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V uplvnulveh dislach sme uverepnili dva vel-
mi dile2iré a af podnetné materidly o stave hu-
dobného umenia v Zdpadnef Enrdpe. vystipe-
nie Suliana Liovda Webbera na Svetovom eko-
nomickom fore v Davose a jeden = ohlasev od
Charlesa Rosena, Nechoem robir ani jednému
> autorov advokdta. Z uvedenych materidlov
viak jednoznacne vyphiva, Ze sitdcia vdines
hudby vo svete sa nachddza v stave ohrozenia
(fRoda, fe i napriek nasef vizve ostall Helo
materidly bez odozvy, akoby sa nds to ani ne-
nikale!). Nasim Citatelom sa to, zrejme, rdi
velmi bandine konstatovanie, pretole v nasich
podmienkach sme bud rak velmi izolovani od
akolitdho sveta, alebo sme nenapravitelne naiv-
ni - nazddvame sa, Ze je vietko v poriadiu, e
wierko je len otdzkou cavu a samo sa napravy.

Zial, opak je pravdou. Samo sa nic nena-
pravi. Nazddvam sa, Ze veci videné z pozndva-
cef turistickes trasy v zahramicl, nemusia byt
pravym obrazom skutocnosti (pod tm rozu-
miem prapodstat existencie a fef perspekil-
). Zregme nie ndlodou Liovd Webber svoy
prejav predniesol na ekonomickom fore. Lioyd
Webber 1 napriek svojim odporcom si, zrejme,
velmi dobre uvedomil, kam krddca sicasny ka-
pitalizmus, ako daleke sa vidaluje bezbrehy
Aomercionalizmus Zivotného Soilu od skutod-
ného umenia, ako daleke je od ekonomickes
prosperiry beiného cloveka, ako neustdle rasni
honardrove poliadavky spickovveh hviezd. To
Je viak zdlefitost iba dzkeho okruhu elinych
umelcov (samozreme, nic nenamietam voci
ich wumeniw), no velmi ndpadnd je odmenova-
cia priepast medsi ., eliton” a skutocne velmi
bvalitmymy | neelitnvmi ™ umelcamy. A doday-
me, Wka sa to aj vvnikajicich vedcov, publici-
stov a pod. Narastapica priepast’ sa aj na
Zdpade zadina foraz markaninejsie prejaveo-
val' namd v postavent orchestrov, v diktdre
multimedidlnyeh projekiov, Ktoré su vo vacsi-
ne pripadov nepodchytené dkonom.

V oktabri sa vo Svajcrarskom Berne konal -
pri priteditosi 5O, virodia zaloZenia FIM (Me-
deindrodne) orpanizdeie profesiondinyeh -
dobnikov) - 16, kongres orgamizdeil Sensbych
Krajin tegro viznamney organizdete pri UNES-
CO. Po prvvikrdr sa takéhoto rokovania zi-
dastnilo ay Slovensko. Na programe rolovania
hali af Crastkové problémy, no & naypodstatnes-
Stm parrili poZiadavky na adekvitne pracovné
podmienky vikennych umelcov v jednotliviel
krapindeh a ich odmenovanie. K Mavaym té-
zam rokovania patrili legistativae opatrenia, a
to najmed Statit umelca a ochrana awtorskych Olivier Messiaen nad partitiirami svojej monumentélnej opery Sviity FrantiSek z Assisi.
a interpretacnyeh prav vodi novym medidinym
YVsie ot

Osobitni zmienku si zashi? Statdt umelca,
Atory prijalo UNESCO v jiini 1997 v PariZi. Nay-
doledirejsie okruhy problémov, vwhrané zo Sta- = @ » &
ritu, si. , informdcie o Sirenf informdeti, Sire-
nf wmenta, o soctdines ochrane umelcov podla Mes SIaenova medltaCIa v SaIZburgu
Jednotliviich profesit, odmeniovant, spoloden-
skom uznani umelcov, o viskume a vzdeldvani,
zapojeni umelcov do spravy veci vereinyeh, MARIAN mR-tK
achrane ndrodnych Kultir pred negativirym
wplwom rozveja hromadnVeh oznamovacich

prostriediov. presaden] zdkonov na ockrani Na hlavnych plagitoch a vo vsetkych propagacnych materidloch, ktorych bolo nedrekom, uvede-
autorskych prav a i. . Ako vidno, problémaov '

nie je mdlo. Tente Statit zatial prijala tba nie Messiaecnovej opery bolo oznacované ako hlavné dramaturgické taZisko tohtoro¢ného Salzbur-
Kanada. Neas novy kabinet bude mar o naprd- y - ’ g y - - " . y

wit'ar v tomio smere. Ved len také odmenova- ského festivalu. Priamym podnetom pre tento projekt bolo predovsetkym 90. vyrocie narodenia toh-

nie wumeleckyveh, tvorivveh, vedeckveh, publi-
cistickyeh vikonov je w nds na vari najniise)
dirovi, a to af v porovaant s nainovsie stano-
venou minimainow mzdow, Ndzor, Ktory ve ve-

to azda najvyznamnejsieho autora druhej polovice 20. storocia, ako smerovanie festivalu k uvadza-

niu najvyznamnejsich autorov a diel minulosti i sticasnosti v reprezentativnych projektoch.

rejnosti este stdle panuje, Ze v umenl sa . zard- Messiaenovo scénické dielo Sv. FrantiSek z Assisi je kolosdlnym opusom. Na jeho predvedenie je
ba”, je melen falosny, ale af umelo presadzo- ) N L F i i y i . i
iy @ ko sifvisel s protaniovanou psewdo- potrebny obrovsky orchester, ktory rdta so 16 primami, 16 sekundami, 14 violami, 12 violon&elami a

tedriou o ., tretoradvch umelcoch”

Dufaime, Ze od noveys lultirno-politickes a
od nej zavisle) aj kultiirno-spolodenskes &imy,
budeme mdct’ ocakdvar’ do najobiekiivneisie

10 pifstrunovymi kontrabasmi, kompletnymi drevenymi a plechovymi nastrojmi, 3 hrd¢mi na

Martenotove viny, kompletnym apardtom bicich ndstrojov a 150-¢lennym miesanym zborom. Jeho

posudzovanie odbornosti, pracovnych schop- inscendcia vo Felsenreitschule rdtala aj s prirodnou dobovou architektirou ako aj prirodnou scené-
nosti @ vikonnosti jednotliveoy i kolekiivor, co . . 5 o ) i ¢
mo2no dosiaknut nie kddrovanim, ale vvtvdra- riou, trvala od 16.00 h do 22.00 h. s jednou 30-minttovou a jednou poldruhahodinovou prestiavkou

nim adekvdnyeh podmienok. Podmienky budi e i s T o Bl YL L . 2 X cod o ) ) als y .
wréwjiicim morivom kvality (a nie kvansiry) na veceru, ¢o vSak nijakym spé6sobom neovplyvnilo ti¢ast a pozornost publika z celého svela.

ndsho umeleckého rozveja. _ Po vani 4
MARIAN JURIK krafovanie na str. 4.




O hudobnych aktivitach zdapadosloven-
skej obee Cifer sme uz niekolko razy in-
formovali. Bohaty kultirny, no najmii
hudobny Zivot je tu neporovnatelny nie-
len s mnohymi obcami, ale aj viac¢Simi
mestami. Dokazom je trindst uspeSnych
hudobnych jari i prave zaCinajici cyklus
koncertov - Ciferska hudobna jeser.

Jej prvy ro¢nik otvorila mila sliavnos{
(25. 10.), ktorou Cifercania prispeli k Ro-
ku Eugena Suchona. Na dome, kde roky
byval zal MikuldSa Schneidra-Trnav-
ské¢ho MUDr. S. Bugala, odhalili pamiit-

Z otvorenia Ciferskej hudobnej jesene.

ni tabulu trom ndrodnym umelcom -
MikulaSovi Schneidrovi-Trnavskému, Eu-
genovi Suchoiiovi a Gejzovi Dusikovi,
Ktori sa tu stretavali, a Suchon tu dokon-
ca skicoval svoju operu Sviitopluk.

Na odhaleni sa zacastnili nielen rodin-
ni prisluSnici - vnuk Schneidra-Trnav-
ského s rodinou, deéra a syn Eugena Su-
chona s rodinami, manzelka a deéra Gej-
zu Dusika, ale aj prva interpretka piesni
trojice skladatelTov, ndrodnd umelkyna
Miria Kisonova-Hubovi, predsednicka
poroty sufaze M. Schneidra-Trnavského
prof. Eva Blahova i predseda SHU Dr.
Mariian Jurik. Hosti  privital  starosta
Cifera Jaroslav Valko, prihovor mala Dr.
Edita Bugalova a tabulu posviitili miest-
ny rim. kat. fardr. Miestny miesany zbor,
vedeny MUDr. Viliamom Hafnerom,
predniesol Suchonov zbor AKd si mi kris-
na i Schneidra-Trnavského Hoj, vlast
moja. Na otviaracom koncerte Ciferskej
hudobnej jesene predniesli vifazi sifazi
Mikuldsa Schneidra-Trnavského vyber z
piesnovej tvorby vietkych troch sklada-
tefov, dcinkoval tiecz Komorny orchester
ZUS z Trnavy. Preplnend sieit Domu kul-
tary dlhotrvajicim  potleskom ocenila
ucinkujucich.

Treba eSte pripomeniif, Zze Cifer¢ania
na svoje hudobné aktivity nedostivaji
Ziadnu Stdtnu podporu, vietko financuji z
miestnych zdrojov, z rozpoCtu Obecného
tradu, miestneho odboru Matice sloven-
skej a z prispevkov miestnych sponzo-

rov. A.K.

Snimka M. Bulla

Rozdelili ceny SOZA a Cenu G. Dusika

1. oktobra 1. r. odovzdavali v STV vy-
rocné ceny Slovenského ochranného zvii-
zu autorského (SOZA) spojené s koncer-
tom ocenenych diel. Ceny sa udeluju po
druhy raz, Cenu Gejzu Dusika ziskava ko-
meréna rozhlasova stanica, ktord v hodno
tenom roku vysielala najviac povodnej
slovenske) hudby. Cenu SOZA za najis-
pesnejsiu skladbu mladého autora v oblas-
ti viznej hudby udelili M. BudoSovi, za
najuspesnejSiu skladbu mladého autora v
oblasti popularnej hudby M. Hladkému
(skupina  Gladidtor), za najpispesnejSiu
skladbu mladého autora v oblasti dychovej
hudby a za celkovo najispesnejSiu sklad-
bu v tejto oblasti J. BaldZovi, za najispes-
nejsiu skladbu mladého autora z oblasti
folklornej hudby L. Vajdulikovi. Cenou
za najuspesnejSiu skladbu v oblasti viznej
hudby ocenili E. Suchona za Metamorfo-
zy, za najuspesnejSiu skladbu v oblast po-

puldrnej hudby M. ZiiZziho a P. Duddka zo
skupiny Hex. za najuspesSnejSiu skladbu z
oblasti folklornej hudby F. Slavkovského.
Cenu SOZA pre najispeSnejSicho autora
hudobnych diel hodnotencho roka ziskal
K. Peteraj, za najuspesnejSiu skladbu za
hrani¢n¢ho autora M. E. a R. G. Stafani,
Eric Matthew a MCA MUSIC GMBH, ce
nu za najuspesnejsie uvidzanie tvorby v
zahrani¢i E. Aresta, za najispesnejsi nosi¢
zvukového zaznamu svetového repertodru
hodnoten¢ho roka PolyGram, A. Bocelli,
Romanza, za najispesne)si nosi¢ zvukové-
ho ziznamu tvorby slovenskych autorov
hodnotené¢ho roka RK Centrum Universa,
R. Kazik, VIANOCE. Do zlatej knihy SO-
ZA zapisali D, Ursinyho. Velkd cenu za
celozivotny prinos slovenskej hudobne;j
Kultire dostal prof. 1. HruSovsky a Cenu
G. Dusika Radio Nitra.

—~AKTUALITY—

Cas netiprosne bezi a mnohé osobnos-
ti ndasho hudobného Zivota, ktoré sme este
neddavno stretdvali na ich premiérach,
zavial prach a priznacnd vona archivov,
Nazddvam sa, Ze i napriek Casu, Ktory v
priebehu jedného desatroCia tak radikal-
ne zmenil nds Zivot, postoje k minulosti i
pritomnosti, by nemal menit ni¢ na fak-
toch, ktoré si pri posudzovani tvorby.

Skladatel a dirigent Tibor Fre§o by sa
bol 20. novembra doZil osemdesiatky,
keby ho neocakidvana smrt v jeden jilovy
letny den nezasiahla na vrboveckej ulici
na jeho oblitbenej Babete. aby o hodinu
skonal v piestanskej nemocnici, nickolko
mesiacov pred svojou sedemdesiatkou.

V dobe mohutného nastupu slovenskej
hudobnej moderny v tridsiatych rokoch
Tibor Freso prekvapil naSu i zahrani¢mi
verejnost neuveritelne vSestrannym  ta-
lentom. Muzikalitou, skvelou hrou na
klaviri, dirigovanim a inStrumentacne vy-
cibrenymi farbistymi orchestralnymi 1 ko
mormymi partittirami. Ako jeden z vie-
dajsich najvicsich talentov dostal sa na
studid skladby k slivnemu skladatelovi a
pedagogovi L. Pizzettimu a v dirigovani
azda este slavnejsiemu B. Molinarimu na
majstrovski Skolu Santa Cecilia v Rime
(1939-42). Fresov ndvrat z Rima bol
oCakdvany s najvicsimi perspektivami.
MozZnosti uplatnenia viak boli limitova-
né. Po rokoch redaktorského, od reZisér
skeho a klaviristického posobenia v roz-
hlase, sa od roku 1942 po cely Zivot etab-
loval predovsetkym ako operny dirigent,
s v¥nimkou sezony 1952-53, ked bol $éf-
dirigentom Slovenskej filharmonie. Po-
chopit’ FreSu ako dirigenta, znamend po-
znaf ho zblizka. Len tak bolo moZné roz-
poznal jeho neuveritelni pohotovost,
technicku suverenitu, taktovaciu virtuo-
zitu v najzloZitejSich kompozicnych pro
cesoch. Z Rima - a samozrejme aj na zi-
klade viastnej mentality - si do Zivota
priniesol neobycajne vricny vziah k talian-
skej romantickej opernej tvorbe, najmii
k dielu Gioaccoma Pucciniho. ktorého
bol jedine¢nym a nenapodobitelnym in-
terpretom. Druhi strinku Fresovej letory
charakterizovali partitiry Richarda Strau-
ssa, M. Ravela alebo Paula Hindemitha,
¢ D. Sostakovi¢a, nehovoriac o dielach
Jeho sucasnikov, interpreticia pre kto-
rych vyZadovala popri presnosti detailoy
aj bohato kolorovanii zvukovost.

Ako autor mal nesmierne Stastny Start
absolventskou pricou z Rima, kantdtou
Stabat mater. Neskor sa primkol k tvor-
be pre deti a mladeZ, a to nielen instruk
tivnymi skladbami, ale aj javiskovymi
pricami, z ktorych balet Narodil sa
chrobicik a najmi opera Martin a sinko,

Bartolomej Urbanec

Spominame...

preukiizali nielen svoju Zivotaschopnost,
ale aj zmysel pre oslovenie detského di-
vika. V opere Frangois Villon sa pokiisil
o nekonvenénu formu javiskovej hudob-
no-scénickej kompozicie, zretelne iden-
ttikujucej FreSov zmysel pre divadel-
nost. Toto dielo sa stalo jeho umeleckym
epilogom.

O osem dni mladsi Bartolomej Urba-
nec zomrel o Styri roky skor ako Tibor
FreSo. Obaja boli odchovancami brati-
slavského Konzervatoria, obaja sklada-
telsky vysli zo skoly A. Moyzesa; Urba-
nec, najprv Schimplov Ziak, sa dirigent-
sky zdokonaloval v Prahe u Viclava Ta-
licha. Ich cesty vsak hned po Stidiu il
protichodnym smerom, aby sa nakoniec
stretli na doskdch, ktoré znamenajii svet.
Urbancove Zivotné peripetie viedli cez
dirigentské posty v SLUK-u, Licénici, v
rozhlase, funkciondréenie v byvalom Zvi-
ze skladatelov, napokon od r. 1961 sa
venoval vylune tvorbe, a "poznaceny"
bratislavskymi pomermi v uplatfiovani
Sirokych laktov, utiahol sa do Nitry.
Urbancov ludsky i umelecky naturel vy-
stizne charakterizuje aj jeho tvorba. Ly-
rick¢ a taneCne rozsantené tance, upravy
ludovych piesni a tancov, opereta Li-
bost, komicka opera Mije - i napriek Ciast-
kovym dspechom - neboli tou pravou
strunou Urbancovej tvorivej ctiZiadosti,
Po dspesnom uvedeni jeho opery Pani
usvitu (1976), z rozhovoru s nim, pocas
prestivky predstavenia tejto opery, na-
dobudol som dojem, akoby aj lutoval., ¢o
vsetko prediym napisal. Bol taky posad-
nuty operou, Ze takpovediac od notové-
ho papiera malokedy odisiel. Nasledo-
vali priam horic¢kovito napisané partitd-
ry opery Tanec nad placom (1979), Maj-
ster Pavol (1980), baletnej suity Rieka
(1982), nedokoncend partitira komickef
opery Velirové sako a i. menSie sklad-
by. ktoré Urbanca doslova duSevne vy-
Cerpali. Za niekolko muilo rokov cheel
dosiahnut Parnas slivnych tvorcov oper-
n¢ho neba... Bola to Skoda, pretoZe Bar-
tolomej Urbanec bol rydzym hudobnym
talentom, Sirokého tvorivého rozptylu,
schopny tvorif komunikativnu hudbu pre
Siroky okruh posluchdcov. Aj v tom bol
Jednym z prickopnikov. Z jeho tvorivé-
ho epilogu viak vyplyva aj ponaucenie,
S talentom neslobodno zaobehidzar ako
so Salranom, ale ako vzicnou lieCivou
bylinou, ktori treba davkoval s mierou
uvdzlivo.

Cas bude tym najlepsim a najspravod-
livejsim hodnotitelom a nové generdcie
st zrejme ndjdu viastmi cestu a pristup k
dielam | osobnostiam nasef takmer ne-
didvnej sucasnosti.

Tibor Frefo Snimky archiv

Hudobna jesen T. Salvu

Zivotu a dielu hudobného skladatela, pe-
dagoga a organizdtora hudobného Zivota
Tadedsa Salvu je venovani séria koncertov
pod spolo¢nym nizvom V1. hudobna jesen
Tadedsa Salvu, ktoré pripravila Katedra hu-
dobnej vychovy Univerzity KonStantina
Filozofa (UKF) v Nitre. Ako informovala
Clenka organiza¢ného vyboru kultdrneho
podujatia Dana Mikulcovd, prehliadka, kto-
ra otvoril 21. 10. koncert posluchacov ka-
tedry v koncertne) sieni Ponitrianskeho miu-

zea v Nitre, vytvira kazdoroCne priestor na
prezenticiu vysledkov price posluchicov a
pedagogov Katedry hudobnej vychovy, aka-
demickych spevickych zborov a hosfujicich
solistov. V tomto roku sa v programe pred-
stavili aj vitazi Studentskej vedeckej, ume-
leckej a odbornej ¢innosti. Koncert pedagé-
gov naplinovali organizitori na 18. no-
vembra a akademickych spevickych zbo-
rov na 2. decembra, Vietky koncerty sa ko-
naju v Ponitrianskom muzeu v Nitre.

Konkurz

Generdlny riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na
obsadenie volnych miest v opernom zbore SND v hlasovych skupindch

- MEeZZzOSoprian
- alt

- lenor

- barytén

- bas.

Konkurz sa bude konat 7. 12, 1998 o 10.00 h ¥skuiSobni operného zboru na Gorkého
ul. ¢. 4, Bratislava. Na konkurz sa moZno prihlisif osobne v den konkurzu na uvedenej
adrese. Uchddzaci si pripravia 2 piesne alebo drie klasického repertodru. Zborova prax
Je vitand, nie je podmienkou. Ubytovanie slobodnych uchidzacov je mozné.




_f'

Viadimir Bokes: Preludia a fugy, op. 55

(Nachadzanie suvislosti suucasného diela)

EGON KRAK

Stav a droven nedivnej i si¢asnej skladatel-
skej produkcie si pre hudobnika 20. storocia
dozaista najdiskutovanejiie a najvzruSujicej-
Sie. Akiste preto, Ze tradi¢né normy a hodno-
tové systémy pri kontakte s nimi akosi nesta-
Cia - treba si vytvdral nové, bezprecedentné
pristupy k nim, hladaf nové formy pozndvania
na ich pochopenie, nemyslitelné bez fantizie,
odvahy a jasnozrivosti. Plody to vSak prindsa
iba vtedy, ak existuji zdklady solidnej hudob-
nej skisenosti, ktord je nemyslitelnd bez sys-
tematického Stidia artefaktov minulosti, bez
ticty k hudobnej tradicii a bez kreativnej schop-
nosti. Ved ¢im mozno lepSie sytif umeleckd
predstavivosf, neZ permanentnym ziujmom o
diela svojich predchodcov?

Ak chceme vyslovoval ndzory na dielo
Vladimira Bokesa, musime sa uberal nazna-
¢enym smerom. Ktosi povedal, Ze absolitna
originalita neexistuje - originalita ako takd
tkvie skér v zanovitej posadnutosti tvorcu
skasaf to znova a znova... Vieme, Ze¢ bez chve-
jivej rezonancie staroCi by mysel i duch skla-
datela ostali vyprahnuté a neplodné. Nie, ne-
midm na mysli experiment - jeho prinos treba
podporovat o to viac, &im plnsie sme schopni
pochopif rozmery skutoénych umeleckych
hodndt. Rozpoznanie vytimoénosti umelec-

Snimka M. Jurfk

kého diela siCasnosti je jeden z predpokladov
existencie zdravého vedomia umeleckej socie-
1y, ktorej kultivovany stred tvoria skladatelia,
interpreti, muzikolégovia, hudobni historici,
pedagogickd obec, vydavatelia a publicisti. V
kaZdej z tychto profesii ma toto rozpozniva-
nie iny zmysel. Voldm po tejto samozrejmosti
v Case, ked treba pozdvihnif déstojnost 1ych-
to profesii v deformovanom hodnotovom
systéme a v neusporiadanych spolocenskych
pomeroch. Toto pozdvihnutie treba pripome-
nif, lebo ono je pravom i povinnosfou hudob-
nikov - znamend vedome sa zasadzovaf o zno-
vuziskanie vaznosti a reSpektu muzikantskej
profesie v spolo¢nosti, ktord strica schopnost
rozozndval umelecki vynimocnost a tym aj
povinnost vazit si ju a odmenovaf,

Je symptomatické, Ze tieto tvahy sa logic-
ky vyndraji viedy, ked predmetom nasho
hodnotenia je dielo slovenského skladatela.
Preliidid a figy, op. 53, Vladimira Bokesa - to
je vinimocné dielo naSej sucasnosti. Sved¢i o
tom mnoho znakov, ktoré v tejto uvahe nebu-
di predmetom analyzy, lez predmetom hod-
notenia. To, Ze sa v centre pozornosti ocitd
Bokesovo dielo s privlastkom vynimo¢né,
spisobuje zdzitok i skimanie. Vybral som si
Bokesovo dielo, lebo ono samo vold po hod-
notent, ktoré nebude ani obvyklé, ani lakonic-
ké. Prind3a totiZ javy a stvislosti, ktoré treba
sprivne pomenoval a tym prekro€if rimec
tradiénej normativnej terminolégie. Ide totiz
odielo, v ktorom autor dlhodobo, systematic-
ky a ciefavedome riedil svoj tvorivy postoj k
svetu, ¢loveku, poznaniu a umeniu, v ktorom
vyslovil, ba priam zverejnil svoj stav kompo-
zitného a Tudského poznania. Toto svedectvo
vzbudzuje tictu hudobnika, pretoZe v iom jas-
ne vidief, ako a ¢im prekraCuje informacné a
obsahové pole traditného umeleckého diela.
Hudobnik hned zaregistruje, Ze je vysledkom
vytrvalého hladania a nachddzania rieSeni
kompozi¢no-teoretickych fenoménov tvorby,
nad ktorymi zvyCajne i kultivovany "artofil" s
bdzfiou a redpektom skloni hlavu. Bokes totiz
nenapisal hudbu na objedndvku - nebol inspi-

rovany povabnym okamihom, ktory inak tak
velmi tedi, ale bol zjavne dlho a vydatne stra-
vovany onou posadnutosfou skladatela, sme-
rujiicou k poznaniu novych kompozitnych
priestorov a moZnosii.

Kriza skladatelského remesla (Coraz Caste)-
Sie sa zdoraziuje tento rozmer na dikor ume-
nia, hoci prave deficit remeselnej strinky kom-
poziéného umenia je typicky pre nase Casy)
by sa mohla javif ako dramatickd, ale len tomu,
kto nerozoznd rozdiel medzi Sustrom a maj-
strom... A predsa musime na prahu 21. storo-
¢ia konStatoval, Ze opravdivi umelci sa zme-
nili iba velmi milo - pred naSimi oCami sa
ustavi¢ne rodi umenie, ktoré i vo virvare doby
dokazuje v tichu svojej ideovej velkosti a umnos-
ti koncepcie triumf vole, fantizie a predsta-
vivosti nad bezduchosfou a viednosfou maso-
vosti, nad neosobnosfou doby a nad izolacio-
nizmom fudskych spoloenstiev. A tak stile
je tu Cas poukazoval na skvelé a vynimoCné
umenie stojace opodial od huriavku zdbavné-
ho priemyslu, napuchnutych poct moédnych
vystrelkov, od podvodu a prizdnoty happe-
ningov a prejavov agresivity konzumne) spo-
loénosti. PriSiel ¢as zaujal stanovisko k dielu
slovenského skladatefa v spoloCnosti, ktord
sa, chudera, zmieta v hodnotovom chaose a
postkomunisticky-boRevickom vkuse tak sil-
ne preto, lebo si dovoli vyvijafl sa v atmosfére
pochybnej vzdelanosti. Spolo¢nost, ktord md
neuveritelné problémy s definovanim oblasti
viZzneho umenia a ktord zatial nie je schopnd
pochopif vynimo¢nos{ umenia ako redlneho
Javu bez toho, aby si ho trestuhodne zamiena-
la s elitarstvom.

LUX AETERNA

Ak ten-ktory skladatel dokdZe udrzaf tiro-
ven kompozi¢ného remesla v umeleckej rovi-
ne a princip hfadania je jeho presvedCenim,
pravdepodobne v jeho Zivote pride Cas. kedy
miera jeho tvorivej odvahy, skisenosti a schop-
nosti na okamih prekroc¢i hranice poznania. V
okamihu tvorivej aktivizdcie, zdblesku osl-
fujiceho svetla podobného precitnutiu, nasti-
va jedineCny stav kulmindcie, v Ktorom sa ro-
di jedinecné dielo. Je velmi mdlo tych, kto-
rych toto precitnutie navstivilo, alebo v fiom
dokonca nejaky Cas spoCinuli ako v pred¢as-
nej nirvine. Je to stav prejavujiici sa radost-
nym jasom rozumu, vyrovnanosfou mysle, si-
lou vble a velkosfou zimeru. Bez toho, aby
sme tento stav duchovna mystifikovali, moz-
no o fiom hovorif ako o neo¢akdvanej a vzdc-
nej skutotnosti s neodhadnutelnymi ndsled-
kami. Velké osobnosti vedy a umenia takyto
okamih opisali vecne a prirodzene, pretoze ho
zazili. Vieme viak o fiom aj to najpodstatnej-
Sie - navStivi iba tych, ¢o oplyvaji bohat-
stvom ducha a poznania...

Je tiplne jedno, ¢i vonku ziri agresivny ate-
izmus, degenerujiici materializmus alebo mys-
ticky ndboZensky fanatizmus - svet myslenia
a umenia Zije v tichu pracovni a biblioték,
kam odial spolo¢enskych zmien zasahuje len
sporadicky. A v hre svetla a tmy, plnej bizne
a samoty, sa odohriva ludska kreativita, Pax
vobiscum. Blazeni vietci, ¢o sa v tejlo hre
ocitli.

ARS MAGNA SCIENDI

Cyklus Preludii a fug, op. 53, predstavuje
jedine¢né informaéné pole, ktoré pochopime
az viedy, ked odhalime liniu, ktorej je logic-
kym pokra¢ovanim. Jej charakieristickym zna-
kom je prastard europska teoreticko-vedecka
dimenzia kompozicnej logiky. Okrem toho,
Ze vzbudzuje tctu a reSpekt ako skvelé dedic-
stvo tradicie, u¢i nds rozumief lepSie rozmani-
tosti hudobnej krisy v estetickom zmysle slo-
va. V aristotelovskom zmysle nidm ukazuje
krisu ako logicky produkt rozumu a uvedo-
movania si jej uSlachtilosti. Toto poznanie
nds niti i dnes reStituovat tie pozicie umeno-
vedy, ktord nepripusta umenie a jej teoretické
zazemie spolu s vedou k jednému stolu. Je
tento aspekt umenovedy skutoCne pre sicas-
ny stav myslenia akoby plodom incestu - a
malo by preto umenie pokorne klagat pri no-
hich oficidlnej vedy ako zajatci pri nohich
Sargonovych? Na to nech di odpoved vyvoj a
tiroven kompozi¢nych technik - veda, ktori je
umenim. Velki duchovia vidy akceptovali
tradiciu i poznanie a vedeli, Ze ¢i uZ veda ¢i
umenie, obe skiimaji i tvoria spologne.

Bokes a jeho dielo st obrazom siiladu vzi-
jomne si nekonkurujicich ideovych koncep-
cif. nevystavujicich na obdiv vzijomni nad-

"Ak nemyslime privelmi na usporiadanie ani na vypracovanie die-
la, aj najlepSia invencia bude ako opustend Ariadna: pévabnd, krdsna,
ale bez podpory, ochrany a Stitu."

(Johann Mattheson: Der Vollkommene Capelmeister, 1739)

radenosl. Vyjadruji bozsky siilad, si prame-
fom pokoja - poslucha¢ ho vnima v ziklad-
nom tvare ako primdrny komunikacny kandl.

Hudba nie je obefou raciondlnej a emocio-
nilnej rozpoltenosti, naopak, je jeho dietafom
- 0 to krajdim, o Co je konflikt vasnivejsi.
Hudba nikdy nie je iba produktom logiky,
alebo iba improvizicie. Hudba je a bude pre-
dovietkym vysledkom harmonického stiladu,
ktorého mieru a obdivuhodnosf viak v koned-
nom dosledku uréi Tudsky rozum. BlaZzenosi
je v poznani krisy, a rozum je GZasny prejav
ducha.

Bokesovo dielo je svedectvom priam doko-
nalého sdladu. Visi na rovnakej zlatej niti, na
akej sa hompilaji zrelé plody jedinecnej eu-
ropskej polyfénie. Tito nif po stdroia sikaji
géniovia naSej kultiry a s neodolatelnym
tismevom ju odvija pdvabnd Ariadna, obdari-
vand darmi ducha eurdpskej civilizdcie. Jed-
nym z nich je premenlivy eurdpsky viachlas,
pIny napiitia a hierarchickych principov. Adi-
tivny, imita¢ny, kanonicky. permutacny, har-
monicky, synchronne-diachrénny Kontrapunkt.
Pre laikov kabala, Sifrovany jazyk vedeckej
povahy a la Pic de la Mirandole. Jeho silad,
logiku a krdsu sice dobre poCuji, ale fortiel
im unikd, zostdva neodhaleny.

Po kryptogramoch a imitaénych hrackdch
Guillauma de Machaut, po Ockeghemovi -
astronémovi - prichddza kone¢ne Josquin Des
Prés so svojou kozmopolitnou superpolyfé-
niou a objavom pirovej kdanonickej imitdcie.
Vedecky charakter organizicie hudobnej sadz-
by je skutoCnosfou! Staéi ¢ital Tinctorisa.
Nasleduje genidlny aplikitor Tallis, alebo kon-
sonanény majster "dobre deklamovaného
kontrapunkiu” Adriaan Willaert. Detailistu
Verdelota vystrieda askét Palestrina, aby do-
kon¢il imagindry spor o vedeckom charakie-
re kompozicie na prahu baroka - definitivnym
ziskanim vertikdlneho koreldtu kontrapunktu
v podobe harmonického vedomia, Bez Josqui-
na Des Prés by to bolo nemoZné.

Rodi sa ftga, ktorej protestantski muzikanti
ur¢ia Ordnung, neskor kanonizovany Bachom.
Bol to on, ktory po vy¢inoch Talianov vracia
pietisticky pokoj deStruovanej sadzbe starych
majstrov. Ach, BoZze moj, aky to prekrisny
anachronizmus! Dobre temperovany klavir -
prvy klendk na klenbe katedraly tedrie "kom-
pozicnej vedy". A nasleduji dalSie - Bokes
ich dobre poznd, privriva sa zrozumitelnym
Jjazykom. Mozart nema Cas a trpezlivost veno-
val sa projektom tohto drubu - jeho dloha je
ind a, nebordk, nemd mnoho ¢asu... Zanechal
viak stopy: vela vedel o Stavbe i 0 Bachovom
precedense! Rovnako Beethoven, samotdrsky
technokrat, ¢o nezlomnosfou a vzdorom bu-
duje "svoju vlastni stavbu". Beethoven - che-
mik - rozleptd fugovy organizmus, hladajic
pri¢iny jeho fungovania - a ukdZe, Ze figa
vobec nestoji na dogme tematizmu! Na novi
Stavbu viak uZ nemd sil... Prichidza Antonin
Rejcha a jeho 36 fug, dalej Klengel, ktorého
obrovité Canons et Fugues zostavaju stile ne-
objavené. V Case, ked je uz polovica Stavby
takmer zaklenutd, prichddza Paul Hindemith
a jeho Ludus tonalis, Ten, ktory "zanechal hu-
dobni tedriv po istych strinkach v lepSom
stave, nez v akom ju naSiel" (W, Thomson),
priddava kone¢ne dali kamen. A 1o aj novi
kompozicni teoriu, ktord zdaleka nie je iba
ndukovou tedriou harménie o do poctu.
Revitalizuje totiz interval a jeho - povedzme -
nerovnaké a nestile gravitaéné napiitie. Ne-
rovnaké preto, lebo intervaly si odjakZiva
rozne a nestile preto, lebo vyvoj konsolidac-
nych tedrii toto napiitie relativizoval vo svojej
premenlivosti.

A konecne je to tu! Hudba nasej doby nau-
¢ila pochopif zmysel a vyznam intervalu. A
tym sa vlastne v3etko zaCina akoby odznovu.
Po schizme Amolda Schonberga, ktory zrov-
noprivnil - takpovediac nefyziologicky -
vietky intervaly a tym poprel ich rozne od-
stredivé sily, sa ocitdme akoby na rozhrani.
Citiac eSte v ustach trpké plody zdrvujiice)
dodekafonickej logiky, nepochybujeme uZz o
hrejivom teple hierarchického intervalového
prostredia. Jeho podoby v3ak po Hindemit-
hovi akosi ndpadne vyhasli... V3etka Cesl
Schonbergovi - mal odvahu zrovnopravnif in-
tervaly - treba ho obdivovat. Jeho Harmonie-

lehre a Style and idea su trvalou sicasfou
skladatefovho vedomia. Ale nebol to prive
on, ktory napokon vyhldsil: "So ist alles
Wahnsinn was Ich gedacht habe..."? A nedo-
kazuji vari skladby amerického obdobia, Ze
ustdpil zo svojho intervalového egalitdrstva?
Nezatracoval by som dodekafonizmus - prinie-
sol diela, ktoré obnaZili neCakané vyrazové
hlbiny. A potom - vZdy bolo zrejmé, Ze to, ¢o
je a navzdy zostane v Schiinbergovej tvorbe
cenné, je "imponujice, priam fanatické hlada-
nie novych svetov”, ako to r. 1935 napisal
Ivan Ballo (Hrékovd, Litera 1996), Nidherne
povedané - lenZe napriklad faSistov, alebo ko-
munistov nikdy nezaujimalo hladanie "tych
druhych”. Jedni vymysleli Entartete Kunst a
druhi burZodzny nacionalizmus a paternalis-
tickd Kultirmu politiku. Dielo skazy v kultire
a umeni vZdy dokonCuji posluhovaci - dotklo
sa to aj Bokesa, ktorého hladanie nasmerovali
k bolSevickému autodafé jednoducho preto,
lebo boli a stile si bezoCivi a hlipi.

A sme pri koreni problému. Bokesove Pre-
lidid a figy v istom zmysle prekracuji uza-
vretosf dvandsfténového systému tak pozoru-
hodne, Ze slovensky hudobnik to nesmie pre-
hliadnut. Bokes prerazil $t6lne a objavil nové
priestory pre existenciu i organiziciu dvands-
tich ténov tak, ako to na Slovensku neurobil
doposial nikto. Pre hudobnika je to zdzitok,
pre teoretika objav a pre skladatela satisfak-
cia. Toto vifazstvo umu a fantdzie je akoby
vysledkom humanizicie hudobného jazyka.
To viak stile je iba ziklad vynimocnosti
UMENIA. Logika vedeckej tedrie diva dych
Zivotu, ale umenie diva Zivotu zmysel, ktory
tkvie v niddhere jestvovania. Bokesovo dielo
dostalo novy zmysel, lebo jeho objektivna
krisa je v logike siladu, v novom usporiada-
ni, je produktom nového poznania. Bokesova
hudba k tomu nezadrZatelne smerovala uz dlh-
8i Cas - zrodila sa nova koncepcia hudby. Ars
magna sciendi. Bokesov hudobny kozmos,
svet jeho znejicich sfér.

OPUS HERMETICUM

Preludid a figy Vladimira Bokesa sa tyCia
pred nami vo svojej paranormilnej prostote
ako svedectvo jedine¢ného precitnutia. Je také
definitivne, sebaisté a svojské, Ze miera jeho
presvedCivosti je neuveritelne vysokd. Auto-
rov zamer je zretelny - Bokes vytvoril Citatel-
né dielo, jednoznacne zasadené do kontinuity
europskej kompozi¢nej tradicie: diptych, ten-
to dnes uZ klasicky model novodobej kompo-
zitnej ekvilibristiky. Zeravé znamenie od .
1722, Mime pocit priznania kompoziéného
vierovyznania. Je to ako prijatie vyzvy, ale
najmii svedectvo pochopenia dosledkov vy-
znamu Stavby - katedrily "kompozicnej ve-
dy", tizby zaklendf dalsi dsek klenby... Tdto
ambicia, tento akt umeleckého hermetizmu,
priklad ¢istej vedy v umenti, treba sprivne po-
chopit. Je demonstriciou neviednej sily tvori-
vého intelektu, na ktort musi byt kazda spo-
lo¢nost hrdd. Je zaroven vyslovenim kréda, Zze
skladatel musi byf vZzdy viac nez len "kon-
Struktérom hudby", viac neZ len remeselni-
kom a vyrobcom spotrebného tovaru.

Pre skladatela je fiiga ako tajomnd formula
- jej slovd ostivaji rovnaké, ale zakazdym
otvira nové ttroby. Je ako nemennd modlitba
s neustile sa obnovujicim vyznamom. Jej
koncentricia je obrovska, potrebuje teda pre-
lidium ako antiteticky a moZno i umochiujici
prvok. U Bokesa prekvapilo oboje - symbidza
vo vnitri diptychu i dominancia fugy. Je to
neoCakdvané, bizarne tvarované, vo vniitri inak
konflikiné, nez sme to poznali v dielach pred-
chodcov. Mnoho zostalo zdanlivo potvrdené -
Bokes viak otvoril mnoho rovin svojrizneho
kompoziéného riesenia: v logike tondlneho
planu cyklu, v premenich, &i skor vo vyvoji
tematickej stability, v kombinacne; sile inter-
valovej logiky, v principe motivickej domi-
nancie, v rovine harmonickych fenoménov, v
proporcionalite, v ponimani linearity a pod.
Bokesova kontextudlna kompoziénd logika je
takd bohatd a viacrozmernd, Ze jej patri tcta.
A pritom prvy pohflad zdanlivo klame - figy
vyzerajii dosi{ viedne, nendpadne. JeZia sa
svojou filigrinskou kontrapunktickou sadz-
bou, ktorej syntax je ndm povedomd. V hibke

(Pokracovanie na str. 11)



{Dokoncenie zo str. 1)

SPEKTRUM

Salzburg ‘98

La Cité céleste - Das himmlische Jeruzalem

Pod tymto nazvom bola v Salzburgu -
ale aj v Koline, Berline, Luxemburgu,
Drazdanoch, Gorlitzi, Mainzi, Parizi a
Vroclavi - otvorend vystava o Zivote a die-
le O. Messiaena. Vystava pontikla vela
moZnosti prekro¢if zvycajny autobiogra-
ficky rimec a moZno povedaf, Ze vyCer-
piavajico poukdzala na vzfahy skladatela
k historii, literatire, teolégii a maliar-
stvu, ale aj k ornitolégii. astronémii a
mineralogii. Desal "zastaveni” vystavy
reSpektuje biograficki chronoldgiu iba
CiastoCne; pretoZe ona viac-menej iba
dotvira centrilnu tému tak, aby vystava
vytvorila plasticky obraz o tejto fascinu-
jucej a bohatej umeleckej osobnosti. Kon-
centrické kruhy kaZzdého zastavenia sme-
rujii k pocetnym prieseCnikom medzi
jednotlivymi tematickymi oblasfami. s
akcentovanim ich mnohorakych hudob-
nych i duchovnych aspektov.

Prvé zastavenia sa venuji tvorivym a
duchovnym korefiom Messiaenovej tvor-
by. Jeho traja najvyznamnejsi ucitelia,
Paul Dukas, Maurice Emmanuel a Mar-
cel Dupré, sa o. 1. podielali na formovani
jeho zmyslu pre myslenie v komplex-
nych hudobnych Struktirach a pre priji-
manie antickych a mimoeurépskych vply-
vov, Avsak aj fascindcia detstvom, Cu-
desné, rozprivkové momenty, dali vy-
raznu pecal umeleckej tvorbe skladatela.

Dalsie zastavenia hovoria o tom, Ze po
A. Schiinbergovi vychidzali od Messiaena
najddlezitejSie impulzy pre rozvoj novej
hudby. Svojich Ziakov - medzi nimi Pierrea
Bouleza, Karlheinza Stockausena, lannisa
Xenakisa, Georgea Benjamina a Tristana
Muraila - poznacil liskyplnym pohladom
na mimoeurdpske a daleko do historie sia-
hajiice hudobné a kultire tradicie.

Jednotlivé "zastavenia" vyst a jej
dokumenticia velmi zretelne nasvedcu-
ja, ze takmer celé Messiaenovo dielo je
poznacené¢ konfronticiou s teoldgiou. Pra-
mene jeho religiozneho myslienkového
bohatstva, vlastné spisy i dokumenty je-
ho ¢innosti ako organistu v parizskom
kostole Sainte-Trinité, ilustruji hlboké
religi6zne determinanty jeho hudby, kto-
ré sii osobné a sucasne nadCasové,

Ako nevyCerpatelny zberatel idei a
zvukovych objektov Messiaen sa nechal
in§pirovaf hlasmi vtdkov, ktoré si poza-
pisoval na tisicky a ktorymi preplnil svo-
je diela. Takisto sa nechal inSpirovaf hviez-
dami, ktoré sa u neho objavuji ako mno-
horako variovany leitmotiv. Azda naj-
viciim prinosom Messiaenovho novi-
torstva je hladanie novych spojeni zvuku
a farby. Bol vari najposlednej$im, "avani-
gardistom" - ale v pravom zmysle slova
takym, ktory sa objavne zaoberal asocio-
vanim komplexnosti harmodnie so zvuko-
vymi a farebnymi kombindciami. Scé-
nické dielo Sviity FrantiSek z Assisi je
vari najvyre¢nejsim svedectvom Messiae-
novej geniality.

Kde st korene Messiaenovho operné-

. -
V¢jav z opery - brat Leon a sv. FrantiSek.

ho opusu?

Roku 1975 oslovil Messiaena Rolf Lie-
bermann, vtedajsi riaditel PariZzskej Grand
Opéra, ¢i by nechcel pre tento operny
dom napisal nové povodné dielo. Mes-
siaen isty Cas vdihal, no napokon sthlasil.
Toto jeho kladné rozhodnutie suvisi s
dojmami a zazitkami, ktoré pocifoval uz
v dvadsiatych rokoch, ked bol Studentom
parizskeho Konzervatoria a Ktoré si sta-
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Dawn Upshaw v tilohe Anjela.

rosthivo zaznamendval. Z predobrazov
frantiSkdanskej témy, z ktorej sa Messiaen
pouc¢il, Theo Hirsbrunner spomina: "28.
februdra 1920 uviedli Paysages francisca-
ins od Gabriela’ Pierného a 9. jina toho
ist¢ho roku La légende de Saint Chris-
tophe od Vincenta d'Indyho. konzerva-
tivneho wagneridna, ktory mal znalny
vplyv na vtedajSiu mladd francizsku
skladatelski generdciu v obdobi pred pr-
vou svetovou vojnou. 19, jina 1922 bola
opiif uvedend Debussyho Le martyre de
Saint Sébastien a 25. marca 1923 uviedli
Le mystere de Jésus Debussyho Ziaka
André Capleta. K tymto dielam by sme
mohli edte pridaf dalSie, ako Fra Ange-
lico Paula Hillemachera (9. jina 1924) -
anjel z Messiaecnovho diela mal vyzeraf,
akoby vystipil z obrazu renesanéného
florentinskeho maliara -, Le Cantique
des Cantiques Artura Honeggera (16. ju-
na 1926) s hymnickou viZznosfou a pre-
dovietkym Le Cantique au Frere Soleil
(12. janudra 1928) od Roberta Siohana,
neskorSicho Messiaenovho kolegu na
konzervat6riu. Ide o diela vysoko ndroc-
né na religiéznost, ¢o sa malo prejavifi v
profinnej oblasti na koncerte alebo na
javisku. Tieto diela naznacuju, Ze kres-
fanstvo sa opiif zacalo braf viZne po ro-
koch volnomySlienkarstva, ¢iernych omsi
a okultizmu, ktoré prekvitali pocas deka-
dentného Fin de siecle. V literdarnej ob-
lasti sa snazili o obnovu Katolicizmu
Charles Péguy, ktory uz r. 1914 padol vo
vojne, a Paul Claudel. Tieto snahy Casto
mali velmi tzkoprsy a doktrinny charak-
ter. Dvadsiate roky v Parizi si nielen

"années folles" neviazanosti tych, ktori
"sa tentoraz z toho dostali”; nie su to len
roky antiburzoaznych manifestitacii Jeana
Cocteaua a Erika Satieho".

Mondénny a snobsky sposob parizske-
ho Zivota bol Messiacnovi cudzi.
Nemalo to ni¢ spolo¢né s detskou nevin-
nostou jedendsfroéného mladenca, Ktory
priSiel z provincie (narodil sa 10. decem-
bra 1908 v Avignone), ktor¢ho verne
strizila neZznd matka a ktory poslusne
navStevoval hodiny na konzervatoriu.
Cely Zivol zostal verny svojmu postoju,
ktory bol nezlu¢itelny s cirkusom a mu-
sic-hallom, a ako vZdy prizvukoval, sties-
nenost zo Skaredosti a stresu velkych miest
akymi si Pariz a New York.

Ked sa rozhodol pre tento frantiSkin-

sky ndamet, Siudoval Legendu o troch

pitnikoch od Giovanni de Ceprana,
Zivot sviitého FrantiSka po jeho obriteni
od Thomasa de Celana, Sprivy o bratovi
Leovi a jeho druhoch, Cnost sviitého
FrantiSka od Bonaventuru a ludové le-

gendy zozbierané v zbierke Fioretti. V

Messiaenovom diele viak chybaji prv-

Dirigujici Kent Nagano.

ky, ktoré by mohli vyvolaf ur¢ité napiitie
alebo nedorozumenie: napriklad vzfah
medzi FrantiSkom a jeho priatelkou svii-
tou Klirou neberie do tdvahy. V opac-
nom pripade by mohol na javisku nevy-
hnutne vzniknif fatdlny dojem ldbostné-
ho dueta. Messiaen by bol rad pribral do
svojho znenia opery historku skroteni vl-
ka z Gubbio (21. kapitola vo "Fioretti"),
keby nebolo problematickym vierohodné
zobrazenie zvierafa, Tak isto neprevzal
konflikt medzi FrantiSkom a jeho otcom,
pretoZe, ako sa Messiaen sim priznal,
necheel sa vystavil podozreniu, Ze si ve-
rejne  odreagiva vlastny oidipovsky
komplex v Case, v ktorom si umelci robia
meno tym, Ze vydavaju publiku napo-
spas svoje najosobnejsie problémy. Skla-
datel nds v8ak vovidza priamo do centra
pribehu diela, v ktorom sa dramaticky
dej nevyvija konflikine; ale priamociaro
a postupne.

Messiaenovo dielo nie je, ako sa dalo
ocakdvaf, operou v tradicnom zmysle
slova, nie je hudobnou drimou vo wag-
nerovskom ponimani, je to individudlny
hudobno-scénicky tvar (v programovom
bulletine je pouzité pomenovanie "Fran-"%
tiskdnske scény v troch dejstvich”), s bo-
hatou hudobnou a scénickou modifika-
ciou jednotlivych obrazov, ktoré fazko
popisaf v jednom ¢ldanku.

V nadviiznosti na formovi
nost Messiaenovho diela, odvijai
scénickd a hudobno-interpreta
zécia. Autorom scénickej, povods
burskej inscendcie, bol svetozy
vadelny rezisér Peter Sellars, na ki
konte je niekolko novétorski
nych koncepcii. Sellars vyudil
mury Felsenreitschule ako
chitektiru, voti ktorej presadil ¥
miu plochu a "ozvId8tnil" ju van
timi televiznymi obrazovkami
celej inscendcie je na postave
tiska, ktory, s vynimkou Styriého ol
neustile na scéne. Povodny i ler
stavitel Sv. FrantiSka, zname
gicky barytonista José van D
ma uz velké skusenosti s rozli
lami H. Berlioza), tu odvaidza fase
vykon. Nielen po spevickej, ale
cho-fyzickej hereckej stranke.
FrantiSka je koncipovany raz 8
s bratom Leonom ¢i zborom, inol
to velké monolégy, vyZadujiice
schopnost vyrazovej koncentricie
vyrazovej Sirky. Na interpretdciip
vitefa Sv. FrantiSka stoji celd dr
gickd vystavba diela, v dosledk
niektori publicisti prirovndvali
na k Wagnerovi,

Z hladiska celkového dojmu rozik
juicu funkciu ma Messiaenovah
zaznamenand v 6smich velkych
rach, obsahujicich tdajne vySe 7
tov. No pre pozitivne vyznenies
Vicsi prinos malo hudobné nast
a predvedenie japonskym din
Kentom Naganom, ktory je zrejme’
vou velkou hviezdou dirigenis
ba. Nagano sa mimoriadne (sp
javil uz na mnohych svetov§ich
tiach (k jeho osobnosti sa eS¢
k jeho poslednym velkym tspeche
tri salzburskd scénickd produkei
vinského Oidipus Rex a Zalmo
fonie, taktiez s P. Sellarsom.
vu partitiiru Nagano naStudoval §

jim Hallé orchestrom na ne
§pickovej urovni. Bolo priam
kym pozitkom sledoval jeho
ment, presnost, neuveritelnd
variabilitu gest, ale hlavne i
kreovanie Messiaenovej partitd
rej "vydoloval" neuveritelné b
zvukovych, farebnych kris &
prvkov. Vynikajicim partne
orchestra bol Amold Schonbe
ktory sa vyznamenal nielen pe
zvlddnutim rytmickych a inig
"zdludnosti”, ale aj ako
micky scénicky Cinitel.
Sesi predstaveni Messi
pozicie sa naozaj teilo velkému
navitevnikov. MdZem bez obdv
Zze drviva vii¢Sina navstevnikoy
na svoje miesta aj po poldruhahod
prestivke, ktord - napokon v Uiy
na ob&erstvenie vdacnom okolito
tredi - aj dobre padla na pi
Dobre obleené publikum, o kior
neme hovorifl snobské, viak
predstavenia nevdhalo odmenit
cich a inscendtorov nadSeny
zom. Toto stretnutic s Mes
dielom mi dalo viac, ako vietk
dosial o jeho tvorbe Cital a po
velkd meditdcia o ldske, Stasti
ti, ale aj velkom tajomstve HUDE



DON CARLOS

Zajatci v labyrinte moci

Verdiho opera Don Carlos je va-
ri najzloZitej§fm inscenanym orie-
Skom zo vSetkych jeho opier.
Mnohi reZiséri sa pokidsali osvetlif
politické pozadie tejto témy rdz-
nymi vyrazovymi prostriedkami.
Vysledky boli zviacsa diskutabilné.
O novy pohfad na tému moci sa
pokiisila p6vodnd inscendcia Don
Carlosa na tohtorotnom Salzbur-
skom festivale.

René Leibowitz vo svojej zauji-
mavej Stidii nazvanej Don Carlos
alebo fantémy poloSera, tvrdi, "Ze
Don Carlos je jednym "z najbliz-
nivejsich" Verdiho vytvorov, a to
vysvetluje tazkosti, s akymi sa skla-
datel stretol pri jeho dokoncova-
ni.” Autor tychto riadkov si zase
mysli, Ze je to Verdiho dramatur-
gicky a formovo najnedokonalejsi
dramaticky udtvar s problémom pre
jej inscendtorov a pre diviakov, po-
sluchacov i odbornikov témou vec-
nych sporov.

Zasadny inscenalny problém Ver-
diho Don Carlosa spociva v oper-
nom spracovani nametu libretista-
mi Josephe Mery a Camille du
Loclem, za skladatelovej spolui-
Casti, podrla Schillerovej dramy. U
Schillera ide, podla méjho ndzoru,
o otizku schillerovského ponima-
nia slobody vo vzfahu k dejinam, u
Verdiho ide iba o otdzku moci. To
je na jednej strane dévod, preco sa
54-ro¢ny Verdi podujal zhudobnif
tento namet pre PariZ, ale aj prici-
na, preco toto dielo v rokoch 1867
a 1886 neustile revidoval. Verdi-
ho totiz zaujal predovietkym mo-
tiv otcovskej nendvisti, materin-
skej lasky a synovskej obete.

V Schillerovej predlohe ide o boj
dvoch najprotirecivejSich tenden-
cii: na jednej strane tutlaku a tmér-
stva, na druhej tiZzby po slobode a
poznani.

V centre Verdiho opery stoji
Filip 11., kral' s charakteristikou va-
havca a egoistu. Historik nam spro-
stredkovava obraz, aky mali o nom
stucasnici: "Vidite ho ako pavika,
takpovediac nehybne sediaceho
uprostred svojej siete, ustriachané-
ho, zasiahnutého v svojom kralov-
stve" (Braudel). - Reinhold Schnei-
der ho vidi - ako "krala na pokraji
pozemskych moznosti, vitaziace-
ho v znameni zdniku, vystaveného
ndsilnosti, poslednej metafyzickej
opustenosti”. Takto nim ho tiez
Verdi vykreslil na zac¢iatku 3. dej-
stva, ked sa mu uz davno vymklo

Titulny list bulletinu k Don Carlosovi.

Snimky archiv

dianie z rik dejiny reprezentuje
len ako privdtna osoba. Moc uz nie
je v Don Carlosovi viazana na jed-
nu osobu, je to inStiticia, aparat.
Toto si Filip neuvedomuje. V tom
spociva jeho zlyhanie.

Naproti tomu déleziti dlohu tu
hrd postava Velkého inkvizitora,
ktorou reaguje Verdi opifl na si-
¢asni politiku. V postave inkvizi-
tora vyjadril svoju nenavisf ku ka-
tolickej cirkvi ako inStiticii, svoje
opovrhovanie papezom Piom IX.
Ale aj tu Verdi prechdadza z huma-
nity premenenej na beStialitu do
novej ludskosti, ked na konci au-
todafé "una voce dal cielo” necha-
va zazniel nebesky hlas. Tento
pretrhne na moment logiku teroru.

Priblizne z takéhoto ideového
pohladu vychddzali aj salzburski
inscendtori Don Carlosa v Stvor-

Sergej Larin (Don Carlos) a Carlos Alvarez
(Posa).

dejstvovej verzii z roku 1884, Re-
zisér, scénicky i kostymovy vy-
tvarnik v jednej osobe Herbert
Wernicke (znimy svojim hlada-
nim sty¢nych bodov minulosti a
sticasnosti v Borisovi Godunovovi
a i. dielach) sa rozhodol pre verziu
bez prvého obrazu, ktory sa svojou
mysterioznosfou ukazuje ako zby-
tocny. Wernicke hned na zaCiatku
opery viahuje posluchaca do chlad-
ného kralovského prostredia, cha-
rakterizovaného vysokym stipora-
dim, fontdnou a minimdlnymi re-
kvizitami. Hlavnymi Wernickeovy-
mi vyrazovymi prostriedkami su
vysokd, chladna architektira, sym-
bol moci a osamelosti, striedanie
bielej a ¢iernej farby ako symbolu
Zivota a smrti. V kostymoch i v ar-
chitektire, presne v intenciich ci-
tovanej myslienky z Leonarda da
Vinciho. Wernicke nehrda Ziadny-
mi velkymi gestami. VSetko je
strohé, presné, jasne charakterizo-
vané a formulované. Na zdanlivo
bezprostredne a jednotviarne plynu-
com Zivote krialovského dvora sa
vSak odohrava krvava intriganska

"Svetlé telo bude o
to Ziarivejsie,
¢im vidcsim tieriom

bude obklopené".

Leonardo da Vinci:

Zosity.

Lorin Maazel

hra. Wernicke je velmi citlivym
rezisérom. Jeho reZijné postupy
neprekdZaji hudbe, ale naopak,
vytvdaraju pre iiu novy priestor (na-
pokon Wernicke skor ako sa stal
vytvarnikom, Studoval dirigova-
nie, hru na klaviri a flautu).
Klic¢ovou postavou Wernickeho
inscendcie je Rodrigo, markyz Po-
sa, ktory je tu symbolom Filipov-
ho mocndrskeho chdpania dejin a
politiky. Tak ako Verdi v Rodrigo-
vi, stelesiiuje svoj vlastny patrio-
tizmus, tak ho charakterizujui aj in-
scendtori. Rodrigovou smrfou sa
Verdi li¢i s vlastnymi idedlmi,
ktoré oplakiva vo velkom Zzalo-
speve. Tito hudbu z pévodnej ver-
zie z roku 1867 prevzali aj salz-
burski inscendtori do svojej verzie
(0. 1. stala sa aj vychodiskom pre
Lacrimosa v Rekviem).
Rozvijanie intrig stavia Wernic-
ke vzdy do protikladu s okolim a
prostredim, ktoré zdanlivo nenacu-
va, ale priave naopak. Velky inkvi-
zitor sleduje kazdé Filipovo kona-
nie. Na kontrastoch bielej a Ciernej
farby (iba inkvizitor ma tradi¢ny
fialovy kostym) sa odohrava velké
intriganstvo pouc¢né aj pre sucas-
nost. Jeden priklad za mnohé: ked
kralovna AlZbeta ma prijaf tajom-
ny odkaz od Dona Carlosa, dam-
ska spolo¢nost sa "korektne" obra-
ti a dimy zdanlivo nezaujato hraju
bedminton. Zdanlivo sa ni¢ nede-
je, ale "u$i" si v pohotovosti a po-
sielaju spravu hned dalej. Tak je to
aj v pripade Carlosovej a Rodri-
govej prisahy. VSade pritomné usi.
Lebo diktdator bez dondSacov je
bezmocny. Centridlnym momen-
tom celej inscendcie, a myslim, Ze
aj Wernickovym divadelnym maj-
strovstvom, je "autodafé". Bohato
kolorovany sprievod vzdiva poctu
a hold namyslenému diktdtorovi
obklopenému S§titmi, meémi, za-
kuklencami, ale aj novodobymi,
modernymi "ochrancami” (body-
gardmi?) s modernymi zbranami.
Autodafé konéi velkou procesiou,
na jej zaver na nosidlich nesu ska-
rikovanu, ziboZeni Pannu Mariu
ako vysmech inkvizicii. Je to mi-
moriadne silne a divadelne t¢inné
miesto, s velkou hyperboliziciou
diktatorskej moci, ktorda mala ne-
jednu spolo¢ni ¢rtu aj s nasou si-
¢asnostou... Napokon vSetky po-
stavy sa stivaji zajatcami v laby-
rinte moci individua, hnaného ego-
istickymi vidsnami. Nesuverénne-
mu kralovi padni za obef syn Car-
los i priatel Rodrigo i napriek zdan-
livo suverénnej inStitticii moci. A
ked sa na konci opery stretne mi-
nulos{ Karola V. s pritomnosfou,
euforistické zvolanie nebeského
hlasu zaznieva ako volanie po vec-
nosti ako ve¢na tizba po slobode a
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laske...

Velmi nekonvenc¢né bolo aj hu-
dobné naStudovanie opery Lori-
nom Maazelom, ktoré ortodoxnym
vyzndvac¢om bel canta nebolo cel-
kom po chuti. Pod Maazelovou
taktovkou v salzburskom festiva-
lovom dome opif vladla obrovska
disciplina. Kazdy sa musel podria-
dif dirigentovej taktovke a jeho
hudobnej koncepcii. Maazel volil
volnejSie tempa ako byva zvykom,
nedovolil spevicke individudlne
forsirovanie ako prejav dramatic-
kosti, ta vyplyvala z kontrastného
formulovania hudobnych myslie-
nok, ich frazovania, harmonie a
detailne vypointovanej dynamiky.
Jednoducho povedané, bola to "faj-
nova" muzikantskd kredcia vSet-
kych hlasov, ktord v divadelnom
priestore a v citlivom orchestrdl-
nom pradive ukdzala Verdiho par-
titiru v novom svetle.

V ilohe Filipa II., Spanielskeho
krdla, namiesto povodne avizova-
ného Samuela Rameya, spieval
René Pape, ktory sa svojim kriasne
sfarbenym a vnitornou dramatic-
kosfou preziarenym hlasom spe-
vicky a herecky stal adekvitnym
interpretom. V tlohe $panielskeho
infanta Don Carlosa exceloval
Sergej Larin s rovnako perfekt-
nym partnerom Carlosom Alvare-
zom v ulohe Rodriga, markiza
Posu, ktori vytvorili vyborni dvo-
jicu muzskych hlasov.

Spolu s nimi velmi dobré spe-
vicke kvarteto dotvirali Georgina
Lukacs (AlZzbeta z Valois) a Yvon-
ne Naef (Princezna Eboli). Stan-
dardnym hlasom bol Velky inkvi-
zitor Paula Plishku.

Viedenski filharmonici, Zbor Vie-
denskej Statnej opery (zbormajster
Winfried Maczewski) podali vyni-
kajtici vykon, plny slachetnej zvu-
kovej krasy a na scéne spoluiéin-
koval Orchester Mozartea zo Salz-
burgu. Nova povodnd salzburska
inscendcia Verdiho Don Carlosa
bola umelecky jednym z faZisko-
vych podujati, v ktorom sa napliia-
la predstava sidcasného vedenia
festivalu - uvdadzat aj zname diela
v novom, modernom duchu a porati,
zodpovedajiicom sticasnému ume-
leckému trendu na vrchole 20. sto-
ro¢ia. Wernickova a Maazelova
predstava o prekonani "handica-
pov" tejto opery len potvrdila zna-
mu skuto¢nosf, Zze o Zivotnosti a
hodnotich tvorcovho diela, aj pro-
blematického, vZzdy rozhodne tvo-
rivd, dokladne premyslend a maj-
strovsk4 interpretécia. A td tu, i pri
roznych nazoroch na vyklad schil-
lerovskej témy, v kazdom pripade

bola.
MARIAN JURIK
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Treti koncert cyklu Z klenotnice veli-
kanov hudby v Zrkadlovej sieni Prima-
cidlneho palica (21. 10. 1998) sa usku-
to¢nil za mizivej ucasti publika, na Com
mad iste nemaly podiel aj nedostacujica
propagdcia. Mestské kultirme stredisko
a Slovkoncert nesplnili vSetky pod-
mienky, nevyhnutné pre dobré zabezpe-
¢enie vysledku podujatia. Prejavilo sa
to v nedostato¢nej dramaturgickej kva-
lite, v zmendch programu a jeho zverej-
neni v bulletine.

V programe G¢inkovali mladi talento-
vani sélisti opery SND: sopranistka
Klaudia Dernerov4 a basista Gustdv Be-
la¢ek, s klavirnou spolupricou Jany Na-
gyovej-Juhdszovej. V programe sa strie-
dali piesne a operné i koncertné drie, ¢o
pripominalo divnejSie praktiky, ked ved-
fa Habanery z Carmen vzdpiiti alebo
pred nou zaznela Castuska. V programe
by vhodnejSie vyznel vyber z piesiove]
tvorby, aka volil basista. Vyber sopra-
nistky sam o sebe nebol zly, nevhodny
viak v kombindcii s programom partne-
ra. ZaCala Tudovymi piesnami Eugena
Suchona a pekny, jednoduchy prednes
uplatnila aj v interpreticii Rachmani-
novovych romanci (Sen, Zalibila som
sa, Jarné vody). Zaujala totiz formova-
nim plynulého toku melddii, so zretel-
nou artikuldciou a vyrazom vnitorného
precitenia namiesto vonkajSkovosti, spre-
vidzanej gestami a inymi prejavmi.
Takto to bolo sprivne a kedZe iSlo o
koncertny vykon, umelkya sa tohto in-
terpretaéného tvaru pridrZiavala aj pri
prednese koncertnych drii W. A. Mo-
zarta (KV 579, 524), L. v. Beethovena
(Ach, perfido) a dokonca aj pri drii
Eleonory z Trubadira od Verdiho. Iné
je, ze tieto skladby v programe nemuse-
li byf. Umelkyna ich zvlidla vsak na
dobrej trovni a patri jej vdaka,

Gustdv Beldcek sa dosledne zameral
iba na piesnovy repertodr, Urobil dobre,
Je to premyslavy typ umelca, ktory pre
svoju interpreticiu hlada ¢o najicinnej-
Siu formu, No zdd sa, ze tym prednes
niektorych skladieb utrpel. Sposobilo to

Gustdv Beldtek

Snimka M. Jurik

usilie o prehlbovanie vyrazu znejiceho
tvaru. Piesne Frica Kafendu na slovi
Sv. Hurbana-Vajanského a Jina Smreka
vedia viac zaujaf lahko rozvijanou, vnii-
torne citenou melédiou, neZz napadnymi
tempovo-dynamickymi  modeldciami.
Tento spbsob je blizsi iba Piesni, v po-
radi tretej z uvedenych. (Iba okrajovo
poznamendvam, Ze treba reSpektovat
povodné nidzvy piesni, lebo Kafenda ur-
¢il prvej z uvedenych nidzov Listy a nie
Jeseii. Druhi pieseil z cyklu Styroch...
na slovi Vajanského nazval Nipis na
dome. Aj to bolo potrebné v programe
uviest). PriliSny vonkajSkovy prednes
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nezodpovedal ani charakteru Dvofdko-
vych Biblickych piesni (umelec vybral
pif). Aj po rokoch mi utkvelo v pamiiti
uvedenie celého cyklu Vérou Soukupo-
vou. Bol to najdokonalejsi prednes, aky
som kedy pocul. Spocival v hibokom,
introvertnom, kontemplativnom ponore
do obsahu kaZdej skladby, ¢o navonok
posobilo ako vriicna modlitba, v kazde]
piesni ind a predsa spolocne tvoriaca
umelecky celok velkej hodnoty. Pritom
sa nepocifovala absencia gest, ani ne-
ziaduce dramatizovanie prednesu. Hoci
treba pripustif, Ze interpret ma pravo na
vlastny ndzor, Belickovo ponimanie
Dvofikovych Biblickych piesni by sa
ziadalo eSte konzultovaf so skiisenosta-
mi inych odbornikov. Beld¢kovmu pred-
nesovému charakteru plne vyhovuji
piesne Franza Schuberta. Umelec im
dal Svih, eldan a vitalitu. Na adresu dra-
maturgie vSak poznamendvam, Ze v
programe by bolo sprivne uviadzaf jed-
notlivé piesne v zauZivanom poradi: slo-
vensky ndzov piesne, v zdtvorke povodny
nizov a Ciselné tdaje opusu a zoznamu
skladieb.

Umelec pekne predniesol aj tri piesne
Ilju Zeljenku se. spolutcasfou flauty a
violon¢ela. Na Styroch malych bubien-
koch hral sam sdlista. KedZe neboli
uvedené v programe, mozno predpokla-
dat, Ze i8lo o novinky decentného melo-
dicko-vyrazového tvarovania. Na zdaver
obaja solisti predniesli kmllrulenkliuk)'
rieSeni Ave Mdriu od Donizettiho.
nej, podobne ako v celom pmg.um
mali plnt podporu v zodpovednej kla-
virmnej spoluprici.

MICHAL PALOVCIK

O dobrej hudbe

Medzindrodné - a nebodaj - svetové
podujatia akéhokolvek druhu konané u
nds, su v zmysle zviditeMovania viac
nez vitané. Radi ich ozdobime tym, na
¢o mozeme byl pysni. Sfastim pre Eu-
ropsku konferenciu pre evanjelicku cir-
kevnii hudbu bol organizany tim, ktory
zasviitene dokdzal pontiknul z domdce-
ho kuluirneho rezervodira, dovolim si
tvrdif, to najreprezentativnejSie. Jeden
zo spoluporiadatelov, J. V. Michalko,
odporutil spominanej konferencii dra-
maturgicky exkluzivny program. Subor
skladieb, ktoré, zdalo by, sa Skoda "mi-
nif len tak"... Zdalo by sa. Publikum, teda
icastnici konferencie, viac neZ vnimavo
akceptovali vietko, ¢o odznelo vo Vel-
kom kostole na Panenskej. V3etky
skladby zaradené do programu neplynu-
li "len tak”, ale ako som pozorovala,
oslovili vnimavych réznokrajnych tcast-
nikov, ktori okrem svojho vierovyzna-
nia cheu a dokdZzu vyzndvaf aj krédo o
Jednej a jedinej hudbe. O dobrej hudbe.

llja Zeljenka skomponoval prive pre
tito udalost (rozumej konferenciu) Psal-
mus 84 pre mieSany zbor, basbarytén
(G. Belacek) a slacikovy orchester (Ko-
morni solisti, dir. E. Danel). Zeljenka je
profesiondl. Autor, ktory nemusi prosil
invenciu o vnuknutie. Jeho intelekt, Zi-
votné a najmi kompozicné skusenosti
dokdzu zmapoval ¢ o k o T v e k.
Akykolvek predobraz. Akikolvek in3pi-
ra¢nti mustru. (Hospodin neodoprie bla-
ha tym, ¢o chodia bez ihony...) Zhu-
dobneny Zalm 84. je peknd hudba. Pri-
jimame ju apriori ako hudbu univerzal-
nu. Ani nie duchovni. Z jej kontextu sa
totiz hldsi ¢lovek so svojou hriesnostou
aj smrtelnostou. Pozem§fan, ktory v sple-
ti asteroidov tporne hladd svoje miesto.

V tom istom Case ako znel organovy
Exodus - Findle Romana Bergera, o nie-
kolko metrov juZnejSie sa Zhavili vstup-
né festivalové fanfiry k BHS. A o nie-
kolko sto kilometrov severnejSie ansdm-
bel zvany Danish trio vzddval na Var-
Savskej jeseni prostrednictvom skladby
tohto autora hold W. Lutoslawskému
(premiéra Requiem da camera). Tento
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zvlaSiny synchrén som si uvedomila,
ked som sa opiif pondrala do fatdlne;j fi-
lozofie Bergerovho Exodu. Jeho "find-
le" som znova pocifovala, s dosf krit-
kym casovym odstupom, ako vyzvu,
hudbu rozpriadajicu dialég. Mimoriad-
ne prekvapenie pre mia znamenala in-
terpreticia. Dosial sme vnimali Exodus
vo vylu¢nom, zainteresovanom a vehe-
mentnom stvdrneni J. V. Michalku. Pre-
timocenie jeho Ziackou, Zuzanou Fer-
jen¢ikovou, vyznelo ako precitnutie "z
inej strany". Skladbu (¢i ¢asf z projektu)
pochopila nielen v celostnom tvare, ale
ozrejmila jej tuSené zdkutia, zneZnila a
zvricnila ich doslednou minuciéznou
kresbou. Skuto¢na pohoda a zrela tvori-
vosf, ktorti by sme azda ani neo¢akavali
od takej mladej, krehkej bytosti...

Pred viac ako dvadsiatimi rokmi skom-
ponoval Miro Bédzlik Canticum pre so-
prin, zbor a komorny orchester. Skladba
sa zasliZene uspeSne rozbehla po svete.
Nespominam ju ndhodou. Velmi zretel-
nti paralelu poCujem aj citim v skladbe,
ktord - aj ked nie premiérovo, predsa
viak novo a objavne - odznela na tomto
koncerte. Canticum Jeremiae pre soprin
(I. Neshybovi), basbarytén (L. Neshy-
ba), husle (J. Skofepa), mieSany zbor
(SLUK - zbormajster B. Kostka) a slaci-
kovy orchester (Komorni sélisti Bratis-
lava - dir. E. Danel) na libreto z biblic-
kého Placu JeremidSovho zostavil Ivan
Valenta. Zo Stvorc¢asfového celku hovori
nesmierna spontannosf, ktora autora vie-
dla pri komponovani. Hudba je evident-
ne umenie, v ktorom sa nedd predstieral
- ani klamat.

Ak si v tejto chvili predstavujem sku-
to¢ne synteticky hudobny jazyk, hovoria-
ci dikciou konca 20. storo€ia. tak si tito
predstavu ozvu¢im hudbou Bizlikovej
skladby. Je v nej bohatstvo aj pouénost,
logickd Strukturdlna zomknutost. Bizli-
va vizia v reSpekte k archetypom velebi-
acim hudobné krdsno. Je v nej konSteld-
cia symbolov naznaujicich tuSené
priestory duchovna, aj konkrétny "dej"
hovoriaci nad¢asovou umnosfou. Prvé
tri Casti - kvizi obrazy - pripravuji gra-
ddciu, Ktord dostiva velkorysy a vel-
kolepy priestor v pointe vo vlastnom hu-
dobnom organizme oratéria. V nom tkvie
poznanie, apel, prebudenie... O peknom
umenti, o peknej hudbe sa di vela hovorif.
Aj vela mi¢al. Kazdou Zilou, kazdou vli-
socnicou v tichosti zaZivaf vietko, ¢o bo-
lo povedané, aj naznacené...

Rada by som uverila zazraku. Chcela
by som sa v tejto neprajnej dobe dozii
chvile, kedy by som si tito skladbu mo-
hla kedykolvek, pocitiac Ziadzu, zopa-
kovaf. Prehraf. Trebdrs z kompakidis-
ku... LYDIA DOHNALOVA

S jazzom
ubiehaju roky...

Pre SLOVAK YOUNG SWING GE-
NERATION - big band Konzervatéria
Zilina bol uplynuly rok piatym rokom
existencie. Pre orchester bol tento rok
vynimoc¢ny, lebo mladi jazzmani dostali
Sancu zahraf si na Bratislavskych jazzo-
vych dinoch Corgon '97. Vyvrcholenim
osldv 5. vyrocia vzniku mali byf koncerty
v Martine, Trenc¢ine a v Ziline. PouZivam
vyraz "mali by(", pretoZe organizitori
kultiry v Tren¢ine dva dni pred koncer-
tom podpisant zmluvu zrusili. Tazko sa
to vysvetfovalo hosfovi orchestra, vy-
znamnému dirigentovi a faméznemu jaz-
zovému klaviristovi Johnovi Whitneymu
z USA... Odskodnenim za toto sklamanie
bola vynikajica atmosféra na koncerte v
Martine, kde sa jazzové publikum len
formuje, ale hlad po dobrom jazze tam
citif,

Na Zilinskom koncerte v Dome umenia
Fatra milovnici hudby mohli produkciu
Johna C. Whitneyho doslova vychutnat.
Prvi polovica podujatia bola venovani
boju proti drogdm. Patrila Stdtnemu ko-
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mormému orchestru Zilina, ktory pod
Whitneyovym vedenim predniesol Pisto-
nove Divertimento pre 9 ndstrojov, Bra-
zilske bakchandlie ¢. 5 od Villu-Lobosaa
Klasickt symféniu od Sergeja Prokofie-
va. ZvySok veCera viak prebralo do svo-
Jich rik jubilujice zoskupenie SLOVAK
YOUNG SWING GENERATION, ako
vzdy s dirigentom Miroslavom Belori-
dom. V novom obsadeni, ktoré sa meni z
roka na rok, ale v tej istej kvalite opiif do-
kdzali rozpradif krv v Zildch ich starych
aj Cerstvych fanuSikov. Jednym z hlav-
nych likadiel veCera vSak bola premena
Johna C. Whitneyho z dirigenta na klavi-
ristu, spevika, ale hlavne Soumena. Sym-
paticky pén si hned ziskal srdcia celej sd-
ly (nehovoriac o ¢lenoch big bandu, ktori
na spoluprdcu s nim budd eSte dlho spo-
minaf). J. C. Whitney si "odsko¢il" z ko-
Sického koncertu so Stitnou filharméni-
ou a publikum v Ziline priviedol doslova
do varu - niet divu, ved ako ¢asto mdiu
jazzovi faniSikovia v Ziline vidief osob-
nos{ svetového formatu? Nadchol virtu-
O0znym klavirnym prejavom, jeho spe-
vicky feeling bol balzamom na vietky
Jazzovo citiace duse vo Fatre. Spolu s big
bandom zahrali skladby Samba kinda

John C. Whitney s Miroslavom Beloridom
Snimka archiv

way Johna la Barberu, Centerpiece auto-
ra Harry Sweets Edisona, energicku sklad-
bu autorskej dvojice Quincy Jonesa a Be-
na Golsona Cool Joe, Mean Joe (Killer
Joe), alebo pbsobivé jazzové aranzmin
zndmej druhej casti Dvofdkovej Novo-
svetskej symfonie (sopransaxofénové s-
lo Radovan Tari$ka). Velmi vdaénd bola
aj pocta zosnulému spevikovi Frankovi
Sinatrovi piesiiou New York v podani dua
Whitney - Belorid, a tiez skladba, ktord
odznela ako pridavok - Ellingtonove
Take love easy v obsadeni J. C. Whitney
- klavir, M. Belorid - spev, po ktorom
opravnene nasledovali birlivé standing
ovations. Big band so svojim dirgentom
Miroslavom Beloridom a sélistami R. Ta-
riskom (altsaxofén), B, Beloridom (trom-
bén), P. Markuljakom (gitara), L. Bat-
kom (altsaxofén), P. Mihdlom (tribka),
M. Pastirikom (tenorsaxofén) a P. Cude-
kom (basgitara) nam ako obvykle doki-
zali, Ze si uspech zaslizia. Okrem sélis-
tov treba vyzdvihnaf vynikajici vykon
trubkdra M. Oboiiu, a tieZ na bicich né-
strojoch Tomd3a Galla.

Myslim, Ze nebudem daleko od prav-
dy, ak poviem, Ze sme si vietci z Fatry
odndsali dlhotrvajici umelecky zdZitok.

(A este nieco: Po koncerte na recepcii
sa John C. Whitney prejavil ako velmi
prijemny a priatelsky ¢lovek a vietkym
Citatefom posiela pozdrav,

KATARINA 5050VICOVA
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Na otvdaracom koncerte bratislavskych
Dni organovej hudby sa predstavila slo-
venskid umelkyna Zzijuca v Taliansku, Zu-
zana JandCkova. Z jej vystipenia viac utk-
vela druhd polovica programu. Umelecky
hodnotnou je najmit Toccata od E. Gigou-
ta. Po technickej stranke zaujala virtuozi-
tou a interpretaénym tvarom. Velky zmy-
sel pre farebnost, nadlah¢enost a ndladovi
bohatost umelkyni poskytla Sinfénia d
mol od G. Morandiho, z ktorej vyfaZila
povabné hudobné obrazy, formované mno-
hymi vyrazovo-interpretatnymi prostried-
kami. Z novej tvorby solistka uviedla
Prelidium a figu g mol od D. Duprého,
dielo modernejSiecho znenia. V Buxtehu-
deho Passacaglii hustejSia registricia prek-
ryvala tému natolko, az sa striacala. Mozno
sa tak stalo nezvyklosfou na tento nastroj.

Svaj¢iarska umelkyiia Verena Lutzova
z Ziirichu sa zamerala vyluéne na hudbu
18. storocia. Uviedla skladby nezniame, z
nich zvIad( zaujimava je Suita de Se ton
od F. d'Agincourta, komponovand v mi-
xolydickej ténine; skladba svojimi 6smi-
mi Castami navodila romantizujice ndla-
dy, vzdy inej farebnosti, formovo uvolne-
né, inSpirujice k tvorivému interpretacné-
mu vkladu. Jej urCitym protikladom je
Schnitzerova I11. sondta A dur, s kontrast-
nou poziciou Casti, obsahom vsak jednot-
na, kompozic¢ne disciplinovand. Tieto od-
lisnosti skladieb interpreticia nileZite vy-
zdvihla, pricom u oboch umelecké vy-
sledky v rozhodujticej miere ovplyviova-
la technickd suverenita, Bachovo Prelu-
dium a figa C dur (BWV 547), CastejSie
hravané a teda dobre zname, poskytli na-
met na tvahu o sprivnosti "ozvuc¢ovania”
Bachovej a vobec barokovej tvorby., V su-
casnosti sa dostiva do popredia velky
zvuk. Nim v3ak trpi reliéfnost a prehfad-
nost. Medzi odbornikmi si v tomto smere
celkom protichodné nizory. Zda sa, Ze to-
to dielo by znieslo vicSiu pestrost regis-
tricie, markantnejSie nastupy témy, Ktord
sa vracia vySe 50-krdt, a vobec domysla-
nie v optimistickej nilade. Zda sa viak, Ze
otizky dotykajice sa interpreticie Bacha
budu pretrvivaf i nadalej.

Sympaticky dojem zanechala mlada
slovenskd organistka Monika Melcov4.
Jej hra vzbudzovala pocit radosti, po-

vzbudzujucich nilad a dobrého kontaktu s
posluchia¢mi. V programe osobitne pre-
kvapila improvizdciami na témy z obe-
censtva. Rozvijala ich v pozoruhodnej
forme varidcii so zmenami tempa, dyna-
miky, rytmickych a agogickych modifika-
cii. Obdivuhodna je jej umelecki predsta-
vivosf, opierajtica sa o skveli technicki
pripravenosft a harmonické citenie. Do
programu zaradila aj niektoré menej zna-
me diela (Pange lingua od M. de Gri-
gnyho z 18. storocia, ale aj Sicilianu od M.
Duruflého a Dvanastu fantiziu J. Alaina).
Napaditou registraciou oZivila obe fran-
cuzske diela, ktorym nechybala elegancia
a decentny Sarm. Vrcholy jej koncertného
vystipenia tvorili Bachove diela: Toccata,
Adagio a Figa C dur (BWV 564) a Fuiga
G dur (BWV 577). Velké peddlové sélo v
Toccate, spevnost v Adagiu a nestrojend
radost z fugy, ktorej dux tvori jednoduchy
motiv, posobili v prednese umelkyne ako
samozrejmos(. Bol to pekny ziZitok.
Nemecky solista Helmut Peters tieZ zau-
jal hrou i vyberom skladieb. Po Bachovej
Partite (BWV 767), s jej parlandovym tivo-
dom a skvelym vygradovanim, umelec
predniesol Kohlerove Variacie na Spohro-
vu tému, op. 33. Znimy improvizaitor pre-
javil svoju tvorivii ndapaditosi aj v tejto
skladbe a potvrdil, ¢o didvno vieme: Ze pa-
tri medzi velikdnov improvizaéného maj-
strovstva. Umelec predniesol aj Mendel-
ssohnovu V1. sondtu d mol. Toto nidherné
dielo dokumentovalo autorovu hibku vzta-
hu k religioznej tematike. Solista dodal
skladbe vyrazny emotivny vklad. Posobi-
vo vyznel aj Velky chor D dur od A, Guil-
manta a eSte viac Cing Picces, 1891 od T.
Duboisa, ktorych ndlady pojali Siroki in-
terpretacno-vyrazovi Skdlu, sélistom timo-
¢ent s presnosfou a vycibrenym vKkusom,
Velky umelecky zizitok poskytol publi-
ku Svajc¢iarsky umelec Josef Buchner, Vo
svojich 69-tich rokoch patri medzi najsku-
senejSie osobnosti vo svojom odbore. Je
viestrannou osobnosiou - posobi aj ako
dirigent a pedagdg. Praktiky dirigenta, ku
ktorvm patri usilie o tvorbu krasnych ob-
likov, Siroko klenutych linii, umelec pre-
nasa aj do svojej organovej hry. Zdo6-
raznuje zmysel pre monumentalitu tekto-
niky, pritom nezanedbdva ani elementir-

nu drobnokresbu vo vynikajicej artikuld-
cii. Predniesol Toccatu a fugu F dur, Trio-
sondtu ¢. 4 a Fantdziu a fugu g mol (BWV
540, 528, 542) od J. S. Bacha. V dielach vo-
lil svojsky pristup vo zvukovosti i regis-
tricii. Nie je priliS hutny, ale tieZ bez zna-
mok askézy ¢i prili§ strohych tvarov.
Museli sme viak konStatovaf, Ze ani jeho
ndpaditost a vyspely umelecky vkus ne-
dodali Mendelssohnovej V., sondite D dur
vii¢Siu hodnotu. Nad nou vysoko precnie-
va spominand V1. sondta d mol. Vynikaju-
cu bodku jeho programu tvorili Varidcie,
op. 20, od M. Duprého, v ktorych sdlista
demonstroval vietky prednosti svojho
umenia: velké umelecké citenie a zmysel
pre farebnosf, funkCnosf registricie, cit
pre vystavbu, osobitosf tvarovania kaZde]
varidcie s dorazom na jednotiaci tematic-
ky fenomén.

Rovnako ako M. Melcovd, radost pri-
tomnym urobil daldi slovensky organista
Peter Reiffers. Oproti povodnému nivrhu
svoj program trochu nadlah¢il, nie viak
na Skodu veci. Milo prekvapil viacerymi
skuto¢nosfami, najmid vSak tym, Ze do
programu zaradil aj slovenské skladby M.
Schneidera-Trnavského (Sest preludii pre
organ) a Baladu J. GreSdka. Kazdé z uve-
denych diel posobilo dojmom drahokamu.
Milo hrivané skladby v3ak Zaluji na ne-
zaujem nasich organovych umelcov, ktori
sa radSej Zenu za programovou svetovos-
fou, nez by mali zdujem o spristupnovanie
tvorby domicich autorov. GreSikova Ba-
lada, vybudovania na malom motive, je
dielom, hodnym kazdé¢ho Koncertného
programu. Druhym velkym Reiffersovym
prekvapenim boli jeho znamenité impro-
vizdcie. S hudobnou tematikou pracuje
nezvyCajne plianovite, precizne, suverén-
ne a muzikdlnost prevySuje vietky iné,
akokolvek vysoké faktory jeho hry. Mdme
v iom umelca, na akého moéZzeme byt hrdi.
Samozrejme, Ze hral aj Bacha a v fiom
reSpektoval sucasné interpretacné postu-
ldty velkého zvuku. Umelecky prinos za-
znamenal Findlnym B dur, op. 21, od C.
Francka, ktoré tvorilo dostojny zdver nd-
rocnému koncertu,

Zaver cyklu organovych koncertov pat-
ril rakiskemu umelcovi. khazovi a peda-

gogovi Johannovi Trummerovi,

Monika Melcovd

Aj v jeho decentne zostavenom progra-
me nasli uplatnenie menej znidme diela.
Uvod tvorila VII. toccata od G. Muffata zo
17. storoia a iba o nie¢o mladsi je Mag-
nificat D dur od J. F. Dandrieua. Znela v
nich celd plejida zvukovych prekvapeni,
ktoré obohacovali vyrazovost. Jeho zislu-
hou sme konecne poCuli ¢osi aj z chorviit-
skej organovej hudby 18. storoia od ne-
znameho autora, dielo, ktoré ma ¢o pove-
daf aj sucasnosti. Start tvorbu zastupovala
aj V. sondta D dur od C. E. Ph. Bacha, pri-
rodzene, odlisnd od Stylu jeho otca, ¢o
viak v porovnani s nasledujicimi choril-
nymi skladbami a Prelidiom a figou C dur
(BWV 547) od J. S. Bacha, nezdi sa byt vel-
kym posunom dopredu vo vyvine umelec-
kej tvorby tej doby. VyraznejSie sa lii od
obidvoch dielo J. F. Doppelbauera z Par-
tity pre organ (1955), ktoré Intrddou, Osti-
niatom a Capricciom naznacilo nevyhnut-
nost obohacovania zvukovych Struktr.

Ziaverom iba dve malé pripomienky:
dramaturgia by mala hfadal formu, ako
zabezpeCil na tychto koncertoch vicsiu
ucas( slovenskej organovej tvorby a orga-
nizdtori by mali porozmyslaf o ucinnejiej
propagdcii tohto uspesného podujatia.

MICHAL PALOVCIK

Novii koncertni sezénu Stétnej filhar-
moénie Kofice uZ tradi¢ne predchadza Me-
dzindrodny organovy festival. Pif kon-
certov (17.-28. 9.) bolo skutoénym sviat-
kom a umeleckym zdZitkom, a z hladiska
dramaturgie zostavenych z tvorby dvoch
pilierov organovej literatiry - z tvorby J.
S. Bacha a skladatelfov hudby 20. storo-
¢ia. Vykony vietkych sélistov plne uspo-
kojili a presved¢ili, Zze nehladali iba kon-
vencné cesty striedania vypiitych a "od-
dychovych” skladieb, VSetci prekvapili
neobycajne vydarenym uSlachtilym ple-
nom, ktoré malo barokovi lahkost, pre-
ciznym tlmocenim notového zdznamu,
vynikajicou hri¢skou technikou, ale aj
osobnym vkladom.

Na otviracom koncerte za spoluicasti
orchestra Stétnej filharménie sa predsta-
vil Ivan Sokol v Koncerte pre organ a
slicikovy orchester C dur (Hob. XIII: 1)
J. Haydna a Andreas Meisner (SRN) v
Symfénii ¢. 1 d mol pre organ a orches-
ter, op. 42, F. A. Guilmanta. Vo vykone
Sokola sme obdivovali preinho typickua
presnosf, vypracovanie aj najmenSich
detailov, rovnovihu v rytmickej pulzi-
cii, vyvizené tempd, vyuZivanie bohat-
stva farieb ndstroja, solistické sebavedo-
mie, ako aj osobny tvorivy vklad. Kon-
cert v oblasti koloristiky a vedenia hla-
sov eSte na poli barokovej hudby, aviak
harmonicky uz klasicisticky, dokazal
Sokol podatf vybojne a sélisticky presved-
¢ivo. Andreas Meisner vytvoril atmosfé-
ru nezabudnutelného zdzitku, ale aj oka-
mihov poznania krdsy a majstrovstva,
Umelec preukizal klasicki disciplino-
vanost, presved¢ivé naribanie s tempom
a agogikou, pricom vysledny tvar netr-
pel izkoprsym opatrnictvom, ale bohato
vyuzil muzny patetizmus s intimnou

mediticiou | dravym drsnym ziverom.
Meisner bol presved¢ivy, plne koncen-
trovany, s ucinnou a presvedcivou kon-
cepciou. Nemecky dirigent Walter Hil-
gers bol v sprievodoch pozorny a preciz-
ny, plne respektujici solistov a v Sym-
fénii €. 1 ¢ mol, op. 11. F. Mendel-
ssohna-Bartholdyho neoby¢ajne disci-
plinovany a pritom muzikantsky. Svojej
tilohy sa zodpovedne zhostil aj orchester
SF.

Americkd organistka Janice Beck v
skladbich M. Duruflého, P. Deckera, F.
Mendelssohna-Bartholdyho, J. S. Bacha,
J. Alaina a L. Vierna zaujala hri¢skou
preciznosfou. Stylovou Cistotou a zmys-
lom pre vystavbu. Repertoir méd dosta-
to¢ne obohrany, koncepcne vykryStali-
zovany. Vo vypracovani artikuldcie (Ci-
Zze v detailoch) i v zmysle intona¢nom
bol jej vykon nad Standardom, dobre sa
vyrovindvala aj s technicky ndroénymi
miestami. Rezervy viak bolo citif najmii
v osobnostnom vklade - v tom, ¢o nazy-
‘ame muzikantskou iskrou, ¢i individua-
litou. A priave v Bachovi inklinuje skor k
trochu svojraznemu nadhladu. V jej vy-
kone bol dostatok suverénnosti, emocio-
nédlneho vkladu viak uz menej. Anglicky
organista Thomas Trotter dokizal vo
vietkych skladbach programu (J. S.
Bach, W. A. Mozart, L. Rogg, J. Stanley,
Ch. H. H. Parry, E. H. Lemare a S. Pro-
kofiev) skveli technicki vybavenost do-
konale podriadif presnému pretlmoceniu
notového zdznamu. Naro¢né party hral s
lahkosfou, muzikalitou a temperamen-
tom. Obohatil tohoro¢ny festival predo-
vietkym o vyber skladieb domdcich au-
torov. Pri vysoko dominujiicej brilantnej
technike plne vyuzil farebni stupnicu
démskeho organu. Kym v Bachovej Fan-

Thoman Trotter

tdzii a fuge g mol, BWV 542, dominovala
prisna slohovosi v primeranom tempo-
vom a registracnom citeni, s vybudova-
nim posobivych gradicii, v ostatnych
skladbéch potvrdil svoje technické maj-
strovstvo s nendpadnou agogikou, ktord
mu bola podkladom na prejavenie vyni-
kajiceho zmyslu pre plastickosi. Jeho
prica s registrami je lahodna, rytmus ma
spravnu  pulzdciu a ozivuje skladbu
zvlaStnym, u¢innym pohybom. V tprave
klavimej Toccaty S. Prokofieva bol
Trotter nezabudnutelny v technickom a
myslite[skom majstrovstve,

V Belgicku posobiaci Karol Gole-
biowski bol sélistom posledného koncer-
tu festivalu. Jeho hra oplyva technickou
zrelostou a Sirokou Skdlou vyrazovych
schopnosti. S vzicnou muzikalitou do-

kizal vo vietkych skladbich navodit ur-
¢ité vniatorné napiitie. Hudobny prejav
Golebiowskeho vychddzal z celku a pl-
nosti zvuku a transformoval sa do vzru-
Sene plynuceho toku hudby. Formovi
ucelenost, u¢innd a ndpaditd registracia,
ale aj dynamicka stavba ovlidli priebeh
skladby. Plati to predovsetkym o Fantazii
A dur C. Francka, Benedictus M. Regera,
ale aj o dvoch skladbich O. Messiaena, v
ktorych interpret nacrel do ich umeleckej
hibky. Je hra¢om, ktory mé rdd plnost
zvuku, nevystavuje ho viak na obdiv, ale
podriaduje hudobnému priebehu.

V rimci festivalu sa uskutocnil aj kon-
cert k 50. vyro¢iu zaloZenia KoSického
spevéickeho zboru, ktory dirigoval Karol
Petréezi, v druhej polovici spoluti¢inko-
vala SF a dirigent Bystrfk ReZucha.
ZVIAET posobivy a umelecky presveddivy
bol vykon zboru v prvej polovici progra-
mu. Jeho hlasova Kultira, vyrovnanost,
rytmickd preciznosf a pohotovosf reakcii
boli v prijemnej zhode. Vysledkom bol
posobivy umelecky dojem zo Sirokého
vyberu a capella zborov, s tvodnym a
zavere¢nym zborom E. Suchona,

S prijemnym pocitom mdZme zive-
rom konStatovaf, Ze KoSice tak ako v
predchddzajicich roénikoch privitali vy-
znamnych organovych umelcov. Rozdiel
bol iba vo vyrovnanosti ich vykonov,
medzi ktorymi nebol nedotiahnuty, ¢i
slabs$i vykon. Na perfektnej organizdcii
md zdsluhu dramaturg festivalu Ivan
Sokol, ako aj vedenie %ihimcj filharmo-
nie. Velky pocet navStevnikov na kon-
certoch v Déme sv. Alzbety potvrdil zi-
ujem o tito hudbu, ktord v KoSiciach md
svojich vernych a "oddanych" posluchi-

Cov.
STEFAN CURILLA



In margine Mahler - Maazel

Gustav Mahler
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Interpreticia Mahlerovych symfénii sve-
tovymi dirigentmi ma svoju dlhi a bohatd
tradiciu. Tomu zodpovedd aj mnozZstvo
adekvatnych nahrivok, pretoZze kazdy z
nich sa istvm sposobom usiloval priniest
nové Ciastkové alebo aj vii¢sie individudl-
ne ndhlady na Mahlerovo genidlne sym-
fonické dielo. Spomefime aspoii tych naj-
vyznamnejSich, ktori sa zasliZili o mah-
lerovski tradiciu:  Felix Weingariner,
Willem Mengelberger, Bruno Walter, Otto
Klemperer, Hermann Scherchen, Eugen
Ormandy. Sir Georg Solti, Erich Leinsdorf,
Leonard Bernstein, Herbert von Karajan,
Bernard Haitink, Zubin Mehta, Claudio
Abbado, Lorin Maazel a mnoho inych,
ktori prave cez Mahlerovo dielo reflekto-
vali podstatu umeleckej interpreticie ako
Specifického tvorivého fenoménu.

Pri prileZitosti 150. vyrocia vzniku or-
chestra Viedenskych filharmonikov na-
hrala firma Sonny Classical - na prelome
80-tych a 90-tych rokov komplet viet-
kych Mahlerovych symfénii s Lorinom
Maazelom, ktorého spoluprica s Viediiou
je velmi zaujimava.

Pre mladSie genericie diskofilov azda
nezaskodi par slov o Maazelovej osob-
nosti.

Lorin Maazel (6. marca 1930 Neuilly
sur Seine pri Parizi) bol vskutku zazrac-
nym diefafom. Od piatich rokov hral na
husle, ako 8-ro¢ny dirigoval orchester
univerzity v Idaho, ako 9-ro¢ny dirigoval
Newyorski filharméniu na tibore mla-
dych hudobnikov v Interlochene v Stite
Michigan a napokon r. 1940 ho Arturo
Toscanini osobne pozval dirigoval dva
koncerty jeho NBC orchestra, Tak sa
zrodila nova velka hviezda americkej hu-
dobnej scény. Maazel v8ak skor nez na-
stipil profesiondlnu drihu hudobnika,
Studoval na pittsburskej Univerzite mate-
matiku, filozofiu a cudzie jazyky, popri
tom Studoval harméniu, kontrapunkt a
kompoziciu. Isty ¢as posobil ako primd-
rius vo Fine Arts Quartete. Roku 1951 ho
Kussewitzky pozval na festival do Tangle-
woodu dirigovat Stravinského Zalmovi
symfoniu, O rok neskor ziskal Fulbrich-
tovo Stipendium, ktoré mu umoznilo jed-
noro¢né Stidium barokovej hudby v talian-
skej Catanii. Nasledovali koncertné vy-
stipenia vo Florencii, Mildne, Viedni, Ber-
line a i. Velmi délezitym zlomom v jeho
prudko stipajicej kariére bol rok 1960,
ked ako prvy American dirigoval v Bay-
reuthe, a to Wagnerovho Lohengrina (r.
1980 napr. cely Ring). Bol to rok jeho ra-
zantného ndstupu do "Siku" najvyznam-
nejsich eurépskych dirigentskych "stars".
Roku 1961 absolvoval s orchestrom fran-
ctizskeho rozhlasu turné po Austrilii, o
rok neskor po Severnej Amerike, r. 1962,

zozal velky tdspech s Mozartovym Don
Giovannim v Metropolitnej opere, r. 1963
debutoval na Salzburskom festivale s
Mozartovou Figarovou svadbou a napo-
kon r. 1964 sa stal ndstupcom Ferenca
Fricsaya na Cele Berlinskeho symfonic-
kého orchestra. Tento post zastival az do
roku 1975 a sucasne v rokoch 1965-71
bol aj generdlnym riaditefom Nemeckej
opery vo viedajSom Zipadnom Berline.
Maazel viak postupne obsadzoval najlu-
krativnejSie posty. Napriklad v r. 1970-
72 bol popri Ottovi Klempererovi §éfdi-
rigentom Nového filharmonického or-
chestra v Londyne. r. 1972 sa stal ndstup-
com legenddrneho Georga Széla na Cele
Clevelandského filharmonického orches-
tra, s ktorym do roku 1982 popri rozsiah-
lom svetovom repertoiri uviedol mnoz-
stvo premiér sucasnych americkych au-
torov. Po kratkom intermezze s Nirod-
nym orchestrom Francizska prijal Maa-
zel roku 1982 umelecké vedenie vieden-
skej Stitnej opery ako prvy umelec ne-
germdnskeho povodu. Konzervativne, na
tradi¢nom, prevazne talianskom reperto-
ari zhyckané publikum, ako aj Cast vie-
denskej kritiky, ale aj Stdtna byrokracia -
nedokdzali pochopif umelecki progre-
sivnost Maazelovej osobnosti a najmii je-
ho dynamickd pracovni produktivitu.
Maazel, otvoreny voc&i vietkym hodno-
tam minulosti i sticasnosti, vo Viedni na-
razil na tvrdy odpor pri presadzovani no-
viniek a nového interpretatného Stylu,
nehovoriac o tom, Ze nebol ochotny pod-
riadoval sa manieram spevickych hvi-
ezd. Napokon roku 1984, po réznych int-
rigich, Maazel zmluvu zrusil a do vie-
denskej opery sa vritil aZ roku 1995, ked
prijal zdskok na dirigovanie Straussovej
Elektry na zdjazde v New Yorku. Vieden-
skd opera vdaka nemu tu slivila jeden zo
svojich najvii¢Sich triumfov,

Maazel vSak medzitym aktivne hosfo-
val vo vietkych svetovych hudobnych
metropoldch, no hlavne sa venoval na-
hrivaniu gramofénovych platni. Jeho dis-
kografia obsahuje vySe 300 nahrivok kla-
sického 1 moderného repertodru. Za
zmienku stoji jeho velkolepy zdjazd s
Pittsburskym symfonickym orchestrom
r. 1955 do Pekingu, Sanghaja a Japonska
s dielami Richarda Straussa a Johanna
Straussa, ako aj velké americké turné s
tymto orchestrom pocas Olympijskych
hier v Atlante r. 1996 i velkolepé hudob-
né naStudovanie Straussovej Elektry v
Salzburgu a Wagnerovej opery Tristan a
Isolda v Mnichove.

Vziah Maazela k Viedni sa napokon
vritil do povodnych kolaji. Vieden si
uvedomila, ¢o v osobe Maazela mohla
stratif a tak mu bol k 150. vyro¢iu exi-
stencie Viedenskych filharmonikov zve-
reny jeden z najndrocnejSich projektov -
nahrivka Mahlerovych symfénii. Na do-
kreslenie jeho postavenia poslizi aj cely
rad vyznamenani (napr. Légion d' Ho-
nneur, alebo titul ¢estny, doZivotny diri-
gent lzraelskej filharmoénie), ku ktorym
si Maazel 1996 mohol pripisat aj "Zlati
Cestnii medailu hlavného mesta Viedne",
¢im boli umelo naruSené vztahy doriese-
né. Nateraz sa opif zintenzivnila Maaze-
lova spoluprica s Viedenskymi filharmo-
nikmi i s operou.

K Mahlerovi sa Maazel posledne vritil
17. a 19. mdja t. r., ked vo viedenskej
Stdtnej opere s Viedenskymi filharmo-
nikmi naStudoval a uviedol skladatelfovu
8. symféniu. Bola to spomienka na den
umrtia Gustava Mahlera (18. mdja 1911).
na tejto produkcii - na ktorej som mal
moznos{ sa zuCastifl - sa okrem Vie-
denskych filharmonikov, podielal obrov-
sky realizatny apardt pozostivajici zo
Zboru §titnej opery. Zboru Bavorského
rozhlasu, Wiener Siingerknaben s vokail-
nvmi solistami: Jilia Vardady, Deborah
Polaski, Juliane Banse, Marjana Lipov-
Sek, Anna Gonda, Johann Botha, Monte
Pederson, Jan Hendrik Rootering. Jede-
napolhodinovii skladbu dirigoval Maazel
s absolitnym prehlfadom, pokojom. jas-

nymi gestami (bez divadelného efektu),
spamiiti a hlavne s vynimo¢nym porozu-
menim pre filozoficki podstatu skladate-
Tovej konfesie.

Mahlerova 8. symfénia Es dur, je
vskutku nezvycajnym dielom v symfo-
nickom zénri. Je to dielo neobycajne sil-
jeho dokonceni r. 1907 - teda Styri roky
pred smrfou - Mahler holandskému diri-
gentovi Josefovi Willemovi Mengelber-
govi na adresu skladby o. i. napisal:
"Prdave som dokoncil svoju 6smu - je to
najviicsie zo vsetkych diel, ktoré som do-
teraz vytvoril. A také zvlastne obsahom i
formou, Ze sa to nedi opisat. Predstavte
si, Ze zacdina znief a zvucaf Vesmir. Ze to
uz nie su ludské hlasy, ale obichajiice
planéty a slnkd... Vietky moje predchid-
zajice symfonie boli prelidiami k tejto
symfénii. V ostatnych dielach vlddne este
celkom subjektivna tragika, toto dielo je
velkym darcom radosti... je to posolstvo
lisky v bezcitnych ¢asoch”.

Mahler bol aj prvym dirigentom svojej
8. symfénie. K jej realizdcii potreboval
obrovsky aparit, ¢o v jeho dobe nebolo
lahké ziskaf. Pre zaujimavos( azda neza-
Skodi uviest priebeh skiSok. Z koreSpon-
dencie sa dozvedame, ze Mahler trval na
dokladnych skidskach. "Toto nie je Zia-
den zborovy vylet, ale viZne a velmi ni-
ro¢né podujatie” - zdovodnoval svoje po-
ziadavky. KedZe nijaké mesto ich ne-
mohlo splnif, pripravné skusky sa konali
vo Viedni. Lipsku a Mnichove. Od 5.
septembra vyZaduje Mahler obrovské
pracovné vypiitie pre vietkych Gcinkuji-
cich: 8. septembra 4 hodiny pre orches-
ter, detsky zbor a sélistov, 9. september
bola velka skiska s defmi a sélistami, 10.
septembra boli dve 4-hodinové skisky a
potom 11. septembra bola predizend po-
sledna skuaska.

Premiéra 8. symfonie sa uskutoCnila
12. 9. 1910 v Mnichove za pritomnosti
excelentného publika. Medzi tromi tisic-
kami ndvStevnikov nechybali také osob-
nosti, ako boli: z dirigentov Bruno Wal-
ter, Willem Mengelberger, Otto Klempe-
rer, Leopold Stokowski a dalsi, zo skla-
datefov Alfredo Casella, Arnold Schén-
berg, Alban Berg, Anton Webern a i.,
spisovatelia Thomas Mann, Stefan Zweig,
Arthur Schnitzler, Gerhard Hauptmann,
rezisér Max Reinhardt, spevicka Lilli
Lehmannovid, Siegfried Wagner a cela
plejada kralovskych vysosti.

Mahlerova 8. symfénia je vystavand na
dvoch mySlienkovych témach. Prva Cast
md ziklad v latinskom sviitoduSnom
hymne "Veni, creator spiritus”. Je to text,
ktory zapisal v 9. storo¢i biskup Hraba-
nus Maurus v Mainzi.

Druhd cast popri svojej symfonickej
formovej kontinuite (pozostiva z poma-
lej vety, Scherza a Finale), aplikuje v zd-
vere symfonie ako zikladni mySlienko-
v osnovu Goetheho Fausta. Goetheho
vizie podnietili Mahlera k bohatstvu te-
matického materidilu a hlavne majstrov-
skej polyfénnej prici v nardbani s obrov-
skym inStrumentdlnym a vokdlnym apa-
ratom. Tu sa Mahler dostal az na hranic-
né moznosti polyfonickej price. Mahler
to povazoval na zvuciace Universum.
"To uZ nie su ludské hlasy. ale planéty a
sInka, ktoré okolo nds obiehaji" - tvrdil.

Velmi zaujimavé je porovnaval Maa-
zelovu live realizdaciu Mahlerovej obrov-
skej symfonie so zvukovou nahrivkou
starSieho data. CD nahrdvka je na vyso-
kej interpretatnej a zvukovej trovni.
Maazelova koncepcia v nahrivke sa v zd-
sade neliSi od jeho live predvedenia. Sa-
mozrejme, Zivé predvedenie ma vzdy isté
¢aro, je priamou komunikdciou. Poslu-
chd¢ na koncerte je vtiahnuty do hudob-
né¢ho procesu, v ktorom redlny zvuk vo-
kalistov, orchestra, ale aj akcia dirigenta
umocnuje zdazitok. V CD nahrivke viak
vynikaji isté minuciézne partie, najmi v
intermezzich druhej Casti, kde je orches-
ter snimany velmi plasticky, s dérazom
na zvukovi mikkosf slacikovych nastro-
jov, krisne zneji sélistické prejavy dy-
chovych ndstrojov. V Zivom predvedeni
ma viac fascinoval spevicky prejav.

Najmii stdle perfektnej Julie Varady, dra-
maticky soprin Marjany LipovSek alebo
krasny, syty alt Anny Gonda, ¢i kovovo
priezra¢ny tenor Johana Bothu. V CD na-
hrivke vynika skusend Brigitte Fassbaen-
derovd, prierazny tenor Richarda Leecha
a svietivé sopriany Sharon Sweet a Pame-
ly Coburn. Mahlerova partitira si Ziada
dokonalé¢ posadené hlasy s velkou dy-
chovou schopnosfou udrzat hlasovii prie-
bojnost aj v husto inStrumentovanych
miestach.

Co sa tyka zborovych partif, poznal istf
rozdiel. Oproti Zboru bavorského rozhla-
su ddavam jednoznacne prednost vieden-
skému  Schonbergovmu zboru (ktorého
kvality sa prejavili aj na inych projektoch
- posledne na Messiaenovej kompozicit
Sv. FrantiSek z Assisi - pozri str. 4), ktory
sa svojou zvukovou priebojnosfou, dekla-
macnou perfektnosfou, farebnostou zmo-
nuje mahlerovskej kompozicie naoza)
vzorne a azda aj jedinecne. Osobitni ka-
pitolu tvori, pochopitelne, orchester
Viedenskych filharmonikov. ktori tu pre-
zentuji celd 3kdlu svojich zvukovyech
prednosti: mikké, Stavnaté slaciky, priez-
raéné dychy (so skvelymi prvymi hriémi
na hoboji. klarinete, lesnom rohu a najmé
zvukovo bohato dimenzované plechy. le
to orchester, ktory ma Mahlerovu partiti-
ru v krvi a tak na koncerte bola radost po-
¢uvat, ako sa Maazel mohol "hrat" s detai-
lami a orchester reagoval ako jeden ¢lo-
vek. (A vobec po dozneni poldruhahodi-
novej partitiry som nevidel, Ze by "ma-
estro”, tak mu totiz vo Viedni hovoria,
bol unaveny. Nepotreboval uterdk okolo
krku ako po fazkom zipase v ringu, ani
utieranie potu bielou Satkou. 78-roény di-
rigent bol na konci produkcie svieZi, tak
ako na zaciatku. Mahlerovu partitiru mal
zrejme v malicku).

Mahlerova 8. symfénia v Zivom pred-
vedeni i zvukovej nahrivke Lorinom
Maazelom nielenZe vo mne zanechalahl-
boky dojem, ale bola dokazom, Ze roz-
mery fudského potenciondlu nemusia byt

v tvorivej reflexii ohraniené. Ma
vzdelany interpret (ale aj kultivo
skladatel, a dodnes vynikajici hus
erudovany v raciondlnych vedeckych. ale
aj filozofickych a humanitnych discipl
nach, sa mi i napriek mnohym i
mahlerovskym, vskutku zasvitenym,
terpretom (do istého Casu som neki
promisne obdivoval Bernarda Haitinka
a jeho mahlerovskii prioritu mu v i
zmysle slova dodnes vobec neberiem) ja-
vi, predsa len o Cosi blizie k sticasném

vnimaniu nielen Mahlerovej 8. symfGnie,
ale aj hudby vobec. Podla méjho nizor
sa Maazel 3tastne zbavil interpretaénfeh
klisé romantického pdvodu. Hudba
naozaj nemusi robif velkymi gestami
silnymi dynamickymi graddciami, z
vujlcimi fortissimami a hlavne teatrd
mi dirigentskymi kredciami. Maazel
cinuje raciondlno-emociondlnou "
citlivo vrstvenymi vyrazovymi, hlay
agogickymi a dynamickymi prostrie
mi, pri dodrziavani myslienkovej
ty interpretovanej skladby. Maazel,
me pouceny svojimi mahlerovsk{mi
terpretatnymi predchodcami, nachic
sa vo svojej najzrelSej tvorive] intes

tacnej fize, kde nadhlad nad nesp
emocionalitou prindSa to pravé
e tvorivej intuicie, Ktort interpret p
tymto sposobom mdze velmi ti¢inne
niest na posluchica. MARIAN JUI



Umenie klavirnej hry
MILOSLAV STAROSTA

...Po¢as mojej prvej ndavitevy Londyna
mi Wiliam Steinway ukizal vo svojej ob-
chodnej spolocnosti rézne koncertné klavi-
ry. Spomenul, Ze den prediym si tam bol
pre svoje pripravované vystipenie vybrafl
klavir mlady rusky carodejnik Viadimir
Horowitz.

"A aky je ten klavir, tam v rohu?" spytal
sa Horowitz.

"To je Hofmannov klavir", odpovedal
Steinway.

"Josefov viasiny kilavir?”, spyial sa Ho-
rowitz s tictou v hlase. Zavihal a povedal:
"Prosim... smiem sa ho dotknuf?"...

...0 niekolko rokov neskorsie na jednom
z Hofmannovych nezabudnutelnych reciti-
lov v Carnegie Hall v New Yorku, sledujiic
interpretdciu Chopinovej Sondty b mol,
Sergej Rachmaninov sedel micky niekolko
okamihov a potom povedal: "Dalsie dielo
odchidza z méjho repertodru. Od Eias An-
tona Rubinstejna som nieco podobné nepo-
¢ul. To nemozZno napodobir. Je to skuto¢ni
hudba, jediny sposob jej hrania a nik iny to
nedokize lepfie..."

Inou spomienkou je pribeh Leopolda Go-
dowského, Kazdy klavirista poznd Godow-
ského obliibent a tazki transkripciu sklad-
by Johanna Straussa Kiinstlerleben. Milo-
kto zvlddol jej strasidglnu obtaZznost. Go-
dowsky rozpraval, Ze ked mal nito skladbu
ferstvo dokoncenu, zahral ju Hofmannovi.
Hofmann poZiadal, i si ju méZe este raz
vypocut. Popoludni opiif poZiadal o zahra-
nie uzasnej skladby. Hofinann sa o nickol-
ko dni vratil. "Sadol si", povedal Godow-
sky. "a zahral moju skladbu tak bezchybne,
e som sa beZal pozriet, ¢i moj rukopis
mdm este stile doma. Prirodzene, bol tam.
Josel si ju skuto¢ne zapamiital iba po troch
pocutiach. A opojeny jeho hrou som uZ iba
pocuval..." Abram Chassins

JOSEF HOFMANN

Od 6-ich rokov, kedy svojimi vykonmi
priam elektrizoval posluchicov v rodnom
Polsku, Hofmann bol bezpochyby jednym
zo zizrakov hudobného sveta.

Josef (Casimir, tieZ Kazimierz) Hofmann
(skladatelsky pseudonym Michael Dvorsky),
vyznamny americky klavirista polského po-
vodu, jeden z najvyraznejSich predstavite-
fov modernej svetovej pianistiky konca 19,
a prvej polovice 20. storo¢ia, narodil sa 20,
janudra 1876 v Podgorce pri Krakove, zom-
rel 16. februdra 1957 v Los Angeles. Hof-
mannov otec Kazimierz absolvoval hru na
klaviri na viedenskom Konzervatériu, bol
tiez dirigentom Krakovskej opery. Matka
Matylda bola spevackou v tej istej opere.
Od troch rokov ho hudobne vzdelival otec i
starSia sestra. Od r. 1878 Hofmannovei Zili
vo VarSave. Tu ho ako 8-roéného pocul hraf
na koncerte s orchestrom 1 Anton Rubin-
Stejn. Hral Mozartov Koncert pre Klavir a
orchester d mol pod taktovkou svojho otca.
Rubinstejn viedy vyhlisil, ze ni¢ podobné
sa dosial na svete edte neudialo. Otee, po-
vzbudeny tuspechom. rozhodol sa venoval
svoje sily budicej koncertnej kariére nada-
ného syna: onedlho nasledovali koncertné
cesty 12-roéného chlapca do Viedne, Berli-
na, Londyna, Pariza. Nemecka a Skandind-
vie. Ako 10-roény ohromil Berlin predne-
som Beethovenovho 1. koncertu pre klavir
a orchester pod taktovkou Hansa von Biilo-
wa. V USA debutoval 29. novembra 1887,
Chlapec v bielom nimornickom obleku. na
obrovskom  javisku Metropolitnej opery,
svojou hrou vzbudil také vzruSenie, akoby
"anjel sledoval diabla”. Hral Beethovenov
Koncert pre klavir a orchester C dur, Ra-
meauove Variicie, Chopinovo Nocturno Es
dur, Berceuse, Valtik ¢ mol. transkripciu
Webera-Liszta Polacca a niekolko volnych
improvizicii. Dirigoval Adolg Neuendorff.
Ked dohral, publikum bolo doslova otrase-
né. Sicasny najvyznamnejsi americky kri-
tik W. J. Henderson nazval chlapca "zizra-
kom". Nasledovala dva a polmesaéna tri-
umfidlna cesta s 52 koncertmi. Skoncila ale
neoCakdvane, ked Spolo¢nosi na ochranu
deti toto po&inanie oznacila ako "vykorisfo-
vanie diefafa”. Viedy sa objavil vzicny

sponzor, americky miliondr Alfred Corning
Clark. ktory Hofmannovmu otcovi pontikol

50 tisic doldrov na dalSie vzdelivanie chlap-
ca s podmienkou, Ze nebude koncertovaf do
svojich 18-ich rokov. Hofmannovcei ponuku
prijali, vritili sa do Eurépy, kde Josef Stu-
doval najprv v Berline u Moritza Moszkow-
ského a potom dva roky u Antona Rubin-
Stejna, a to ako jeho jediny sikromny Ziak.
V rokoch 1892-1894 dochddzal na intenziv-
ne hodiny hry na klaviri z Berlina do Driz-
dan, kde absolvoval 40 plodnych stretnuti.
Niekolko postrehov o Rubinstejnovom vyu-
covani uverejnil vo svojej knihe Piano Play-
ing (Philadephia 1907, New York 1908). A
tak sme sa priamo od Hofmanna dozvedeli,
ako RubinStejn rozvijal jeho talent. A ani
Rubinstejn sa netajil tym, Ze sa nikdy ne-
stretol s talentom, ktory by sa vyrovnal ge-
nialite tohto chlapca. Po doviseni [8-ich ro-
kov (1894). so sihlasom svojho pedagéga,
obnovil koncertné cesty po Eurdpe i Ame-
rike.

Casto hraval v Londyne aj v inych anglic-
kych mestich, uctievali ho v USA i v JuZnej
Amerike, v strednej Eurdpe a obdivovali ho
aj v predrevolutnom Rusku. Napriklad len
pocas sezony 1912-13 mal v sankipeterbur-
skom Dvoranskom sneme 21 recitilov (!),
zatial ¢o popredni Klaviristi tu hrali raz -
dva razy za sezonu. Za 6 mesiacov uviedol
242 diel, z who 73 velkych. Koncerty v
Sankt Peterburgu boli triumfilne, vzdy do
posledného miesta vypredané.

Americkému publiku trvalo dlhSie, kym
rozpoznalo jeho velkosi. Ako sa sam Hof-
mann zmienil, jeho niteny odchod z podif
mal velmi vazne nasledky. Hoci mu tu ke-
dysi aplaudovali ako zdzracnému diefafu, v
dospelom veku si musel odznovu ziskavaf
publikum. Napokon jeho talent aj tu trium-
filne prerazil, a to bez prehnanej publicity,
ktord bola Hofmannovi vzdy cudzia.

Od r. 1899 Hofmann Zil trvale v Ame-
rike. V rokoch 1926 az 1938 bol ¢inny aj
pedagogicky, bol tiez naditcflom Curtis
Institut of Music vo Philadelphii. Medzi je-
ho najvyznamnejSich Ziakov patrili Shura
Cherkassky 1 Terezita Kareno (deéra sliav-
nej klaviristky), ako aj zniamy americky
skladatel, klavirista a hudobny kritik Abram
Chasins. Jeho najblizSou pedagogickou spo-
lupracovni¢kou bola zndma ruska klavirist-
ka, byvala profesorka sankipeterburského
Konzervatoria, 1. A. Vengerova,

V rokoch 1905 az 1935 bol Hofmann po-
vazovany za najznamenitejSicho interpreta
romantickej klavirnej literatiry. Rachmani-
nov mu venoval svoj 3. klavirny koncert.
Tazisko jeho repertodru tvorili dicla Beetho-
vena, Mendelssohna-Bartholdyho. Chopina,
Schumanna, Liszta, RubinStejna. Nehral
Brahmsa ani hudbu 20. storo¢ia. Skompo-
noval vyse 100 skladieb. o. 1. nickolko sym-
fonii i klavirmych koncertov. Dokonca bol
aj vynilezcom v odbore mechaniky a ziskal
70 patentov (0. i. skladacie kor¢ule. auto-
mobilové suciastky, ako napr. timice, vzdu-
chové pruziny, stierace a i.).

Josef Hofmann je autorom dvoch knih
zaoberajucich sa hrou na klavin:

Piano Playing vvsla r. 1907 vo Philadel-
phii ar. 1908 v New Yorku. Autor ju veno-
val klaviristovi ruského povodu - Konstan-
tinovi Sternbergovi.

250 Piano Questions answered by Josef
Hofmann (1909). (250 odpovedi J. Hofman-
na na otdzky o hre na klaviri). Obe diela bo-
li vydané v roku 1914 v jednom zviizku,
ktory bol preloZeny do viacerych jazykov.

Uvod prindSa vieobecny ndzor na Klavir-
nu hru, vlasiné skisenosti zo Stidii i kon-
certnej ¢innosti, zaoberd sa estetikou inter-
preticie 1 metodikou hry na Klaviri. Hol-
mann vyslovuje nidzor, Z¢ mozno hovorif
najmii o materidlnej (¢ize v grafickej podo-
be zaznamenanej) strinke interpretovanej
hudby. O predstave sa hovori {aZsie, oblast
citov a dalsich dusevnych prejavov (odha-
fovanie zmyslu hudby, Citanie medzi riad-
kami, ¢i dokonca medzi notami) sa najpln-
§ie prejavuje az pri interpretdcii. Autor ana-
Iyzuje Casovy i technicky vyvoj diel, pro-
blém tzv. autorskej koncepeie. Zapodieva
sa otdzkami i privom interpreta na indivi-
dudlnu koncepeiu a na individudlny styk s
obecenstvom. Sloboda v umeni viak vyza-
duje technické majstrovstvo. Podla Hof-
manna existuji Klaviristi s technikou, Ktori
viak nie su ozajstnymi umelcami!

Dalsie kapitoly st venované zikladnym

okruhom: klavir a klavirista, klavir a orches-
ter, klavirista a hudobné dielo. Popri ziklad-
nych tvahdch nachdidzame v Piano Playing
i niekolko Hofmannovych podmienok pri-
nasajucich dspech: evicif by sa malo najmi
rino, kedy je zarucend maximdlna psychic-
ki sviezosl a z nej vyplyvajica dobri kon-
centricia na pricu. Klavirista by nemal cvi-
il naraz dlhSie nez jednu az dve hodiny. Po
kazdej polhodine by si mal urobif pifmini-
tovi prestivku. Cvicenie treba striedaf s
prechidzkami, pripadne s inou Cinnosfou.
Tym sa lepsie zafixuji nové vnemy a dosia-
hnu vyraznejsie vysledky. V procese pripra-
vy je potrebné pocufl a fyzicky citif kazdy
10on bez zbytoénych medzier v predstave.
Nie je tcelné cvicit v prilis silnych dyna-
mickych rdmcoch, pretoze interpreticia sa
stane hrubou. Hofmann tu navrhuje jedno z
moznych rieseni: a) predstava patri¢nej dy-
namiky, b) zadrzanie sily, ¢) vyslednd zvu-
kovi realizicia iba s miernou dynamikou,
Pochopitelne, tento postup nie je jediny -
obcas treba vystriedaf sposoby prace: napri-
klad hraf plnou dynamikou, aby sa nedosia-
hol opacny extrém - nejasnd hra.

Pri cvifeni sa musia spdjal raciondlne
faktory s emocionilnymi prejavmi. Doraz
sa kladie na intenzivne Stidium, ktoré moze
maf rozne formy: ¢ital moZno i bez klavira,
dalej je to cvicenie z textu na nistroji, bez
textu na ndstroji - hra spamiiti, cvi¢enie z
textu bez nastroja a napokon memorovanie
bez textu i nastroja (v inStrumentilnej hud-
be vari najlazsi a najmenej pouzivany spo-
sob price, ktory bol Hofmannovi velmi bliz-
ky). Prestivky tiez skvalitiuji pamiif, treba
ju viak preverovaf v roznych podmienkach.

Technické i prstové cvidenie netreba Ca-
sovo preexponovaf, sta¢i polhodinky den-
ne: Hofmann zrejme nebol ich propagito-
rom a doddva, Ze rovnaky ucinok (pokial by
islo napriklad iba o rozohrdvanie sa pred
vykonom) mozno dosiahnuf i zohriatim rik
v teplej vode. Technické cvifenia moZno
dopliovaf i vlastnymi cvi¢eniami, pripadne
ucelne volenymi dryvkami z diel klavirne)
literatiry. Hofmann radi. ako moZno po
spracovani oddeleného tdryvku skladby vio-
zif takyto usek Co najiucinnejSie do celku.
Odporiaca postupnu “montdz": najprv napri-
klad pridaf iba jeden takt zo Strukuiry pred
danym dsckom a jeden takt za usekom, po-
tom dva takty pred a dva takty za dsekom,
potom tri a az postupne treba zapojif naroc¢-
ny detail do celku. Za velmi G¢inni metddu
na udrziavanie obsiahleho repertodru Hof-
mann povazoval hru skladieb za sebou sys-
témom ist¢ho kruhového ndvratu po uply-
nuti ur¢ité¢ho casového intervalu podla ob-
saznosti repertodru tak, aby sa kazdd sklad-
ba udrziavala (metéda kruhu). K tymto po-
znatkom a podmienkam pripojil Hofmann
eSte niektoré drobné rady o pedalizicii,
akustike a iné. Dielo treba zahraf dva az tri
razy pred obecenstvom, aby potom zacalo
zodpovedat predstavim interpreta.

V Piano Playing st tieZ dvahy o tonotvor-
be a technike. pouzivani peddla, Stylovej in-
terpreticii.

Mimoriadne putava je kapitola o Anto-
novi Rubindtejnovi, v ktorej sa dotyka jeho
pedagogickej ¢innosti a najmi price s mi-
moriadne talentovanym Zziakom. V zivere
rekapituluje podmienky uspechu klaviristu.
Co je nevyhnutné?

Predovietkym talent. Absolitny sluch nie
je podmienkou, ale dolezitd je schopnost
aktivne pocuval (sluchové vnimanie, poci-
vanie, ako fyziologickd vlastnost kazdého
Cloveka, sa liSi od vedome zameranej po-
zornosti sluchovej stéry, od vedomého poci-
vania sa hudobnika), - Dolezité je zav¢asu
zaCal s hudobnym vzdelivanim, pretoze de-
ti st najvnimavejSie medzi 6smym az desia-
tym rokom, potom tito schopnos( postupne
slabne. - Vyznamnu dlohu uz od detstva zo-
hrava kvalitny pedagdg, ktory nemusi byt
virtuoz, ale musi by{ dobry hudobnik a psy-
cholég. No najdolezitejSia je vSak tvrda,
Gpornd prica.

250 odpovedi o klavirnej hre autor rozde-
lil do nickolkych okruhov: technika, roz-
piitie, ndstroj, oznacenia a ndzvoslovie, Bach,
Beethoven, Mendelssohn-Bartholdy, Cho-
pin, cvicenia, etudy, polyrytmika, frizova-
nie, rubato, koncepeia, pamit, ¢itanie z lis-
tu, etika atd.

Odpovede na otizky technického charak-
teru idid ruka v ruke s rieSenim estetickych a
etickych problémov. Hoci kniha bola zosta-
vend zo siboru odpovedi na otdzky Citate-
lieck amerického casopisu Ladies Home
Journal, svojou erudovanosiou a dévtipom

uptita aj odbornika,

O osobnosti Josefa Hofmanna sa vefa do-
zvedame od Abrama Chasinsa, Ktory prvi
kapitolu svojej knihy Speeking of Pianists
(New York, 3. vydanie. 1985) venoval svoj-
mu umeleckému idolu - Hofmannovi.
Priblizuje ndm jeho umenie, pedagogické
majstrovstvo i najlepsie roky jeho koncert-
nej kariéry. Chasins spomina, ako sar, 1926
stal Hofmannovym Ziakom, ked ho pozval
na eurdpske koncertné turné - popri koncer-
toch v Londyne, Parizi a Berline mu daval
lekcie hry na Klaviri.

Vykresluje tieZ nezabudnutelna atmosfé-
ru koncertu pri prilezitosti 50. vyrocia
Hofmannovho prvého vystipenia na ame-
rickej pode v Metropolitnej opere (28, 11.
1937). Charakter tejto udalosti urcil i pro-
gram podujatia. Hofmann hral dielo svojho
ucitefa - Rubinstejna - Koncert pre klavir
d mol, vlasiné dielo - Chromaticon pre klavir
a orchester a sélové skladby Chopina, ktoré
dlhé roky koncertne predvidzal. Symfo-
nicky orchester Curtis Institutu dirigoval
Fritz Reiner, teda Skoly, kde bol Hofman dl-
hé roky riaditefom. Z koncertu jestvuje i
zvukovy ziznam, ktory bol vydany az v r.
1955. Dnes, ked sa pomerne uspokojivo re-
konstruuji historické zvukové snimky vel-
kych majstrov minulosti, mame, Zial, velmi
milo priamych ziznamov hry tohto veliki-
na - povii¢sine su to nahravky z dvadsiatych
a tridsiatych rokov. Okrem neticty voci za-
chovaniu kultimych hodnot je 1o aj dosled-
kom mimoriadnych narokov Hofmanna na
kvalitu vlastného umeleckého odkazu.
Hofmannov posledny koncert sa uskuto¢nil
19. 1. 1946 v New Yorku.

Dobry pedagog nemusi byl virtuo-
zom, ale mal by bvi dobrym hudobni-
kom i psychologom. Musi dobre po-
znat svoje remeslo. Ziak sa nikdy nemi
usilovar oslepit svojho posluchica tech-
nikou, ale obStastit’ jeho srdce a city,
vaiest do jeho vedomia uslachiilé hu-
dobné myslienky. Sarlatinstvo treba
nahradif ponorenim sa do podstaty die-
la... za kaZzdvch okolnosti sa drzte $ko-
Iy kultivujucej dprimnost a pravdivost
v hudbe! Hudba musi vzdy prebidzar,
podporovat 1o, ¢o je v nds najlepsie. V
opacnom pripade si nezasluhuje pozor-
nost. ale skor pasivay odpor.

Josel Hofmann

"Vzdy som sa povazoval za Sfastlivea”,
spomina Chasins. "lebo prvy raz som Hol-
manna pocul hraf uz vo svojom ranom veku
a pritom som bol uz dosf vyspely na to, aby
som mohol Studoval niektoré dielo z jeho
repertodru, lebo som mohol pocuf vela skla-
dieb z jeho programov aj na koncertoch in-
ych umelcov - tak som ziskaval zaklad pre
hodnotiace kritérid. Viedajlia Standardna
troven bola nadpriemernd, pretoze 1o bolo
obdobie velkych klaviristov. Pri po¢ivani
Hofmanna niekedy bolo citif blizkost An-
tona Rubinstejna. Postupom Casu som si
uvedomil. ze Hofmann bol uznidvany na ce-
lom svete ako jeden z tych, ktori sa stali po-
kracovatelmi Liszta. Verejnost vzdy obdi-
vovala umelcov osobitnej drovne a celist-
vosti. Niektori sa vyznacujii Stylistickou do-
konalosfou alebo technickou virtuozitou,
ini uilachtilou melodickostou alebo boha-
tou farebnosfou. Hofmann mal kazdi z
tychto kvalit. Vyznacoval sa dokonalym se-
baovladanim a tiez prirodzenou prudkos-
fou. jeho ténotvorba siahala od mrazivého
chladu az k vricnej vasnivosti, k nevida-
nym farebnym odtienom, ¢o mali svoj
povod skor v zmendich kvality tonotvorby,
¢i v zmendch vyvazovania zloziek faktiry,
nez v narastani ¢i ubldani intenzity zvuku.
Jeho rytmus bol premenlivy od metrono-
mickosti az po rapsodickost a pritom ne-
stracal svoju zikladnu pulzaciu. Bol drama-
tickym inStrumentirom klavira...”

"..s Mischom Levitzkim bol som na
Hofmannovom reciili. Obaja sme boli omri-
ceni jeho interpretaciou Schumannovej Fan-
tizie C dur. Vedel som, z¢ Hofmann zdiela
maj obdiv k niadhernému umeniu Levitz-
kého. a preto som sa odvizil mu vyslovit
nase pocity. Pozrel na nis a povedal: "Hral
som to dielo Antonovi Rubinstejnovi, ked
som mal Sestndst ¢ sedemndast rokov. Po
skon¢eni hodiny mi Rubinstejn povedal:
"Chlapce. hrate ti skladbu celkom perfekt-
ne, ale necheite vela o nej vedier do dvadsia-
tich rokov.” Hofmann sa na okamih odmi-
¢al a dodal: "Je tomu uZ vyse tridsaf rokov a
viem, Ze je to risa, ktord som zacal skdmart.”

(Abram Chasins)




Eva Blahova:

"...byt prisny a kriticky nayma k sebe."

Snfmka M. Jurik

Velmi pocetnou skupinou medzi mladymi
interpretmi na 10, ro¢niku piestanskych maj-
strovskych kurzov boli spevici. Mali mozZ-
nost vyberu medzi tromi pedagogmi, vsetky
tri mena boli zarukou vysokej profesionality
a tvrdyeh narokov (J. Nesterenko, S. Kopdik,
E. Blahovi). Studenti vyberali podla vlast-
nych ambicii, svojho umeleckého naturelu a
chuti vstipir do letného “schnellkurzu”, v kto-
rom niet Casu na zdlhavé vysvetlovanie,

Povest prof. Evy Blahovej, skisenej vo-
kilnej pedagogicky. jej aj v tomto roku za-
bezpecila pocetnu  triedu  adeptov  spevu,
Stila pri zrode tychto kurzov ako prva peda-
gogicka spevu. Bohatd prax z mnohych spe-
viickyveh sutazi, kde byva ¢lenkou pordt a po-
dobnych lemych kurzov v zahranic¢i, jej pri-
mdsa ovocie - vie odhadmit, v kom su aké
umelecké perspektivy a Ktoré zloZky speviic-
kej techniky treba najviac posilnit. Na krit-
kom kurze musi pedagog ndjst spésob, ako
pomaoct mladému spevikovi a to je najtazsie.
Vie, Ze pedagog sa musi sustredit na najdole-
ZitejSie body, aby mal Student pocit, Ze na
kurze sa vela naucil. Teda, nie je to len prica

s velkym repertodrom na koncer-

- priice je vela...

® Zdi sa, Ze letny spevicky
kurz sa nevyhnutne zaffna akousi
"muzikantskou diagnézou"”, ktord
sldZi na vyty¢enie hlavnych idloh
pre spevdka a pedagéga. Na &o
kladiete v iivodnych hodindch
najviacsi doraz?

Paleta problémov je pestri -
vek, hlasové zaradenie, kazdy
spevik je na inom stupni vyvoja.
Dost podrobne sa venujem tech-
nike spevu. Hladam hlavné pro-
blémy - napr, dychové, posadenie
hlasu, roz8irenie hlasového rozsa-
hu, dynamicku skilu - a musim to
modeloval na  piesiach  alebo
ariettich. Tdato faza price je pest-
ri.

@ Viac vis potedi, ak sa Student
dr# vaSich vokélnych zdsad, alebo
ked ide svojou vlastnou cestou?

Moji Studenti sa nevelmi vzdia-
lili od mnou vytyéenych zdsad.
Vidy sledujem svojich absolven-
tov, lebo ked vkladim do nich
svoju energiu a vedomosti, chcem
vidief, ako napreduji a v pripade
potreby ich usmernim. Nasim po-
slanim je o. i. objavoval talenty
na kurzoch, lebo je tu ponuka z
celej Europy. Uz sa mi to stalo neraz.
Spevici obzv1ast potrebuju, aby im v istej fi-
ze kariéry niekto systematicky podaval po-
mocni  ruku. Kontakty, ktoré miam, im
mozem poniknui a pouZzif v ich prospech.
Tak ziskaju prilezitosti, aby svoj talent mohli
rozvinuf a uplatnif aj na opernych scénach.

@ Iste to nie je jeding dévod, preco si spe-
vk udrZiava dlhodoby kontakt s b§valym
pedagégom.

Ludsky hlas je Zivy organizmus - to je fud-
skd anatomia. Vokilni pedagdégovia maju
Studenta "rozpitvaného” nielen po technickej
a vokdlnej strinke, ale aj po psychickej, ¢o je
tiez velmi dolezité pre spevidka. Musime ho
poznafl vo vietkych situdcidch, hlas reaguje
temer na vietko. Mdm tedriu, Ze nie je dobré
maf vefa hlasovych pedagégov, napr. ja som
tiez mala len jedného. Ludsky hlas mozno
velmi Tahko "pokazif, rozladif", no s ndpra-
vou_je to fazSie. Ak si Ziak ndjde pedagoga.
ktory mu vyhovuje po vietkych strankach,
tak pri flom ostane a dopliia si to napr. kurza-
mi. Neskor obaja zistia, Ze uz stacf iba telefo-
nicky rozhovor, pocuf predstavenie. koncert,

ty, sutaZze, konkurzy... Ako vravi

malé povzbudenie...

® Dva t§Zdne na kurze vo v§voji spevikov-
ho néstroja, ktory md v hrdle, nie je vefa.
MbZe to pomdef v pripade, ked je Student
evidentne zle vedeny? Dd sa vObec niefo
podnikniif?

Mim skusenost, Ze sa dd urobif dosf. Sami
pocuji na hodindch inych spevikov. Prive
porovndvanie mozZze veci urychlif. My viak
nesmieme popliest spevika, aby nestratil od-
vahu spieval, musime staval na tom, ¢o je
dobré v jeho speve. povzbudif ho a na mode-
lovych situdcidch predviest nové prvky. To

je vec skisenosti pedagdga. Nie je tajom-

stvom, Ze najvicsi spevici nie si vzdy dob-
rymi pedagégmi, lebo aj to sa treba ucil.
Moja metéda vychadza prive z tychto pred-
pokladov, ovlddanie technicke) strinky spe-
vu je len jednou zo zloZiek, dolezity je tiez
systém pedagogickych postupov. Tu, na kur-
ze, navyse niet ¢asu na omyly - pracujeme
ako rychla zachrannd sluzba, ur¢ime nielen
diagndzu, ale aj liecba je v nase) kompeten-
cil. Mozem povedal, Ze je to velmi vyCerpi-
vajice pre pedagoga. Okrem rozprivania
musime aj predspieval, takZze niekedy po
dvoch dinoch mam pocit, Ze uz stricam hlas...

@ Prelo si v lete "nenaordinujete” sama pre
seba oddych? Je to tym, &o tvrdia vietci profe-
sori na kurze, Ze im této &innosf prindSa velmi
vela radosti napriek profesiondlnej Gnave?

Ano, je 1o tak, viem, Ze budem maf problé-
my, ale na druhej strane, mdam velka radosf,
ked vidim, ako mi mladi spevici "rasti pod
rukami”. Ked sa napriklad chystaji na sifa-
7e, nemoZu ostaf tri mesiace bez dohfadu, po-
trebujeme si spolocne udrZiaval repertodr a
na toto su letné kurzy ako stvorené. Mam ta-
kéto kontakty s mnohymi Studentmi... Spe-
vik nemdZe cvicif 8 hodin denne a dohnat
zameskané mesiace, speviikov hlas je k dis-
pozicii maximilne 3 hodiny denne. O to vii¢-
Sou satisfakciou je, ked sa vydari koncert,
napr. v bratislavskych Klariskich, prvy na
tomto kurze... To je nasa, aj ich odmena.

@ Akii méte skiisenost so spevdkmi z ne-
eurépskych krajin? Klaviristi a huslisti z 4zij-
skych krajin sa uZ ddvno prebojovali svojou
vytrvalosfou medzi eur6psku interpretalnd
Spitku. Ak4 je situdcia medzi spevdkmi na
podobnych kurzoch?

V prvom rade su nesmierne usilovni, je az
zardzajice, ¢o dokdzu napr. za 24 hodin na-
Studovat! Ich hazevnatost moze shizif ako
vzor. Napriek tomu, Ze talian¢inu a nem¢inu
neovlidaji dplne, pracuji velmi dobre s tex-
tom a na hodindch su pripraveni dokonale.
Jedna z mojich Studentiek z Japonska prera-
zila dokonca na taliansku opernu scénu, ¢o je
velmi niro¢né, lebo Taliani dlho necheeli
pustif dzijskych spevikov na ich javiska.
Nikoho, kto by nesplnal ich predstavy o spe-
ve. Po poslednej spevickej siufazi v Trevise
vietky hlavné ceny obsadili napr. Korejski spe-
viici, a spominand Japonka bola druhd...! Iba

soprinov bolo prihlasenych sto! Teraz uZ po-
chopili nemecké, aj talianske divadld, e $tu-
dentov, ktori prisli z tychto krajin do Eurdpy
- a tym velmi finan¢ne podporili tunajsie hu-
dobné umelecké Skolstvo - nemozno prehlia-
daf. Ich azda geneticka vlastnost - usilovnosf,
pedantnost, skromnosf - im prindsa ovocie v
podobe stile CastejSich zaslizenych Gspechov.

@ Hudobné umenie ldme predsudky. V in-
terpretatnom svete neplatia zdkony nfrodnjch
a nfrodnostngch hladfsk, d8leZity je iba ume-
lecky vykon. Prind%a to neuveritelnd pestros
do koncertného Zivota v celosvetovom mera-
dle. M4, podla vés, takyto v§voj buddcnost,
alebo sa Casom jednotlivé hudobné kultiry
opiif uzavrd do seba a budi si rozvfjaf viastné
hudobné umenie na domécom pieso&ku?

Ked pocuvate zniame klavime diclozCDa
neviete, kto je interpretom, pri splneni istych
Standardnych interpretacnych kritérii nemo-
no uhddnut, ¢i hra japonsky, eurépsky alebo
americky klavirista. V speve je to podobne,
NavySe, sucasne s hudobnou zvedavosiou
tychto dzijskych krajin sa dostala eurépska
hudba na ich kontinent, je to dan za vzijom-
né ovplyviiovanie. Velmi ¢asto sa stretdvam
s tym, Ze tito Studenti vedia dokonale kopiro-
val spevicke Styly roznych eurépskych po-
prednych spevikov. Stretivam sa s tym aj na
kurzoch v zahranici...

Prepojenie medzi hudobnymi kultirami sa
odriza na vzniku roznych medzindrodnych
hudobnych akadémii, ktoré nesmierne oboha-
cuju Studentov z celého sveta. Mam moZnost
posobifl na takejto "Mozart Academie”... V eu-
ropskom prostredi sa tito Studenti dokdZu uve-
Inif z vlastnej introvertnosti a daji nahliadnuf
aj do svojej dule. To je velmi cenné. Preto~
pre mita - aj pre vietkych to moze byf oboha-
cujice, lebo to nie je kazdodennd skiisenost.

® Vokilny pedagég a jeho Ziak: to je zais-
te velmi Specifické spojenie profesionality s
Tudskou strdnkou dlhodobého procesu vyu-
Zovania. Do akej miery sa d prekroif miera
oficidlneho a intimneho v takomto vzfahu?

Po prvé - snazim sa im pomdcf dozriel na
speviicku osobnost. To je zdklad ndsho vais-
hu. K tomu musim pripravit podu, nesnazim
sa miesal do ich sikromia, moZem iba por
dif. Velmi zloZitou je otdzka - kedy si md 28
lozif rodinu talentovany spevik, spevicka, 1o
je velmi chilostivy  problém. Tu naozj
mdbzem iba usmernil... Ale snaZim sa byf pria-
telkou, st to vlastne moji budici kolegoviaa
mozno aj priatelia... 1

@ Mite umelecké krédo, ktoré stojf nad infmi?

Mojou zdsadou je: musiS byf vZdy nadprie-
merny. Ak si spevik plinuje priememost, &
tak dopadne. Vediem ich k ciefavedomej
profesionalite, lebo 1d je zdrukou zviidnutia
aj umeleckych problémov v kariére. Ak nie-
kto chee robif toto povolanie, musi maf vag:
tornu disciplinu a h)'f nesmierne prisny a kri-
ticky predovsetkym k sebe.

Pripravila: MESKA PUSKASOVA

Jednym z hosti dekana Hudobnej a tanecnej
fakulty VSMU, prof. Stanislava Zamborského
a Asocidcie uc¢itefov hudby Slovenska, bol Dr.
Hegyi Istvin, docent Univerzity Janusa Panno-
niusa v PECi. Jeho pritomnosi na Slovensku ne-
bola ndhodna. Najprv sa k mim dostala sprava o
jeho najnovse) knihe, venujice) sa tradicidam
hudobnej vychovy vo svete (Viligunk zeneok-
tatdsi droksége, A zenetanitis Kisenciklopédii-
ja, Janus Pannonius Tudomdnyegyetem. Pécs
1996). Potom nasledovah kontakty a hladanie
moZnosti predstavif autora na vybranych uni-
verzitich na Slovensku, Dr. Hegyi sa stretol s
pedagogmi a Studentmi na vysokych Skolich v
Prefove, Banskej Bystrici, v Nitre a Bratislave.
Prednidsky boli zamerané na vybrané témy z
knihy a na impulzy. ktoré viedli autora k napi-
saniu knihy. PrednaSatel sa zameral i na oboz-
ndmenie pritomnych so sucasnym stavom hu-
dobnej vychovy v Madarsku a novsimi tenden-
ciami pri vychove K tvorivosti.

Doc. Dr. Hegyi Istvan je absolventom Lisz-
tovej hudobnej akadémie. Roku 1966 ziskal di-
plom stredoskolského profesora hudby a zbo-
rového dirigovania. Potom pdsobil deviif rokov
na Strednej umeleckej Skole v Péciaod r. 1975
prednisal na Vysokej Skole pedagogickej a na
Lisztovej hudobnej akadémii v P&, Od r.
1980 posobil jeden skolsky rok v Bagdade na
Music and Ballet School a o desaf rokov ne-
skor sa stal hostujticim profesorom na Indiana
University of Pensylvania v USA. Venuje sa
dejinam hudobnej vyvchovy vo svete, etnomu-
zikologii a zborovému dirigovaniu. 'V sucas-
nosti pripravuje knihu o ewropskej ludovej
hudbe.

Kniha Tradicie hudobnej vychovy nidsho
sveta vznikla ako vysledok dihého a systematic-
kého zhromazdovania udajov a poznatkov. Ako
pramenny materidl autor pouzil odbomnu litera-
tiru. knihy, Studie a ¢lanky. Dalie poznatky
ziskal osobnymi kontakimi, ndvstevou mno-
hych vysokych skol a vlastnou vyuCovacou
praxou. Rukopis bol dokoneny po r. 1990,

Tradicie hudobnej vychovy nasho sveta

O pohnitkach, ktoré ho viedli k napisaniu
knihy, autor pife: "Spracované témy som pova-
zoval za dolezité z viacerych dovodov. V Case
socializmu sme boli takmer tiplne izolovani od
zahrani¢ia, bez moZnosti vycestoval za odbor-
nymi informidciami. Okrem Kodélyovej meté-
dy a jej vysledkov v Skolskom systéme sme ne-
mali moznos{ poznaf in¢ spdsoby vyucovania.
Okrem ndsho povinného plinu a osnov som po-
vazoval za uzito¢né obozndamif sa s dalSimi me-
tadami prace, fungujicimi paralelne vedrla seba
v Stdtnych, cirkevnych a sikromnych Skolich.
Povazoval som za dolezité pontiknui pomocni
literattiru na pripravu pre Stadium v zahranici
alebo pre uéitefov pripravujucich sa vyucovaf v
zahrani¢i... Jednou z najdolezitejSich pohnitok
k napisaniu knihy bola potreba poznal sposoby,
formy a ndpli vyucovania hudobnej vychovy
vo svete a presvedCif Citatela, Ze hudobnd vy-
chova je sucasfou spolo¢ného kultirneho bo-
hatstva Tudstva, preto ju treba poznal v ¢o naj-
Sirfom meradle.”

O obsahu dalej hovori: "Kniha oboznamuje
Citatela s Cinitefmi ovplyvilujicimi hudobnu
vychovu. Si to medzi inymi: spoloenské zria-
denie, miestna Tudovi hudba, cirkevné a etnic-
ké tradicie, hospodarsko-ekonomické moznosti
Stdtu, vziah k zibavnej hudbe a podobne.” Vyu-
covanie hudby ovplyvnili v jednotlivych vyvi-
novych obdobiach typy existujicich 8kol (klas-
torné, cechové, palicové, collegia musica, uni-
verzity), ur¢ité smerovania v u¢ebnych osno-
viich, ako boli napr. uCebnicové piesne v 19,
storo¢i, obohatenie vyucovacieho procesu o do-
midce a inondrodné fudové piesne, Sirenie "mu-
sic comer” - hudobnych kitikov, tzv. kreativne
hnutie, programové vyuCovanie, alebo polari-
zicia vysokoSkolského vyuCovania v 20. storo-
¢i. Kniha zachytava kritke dejiny vyucovania
hudby na vietkych typoch $kol od materskej
Skoly az po hudobné akadémie v jednotlivych

Statoch a kontinentoch so zretefom na dlohu
hudby a jej miesto vo vieobecnom vzdelavani.
"Nespocemné mnoZstvo novych vyucovacich
metod a vela vyskumov v zahranici vyZaduju,
aby sme mali pred sebou neustile nové vysled-
ky. To viak nie je mozné bez takych knih, ktoré
pontikaji pomoc v rychlej orientdcii a v udrzia-
vani kontaktov rozneho druhu” - zdovodiuje 1.
Hegyi svoje zamery.

Kniha prinasa isté uzivery a ponauenia naj-
mii pre vyucovanie hudby v Madarsku. Okrem
iného umoziuje porovnivaf domdce vysledky s
metddami vyucovania v jednotlivyeh krajindch.
Spracované vysledky st v knihe naozaj bohaté.
Kniha priniasa prehlad o hudobnej vychove po-
dla jednotlivych kritérii priblizne v sto Kraji-
nich Eurépy. Azie, Afriky, Ameriky a Austri-
lie. Okrem dejin hudobnej vychovy pontika po-
moc v podobe malého lexikonu so zachytenim
najdolezitejSich vysledkov price mnohych hu-
dobnych pedagdgov sveta. K jednotlivym 1é-
mam je pripojenid odbornd literatira, prehladné
tabulky o dejindch hudobnej pedagogiky, insti-
ticii a typov. MnozZstvo mien a veenych tdajov
je v registri na konci knihy.

K jedine¢nosti knihy (rozsah 395 strin) pat-
ria prilohy. Prvou ¢asfou priloh je maly lexikén
vyznamnych osobnosti, reformdtorov Skolstva,
autorov. mnohych metéd vyuCovania, knih o
hudbe a skladatefov. Citatel nachddza Gdaje o
dolezitych metédach a koncepeidch hudobnej
pedagogiky.

Priblizne 200 strdn price sa zaoberd kritky-
mi dejinami jednotlivych Stitov, dejinami ich
hudobnej vychovy, Struktirou Skolstva rézneho
stupfia, voidtroskolskymi a mimoskolskymi prob-
lémami, Specidlnymi hudobnymi inStitticiami,
preberanym u¢ivom, uéebnymi plinmi, pouzi-
vanymi pracovaymi metédami, moznostami zis-
kavania hudobnopedagogickych hodnosti, vy-
sledkami price vynikajicich hudobnych peda-

gogov a i, Prehladné mapky jednotlivych Stitov
ulah&uji prehfad v opisovanej problematike,

Sucastou priloh knihy je prehfad vedeckych
institticif a spolo¢nosti. Tdto Cast knihy ponika
uZitocnt pomoc pre zdaujemcov o hudobné in-
Stittcie, spolo¢nosti, organizdcie v zahranidi §
opisom ich zakladnych funkcii, pracovnych vy
sledkov, kontaktnych adries. bohatstvom kni-
nych fondov a podobne. Osobitnd kapitola j
venovand prehlfadu odbornej literatiry predo-
vietkym v anglickom, nemeckom a madarskom
jazyku. KaZdy tematicky okruh je zoradeny pos
dla abecedného poradia autorov. Zaujemea ndjs
de potrebné informécie aj o vyskumnych té&
mach, ktorym sa venuju jednotlivé vedecké ko-
lektivy a jednotlivei na univerzitich a vyskum-
nych pracoviskich, vybrané témy obhdjensch
diplomovych pric v USA ai.

Z nov&ich trendov hudobnovychovného pro-
cesu predstavil L. Hegyi dve experimentdlne
hudobné Skoly z Madarska, ktoré ispedne apli-
kuji Koddilyovu koncepeiu jednak pri vichove
improvizaénych schopnosti v ndstrojovej hre 8
pri komplexnej mizickej vychove, kde sa spdja
hudobny prejav s pohybom a vytvarnymi pred-
stavami. Kym manZelia Apagyi Mdria a Lantos
Ferenc uCia deti v sikromnej hudobnej Skole ¥
Péci improvizovai vyhladdvanim kontrastnych
ploch hrania rézneho druhu v komornej hre &
malovanim pocutych hudobnych farieb, it
mov, melodickych linii a foriem, Kokas Klim
experimentuje s hudbou a pohybom. Jej vycho-
diskovymi rovinami si predovietkym antropo:
logicka ludskd baza, Zivoné tempo, biorytmus,
detsky temperament, kontakiné zény cloveka,
potreba Tudskej komunikicie, prirodzené citenie
a hladanie paralelnych vychodisk v hudobnom
pohybe so Zivotnymi situdciami. Okrem muzi
koterapeutickych vysledkov so zdravotne han-
digapovanymi Tudmi sa jej dari objavovaf skry-
téemociondlne rezervy medzi defmi a viastng-
mi rodiémi. Jej zikladnym vychodiskom e
umelecky hodnotna hudba osvedenych kvalit
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SKO v Japonsku

Slﬂlny komomy orchester (SKO) Zilina od-
cestoval 27. oktébra na trojtyZzdiiové koncert-
né turné do Japonska. Je to jeho tretie hosfo-
vanie v krajine vychddzajiceho sinka. Japon-
skému publiku sa predstavi so siedmimi kon-
certmi na najprestiznejiich pédidch Tokia,
okrem inych v Tokio Geijutsu Gekijo, Casars
Hall, Kyurian Hall, ¢i Kioi Hall. Vetky si Zi-
linskému SKO zndme uz z predchidzajicich
zijazdov.

Pod taktovkou japonskych dirigentov T.
Maedu a M. Nakajimu uvedie skladby Anto-
nina Dvofika, Ludwiga van Beethovena,
Wolfganga Amadea Mozarta, Josefa Haydna
a Johanna Straussa. Uvedie tieZ premiéru
skladby japonského skladatela Yumi Akimo-
ta Romanca, ktori napisal pre SKO Zilina. So
spevickymi zbormi Tokio Ladies' Singers a
Shiki-no-kai uvedie orchester Dvofikovu
Oms3u D dur.

16. kongres FIM

Pri prilezitosti 50. vyroCia zaloZenia FIM
(Medzindrodnej organizicie hudobnikov), tejto
vyznamnej organizicie pri UNESCO, bol na
9.az 11. oktébra t. r. zvolany do Bernu 16. kon-
gres organizicif ¢lenskych krajin. Ako aktiv-
na organizicia s plamym Clenstvom bola
UNIA (Odborovy zviiz profesiondlnych or-
chestralnych hudobnikov Slovenska) pozvani
na rokovanie. Rozhodnutie Rady predsedov a
Vykonného vyboru padlo na viceprezidentku
UNIE p. Miklovicovi a ¢lena vyboru p. Dufeka.

Rokovaniu predchidzal slivnosiy koncert
a spolocenské stretnutie, kde ucasf slovenskej
delegdcie v tivodnom prejave osobitne privi-
tal a ocenil prezident FIM, pretoZe na rokova-
ni sa zdstupcovia Slovenska zdcastnili prvy-
krit.

Program rokovania bol velmi obsiahly -
jednotlivé zviizy predkladali svoje poZiadav-
Ky najmi na pracovné podmienky vikonnych
umelcov v jednotlivych krajindch (materidly
z kongresu budi k dispozicii jednotlivym
profesiondlnym orchestrom na Slovensku).

Hlavnymi témami rokovania kongresu boli
pracovné podmienky, legislativne opatrenia
(Statdt umelca v rdmci UNESCO), ochrana
diel na nosi¢och v rimci autorského zdkona,
nespokojnost s trendom zniZzovania Stitneho
financovania umenia, zodpovednosf §titu za
umeleckd tvorivost v 21. storoéi a stratégia
boja za interpreticiu Zivej hudby.

KAROL PETOCZ

@ Symfonicky orchester Ceského rozhlasu
pripravil na tito sezénu zaujimavy |. ro¢nik
koncertného cyklu nazvany "Vinohradské
koncerty Symfonického orchestra Ceského
rozhlasu", ktoré sa budui konaf v Majakovské-
ho sile na Vinohradoch. Koncertny cyklus
je dramaturgicky zamerany na populdrne
skladby symfonického repertodru, ktoré od-
riZaji predovietkym pozitivne strdnky Tudské-
ho Zivota bez tragickych a viznych Tudskych
¢i filozofickych konfliktov. Od tohto cyklu sa
oCakdva zvySenie zaujmu posluchdcov o tzv.
bezkonfliktni, komunikativnu hudbu a kul-
tivovanie estetického vkusu posluchdcov.

® Na letnych prizdninovych hudobnych
slavnostiach v zahrani¢i sa Coraz CastejSie
objavuju diela sicasnych skladatefov. Napri-
klad japonsky skladatel Toshio Hosokawa
bol "sidelnym" skladatefom Medzinirodnej
akadémie Mozarteum v Salzburgu, kde ako
dirigent predstavil aj tradi¢ny japonsky si-
bor Yiisei. Ako autor bol dalej zastipeny na
programoch festivalov v Amsterdame, Bendt-
kach, Brisbane, Darmstadte a Tokiu,

Festival v Luzerne uviedol zase diela znd-
meho Svajciarskeho skladatela Heinza Holi-
gera, a to Styri japonské basne a vokdlny cy-
klus Zem a nebo. Rusky skladatel Rodion
Scedrin bol zagiatkom augusta pritomny v
londynskej Royal Albert Hall na svetovej
premiére svojho 5. koncertu pre orchester,
ktory s ulsterskym orchestrom predviedol
Dmitrij Sitkoveckij. Na letnych festivaloch
zazneli dalej diela Krzystofa Pendereckého
v norskom Stavangeri, loty$ského skladatela
Petersia Vasksa hrali na viacerych festiva-
loch v Nemecku atd.

@ Aj britské letné festivaly priniesli nie-

kolko zaujimavych produkcii. Do repertodru
Brittenovho festivalu v Aldeburghu sa do-
stala svetovi premiéra opery Hey Persepho-
ne od Deirdre Grinina, Na festival v Bringh-
tone sa zo Svédska presfahovala novd opera
Marie Antoinette od Danicla Bortza. Na
opernom festivale v Glyndebourne uviedli
novi inscendciu Janikovej opery Kifa Ka-
banovd v naStudovani dirigenta berlinskej
Komickej opery Yakova Kreizberga a reZi-
séra Nikolausa Lehnhoffa.

® V letnom obdobi prebicha aj najvicsi
operny festival v USA, ktory sa konal na re-
novovanej scéne v Santa Fé v Stdte Nové Me-
xiko. Na repertodri bola opera Svédskeho
skladatela Ingvara Lindholma Hra snov,
Straussova Salome, Berliozova BlaZena a
Benes, Pucciniho Madame Butterfly a Mo-
zartova Carovnd flauta. Na festivale v Char-
lestone bola o. i. uvedend Janickova Jej pas-
torkyiia a v Saint-Louis zase Kira Kabanova.

- Sanktpeterburské Mariinské divadlo hos-
fovalo v letnom obdobi cely mesiac na scéne
Metropolitnej opery v New Yorku po skon-
ceni tamojSej oficidlnej opernej sezoény.
Sanktpeterbursky siibor zo svojho kmenové-
ho repertodru uviedol Sestkrit operu Knieza
Igor, Styrikrdt operu Ruslan a Ludmila a Ma-
zeppu, trikrdt Zasnuby v kldStore a na gala-
koncerte tryvky z opier Boris Godunov, Eu-
gen Onegin, Pikovad didma, doplnené o scény
z Verdiho sanktpeterburskej verzie Sily osu-
du a Otella, Na vietkych predstaveniach
uc¢inkovali solisti divadla pod taktovkou
svojho §éfa a hlavného hostujiceho dirigen-
ta Metropolitnej opery Valerija Gergijeva.

@ Rakiiske mesto Linz bolo od 28. augusta
az do 4. oktdbra eurépskym kultirnym mes-

tom, pretoZze dokdzalo prepojif najrozmani-
tejSie umelecké projekty. Popri tradi¢nych a
znamych podujatiach, ako si Ars Electro-
nica a Brucknerov festival, uviedli cely rad
nezvyCajnych projektov, ktoré sa konali na
netypickych miestach, napr. v poZiarnej
zbrojnici, na kipalisku, v parku, v tovirni a
pod. S myslienkou eurépskych kultirnych
miest priSla eSte roku 1983 viedajSia grécka
ministerka kultiry Melinda Mercouriovd,
ktord hladala sposob ako vyjadrif spojenie
medzi priemyslom, obchodom, ekonomi-
kou, kultirou a umenim. Prvym takto konci-
povanym mestom kultiry boli roku 1985
Atény. Podla tohto vzoru rakisky Linz pri-
pravil podobny jednomesatny projekt. V
programe sa prelinali viaceré tvorivé profe-
sie - hudba, literatira, film, tanec, divadlo,
opera a digitilne umenie. Velkou udalosfou
bol koncert Brucknerovho orchestra, ktory
popri skladbdch Alexandra Mossolova, Mauri-
cea Ravela uviedol svetovi premiéru orches-
trilnej verzie slavnej skladby Mikisa Theodo-
rakisa "Canto General"” na text Pabla Neru-
du za dirigovania autora,
@ Generilny riaditel Metropolitnej opery
v New Yorku, Joseph Volpe, rozviazal pra-
covni zmluvu so slivnym manzelskym spe-
vickym pdrom Robertom Alagnom a An-
gelou Gheorghiovou. Obaja umelci si totiz
cheeli uplatfioval privo spolurozhodoval o
reZisérovi, ktorym mal byf slavny taliansky
reZisér Franco Zeffireli, o vyprave a kosty-
moch. Joseph Volpe pri tejto prileZitosti v
tlaci odévodnil svoje rozhodnutie 1ym, Ze
nikto z 50 Spickovych umelcov, vritane
Pavarottiho alebo Dominga, si neuplatiova-
li pravo na schvalovanie inscenancnych pli-
nov. Rozhodnutie Volpeho je ddajne konec-
né.
PodTa zahr. tlate: mj

SFK sa vratila z Mexika

Orchester Stétnej filharmoénie KoSice sa
25. oktébra vritil z dvojtyzdenného kon-
certné¢ho turné v Mexiku, kde sa predsta-
vil ako vébec prvy symfonicky orchester
7o Slovenska. V koncertnych sdlach miest
Metepec, Durango, Monterrey, Guadala-
jara, Mexico City SFK odohrala 8 kon-
certov. V prvej Casti programu koSicky
orchester vySiel v ustrety Spanielskemu
temperamentu  mexickych posluchicov
skladbami Donna Juanita (F. Suppé).
Carmen (G. Bizet) a Orfeus v podsveti (J.

Offenbach). Tento lahSi Ziner vyvaZovali
solové koncerty Gershwina, Mozarta,
Rossiniho, alebo Rodriga a predoviet-
kym Symfénia €. 9 "Novosvetskd" Anto-
nina Dvofdka. Za dirigentskym pultom sa
striedali Tomas§ Koutnik (jeden z najlep-
Sich Ceskych dirigentov, ktory od tejto
sezony prijali funkciu $éfdirigenta SFK)
a rakisky dirigent Georg Kugi, ako sélis-
ti sa predstavili Jalius Klein (klarinet),
Sun-Woo-Yang (flauta) a Dan Kajetano-
wicz (klavir). Podla slov riaditefa SFK

Jiliusa Kleina to bolo jedno z najispes-
nejSich, ale zarovei najndro¢nejsich kon-
certnych turné. Vitina mexickych miest
sa nachddzala v nadmorskej vySke nad
2000 metrov, s ¢im sa museli v kritkej
dobe vyrovnal predovSetkym hrd¢i na
dychové nistroje.

Utinkovanie SFK v Mexiku je dspe-
chom o to vidcsim, Ze v siacasnosti je po-
kles zdujmu o vdZnu hudbu celosveto-
vym javom, pritazlivé a Ziadané si pre-
dovSetkym telesd s ndzvami Wienna,
London... Stdtna filharmoénia Ko3ice pre-
svedCila predovietkym svojou umelec-
kou pripravenosfou a §pi¢kovou kvalitou.

(Dokonéenie zo str. 3)

Viadimir Bokes: Preludia a fugy, op. 53

je to celkom inak. Novotvary st zrozumitelné
az v plynulom toku hudby, v procese pohybu
casu. Akoby Bokesove Prelidid a fiigy oZivo-
vala nezndma sila. ovlddajica parametre v ich
prvotnej anabiotickej nemohtcnosti. Tento
oZivujici akt je svetlom mozno prive preto,
ze zaznelo nové arkdnum: ni¢ nepovysis nad
interval, ak si nepochopil, ¢o je to skutotnd
harménia... Je dokonané - opus hermeticum
dalo svoju jasnid odpoved.

LINGUA HUMANA

Anton Webern ur¢il vychodisko hudby na-
Sej doby vyrokom: "Najvy$Sim principom
kazd¢ho stvarnenia myslienky je zikon zro-
zumitefnosti”. Je velmi dblezité sprivne po-
chopif stvirnenie myslienky v kontexte zro-
zumitelosti. Tdraniny o probléme komuniki-
cie medzi autorom a publikom dGplne zahalili
podstatu zrozumitelnosti. Td v3ak nie je pred-
metom nasich dvah. Mimochodom, pravidlo
stredovekych cirkevnych otcov znelo: re¢ ka-
zatela nech je jasnd. BezmyS3lienkovitosfou a
bezduchosifou sa vizny autor homilii, ani au-
tor hudby zaoberaf nebude.

Ak je bohatstvo idef produktom mudro di-
ferencovaného hudobného materidlu a miera
jeho usporiadania i vnitornych savislosti ju
vyrazne neprekryva, potom logika vzfahov
formotvornych ¢initefov bude v podstate opti-
mdlna (alebo i neviednd), teda i zrozumitelnd.
Idea pritom nie je doslova produktom matérie
- je iba primdrne spasfacim mechanizmom na
formovanie ¢ohosi, ¢o jej v konecnom do-
sledku zabezpeti krisu jestvovania - je pro-
duktom matérie, ktord v amorfnej podobe,
bez oZivujticeho gesta idey, neznamena vobec
ni¢. Priorita duchovného nad hmotnym - Tah-
Sie uverime tomu, ¢o nemozno dokizat, ale je
to pritom krdsne... Preto som vzdy miloval
Kandinského - lebo mal odvahu to priznat.

Hudba je zrozumitelnd viedy, ked je v nej ne-
vyhnutne pritomnd krisa a logika neverbali-
zovateného bohatstva idey. Pri hudobnej for-
muldcii ideovych kvalit a posolstiev platia tie
isté pravidld, ako pri kazdom inom jazyku -
kto ignoruje silu, midrost a odrazovy feno-
mén tradicie. nikdy nepochopi princip tejto
formuldcie.

Prelidid a figy. op. 53, Vladimira Bokesa
zaujmt nadherne zrozumitelnym, ludsky pri-
vetivym a ideovo bohatym hudobnym jazy-
kom. Vytvoril ho duch, ktory trpezlivo a cie-
lavedome smeroval k idedlu zrozumitelnosti
hudby vo svojom hudobnom svete, ktory je,
mimochodom, i svetom kazdého opravdivého
hudobnika. Jazyk tejto hudby nie je zloZity a
nepristupny - je svedectvom erudicie, pred-
stavivosti a poznania tvorcuy, ktory vnima svet
okolo seba so vietkymi protire¢eniami. Vdaka
hlbokej obraznosti, neviednej logike a schop-
nosti rezultoval zo svojho poznania, je tento
jazyk zrozumitelny pre niekoho viac, pre iné-
ho menej. Je to ako s Thomasom Mannom,
alebo Martinom Heideggerom.

Uz dvodnd Passacaglia nds stavia pred tri in-
tervalové "stavy": rozpinavy tvod basovej fi-
giiry, sekundovy Sum ako antitéza statiky a na-
pokon krik velkych septim v homom registri
(ktor¢ superpozicne cituji dvod). Figa D dur
je priam klasicky ¢i¢ikajica - je ako detivy po-
zdrav velkému predchodcovi, Podobne je to-
mu so svistivym Prelidiom gis mol. No ¢im
dalej, tym viac sa postupne stracaju relikty sta-
rého sveta, akoby opus hermeticum zaklial mi-
nulosf. Prelidium B dur nevyslovi meno BACH,
iba ho Sepce v nideji. Ze ktosi pochopi... fuga
svojou tematickou hlavou nesignalizuje vzda-
lovanie, nie je to akési caput mortuum tradicie,
ale iba neosobnd citdcia. Tercia v Prelidiu
¢ mol akoby bola nostalgickou reminiscen-
ciou. A nasleduje konsonanény konflikt - fiiga
Es dur akoby sa pohrdvala s "citlivosfou t6-

nov" a relativizovala ich smerovy charakter.
Na scénu vstupuje imitaény princip (a mol),
double ako "mocnina” toho, o nds deli od
vietkych zndmych hudobnych kultir - polyfé-
nie. Mimochodom, mild spomienka na De-
bussyho Skdkajice tercie. Figa Des dur nds
stavia pred nové problémy ambitu - hudba Zije v
novom "priestore”, register i poloha uz prestd-
vaji byf vazalom sadzby. A vrcholny paradox
- fiiga g mol dosahuje hrani¢ny stav "vertikdl-
nej figy": to, ¢o ju Zenie vpred v linedrnom
zmysle slova, je iba redukovana repeti¢nd hla-
va témy na jednom téne... Tesne pred zdiverom
cyklu sa ozve apotedza kvintakordu (fis mol).
Posledny diptych C dur je tajomstvom Clove-
ka, ktory vie, Ze harmdnia je silad a hierar-
chicky vybudovany intervalovy systém.
Systém krisny, logicky a dokonaly.

Toto vietko viak potrebuje vyklad aj "iné-
ho" umenia - nastal Cas interpreta. Takého,
ktory zaktualizuje neuveritelni asociaéni §ir-
ku Bokesovho cyklu. A bude sa vyznacoval
primeranou vybuinosfou prednesu, istou ro-
bustnosfou a odvahou vyslovii hudobny text,
kryStalizujiici v rozmeroch novej sadzby. Ten-
to text potrebuje dobre artikulovani pianistic-
ki rec, akisi svojrdznu rétoricki kvalitu, rizne
gesto a suverénnu manieru tematickej a moti-
vickej mimiky. Tdto "mimika" totiZ oZiva pred
nasimi ofami a uami ako ndsledok neviednej
skladatelskej predstavy, ¢o poslucha¢ chee a
musi pocuf. VyZiadalo si to mnoho pianistic-
kych novotvarov, driZdivy relativizmus pred-
nesového gesta zakliateho v Gtrobdch agogiky.

Stalo sa! Nahrivka Bokesovho diela, ktori
realizoval Stanislav Zamborsky, md vietko, o
¢om sme hovorili. Posiiva navySe Bokesovu
lingua humana este dalej - do univerzdlneho
citového sveta. A pritom sa Zamborského in-
terpretalny pristup vyznaCuje optimdlnym si-
ladom temperamentu a rezervovanosti. V hre
sa neklamne zjavuje akysi spiritus movens -

Ziarivo vynikd neobvykle ira priestorova ili-
zia Bokesovho polyfénneho kozmu. Clovek
si nevdojak spomenie na Rodiona Stedrina,
na jeho prednes Polyfénneho zoSita. Ani
Glenna Goulda s jeho islamsky prudémou a
pritom dokonalou artikula¢nou logikou by
sme pri tejto prilezitosti nemali obist,
Zamborsky dopovedal to, ¢o Bokesovo die-
lo samo nikdy nevyslovi, ¢o vlastne Ziadne
dielo samo vyslovif nemoze. Dopovedal to pl-
ne zrozumitelnym jazykom rovnocenného
hudobnika. Vdychol Zivot latentnym dyna-
mickym elementom partitiry, zredlnil "espa-
ce polyphonique”, onen rozpinajiici sa pries-
torovy kontrapunkt. Podobne to kedysi urobil
Sviatoslav Richter so Sostakovi¢ovymi Prelii-
diami a fiigami. Bokesove Prelidid a fugy na-
dobudli v Zamborského hre vzruSujicu plas-
ticitu plynutia. Ukdzal velky cit pre modelo-
vanie krehkej intervalovej hierarchie hudob-
ného jazyka, dodal neviedny a sémanticky
bohaty obraz premenlivého fligového tema-
tizmu - pochopil, Ze si to zmeny, ktoré nie-
lenZe sa nedaju zapisaf, ale ani vysvetlif.
Pianista sa podriadil krise i logike autora,
¢im sa do hry dostalo aj individudlne videnie
hudobnika - sprievodny znak umeleckej se-
riznosti. Zamborského koncepcia Bokeso-
vych Prelidiri a fug, op. 53. je vynimo¢nym
¢inom v Case, ked podmienky hudobnikov a
cena ich umeleckej price na Slovensku dra-
maticky koliSu, nie si najpriaznivejSie ani
najprehladnejSie. Tento umelecky vykon je
jednou z najlepsich ukdZok toho, ako sloven-
sky hudobnik tvori i napriek provizérnym
spoloCenskym pomerom v neusporiadanom
Stite. Je dokladom, samozrejme, profesionali-
ty v pristupe k vynimo&nému dielu si¢asnos-
ti. Nemal by preto ostal bez odozvy v obci hu-
dobnikov, pretoZe je sucasne mementom -
drovne postoja k dielu sicasnej hudby.

EGON KRAK



Narodné hudobné centrum - Slovkoncert

18.11.-15.00h Michalovce, MsKS

19.11.-19.00 h Bardejovské kiipele, BLK,
LD Astéria
ARS QUARTETT ZILINA
Lubomir Kudja, husle
Jin Glasnaik, viola
Kvéta Glasndkova, vio-
loncelo
Jin Labant, gitara
Leclar. Vivaldi, Haydn,
Becthoven, Mangoré, Te-
lemann

22.11.-10.30 h Bratislava, Mirbachov paléc
Denisa Slepkovskd, mez-
ZOSOprin
Jan Salay, klavir
Vyber piesni z tvorby sve-
toznamych skladatelov
V spoluprici so Spolkom
koncertnych umelcov

Trava, Zrkadlovd siefi
Trnavského divadla
Peter Michalica, husle
Jana Martincekovd, kla-
vir

Pergolesi, D. Martincek,
P. Martincek, Beethoven,
Mozart, Kreisler-Pugna-
ni, Gounod

24.11.-19.00 h Rimavsk4 Sobota, MsKS,
sdla MsKS
Bratislavské  klarinetové
kvarteto
Matej Drlicka, klarinet
Jozef Elias, klarinet
Viadimir Kanta, klarinet
Peter Drlicka, basklari-
net, umelecky veduci
Hummel, Desportes, Ku-
bicka, Smith, Gyulai-Gadal,
Bernstein

25.11.-18.00h Nové Mesto nad Vihom,
Vystavnd siefi MKS
Bratislavské klarinetové
kvarteto
Matej Drlicka, klarinet,
Jozel ENas, klarinet
Viadimir Kanta, klarinet
Peter Drlicka, basklari-
net, umelecky vedici
Ulrich Ulmann, spr. slovo
Hummel, Desportes, Ku-

23.11.18.00 h

bicka, Smith, Gyulai-Gadl,
Bernstein

28.11.-16.00 h Bratislava, MKC Gasta-

Divadelné predstavenia
Viera Strniskovi, herec-
kd rola
BoZidara Turzonova, he-
recka rola
Vladimir Durdik, herec-
ki rola

29.11.-10.30h Bratislava, Mirbachov paldc
Boris Lenko, akordedn
Piazzolla, Ligeti, Eben,
Zeljenka

30.11.-19.00 h Nitra, Ponitrianske m-
zeum
Peter Mikulas, bas
Maridn LapSansky. klavir
Dvorik, Suchon

HUDBA NA HRADE
Cyklus komornych koncertov
v Hudobnej sieni Bratislavského hradu
V spoluprici so Spolkom koncertnych
umelcov pri Slovenskej hudobnej tinii
a Hudobnym muzeom
Slovenského narodného mizea

8.11.-17.00h Michal Stahel, violon¢elo
Ivana PristaSov4, husle
Eleon6ra Skutovi, klavir
Brahms, Martinu, Saint-
Sacns, Prokofiev, Godair

22.11.-17.00h Kamila Kevicka, organ
Eva Blahovd, meczzoso-
prin
Marek Vribel, organ
Guilain, Bach, Reger, Eben,
Dvorik

29.11.-17.00 h VACCA

Karol Kevicky, dirigent
Jén Figura, flauta

Jén Labant, gitara
Machado. Mozart, Barrios.
Mangoré, Gasparik, Tirao,
Ciounod

Milo# Jurkovi€, flauta
Ivan Sokol, organ

Bach, Tunder, Hindel,
M. Moyzes, A. Moyzes,
Weaver, Parik

6.12.-17.00h

Spolo¢nost sveta Stracinu
Slovensky rozhlas )
Spolok hudobného folkléru pri SHU

vyhlasuje siataz

GRAND PRIX SVETOZARA STRACINU

Predmetom sifaze je hodnotenie a ocenenie audionahrivok v kategd-
ridch autentického folkléru, folklornej hudby realizovanej na pddoryse
partitir a v kategorii, kde je folklorny materiil zikladnym prvkom ume-
leckej tvorby.

Do stifaze sa prijimaji nahravky hudobného folkléru a hudby inSpirova-
nej hudobnym folklérom z vlastnej produkcie hudobnych vydavatelstiey,
rozhlasovych Stadii a pod.. teda subjektov zaoberajicich sa produkciou
audionahrdvok, vlastniacich prdavo na ich Sirenie s pdsobnostou na Gzemi
Slovenska.

Sufazny odposluch sa uskuto¢ni 17. marca 1999 v Slovenskom rozhlase
v Bratislave.

GRAND PRIX SVETOZARA STRACINU - medaila, diplom a finané-
nd odmena bude vyhldsend a odovzdand na slivnostnom koncerte.

Prihldsif sa moZno pisomne, resp. telefonicky: Spolo¢nosf sveta Stra-
¢inu, Palisady 59, 811 06 Bratislava, tel. 07/36 10 97

Slovensky rozhlas, Redakcia ludovej hudby, P. O. Box 55, Bratislava 15,
tel. 07/431 34 71
najneskor do 31. decembra 1998.

Pripadnym zdujemcom budi na poZiadanie zaslané Siufazné podmienky
na rok 1999 a Statiit sifaze GRAND PRIX SVETOZARA STRACINU.

TRI V TOM - divadlo

Nova scéna | 2! 10w

West
20.11.-19.00h  VELKE UCHO E; :: :3::::: g%
21.11.-19.00h  REVIZOR o3 W isoeh BT
22.11.-19.00h STRATENIVNEW YOR- | 58 1} .19,00h PLES V HOTELI SAS
KU VOY
23.11.- 11.00h JOZEF A JEHO FAREB- | 30.11.-19.00h GROFKA MARICA

NY PLAST 30.11.- 19.00 h  ANJEL - divadlo West

F. Durante: Magnifical
B dur

F. Schubert: Symfonia
& 4 "Tragickd”

J. Haydn: "Theresien-
messe” om3a B dur

Stitna filharmoénia
Kosice
26.11.-19.00h FESTIVAL SAKRAL-

Domumenia  NEHOUMENIA =~ | 29.11.-2000h KONCERTVRAMGI
CR) Evanjelicky ~ TYZDNA BOJA PRO-
Spev: Svetlana Tomovd, | kostol TI DROGAM
Gabriela Hilbnerové, Michal Ivan Sokol, organ
Lehotsky, Martin Gurbal Bozidara Turzonovovd,
Zbor sv. Cecflie pri D6me umelecky prednes
sv. AlZbety (zbormajster: J. S. Bach a citicie z

V. Gurbal) Biblie

Statna opera
B. Bystrica

V. roénik Banskobystrické hudobné dni
13.-20. 11. 1998

I8. 11. - 18.30 h NajkrajSie operné 4rie
(Ucinkuje orchester Ko-
momej opery Bratislava
a solisti SND Bratislava)

18.30 h Musica aeterna
Umelecky vedici: Peter
Zajicek
Solisti: Kamila Zajicko-
Vi, soprin
Martina Lesna, flauta

18.30 h Saxofénové kvarteto Bo-
hemia (Praha)

18.30 h L. Janicek: Jej pastorkyiia
Dirigent: Igor Bulla, 2.
premicra

BOHEMA KLUB
18.00 h Hudobny sal6n J4na Petrusa

19. 11. -

20011, -

24.11. -

25.11.-

Statny komorny orchester
Lilina

23.11.-19.00 h BENEFICNY HUSLO-

Domumenia VY RECITAL

Fatra Juraja Cizmarovica
Vytazok koncertu bude
venovany NsP v Ziline -
defom s poruchami redi,
hlasu a sluchu
Niccolo Paganini a Euge-
ne Ysayve

26.11.-19.00 h KONCERT SKO ZILINA

Dom umenia Jan Figura, flauta

Fatra Juraj Cizmarovic, husle
Dirigent: Leos Svirovsky,
Haydn: Nocturno ¢. 2
Martina:  Koncert  pre
flautu, husle a orchester
(slov. premiéra)
Cajkovskij: Slicikovd se-
rendda, op. 48

Upozornenie

V suvislosti s prec¢islovanim dcast-
nickych telefénnych stanic upozoriu-
jeme na zmenu Cisla Slovenskej hu-
dobnej unie:

tf: 07/544 35291

fax: 07/544 301 88

Dovolujeme si oznamif spolupracov-
nikom i abonentom, Ze od 1. novembra t.
r. su precislované nase telefénne stanice:

Séfredaktor: 544 335 32

redakcia: 544 303 66 (tf/tax)

Redakcia

Ponuka

Preddme koncertné kridlo zn. Shiedmayer Soehne, plnopancier, 80-rotné, viedensky
typ s anglickou mechanikou, ierny lesk, slonovinové kldvesy, vyrezivany stojan na
noty, vymenené basové struny a koliky, naladeny, vynikajtici zvuk, funkény, vhodny aj
pre ZUS. Cena: 140 000,- Sk, moZnost spldtok. Tf: 0847/38 21 65, 0905 497 044,

Objednavka predplatného na dvojtyzdennik
HUDOBNY ZIVOT

Hudobnd stucasnosf - Rozhovory s osobnosfami domdcej i svetovej hudobnej scény -
Portréty skladatefov a interpretov - Seridl o hudobnej tvorbe - Koncertny Zivot - Recenzie
kniznych noviniek a CD nahrivok - Opera, opereta, muzikdl - Informacie zo zahranicia -
Profily slavnych osobnosti - Rozhlas a televizia - Festivaly doma a v zahrani¢i - Hudobny Zi-
vot v regionoch - Fejlony - Inzercia - Servis HZ

Objednavky posielajte na adresu:
HUDOBNY ZIVOT, Michalsk4 10, 815 36 Bratislava

Prleeviiko, mano, Il ...cois s miisiasir e
Hudobny Zivot ObJEdNAVAI PIE ...........cocooiireriirieceesisesessiieessssssessssesssessesseesssssessessesssessssassss
Objedndvam Hudobny Zivot od &fsla ... ;

Cena jedného &fsla 8,- Sk, celorotné predplatné 192,- Sk, polro&né predplatné 96,- Sk vré-
tane postovného. Pri objednévkach do zahranitia + postovné.

HUDOBNY ZIVOT - dvojtyzdennik. Casopis Slovenskej hudobnej tinie. Vychidza v Ndrodnom hudobnom centre, Michalski 10, 815 36 Bratislava. Séfredaktor: Dr. Maridn Jurik. Redakcia: Katarina Zigovi (jazykovd redaktorka), Mgr.
Lydia Dohnalovd (hud. kritika, publicistika), Mgr. Elena Mlyndr¢ikova (tajomnicka redakeie). Adresa redakcie: 815 36 Bratislava, Michalskd 10, Tel /fax redakeie: 07/544 303 66, Séfredakior tel.: 07/544 335 32, fax; 07/544 301 88, Thatia
Nitrianske tlaciame, a. s., 949 50 Nitra. Rozsiruje PNS, a. s, objednivky na predplamné prijima kazdd posta, doruCovatel, predajia PNS a stredisko PNS. Objednivky do zahrani¢ia vybavuje PNS, a. s., Expediéné stredisko - vyvoz tade,
Kodickd 1, 813 81 Branislava, Objedndvky na predplainé prijima tieZ redakcia Casopisu. Neobjednané rukopisy sa nevracaji. Poddvanie novinovych zisielok povolené RPP BA - Podta 12, dia 23. 9. 1993, &, 102/03. Indexové Cislo 49215,




