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Posmutnely cas...

Jesen odpraddvna zvykne hyrit farbami, Tohto-
rocnd jesent si napodiv drfi svoju zdanlive svieiu
zeled, leto bolo bohaté na zrdZky, listie opaddva
iba velmi pomaly... Zelen sa sitow mocou drii pri
sile, aviak nedprosny kolobeh si Zada zmenu
Listie sprchne, ochladi sa a opdrt pride jar..

Prvé jesennd dni uf tradicne patria ndSmu
festivalu Bratislavské hudobné sldvwmosti. Rdd
by som zdiraznil slove sldvaosti, Ouvertira k
nim sa krvla, zhodow okolnosti, s volbami, Istele
to hola vec velmi dolelitd, a diifam, 2e aj histo-
rickd udalost, Volebny akr viak nerrvd dva dni,
Je to okamih, o ktorom kaZdy volic je uf prakric-
kv pred vstupom do vélebnej miestnosti ddvno
razhodnuty, Festival sa pripravuje po cely rok a
kaZdorocne, V poslednyich rokoch vidy taiiie a
skrommnefSie, a tak nie fe namieste ukdjar sa je-
.‘Ilrr dokonalostou, svetovostou a deklarovanymi
podmienkami pre rozvof kulniry

Sme totii pri korveni veci. Sldavnosti? AkeéZe si
to sldvnosti. Kto sa o nich dozvie nieco viac ki-
sok za Bratislavou alebo hranicami nafej viasti.
Tohtorodnéd otvdranie nasich hudobnych sldv-
nosti na mia zapdsobilo nesmierne posmutnelo.
Bez lesku televizcnveh kamier, ktoré tak horlivo
po cely rok zaznamendvali neurotizujiice siboje
politikov a viakovakych moderdtorov, bez ticas-
ti diplomatického a Stdtmeho protokolu (rak to-
miu napokon bolo aj v nevelebnych rokoch), aké
st 1o sldvnost, ked s sklodackou 2 lacnej po-
nuky (nezdvideniahodnd situdcia pre organizd-
torov a nervrdim, fe neboli -aj pozoruhodné jed-
notlive vwkony, ale mohli byt aj lepfie i z domd-
cich zdrojov), ked ich ouvernira je be: adekvdi-
neho wmeleckého programu, aké si to slavnosti
bez ucasti viznamnejSich umeleckycl osobnost
v porovaani napriklad s Prahon, aké si to sldv-
nosti bez icasti osobnosti nd$ho domdceho kul-
wirneho fivora (prichddzaji iba autori, ktord si
hranit, alebo ktorf dcinkujii), kde je mladé, zve-
davé a spontdnne publikum, kioré kedvsi pre-
plitalo koncertmi siet Reduty aj pri festivalo-
weh podujatiach a vytvdarale neopakovateln
atmosféru, kde je novy postuchdd?

I napriek tomu, Ze v prvvch ditoch festivalu
vlddlo krdsne pocasie, vaimal som tieto dni ako
posmumnely Cas. Kam sme po rokoch dospeli s
nasim hospoddrskym zdzrakom! Dokedy bude
hidobné umenie Zobrajiicou, poniZenou shizkou
politickej povyienosti, dokedy bude hudobnd
inftinicia dakovar jedincovi a potom sa v dei
volieb nerozpakufe rozoovudal nade historicke:
“Zem! Krdsa bez vismevi... ziifalé procesie s po-
karow modlitby a ostrim kosy... jar, do pride s
daidom kvetov...", kedy si St uvedomi, fe aj v
hudoboom wimeni md silného partnera v zviditel-
fovani fivome) a kultirnej tirovne ndroda, Ze
umenie nie je iba ludovwm ornamentom politic-
kyich slavnosti... Ako Slovdka ma urdialo pozy-
vanie zahranicnych hviezd s obmedzenymi zna-
lostami o nasich problémoch, kultire, a moino
af ich viasmej, v Case, ked sme potrebovali fi-
nancné prostriedky na iné uslachuilepiie zdmery,
napriklad aj na Bratislavské hudobné slavnosti
(pre daktoryeh vyvolenyeh je ich suile nadostad)
aby sldvnostami boli v tom naflepiom svetle a
pravom slava zmvsle. Zial, na Ziadosti zo SHU o
financné prostriedky sme dostavali skromné, no
vildSa negativne alebo Sadne odpovede

Posmutnelv cas? Pre koho ake. Prefili sme
uf vielico. Istele prefijeme aj tento neurotizo
vany konfrontadny Cas, v ktorom jedni vidia nd-
dej, inf pohronm. Diifajme viak, Ze vidialenost
medzi vivolenymi a povolanymi sa zadne skra-
covarl, Ze postusnost (ktoref sa v istveh suvislos-
tiach nikdy nedd vyhmir') nahradi profesionaliz-
mus, kompetentnost, aviak bez stranickej pri-
shusnosn, Ze sloboda prejave nebude vWsadou
nadradenosti, ale demokracie

Stavnosti boli, sii o budi. Ci tie rerajiie boli
sldvnostami naczaj, na to nech si odpovie kal-
d¥, kto sa ich zucasmil, A kto nie, md moZnost o
nich hovorit v kulodroch. Bolo by viak nesmier-
ne uZitodne POsSnut fento cas do roviny redine
videného Fivota slobodnej. perspektivaej spo-
lodnosti, PretoZe v tomto dase, od ktordho ola-
kdvame ocistu smerufiicn nie k pomste, ale k
velkorysej $lachemosti, ale aj zodpovednosti,
pocitujeme af bylku neistory,

Pestré a hrejive farby jesene a s fiou af spria-
Mmené hudobné slavnosti v pravom zmysle slo
va, azda nedajii na seba diho Cakar.

MARIAN JURIK
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Kto sa boji avantgardy?

CHARLES ROSEN
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7.10.1998

Prejav Juliana Lloyda Webbera, ktory predniesol na Svetovom ekonomickom fére v Davose a
ktory sme uverejnili v HZ & 14-15, vyvolal vo svete biirlivy ohlas. V dnesnom &sle prindSame je-
den z vyrazne protichodnych ndzorov. Myslime, e nastolend téma je mimoriadne Zivd a aktudlna
aj pre nase domdce prostredie. Redakcia ponika na reflexiu tiito tému nielen muzikol6gom, publi-
cistom, ale aj skladatefom a koncertnym umelcom.

R-

Kio sa boji avantgardy? Prinajmensom
Julian Lloyd Webber. Slivny britsky vio-
loncelista, brat este slivnejSicho Andrew
Lloyda Webbera, skladatela tispesnych po-
pulirnych muzikilov Jesus Christ Superstar
a Macky. Vo februdri predniesol na Sveto-
vom ekonomickom fore v Davose rec, v Klo-
rej zantodil na tzv. "novych fiihrerov vrch-
nosti viznej hudby”. Mala prekvapujico 3i-
roky ohlas: Daily Telegraph v Londyne ju
uverejnil 7. februdra, Paul Griffiths napisal
citlivi reakciu do The New York Times (v
nedelu 22. marca), a v Independent (v Lon-
dyne 2. februdra) sa objavilo dlhé interview
pod titulkom "Stop diktdtorom modernej
hudby".

3
-

Myslel som si, Ze modernisticky Styl v
hudbe uZ neposobi hrozivo, ak viak dno, tak

je tento titok povzbudzujicim znamenim to-

ho, Ze moderna Zije a tesi sa dobrému zdra-
viu. Jej rani predstavitelia, samozrejme, su
uz davno mitvi a vstapili na pantedn: Schon-
berg, Stravinskij, Berg, Webern, Bartok si
nespochybnitelnou si¢asfou ndasho hudob-
ného dedi¢siva. Najradikdlnejsi revolucio-
ndri nasledujicich genericii - Pierre Boulez,
Elliot Carter, Luciano Berio, Karlheinz
Stockhausen, Sir Harrison Birtwhistle, Sir
Peter Maxwell Davies, Milton Babbitt - si
uz starsi a uctyhodni ¢lenovia spolotnosti.
Pierre Boulez je dokonca takmer verejnou
indtitticiou. Domnievam sa, Ze je to prive

dctyhodnost, ktord desi Lloyda Webbera,
Pred Styridsiatimi rokmi prevlidali obavy,
Ze tito Mladoturci znicia vaznu hudbu: no
ukiazalo sa, Zze obdivuji Bacha, Mozarta,
Beethovena, Chopina, Schumanna, Verdi
ho, Wagnera a Debussyho (ak aj nie vzdy i
Rachmaninova a Pucciniho), Nepriatelia
modernizmu nemozu akceptoval  sposob,
akym avantgarda zabrala hlavny prud velkej
zapadnej tradicie.

Je viak pravdou, Ze naprick vietkej odda-
nosti a viSnivému entuziazmu, Ktory tito
skladatelia podnecuji, nedobyli si srdcia
masového publika. BeZni poslucha¢i nepri-

Jali tiplne dokonca ani prvii generdciu s vy-

(Pokracovanie na str. 3)



Ceny Hudobného fondu
zarok 1997

Rada Hudobného fondu udelila Ceny Hudobného fondu za rok 1997

Cena J4na Levoslava Bellu
Jozefovi Sixtovi
za dielo 2. symfonia
Cena Frica Kafendu
Ide Cerneckej
za vynikajucu interpreticiu diel slovenskych skladatelov
Cena Jozefa Kresdnka
Ivanovi Madikovi
za vystavu Hold Sarasvati s prihliadnutim na celoZivotné dielo
v oblasti organologie
Cena Pavla Tonkovita
Miroslavovi Smidovi
za vyrazny umelecky a tvorivy vklad v oblasti foklorne) tvorby
Cena Ladislava Martonika
za vyraznt tvorivi C¢innost v oblasti jazzu
Bercovi Baloghovi
Cena Karola Pddivého
Michalovi Galovcovi

za tvorivé a zanietené rozvijanie dychovej hudby

Ceny kritiky

Slovenska muzikologicka asocidcia pri SHU udelila vyro¢né Ceny kritiky,

ktoré uz tradi¢ne vyhlasuje v ramci otviaracicho ceremonidlu BHS,
Cena kritiky za rok 1997 bola udelena

Romanovi Bergerovi - za skladatelské, filozofické a umenovedné dielo,
ktoré v poslednom obdobi vyustilo do kompozicie Exodus a kniZznej publi-
kicie Hudba a pravda.

Petrovi Mikul4dSovi - za majstrovské interpretacné umenie v svetovom |
domdcom repertodri, ktorym reprezentuje nasu hudobni kultiru v naj-

vyznamnejSich svetovych hudobnych metropolich.

Pocta Albrechtovcom

« ¥ hudobnej tinie konalo sa 17, septen:
bra t. r. pod zasStitou primatora mesia’
Bratislavy Petra Kresénka odhalenie
pamiitnej tabule Alexandrovi a Jéng
Albrechtovcom na dome na Kapituk
skej ulici, kde dlhé roky Zili a tvorili
Pred odhalenim pamiitnej tabule o
vyzname oboch osobnosti pre nali
hudobnti kultiru prehovorili generdl
ny riaditel Narodného hudobnéhe
centra Pavol Bagin a predseda Rady:
Hudobného fondu prof. Ivan Parfk
Mild slivnost pokracovala v hudob
nej sieni Zichyho palica, kde sklads
tel a teoretik Vladimir Goddr zhod-
notil muzikologické dielo Jina Ak
brechta. Slovenské kvarteto pred-
nieslo potom Slicikové kvarteto, op.
19, Alexandra Albrechta, Po nom na
sledoval slavnostny krst knihy Jin
Albrechta: Spomienky bratislavskés
ho roddka, ktori vydalo Vydava
telstvo P. T. Alberta Marencina. Po-

Vtomte dome il & tvorili hudobny skiadater
4 dirlgent Cirkevno-hudohng}

0 spolku pri Déme
cht {1885-1958)

Pani Viera Albrechtovd, prof. Ivan Parik a pri-
miétor Peter Kresdnek po odhaleni pamiitne;j ta-
bule.

Za ucasti pocetného publika a pred-
stavitefov Nirodného hudobného cent-
ra. Hudobného fondu a Slovenskej

dujatie sa nieslo v duchu tcty a poro:
zumenia k obom osobnostiam naiej
kultiry.

Bratislavské hudobné slavnosti

Uz 34. ro¢nik medzindrodného festivalu Bratislavské hudobné slav-
nosti zacal sa 25, septembra v Zrkadlovej sieni Primacidlneho palaca za
ucasti predstavitefov kultirneho a spolo¢enského Zivota.

V slavnostnom prihovore vyzdvihol generdlny riaditel Ndarodného hu-
dobného centra Pavol Bagin dlhoro¢ni tradiciu festivalu. Doplnil. Ze v
tomto roku sa BHS zac¢inaji v den nedozitych 90. narodenin velikina
slovenskej hudobnej moderny profesora Eugena Suchona a otvéraci
koncert je zaroven otvorenim Roku E. Suchona, ktory potrvi do 10. de-
cembra buddceho roku.

V tivode podujatia prevzal z rik zdstupcov Ministerstva kultiry SR
poctu Bjornstjerna Bjornsona za propagovanie slovenskej kultiry v za-
hrani¢i Alfons Sans zo Spanielska.

Pocas otviracicho ceremonidlu prezentoval svoje umenie Spevicky
zbor Liacnica pod vedenim dirigenta Petra Hradila.

BHS '98 pripravilo z poverenia Ministerstva kultiry SR Narodné hu-
dobné centrum v spoluprici so Slovenskou filharmoéniou, Slovenskym
narodnym divadlom, Slovenskou televiziou, Slovenskym rozhlasom,
Magistratom hlavného mesta SR Bratislavy a dalSimi inStiticiami.

Bratislavské hudobné slavnosti pokracovali veCernym otviracim kon-
certom v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie.

V majstrovskej interpreticii Slovenskej filharmoénie, pod taktovkou
dirigenta Ondreja Lendrda a Slovenského filharmonického zboru so
zbormajstrom Janom Rozehnalom, odznel nezabudnutelny Zalm zeme
podkarpatskej od Eugena Suchona a Koncert pre klavir a orchester €. 5,
Es dur, op. 73, Ludwiga van Beethovena. V klavirnom séle exceloval
Ameri¢an David Lively a v tenorovom parte sa predstavil slovinsky
spevik Janez Lotric.

Slovenské narodné divadlo v ten isty vecer uviedlo baletni adapticiu
opery Georgea Bizeta Carmen s pouzitim hudby flamenco gitaristu
Paca de Lucia, v rezijnom naStudovani Roberta Balogha.

(TASR)
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V. Albrechtovi, P. Bagin a I. PaZitkova (v popredi sprava) pri krstnom akte. Snimky E. Mlynar¢ikod

Pamitni medaila Karlovej univerzity

Vedica Katedry hudobnej vychovy Fakulty humanitych a prirodnych vied
Presovskej univerzity Mgr. Irena Mediianské, CSc., 25. septembra prevzala vo
velkej aule prazského Karolina pamiitni medailu Karlovej univerzity, Ktord s
tohto roku pripomina 650, vyrocie vzniku, Ocenenie za dlhoro¢nu spolupricu
medzi Pedagogickou fakultou Univerzity P. J. Safirika v PreSove a jej sidas
nymi dvoma nastupnickymi fakultami a Karlovou univerzitou prevzala [
Mednanska z rik rektora prof. JUDr, K. Malého, DrSec, .

Irena Mednanska je ¢lenkou vyboru Eurdpskej asociicie pre hudobni vyches
vu na vSeobecnovzdelivacich skolich a vedicou asocidcie ucitefov hudby
Slovenska. :

Srdecne blahozelime.

SKO Zilina otvoril 25. sezén ..-"

Stitny komorny orchester (SKO) Zilina otvoril 10. septembra 25. koncerinl
sezonu. V koncertnej sieni Domu umenia Fatra v Ziline. v podani SKO a pod
taktovkou rakiskeho dirigenta Georga Kugiho, odzneli skladby Georga
derika Hiindla, Felixa Mendelssohna Bartholdyho, Dmitrija Sostakoviéa #
Jozefa Haydna. Sélistkou koncertu bola huslistka Jung mi Co z Juznej Kérey:

Program jubilejnej sezony tohto umeleckého telesa tvoria dva koncertné cyks
ly. Hlavny orchestrilny. v ktorom sa uskuto¢ni 18 premiérovych programos
komorny cyklus s 10 programami a uskutocni sa aj pif nedelnych matiné pe
deti a rodi¢ov. SKO usporiada aj atraktivne vianocné, novoro¢né, faSiangovés
velkonocné koncerty. Dramaturgia kladie doraz tiez na Rok Eugena Such
ktory vyhlisilo Ministerstvo kultiry SR od 25, septembra tohto roka do 10, de
cembra roka 1999, na pocest nedozitych 90. narodenin tohto vyznamného sl
venského skladatela a 50. vyrocia premiéry opery Kritnava.

Pocas sezony sa publiku predstavia vynikajici dirigenti, okrem inych
gent SKO Leos Svirovsky, Slovik Robert Stankovsky. RakiSan Georg Kugid
Tsugio Maeda z Japonska. Toto vyznamné profesiondlne hudobné telesos
zucastni na roznych hudobnych festivaloch na Slovensku & pozvanie md uzd
Spanielska, Holandska, Francizska, Madarska, Polska a Ceska.

(TA
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Kto sa boji avantgardy?

(Dokonéenie zo str. 1)

nimkou Stravinského - a v jeho pripade su
skutoéne populkirne iba rané balety ruského
obdobia, kym neoklasicistické a neskorsie
atonalne diela vedia ocenif iba znalci. Lloyd
Webber tvrdi, Ze pokles ziujmu publika o
viznu hudbu vo vieobecnosti je sposobeny
predovietkym  modernistickymi  skladatel-
mi, ktori tvrdohlavo odmietali skladal taka
hudbu, aka sa obecenstvu pidi, a ich spojen-
cami v hudobnych institdcidich, ktorf nemi-
losrdne vnucovali ich diela bezmocnému
publiku.

Absurdnost tohto tvrdenia bola okamzite
odhalend a Paul Griffith vo svojom Clinku
"Neobvinujme modernistov za priazdne se-
dadla” pise:

"Navyse. myslienka, Ze tito alebo hoci-
ktori ini skladatelia maji moc odvritit Tudi
od Beethovena, je smiesna. Naopak, viZna
kompozicia je nadalej pevne zviazand so
svojimi korenmi: jej znakom je tcta k minu-
losti, nie jej odmietanie. A je pravdepodob-
nejsie, ze posluchiac. ktory mal zlia skise-
nost s novou hudbou, sa ur¢ite vrau k Eroike
a Valdstejnskej sondie.”

Toto je mimoriadne sidna a rozumni reak-
cia. Vizne viak treba braf nie Lloydove
Webberove tvrdenia, ale bizarny jazyk. Kto-
rym si Stylizované, i pri¢inu nadmern¢ho
nafiknutia jeho ofividne smiednej re¢i thacou,

Niekolko Lloyd Wehberovych viet posta-
¢i na ilustraciu charakteru jeho jazyka a lo-
giky:

"Skladatelia, Ktori pokracovali v logic-
kom vyvoji hudby velkych majstrov (tito,
samozrejme. podla Lloyda Webbera roz-
hodne nie s modernistami), boli Coraz
viltimi znevaZzovani a zosmieSiovani novy-
mi "fiihrermi” vrchnosti viznej hudby, pre
kioryeh sa tonalita a harmonia stali nadiv-
kami. Nejde mi o kritiku tohto Stylu (a preco
vlastne nie?), pre hudbu viak neméze byi
dobré, ak sa skladatelia obliekajui do zviera-
cej kazajky. V povojnovych rokoch vytvori-
la zapadni viZzna hudba zhubn¢ “politbyro”,
ktoré sa ukazalo byf prinajmensom rovnako
ucinné, ako jeho pendant na Vychode. Na-
priklad v Amerike boli skladatelia ako
Aaron Copland a Samuel Barber odvrhnuti
ako staromodni. V Nemecku nemohol Bert-
hold Goldschmidt ani zaznief.”

Tento slovnik - "fiithreri”, "politbyro” - je
ovela zaujimavejsi ako absurdné tvrdenia:
Goldschmidt mal po vojne problémy zaznief
v rodnom Nemecku predovietkym preto, le-
bo roku 1935 emigroval do Anglicka a stal
sa britskym obcanom: Coplanda aj Barbera
viak v rokoch [1945-1975 predvidzali v
Spojenych Stdtoch omnoho CastejSie ako
ktoréhokolvek z "radikdlnejsich” skladate-
fov, ako su Ellion Carter alebo Roger
Sessions, Lloyd Webber vytvira dojem,
gkoby bolo v tomto obdobi jednoduché po-
tul skladby modernistickych skladatelov,
akoby publikum nemohlo uniknat pred ich
strasnymi disonanciami. Samozrejme, opak
je pravdou. NavySe. styl Lloyda Webbera
prezradza jeho intelektudlny zmitok: nikdy
som nestretol jediného milovnika avant-
gardnej hudby, pre ktor¢ho by bola "harmd-
nia" nadivkou, no nepresné skombinovanie
slov "fiihrer” a "politbyro” vytvara pekni
roviost medzi nacizmom a komunizmom.

Zatrpknutosi Lloyda Webbera moZe byf
medzindrodnd, no jej vyraz mid nadmieru
britski prichufl a pripomina protesty, ktoré
st zniesli na hlavu Sira Williama Glocka,
ked prevzal vedenie hudobného oddelenia v
BBC v piitdesiatych rokoch a otvoril ho pre
najzaujimavejsie sicasné hudobné pridy. V
tom Case bol Symfonicky orchester BBC v
dezoldtnom stave, vedeny nekompetentnym
hudobnym riaditefom (hral som s nim
Mozartov koncert na Cheltenhamskom fes-
tivale, takZze mdm s nim isti skisenost) a s
koncertnym majstrom, ktory systematicky
sabotoval predvedenia ndrocnej sucasnej
hudby. Slivne letné Promenddne koncerty v
Albert Hall stratili vysoky Standard. nastole-
ny na zaCiatku storocia Sirom Hamiltonom
Hartym, a stali sa zvi¢Sa bezvyznamnym
stihmom obohratych hitov.

Glock (este nie Sir William), vynikajici
hudobnik a skvely klavirista, Schnabelov
Hak, bol vydavatelom Score, svojho Casu
najvyznamnejSicho Casopisu na svete, ktory
sa zaoberal si¢asnou hudbou. Transformoval
Promenddne koncerty na jeden z najdolezi-
iejSich hudobnych festivalov v Eurdpe.
"Kazdi noc mdme 3000 posluchdcov a nikto
nevie, preCo prichdadzaji". povedal mi.
"Chystime sa zmenil program a uvidime, ¢o

sa stane.” Popri obvyklom Cajkovskom,
Beethovenovi, Gilbertovi a Sullivanovi sa
zrazu hrala Mozartova zazracni nedokonce-
ni opery Zaida, Berliozovo Rekviem a
Stockhausenove Gruppen, spolu s mnohymi
inymi neznimymi starymi 1 modernymi
skladbami. (Stockhausenovo dielo pritiahlo
iba 2500 posluchicov, no Glockovi to staci-
lo.) Orchester BBC ozil menovanim Antala
Doratiho a neskor Pierra Bouleza za Séfdiri-
genta. Venikli relicie koncertov komornej
hudby (Stvrtkové Koncerty na pozvanie),
ktoré kombinovali klasické diela a avant-
gardné sicasné skladby s hudbou obdobia
stredoveku a renesancice.

BBC ma v britskej kultire enormni moc a
Glock transformoval hudobny Londyn asi v
priecbehu roka z nezaujimavého stagnujice-
ho mesta na jedno z najvicsich centier hud-
by, vnimavé vodi dielam vietkych druhov,
Glockova politika viak vyvolala verejny
protest a v parlamente nanho utocili presne
takymi slovami, aké pouzil Lloyd Webber,
Prezyvali ho "gauleiter Glock”, ako keby te-
rorizoval Cestnych milovnikov hudby, nu-
tiac ich po&ival umenie celkom proti brit-
skej tradicii. To, ¢o v skutocnosti nezniesli.
nebolo zaradovanie skladieb sicasnej hudby
do programu (Clovek moze koniec-koncov
vypnil radio), ale nové véZenosf a akceptd-
cia, ktorti si ziskala, Niektori pracovnici z
BBC boli paradoxne rozhorCeni: sfazovali
sa, ze Tudia sa sprivajui. ako keby Glock za-
viedol po prvykrit sicasnid hudbu do vysie-

Franz Diilberg: Otto Klemperer, drevorez

lania BBC a ignoruju vsetky predvedenia
predchidzajicich rokov. Hlavnym problé-
mom bola viak novd tdcta vo¢i novej hudbe.
Nie som si isty, ¢i sa po Glockovom nistupe
do BBC hralo skuto¢ne ovela viac sucasnej
hudby ako predtym, no on nadiel sposob,
ako upitai pozomnosf, naplniac ju novou
viiznosfou. Vyslal orchester BBC na turné
do Ameriky. kde pocas troch tyzdnov hral
Sesf programov narocnej hudby 20, storocia
v Carnegie Hall pod taktovkou Doratiho a
Bouleza. Nieto podobné by v tom Case ne-
dokizal nijaky americky orchester. Toto bol
skutoény zaciatok Boulezove) Ziarive) me-
dzindrodnej dirigentskej kariéry: o nickolko
rokov neskor sa stal riaditefom Newyorskej
filharmonie.

Diktitor, fiihrer, politbyro - tieto objavné
vyrazy su symptomami iraciondlneho odpo-
ru. lracionalita neprameni jednoducho 2
nechuti voci Stylu, Ktorému nerozumieme
alebo nevieme ho ocenif, ale z neuznan¢ho
alebo nevedomého strachu, Ze sme vyradeni
7 chidpania niecoho, ¢o v hibke duse citime,
ze by sme mali obdivovai. Prive preto sa
niam mnohé kritiky z minulosti zdaji by{
tplne irelevantné. Beethovenove skladby vo
svojej dobe jeho nepriatelia nazyvali: sexu-
dlne monstri. Takisto diela Wagnera a
Schinberga boli svojrazne klasifikované
ako sexudlne perverzity. Ruskin opisal
Whistlerove obrazy ako uridzlivy podvod.

Pre tito iraciondlnu reakciu je typicka
viera, Z¢ nami nepochopené dielo musi byf
zbavené vietkého vyznamu. To vedie k pa-
ranoji, podobnej paranoji Lloyda Webbera,
7e existuje akési spiknutie, ktoré vnucuje
publiku podvod. Napriklad Ned Rorem na-
pisal, Ze nikto nemd skutofne rad hudbu
Elliotta Cartera: Tudia iba predstieraju. ze sa
im paci. A teda mnoZsivo jeho obdivovate-
fov urtite klame. Tento vskutku potresteny
vyrok je typickym vyrazom odporu, neni-
visti vo¢i umeniu, ktorému Clovek nerozu-
mie, alebo skor voci umeniu, ktoré Clovek

nie je ochotny chipat.

Vkus je, koniec-koncov, vecou vole, ve-
cou mordlnych a spolo¢enskych rozhodnuti.
Aby som uviedol znimy priklad z modernis-
tickej literatdry: sme presvedCeni, Ze Joy-
ceov Odyseus je zloZité majstrovské dielo a
pokisame sa ho ¢ital, rozhodnuti azda po-
tvrdif si jeho uznanim vlasti kultirnu nad-
radenost. Po zatiatoénom odpore vodi vel-
kej casti knihy, ¢o zaZiva vela Citatefov, viic-
Sine z nds sa nakoniec podari mat z nej vel-
ky pozitok. Podobne v hudobnych dejinich
- od Bacha po sucasnosf - sme sa az opako-
vanym pocavanim naucili miloval hudbu,
ktord nds najprv miatla a dokonca odpudzo-
vala. Vzdy sa viak ndjde megalomansky
kritik alebo amatér, presvedéeny - nech je
pozehnané toto presvedenie - Ze je tym ne-
vinnym chlapéekom, ¢o vidi, Ze cisdr je na-
hy.

Nie je ni¢ komickejlie, nez odpor vogi st-
Casnému umeniu, pokrytecké rozhoréenie
vyvolané jeho ndro¢nosfou, Pamiitim si, Ze
som raz prednasal o hudbe Pierra Bouleza a
Elliota Cartera v Cincinnati. 'V nasledne)
diskusii mi jedna zena predlozila ani nie
otdzku, ako skor agresivau a vzdorovitia vy-
zvu: "Pin Rosen, nemyslite si, ze skladatel
mi zodpovednost pisal hudbu, ktorej moze
publikum rozumief?" Pri takychto prilezi-
tostiach obvykle slusne reagujem na vietky
otidzky. nech si akokolvek hlipe, no tento-
krit som odpovedal, Ze otizka sa mi nezda
zaujimavi, no o¢ividny odpor, Ktory ju pod-
nietil, je skutocne velmi priznacny.

Aby sme pochopili Struktiru mysle, v kto-
rej sa rodia takéto vyzvy, musime si pripo-
menil, Zze katastrofdlna premiéra Sviitenia
Jari (na Ktorej Clenovia modnecho Jockey
klubu zorganizovali orgie piskania a syca-
nia) bola nepocivatelnd po prvych pir se-
kundich. Je pravda, Ze vysoky fagotovy 1on,
uvddzajici balet, bol viedy Sokujici, no je
ocividné, Ze nikto nemienil pocuvai. Rozsu-
dok bol uz vyneseny. (Ako sa zdd. nie je
vieobecne zname. Ze druhé predvedenie bo-
lo triumfom: a od tych ¢ias az dodnes sa die-
lo potiiva.) Histdria sa opakuje: ked Boulez
zaujal svoje miesto  hlavného dirigenta
Newyorskej filharmonie, do jedného z pr
vyeh programov zaradil tzv. "Pohladnicove”
piesne Albana Berga pre soprin, Ktoré su
kritke, krehké a oCarujice. Neuplynulo ani
pilf sekund a uZ sa tucet Ci viac starych abo-
nentov pobralo hlucne a ostentativne von.
Nepotrebovali pociivat, uz vopred vedeli, ¢o
nemaji radi bez toho, aby 1o cheeli vobec
podut.

Nie je azda zdravé alebo rozumné rozvijat
si vkus pre vietko. "Nendvidim vietko
egypiské.” povedal raz Goethe v spolocnosti
pri veceri, "a teSi ma to: clovek musi vzdy
mafl nieco, o nemusi maf rid." Nase hranice
viak nie su znakom morilne) alebo estetic-
kej nadradenosti, ako to predpokladd Lloyd
Webber svojimi reCami o diktitoroch i svo-
Jim hlipym tvrdenim, Zze avantgardny skla-
datel pokladd "harmoniu” za nadiavku. Na-
priklad ja sa nezaujimam o hudbu Me-
ssiaena, prekiza mi jeho zivan dojimavej
piety: dokonca, ked mam zla naladu, opisu-
jem jeho operu ako Sviity FrantiSek kriacaju-
ci po viikoch. Ked viak vidim, Ze niektori z
najlepsich sicasnych hudobnikov, medzi ni-
mi Peter Serkin, Messiaena zboZnuji. uve-
domim si. ze by som sa tiez nauc¢il milovat
jeho hudbu, ak by som sa rozhodol zaoberal
sa now. Obdivovatelia Messiaena maji jed-
noznafne pravdu a ja nie: v jeho hudbe je
skutocne to, ¢o v nej poCuju.

Niro¢nost sicasnej hudby a velkej Casti
moderného umenia a literattiry vo vieobec-
nosti sa ¢asto hlupo pripisuje pokusu umelca
adresoval svoje dielo vyluéne profesiond-
lom. neochote zniZif sa na uroven masového
publika. Je to naopak: skladatelia. umelci a
spisovatelia vzdy cheeli ziskal dspech - no
podla svojich vlasinych predstiv. Webern
raz povedal, Ze dufa, ze raz poCuje postira,
ako si piska pri prici dvandsitonovy rad, aj
ked vie, Ze je to len utopicky sen. Hudba sa
dnes skutoCne menej hodi na piskanie ¢
hmkanie. Pocul som priatefov piskaf si ale-
bo hmkai melédie Georgea Gershwina a
Harolda Arlena, no nikdy som nikoho nepo-
cul piskal si melédiu - Andrew  Lloyda
Webbera: moZno sa pohybujem v zlych kru-
hoch. V kazdom pripade som vSak nerozvi-
nul tedriu, Ze ide o sprisahanie, ktoré vnucu-
je diela Andrew Lloyda Webbera a Step-
hena Sondheima bezmocenému publiku na
tikor znovuozivenia velkych muzikilov
Gershwina a Arlena.

Spominam si viak, Ze som vlastne Casto
pocul piskal si dvandsftonovy rad na Prin-
cetone koncom Styridsiatych rokov, ked
Princetonsky cirkevny zbor uvidzal Schon-

bergovu skladbu Ten, ktory preZil Varsavu s
orchestrom Newvyorskej filharmonie. Di-
mitri Mitropoulos prisiel do Princetonu, aby
naskusal zbor. Hned na dvod zboru povedal,
Ze vie, ze i skladbu nendvidime, no musi-
me to pre dobro modernej hudby vietci pre-
trpiel. Zbor bol Sokovany: v skutoénosti nik-
to nemal k skladbe nendvisiny vztah, no tlo-
ha martyra - podla vzoru Savanarolu - sved-
Cala Mitropoulosovi a ndro¢nosi modernej
hudby sa tak pozdvihla z roviny problému
na mytus.

Problém ndroCnosti je v sucasne) hudbe
ovela viznej$i nez v sicasnom vytvarnom
umeni predovietkym preto, lebo na obraz sa
mozete pozriel v prichehu nickolkych se-
kiind, no dielo musite pocivaf tak dlho, kol-

Igor Stravinskij

ko trvii. Skladatelia dlho ¢elili tomuto prob-
Iému. Ked roku 1939 Schinberg usiel z fa-
Sistického Nemecka na rok do Barcelony,
odmietol povolif predvedenie svoje) Hudby
k filmovej scéne, ktord Webern navrhol na
koncert ISCM. "Zijem tu uZ pir mesiacov,
mam vela novveh priatelov, hrivam s nimi
tenis”, povedal. "Co si 0 mne pomyslia, ked
budii pocul wi strasni hudbu?"

Velmi je rozsirené nedorozumenie, tvka-
Juce sa zaluby publika v klasickej hudbe. Nie
je to fazka hudba, proti ktorej posluchaci na-
mictaji, no ti fazkd hudba, kiord je nezni-
ma. Ludia, Ktori uprednostnuji pocivanie
fahkej hudby, st zredka t, Ktori sa zauji
maji o tzv. viznu hudbu, alebo i, ktori si
rok Co rok kupuji abonentky na orchestrilne
a komorne cykly. Milovnikov vizne) hudby
zasa neprifahuje prive fahka hudba, dokon-
ca ani viedy, ked nendvidia i zlozita hud-
bu, ktorej st vystaveni. Navrh pritiahnut od-
cudzené obecenstvo spil k sicasnej hudbe
zostavovanim programov z diel skladatelov,
Ktori piSu v peknom, prijatelnom Style, je
nerealizovatelny. "Posluchicska” hudba
aby sme pouzili dnes beZzny termin - azda
nevyvoliva hlu¢né protesty, nepodnecuje
viak ani entuziazmus. Julian Lloyd Webber
napriklad navrhuje vrant sa Kk hudbe Mal-
colma Armolda, britského skladatela mensie-
ho vyznamu, ktory napisal hudbu k filmu
Most na rieke Kwai a nickolko viznych or-
chestrilnych skladieb.

Azda by publikum nemalo ni¢ proti vypo-
Cutiu si diela Amolda, to viak nevyvoliva
nijaki vasen, nanajvys u nickolkych anglic-
kych kritikov, ktori su Sfastni, Ze nasli ni-
rodna skladbu, Ktord im nejde na nervy svo-
jimi hrozostrasnymi disonanciami, Na dru-
hej strane. pokial ide o Schonberga a Bou-
leza, ktori si eSte vzdy Kontroverzni, existu-
je azda viicSina milovnikov hudby, Ktori di-
fajui, Ze nikdy nebudia musief pocavar ich die-
la, no takisto je aj vyznamni menSina, Kiori
ich bude visnivo hraf a pocival. Hlavny
problém ndvrhu Llovda Webbera teda nie je
v tom, Zze zaujimavi a originidlni skladatelia
vo vieobecnosti neched pisal "posluchac-
sku” hudbu; skutoény kamen trazu je v tom,
ze iba mdlo hudobnikov ma nejaku vasnivii
potrebu hrat alebo pocivat tento druh hud-
by. {Dokoncenie v budicom Cisle.)

Prelozila Katarina Lakotova

Charles Rosen, americky klavirista a hudobny
historik (nar. 1927, New York). Stidium hry na
klaviri za¢al ako velmi mlady na Juilliard School
of Music (1934-1938), pokracoval u M. Ro-
senthala a H. Kanner-Rosenthal. Sac¢asne na Uni-
verzite v Princetone Studoval romanske jazyky a
v 1. 1951 w ziskal doktordt, Vodspednej dvojkarié-
re uprednostil hudbu, Temto nezvycajny inte-
lektudl sa preskivil niclen mterpreticiou diel
Schénberga a Weberna, ale tiez pozoruhodnymi
nahrivkami  diel 1. S, Bacha, poslednych
Beethovenovyeh somit i sondt P. Bouleza. Jeho
najvyznamnejsim hudobno-teoretickvm dielom
je Klasicky Sivl: Havdn, Mozart, Beethoven
(1971-1972),
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Miloktorému zo skladatelskych
velikanov minulosti doprial osud
to Sfastie, Ze jeho tvorivému od-
kazu sa venuje taka systematicki
a laskyplna starostlivost ako Gio-
acchinovi Rossinimu. Azda iba
wagnerovsky Bayreuth moze svo-
jim monotematickym profilom a
sustredenim Specializovanych in-
terpretov konkurovaf pesarskému
Rossini Opera Festivalu. A letné
Pesaro md jednu vyhodu, takpo-
vediac neopernu: je prekrasnym
primorskym centrom.

Pocas deviitnastich roc¢nikov
tohto umelecky a organizacne
perfektne pripraveného podujatia
publikum i odbornd verejnost z
celého sveta mali moznosf zazit
uvedenie okolo 25 rossiniovskych
titulov. Pritom dramaturgia festi-
valu umne kombinovala odhalo-
vanie neznamych vaznych diel s
populdarnejsimi komickymi opera-
mi Rossiniho. Pesaro, ako sklada-
tefovo rodisko, je dolezitym stre-
diskom renesancie jeho opery se-
rie a prave tu sa uskutocnilo prvé
novodobé naStudovanie takych ti-
tulov, ako Maometto II, Bianca e
Falliero, Ricciardo e Zoraide. Ci
Mathilde di Shabran. OZivovanie
zabudnutych Rossiniho opier za-
¢alo r. 1949 a kulminovalo od po-
lovice sedemdesiatych do polovi-
ce deviitdesiatych rokov (napr. r.
1992 sa vo svete uskuto¢nilo 33
nastudovani vylu¢ne tragickych
opier), pricom v ostatnych sezo-
nach badaf znamky mierneho qtl-
mu.

Deviitnasty ro¢nik Rossini Ope-
ra Festivalu bol venovany pamiat-
ke Lucie Valentini-Terraniovej,
jednej z najslivnejSich rossiniov-
skych  mezzosopranistiek ndsho
storoCia, Ktord v juni, vo veku 51
rokov, podlahla zakernej chorobe.
Zhodou okolnosti. prave La Cene-
rentola (Popoluska). v ktorej zosnu-
la umelkyna spievala titulna rolu
po cely zivot viac nez 170-krat,
bola na programe ostatnej letnej
sezony. ISlo o novi inscendciu
jednej z najoblibenejSich Rossi-
niho komickych opier a na festi-
vale sa ocitla po prvy raz. Ziner
opery serie zastupovala dspesna
produkcia Otella (hrana v rokoch
1988 a 1991) a prienikom do no-
vého terénu sa stalo premicrové
nastudovanie "teen-opery” Azia
Corghiho Isabella, skomponova-
nej na objednivku festivalu.

Otello aj La Cenerentola pocha-
dzaju z rokov 1816-17. Skladatel
mal vtedy 25 rokov a na svojom
umeleckom konte plné dve desiat-
ky javiskovych priac. Hoci tvoril v
zavralnom tempe, pocas jednej
sezony mali premiéry 3-4 opery,
partitiry boli plné melodickej in-
vencie, vokdlnej Krasy, vtipu i
dramatickosti. Dokazom st aj obe
spomenuté, zanrovo diametralne
odlisné diela. Brilantnost a hu-
morny vzlet Popolusky s elektri-
zujicim briom ansamblov, ale i
mnozstvom lyrickych, melancho-
liou nadychnutych scén - to je jed-

SCENA
Pesaro 1998 - od Rossintho po rock

na tvar Gioacchina Rossintho. Ta
druhd, vo svete divno objavena,
no na Slovensku stile utajend, to
su skladatelove vizne opery. Otel-
lo, volne inSpirovany Shakespea-
rom, je zaradeny K najznamejSim
opusom neapolskej éry skladaterla.
K jeho hudobnym charakteristi-
kam patri okrem iného brilantna
sopranova partia, napisand pre
Isabellu Colbranovi, ale tieZ troji-
ca vypitych tenorovych dloh.

Tessitura Otella a Jaga zodpoveda
typu tzv. barytenora, ma fazisko v
strednej polohe, no zdobia ju i na-
ro¢né vysky. Po titulnom hrdinovi

druhd najvicSiu rolu ma Rodrigo
a 1a je urCend tenorovi dagilita,
¢ize vyslovenému "vySkarovi".
Kombinicia tenorovych hlasov v
duetoch je nesmierne zaujimavai,
premyslend a dramaticky acinna.
V 19. storo¢i bol Otello oblibe-
nym repertoirovym titulom (exis-
tuje tiez vo verzii so Stastnym
koncom, td sa vSak dnes nehri),
avSak i v siucasnosti patri k trojici
najcastejsie inscenovanych Rossi-

Vesselina Kasarova ako Cenerentola a Juan
Diego Florez v tlohe Don Ramira v pesarskej
inscendcii Rossiniho opery La Cenerentola.

niho viaznych opier.

7. troch pesarskych javisk sa
Cenerentola dostala na najvicsie,
do Palafestivalu. Tdto skuto¢nost
poznacila koncepciu reziséra Lu-
cu Ronconiho a vytvarnicky Mar-

gherity Palliovej. Hoci najfamoz-
nejSia bola totdlna premena scény
(Magnificov dom sa prestaval na
paldc princa Ramira), odohrivaju-
ca sa pred zrakmi divakov pomo-
cou najrozmanitejSich figlov ja-
viskovej techniky - a dostala sa-
mostatny potlesk - aj rieSenia jed-
notlivych obrazov mali svoju lo-
giku. Nechybali ani prekvapenia:
Magnificove komnaty pripomina-
li skor sklad ndbytku, boli totiz
umiestnené na scéne jedna vedla
druhej, "prelet” Cenerentoly do
zamku sa odohral nad javiskom
pomocou kaskadérky a tiez dalSie
detaily vraveli o tom, Ze Ronconi
ponal predlohu vole a uplatnil v
nej kus fantazie.

Na cele Orchestra della Tosca-
na stdl Carlo Rizzi, ktory mohol

Otello na Rossini Opera Festivale 1998, V titulnej dlohe Bruce Ford.

eSte ucinnejSie vypointovafl rossi-
niovské graddcie a recitativom
daf viicSiu dynamiku. Hlavnym
magnetom solistického obsade-
nia bola bulharska mezzo-kolora-
tira Vesselina Kasarova (Ange-
lina), vskutku bravirna v technike
ozdobného, ale i legatového spe-
vu, prifazliva farbou hlasu i he-
reckym profilom postavy. Stylo-
vo Cistym a tonovo jasnym Rami-
rom bol mlady Juan Diego Florez
a Bruno Pratico ako Magnifico
opif stavil na osvedceny arzenal
komickych prvkov. SlabSiu tdro-
ven som vSak zaznamenal v pri-
pade Alessandra Corbelliho (Dan-
dini) a Lorenza Regazza (Ali-
doro).

Otello v rézii a na scéne Piera
Luigiho Pizziho oslovuje publi-
kum ako priklad idedlnej a dnes
zriedka videnej symbidzy kultivo-
vaného klasického divadla s hu-
dobnou poetikou predlohy. Jedno-
duchd, historizujica vyprava, ja-
visko nendsilne rozdelené na dva
priestory, jeho striedme a funkéné
oticanie, Stylové kostymy - to
vSetko vytviaralo optimdlnu atmo-
sféru v historickej budove Teatra
Rossini. Rezisér viedol vietky po-
stavy k maximdlnemu vyzdvihnu-
tiu ich charakteristickych ¢ft, pri-
com plne reSpektoval enormnu
zataz, vyplyvajicu z vokalnych
narokov partov. Inscendcia mala
nesmierne Stastie na prvotriedne
obsadenie. Mariella Devia (Desde-
mona) je jednou z mila dneSnych

Jje harmonicky a melodicky model

belcantovych primadon. Jej ton
ma vricnu farbu, cituplnost, pri-
kladne frazuje a s dramatickym
atakom zdoldva vypiité koloratir-
ne polohy naroc¢nej roly. Trojica
tenoristov, zhodou okolnosti Ame:
ricanov, Bruce Ford (Otello), Paul
Austin Kelly (Rodrigo) a Charles
Workman (Jago), sa vzicne odli-
Sovala farbou a charakterom ma-
teridalov, pricom v3etci boli tech-
nicky a Stylovo zdatni. Krisnym
timbrom upatala tiez Enkelejda
Shkosa ako Emilia. Corrado Ro-
varis na Cele toskanskeho orchest-
ra a Prazského komorného zboru
si pocinal suverénne a zoZzal, roy-
nako ako solisti, velky aplauz
publika.

Ostiva nam uz iba festivalovd
novinka - Isabella od Azia Cor-
ghiho. Jej autor, skladatel a muzi-
kolég, okrem in¢ho spolupracoval
s Rossiniho nadaciou v Pesare na
kritickej revizii Talianky v AlZiri,
Prave tito predloha ho podnietila
ku skomponovaniu tzv. teen-ope-
ry, implantujiicej citicie z Rossi-
niho origindlu do novej Strukuiry,
ponatej v jazz-rockovom duchu,
ZjednoduSené a upravené sujeto-
vé jadro Talianky sa premieta do
nového pribehu Isabelly, po hu-
dobnej stranke skladatel akceptu-

Rossiniho, no premiena ho do
spoluzitia dvoch Stylov, oznaes
nych ako "Rock a Ross". OdriZa
sa to v inStrumentacii, kKombinujis
cej oba spOsoby vyjadrovania,
"Ross-orchester” je umiestneny ¥
orchestrisku a hra "klasiku", roc-
kova skupina, produkujica eleks
tronicku hudbu, sedi na javisku,

Uprimne povedané, dojmy z0
svetovej premiéry Corghiho Isa-
belly boli zmieSané. Hoci ¥
Pesare uvadzali, ze i8lo o koncen-
né nastudovanie, v skutocnosti (o
bola poloscénickda verzia, v na-
znacenych akciach vyvoldvajica
predstavu plyniceho deja. Hu-
dobne, okrem zaujimavej mys
lienky prepojenia opery 19. storo-
¢ia s dnefkom, nepriniesla mimo-
riadne silné podnety a ani neukd-
zala, Ze touto cestou by sa mal
operny zaner vyvijaf. Mlady kolek-
tiv opernych interpretov a rocko-
vi skupina Broz ensemble urobili
vietko preto, aby premiéra Isa-
belly vyznela o najprijatelnejsie,

Ak chcem podart uceleny obraz
0 tohtoro¢nom Rossini  Oper
Festivale, nemdZzem nespoment
dva navstivené koncerty v Audis
toriu Pedrotti, nachadzajicom sa
v historickej budove pesarského
Konzervatoria. Na prvom barytos
nista Alfonso Antoniozzi - s ki
viristom Marcom Boemim - pred-
niesli velmi zaujimaveé a u nds nés
zndme ukdzky z vokilnej tvorby
Saveria Mercadanteho, Gaetang
Donizettiho a Gioacchina Rossis
niho. Druhy podvecer patril nes
mierne oblibenému  komikow
Brunovi Praticovi, ktory v pies
nach majstrov bel canta predvie
dol dokonali "one-man-show}
sprevadzani kostymovymi prs
vlekmi, vratane ddmskych toalid
a's volnou konverzaciou s
censtvom. A tomu od smiechud
slzy tiekli...



SCENA

Dva operné vecery v Macerate

Meno talianskej Maceraty by sa azda
nestalo medzinarodne znamym, keby sa
pred 179 rokmi stovka domorodcov ne-
rozhodla zburaf ¢ast mestskych muiros
a zakomponoval do nich velkolepi
elipsoidni stavbu. Tak vznikla mohut-
nd, neoklasicistickda Arena Sferisterio,
ktord spoCiatku sluzila populdrnym lop-
tovym hram,
udalostiam, cirkusovym a divadelnym

roznym spoloCenskym

predstaveniam. Pocas prve) svetove)
vojny ju okupovalo a spustosilo vojsko,
no po jej zreStaurovani uz zacala slazit
opernym muzam. Zaujimavé je vnutro
tohto divadla pod volnou oblohou: po-
zadie tvori 90-metrova stena (je to su-
casne dlZzka javiska), polkruhovy obvod
hladiska je vyplneny siborom elegant-

nych arkad, oddelenych 56-mi dorsky-

dospel vo svojej hudobnej reci. Efekiné
arie, cabalety ¢i zbory, teda zauzZivany
podorys cislovanej opery, vo Falstaffo-
vi nahriadzaju prekomponovane dejstva
s radom brilantnych ansimblov, deli-
kiatnou orchestrialnou a vokidlnou fareb-
nostou, s drobnokresbou v charakteri-
zovani postav i situdcii. Je to dielo in-
timnejSie, stvorené pre vyvazeny kolek-
tiv interpretov, kde niet priestoru pre
romanticky patos a drzané vysoké tony.
Mozno i preto Falstaft v Macerate chy-
bal 22 rokov. Skuto¢ne -
nacia to potvrdila - Falstaft nie je ideil-

d NOva 1Insce-

nym titulom pre otvorené javiska pod
holym nebom. Napokon, ani vo Verone
sa nikdy nehral. Ked sa viak vedenie
festivalu rozhodlo posledny verdiovsky
opus opial vratif do Zivota, urobilo

Dominujticou javiskovou osobnosfou bol Renato Brusson (Falstaff).

mi stlpmi, ¢im vznikd vyse sto 16zi
Akusticky je Sferisterio vybavend vy-
bornym prirodnym zvukom, rovnako z
kazdého z 3000 miest je dokonala vidi
tefnost, Po skivnej veronskej Arene je
Sferisterio v Macerate sidlom druhého
najviicsicho open-air festivalu apenin-
ského polostrova.

34. ro¢nik pontkol nova produkciu
Verdiho Falstaffa a v reprizach divikmi
vyZiadani a cenou kritiky Premio Abbia
i 1996 ovencent inscendciu Pucciniho
Turandot, ako i populirnu Bizetovu
Carmen. Verdiho lyrickda komédia je
niamym dokazom neuveritelného vyvoja,
ku Ktorému osemdesiatrocny skladatel

spriavne, ze ho pondklo renomovanému
rezisérovi Gilbertovi Deflovi. So svo-
jim vvivarnikom Williamom Orlandim
pred enormnou Sirkou scény nekapitu
loval a vymyslel veelku zaujimavy i di
vicky zrozumitelny projekt. Pribeh ry-
tiera Falstaffa a pani¢iek windsorskych
viozil do cirkusove] manéze. Javisko
nezafaZil zbvtoénvmi kulisami a popis
nymi prvkami, ponechal mu vzdusnost
lakato

t\l1IlL'L'|‘t'l.'I. |L SAMoOZre|me, narocna pre

a volné pole pre herecké akcie

interpretov, Ktori sa nemaji mozZnost
skryf za honosne vybavené podium, ale
naopak, musia svoje postavy vykreslit
do najmenSich detailov. Myslim, ze po

Hugo De Ana je reZisérom i autorom scény Pucciniho Turandota.

scénickej stranke sa Deflovi podarilo z
Falstaffa vytazit shakespearovského i
verdiovského ducha a kultivovanymi
prostriedkami komédiu doviest az k zd
vereCne| fuge "tutto nel mondo e burla™.

Bolo asi mimo dosahu dirigenta Do-
nata Renzettiho vymodelovafl vietky or-
chestrdalne nuansy, rafinované farby a
vyrazove poltony. 'V otvorenom pries-
tore sa trocha utiapali, takze skér mozno
hovorif o Stylovo vyvizenej koncepcii a
vhodnych tempach. Dominujicou ja
viskovou osobnosfou bol Renato Bru-
son v titulnej tlohe, umelec nielen stile
viddnuct kriasnym, zamatovym a vzorne
kantilénovym barytonom, ale aj schop
nostou komickej nadsadzky a price s
vyrazovym detailom. So zretelfnym od
sekundoval Roberto De
Candia ako Ford, pricom k pozitivam
predstavenia mozno prirdtal tiez Evu
Mei ako Nannertu a Fabia Sartoriho
role Fentona. Zial, ostatné “panicky",
Tiziana Bellavista (Alice) a
Elena Zilio (Mrs. Quickly), k pycham
inscendcie v Ziadnom pripade nemohhi
patrif.

Na rozdiel od Falstatta idedalnym aré
novym titulom je Pucciniho Turandot,
akoby Sita na monumentilny priestor a
pre velké hlasy. Navyie v podobe. »
ake) ju serviruje rezisér a vytvarnik
Hugo de Ana je skutolnou pastvou pre
ocr. Spija dimenziu rozpravkove) sym
boliky s velkym a origindlnym divadel-
nym uc¢inkom. Na javisku dominuje ob

\Ell}‘i‘ll'l iy

naymii

rovskd "nebeska” gula, 7z Kiorej sa po
oboch stranich otvaraju podobné utva
ry. Su parketou pre vnutorny svet fado
ve) princeznej a evokuji predstavu da
lekej, bajne) Ciny. Zo svojho piedestilu
zostupuje Turandot az po Kalafovom
hadankovom vitazstve, aby ju osudny
bozk zmenil na prifazlivi mladd Zenu
nohaviciach, Vsetky vystupy ostainych
hrdinov opery, ako i) masové vyjavy,
sa odohravaju na Sirokej javiskovej plo
che. Sa aranzované domyselne, 1 s ne
vyhnutnou davkou vonkajSicho efekiu
a suzvucia s dynamikou partitiry. Videl
SOM vo svele viacero mscenact Pucc
niho poslednej opery, no tvar Huga de
Anu (reahzovany v lanskej sezone tiez
v Bologni) povazujem za najnapadite)
St skibujic: modernost s vernostou au
torskému zapisu.

Pod hudobné nastudovanie sa podpi
dirigent Lii Jia, ktory sice
ostal dramatickym kulminiciam parti

sal ¢insky
tiry cosi dlzny, zato sa mu podarilo
‘ustrazit” obrovsky aparit v suzvuku a
presnosti, V. pozitivhom svetle sa pre
zentovali protagonisti predstavenia, Mla
di Francesca Patané v titulne) partii upu
tala pevnym, kovovym ténom, prenika
vymi kovovymi vyskami i farebnym
spodnym - callasovsky inspirovanym
registrom, Stile v skvelej
Nicola Martinucci (Calal) a novvim ob

lorme e

Javom sa stava sopranistka Carla Maria

Izzo ako Liu,
PAVEL UNGER

Ako si neuctit Mozarta

Takto paradoxne na mina dychol let-
ny vecer striveny v prazskom Sta
vovskom divadle, s Mozartovym Don
Giovannim na programe. Ano, odo-
hral sa v tych historickych priesto-
roch, kde tzv. opera opier mala pred
211 rokmi svoju premiéru. Pritom
i5§lo o0 jednu z repriz novej inscendcie
diela, ktorou sa na Mozartov odkaz
Specializovany stibor OPERA MO-
ZART prihoviral pocas celého au
gusta masam prevazne zahrani¢ného
publika.

Strojcami produkcie - v bulletine sa
nardba s terminom "koncepcia a sce-
par" - st svojou nonkonformnosfou
znami Ceski umelcl Daniel Dvordk a
Jiff Nekvasil; zhodou okolnosti od se-
zony 1998/99 novi Séfovia Stitnej
opery v Prahe. Bolo by naivné ocaka-
val od tohto tvorivého tandemu piet-
ne, tradi¢né, ¢1 aspon voci partitare
zhovievavé ponatie Don Giovanniho.
Rovnako viak nemozno - i pri vietkej
tolerantnosti voci tzv. rezisérskemu
divadlu - prehliadnuf zretelné presla
py. ktorych sa inscendtori dopustili
voci poetike diela rovnako v rovine
javiskovej, ako aj hudobnej. Ak rezi-
sér Jifi Nekvasil vidi problém libreta
v "nedostatku viest divadelni akciu
logicky a dosledne” (prosim. je to je-
ho uhol pohladu), ak viak vychodisko
hlada v cielenom odstranovani akej-

kolvek logiky, 1 tej, co jasne vyplyva
z textu a not, musi rdatal s moznym ne-
sthlasom. Nekvasil pochopil Mozar-
tovu drammu giocoso ako dobrodruz-
né divadlo, lavirujice medzi vonkaj-
skovou (kostymovou) barokovou vy

bdbkovym
I'ento zamer sa do javiskového diania

pravnosfou a umenim.
premieta statickym aranZzovanim, ve
denim postav staby soch, smerujicim
k ladovo nezucastnenému odstupu in
terpretov od stviarnovanych hrdinov.,

Ani nickolko svojrazne sa tviariacich
vyjavov nediva Nekvasilovmu Gio-
vannimu pecaf originality. nehovoriac
o novom pohlade na znamu tému.
Azda az v 2. dejstve sa objavilo vizu-
dlne  ucinnejSie rieSenie  stretnutia
Giovanniho s Komturom a vyustenia
zhyralcove| cesty do "pekla”. Priznaj-
me, Zze vela prilezitosti na rozohratie
akcii neposkytla ani scéna Daniela
Dvorika, priestorovo obmedzena, v
symbolike slepej ulicky mozno Citatel-
nid, no zna¢ne nepraktucka.

Nemailo gracidznosti a spektra vy-
razovych oduienov chybalo hudobné

mu  naStudovaniu MiloZa Kirejétho.

Don Giovanni v praZskom Stavovskom divadle.

Jeho tempovi koncepcia oscilovala
medzi razanciou a sviznosfou na jed
ney strane a mdlymi recttativon na
strane druhe). 1 hra orchestra mohla
byt preciznejSia a bohatSia na tieno
vanie farieb a vyrazu.

Z. niekolkonidsobného

obsadenia sa mi navstiveny vecer po

solistick¢ého

nukla medzindarodnad spevicka zosta
va. Zvucnym a vo forte objemnym
barytonom obdareny Ulf Paulsen
(Don Giovanni) zaujal pokial' mohol
spievaf plnym hlasom, akonihle vsak
prishi miikSie, rafinovanejSie turbené
pasize. jeho ton stratil zaujimavost
Leporello Gustava Belacka by v regu
larych podmienkach mohol nabrat
na stylove) presvedcivosti, tu viak bol

Jeho prejav herecky 1 vokilne "zosnu

rovany” nenalezitym vedenim posta
vy. Zial, v pripade v Cechich Zijicej
bulharske) sopranistky Anny Todoro-
vej (Donna Anna) a v Rakusku usade
nej Americanky Elizabetty Bice ( Donna
Elvira) iba fazko mozno hovorif o
profesionalite, ¢o je obzvlisi v pro
stredi divadla, Kde mal Don Giovanni
zarazajuce. Milo
vyraznym Ottaviom bol Jaroslav Bfe-
zina, Zatlo ]\ll|'||\nl\.'lll_\ m 1onom zaspie
vala Zerlinu Katarina Vasar a1 ma
kantnym Komturom bol Jevhen So-
kalo. Skoda, Ze letna produkcia Mo
zartovho Don
vy§Sie ambicie. nez staf sa turistic

kKyvm lakadlom.

svetovua premiéru,

Giovanntho nemala

PAVEL UNGER



Aj hudba

aj pravda

(Impresia na okraj uvedenia skladby R. Bergera Exodus)

.stratili zmysel fundamentilne pro-
tiklady: stratili sa zakladné orientac-
né¢ body, zmizli predpoklady orienti-
cie. Z priestoru existencie zmizla
"vertikdla" - v "horizontilnej ploche
sprofanovancho sveta ostalo hemze-
nie. "Brownov pohyb". Zmizla "Po-
lirka" - clovek uZ "nevie, kde je sever”.

Stéra Miidrosti, "bod Omega", pol
Ducha - boli podrobené anihildcii,
aby sa vietko stalo doménou protipo-
lu:  bola nastolend viida hmoty.
Absolitna moc hmoty. Bol nastoleny
princip hmotnej moci. Princip Prav-
dy bol anulovany. "Viicsinou hla-
sov?" Nie: jednohlasne. Do umrtve-
ne¢ho casopriestoru hmoty a tyzickej
moci znel iba jeden hlas: hlas koman-
da.

(Roman Berger In medias res, 17. 11.
1995)

Aj vtedy prisiel Cas. Exodus. Zda
sa mi, ze je jednym z pojmov, ktoré
ma v zivole najviac rozosmutnievaji,
Prezivam a precifujem ho intenzivne
a osobne. Ako dcéra emigranta, ako
sestra emigranta. Ako diefa svojej do-
by spalujuce) puti viasinej podstaty.

Koncert. 13. augusta, ktory bol na-

Snimka Maridn Jurik

Roman Berger

programovany tak ako bol. vlastne
nemal byf tak, ako bol. Uskuto¢nil sa
v ramci Kultirneho leta, viedy. ked
navstevnici - najmi ti inojazycni, radi
"sko¢ia" na atraktivnu ponuku s titu-
lom Organovy koncert. Z plagitu sa
ni¢ viac, ¢i konkrétnejsie nedozvedia,
Radi sa nechaji zlikal, pretoZe sa im
chcee zablidif do véerajska. s predsta-

jednoduché. My,

uu,——ﬁ

vou hudby Bacha, Hiindla, Buxtehu-
deho... Nevedia, Ze program skryva
pre "bezného"” posluchica "inotaj".
Rozsiahly projekt, kompoziciu, prvy-
krit uvidzand v kompletnom tvare:
Exodus pre organ od Romana Bergera.

Naozaj neviem. Ci letny Cas, s te-
pelnymi gridmi nad 30 9Celzia, je
casom stcim pre vnimatela na filozo-
fické Gvahy, do hibok podstaty Tud-
ského bytia. V tom - iba v tom - vi-
dim onen dramaturgicky omyl. Aj
dovod uniku publika nepripraveného
na fatilne otizky. ocakavajiceho z
chrimu na Panenske) ulici Cosi iné...
(Skoda, ze o takyto titul neprejavila
zdujem dramaturgia BHS...)

Komponovat pre organ nie je vobec
muzikanti  mame
zviicSa pred zrakom jeden klavirny
manuil, po ktorom rozprestierame
hudobné predstavy. Organ vo svojej
majestitnosti — a "mnohoznac¢nosti”
dokdaze pripravif aj zradu. Je vSak pre-
destinovany na formulovanie a tlmo-
Cenie nelahkych, viZznych tém. Ber-
ger je na jeho zvuk geneticky navia-
zany. Podobne ako "jeho" interpret
Jan Viadimir Michalko. Dokdzali sa
stretnif na jednom bode, v priesecni-
ku silo¢iar opisujucich Umenie.

Ak bol Exodus pre niektorych or-
ganistov "nehratelny”, Michalko ho
pojal spolutvorivo a o¢ividne s nim
nadviazal vhodny dialog.

priznal - nem.tl v umyslc postavif g
narativnu kulisu, ilustrdciu k biblies
kému rozprivaniu 2. Knihy Mojii
Sovej. Jeho hudba je kontempliciouy
univerzilnom casopriestore. Hovo
o Cloveku. o jeho vecnej téme. §
myslienkou na veénu tému SLOB
DY. Procesu oslobodzovania sa '
smerovaného k spiritualite” (cit.).
Prva cast (Musica profana. Dies
irae.) . oproti dalSim trom, je konei-
povand kvdzi "neorganovo”. Hemi
sa intervalovymi skokmi. vnutornou
tenziou, akymsi pulzom “oCakdya-
nia". Tvorba a bytost ¢eského sklada-
tela M. Kabelaca velmi zretelne oslo-
vili Bergera v jeho tvorivosti. Druhd:
Cast (Labyrint. BACH) plynie ako
Memento. ako apel i placha spoveds
cititom a rozvedenim Kabeld¢ovej:
témy i s nesmrtelnym hudobnym idi-
omom plynicim z anagramu B ach,
Paradoxne (?). aj ked nie neobvykle,
vinimame po subjektivnej meditdcii
Zalmu, Findle. Pre¢o? Azda je to ajv.
spojeni s tym apridrnym poznanii,
ze vzniklo ako prvé z cyklu. V fiom
viak tkvie fazisko aj pointa v hymne
- chorile Hrad prepevny... Odpoved-
skusma - nie axiéoma, na oné velné
otizky. Tie, ktoré nds siria, oslovuji
nds a pdlia na mozno zabudnutych flia-
Cikoch lahostajnosti na mapiéch vlast-
nej duse. LYDIA DOHNALOVA

Vystiipenic Petra Toperczera - junio-
ra (CR - 6. septembra) v ramci nedel-
najsicho matiné, usporaduvaného Ni-
rodnym hudobnym centrom v Mirba-
chovom palici. mézeme s istou dav-
kou nadnesenia povazovat za vstupni
akciu novej koncertnej sezony. Za
velmi vydareny Start!

Meno syna znameho slovenského
klaviristu, profesora prazskej AMU,
bude vzdy zvidzal na porovnidvanie s
otcom. v ktorého umeleckych Slapa-
jach sa rozhodol kricat. Este pred pri-
chodom na Koncert som si povedal,
ze ho budem poc¢ival a hodnotif tak,
ako keby mal iné priezvisko. iné pod-
mienky pre rast. povod atd. Predpo-
kladal som, Ze iste bude vyborne vy-
Skoleny v parametroch Klavirneho re-
mesla a aj v oblasti vyvrazu bude na-
znacoval perspektivy. Po  vypocuti

wirEnoglitn

musim s nemalou radosfou konstato-
val. ze tieto predcasné sudy padli,
lepsie povedané musia sa uberaf dia-
metrdlne odliSnym smerom. Lisztov
Petrarcov Sonet ¢. 123 (ktory hrivam
aj ja) zahral s takym citom, poéziou,
s takou erotickou mediticiou, pred
ktorou musi kapitulovaf i ten najzau-
jatejsi recenzent. Atmosféra, mnoz-
stvo farieb, krehkid neha, viasniva dra-
vost, Sumivé pavucinové i brilantne
lesklé trilky. zamerne Setrenie s dra-
matickymi polohami si ma tplne pod-
manili! Aj dalia skladba z 2. zviizku
Lisztovych Rokov putovania (Talian-
sko) - Danteho Sonidta (Apres une
lecture de Dante. Fantasia Quasi So-
nata) eSte rozsirila nasSe poznanie ne-
malych moznosti  tohto  klaviristu,
Zaujalo ma, ako nardbal s agogikou -
nerozpakoval sa pri SirSich plochich

vychadzat z pomalSicho pulzu, cez
stupniovanie vyrazu, Ktoré postupova-
lo ruka v ruke s narastanim tempa i
dynamiky. Vychidzali 1ak sugestivne
gradacie, ktoré posluchaca dvihali zo
stolicky! Ten. kto pocita preklepy, si
pri tom len mdlokedy prisiel na svoje:
ten ¢o hodnoti hudbu. osobnostny
vKlad, vziah racia s emociami, musel
byt viak plne uspokojeny. Ti zauja-
tej§i mohli vytkniit, ze dynamické vr-
choly v minipriestore hrmeli. Liszt
viak znesie. ba priam vyzaduje od
klavira orchestrilne vrcholy. A Toper-
czer ich mal!

AJ k odlisnému Spanielskemu kolo-
ritu opusov 1. Albéniza (zo Spaniel-
skej suity, op. 165 Tango amol. ¢. 2 a
zo zbierky Spanielske piesne pomer-
ne frekventované Prelidium ¢. 1) si
dokdzal interpret ndjst svojsky. ale
presvedcivy vziah. Bol to akoby po-
hlad cez impresionistické okuliare -
vo farbich, rytmoch, bez zbytoéného
prehanania, ale za plnej ucasti juzan-

jou mnohotvirnostou, ale i jednotou

skej zemitosti a samozrejme, tak ako
u Liszta, podmanivej virtuozity.
Ziver recitidlu vzdal hold M. Ravelo-
vi. Odzneli tri Casti z cyklu Couperi-
nov ndhrobok. Iny kolorit, ind pulzi-
cia, inak formované plochy velkého
majstra. Tu sa bolo treba zdisciplino-
vaf, citlivo mieSal farby, udrZaf na-
piitie stavby. odvazovaf gradicie. A aj
v tejto mnohoznacnej problematike
obstil Toperczer-muzikant skvele.
Necudo. Uspech obrovsky, obecen-
stvo nadSené. 1 ruzic¢ka sa naSla. (Pre-
¢o taky skromny dar za taky velky
vykon? Setrime zase tam, kde nemd
me?) Usmiaty mladik, Ktorému zrej-
me hra i reakcia divikov posobi pote-
Senie, pridal Etudu ¢. 5 podla Pagani-
niho od F. Liszta. Jej koncepeia svo-

burala u nds zazité klisé - predovset-
kym v elegancii, lahkosti, striedmej
pedalizicii (o drsnosti dramatizmu je
zbytocné hovorif). Gratulujeme!

VLADO CIZIK

Letne stretnutie klaviristov -

pedagogov

Slovenski sekcia EPTA - Europskej
asocidacie klavirnych pedagogov  za
ucinnej podpory riaditela Istropolisu
A. Luknara, Slovenskej hudobnej spo-
locnosti a riaditela bratislavského Kon-
zervatoria Petra Cermana, usporiadala
v dinoch 24.-26. augusta v Bratislave
podujatie. zaradené do letného cyklu
pravidelnvch stretnuti Klaviristov-pe-
dagdgov. Zasluhu na priprave a zorga-
nizovani tohto sympdozia. na Ktorom sa
zucastnili popredni odbornici, ma pre-
dovSetkym znima umelkyna, Kklavi-
ristka  Eva Fischerovd-Martvoriov4.
Jej pricinenim si podujatie ziskalo
sympatie a oblubu, ¢oho dokladom
bola i bohata acast frekventantov Kur-
zu z celeho Slovenska. Trojdnovy pro-
gram bol zamerany predovietkym na
ozivenie hudby pianistu a skladatela 1.
N. Hummela (1778-1837) - pri prilezi-
tosti 220. vyroc¢ia narodenia tohto vy-
znamného bratislavského roddka. Mi-
loslav Starosta 2 VSMU sa podrobne
zaoberal jeho Zivotom a dielom. fun-

dovane hovoril o pedagogike klavimej
hry, o vyvoji techniky a historii vyvo-
ja hudobnych ndstrojov - predchodcov
dnesného klavira. Podrobne sa zaobe-
ral Hummelovou Velkou klavimou
§kolou, ktord bola povazovani za
najznamenitejSiv Skolu vyuky az do
Cias Fr. Liszta {pm!mhnciiic pozri
Hudobny Zivot, ¢. 10). Klavirnu tvor-
bu J. N. Hlll‘l‘ll‘l"lt..ld priblizili ukazky v
presvedc¢ivom podani Zuzany a Stanis-
lava Zamborskych (Nocturno, op. 99.
4-ru¢ne) a Petra PaZického (Capriccio,
op. 49). V interpreticii P. Pazického
zazneli i skladby C. Debussyho a F.
Chopina. Alena Vlasdkovéd z Prahy so
svojou l4-rocnou deérou Hanickou,
Studentkou hudobného gymnizia, vy-
chiadzala vo svojom referite zo svo-
jich neoby¢ajne bohatych pedagogic-
kych skisenosti. Zamerala sa na
Ziklady umeleckej techniky u Ziaka
ZUS. Klddla doraz na utvdranie ume-
leckej techniky hry na Klaviri, pri kto-
rej by nemalo dochadzat k jej odluco-

vaniu od hudby. Klavirna technika je
individudlna, kazdy Klavirista hrd inym
sposobom. V detskej pedagogike st
sformulované zasady ako postupovatl
a realizoval vyuku. V metodike treba
viak spdjal hudobni predstavivost s
realizaciou zvuku. | ked vsilovnostou
a drilom mozno dosiahnut pekné vy-
sledky. zdvisi od pedagoga. ako doki-
ze ziaka stimulovat., Hudba je totiz ja-
zykom citu a tak ziak musi byt vedeny
hudbou. Na 10-tich klavirnych etu-
dach - od C. Czerného az po F. Cho-
pina - rozobrala vhodni interpreticiu
zlozitych  technickych  problémov,
niadherne poeticky stvirnenych hud-
bou.

Posledna Zijuca Ziacka Bélu Barto-
ka, slovenska klaviristka Helena Géffo-
rové, sa vo svojich spomienkach pre-
niesla do r. 1935-37. ked v Budapesti
absolvovala 2-ro¢ny profesorsky kurz.
Priblizila priebeh hodin hry na klavir
u Bélu Bartoka. Z Bartokovych kom-
pozicii sme si v interpreticii tejlo
vzicne] umelkyne vypoculi 4-Castové
cvklicke dielo Klavirnu suitu a zo 4.
zv. Defom, inSpirovaného slovenskou
melodikou, zahrala 3 casti: Licenie,
Baladu a Rapsodiu. Klavimy recital
Zuzany Paulechovej-Stiasnej obsiahol
diela rdznych Stylovych obdobi (J. S.

Bach. D. Scarlatti, W. A. Mozart, M.
Ravel, C. Debussy, E. Suchon: Mal
suita s pasacagliou a Toccata). Bol to
muzikilny. umelecky distingvovany,
precizny vykon. Problematiku 4-rué-
nej hry teoreticky i prakticky priblizila
renomovani dvojica manzelov Vérya
Vlastimila Lejskovcov z Brna, Cenné
bolo najmii ich spolo¢né Klavirne vy-
stipenie: interpretovali pozoruhodné
4-rucné instruktivne skladby Vlasti-
mila Lejska: Duetinka. duettina, duet-
ta.

V zaveretnom bloku vystiipila uZ po
druhykrait v Bratislave Asztal6s Tunde
z Budapesti na tému Prica s defmi pri
klaviri. Svoje vystipenie venovala
otizkam vyuky rytmu. Zdoraziovala
osobnost diefafa a predsavzatie u€itela
zmobilizoval detski predstavivosl o
fantdziu. V praktickych ukdzkach pra-
covala so Ziakmi roéznych vekovych
Kategorii. Zaujal najmii posledny vy-
kon Ziaka ZUS, ktory dokizal brilant-
ne improvizovaft na dand tému, pri¢om
prejavil neobvykly talent a kompozié-
né schopnosti. Celé stretnutie prebie-
halo v inSpirujicej atmostére a bolo
prinosom pre nasich pedagogov - kla-

viristov,
BOZENA DLHANOVA
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Medzinarodné interpretacné kurzy Piestany '98

Koniec jdla 1998; v jedne;j z tried pie§fan-
skej ZUS venuje mi pred vyutovanim zopér
minit popredny klavirista eur6pskej kon-
certnej scény. Je odzbrojujiico bezprostred-
nf, vesely, priatelsky a ochotny§ rozprdval
sa na tému: ¢o znamenaji kurzy pre mla-
dgch hudobnikov. V PariZi Zijici klavirista
Eugen Indji& sa celkom réd zapojil do "pro-
fesorskej ankety" na tiito tému. Pred rozho-
vorom, zaznamenanym na mg pés, som na-
dobudla pocit, Ze "hraf u Indji¢a" je dozais-
ta velky zdZitok, Ze hraf na klaviri je Tahké,
e dokdZe nemoZné, ba moZno by nautil
hraf aj mfia...(!) V Bratislave ho poznime
nielen z koncertného pédia Reduty, ale aj
gko &lena poroty Medzindrodnej klavirnej
sifaze J. N. Hummela. Na pieSfanskych
kurzoch nie je po prvykrit, niektorf jeho po-
sluch4&i teda m6Zu nadviizovat na hodiny z
minulych roénfkov. Z rozprévania Studen-
tov viem, Ze sa uitho zapisuji nielen preto,
Ze je vychyrenym Specialistom na klavirmu
literatdru romantizmu, ale aj z Cisto fud-
skych pohndtok. Kontakt s nfm je jednodu-
cho inSpirativny.

@ Ked som mal 8 rokov a pocul som prvii
platiu s hudbou Chopina. rozhodol som sa,
e sa hned naucim hraf tato skladbu. Viedy
mi mama kipila pianiho za 30 doldrov a od
Chopina som sa zacal ucif hraf na klaviri a
spoznaval hudbu. On bol a navzdy ostal
mojim najoblibenejsim skladatefom obdo-
bia romantizmu, Pre mia romanticka litera-
tira zacina nickde uprostred Beethovena,
celé 19, storocie - 1o je uz "zlata éra" pre
klaviristov. Samozrejme, mam riad aj mo-
dernid hudbu, aj ju hram.

Legenddrny rusky klavirista-pedagog Gen-
rch Nejgauz povedal: Nehladajte seba v
hudbe, hladajte hudbu v sebe!

® To je kriasny vyrok. nepoznal som ho.
Ano, v tomto zmysle interpreti hraji nicke-
dy tak. aby ukdzali seba v skladbe. Napri-
klad - zmenia u Chopina agogiku. dynami-
ku. miesto forte hraji piano, aby ukdzali. ze
st origindlni. Ja st naopak myslim
treba skryf, aby hudba "vy§la zvmitra”,

MéZete  porovidval uroven Studentov,
ktorych ste mali na réznych kurzoch s toho-
roénymi frekventanimi v Piestanoch?

@ Myslim si. Ze droven Studentov je cel-
kovo velmi dobri. Sa tu velmi dobri Studen-
ti zo Slovenska, z prazskej Akadémie, aj via-
ceri zahranicéni. Rozprival som sa uz o tom
napr. 5 pianom Lazarom Bermanom. Sam
som absolvoval mnohé kurzy v zahranici,
napr. na Julliard School a i. Nickto by sa na-

- seba

Co povedal Eugen Indji¢ o hudbe?

skladieb a vedeli to sami aplikovai. Bolo by
sice jednoduchsie, keby napr. hrali Beetho-
venovu Appassionatu a ja by som im presne
po taktoch povedal: “toto sa hri takto a toto
takto". Hrali by sice lepsie, ale iba tito jedi-
nu skladbu. Toto by pre nich nebolo prino-
som. Musia pofas celého roka myslief na
tieto zdkladné principy a vedief ich pouZif v
rozli¢ngch §tyloch a skladbach.

Ked zacinate Studovar novi skladbu od ne-
znameho skladatela, nie Chopina, alebo stra-
tenu sonatinu Clementiho. ako hladite spriv-
ne tempo, dynamiku, vyraz, s akymi pocitmi
viimate dplne nezniame dielo, Kioré vim ni¢
neevokuje a pre ktoré nemite interpretacnu
predlohu? Pomiiha vam nejaky inStinkt?

® To je zaujimavy problém. Ziplava CD
urobila dostupnou hudbu vietkych obdobi.
Ked je to celkom modernd skladba, "zabe-
rie” vela ¢asu. Napr. Studujem novinku a
cely Cas si myslim: pre¢o sa to vlasine
uéim? Ale musim povedat, ze nickedy, ked
je to velmi fazka skladba, kde musim riesit
vela technickyeh problémov, sa fazko odha-
fuje jej "kvalita”, najmi ak chybaji historic-
ke paralely...

Vysvetlite mi, preco pre koncertneho
umelca nie je probléemom hraf jednu a ti is-
i skladbu (napr. Chopinovo Prelidium &
2) nespocetnekisit - na roznyeh podiach, pri
rozlicnych prilezitostiach: preco ho to neo-
mrzi, ba dokonca mu to sposobuje radost.

E. Indji¢ je vade stredobodom pozornosti.

zdival. ze v New Yorku to musi byt super,
ale ja si myslim, Ze tu je to akokeby lepsie,
na vzostupne) urovni. Interpretacne Kurzy v
New Yorku vrcholili v 50-60-tych rokoch.

Zvykni sa k vim niektors Studenti vratit?

® Ano, su aj taki, Dokonca aj 24-roéni,
Ktori prishi prvykrit, ked mali 15 rokov,

Moja obligdtna otizka, Ktorou pravidelne
“unavugem"” profesorov na tomto Kurze:
venikne medzi Studentom a pedagogom do-
bry kontakt naprick kritkemu casu? Co
mozno stihmit' v takom kritkom Case a ¢o
ma hodindch uprednostiujete?

@ Zivisi 1o od toho, s kym "robite”. Za
dvandst dni sa usilujem sprostredkovatl im
hlavné principy - ako tvorif 16n, ako "posta-
vil" formu skladby. ako rozoberal detaily,
modeloval dynamiku - a to vietko takym
spisobom, aby to vedeli preniest aj do inych

Snimka M. Jurik

Je nejaké skryié tajomstvo v opakovanych
navratoch ku niektorym skladbiam?

@ S skladby, ktoré mozete hraf - obrazne
povedané - aj 24 hodin denne. ale si aj také,
s ktorymi to jednoducho nejde. Myshim, ze
vietka romantickd hudba, ale mielen ona,
bola napisand "na bize emacii”. Napr, Cho-
pin. Beethoven, Mozart, ale aj klasici hudby
20. storo¢ia dokizali s ncomylnou presnos-
fou vlozil do skladieb vietko tak, Ze ani
opakované prehravanie im nemohlo ublizif,
Hudobné mySlienky. obsah, dynamiku, har-
moniu, zvuk, ton... prezivame vzdy nanovo
ako esteticky ziazitok z hudby. Hovoril som
napr. s mnohymi interpretmi - hraji vzdy s
nasadenim emdcii, a 1o im umoZziuje preZi-
vaf skladbu nanovo.

V priebehu mnohyeh rokov vasej kon-
certnef praxe zmenili ste ndzory na nickto-

rvch skladatelov, ktorveh diela hravate?
Upresnim - ako sa vyvija interpretacny po-
hiad na tvorbu jedného skladatela u toho
ist¢ho interpreta?

@ Pamiitim si, ked som bol mladym kla-
viristom, mal som radSej molové skladby
Mozarta, s dielami v durovych ténindch
som necitil spriaznenost. akoby sa mi fazsie
hrali. Teraz vidim, Ze to bol velmi naivny
pohlad, teraz uz v Mozartovi vonimam aj ob-
sah medzi notami, medzi notovymi riadka-
mi. citim hibku a krdsu jednoduchych hu-
dobnych tém... Napr. mam rid Brahmsa, je-
ho klavirne koncerty, ale pred klavirnymi
dielami jeho posledného obdobia davam
prednost  jednoduchSim  skladbam. napr.
Mozartovym...

Mite vo svojom repertodri skladby, Ktoré
nehridvate pred publikom?

® Ano. Ked som bol mlady, hrival som
vela Bachovych skladieb. No potom. pod
vplyvom roznych puritinov, Ze tito hudbu
treba hraf len jednym sposobom, a na clave-
cine a pod.. som opustil tito oblast literatdry
- nie je mozné venovafl sa vietkému... takze
Bacha nehrivam pred publikom. Kedysi
klasicka dramaturgia  Klavirneho  recitilu
viicSimou zaCinala Bachovou Partitou. nasle-
dovala Klasickda sonata Beethovenova, po-
tom Chopin atd. Dnes sme "predivani” kon-
certnym marketingom ako Specialisti na
Chopina. Brahmsa, Liszta. Aj platne si Tudia
Kupuju radsej od "Klaviristov-Specialistov”,

Zdi sa. ze koniec 20. storocia je obdobim
"Specialistov na nieco”...

@ A napriek tomu to akosi ide dolu vodou...

Legenda amerického pianizmu, Viadimir
Horowitz, vraj povedal, Ze ked nickto chee
byt velkym klaviristom, musi byt na zaciat-
ku klavirnym virtuozom. Je to pravda?

@® 7 jeho pohladu ma pravdu, virtuoziia
vzdy pomiha. Ked hrite vii¢Sinou nevirtu-
Gzne na koncertnom podiu, je 1o mozno jed-
no. Ja nemdam rad taky tvp klaviristu, Ktory
chee "ukizal™ ako hra oktivy alebo akordy
v rychlom tempe. O toto nejde... v hudbe to
ni¢ je hlavné. Technika je iba predpoklad,
to vZdy hovorim $tudentom.

Jedna prazski studentka - klaviristka - vy-
slovila v ankete myslienku, Ze sucastou pe-
dagogove] price je nizba prejst cestu Kk inter-
pretaénému umeniu spolu so Studentom na-
novo, Aj s moZnostou n'c.('f'.",m: novom vsel-
ky technické problémy. Ktoré mal na zaciat-
ku kazdy. Prindisa vam pedagogicka prica s
mladymi hudobmikmi uspokojenie?

@ Zivisi 10 od Studentov a ich chuti pra-
covafl. Ked"mam velmi talentovanych muzi-
kantov v triede. ktori rychlo chipu moje po-
kyny. je to radosf. NavySe, ked vidim, Ze su
spokojni s tym, ako sa nam spolu dari. Ale
aj prica s menej talentovanymi Studentmi je
pre mna rovnako zaujimavi, Casto su medai
nimi ovela prijemnejsi. menej problematic-
ki mladi Tudia a moZzno s nimi zdjst aj na pi-
vo... Na kurzoch je tieZ velmi interesantné
vyuCovanie, lebo tu mim v triede akési ma-
1é publikum a mbZem ukdézaf, ako sa dri{
sprivne ruka, tvori tén, predhrdvam, spolu
sa i zasmejeme a hodina md celkom iny
charakter... Vidfm na nich, ak{ si 3fastnf,
ked sa dozvedaji nie¢o nové. Vtedy som aj
ja naozaj §fastny, ked im méZem toto viet-

ko sprostredkovat. Je to viac neZ prijemné.
Déva mi to uspokojenie.

“atrite ku pranistickey Spicke na koncert-
nych podidch celého sveta a sucasne ste vy-
hladavanym pedagogom. Ako voimate po-
stavenie hudobného pedagoga na sklonku
tohto storo¢ia, v porovnani s minulvm sto-
ro¢im. Co sa zmenilo najviac?

® Velmi jednoduché - peniaze. Ekono-
mika vietko zrelativizovala. Mozem pove-
dat, Ze nielen na Julliard School klesd tro-
vei, ale napr. aj Moskovské konzervato-
rium mi problémy. Ked este hrival Liszt,
boli iné Casy, nemusel sa staral o vietko,
ako my dnes. Napr. Rosina Levinovi z
Julliard School sedela s Van Cliburnom,
ked hral na Cajkovského sutazi v Moskve a
varila mu ¢aj, starala sa o neho, on viedy
vyhral a to bol "chel d'ocuvre” jej pedago-
gick¢ho umenia. Nejgauz v Moskve a jemu
podobni - Zili iba hudbou. 1o bolo fantastic-
ké... Dnes 2 Ruska utekaji vynikajuci peda-
gogovia na Zipad, lebo potrebuju lepSie
podmienky na Zivol a profesiu... sim to vi-
dim, napr. aj v Parizi... Viete, ked dostancte
za hodinu 100, 200 dolirov a stane sa to
normou - je¢ z toho neskor iba biznis, aj ke-
by ten Student ako dobre pracoval. Strica sa
pritom priave ludsky kontakt, to otcovské
puto. ktoré byvalo medzi Studentom a jeho
pedagdgom. Nie je tajomstvom, Ze 11 najta-
lentovaneSi nemaji dosi penazi na Studium
u najlepSich pedagogov, naymii Studenti 2
vychodnych krajin. Riesenim je udelovanie
Stipendif podla prisnych pravidiel prive
tym, ktori maji talent, ale nemaju prostried-
Ky. No stretol som sa aj s prosbou: poslite
nam bohatych Studentov, lebo inak nebude
Skola fungoval... Je 1o teda ckonomicky
problém, ktory dopadi na hlavu pedagoga.
teda aj na ich postavenie, ale rovnako na
hlavy Studentov.

Sledujete ap premeny v publiku?

@ Isteze. Meni sa aj publikum. napr. v
Amerike, ked ste ish na koncent do Car-
negie Hall za¢iatkom druhej polovice 1ohto
storo¢ia, bolo tam vela emigrantov 2 Eu-
ropy, ¢o uddvali ton - poznali koncertnych
umelcov, rozozndvali vietky odtienky v in-
terpreticii Viadimira Horowitza na jeho re-
citdloch - a dnes? - thieskaji uprostred soni-
ty... vietko akoby islo dole vodou. Yehudi
Menuhin raz po jedne) sitazi v Parizi pove-
dal, ze publikum je svojim sposobom vlast-
ne nekultirne, Parizske publikum bolo vie-
dy nespokajné, lebo porota urcila prvenstvo
inému kvartetu a nevybrala americke kvar-
teto, ktoré sa mu viac pacilo, lebo robilo
“show" pre oci. kym tamti hudobnici boli
skromni; ale "iba" vyborne hrali.

Je to celosvetovy problém, aj u nis by sa
nasli podobn¢ priklady. peniaze - koncertny
Zivot, uroven. Ako je to v Parizi, kde Zijete?

@ Koncerty si tam velmi drahé. Listok
na znamy orchester s dobrym solistom stoji
aj 100-200 dolirov. Nie je to vina umelcov,
Prendjom sily v Parizi stoji napr. 50 000
doldrov a aby sa vrdtili prostriedky naspiif,
musia byl drah¢ listky. TakZe velké peniaze
zardbaju ti, ¢o vilastnia velké saly. nie umel-
ci. A publikum plati a plati... Pamiitam si,
pred dvadsiatimi rokmi nebol problém sa
dostaf na koncert v Prahe, neviem ako je to
dnes... Dokonca aj 2 nekomercnych koncer-
tov Svjatoslava Richtera v jednej franciz
skej “stodole” na vidieku - vyraz umelcovej
revolty - sa neskor stala snobski zilezitost,
bola to prilezitost pre bohatych. vedeli, ze
“tam treba ist”,

Ste znamy klavirista, dari sa vam. Mite
este nejake nesplnené velke nizby?

@ Mim, Coraz mensie a mensie...

Cheete sa vari stal’ Coraz mensim a men-
sim klaviristom?

® To sa nikdy nevie... Teraz mi staci, ze
plne prezivam krisne chvile w, v Piesfa-
noch, a som trochu smutny. ¢ uz sa to kon-
¢i. Velmi mam rad tieto piestanské tyzdne
so Studentmi, rid sa s nimi smejem, pre-
chiadzam, zabiavam, u¢im ich... A ¢o bude?
Cim sme starsi, tym menej sa obzerime a
menej si planujeme na dihé obdobie.

Koncertovat, ucif a nahravat neprestanete?

® Difam, ze zatial nie...

Tiez som si v duchu Zelala, aby tento
umelec neprestal so ziadnou zo svojich
aktivit,

Pripravila MESKA PUSKASOVA



BEETHOVEN IN BERLIN
Silvestrovsky koncert

Cheryl Studer - Jevgenij Kissin -
Bruno Ganz

Berlinska filharménia

Claudio Abbado - dirigent
Deutsche Grammophon / PolyGram
435617-2

Silvestrovské ¢i novoroéné koncerty
st tradiciou v mnohych vyspelych
kultirnych mestich sveta. Kazda kra-
Jina si tieto dni pripomina v duchu
vlastnych spoloc¢enskych tradicii s ak-
centom na charakteristické ¢rty svojho
kultirneho povedomia., Vo viicSine
sveta patri tento den alebo vecer prav-
depodobne zibave, smiechu a vtip-
nym historkim. V berlinskom Schau-
spielhause slavili Silvestra 31. decem-
bra 1991 naozaj nekonvenénym spo-
sobom, o ¢om sved¢i aj dokument vo
forme live nahrivky, ktord na naSom
trhu pontka firma PolyGram.

Ako vyplyva z nazvu CD nahravky,
silvestrovsky vecer v Berline v roku
1991 patril hudbe bonnského rodika
Ludwiga van Beethovena. To by na-
pokon nebolo ni¢ zvlistne. Zaujimava
je viak dramaturgia nahrivky. Obsahu-
je Hudbu k Goetheho drame Egmont,
op. 48, Koncertni driu Ah! Perfido,
op. 65, Predohru Leonora 111, op. 72a
a napokon Fantiziu ¢ mol pre klavir,
zbor a orchester, op. 80. Prekvapenim
na tejto dramaturgii v silvestrovsky
den je najmi zaradenie Beethovenovej
hudby ku Goetheho tragédii (trva vySe
31 minut), ktord sa aj na beznych kon-
certoch hrid velmi zriedkavo (neviem,
¢i sa u nds nickedy hrala celd). Tato
rozsiahla kompozicia so sopranovym
s6lom (vynikajica Cheryl Studerovi)
a preciznym recititorom Brunom Gan-
zom ozila pod Abbadovou taktovkou
neuverilelne Zzivotodarne. Predohra, vo-
kdlne partie, medzihry i recitdcia su
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vdaka Abbadovej koncepcii skibené
do kvizi cyklického celku, v ktorom
Beethovenova hudba nadobuda zretel-
né C¢rty skladatelovho zrelého kompo-
zicn¢ho prejavu, ktory pozname z jeho
symfonii ¢i opery Fidelio. Abbado dal
jednotlivym ¢islam ndlezitd dynamic-
ki, rytmicku, ale aj agogickua rovnova-
hu, ¢im tito zdanlivo okrajova a milo
kontrastni skladatelovu partitiru oZi-
vil zaujimavym a prifazlivym spdso-
bom.

Ak Cheryl Studerovi excelovala v
Egmontovi a v koncertnej drii Ah! Per-
fido. tak mladucky Jevgennij Kissin
{nar. 1971, svoju velka Kkariéru zacal
roku 1988 vdaka Herberovi von Kara-
janovi), ktory je azda najmladsou vel-
kou hviezdou na klavirnom koncert-
nom nebi, v plnom rozsahu ukazal svo-
je technické prednosti, ale aj Stylovo
vybriseny vkus vo Fantazii ¢ mol. Ak
k tymto pozitivnym ¢rtam priradime aj
predohru Leonora III, v ktorej sa uka-
zali Berlinski filharmonici, dostivame
plasticky obraz o tomto nevSednom,
umelecky nanajvys naro¢nom koncer-
te. Inicidtori koncertu, ale hlavne jeho
umelecki aktéri potvrdili, Ze spolocen-
sky a umelecky plnohodnotny silves-
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trovsky vecer mozno stravif aj takym-
to sposobom. (V domicich pomeroch
viak odporticam nenapodobiovart!)

ARIE ANTICHE
Dmitri Hvorostovsky
Philips / PolyGram 456 543 - 2

Jeho tvir je raz anticky krisne tvaro-
vand, inokedy je to démon, alebo novo-
doby intelektudl. Podla toho, aky kos-
tym si na uc¢inkovanie alebo fotografo-
vanie vyberie. Napriek tomu v speve
zachoviva jednu tvir.

Dmitrij Hvorostovsky je v kazdom
pripade nateraz nielen vyhladavanym
spevikom, intelektudlnym umelcom,
ale aj obletovanym idolom neZnejSie-
ho pohlavia. Nds vSak teraz zaujima to
prvé.

KedZe v nasich domicich zemepis-
nych Sirkach jeho meno nie je frekven-
tované, nezaskodi azda uviest niekolko
biografickych faktov.

Dmitrij Hvorostovsky sa narodil r.
1962 v sibirskom Krasnojarsku, kde na
tamojsej vysokej Skole Studoval spev u
Jekateriny Jofelovej. Od pociatku svo-
jej spevackej kariéry sa sustredene ve-

nuje interpreticii ruskej a talianskej
belkantovej vokilnej literatiry. Po po-
¢iatocnom posobeni v domdcom pro-
stredi sa v lete 1989 stal vitazom inter-
pretacnej sutaze BBC "Cardiff Singer
of the World", V decembri toho istého
roku debutoval s velkym tspechom v
londynskej Wigmore Hall. Po newyor-
skom debute roku 1990 sa jeho medzi-
narodna kariéra zacala rozvijal neuve-
ritefne rychlym tempom. Spieva na
koncertnych pédiach a opemnych scé-
nach takmer vietkych svetovych hu-
dobnych metropoli. Tazisko jeho dra-
maturgie spoc¢iva v ruskej opere (Eu-
gen Onegin, Pikovi dama, Jolanta) a
hlavne v talianskej literatdre (Don Car-
los, Komedianti, Favoritka, Traviata,
Sedliacka Cesf a 1.), v repertodri ma
viak aj Gounodovho Fausta i Mozar-
tovu Figarovu svadbu, no najmi boha-
1y piesnovy repertodr. Systematicky sa
viak venuje starsej vokdlnej literatire,
¢oho dékazom je aj CD nahravka sym-
bolicky nazvand Arie Antiche.

CD platha Arie Antiche md velmi
pestri a zaujimava dramaturgiu. De-
viitnast vokdlnych ¢isiel zachytava Siro-
ké, reprezentativne spektrum rozsiahle-
ho barokového obdobia: st tu zastipe-
ni G. Carissimi, A. Vivaldi, Ch.
Gluck, G. Giordani, G. F. Hiindel, A.
Caldara, F. Durante, A. Scarlatti, G.
Caccini, Marc’ A. Cesti - niektori viac-
krit - a jeden Anonymus (Nina v
aranzman D. Hvorostovského). Sprevi-
dzajicim telesom je Academy of St
Martin in the Fields s dirigentom Sir
Neville Marrinerom. ldedlna realizac-
nd zostava, krasny repertoir. Co si
mozno zelal viac. Navyse, ked Hvo-
rostovského barytén oplyva Krisnym,
uslachtilym a vysoko kultivovanym
hlasovym materidlom, bohatou vyra-
zovou Skdlou, ktord sa i napriek tomu,
Ze sa venuje belkantovej opernej litera-
tare, nikde nedostiva nad mieru dnos-
ného emociondlneho afektu. Hvorostov-
ského prejav sa i vo vrucnej kantiléne
nevzdava triezveho nadhladu. Kazdy
takt, fraza, dynamika, deklamdcia si
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pod prisnou vyrazovou kontrolou ten-
dencie tzv. starej hudby, ktoré si zrej-
me uz definitivne zbavené romantizu-
Jucich nidnosov a faloSnych zjednodu-
Sujicich predstiv o jej interpreticii.
Nie hlas, ale hudobny vyraz, tvorivé
pretlmocenie notového i literdrneho
textu stoja v popredi jeho skvelej ume-
leckej interpreticie.

CD nahrivka presvedCivo potvrdzu-
je opriavnenos( velkého ziujmu sveto-
vych scén, festivalov, dirigentov a re-
zisérov o jeho osobnost. Zhodou okol-
nosti patril aj k hviezdam tohtoroéného
salzburského festivalu, ked s Valeri-
jom Gergijevom a Viedenskymi filhar-
monikmi skvele interpretoval Musor-
gského Piesne a tance smrti.

Tazko povedat, Comu z recenzova-
nej nahrdavky dat prednost. Kazdd dria
ma svoje kizlo, kazdd je vzicnou mi-
niatirou z velkej barokovej epochy,
ktora sa nam niekedy (hlavne zdsluhou
interpretov) zda fahka, fadna, ¢i uni-
verzilne jednostrunnd. Prive na tomto
repertodri a v tomto vydani mozno in-
Spirativne pozndval zikladné principy
umeleckej interpreticie jednej velkej
Stylovej epochy. Preto odporicam tito
nahravku (nahrand bola v januari 1997
v londynskom Henry Wood Hall) nie-
len milovnikom prijemnej hudby a
kriasneho spevu, ale najmi mladym
adeptom spevickeho umenia a snad aj
kazdému pedagégovi. Samozrejme,
nikomu nevnucujem tento titul ako je-
diny moZny interpretacny idedl. Ale
ako prejav silnej, origindlnej tvorivej
individuality, Ktora aspon na autora
tychto riadkov p6sobi nesmierne inspi-
rativne. Hodnotu CD platne zvySuje aj
obsaznd a vytvarne velmi vkusne kon-
cipovani textova vlozka.

ALEXANDER SKRJABIN
Klavirne sonéty

Vladimir ASkenazy - klavir
DECCA / PolyGram 2 CD
452961 -2

"Skrjabin, podobne ako Schonberg,
je prikladom horickovitého experi-
mentovania a nahlivého radikalizmu
avantgardy raného 20. storo¢ia” - kon-
Statuje nemenovany autor na zaciatku
sprievodného textu k Skrjabinovym 10
klavirnym sondtam. Na jednotlivych
opusoch sa usiluje poukizaf na postup-
ny skladatelov vyvoj - od romantizuji-
cej klavirnej virtuozity az po atmosféru
desiatej sondty, v ktorej citif "echo" C.
Debussyho, ale aj predzvesi Messiaena.

Suvislé poluvanie po sebe iduicich
sondt iba potvrdzuje opodstatnenost
tohto konstatovania, Roky ich vzniku -
prvd, opus 6 z roku 1892 sa kryje s ab-
solvovanim klavirneho Stadia u V.
Safonova a desiata vznikla uz vlastne v
ziavere jeho tvorivého vyvoja, dva roky
pred smrfou. V tomto zmysle klavirne
sondty mimoriadne plasticky a Citatel-
ne dokumentuji skladatelfovu vyvojo-
vii kompoziéni Spirdlu, Povedané iny-
mi slovami, sondty predstavuji most
medzi rozSirenou romantickou tonali-
tou a vyabstrahovanymi prvkami im-
presionizmu a expresionizmu. Klavir-
na faktira sonat, ich kompozi¢né Sty-
listické prvky poukazuji viac na vplyv
klavirneho Stylu Chopina a Liszta, ne?
ruskej klavirnej Skoly. Svojimi pocet-
nymi klavirnymi skladbami. no hlavne
desiatimi klavimymi sondtami, vytvo-
ril Skrjabin, obrazne povedané, kom-
pendium romantickej a postromantic-
kej klavirnej Stylizdcie, ale aj hra¢skej
virtuozity, naznaCujuc cestu vyvoja
hudby 20. storocia.

Interpretacia Skrjabinovych klavir-
nych sondt je v centre pozornosti mno-
hych ruskych, ale aj neruskych klaviri-
stov. Systematicki pozornost im venu-
je klavirista a dirigent Vladimir Ashke-
nazy (1. ¢. $éfdirigent Ceskej filharmo-
nie).

Ashkenazy, roddk z Gorkého (1937),
ziak Lva Oborina, lauredt Chopinovej

SCRIABIN

Tue PlaNo SONATAS
Dig KLAVIERSONATEN
Les SONATES POUR PIAND

VLADIMIR ASHKENAZY

stifaze vo VarSave, krilovnej AlZbety ¢
Bruseli, Cajkovského v Moskve, bol
kritko po svojich velkych medzindrods
nych uspechoch pre svoje ob&ianske
postoje, ktoré sa zaCiatkom Sesidesi
tych rokov kryStalizovali aj v byvalom
Sovietskom zviize, systematicky kid:
rovany, ¢o vyustilo do obmedzovania
jeho zahrani¢nej koncertnej ¢innosti
Roku 1963 sa pri prvej prileZitosti roz
hodol pre emigriciu spolu so svojou
manzelkou, Islandankou. Island si 1ak
vysoko vizil jeho Tudski a umelecki
osobnost, Z¢ mu tito krajina r. 1972
udelila nielen Stitne ob¢ianstvo, ale my
poskytla vietky optimdlne podmienky
na slobodny umelecky rozvoj. Ashke
nazy to plne vyuzil. ZaloZenim festiva-
lu v Reykjaviku a svojou pedagogicko:
organizdtorskou &innosfou aktivizoval
tamojsi nerozvinuty hudobny Zivot, &
sa odrazilo aj v jeho menovani za Cests
ného ¢lena Krilovskej hudobnej aks
démie v Londyne, a v pocetnych poe
tich a vyznamenaniach. Odvtedy vy
stupuje ako islandsky klavirista a dirk
gent.

Ako klavirista sa Ashkenazy zapisal
do medzindrodného povedomia ke
vynikajici interpret Beethovena, Brahm-
sa, Chopina, Rachmaninova, Skrjabina

Prokofieva. Jeho gramofénové na
hravky ziskali cely rad vyznamnych
medzindrodnych oceneni a pamiitna j¢
jeho komomd spoluprica s Jaqueling
du Pré. Pinchasom, Zuckermanom 4
ltzakom Perlamanom. Jeho nahrivky
Skrjabinovych sondt pre firmu DECCA
vznikali so znaénym Casovym odstu-
pom v rokoch 1972 az 1984 v nahriva
com Stidiu v Londyne,

Ashkenazy je typom moderného
umelca, pre Ktorého notovy text je zi-
kladnym materialom pre viastnu tvori-
va reflexiu. Jeho klavirny Styl spoCiat-
ku ¢asto oznaCovali za velmi dramatic-
ky. s kovovym zvukom, Sirokym pito-
som a s vonkajSimi virtu6znymi efekl-
mi. To bolo azda v obdobi jeho sifaz
nych rokov, kde fascinoval brilantnoy
technikou. Jeho hra viak casom dostala
introvertné ¢rty smerujuce k mysli
kovej obsaznosti hranych sklad
Vyspelad virtu6zna technika, bohato
ferencovany zvuk ndstroja, masi
akordické pasize, Sirokospekirilna d
namika a voutorny tvorivy zdpal si
vizou aj jeho interpretdcie Skrjabin
vych sondt. Ak v prvej sondte dom
je Ashkenazyho brilantny  virtudzay
Styl, v Stvrtej sondte sa lahko vzniSe
éterickych  zvukoch a akordicl
Struktdarach, v 6smej sondte podCia
je skrjabinovski tragi¢nost, drsnosf
utocnu agresivitu. Napokon v devial
sondte (Cierna om3a), ktort mozno
vazovafl za skladatelfovo vrcholnén
strovské dielo, v plnej sile a presve
vosti podéiarkuje skrjabinovskid ko
templativnost a drsni titoénost.

Nahravka desiatich Skrjabinovich
sondt je z Casovych dovodov doplnen
esSte klavimymi skladbami Quatre
ceaux, op. 51 a op. 56, Deux Danse
op. 73, a Deux Poemes, op. 32. Ash
nazyho CD je, samozrejme, urfend
naro¢nejSim diskotilom, pre kioi
Skrjabinova hudba nie je terra inko
ta. V kazdom pripade sa z Casu na
oplati vratt do minulosti, aby sme leg
Sie poznali stucasnost.




Umenie klavirnej hry
MILOSLAYV STAROSTA

Franz Liszt (uvidza sa aj ako Ferene von Liszt -
do dfachtického stavu povyieny r. 1859), gemdlny
Klavirista, skladatel i pedagiog madarského povodu,
Narodil sa 22, oktdbra 1811 v Raidingu (Doborjin),
omrel 31, jila 1886 v Bayreuthe. Jeho otee Adam
bol spraveom esterhdzyovského majetku pobliz ra-
kiskych hranic, matka Anna, rod. Lagerovi, bola
pivodom Rakuisanka.

Uz ako diefa u¢inkoval na verejnyeh koncerntoch a
4] jeho kompoziiné pokusy sa datuji ranym det-
stvom, - Koncertovaf zacal ako 9-ro¢ny v Soproni a
26. novembra 1820 uc¢inkoval v Brauslave, v palici
Esterhizyoveov, Tu ziskal a) Stedry prispevok od
uhorskych 1 dtov na daldie hudobné Sadium,
Ako 12-rocny ukondil osemndsfmesacné smdium u
Carla Czemého, svojho jediného profesiondlneho
ucitela hry na Klaviri. Jeho prvym uéitefom bol jeho
olec, priememny. ale nadfeny amatér. U Czerného
alidol o. 1. spamiiti vietky Preladia a fugy z Ba-
chovho Temperovaného Klavira o dokizal ich aj
ransponovai, Vo Viedni sa konali a) Lisztove pa-
miitné celovecerné recitdly: 1. 12, 1822 a 13, 4.
1823, na ktorom bol pritomny aj Beethoven. Pretoze
bol uz hluchy, sedel blizko Klavirn a ohromeny
chlapcovou hrou ho po koncerte pred obecenstvom
vyobjimal. ¢o urCite zanechalo v Lisztovi nezmaza-
tefné stopy. - Vo Viedni Liszt Studoval kompoziciu u
Anmtonia Salieriho (1821-23), neskor v Panzi u F.
Paéra a A, Rejchu. Na parizske Konzervatorium ho
L. Cherubini ako cudzinca neprijal.

Triumfilna cesta mladého Liszta zacala koncom
r. 1823, kedy sa prestahoval do Pariza, Meno eSie
len 13-roéného Liszta bolo uZ eurdépskym pojmom,
V 24. rokoch sa prestahoval do SvajCiarska a na isty
Cas opustil koncertné podidy kam sa viak po historic-
kom stipereni s Thalbergom v Parizi Coskoro vritil,
Roku 1842 a 1843 koncertoval v Sankt Peterburgu a
Moskve, v r. 1847 v Odese, Kyjeve a Jelizavetgrade.
Najviicai rozkvet jeho slivy sa viaze na roky 1838-
1847, Jeho umene obdivovali vo vietkyeh, ¢o len
trochu vy znamnejsich kultarnyeh centrdch Anglic-
ka. Nemecka, Francuzska, Svajciarska, Talianska,
Spuniclska, Portugalska. Belgicka, Holandska, Pol-
ska, Ruska, Rakuska, Uhorska, Turecka,

Lisztovo klavime umenie doznevalo s jeho Tud-
skym vyvojom, co dokazuje jeho pianisticka driha i
kompozicna Cinnost. Ako jeden z prvyceh kliesnil no-
vé cesty umemia Klavimej hry. Hoci v mladost bol
ovplyvineny preexponovanymi virtudznymi prejay-
mi a dobovym “hlupym vkusom” (k Comu sa neskor
fva vo svojich Lettre d'un bachelier de musique

a Monsieur Adolphe Pictet z r. 1838), Coskoro vy-
viedol planistiku zo slepej ulicky samoucelnej virtu-
ozity.

Lisztovo klavime umenie v prvom rade chuarakte-
fizovali noveé principy dramaturgie solistickych kla-
vimych vecerov, Kioré ako prvy uviedol do Zivor,
Vedery boli mielen nezvyCane rozmanité, naplnené
novymi myslienkovymi dimenziami diel starsich 1
sicasnych skladatelov, ale aj jeho viastnymi kompo-
ziclami. Vvznamnou mierou tiez prispel K propaga
tit Beethovenovych diel - casto z nich zostavoval ce-
I svoje koncerty: ako prvy po dihiom ase uviedol
Klavimy koncert Es dur i posledné sondty. Kvali-
nou hudbou a jej kvalitnou interpreticion Siril osvetu
avzdelanost. Liszt zdorazioval zodpovednost povo-
lanych voci umeniu. spoloénosti, ale aj viasmému
talentu, pretoze “genialita zaviizuje”

Obsah hudobného diela bol Lisziovou prvoradou
poZindavkou, Mnohé pramenc viak dokladaji aj vel-
ky interpretaény vyvin tohto neobyéainého zjavu.
Poliatolni viasnivost jeho hry a jej technicka oslni-
vosl postupne  ustapili umeleckému nadhfadu, #
Lisztovho prejavu sa vyvtracali nadbytocné obtiaZe a
do popredia prenikal hudobny obsah.

A tito evolicia nasla odraz a) v Lisztovej tvorbe -
Jeho skladatelsky vRus sa zjednodusil, o mozno sle-
doval v jeho rdznyeh diclach, naymit v novych ver-
zidch jeho Transcendentilnych etud i@ Etud na Paga-
niniho ému.

Prvd verziu Transcendemdlnych etud napisal
Liszt ako Sestndstrocny (1826) pod nizvom "Etuda v
48 cviteniach”. Vari podfa vzoru 1. S, Bacha si zau-
mienil vytvoril po dvoch etudich v kazde) durove) |
molove) tonine. Dvanasi dokonCenych Swidii bolo
usporiadanveh v toninovej postupnosti: C dur, a

~ mol, F dur, d mol, B dur, g mol atd. Boli kompono-
vané pomerne jednoducho, v Stvle C. Cremého.
Zaujimavé je o, ¢o sa s nimi udialo neskor. Tonz 12
welkgich etud, uverenenych r. 1839 uko druhd ver-
zia, vychidza prive 7 tychto jednoduchych skladieb,
no st fantasticky transformované a rozsirend. Lisz-
tova "transcendentdlna” technika sa v mich uplatiuje
v podobe najkrkolomnejSich technickyceh obtiaZi.
Jednotlivé skladby ani v jedne) verzii (2 rokov 1826
41839) este nemaju ndzvy. Roku 1847 Liszt uvere)-
il v Stadiv samostatne (s trocha pozmenenym
giverom) pod ndzvom "Mazeppa”, ¢im ju programo-
0 prispdsobil zndmemu pribehu, ktory medzitym
Spracovali Byron i Victor Hugo.

Napokon r. 1852 Liszt vydal cely cyklus znova
ko Transcendentdlne etudy (Etudes d' Execution
Transcendante) a v tejto podobe st znime i dnes, Je
o tretia verzia, v kiorej okrem dvoch skladieb ma
Kakdd etuda i svoj ndzov. Druba i tretiu verzin veno-
vl Liszt C. Czernému. Porovnanim troch verzii vi-
(dime Lisztovu pranistickt i kompozicni evoliciu.
Posledné dve verzie sa okrem pridanych nizvov od-
I8uji aj 1ym, Ze tretia verzia do istej miery zahladzu-
 abnormdlne technické obtiaZze druhej verzie
Historia vaniku roznyeh verzii Etud na Paganini-
o tému je nemenc poucnd. Uz r. 1832 napisal Liszt

Velka bravirnu fantidziu na Paganintho La Campa-
nellu (téma ronda z Paganiniho Koncer ¢, 2 h mol,
op. 7). Nasledovalo r. 1838 Ses( Transcendentdlnych
§tddif podfa Paganiniho, z ktorveh tretia je opif La
Campanella, spracovand tentoraz ovela striedmejSie,
Napriklad jej rozsah sa zuZuje z 350 1akiov prvej
verzie na 140 taktov! Napokon r. 1851 vysla prepra-
covand a zjednodusend verzia Siestich etud podfa
Paganiniho, dnes vicobeene zndma Stvrtd Stidia
(Arpeggio) vyila neskor v troch rdenych zneniach,
dve pochiadzaji 2 r. 1838, wretia (zapisand na jedne)
notovej osnove) 2 r, 1851, Obe verzie Liszt venoval
Klare Schumannove), Etudy sa vo verzii z r. 1838
opiif hemzili obtiazami, ktoré zrejme branili ich dob-
rej interpretacii @ prvotriednymi klaviristami, A tak
sa vo verzii 2 r. 1851 objavili podstatne zjednoduse-
né, v zauyme lepie) hratefnosti. Pritom sa to udialo s
takym majstrovstvom, ze vysledok nie je chudobne)-
S, ale edte Gcinnejsi,

“Liszt nevynadiel svoju transcendentalnu techni-
ku iba preto, aby oslivoval svojich posluchiacov o do-
kizal, Ze je lepsim Klaviristom neZ jeho rivali.
Uplathoval ju preto, ze pomocou nej dokizal vycarit
nove, takmer orchestrilne efekty na klavin, ¢im ne-

miin. Hans von Bronsart. Karl Tausig, Peter Comne-
lius, Konrad Ansorge, Raffael Jozeffy, Alexander
Winterberger a ini

Od roku 1848 posobil Liszt vo Weimare. Zizrad-
ny pranista odstupoval a viddy sa ujimal skladael,
dirigent, organizitor, jedna 2 ustrednych postiv ne-
mecke) hudby, Do Weimaru smerovali cesty osob-
nosti umeleckého sveta. Mesto sa stalo "Mekkou”
hudby. Liszta e obklopovali jeho Ziaci. Nadalej
podnikal koncertné cesty ako dirigent: do Talianska,
Rakuska, Holandska, Francuzska, Nemecka, Uhor-
ska, Anglicka. Vyznamnou mierou podporoval a ov-
plyviioval nové hudobné umenie. a to nielen svojich
sucasnikov, ale aj budicich skladatefov (C. Debussy,
M. Ravel). Vaiesol do umenia tonov vela nového,
¢im eurdpsky hudobny vyvin posunul o velky kus
dopredu,

Znamy je Lisztov vziah k Prahe a jeho styky s B.
Smetanom. ktorého Lisztova osobnost i umenie sil-
ne infpirovali. Vyznamné su Lisztove vziahy k Bra-
tislave, kde mal vela pristefov. Bol w piitnastkrit
ako klavirista, dirigent, & neskor ako vziceny host pri
uvidzani svojich diel. MoZzno povedat, ze¢ Bratislava
sa do Lisztovho Zivota do istej miery zapisala po-
dobne. ako Praha do Mozartovho. Stala sa naozaj
lisztovskym mestom, s Ktorvm nemohlo  superif
Ziadne iné - s vynimkou Weimaru, Vywvoril sa
okruh Lisztovych ctitefov, kiori sa s laskou starali o
Sirenie jeho diela.

Lisztov tvorivy  ziber je neobyCane  Siroky.

]

Franz LiszZt

"..Liszt md velké myslitelské schopnosti a vié¢§mi, neZ zdujmy umenia,
ktoré si vyvolil, ho zamestndvaji vyskumy réznych $kél, ktoré sa zaoberaji
rie§enfm velkych otdzok, zahrnujicich nebo i zem." (H. Heine)

porovnatelne rozsinl svoje vyjadrovacie moznos-
1" (H. Searle: Hudba F, Liszta),

K svukovo-technickym objavom sa pripajala i ty-
picka lisztovskda “klavirna inStrumenticia” s vyuzi-
tim krajnych registrov klavira bez zbytoného prepl-
fovania stredov. Vynikne to napriklad porovoanim
Schumannovyeh a Lisztovyeh transkripeil rovna-
kyeh diel Paganiniho, Okrem iného pozo-
rujeme novy sposob harmonizd
“Casto ndznakovo, v Sirokych (s
hoch, s reliéinym modelova-
nim zikladnych opor harmo-
nicke) kostry, pricom ostia-
valo vela priestoru pre
volne vznisanie sa vy-
ruzné¢ho prednesu me-
lodie." (G, M, Kogan:
Lisztova  pianisticka
driha).

Ku koncu Styrid-
simtych rokov 19, sto-

rocia dosiahol  Liszt
apogeum svojho  pii-
mstického rozvoja, vy-
stapil na najvyssi vichol,
aky kedy umenie Klavir-
nej hry poznalo, Uspech
umelca nadobudol s ni¢im
neporoviatené,  rozpravkoveé
rozmery. A prave viedy Liszt na-
vzdy prerusil profesiondlnu Koneerina
cinnost. V septembri 1847, vo veku nece-

Iveh 36 rokov, usporiadal v Jehizavergrade (na
Ukrajine) svoj posledny koncert, Pocas tridsiatich
deviatich rokov, ktoré este velky hudobnik prezil, sa
uZ viae neobjavil na padiu, ak nerdtame nickolko
prilezitostnych dobrocinnych koncertov, Venoval sa
nadale) kompozicne), ale 1 dirigemske), pedagogic-
kej a organizdtorske) Cinnosti. Vo Weimare zastival
od r. 1842 miesto dvomého dirigenta a bol stredobo-
dom kruhu umelcov i uCencov. Roku 1859 sa stal
Cestnym prezidentom Nemeckého hudobncho spol-
ku. Od roku 1861 21l v Rime. kde prijal mz%ie radove
sviiteme (1865). Tu vemiklo i vela chrumove) hudby,
Roku 1870 opil nadviazal styky s wenmarskym dvo-
rom a Zil ako uctievany a oslavovany hudobnik strie-
davo v Rime, Weimare a Budapesn, kde sa r, 1875
stal prezidentom Uhorske) hudobnej akadémie, zalo-
Zzeneg na jeho podnet,

Liszt bol neobvéajne vzdelanym Clovekom. V
hudbe sa vyznamne zasadzoval za umenie H. Ber-
lioza, R. Wagnera, bol propagitorom diel L. van
Beethovena, Fr. Schubernta a mnohych inyeh. Bohaté
je jeho kompoziéné diclo v oblasti Klavimej, or-
chestrdlne) 1 chramove) hudby, ale i vokilne) hudby
(muZské zbory. 60 piesni s kKlavirnym sprievodom).
Nové reprezentativie kompletné vydanie Lisziovho
diela vyilo r. 1994 v Budapesn v o Musica.
Celé dielo je rozdelené do 10-tich sérii. Iha origindl-
ne klavime diela su zhmuté do 18 zviizkov [ série.
Volné apravy a transkripcie pre Klavir prindsa 24
eviizkov 11, série. DalSie obsahuji transkripcie a
upravy pre 4-ruény klavir a pre dva Klaviry, diela pre
viiClie ndstrojove obsadenia, diela pre organ a organ
so sprievodom inveh ndstrojov, orchestrilne diela,
diela pre Klavir a orchester, vokdlne diela s Klavirom,
vokilne diela s orchestrom a s viacerymi nistrojmi,
zborové diela i capella. Iba podrobny prehfad L a 1L
série tvort 85-strankovii knizku EMB s pripojenym
registrom,

Z Lisztovyeh Ziakov spomefme aspon najvy-
namnejsich: Hans von Biillow, Eugene d'Albert, Al-
fred Reisenaver, August Stradal, Bernhard Stavenha-
gen, Paul Lamond, Arthur Friedheim, Moritz Ro-
senthal, Emil von Sauver, Alexander Siloti, Martin
Krause, Karl Klindworth, Sofia Menter, Istvin Tho-

Okrem hudobne) tvorby bol Cinny 1 literarme. (Okrem
mych pric je autorom knihy “"Chopin®, ktord je pr-
vym Zivotopisom jeho velkého sucasnika a priatela.)
Roznymi okruhmi ¢innosti Liszia sa v eurdpskej hu-
dobne) kultire zapodieva pomerne rozsiahla biogra-
ficka o memodrovi literatira, ale i metodologicky
vyskum. K zachovaniu jeho umeleckého i pedago-
gického odkazu prispeli mnohi jeho pria-
mi Zwcr Cennym prinosom k inter-
preticii Lisztovyeh diel je Lisat
Pidagogium, ktoré vydala v
Lipsku r. 1901 vyznamni
nemecki klavima pedago-
eicka a hudobnd spiso-
vatelka Lina  Raman,
Posobila v Norimber-
2u a Mnichove a je
tiez autorkou rozsiah-
leho Lisetovho Zivo-
topisu Franz Liszt als
Kiinstler und Mensch
(3 2v. Lipsko, I880-
1894). Daldim 2z auto-
rov literdmeho  spra-
covania Zivola a tvorby
bol napriklad Peter Raa-
be, autor Liszts Schalfen
(Stutrgart,  1931), 1 Jakov
Milstejn svojim dvojeviizko-
vym dielom, F. Liszt (Moskva,
1956).
Vyznamny nemecky klavimy pedagog
Carl Adoll Martienssen v ziveretnych dieloch svo-
jei price Schipferischer Klavierunterricht nim prib-
lizuje Lisztovu metodiku vyucovama Klavimey hry a
v nicktorych konkrémych principoch navrhuje jej
aktualizaciu. Martienssen sa hliasi k Lisztovmu peda-
gogickemu odkazu a jeho genidlnu umelecka intui-
ciu povaZuje za ziklad viasine) metodiky.

“Toto jadro mojej individudine] metodiky vyudo-
vania klavirney hry je vo svojej podstate zakladnym
tajomstvom velkyeh ucitelskyeh vysledkov Franza
Liszta. PouZival nito metodiku intuitivoe a tie? vel
mi jednostranne, ako ma to este poukdzem. Intuitivoe
a jednostranne pouZivali tito metodiku af jeho Ziaci,
Tak som ju aj prevzal od oboch svojich ucitefov,
priamyeh Lisztovveh Ziakov (.. ). Ucenie o individu-
dlnom vyucovant klavirnej hry rozsiruje a pozdvibu-
Je velké innntivie posnatky Franza Liszta K jasnef
uvedomenosti. Vo svogey jednostrannosti by mohli
byt wiitocne tha malému pociu obzvList vynimoc-
nych talentov,”

Danou problematikou sa budeme podrobnejiie
zaoberal v Kapitole venovane) tomuto uéencovi a pe-
dagogovi, ktory vyrastal pod pedagogickym vply-
vom dvoch prinmych Lisgtovich Ziakov - Alfreda
Rersenauera a Karla Klindwortha, Aké zikladne du-
Sevné sily, vyplyvajice 2 genidlngj Lisztove] intui-
cie, tvorili podfa Martienssena tajomsivo uspechu je-
ho pedagogiky? Ide o dva duSevné stavy, ktoré by
mali byt viasiné kazdému Ziakovi do tej miery, aby
mohol kedykolvek prechidzal # jedného stavu do
druhého. V krdtkosti ich moZno charakierizoval ako
dva navadjom CiastoCne protikladng, ale dopliupice
sa principy psychického pristupu k Smdiu a interpre-
tiacii hudobnych diel. Prvy 2 nich je prisne objektiv-
ny. kondtrukény pristup zikladnyeh psychickych sil
ach zloziek k Stadio zameranému na interpreticiu
hudobného diela, druhy je subjektivny, slobodny
prejav osobnosti kazdého mterpreta, Ktory sa preja-
vuje v momente vlastnej tvorivej interpretacie. Tato
Lisztova intuicia je "analogicki i s Goetheho vedec-
kou intuiciou: aj  musi ¢isto osobnému vykladu
kazdého vedeckého udenia neustile predchidzaf
triezvy a iba na voadtornd podstatu objektu zamerany
pohlad.”

Lisztova schopnost vzil sa do dusevicho sveta
inych a do ich diel sa stala zikladom jeho interpre-
tatn¢ho i pedagogického posobenia, Z jeho pedago-
gicke) praxe sa nickedy ako priklad wleranincho po-
hladu muidreho pedagoga, Ktory ponechiava svojmu
zverencovi po uspokojive) priprave diela dostatok
umelecke) volnosti na jeho realizaciv podfa osob-
nych predsidv, uvidza: "Hrite i skladbu celkom in-
aksie ako ja, avsak hrite ju tie? presvedcivo”; inoke-
dy zasa na ilustrdcio vyzdvihnutia istych kritérif, po-
trebnych obmedzent, najmi voci neporiadku ¢i Tubo-
voli: "Nehrite w skladbu sprivae, vasa hra je nelo-
gickd”,

“Jeho lapidima jednoduchd metoda v technickom
a umeleckom vedeni svojho Ziaka bola takiito: na
technické Skolenie odponical svojim Ziakom vylud-
ne klasicki techniku. Pocas svojho prvého weimar-
skeho pobyiu posielal vietkyeh, techmichy nedosta-
tocne pripravenyeh Ziakov na “liccenic” k Theodo-
rovi Kullakovi do Berlina. Klasickou techmkou ma-
lo prebichat aj Suidivm skladich, AZ pri osobnom
vZiti sa do obrazov skladieb mohol kazdy hral’ “ako
mu zobak narastol”, Tito jednoduchi trogitost viedla
viak k cielu - ako to vyplyva zo spitncho pozorova-
nia - iba pri prici s obzviast velkymi, vynimocnymi
talentmu, prave akymy, Ktoré vosie do depin hudby
ako velki reprezentanti vynikajucef Lisztovey sSkoly.”

Martienssen ale na ziklade hibSicho Suidia tychio
postav dospel k ziveru, Ze vynikajici reprezentanti
Lisztovej skoly su povodne vyznacovali mimoriad-
nym virtudznym nadanim a neskorsie sa preslavili
ako koncertujici virtuozi, Oproti nim mnohi nadan{
nemecki interpreti ustupovah do pozadia, ¢o bolo
prekvapujuce. Z who vyplynulo aj jeho presvedie-
nie o potrebe roziirenia hisztovske) metodiky, k Co-
mu sa este vritime.

Liszt ako pedagog nesetril namahou ani Casom o
svojim Ziakom vzdy dokladne “predevicoval” dryy-
ky z diel hudobnej literatiry. S oblubou predhrival
najmi Beethovenove diela, A jeho Ziaci spominali,
7e toto Lisztovo "evicenie” vidy krdsne znelo, Co je
velmi ddlezity poznatok. Na Lisztovyeh vyucova-
cich hodindch boli totiz Sasto pritomni niclen nadani
ziach, ale aj rozm ndvitevnict, zvedavel, Ktorym
Liszt velkoduine dovolil nacival. Mozno sa dom-
nievaf, Ze prive oni Casto poculi iba ndhodné dryvky
z pedagogického procesu, ktoré nemuseli byl ani
podstatné, am {aZziskové. A dozaista sa na Liszto-
vych lekeiich obcas zacastnovali aj primitivin peda-
gogovia a rizni pedagogicki "uboziaci”, kori potom
hrdo hldsali o, ¢omu sa e "naudili”. A napichali
lisztovske) metodike a jeho pedagogickému umeniu
viae skody, nez osohu. Poculi totiz napriklad iba ta-
ky vysek vyuCovania, kedy Liszt odporical cvicii
vietky, skladby pred viastnou interpreticion zretel-
ne, jasne a Gisto, Po ndvrate na svoje posobiskd z ich
velkeého vzoru ostala iba hlasnd, tvidd hra, bez akej-
kolvek ucasti umeleckého ducha. "A tak sa posiupne
drina a bitfovamie st velimi priznacnymi crtami
planistického cvicenia v niektoryeh nemeckyeh hu-
dobnych cemridch. Lisztove rady boli mienene ako
tréning, vychadzajiici 20 zvukovej tvorivej vile.
Inaksie by Liszt nedokizal myshier. Jeho nadani 2ia-
ci pocitils tio zakonost podvedome u w2 nedokaza-
1t inak mysher. Ale to, o urobili 2 velkého vzoru pe
dagogicki dbozZict. moZno nazval pranistickym a
hudobnym barbarstvom,”

Podla Liszta eviCenie ma by svedomité aZz do naj-
mensich detalov nielen navonok, ale 1 zvukovo
krdsne. Tym ziakom, pre kloryeh bolo prifazké spl
nif naraz vaetky detailné poZiadavky pripravy ume-
leckého diela, odporucal postupne zameral pozor-
nost na jednothive prvky: na sprivne 1ony, inokedy
uprednostnif rytmicka zloZzku textu, potom Kvalitu
tnu, samostaingé a diferencované vedenie jednotli-
vyeh hlasov a pod. Je to viastne pomocny postup, ale
pedagogicky ucinne do popredia posunuty dolezity
psychicky proces rozdelovania pozomosti, Ktory pri
Stadiv prispieva k prehlbeniu vaimania detailov
celkoveho zmyslu huby, Liszt odporucal evidil nove
hudobné dielu, ale aj opakovat stardi repertodr kla-
sickou technikou, s uplnvm popretim viastného ja.
Pri interprenicii sa viak viasiné ja malo zrazu nihle
prejavit, i 1o oddanosfou interpretovanému dielu. A
vietko mala umoemi technika, viasina kazdému in-
terpretovi, Teda naplno, bez postupnosti, zapojenim
viastnyeh tvorivych sil. Ku Klasickej technike sa pri-
divaji kK Martienssenove) analyze ¢dte dva druhy
techniky, Ktoré sa zrodili uz v umeleckej praxi Liszta
a jeho vyznamnyeh sucasnikov: prvym je extatickd -
romanticka technika “spievajicich podusiek”, ktord
Je technikou pohybov prediakiia, vidtane volne visia-
ceho lakfa, a tev, vihovey hry thry tiazou), drubym je
expanzivna technika s polivbmi pruzncho. fahka fixo-
vaného ramena. Citatela s tymito pojmami podrobne)Sic
roenamime v kapiiole venovane) C. A. Martienssenovi

AKo vyrazny priklad Lisztove) starostlivosti o
klavimu techniku mozno uviest jeho obsiahle troj-
zviizkove dielo "Technische Studien”, vyvdane az po
Lisztovej sminti (1886),

"Lz v miadosti bol Lisztov duseviy obzor nepo-
rovaatelne Sirsi v porovaani s inve hviezdami vie-
dagsicho piamistického neba.. " (G, M. Kogan)

"Vieter pranisti nie su viac. neZ piamsti. Pri ich
pocuvani si okizleny pruznostou, Ktorou prekoni
vaju technickeé obtiaze, Inak je tomu viedy, ked hri
Lisziz nemyshis na prekomivane obtiaze, klavir sa
strdea, objavuje sa hudba. V otwomito smysle Lisat,
od tyeh ¢ias, ¢o sme ho pocali naposledy, urobil
neuveritelne pokroky, K jeho Kvalicim pribudol
pokaj, Ktorého sa mu predtym nedostdavalo,

iH. Heme)

"Heine sprivae pochopil, Ze objavenie sa pokoja
v Lisztovej hre, jeho schopnost ovliddal sa, svedCilo
nie o upadku. ale naopak o rozkvete jeho talentu, o
dosiahnutt syntézy Zivelncho a vedomého principu,
o dokazuje vicio umelecka zrelost interpreta,”

(G M. Kogan)




Donizettiovsky Donizettiho Don Pasqualé

Aj ked sa poniektori slovenski teatrolo-
govia snazia vzbudit ziujem slovenskych
opernyeh divadiel (az Styroch!) o predver-
diovska opernu romantiku, systematicke)-
Sia odozva prakticky absentuje. Az na par
vvnimiek sa  belliniovsko-donizettiovsky
archiv vyprizdnuje zvyCajne iba notoricky
osvedcenymi titulmi. Zda sa, ze K dovodu
archaickosti dobovych  libriet  pristupuje
ako argument neinscenovanosti aj ovela zi-
vaznejsi problém. Je nim nemoznost bezprob-
Iémového kompletného obsadenia tstred-
nvch partov v beziihonnej interpreticii bel
canta, Vynimkou nie je ani operny stibor v
Banskej Bystrici. i ked' v minulych rokoch
priave tw "ozil" v celodtitnych premiérach
nicktoré zabudnuté opusy Gaetana Doni-
zettiho. K dspesnym patrila tootsicovsky
ladena komédia z divadelného prostredia
Viva la mamma. Dielo, Ktoré znamenalo
boom najmii inscendciou v bratislavskej
Komornej opere s ndzvom Maniere teatrali,
a jednoaktovka Zvoncek, kde sa prvykrit
strethi otec a syn Babjakovcei. Z poslednych
donizetiovskych tragickych diel bola oven-
Cend zahraniénou reprezenticiou La Fa-
vorita, a to aj zasluhou vynimocne)j scéno-
erafie Petra Caneckého a kostyméra Alesa
Votavu. Potom uz stbor ponukal iba osved-
cenu klasiku: Niapoj lisky a v posledne)
premiére na konct minulej divadelnej sezo-
ny uz v druhom naStudovani Dona Pas-
quala. Ten sa vraul na javisko po rdsiatich
Styroch rokoch, Dost na to, aby sa nepripo-
minalo a hlavne neporovnivalo nastudova-
nie predchadzajice. Pod tohto Pasquala sa
podpisal slovensko-Cesky inscenacny tim.
O vizudlnu zloZzku sa kompletne zaslizili
ostravski hosfujici divadelnici: Jiff Mefin-
sky réziou, Alexander Babraj scénografiou
a Elika Zapletalovd kostymami. Dirigen-
tom bol domici Pavol TuZinsky.

Pasquale v zivere sezony (premicra 19,
juina) znamenal rozhodne oddych. Priro-
dzene pre divika. Aspon tak boli premicro

SCENA

vi priaznivei divadla nachystani. Komédia
tvpu dell'arte nasla inovované operné.ekvi-
valenty v solistickom kvartete. Popri hlav-
nych charakteristikich, prevzatych z histo-
ricke) minulosti, bola Stvorica dotvarovani
o nickolko novsich prvkov: stary hiupik
Pasquale ziskal s konStantne padnutymi
trakmi aj polohu starecke) demencie a seni-
lity: dottore Malatesta bez nacima bol jed-
norazovym depotnym injekényvm psychote-
rapeutom: z Noriny. Ktora sa vynorila 2 ku-
pelove) peny, sa neskor stala trénovana fit-
neska na staciondarmom bicykl a Ernesto sa
musel najpryv uspokojif s dlohou bezradne
stojaceho tlka portdloch, ktory nepre-
sved¢ivo vzblkol Liskou na novo. Celd zni-
ma intriga sa zacina uz od hudobne brilant-
nej predohry, pricom je inscenovana akousi
retrovinou. V nej je don Pasquale hudobni-
kom - pocas violongelového sdla je identic-
ky s orchestrilnym partom: potom je sni-
vajicim bigamistom - Kostymovany tanec
ny dublér s dvoma tanecnickami je mladic-
kou pripomienkou - a napokon je realistom
s nadychom latentného alkoholika a milov-
nika portrétnej malby. Tam je aj povod je
ho pobliznenia sa z lisky. Ak jednotlivé
obrazy dvojdejstvovej opery (tri dejstvi re
zisér kumuloval v intenciich bufty) doplni-
me o niekedy fuzaté fory z crazykomédie
(pady, facky. grimasy a pod.), moézeme sa
priamo zastavil pri vrchole diania. Je nim
skutoény koCiar, posobiaci, zial, v prvych
radoch obrovito a z pohladu az hororovo,
scénograficky umiestneny pod gycovitymi
malovanymi girlandovymi Kulisami. Tam
s hudobne javia zalibenci Norina a Ernest
ako "nahi v tni": vysoko nad javiskom a -
zdd sa - bez odposluchu, boli najmi prvo
premiérovi interpreti - AlZbeta Trgovd a
Jan Vacultk - vokilne neharmonizujucim
parom, miestami takmer nepocuvatelnym.
AK porovnim premiéry, potom rozhodne
vysSia interpretacnd profesionalita patrila
‘tym druhym”. Tam krafovala Norina.

AlZbeta Trgovd a Igor Lacko v banskobystricke] inscendcii Don Pasquala.

Margaréta Vajdovd bola idedlnou predsta-
vitelkou, polahky zvlidla aj kolorauiru, bo-
la technicky istd, intonacne bezproblémo-
vi. Excelovala hned v dvodnej kavatine.
Vokiilne vybornym bol aj Zoltdn Vongrey
(Malatesta). Striedme herecké prostriedky
mu umoznili naplno sa koncentroval na
spevicky vyvkon. Farebnost, hlasovi zrozu-
miteMost, ale najmi bezproblémovost vy-
Sok bola pre mna prijemnym ziZzitkom,
Alternant Simon Svitok bol. Zial, viac her-
com nez opernym spevikom. Aj Pasquale
druhej premiéry prerastol prvopremiérové-
ho Igora Lacku. Rusky basista Andrej
Izugrafov upozornil na svoj syty bas uz v
Carovnej flaute; tentokrit preukdzal dispo-
zicie v hlasovom ambite, ako aj v pohybli-
vosti recitativnych tsekov, Ak mozno voci
jeho prejava nie¢o namietaf, potom je 1o
prilis silny rusky akcent. Ktory - najmii v re
citativoch - miestami nabtraval rytmické

hodnoty partu. Hostujici Ernesto, lyri

tenor Alexander Vovk, zaujal najmi be
problematickou  vy$Sou polohou. Men
zdatnym uz bol ako milovnik. :

Dirigent Pavol TuZzinsky, vyborne cff
hudobni frazeoldgiu, predsa len bol nanié
ktorvch miestach v nestihre so spevik
ISlo najmii o miesta s tempicko-agogicki
zmenou, Myslim, Ze tento rytmicky "l
ma na svedomi prive druhé interpretaing
zrychlen¢ obsadenie. Dovolilo si ovelavig
a narocnejSie hudobno-vyrazove diferd
Clacie,

Premicrou Dona Pasquala dostala dive
delnd obec Tabivi inscendciu. PoCas nejss
divik skutone oddychne. pobavi sa @
"svojim” zatheska. Na Pasquala vak urbie
pojde CastejSie divik, Ktory znesie privig
tok donizettiovsky. Az v druhom rade o
ne nirotnejsi.

MARIA GLOCKOVA

Figarova svadba ako ornament

W. A. Mozart: Figarova svadba. Komickd opera. Libreto: Lorenzo da Ponte.
Preklad: Jela Kr¢meryovi. Dirigent: Igor Dohovic, RéZia, scéna a Kostymy: Zuzana
Lackova a. h. Premiéra 19, a 21. 6, 1998 na scéne Divadla J. Borodica v Kosiciach,

Osem alebo deviif repriz Mozartovej ko-
mickej opery Figarova svadba po jej pre-
miére |. mija 1786 vo Viedni az do de-
cembra toho istého roka, nehovori o jej
netdspechu. Svedci o tom. Ze z repertoiru
vypadla jednoducho pod silnym tlakom
viedy Talianmi velmi favorizovanej opery
Una Cosa Rara Spanielskeho skladatela
Martina y Solera, ktory nebol az takvm za-
nedbatelnym skladatefom. ako sa traduje.
Naopak, o dspechu Mozartovej opery vy-
reCne hovori fakt, ze viedenské obecen-
stvo si na predstaveniach opery vynucova-
lo dalSie opakovania jednotlivych drii,
duet, ansamblov. UZ v janudri nasledujice-
ho roka zaziarila s eSte vicsSim dspechom
v Prahe, kde jej druhé predstavenie dirigo-
val sam Mozart,

Figarova svadba - skuto¢ny hudobny
skvost medzi operami - sa vie zajagaf eSte
Ziarivejsie, ak sa jej inscendcii dostane mi-
nimilne takd pozornosf zo strany tvorcov,
ako v pripade jej premiéry v KoSiciach.
Pri jej spolo¢nej priprave sa stretol kolek-
tiv mladych, kvalitnych a ambicidznych,
niazorovo velmi blizkych umelcov, ktori si
porozumeli takpovediac "na prvy dotvk".
Z tychto dotykov vyristla inscendcia bez
zidrhov ako komplexny hudobnodramatic-
ky dtvar s jasne vyvbudovanou vnitornou
komunikacnou siefou medzi jednotlivymi
zlozkami, ale aj navonok, smerom k obe-
censtvu.

Inscendcia ma oslovila najmii svojou
viutornou Cistou kridsou linii, Ktoré sa vy-
narali akoby z nicoho, aby v tchvatnej jed-
noduchosti vytvorili ornament, rezonujici
az v hlbine duse. Ani Mozart by si nemo-
hol priat lepSiu premiéru svojej opery ako
bola tito kosickd. v opere DIB. Jednotlivi
solisti, rezisérka, dirigent, orchester i zbor
prenikhi kK podstate jeho hudby, v Ktore)

nachadzali bohati inspirdciu pre vlastny
umelecky nazor. Sulad, v akom potom tie-
1o nidzory spolocne v inscendicii zneli, bol
niadherny.

Mladi rezisérka Zuzana Lackové a. h, s
Jasnozrivostou svojho velkého talentu od-
kryla to, ¢o je zakodované v hudbe a libre-
te opery: cloveka, Zzenu, muza, vziahy. Ne-
cheela a ani nepotrebovala atraktivne kuli-
sy, ¢i vycaCkand grofkinu spaliu, zdhrad-
né altinky alebo pompézne kostymy. Sta-
Cila jej na javisku jedind kocka, Ktora bola
dostato¢ne javiskovo variabilng, kedze je
viacrozmernd a teda zrozumitelnd aj ako
symbol. Z. Lackovi je vzacnym zosobne-
nim nielen vybornej rezisérky, ale aj rov-
nako dobrej vytvamnicky, preto scénu a
kostymy navrhovala sama, Okrem obrov-
skej kocky, uzatvarajucej, ale aj otviraji-
cej herecké akcie, bola na ocefovosedom
Javisku jedinou rekvizitou viacucelovo
vyuzivand hodvibna (Sedivi) plachta, za-
kazdvm pri zmene scény kodujica aj urci-
ty. vzdy iny znak. a zopir stoliciek.

Tento asketizmus si rezisérka prisne
ustrazila aj v kostymoch, Ktore potvrdzo-
vali fakt, Ze v jednoduchosti je krisa. Vo
farbe boli diferencované len velmi nepatr-
ne, od bielej. cez striecborno-Sedivii, po
slaboruzovia, Tento jedine¢ny  vytvarny
konglomerit umoznil solistom rozohraf a
vyjadrif v speve, gestich, mimike, pohla-
doch, skrytych stiskoch nik a letmych
bozkoch to, ¢o skryva i Mozartova hudba -
vziajomné vzlahy postav a takto dotvoril
Javiskovy ornament v jeho liniich,

Obe premiéry priniesli nickolko vybor-
nych vykonov. Zaslizili sa 0 ne mladi s6-
listi s vekovym priemerom 23 rokov!
Takmer vSetci st absolventmi koSického
Konzervatoria alebo si este jeho Ziakmi -
Gabriela Hilbnerovi, Mariin Lukac, Mi-

riam MataSovii. Boli to vykony vo vietkom
presvedcive. Inscendceia bola prehliadkou
novej. mladej, sympatickej a dynamickej
spevicke) genericie. Zuzanka Michaely
Hausovej Ziarila sviezostou hlasu a hu
dobnou precizitou. Svetlana Tomova pri-
niesla v grofke Rosine nova - mozni di-
menziu smerovania hlasu v mladodrama-
tickej polohe. Figaro mal dvoch predstavi-
tefov. Na prvej premiére sa velmi dobre v
tejto postave citil Martin Masloviak, na
druhe) premiére prekvapil ucelenou kon-
cepeiou postavy nidejny Maridn Luk4¢ a. h,
Podobne sa prvykrit na javisku o priazen
uchidzala Gabriela Hiibnerovd a. h. Jej
Cherubino vynikol farebnou krisou hlasu
mladucke) spevicky a tak i ona, ako aj
Miriam MataSova na prvej premiére, vy-
tvorila rozkosnu postavu prelietaveého pa-
zafa. Do spevickeho vykonu eleganiného
Michaila Adamenka v tdlohe grofa Alma-
vivu sa viddilo, najmii na druhej premicre
(solista spieval obe), trochu viac tempové-
ho nesaladu. Basista Martin Gurbal (Bar-
tolo) sa zaskvel v drii 1. dejstva, V charak-
teristickej postave Basilia sa vynimal Mi-
chal Lehotsky. Marcellinu priznacne vy-

~ld

Michal Lehotsky (Basilio), Michacla Hausov (Zuzanka

kreslila Viera Hronskd, Antonia spievi
Stefan HundZa, v mini ulohe Barbaring
zaujala Gréta Lendrtovd (v 2. premiée
Dana Las§dkovd), Dona Curzia spievl
Gabriel Szakal,

Hybnost, akou sa vvznaCovali Krdsne
Mozartove ansambly, bola hlavnym zdm

jom celého hudobného nastudovania ops

ry mladym, len 25-ro¢nym  dirigenton
Igorom Dohovitom. Pacili sa mi tenpd
Mali svoj vyraz, svoje opodstaing
Dirigent sa nebil svizného tempa, pozs
viak aj jeho hranice. Nechybala ani sp
nost v pomalych hudobnych ploch:
MozZno este uvazoval o krajsej zvukow
symbioze drevenyeh a slacikovych ndsin

jov atiez Skoda aj nickolkych intonacnge

dletov, najmi na 2. premiére v skupin
slacikovych nistrojov. K hudobnej jed

te pnspel nastudovanim zborov Ron

Skfepek.

Inscendcia Figarovej svadby dala
bolicky velki bodku za premiérami tol
rotnej sezony. Bola prikladom Gz
umeleckej koncentricie, discipliny a2
ven umeleckeho rozletu.

DITA MARENCING

) a Michail Adamenko (gr6f Almaviva).
Snimka Ondrej B n
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Rozhlasovi spevacikovia
na EXPO '98 v Lisabone

Prvého septembra 1998, v den Stitneho
sviatku Slovenske) republiky. sa na mno-
hych miestach impozaniného vystavného
aredlu svetovej vystavy EXPO 98 v Lisa-
bone ozyvala slovenski hudba, ¢i uz povod-
nd alebo hudba v podani slovenskych inter-
pretov. Folklor zastupovali bratia Muchovel
4 hudobno-tanecna skupina SEUKu, rock
hrala skupina Gladidator, Peter Lipa jazzoval
so skupinou Andreja Sebana a jedinym tele-
som, ktoré¢ malo vo svojom programe popri
sticasnej tvorbe aj hudbu minulych storodi,
bol Detsky a mlideznicky spevicky zbor
Slovensk¢ho rozhlasu v Bratislave. Nebolo

Y

é

Tahkou tlohou zaujal Mozartovymi a Bacho-
vymi skladbami, alebo hoci aj dielami na-
dich skladatefov Ivana HruSovského, llju
Zeljenku, Mirka Krajciho a dalSich vystav-
né publikum, Ktoré inklinovalo celkom pri-
rodzene k trochu odlahéenejsej hudobne)
produkcii, ale treba hned' povedat, Ze sa 1o
nasim defom podarilo. V tejto stvislosti sto-
1i za povSimnutie, Ze jedna z troch veet, Kto-
ri nesmel Ziadny ndvstevnik preniest cez
elektronicky kontrolovany vstup na vystavu,
bol zdroj akustick¢ho znecistenia prostre-
dia: prehriavac, Vdaka tomu ako aj skutoc-
nosti. ze vedenie vystaviska obmedzilo pou-
Hvanie miestneho rozhlasu na najnutnejSiu
moznt miery, sa vytvorilo prostredie, v Klo-
rom hudba mala moZznost zaposobit. Priklad
hodny nasledovania, zvIasi u nas.

DMSZ, ktory vznikol pred 45 rokmi aj

vdaka iniciative Ondreja Francisciho, svoj-
ho prvého dirigenta, spieva uz 14 rokov pod
vedenim sucasnej dirigentky Janky Rychlej,
ktorej cielavedomé vedenie vilacilo svoju
pecal tomuto stale mladému telesu. V prie-
behu rokov prechidzaja zborom genericie
deti, ktoré na svoje ucinkovanie v tomto ko-
lektive spominaju ako na jedno z najkrajsich
obdobi svojej mladosti, o potvrdzuju aj ta-
ké hviezdy - byvalé ¢lenky DMSZ - ako si
Edita Gruberovia a Magda Hajéssyovi. Pro-
gram, ktory nase teleso uviedlo na Prome-
nddnom podiu EXPO '98, bol zimerne zlo-
zeny tak. aby okrem spominanych autorov

zaznehi aj upravy slovenskych Tudovyeh pies-
ni a cernoSskych spiritudlov a tak oslovil aj
menej koncertne vzdelané publikum. Pestri
dramaturgia a starostlivia priprava, Ktord za-
hrivovala aj dve tyzdenné sustredenia pocas
skolskych prazdnin a dva koncerty v rdmci
Piestanského hudobného leta, skivila dspech,
Obecenstvo nesetrilo potleskom a na vyko-
ne nasich deti bolo poznat, ako ich to vzpru-
zuje a spievali cely koncert bez zndmok tina-
vy. Nebolo to tak celkom samozrejmé, ved
slovenska vyprava mala ubytovanie 115 kilo-
metrov od Lisabonu v preslivenom piitnickom
meste Fatima, ¢o veru neprispievalo k dokona-
1ému odpocinku pred vykonom. Napriek to-
mu koncerty DMSZ 1. aj 2. septembra mali
velmi dobri droven a podla reakeii obecen-
stva rozhodne prispeli k pozitivne) prezenti-

cii nadej expozicie.  MILOS JURKOVIC

»HIS-aci z Europy“ na koncerte

(Uvaha o ,otvarani moznosti*)

Nedela poskytuje mnoho prileZitosti ako preZit dopoludnie. Zvolila som si
koncert v Mirbachovom palici. 13. septembra navstivila Bratislava pocetni
skupina riadiacich pracovnikov Hudobnych informacnych stredisk nielen z ce-
lej Europy. ale aj z Ameriky, Kanady a Austrilie. kde su Clenské inStitticie
Medzinidrodnej asocidcie Hudobnych informacnych stredisk. Pricestovali z
Viedne, kde prebichala od 10. do 15. 9. 1998 vyrocna konferencia odbornych
pracovnikov HIS. KedZe mojou dlohou bolo napisar niekolko postrehov z kon-
certu, ktory bol pre nich usporiadany, zdrZzim sa uvah o pracovnych hodinich
hosti a budem sa venoval ich oddychovo-pracovnym chvilam - teda nedelnému

Bratislavsky chlapcensky zbor vo svete

12 celovecernych koncertov v mestach Montreal, Otawa, Owen Sound, Toronto, Mid-
land, Hamilton a St. Catharines - to je bilancia koncerinej cesty Bratislavského chlapéen-
ského zboru po Kanade. Dominantou pobytu spevacikov bola icast na Medzindrodnom hu-
dobnom festivale na Niagarskveh vodopiadoch, kde sa zucasinili zbory a orchestre mladych
hudobnikov. Ciefom festivalu o. 1. bolo zozndmif uc¢astnikov s kanadskou tvorbou a inter-
pretacnym idedlom. Telesd si doma pripravili 7 skladieb kanadskych autorov v trvani 40
min. a na festivale spolu so skiisenym kanadskym dirigentom Paulom Halleym sa tieto die-
la Studovali. O uspechu naSich spevicikov, dirigentky Magdalény Roviidkovej. klaviristky
Viery Doubkovej a solistky Dariny Tothovej sved¢i pozvanie na dal3i roénik festivalu i po-
nuky na konceriné uc¢inkovanie v Kanade. Koncerty Bratislavského chlapcenského zboru
zneli najmi v Katedralach, dominovala teda sacridlna hudba svetovi i slovenski.

V prvych septembrovych diioch icinkoval zbor v rovnakom zlozeni vo Svajciarsku, V
Katedrile sv. Petra v Zeneve, na pozvanie Stdlej misie SR pri Uradovni OSN. odznel velky
chrimovy koncert, ktorého solistkou bola nasa popredni sopranistka Lubica Vargicovi,

Bratislavsky chlapensky zbor sa v oktabri opit predstavi vo Viedenskej opere. Po tispes-
nych kredciiach na tejio popredne) svetove] opernej scéne je to uz piata koncertna sezona
spoluprice s bratislavskymi speviacikmi. ab

Frantisek Duriac v Draculovi

vedal F. Duria¢ v rozhovore pre TASR po
skoncent svojho muzikdlového debutu.

Den po slivnosinej premiére sériového
wvadzania muzikalu Dracula na Slovensku

koncertu.

Co si vypotuli zahraniéni “his-dci”, ¢o
ich mohlo na koncerte zaujaf. U¢inkoval su-
bor OPERA APERTA ENSEMBLE s dra-
maturgiou hodnou zamyslenia i prijemnych
umeleckych Spekulicii, Zoznamili sa s ty-
pom telesa, Ktoré patri K najmladSim u nas.
M sfubné renomé, programovo uvidza re-
pertodr "klasicisticko-romantickej tradicie a
hudby 20. storocia”, sledujic touto polari-
ziciou vysiie ciele. Hostia nepochybne po-
rozumeli ndzvu “otvorené dielo”. lebo vy-
jadruje zikladny prvok umelcovej slobody -
mact sa rozhodnif kedy. ako a ¢o bude tvo-
rif, a akym spésobom bude sirit hudbu his-
toricku a sucasmi, U starSich zahrani¢nych
hosti som predpokladala isti znalost slo-
venskej hudobnej scény, vysoké percento
zucastnenych mladSich a mladych odbor-
nych pracovnikov "na tom pracuje”... Je 1o
napokon jedna z hlavnych uloh informac-
nych stredisk - zhromazdoval informicie o
hudobnom Zivote, osobnostiach a tvorbe a
pomihaf $irif ich mimo domdcich stradnic.

OPERA APERTA ENSEMBLE zahra-
nicnym acastnikom umoznila spoznaf star-
Siu a strednu generdciu prostrednictvom ich
tvorby, ktorti - paradoxne - vetci Styria au-
tori komponovali vo svojich mladych a
mladsich rokoch, Tak sa kvinteto "26-roc-
n¢ho Zeljenku” stretlo na koncerte s triom
"41-ro¢ného Sixtu", a spolu sme si vypocu-
li trio "25-ro¢n¢ho Martina Burlasa™ 1 kvin-
teto "35-roéného Zagara”. Pri poCivani ich
komornych diel som si potvrdila poznanie,
Ze velké generacné rozpatie medzi Zeljen-
kom, Sixtom a Burlasom i Zagarom sa pre-
mictlo v tychto komomych skladbich do
velkého rozpitia rozmanitych, dobou pod-
mienenych viizieb na rozne techniky, Stvlo-
vé dominanty hudby 20. storo¢ia. Ze kazdy
z 1ejto Stvorice sa napdjal z inych inSpirac-
nych zdrojov, pricom kazdé z tychto diel
nesie vyrazni pecal svojho autora a jeho
smerovania. Zdanlivii predurcenost vo vy-
bere postupov pre dany opus diktovala do-
ba, tvorivi orienticia, osobné inklinovanie
kK hudobnému  materidlu  spracovanému
prisnymi Konstruktivaymi postupmi, az po
uprednostinovanie hudobnvch postupov na
bize skor sonoristickych kvalit.

Poznajic sucasnid tvorbu Ilju Zeljenku
bolo iste zizitkom, najmi pre domdce pub-
likum, pocul jedno z jeho ranych diel.
Trikrdt "allegro moderato”. alebo Zeljen-
kovo 2. klavime kvinteto 7 r. 1958 pripo-
menulo, aky velky skok urobil jeho autor
od svojho L. Klavirneho. tak trochu romanti-
zujticeho kvinteta z v, 1953, V 2. kvintete
uz nik nepochyboval, 7ze mlady Zeljenka
adviazne posunul svoje tvorivé ambicie vo
viizbe na progresivine tradicie eurdpskej
moderny a "vybavil” kvinteto expresivoym
dravym vvrazom a nahusienou energiou
ostrych kontrastov, jednak melodickych,
harmonickych 1 rvtmickych, jednak zdo-
raziiovanim ndstrojovych partov, napr. dlo-

hou violoncela v 3. ¢asti, ¢i punktualistic
kym klavirom. Vyhraneny vyraz a autorsky
postoj Zeljenku vystriedalo koncizne Trio
pre klarinet, violon&elo a klavir od J. Sixtu
z r. 1981. To. ¢o uz roky obdivujeme na
skladatelskom rukopise Jozefa Sixtu, je je-
ho obdivuhodnd schopnost dociehii cez
prisne tvarovany hudobny material. tvore
ny casto imitacnymi technikami, maximal
ny ucinok znejicej hudobnej abstrakcie -
hudba posobi svojou viitornou krasou, uspo-
riadanosfou a jasnostou autorovej koncep-
cie. Azda ocenili zahranicni hostia Zeljen-
kov 1 Sixtov prispevok do pokladnice ko-
mornej hudby. Celkom odlisne zaposobila
skladba z r, 1980 - 13 pre klarinet a sld¢iko-
vé trio od Martina Burlasa - interesanini
Stadia farebnych zvukovych ploch vyra-
stajicich z dlhveh znejucich clustrov, 7
harmonii rasticich zo Stvrftonov a sekand,
chvejivych sondrnych vibrit Klarinetu a de-
likdtnej koloristiky slicikovyeh instrumen-
tov. Dynamika, kontrast a rytmus ako for-
motvorny Cinitel, v sluzbich nastoj¢ivého
vyrazu, Ktory aj s odstupom Casu stile po-
sobi  neopotrebovanosiou  tohto  spdsobu
komponovania v slovenskom kontexte. (IFe-
nomén, ktory v nadich podmienkach “spo
sobuje” neopotrebovanost, je jej "neopodi-
vanost”, kedZe suCasnd povodnd tvorba sa
uvidza vo viac-menej uzavretych spolo-
censtvich zaujemcov o nove hudobné pra
dy.) Velmi umne vystavané Kvinteto pre
husle, violu, violon¢elo, klarinet a klavir od
Petra Zagara 7 r. 1996/958 bolo dostojnym
vyvrcholenim tohto koncertu. Skladba s
najcerstvejsim datumom vzniku by mohla
signalizovat, ako vyzerd cast tvorby v tom-
1o okruhu slovenskych skladatefov, naprick
tomu je to iba o autorovom smerovani.
Zagarove kvinteto nezapiera mozné kon-
fronticie s neoklasickymi prvkami. rytmi-
ka miestami az bartokovsky robustni, po
lyrytmus, party nastrojov, naymi klarinetu
podlozené vytribenostou autorského zame-
ru a realizicie hudobnych myslienok,
Gradicia ako sarody zvuk, zvuk ako infor-
macia, informdcia ako pointa. Napokon,
hudba hovori iba o hudbe...

Na koncerte je vsetko jasné, hudba do-
znela, ucinkujuct dohrali, "profesionilne
publikum" profesiondlne tlieska, autori pri-
tomni, spokojni hudobni laici sa tesia ticz,
Zazneli ukiazky z komornej tvorby a pred-
pokladam pozitiviiy ohlas v Kruhoch zistup-
cov europskych a zamorskych hudobnych
informacnych stredisk. MoZzno o tom svedci
aj kulodrovd informicia. 7e subor OPERA
APERTA ENSEMBLE azda pojde na festi
val do Walesu atd... Jedna z participujicich
instinicii, Hudobné informaéné stredisko
pri HF, sidli na Medenej ulici. Medend je od
slova med. Verim, ze nadalej bude tito fir-
ma "pozitivne vodivi”, aby o slovenskej
hudbe nesli do zahraniCia iba medove nit-

ky... MESKA PUSKASOVA

30. sezona kosickych filharmonikov

sa 12, 9. publiku v bratislavskom Istropo-
lise po prvvkrit predstavil aj prvy sloven-
sky predstavitel hlavnej postavy grofa Dra-
culu - povodne operny spevik FrantiSek
Duria¢. Na debut svojho kolegu bol zveda-
vy aj najznamejsi Dracula Daniel Hulka,
ktory sledoval prvi ¢ast predstavenia v hila-
disku. Publikum prijalo nového interpreta
hlavnej Glohy rovnako pozitivne ako kazdé
predstavenie tohto muzikdlového bestselle-
i - nickolkomindtovym potleskom a ‘stan-
| ding ovaton'.

- "Dracula bol najtazsia dloha, aka som v
fivote robil, a to som spieval Wagnera a aj
moderné, fazké veci. ESte nikdy som vSak
Hadnemu projektu nevenoval tofko Casu a
takym intenzivnym sposobom, ako tomuto
muzikilu. Pocas troch mesiacov sme ski-
fali kazdy den priblizne osem hodin," po-

"Muzikdl je vSak predsa len trochu iné
spievanie neZ klasické operné, i ked sa
fom da vyuzif aj kKlasicki spevicka techni-
ka. Postavu Draculu po vokilnej strinke
mozno porovnal s ktorymkolvek verdiov-
skym alebo pucciniovskym partom. Je to {az-
ke spievanie avsak s tym, ze opernych 16-
nov by tam malo byf ¢o najmenej,” doplnil.,

Ako prvy slovensky Dracula sa urcite ne-
vyhne porovndvaniu s najznamejSim pred-
stavitefom tejto postavy D. Halkom. "Kaz-
dého umelca budi vzdy s niekvm porovnii-
val - tomu sa nevyhne. Zilezi od jednotliv-
ca, ¢ porovnidvanie s niekym vynikajicim

je pre neho stimulom v pozitivnom slova

zmysle alebo negativom. Ja som zatial z
porovnivani vzdy Cerpal, bola to pre mia
velka $kola a stimul,” konstatoval F. Du-
riac. (TASR)

Dramaturgicky zamer na nastupujicu koncertnu sezonu a najstarSi organovy festival na
Slovensku - Medzindrodny organovy festival (MOF) predstavil novindrom na tlacovej be-
sede (11.9.) riaditel Stdtnej filharménie Kogice Jilius Klein,

28. rocnik MOF, ktory sa konal od 17. do 28. septembra v koSickom Dome umenia a
Ddme sv. Alzbety. sa niesol v znameni premiérovych vystiapeni pozvanych umelcov. Na re-
nomovanom  podujati, pripravenom  svetozndmym  slovenskym  organistom  Ivanom
Sokolom, ktory sa predstavil na otviracom koncerte, ac¢inkovali solisti z Nemecka, USA,
Anglicka a Belgicka. Do programu festivalu bol zaradeny aj koncert venovany 50. vyrociu
zalozenia Kosického spevickeho zboru uéitelov so sprievodom orchestra SFK.

V programovej ponuke jubilejnej 30. sezony koSickych filharmonikov zaznejui diela gé-
niov svetove) hudobnej tvorby i domicich skladatefov. V ramei osliv Roka Eugena Sucho-
fna su viaceré koncerty venované priave skladbam slovenského hudobného velikiana, Sym-
fonicky orchester bude viest Tomas Koutnik (CR). ktory od tohtorocnej sezony prijal funk-
ciu §éfdirigenta. Filharmonici v8ak budi uc¢inkovart aj pod taktovkou daliich renomovanych
dirigentov, napriklad Petra Feraneca z Moskvy, Georga Kugiho 7 Rakuska. Lubomira
Maitla z Ciech i dalsich, Do programu si zaradené mimoriadne populdrme vianotné, novo-
rocné i predvelkonocné koncerty s pritazlivym repertoirom. Sezona vyvreholi medzinidrod-
nyvm festivalom KoSicka hudobna jar, Ktorej otviraci koncert sa uskutocni 16, aprila 1999,
V rovnaky def pred 30 rokmi sa konal prvv koncert viedy novovzniknutej SKF. - (TASR)




19. - 24. oktober 1998

Na XVI. ro¢niku medzindrodného festivalu  klasickej gitarovej hudby
Cithara Aediculae 98, ktory sa tohto roku uskuto¢ni opiit na zimku v Topol-
Ciankach, vystipia popredni slovenski a eurdpski interpreti vidznej gitarovej
hudby. Autori festivalu - Pavol Sika a Jan Labant - pripravili pre vis opif bo-
haty a umelecky narocny program, ktory je vo svojej hlavnej linii nasledovny:
Ortvorenie festivalu 19. 10. o 17.00 h spojené s vernisiZou a Koncertnym vy-
stupenim nitrianskeho komorného relesa Collegium can-
torum

Gitarové recitaly:  (vzdy o 19.00 h)

19. 10.  Michael Langer (Rakisko)

20. 10.  Eva Kavukjakovi (Slovensko

21. 10. Milena a Valentin Val¢evovei (Bulharsko)
22.10.  Jdn Labant (Slovensko)

23. 10.  Marcin Dylla (Polsko)

24. 10.  Oscar Herrero (Spanielsko)

Besedy s intertpretmi vZdy o 21.00 h po koncertoch,
Mayjstrovské gitarové kurzy sa uskutoc¢nia v diioch 19.-21. 10. 1998.
Riaditel festivalu: ~ PhDr. Pavol Sika, Mikovinyho 18, 949 01 Nitra
tel.: 0905/27 41 11 :
Dramaturg festivalu: Mgr. Jin Labant, Mydldrska 2, 010 01 Zilina
tel.: 089/62 22 87
Tajomnik festivalu: Ing. Cyril Sabo. Parkovi 1, TopolCianky
tel.: O814/811 11
agentiira ORIGINAL, Sviitoplukovo nam. 4. 949 01 Nitra
tel.ffax: 087/52 57 10; e-mail: original @ isternet.sk

Kanceldria:

Narodné hudobné centrum - Slovkoncert

20.10.-19.00h Nitra, Nitrianske miizeum

Dalibor Karvay, husle

Daniel Buranovsky, klavir

Trnava, Zrkadlov4 siefi Trnavského divadla
Peter Michalica, husle

PreSov, PKO, sdla PKO

Huslovy recitil

Dalibor Karvay, husle

Daniel Buranovsky, klavir

Vitali, Paganini, Saint-Saéns, Massenet, Wieniawski

21.10.-19.00 h

21.10.-19.00 h

- -
Divertimento Musicale
pod tymto ndzvom pripravuje bratislavské Ndrodné osvetové centrum uZ po
13-krét celodtdtnu prehliadku neprofesiondlnych komorngch a symfonickych
telies. Pozyvame milovnikov hudby 17. okt6bra do Domu kultiry v Pezinku,
kde sa prehliadka bude konat. V programe vystiipia i hostia zo zahranifia.

Objednivka predplatného na dvojtyzdennik
HUDOBNY ZIVOT

Hudobnd sicasnosi - Rozhovory s osobnosfami domdcej 1 svetove) hudobnej scény -
Portréty skladatelov a interpretov - Seriil o hudobnej tvorbe - Konceriny Zivot - Recenzie
kniznych noviniek a CD nahrivok - Opera, opereta, muzikil - Informidcie zo zahranicia -
Profily slavnych osobnosti - Rozhlas a televizia - Festivaly doma a v zahrani¢i - Hudobny Zi-
vot v regionoch - Fejtony - Inzercia - Servis HZ

Objedndvky posielajte na adresu:

HUDOBNY ZIVOT, Michalsk4 10, 815 36 Bratislava
Priezvisko, e, Bl ...ociniuiinmminmiummisseising st i ssms nrrs i dohssbasuaiins b
Hudobng Zivot OBJEANAVAI PIE ...........ooooooeooeeooeoooeessoeseeseeseseeessesresesseessesseseesseses s
Ly LRty )OO S Oy R g e e W
PrEAPIANG AL ...........o.ooooo oo sseet oo
BB oos:sisorssiscsiipmissimapmisism s i TR s b
Objedndvam Hudobny Zivotod &fsla ...

Cena jedného &fsla 8,- Sk, celorodné predplatné 192,- Sk, polro&né predplatné 96,- Sk vré-
tane podtovného. Pri objedndvkach do zahrani€ia + poStovné.

8. 10.- 19,00 h L. Minkus: Don Quijote
(balet), BHS

9. 10. - 19,00 h G. Verdi: Aida, BHS

10. 10, - 19.00 h  G. Bizet: Carmen, (balet)

12,10, - 19.00 h G. Verdi: Rigoletto

13. 10, - 19.00 h G. Verdi: Sila osudu

14.10. - 19.00 h D. Rapos: Deti Titanicu
(balet)

15. 10, - 19.00 h V. Bellini: Ndmesa&né

16. 10. - 19.00 h Paquita, Paganini: Sehere-
zdéda (baler)

17. 10, - 19.00 h  G. Puccini: Tosca

19.10. - 19.00 h W. A. Mozart: Carovné
flauta

20,10, - 11.00h W, A. Mozart: Carovnd
flauta

20, 10, - 19.00 h G, Bizet: Carmen (balet)

2 — A4 =
& E ! ;M_{.__—:_’x:?n SR TR ISR e e - e ——— L e e ———— iy
= S, = L Y T e N S T W D R
== T T A e W el et e et il

Slovenské narodné divadlo
Opera a balet

T S g gn R, S J_’i

21.10.-19.00h W. A. Mozart: Cosi fan
tutte

22,10, - 19.00 h G. Verdi: Trubadir

23.10.-19.00h G. Verdi: La Traviata

24.10.-11.00 h Snehulienka a 7 preteké:
rov (balet)

24.10.-17.00 h Snehulienka a 7 preteké:
rov (balet)

26.10. - 17.00 h G. Puccini: Tosca
27.10. - 19.00 h B, Smetana: Predand ne-
vesta
28. 10. - 19.00 b Paquita, Paganini: Seheres

zéda (baler)
29, 10. - 19.00h A. Dvofik: Rusalka
30.10.-19.00h P, 1. Cajkovskij: Labutie
Jjazero (balet)
3110, - 19.00 h G. Verdi: Aida

Vychodoslovenské Statne divadlo Kosice

DIVADLO J. BORODACA KOSICE

10. 10, - 19.00 h Oliver!

13. 10, - 19.00 h Aida

14. 10, - 19.00 h Revizor

17.10. - 19.00 h Bludny Holandan

18. 10. - 19.00 h Na skle mafované

DNI CESKEJ KULTURY

19, 10. - 17.00 h Divadelny spolok KaSpar
- Promény

20,10, - 19.00 h Divadlo Y - Predan4 ne-
vesta

22.10.-17.00 h MD Bmo - Radiiz a Ma-
hulena

20,00 h MD Brmo - Radiiz a Ma-

hulena

23.10.-10.00 h Choreopastordle
27.10. - 19.00 h Barbier zo Sevilly

f

|
30. 10. - 19.00 h Tedtermacher, I. premién.
31.10. - 19.00 h  Teétermacher, I1. premiés

DIVADLO J. ZABORSKEHO PRESOV

13. 10. - 19.00 h Polskd krv, premiéra
14. 10. - 10,00 h  VIk a sedem kozliatok I
19.00 h My Fair Lady

15.10. - 18.30 h Card4Sov4 princezné
17.10. - 19,00 b Polské4 krv
20, 10, - 10.00 h  Oliver!
21.10.- 19.00 h Oliver!
22.10.- 10,00 h Oliver!
23.10. - 10.00 h Oliver!
19.00 h Oliver!
24, 10. - 19.00 h Oliver!
28. 10, - 18,30 h Sweet Charity
20.10. - 18.30 h Sweet Charity

Statny komorny orchester
Lilina

Dom umenia Fatra

15.10. - 19.00 h Koncert SKO Zilina
Mozart: Divertimento D
dur KV 136
Haydn: Symfénia ¢. 101
"Hodiny"
Beethoven: Symionia ¢.
3 "Eroica”
Dirigent: Tsugio Maeda
(Japonsko)

I8. 10. - 10.30 h NedeIné matiné pre rodi-
&ov s defmi
"V Kkrilovstve komornej
hudby”
Jin Labant, gitara
Barokové kvarteto
Suchonovo kvinteto
Jana Tarinovia a Karol
Kevicky. moderitori

20. 10. - 19.00 h R. Leoncavallo: Bohéma
Koncertné predvedenie
opery
Ucinkuju sdlisti SND a
Komomej opery v Bratis-
lave
Spevicky zbor Opery SND
Dirigent: Mariin Vach

Statna opera
B. Bystrica

9.10.- 17.00 h

G. Verdi: La Traviata
Dirigent: Pavol TuZinsk§
15.10. - 18.30 h P. 1. Cajkovskij: Eugen
Onegin
Dirigent: Jaroslav
ND Praha
22.10.- 18,30 h W. A. Mozart: Carov
flauta .
Dirigent: Pavol TuZinsky
28. 10. - 18.30 h J. Huba¢: Staré dobrd ks
pela, premiéra
30.10. - 18.00 h G. Donizetti: Don Pasqua
Dirigent: Pavol TuZinsk

Bohéma klub

14.10. - 18.00 h Talenty Konzervatria ]
L. Bellu

21,10, - 18.00 h Koncert absolventoy i
dia hudobnej pedagog
FHV UMB v Banskej By
trici '
28.10.- 18.00 h Autorsky veder Studes
tick Gymnaizia na Mi
dez. ulici
(E. Rakovanovd. L. M
vedovd, V. KubiSovil

dzatom ozndmime pisomne.

Konkurz

Riaditefstvo Konzervatéria v Bratislave, Tolstého &. 11, vypisuje konkurz na miest
pedagéga sluchovej analyzy, javiskovej re¢i a hry na akordeéne.
PoZadované vzdelanie VSMU, AMU, JAMU. Termin konkurzu prihldsenym uché

Prihld8ky posielajte na adresu: Konzervat6rium
Tolstého &. 11
811 06 Bratislava

HUDOBNY ZIVOT - dvojty zdennik. Casopis Slovenskej hudobnej tinie. Vychiadza v Nérodnom hudobnom centre, Michalska 10, 815 36 Bratislava, Séfredaktor: Dr. Maridn Jurik. Redakcia: Katarina Zigova (jazykova redaktorkald
Lydia Dohnalovi (hud. krtika, publicistika). Mer. Elena Mlynaréikovi (tajomnicka redakeie). Adresa redakeie: 815 36 Bratislava, Michalski 10, Tel/fax redakeie: 07/533 03 66, séfredakior tel.: 07/533 35 32, fax: 07/533 01 881
Nitrianske tlaciame, a. s.. 949 50 Nitra. RozSiruje PNS, a. 5., objednivky na predplainé prijima kazdd posta, dorucovatel, predajiia PNS a stredisko PNS. Objednivky do zahranicia vybavaje PNS, a. s.. Expediéné stredisko - vva
Kosicki 1. 813 81 Brauslava. Objednavky na predplatné prijima tiez redakcia casopisu. Neobjednané rukopisy sa nevracaji. Podivanie novinovych zisielok povolene RPP BA - Podta 12, dia 23, 9. 1993, & 102/03. Indexoveé Cislo 'f:-_
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