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Poucenia
su vZzdy osozZné ...

Roku 1990 som mal moZnost absolvo-
val nidenny semindr novindrskeho ma-
nagmentu, ktory zorganizovala viedajia
VPN v spoluprdci s americkou Naddciou
pre informacny styk zdpadu s Cerstvymi
postsocialistickymi krajinami. V kaidom
pripade semindr bol velmi uZitocny, no
hlavne poucny. Poucenie z neho, ako
ikazuje prax, je aktudlne dodnes. Pred-
ndfali na fiom toti¥ popredni pracovnici
2 oblasti periodického manaZmentu z
USA, Ddnska, Anglicka a zdstupca vari
najrozsirenejfieho dennika New York
Herald Tribune.

Na tento semindr som si spomenul
prave v tychto ditoch, ked slovenskd vy-
davatelskd obec bola priam Sokovand
bleskovou privatizdciou Prvej novinovej
spolocnosti. KaZdy sa v problematike di-
stribiicie trochu vyznd, vie, ¥e iflo o poli-
tickii transakciu a nie sluZbu verejnosti,
nebodaj ndrodu...

Na spominanom semindri, okrem od-
bornych tém tizko stvisiacich s obsahom,
= | ftruktiirou periodik, novindrskou etikou,
aplikovanim tistavy v otdzkach slobody
tlace, bela venovand adekvdtna pozor-
nost aj distribiicii periodickej tlace.

Poucenie prvé: semindr posky-
1ol ticastnikom ndzorné priklady, ako sa
robi nezdvisld tlac a akym smerom sa
treba uberat, aby kaidé periodikum malo
svojho adresdta.

Poucenie druhé: zdpadni od-
bornici sa jednomyselne zhodli na tom, Ze
nds systém PNS, teda $tdtom podporova-
ny, md oproti zdpadnému sikromnému a
roxdrobenému systému obrovské vvhody.
Ved v USA dodnes noviny dorucujii aj po-
slickovia (hlavne poludniky). Nd§ systém
bol lacnejsi a rchlo dorucoval periodikd — —
do najodlahlejsich kiitov krajiny. Spevéicke umenie a odkaz nasej sldvnej roddky si neprestdvame v4Zif a pripomfnat. Jednym z podu-

V priebehu poslednych piatich rokov jatf zasvitengch jej menu je dvojica koncertov, ktoré pod ndzvom Hommage 2 Lucia Popp prebieha
PNS viak na distribiiciu periodickej tla- zatiatkom marca (t. r. 8. a 15.) v Bratislave. Infm podujatim, venovanym pamiatke umelkyne, je
¢ stadilo monopolné postavenie (a z ne- medzindrodn4 spevécka sifa¥, ktord nesie jej meno. 2. roénfk sa uskutoénf buddci rok v méji.

ho vyplyvajiice nemalé zisky), aviak pre
nnohé nekomercné periodikd sa situdcia
doraz viac zhorfovala vzhladom na ras-
ficn kvantitu ponuky i cenovych reldcir. r oW v

Vtejto konkurencii sa len velmi tatko
presadzujii kultiirne periodikd pre svoju TYZ D E N S MOZA RTOM
Specifickit adresnost, obsah i vonkaj$iu oo
adjustdcin.

Privatizdcia najviciej distribucnej fir- v
my periodickej tlace vyvolala celkom po- INGEBORG SISKOVA
chopitelne nedoveru, a to aj v désledku
doterajiej, celkovo netransparentnej pri-
valizdcie.

Mozartova obec a Ndarodné hudobné centrum usporiadali za

Moja tivaha viak smeruje k nasim spoluucasti a podpory sponzorov Mozartov tyZdeni 1998 (6.-
,' bl
vastmym problémom. Je mi jasné, Ze - 5 i = e 3
Siad ,,,,(,(f,,,,_\-.(,,, SisTodeE Wie Je. .- 16. februdra). Pre Bratislavu to bolo prvé, diifajme nie posled-
QRS ekonomiky. No domnievam né, podujatie svojho druhu. Zameranie sa na hudbu druhej po-
sa, fe vietci mdme prdvo existencie na . e o ; - ]
tejlo Zemi. Myslim, Ze tak ako sa posky- lovice 18. storocia predstavuje v istom zmysle slova odvahu
it rizne v¥nimky v hospoddrskej a da- : £ = 3 A >
B i by <o vetalo, keby sa usporiadatelov, ked' berieme do tvahy bratislavského reci-
Qe Sidine orgdny pricinili o, pienta zameraného a ocakavajuceho skor atrakciu, neZ ume-
dajme tomu, |, Specificky" spasob, i gl ort )
systém distribiicie kultiirnvch periodik. A lecktl narocnost.
1o ako po strdnke ekonomickej, tak aj P i e o . < g :
IR (doma | smérom do zahrani- Slavnostny charakter ziskalo podujatie ramovanim dvoma
f“'rl "",:"';‘fﬁ"‘;,Pf:‘*{""*“ ﬁ’,";f{; e opernymi predstaveniami - Carovnou flautou a Cosi fan tutte -
wastupttelni funkciu a distribucny ha- 3 s e F 515 N > =
wrd s nimi méze byt pre ne osudnym. ndrocnymi, vyznamnymi a poslednymi dielami skladatela.
Napokon stdle hldsame, Ze na pociatku i <Xl n T & g ko T g o .
BN hdtho kazdodenného iisilia je clo- Dve prednasky na Velvyslanectve Rakiskej republiky (H.
vek. Difajme, Ze tomu tak bude aj v tom- Kretschmar, P. Poldk) mali za ciel v narocnej dramaturgii za-
to pripade. Len aby sme si obsah slova A i L S
koniec* nevysvetlovali kazdy po svo- posobit odlahéujico.
jom... MARIAN JURIK (Pokraéovanie nastr. 4)
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Mestské kultarne stredisko

Komarno

vypisuje

5. medzinarodni spevacku sitaz Franza Lehara '98
v operetnom a muzikalovom Zanri

26. - 28. aprila 1998

Sutaz sa kona pod zastitou: primatora mesta Komarna a riaditela

Narodného hudobného centra

Vyhlasovatelom stitaze je: Mesto Komarno
Organizatori a mecenasi: Mestské kultirne stredisko Komarno

Hudobny fond

PODMIENKY SUTAZE

I. SifaZe sa méZu zicastnif ob¢ania SR,
CR, MR a inych krajin. Podmienkou
nie je ukon¢ené Stidium na Konzer-
vatoriu alebo vysokej hudobnej Skole.
Vekova hranica je stanovend
od 18 do 35 rokov muZi
od 18 do 30 rokov Zeny.

2. Zaujemcovia dostani tlativo prihlas-
ky spolu s poukdZkou na zaplatenie
zapisného 1 000 Sk (20 DM),

3. Prihlasku a fotografiu treba poslaf do-
porucene na adresu:
Mestské kultirne stredisko
Hradna |
945 01 Komémo
do 30. marca 1998.

4. Oblast sitaZného repertodru:
klasickd opereta, hudobnd komédia,
suCasnd opereta, klasicky muzikal.
5. SifaZ sa realizuje v troch koléch:
Repertoér stfaZngch kol
I kolo

a) Volny vyber drie alebo piesne z tvor-
by Fr. Lehdra.

b) Volny vyber drie aiebo piesne zo sve-
tovej operetnej tvorby (J. Straussa, E.
Kdlmina, J. Offenbacha, K. Milléc-
kera, L. Falla, P. Linckeho, F. von
Suppého...)

II. kolo

a) Volny vyber drie alebo piesne z ope-
retnej tvorby skladatefov vlastného
ndroda, ktorého je stifaZiaci prislu$ni-
kom.

b) Volny vyber piesne zo svetového,
alebo slovenského muzikdlu.

ITI. kolo
a) pre tenor - F. Lehdr: "Liebste glaub'an
mich" (Schon ist die Welt)

pre barytén - F. Lehdr: "Was geh'n
mich and die Leute” (Wo die Lerche
singt)
pre soprdn - F. Lehdr: "Himmel auf
Erden" (Paganini)
pre subretny soprdn - F. Lehdr: "Im
Salon zur blau'm Pagode" (Land des
Lichelns)

b) pre tenor - G. Dusik: T4 pieseii pdjde
v §iry svet" (Nasfa)
pre barytén - M. Novdk: "Pieseii o
Bratislave" (Nie je viedny deii)
pre soprdn - K. Elbert: "Ty nevies o je
pravd laska" (Z pristavu do pristavu)
pre subretny soprdn - T. AndraSovan:
pieseit Zuzky "To si ale osoby"
(Pdnska volenka)

Siatazné skladby nesmi byf opakované
z predchddzajicich kél. Vietky siifazné
skladby musia byl spievané v orgindl-
nych ténindch (teda nie transponované)
bez pouzitia mikrofénu so sprievodom
klavira (nie podkladovej nahrdavky) a v
jazykoch origindlu, pripadne v jazyku to-
ho-ktoréko ndroda
6. Notovy materidl povinnych piesni si
moZete objednaf v MsKS v Komar-
ne, ak zaSlete fotokdpiu uhradeného
Seku o zaplateni notového materidlu.

7. SifaZ sa realizuje so sprievodom kla-
vira korepetitora sufaZiaceho. Ak ne-
mate k dispozicii korepetitora, treba
nahldsif na MsKS aj svoj repertodr.

8. Usporiadatel' sifaze hradi ucastni-
kom len noclah iba dovtedy, kym sii-
faZi.

9. Na zavere¢nom mimosiifaznom kon-
certe vystipia traja najispesnejsi su-
taziaci, ako aj dalsi, ktorych ur¢i po-
rota.

10. Pre spevicku sufaZz si urlené tieto
ceny:

Na otvéracom koncerte 40. ro¢nfka Dnf novej hudby v Hannoveri 23. januéra o. i. od-
znela skladba Ladislava Kupkovi¢a Miiso kriZa. Moyzesovo kvartetc s Gspechom (s in-
terpretatnou tasfou autora), popri skladbdch M. Haydna, J. L. Bellu, G. Pucciniho a
Dvotéka, uviedlo jeho SldCikové kvinteto B dur. Koncert sa uskutofnil v Bad
Nenndorfer v rdmci cyklu zémock¥ch komornych koncertov 18. januéra.

I. cena 30 000 Sk
II. cena 20 000 Sk
Il. cena 10 000 Sk

Cena za najlepSiu interpreticiu operety
v hodnote: 10 000 Sk

Cena za najlepSiu interpreticiu muzi-
kélu v hodnote: 10 000 Sk

Po stopach Franza Schuberta

Pod tymto ndzvom vySla v slovencine a
uz aj v nemcine publikicia Dr. Zuzany
Vitdlovej, o ktorej autorka informovala v
Mozartovej sieni Rakidskeho velvysla-
nectva koncom janudra. K vzniku tejto pra-
ce iste podnietilo aj vlanajiie dvesté vyro-
¢ie narodenia velkého predstavitela raného
romantizmu a 170. vyroCie smrti, ktoré si
kultima verejnost pripomenie v novembri
|

PodTa informidcie, publikicia venuje oso-
bitni pozornost dvom ndviteviam Franza
Schuberta na Slovensku. I§lo o jeho pobyty
v Zeliezovciach v rokoch 1818 a 1824, ked
priial pozvanie rodiny Eszierhdzyoveov
ako docasny ulitel hudby ich dcér a vieo-
becne oblibeny hudobny skladatel. Nové
prostredie poskytovalo umelcovi viaceré
podnety aj pre jeho tvorbu. Zoznamoval sa
s formami Zivota a duchovnosfou tohto re-
giénu. Stal sa G¢astnikom stretnuti grofskej
familie s inymi prislusnikmi tejto spolocen-
skej vrstvy, ziicastnil sa bohosluZieb v mies-
tnom kostole, kde si Gdajne zahral aj na or-
gane. Publikdciu Dr. Vitdlovej zdobia aj
niektoré nezndme reprodukcie, rozirujiice
pozndvanie romantickej osobnosti, vrelého
obdivovatela krdsy prirody, zvetiiovanej v
rozmanitostiach ndmetov jeho 603 piesni,
14 slacikovych kvartet, 9 symfonif atd.

Autorka pribliZila dcastnikom aj Zelie-
zovsky kaStiel. Farebné obrizky premieta-
né na plitne nemilosrdne odhalili nevy-
hnutnii potrebu renovdcie tejto kultirnej
pamiatky, ak nechceme pripustif jej dplné
zniCenie. Aj tzv. Sovi zimoc&ek sa nachddza
v biednom stave. SliZil pobytu rdéznych
ndvitev, najmi umelcov, spisovatefov, bés-
nikov a v fiom pobyval aj Franz Schubert.
Kastiel v barokovo-klasicistickom &tyle,
zasadeny do anglického parku, bol postave-
ny v roku 1789 a stile by mohol shiZif via-
cerym kultirno-umeleckym aktivitdm, ako
aj mizeu Franza Schuberta, zhromazdova-
niu cennej dokumentdcie zo Zivota umelca,
ale aj z biedermaierovského obdobia.
Skoda, e povodny klavir, na ktorom ume-
lec v Zeliezovciach hrdval, sa koncom dru-
hej svetovej vojny stratil. Vzdicna doku-
mentécia sa v3ak nachddza vo Viedni.

Sympatické stretnutie doplnili aj G¢in-
kujici umelci. Gustdv Beld€ek predniesol
niekolko Schubertovych piesni vo vybornej
klavirnej spoluprici Jany Nagyovej-Ju-
hészovej, ktord dosledne reSpektovala lah-
ko plyniici tok schubertovskej piesiovosti.
Tento spdsob Stylovej interpreticie by si
mal hilbiie povSimnif aj basbarytonista
Beldcek, ktory viac ddva na obdiv svoj po-
zoruhodny hlasovy fond. So skladbami pre
gitaru sa predstavila Sofia Borossov4.

Na vydani knihy Po stopdch Franza
Schuberta mad zdsluhu Spolo¢nosf{ Franza
Schuberta, zaloZend v roku 1992 a Istro-
banka, ktord adekvitnym prispevkom po-
mohla na svet dobrému kultirmemu &inu.

MICHAL PALOVCIK

V znameni regionot

Vo februdri sa prezentovali na stanici Deg
$nidid KoSice | Banskd Bystrica. |

Celé popoludnie 7. 2. patrilo strednému S50
vensku, najskor to bola relicia Khicik od
tich Ciar, ktorii autorsky pripravil a modems
Belo Felix. Navstivili sme v nej ZUS v Kng ‘
nici, presnejsie jej hudobné oddelenie. Vo
slednych rokoch sa kaZdd Skola umeleck®
smeru prednostne venuje akordeonu a chvill
predovietkym vysledkami v triedach tohto
stroja. Aj Kremnica zacala svoju reldciu g
zentdciou akordeonistov a okrem jednej S
lattiho Sondty sme si vypoculi viac-menej i
né hudobné vytvory, hoci technickd dro
mladych muzikantov je velmi dobri. I ked jes
Skole najpocetnejSia klavima trieda, vypo
sme si iba Stvorruénd dpravu vyberu z Bos
dina, no milo ma prekvapili dychiri. Zeby
zapésobila tradicia mestskych trubacov? Ski
nesie meno Jina Levoslava Bellu a vysli 2
znidmi hudobnici ako Marta Geringerovd, P
Michalica a ini. Tesi aj skutocnost, Ze vidis
ucitefov skoly si jej byvali absolventi. Pochi
Iili sa aj uspechom akordednového siboru v
hrani¢i, ale miia najviac upital detsky madng
lovy siibor, ktory, podla méjho ndzoru, je chy
ly najhodnejsi.

Hned po tejto reldcii pokracovali Akcenty:
rezonancie, ktoré tieZ vysielala Banskd Byt
ca. V prvej ¢asti M. Glockovd hodnotila p ,|
miéru opery J. Cikkera Mister Scrooge. Za
mavd bola druhd cCast. v ktorej sme sa dozvek
li 0 vzniku Stidia tanca, ktoré je na svete v
Japonskému grantu, obndSajicemu viac ako |
mil. konin. Grant bude slivnostne odovzdi
na prvom vystipeni siboru, ktory pripriy
choreografka M. Hijkovi na hudbu Pierra |
chauda, francizskeho Kanadana, Studujic
na banskobystrickom Konzervatoriu. Podli
ho vyjadrenia sa zatial nechystd do Kanady, &
Slovensku sa mu paci.

V tretej casti zozndmila Elena Filippi posis
chicov rozhlasu s dramaturgickymi pl';fmli
Stdtneho komorného orchestra Zilina, ktoré
pravujui pre najblizsie roky. Hovorila o velky
uspechoch tohto telesa v zahrani¢i - vSade k
boli, si opitovne Ziadani. Plin zahranicny
zdjazdov maju pripraveny aZ do roku 2000
Cakd ich Nemecko, Belgicko. Ceskii republiks
Rakisko a Japonsko. Aj v zahranici hrajii sk
vensku tvorbu, teraz budi uviddzal Cikkeron
Spamienky.

Po tzjto reldcii vysielala baniskobystricki o
hlasovd stanica zaujimavy koncert dvoch gitas
stov, Jdna Labanta a Maridna Budo$a. Jin Ls
bant je u nds zndmy, ale s menom Budosa sor
sa stretla po prvy raz. Je to Slovik Zijici
Austrilii a je aj skladatel. Skladba pre dve gi
ry. ktoni umelci do svojho koncertu zaradili, be
la zvukovo velmi zaujimavd, pésobila dojmog
vyrovnanosti a pokoja. Spoluicinkovala spevis
ka a skladatelka Ivana Traché, ktord zaspievill
svoju skladbu, piesiiovy cyklus nazvany Tri lie
ky. Md velky hlasovy rozsah, kultdru prejavu.r
kompozicii nardba i hovorenym slovom, Sepo
mi, vzdychmi - bolo to velmi zaujimaveé.

KofSickd rozhlasovi stanica pripravila v rin
ci cyklu Mystérjum ducha hudobno-slovne pds
mo Franz Liszt a organ. Autorka Valéria Preis
singerovid-Valanskd sa sustredila hlavne na dw.
diela: Fantdziu na meno BACH a Fantdziu n’
chordl Weinen klagen. Obe diela vysli aj v k!}I
vimej verzii a tak si myslim, Ze by bolo zaujt
mavé, keby boli hrané obe verzie namiesto ing
klavimej skladby, ktoni redaktorka Lydia Urban
¢ikovd, nevedno preco, zaradila pomedzi spo
minané znime diela. Interpretom oboch skladi’
eb v organovej verzii bol vynikajici Imuich
Szabé. Autorka zdéraznila osobitosti Lisztovy
organovej tvorby. Ani v nej nezaprel, Ze je kly
virista. Milo vyuZival pedile, iba vo vrcho
loch, interpretovi ponechdval tplni volnost v
registrdcii a manudlovych prechodoch, Vo fan
tazijnosti v tychto organovych dielach bol no
vitorom. Bola to zaujimavd reldcia.

V cykle Clovek uprostred priniesla STV }
dva malé profily hudobnych umelcov. zhodo
okolnostf - alebo zimeme? - dvoch dirigentoy

9. 2. impresionisticky ladeny portrét Ruds
Gériho, Na pozadfi poetickych prirodnych zibe:
rov hovoril mlady umelec o sebe. 0 svojej cesie
od spevika populimych piesni, cez operel,
operu aZ po symfonickd hudbu, spominal m
svoju spoluprdcu s kosickou filharmdniou
PoloZil si otdzku, ¢o je iispech a odpovedal, i
Je to predovietkym poctivy kum3t. Vyznal sar
niZzby venovaf sa viznej hudbe a v zivere si 2
filozofoval, Ze veri v umenie, veri v hudbu, ¥
Jej nesmrtelnost.

16. 2. sa v tom istom cykle posluchic VSMU
J. Kobela ako reZisér venoval Rébertovi Stan- |
kovskému. V pitavnom prelinani skisky. ve
rejného koncertu a rozhovoru s dirigentom
priblizil mladého dirigenta nielen ako umelcs,
ale aj ako Cloveka. Stankovsky sa vyznal 2o
svojej ldsky k dirigovaniu, ktoré povaZuje
svoj Zivotny udel a najviicSie Stastie. Pochopili
som, Ze v tom je jeho tispech. Preto ho mi or:
chester v oblube a dokdzal zo SOSR vytvori
dnes hidam najlepsi slovensky orchester.

ANNA KOVAROVA
l

KoSick4 1, 813 81 Bratislava. Objednivky na predplatné prijima tieZ redakcia Casopisu. Neobjednané rukopisy sa nevracaji, Poddvanie novinovych zisielok povolené RPP BA - Podta 12, dita 23. 9. 1993, &, 102/03. Indexové Cislo 49215. !



Snfmka: archiv

Juraj Filas (1955 v KoSiciach),
absolvent Konzervatoria v Prahe
(spev a skladba), AMU (skladba,
internd umeleckd aspirantiira). Do-
cent na AMU, odbor kompozicia.
Popri skladatelskej ¢innosti posobil
ako redaktor v Editio Supraphon -
(1985-1990), ako korepetitor baletu
ND. AUS-VN, Stitni soubor pisni a
tancti. Je lauredtom troch spevic-
kych sitazi - (1. cena v Karlovych
Varoch na siitaZi A. Dvorika 1976,
2. cena v Trnave na sitaZi M.
Schneidra-Trnavského 1977, 1. ce-
na v Prahe na sutaZi J. Duskovej).
Ku kaZdej zvldstne ceny za najlep-
Siu interpretdciu. Je lauredtom skla-
datelskych siitazi MK CSR r. 1981
- 3. cena, 1983 - 2. cena, 1986 - 1. ce-
na za symtoniu Vampa, |. cena na
stitaZi Generace za Sonitu pre husle
a klavir, 2. cena za TV operu Ra-
kovina véle - Memento moci na su-
faZi v Salzburgu.

Je autorom cca 20 sondt pre rézne
ndstrojové obsadenia, Siestich kan-
tdt - (napr. La canzone dell Amore,
Posledny sen starého duba, Krvavé
Te Deum), troch symfonii pre vel-
ky symfonicky orchester a viace-
rych orchestralnych skladieb. Vytvo-
ril aj rad skladieb pre velké dycho-
vé orchestre. Jeho skladby sa stali
sticastou repertodru viacerych in-
terpretov a telies, boli nahrané v
rozhlase, TV, na CD. Hrali ich vo
vySe 20-tich krajindch. Viaceré z
nich vydalo vydavatelstvo Editi-
ons-BIM v Bulle - Svajciarsko.

Zije a posobi v Prahe.

@ AkY je vas pohlad, ako slovenské-
ho skladatefa Zijaceho v Prahe, na ur-
tité vfhody alebo nevyhody prostre-
dia, pre€o ste sa tu usadili?

Roku 1972 som ako sedemndstrocny
prisiel Studovaf z KoSic do vtedajSieho
hlavného mesta naSej republiky. Zacal
som §tiidiom spevu. Posadnuty operou
cheel som sa staf opernym spevikom,
ale zdroven ma ldkala skladba. V Ko-
Siciach vtedy oddelenie skladby eSte
nebolo. V Prahe som mal vybormého
ucitela, J. Z. BartoSa. Po absolutériu
oboch odborov som bol prijaty na
AMU, kde som absolvoval skladbu u
Jittho Pauera. Po skon¢eni som chcel
ist domov, na Slovensko, no nebolo
tam volné miesto. Vtom pri§la ponuka
z prazskej akadémie na internd aSpi-
ranttiru, po ktorej som dostal ponuku
vyucovat; od roku 1985 som ucil te6-
riu analyzy a historické kompozi¢né
smery, od r. 1991 aj hlavny odbor.
Dnes mdm za sebou 12 rokov pésobe-
nia na fakulte. Viete, Praha bola vZdy
centrom hudobnej kultiry; ved Cechy
patria medzi, dd sa povedaf. hudobné

velmoci. Ked to tak zoberieme, v Eu-
rope mame taliansku, francizsku, ne-
meckui, ruskui, anglicki a ¢eski hudbu,
Sest velkych kultdr, a to je vlastne dost
vyznamny moment, preco som sem
prisiel a tu zostal. Bolo tu vela zauji-
mavych Tudi, impulzov, koncertov.
Koncertny Zivot bol v tom ¢ase velmi
bohaty.

@ Mite nejaké kontakty so sloven-
skymi skladatefmi, napr. rovesnikmi?

Velmi lutujem, Ze sa tieto dve kulti-
ry tak vzdialili. Kedysi Zviiz skladate-
lfov usporadiival pravidelné stretnutia v
Cechdch alebo na Slovensku v Dolnej
Krupej, kde sa schddzala celd mlad4
generdcia. Bolo to vynikajice, lebo
kazdy polrok bolo vidief, ¢o urobili
kolegovia a ¢o sme urobili my. Vidy
sme mali nejakych hosti zo zahranicia
- raz priSli Rusi, raz Nemci, Bulhari,
Poliaci a malo to vysokid droveii a
zmysel. Rozpadom republiky zanikli
aj tieto vzfahy a viizby. TakZe, ¢o mo-
mentdlne robi napriklad Godér, ne-
viem. Je mi to lito, pretoZe by ma to
zaujimalo, ale Zivot je plny stresov, na-
piitia, jednoducho niet ¢asu. Keby som
vedel, Ze napr. o dva mesiace sa orga-
nizuje zdjazd na Slovensko, kde sa
stretneme a porozprivame, urCite sa
prihldsim. Ale pokial viem, na Sloven-
sku ma nepovaZuji za slovenského
skladatela. Za cely ¢as mdjho umelec-
kého posobenia ma v KoSiciach uvied-
i dva razy, ni¢ viac. Pre Slovensko
prakticky neexistujem.

® Pocitujete to ako krivdu?

Krivdu... VSetko zilezi od Tudi, od
jednotlivcov, ¢ize nembéZem povedaf,
ze mi ukrivdil slovensky nérod, preto-
7e ma jeden alebo dvaja dirigenti neza-
radili do dramaturgického pldanu. Ale,
viete, ze ¢lovek by rdd doma predvie-
dol to, ¢o dokdzal, ¢o vie. Je to priro-
dzené. Ked mi hraji skladbu kdekol-
vek v zahranici a v Cechdch, tak preco
by nemohli aj na Slovensku. Je to tro§-
ku paradoxné.

® Co momentélne komponujete?

Pracujem vzdy na viacerych sklad-
bich sdcasne. V tejto sezéne som
skomponoval dvojkoncert pre "Virtuo-
si di Praga" pre husle, violon¢elo a ko-
morny orchester, napisal som sondtu
pre trombén a klavir pre vynikajiceho
trombonistu z Newyorskej filharmé-
nie, Josepha Alessiho, ktory ju ma pre-
miéroval na jesefi vo S§vajCiarskom
Leuku, kde prebiehaji majstrovské
kurzy hry na plechovych dychovych
néstrojoch. Pre Laca Neshybu a jeho
madrigalovy ansdmbel som napisal
madrigal na F. Petrarcu, dalej skladbu
pre velky dychovy orchester vo Svaj-
¢iarsku, kde je velkd tradicia takychto
orchestrov, teraz sa sndd konecne do-
stanem k inStrumentovaniu symfénie,
ktord mam uZ dlhsi ¢as naskicovand.
V poradi je to uz Stvrtd symfénia pre
velky orchester s nizvom "Nedokon-
Cené stvorenie". Ako vii¢Sina mojich
skladieb je to velky dvojtasfovy cy-
klus, prva ¢asf s ndzvom "Stvorenie a
pad", druhd "Cesta k vykipeniu". Roz-
vija mySlienku, preco je ¢lovek dnes
tam, kde je, a kam asi smeruje.

@® Je to programov4 kompozicia?

Programovd-v tom zmysle, Ze je in-
§pirovand mimohudobnym zdrojom,
ale nejde o programovii hudbu v zmys-
le novoromantikov. Impulz je mimo-
hudobny, avSak vlastné stvdrnenie nie
je popisné.

@ Z &oho ste vychddzali, ked ste za-
¢ali komponovat?

Prvé skladatelské pokusy boli, sa-
mozrejme, v opernom duchu. AZ pod
vedenim prof. Bartofa som si uvedo-
mil rozdiel medzi vokdlnym a inStru-
mentdlnym. On ma priviedol k Beetho-
venovym klavirnym sondtam, symfo-
nidgm, kvartetim atd. Cize na pociatku

mojho aktivheho komponovania bol
Beethoven. Najskor som ho napodob-
foval, komponoval som komorné sklad-
by "a la", az neskor sa sloh posiival
smerom k romantizmu a dalej. Po
ukonéeni konzervatéria som kompo-
noval na spdsob "Allegro barbaro"”
Bélu Bartdka.

Vytviral som Stidie "a la" - na isty
sposob, uéil som sa kontrapunkt (troj-,
Stvorhlasné bachovské figy). V sicas-
nosti tieto Stidie prednafam. Palestrinov-
ské, bachovské, klasické Stidie - beet-
hovenovské, mozartovské, verdiovské...
To je technika. Podstatné je v zaciat-
koch sa nau¢if vytvdraf ur¢itd techni-
ku, aZ na dalSom mieste je tzv. origina-
lita. T4 bud pride, alebo nie. Bud je vo
vds a potom, ked je jej Cas, sama sa
zatne hlasif k Zivotu, nedd sa za kazdi
cenu umelo vyrobif. Jand¢ckom sa moz-
no len narodif, nie sa zaitho vyucif.
Tak pristupujem k svojim Studentom -
predovietkym ma zaujima, ¢i sd
schopni vytvorif plochu, "kus" hudby,
¢i nieCo plynie zvniitra. Zo zaciatku
Styl nie je primarny, skor udrZanie sa v
Style, v ktorom vznikol povodny né-
pad.

@ To znamen4: najprv je technika ako
fundament, na ktorom moZno stavat?

Ano, aby sa autor mohol vébec vyjad-
rif. Aby bol schopny rozvies{ nipad do
vii¢Sej plochy. Samozrejme, dé sa pove-
dat, formy s "barlicky". Ale aj velki
majstri tie "barlicky" pouZivaji. Beetho-
ven stavia napriklad sondtovi formu
podTa urcitého, vopred vedome vytvore-
ného planu, ktory sleduje tak ako stavi-
tel budovanie katedrily; si isté, presne
dané postupy, ako stavaf katedralu, aku
md formu a z toho vychadza.

® Kam ste pokrotili od zaiatkov,
kde sa na mape svojho v§voja nach4-
dzate teraz, a &o dale;j?

Principy. ktoré som si osvojil, skii-
§am pretviral. Ak mam uréitd mimohu-
dobnii inSpird-iu, nau¢ 2né mechanizmy
podriadujem mimohudobnému zdmeru,
Napriklad: v klasickej sondte je repriza,
ale zreprizujem len vedlaj$iu myslien-
ku, to sta¢i, hlavnmi som uZ vycerpal v
rozvedeni... Modifikujem princip. ktory
uZ poznam, ale najprv musim vediet, co
modifikoval. Kam som dospel? Mys-
lim, Ze moje snaZenie je predovietkym
v "preCisteni” sdzvukovej vertikily,
ktord je pre mia velmi dblezitd. Sme-
rujem Coraz viac k diatonike a priezrac-
nosti. To je, myslim, najzretelnejSie v
mojom poslednom obdobi.

® KaZdy ¢lovek m4 (nejakd) métu &i
krédo... Kam by ste chceli dospief?

Méta je, samozrejme, velmi odvaz-
na, uz som to niekolkokrat formuloval:
stal sa dostojnym ndstupcom pred-
chadzajuicich generdcif tvorcov, vytvo-
rif dielo, ktoré by bolo nejakym sposo-
bom porovnatelné s tym, ¢o vytvdrali
na8i predchodcovia. Casto nardZam na
vyroky, Ze takd forma, onakd forma je
prezitok. T, €o to hovoria, maji urci-
tym spdsobom pravdu, ale pytajme sa:
¢o nového prinieslo 20. storodie, aki
kvalifikovani formu, ktorda by bola
pendantom napriklad sondtovej for-
my? Sondtovd forma je nadCasovd,
vznikla v 17. storo¢i, presla modifika-
ciami manheimskych majstrov, velika-
nov klasicizmu, cez romantikov, za-
¢lenila sa do hudby 20. storo¢ia. Ne-
vidim dbévod, pre¢o by sme ju teraz
mali zavrhnuf. Pre¢o? Kto dal ten pri-
kaz? PriSiel zhora, Ze je passé? A pre
mnohych moZno aj nie. Len sa to ne-
hodi povedat.

® AkY je vas pohfad na rézne kompo-
zi¢né smery 20. storotia, na avantgardu?

Z toho, ¢o som povedal, je zrejmé,
Ze nadviizujem na tradiciu, ktord je pre
miia svojim sposobom posviitnd, je mi
pilierom a istotou. Nevidim dovod,
preco by som sa mal k nej postavif chr-
btom, deklarovat, Ze vetko je zastara-
1€ a teraz my za¢neme na zelenej like
tplne inak. S takymto ndzorom ne-
moZem suhlasif. Z toho dévodu je aj

mdoj vziah k avantgarde ur¢itym spdso-
bom rezervovany. Nemdam pocil, 7Ze
vytvorila diela, ktoré by ma presvedci-
li, Ze v kaZdom pripade nové je o sto
percent lepSie neZ to, ¢o bolo predtym.
V 20. storo¢i existuje urcitd paradigma
- vietko, Co je nové a novsie, je lepSie
neZ to starSie. To plati v technike: auto
roku 1906 ma iste slabsi vykon ako au-
to z roku 1996, no neplati to v umeni.
erupcie ducha, inokedy bol dtlm. A za-
se naopak. Nemyslim, Ze by sa umenie
vyvijalo od horSieho k lepSiemu. Tito
fikcia je zakotvend v mysleni 20. sto-
rocia a pochddza predovietkym z vedy
a jej pozitivistického aspektu. Napri-
klad v stavitelstve nikdy neboli preko-
nané gotické katedrily. NemoZno po-
vedat, Ze Kostoliky, ktoré sa dnes sta-
vaji, si dokonalejSie neZ spominané
katedrdly, pretoZe si novsie. Naopak.
V tomto svetle vidim aj ostatné umenie.
A eSte jedna ddleZitd vec. Na pozadi
umenia starocia existovali Tudia (trieda,
stav), ktori umenie sponzorovali, ktori
ho bytostne potrebovali k Zivotu. Boli
ochotni daf obrovské prostriedky na to,
aby vznikali krdsne umelecké diela.
Vietko, ¢o v Eurdpe obdivujeme, vy-
tvorila v minulych storo¢iach §lachta a
duchovenstvo. Co mdZeme obdivovat
v Prahe na Paldci kultiry alebo na ho-
teli Férum? Kazdy sa ide pozrief na
svitovitsku katedrdlu, na VySehrad
alebo na sv. Mikuldsa na Malej Strane.
Podobne to vidim aj v hudbe. Tym, Ze
zanikla trieda, ktord umenie sponzoro-
vala a potrebovala, zaniklo aj spolo-
¢enské postavenie tvorcov u§lachtilého
umenia. Porovnajme postavenie skla-
datela sicasnej hudby so skladatefom v
minulosti. Diela Beethovena ¢i Brahm-
sa boli ofakdvané, boli senziciou, na
ktori kazdy iSiel a bolo takmer spolo-
¢enskym faux pas neby( pritom. Dnes
sii umelci - skladatelia vdznej hudby na
vedlajsej kolaji. Myslim, Ze to vyplyva
z celkového postoja Tudi k hodnotdim.
Rebricek hodnot sa neobycajne zmenil.
Pripomeiite si: na Tridentskom koncile
vtedajSf eurdpski politici rozoberali,
ako ma vyzeral hudba, aké pravidla
maji byl stanovené, aby chrimovi
hudba mala zodpovedajice parametre.
Do praxe ich zaviedol Palestrina,
Dokazete si predstavif, Zeby sa na neja-
kom summite hovorilo o tom, ako mi
vyzeraf hudba? Staré kultiry pripiso-
vali hudbe obrovsky vyznam. Ciiania
napriklad tisic rokov pr. Kristom pisu:
"Pozri sa na hudbu ndroda, a uvidis,
aky je." Uzasnd my§lienka. A teraz si
vypocujem hudbu, ktord nds zaplavuje
z médii - potom sa pytajme, taki sme”?
Asi dno. Kedysi na kazdej dedine pin
ucitel' uc¢il spev, zo spevu sa dalo pre-
padnif. Deti museli vedief spieval v
kostole, v zbore, boli vychovivané k
tomu, aby dokdzali vnimaf krisu chri-
mu, jeho architektiiru, hudbu a to, ¢o sa
v fiom hovorilo, kdzalo - Pravdu. Co sa
ucia dneSné deti pocivat? Co im znic v
drahych walkmanoch? Budu raz schop-
né vnimaf krasu velkej eurépske;j tradi-
cie? Mam obavu, Ze pride cas, ked ne-
budeme maf posluchdcov, Ze vyvoj
pbjde smerom Vangelis, Qeen, rock...
Myslim, Ze aj sami skladatelia viaznej
hudby 20. storo¢ia si do velkej miery
zodpovedni za tento jav. V kicovitej
snahe byt origindlni, vzdialili sme sa
publiku. Namiesto toho, aby sa ono
snazilo pochopif nale umenie, ako sme
si naivne nahovirali - na§lo si ndhradu
v pouliénych Zinroch. Je nutné vycho-
vivaf - skor vnimavych jednotlivcov,
nez masy - ku krdse a harmonii, k po-
znaniu, Ze to, ¢o je harmonia v umeni,
je v etike dobro a naopak. NavySe treba
viac dcty a pokory ku gigantom minu-
losti nez detinskej samoldbosti, ktori
sti¢asnd vdznu hudbu doviedla do sle-
pej ulicky.
Pripravil ANTON STEINECKER
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TYZDEN S MOZARTOM...

(Dokoncenie zostr. 1)

Dojem ucelenosti bol v prvom rade za-
ru¢eny hudobno-umelecky a interpretaéne
naro¢nou dramaturgiou, sustredenou na
Mozarta a Haydna s eliminovanim "zvl4st-
nosti” a "atrakcif”, ¢o by TyzZden preme-
nilo na "Spekltikel”. V druhom rade uce-
lenosf bola dand vyberom interpretov ur-
¢itého umeleckého Standardu - vonkajSie-
ho prejavu ich umeleckosti. V skuto¢nos-
ti kazdy interpretany prispevok predsta-
voval diferencovany a uzavrety svojsky
vykon.

Zo Salzburgu priiel Pro arte Quartett
(H. Herzl, B. Schmidtovd, P. Langgart-
ner, B. Liibkeovd). Skupina vlidne kul-
tirnym ténom kvalitného a vyrovnaného
znenia. Prikladne nardba so sihrou, s ne-
ustdlou koordindciou detailu ako je frizo-
vanie, prirazy, uzatvorenie tém, akcento-
vanie motivu. Ich tén je mimoriadne
miikky, gulaty, md svoj vzostup, vrchol a
spdd a vZdy latentne zaznieva malé zvine-
nie sposobujiice vibrdciu ténu v priestore,
¢im skupina dociefuje mimoriadne Speci-
fikum tzv. "viedenského znenia”, vlastné
predovietkym protagonistom viedenskej
huslovej $koly. Toto znenie dodédva in-
timnosi osobitne dielam obdobia vie-
denského klasicizmu s malym nddychom
sentimentdlnosti. Svojrdzna interpretacnd
Stylistika sa moZe prejavif aj ako nebez-
pecenstvo. Pri neopatrnosti sa interpret
moze dostal do fazkosti pri kontrapunk-
tickych tdsekoch, vyZadujicich jasnd Ii-
niu. Okrem toho koloristické pointovanie

a zdnrova Stylistika moZu vyznief trividl-
ne a pomalé asti zaznejui sentimentdlne -
v najlepSom pripade s nadvladou emocio-
nality.

"Vricnosf" Andante Sla¢ikového kvar-
teta A dur, K. z.
slovne emociondlne rozvibrovala tito Casf
a sposobila stratu rovnovihy v pomere k
ostatnym Castiam cyklu. Aj variatné Poco
Adagio Haydnovho kvarteta & 77 malo
totoZni intenciu. Preto nevyznel hymnic-
ky - slavnostny vyraz, ¢o by zodpovedalo
Haydnovej povodine. Ved téma aZ do si-
Casnosti  tvori rakisku Stitnu  hymnu.
Peknou interpretdciou sa vyznacovalo
Mozartovo Slicikové kvarteto F dur, K. z.
590. Jedno z jeho poslednych diel, s tice-
lovou exponovanosfou violonéelového
partu, bolo udrZiavané v sistredenom vy-
raze, v neustilej komplementarnosti nd-
strojov hrajicich "hru" medzi sebou a
proti sebe, s nekomplikovanym ovlada-
nim aj na siihru naro¢nych miest. Skladba
uputala vyslovenou eleganciou znenia.

Odli%nou kvalitou umeleckého prejavu
a znenim disponovalo Stamicovo kvarte-
to Praha (V. Cemoch, J. Kekula, J. Pérus-
ka, V. Leixner). S hladkym, rovnym té-
nom, naplnenym energiou, pritazlivym, s
nepatrnou ndklonnosfou k dravosti, ktord
viak nikdy nedosiahne redlneho zazne-
nia. Prejav kvarteta je hudobne discipli-
novany, bez "umelosti” a sprostredkiiva-
juici uceleni koncepciu interpretdcie. Hud-
ba v interpretdcii kvarteta znie v silade s
estetickym zameranim, aké je vlastné su-
Casnému recipientovi.

Slac¢ikové kvarteto C dur, op. 33, L. A.
KoZeluha, interpretované bez nadsadzo-
vania a emociondlnych falzifikdcii z pozi-
cie faktiry a sadzby, posobilo vysluvene
pritazlivo. Bol to interpretaény postoj aj
nasledujicich dvoch &isiel. W. A. Mo-

zart, Klarinetové kvinteto A dur, K. z
583. so séi'stom J. Budinom, s repatrme
pomalSie ponatym Larghettom, neZ by bolo

169, W. A, Mozarta do-,

ucelné. Kvarteto siahlo vo svojej drama-
turgii k nelahkej skladbe, ktord aj Mozar-
tovi pdsobila komplikdcie, i ked nie zjav-
né. Je prilezitostnou skladbou pre Klarine-
tistu Stadlera a timbrovda kombinacia
kvarteto - klarinet je nezvycajna. Klarine-
tovy part je na rozhrani koncertantnej a
¢istej komornej hry. Skladba zaznie vo
svojej umeleckej hodnote, len ak ic¢inku-
juci racionalizuji svoj umelecky prejav,
¢oho znakom bola aj interpretdcia Kvar-
teta C dur, K. z. 465, s dorazom na hlad-
kosf linii, s vyvaZenou komplementdrmos-
fou ndstrojov, z pozicie radosti zo znenia.

So symféniou E dur €. 29 J. Haydna
vstipil do "TyZdia" Slovensky komomy
orchester pod vedenfm B. Warchala. Na-
vonok nepatmna skladba, ale pre pozornej-
Sieho recipienta uZ signalizujiica budiice-
ho velkého skladatela. Pofatie interpreto-
vaf takpovediac na "jeden fah", od Alleg-
ro di molto k findlnemu Presto, v zmysle
rychleho uzatvorenia cyklu, bolo v inten-
cii nielen $tylu doby, ale aj Haydna tohto
tvorivého obdobia.

Akceptovatelnd, ale nie ucelend, bola
populdrna Sinfonia concertante Es dur,
K. z. 364, do ktorej solisti vniesli nepo-
koj. Huslista T. Kovéa€ so Stihlym ténom,
istotou intondcie, a violista E. Kudldk s
prijemne znejicim ténom a hrou realizo-
vanou "pre seba”, boli odlisni partneri.
Zmeny tempa - hlavne v Andante - nedo-
slednosti v siihre a v hre vo¢i orchestru -
boli indikované malou velkorysosfou s6-
listov. O to vicsim ohnostrojom bola
symfénia A dur, K. z. 201. Teleso sa na-
§lo. Mohlo prezentoval pekne znejiici
Stihly zvuk, vyrovnany timbre, rytmicki
pregnantnosf. V siicasnej interpretacnej
mnohorakosti §tylov je pristup k umelec-
kej interpretdcii, ako ju voli B. Warchal,
jedna z moznych ciest sprostredkovania
hudby. V sicasnosti stile aktualizovanie
a problematizovanie interpretdcie v "spriv-
nom Style" sa velmi Casto pohybuje v pries-
tore medzi falzifikdciou, omylom, §peku-
laciou a skutoénym umenim. SKO ziskal
isly Standard, ktory by mal udrZiaval na
kvalitativnej drovni. Svojim podielom te-

leso podstatne prispelo k dobrej trow
"TyZdna" - napokon, interpretdcia hudby
druhej polovice 8. stor. nie je jednode
cha zdleZitost.

Cappella Istropolitana s dirigenton
M. Kodikom spreviadzala J. Palovicow
v Klavirnom koncerte B dur, K. z. 450,
W. A. Mozarta. Klaviristka predviedlay
najlepSom zmysle slova koncepé¢ne dob
re vyvidzeni hru, s prehlfadnosfou ko
trapunktu, s ¢lenenim kadencii, s triezv
formovanym Andante. Jej hra bola zvi-
kovo zdrzanlivd a elegantnd. Tam, kde
diferencovala znenie dialogu medzi kle
virom a orchestrom, jej v8ak orcheste
ostal dlzny "odpoved”.

Symfonie Haydna a Mozarta (e mol §
44 a B dur, K. z. 319) boli redukované m
zosiliiovanie a zoslabovanie znenia s tem-
peramentnymi prizvukmi sprostredkuji
cimi surovy prejav. Teleso neovldda vy-@
viZenosf ndstrojovych skupin, md dravy
t6n, jeho hra sa temer riti na recipieni,
predkladajic mu neinteligentny hudobnj
prejav,

Hudbe druhej polovice 18. storocia sal
nevenuje takd vyraznd pozornosf, ako si}
zdd. VSeobecnou recep&nou ;urukciuujw
stdle hudba 17. storo€ia, pripadne starSia, |
i ked' s produkciou, ktord by nemala opus-#
tif priestory archivu. Ak sa podarf nrguni-:
zitorom "Tyzdia" udrzaf kvalitu drama
turgickej trovne. naznacenut prvym podu--
jatim, a ak tomu bude zodpovedat Stan:
dard umeleckej interpreticie, podujatie
by si mohlo ziskaf svoje osobitné publi-®
kum. MéZe sa sformovaf zaujimavé pub-
likum pre interpretov, ktori sa buda cheief
prezentoval pred obecenstvom, pozosti-
vajicim z milovnikov a znalcov i pred t§-
mi, ktori maji radi dobrii hudbu v Zivel
interpreticii. Z toho plyniica moZnd cii-'}
tdrnosf je nateraz v tplnom silade so §i-
rokym zidberom hudobno-kultimne;j sféry, §
rovnako ako s mnohoziujmovou \'t'ému
obecenstva. Ba v najbliZzSom Case sa "ma-
1é podujatia” ukdZu ako ekonomicky &
efektnejSie a GcelnejSie nez mohutné ma-
sové produkcie s absenciou osobnostného

fluida. INGEBORG SISKOVA |
|

ohtoro¢ny valentinsky tyZden pri-
Tniesul so sebou na brehy Dunaja
dva vskutku vydarené koncerty. Te§i
ma o o to viac, Ze strojcami tspeiného
hudobnickeho faZzenia boli obidva brati-
slavské symfonické orchestre. Najskor,
v stredu 11. februdra, naplno zabodovali
¢lenovia Slovenskej filharménie. Ten-
toraz sa opifl "ocitli v rukdch" hosfuji-
ceho dirigenta. Charles Olivieri-Mun-
roe pricestoval do naSich konéin so
sluSnym renomé mimoriadne talentova-
ného reprezentanta mladSej generdcie
majstrov taktovky. Prax ma naucila braf
zivotopisné materidly mnohych hudob-
nikov s rezervou. Kanadsky hosf ma
viak presvedcCil, Ze obCas byvaji aj
pravdivé a naozaj vystihuji realitu.
Okrem akéhosi povinného koncertného
kontingentu v prvej polovici programu
(Rimsky karneval Hectora Berlioza a
Klavirny koncert Camille Saint-Sa&nsa
v podani vari aZz privelmi svojriznej
Catheriny Haffner) padol 16s Charlesa
Olivieriho-Munroa na famézne Feste
Romane od Ottorina Respighiho. Viem,
Zze o tejlo extravagantnej partittire si
mnohi vyznivaci hudobnej noblesy a
kultivovanej vzneSenosti méZu myslief
svoje: Respighi Zenie udalosti doslova
na ostrie noZza a chyba len zopdar kroci-
kov do krdlovstva gy€u a nekontrolova-
telnej roztopase. Pdan Respighi v3ak is-
totne velmi dobre vedel, ¢o robf a ako
na to. Rimske sldvnosti patria k tomu
najzivelnejSiemu a najbujarej§iemu, ¢o
v dejinich hudby vzniklo. Uvoliuji
briny extdzy, zvukovej hyrivosti, uvol-
nenosti. V Rimskych sldvnostiach re-
zonuju struny ndsho hudobného podve-
domia, ktoré chce a musi byf nasytené
prirodnym, nesystematizovanym tem-
peramentom. Pamiitim si, Ze tieto Styri
hudobné pohladnice z Rima rbéznych
epoch a obdobi ma od prvého kontaktu
s nimi fascinovali. Ni¢ nové, ak aj v ont
predvalentinovski stredu som v Redute

Dredvalentinske koncertné radovanky

prezival prijemné hudobné bakchanilie.
Charles Olivieri-Munroe totiZ v nadher-
nej spolupréci s mimoriadne disponova-
nymi filharmonikmi rozpitali na pddiu
jeden z najdynamickejSich hudobnych
uragdnov - samozrejme s tym dodat-
kom, Ze tento uragdn, Ottorino, ni¢ ne-

Andrew Mogrelia

ni¢il, nebdral, nedemoloval. Celkom na-
opak, uragdn Ottorino tentoraz len a len
pozitivne popreskupoval mnohé sloje
hudobnosti ukrytej v ¢loveku. Pod ma-
ximdlne koncentrovanym a pritom neu-
veritelne decentnym a esteticky pdsobi-
acim vedenim elegantného Kanadana
hrala Slovenska filharménia naozaj tak,

ako vie. A vie to veru dobre. Rimske
slavnosti boli triumfom radosti a nadSe-
nia.

O ni¢ horSie nedopadol Symfonicky

orchester Slovenského rozhlasu hned o
den neskor, teda 12. februdra, v doma-
com prostredi Koncertného Stidia i pod
rozhlasovou antipyramidou. Ustrednou
postavou bol opiif mild¢ik bratislavské-
ho publika a verim, Ze aj mila¢ik ¢lenov
bratislavskych orchestrov, Andrew Mog-

Snimka F. Horvat

relia. Realizatnému timmu naSich "roz-
hlasdkov" sa, zdd sa, dari stdle viac a
viac. V stvislosti s pravidelnymi aj mi-
moriadnymi podujatiami SOSR-u a je-
ho hosti sledujem akisi dravost, agil-
nosf, priebojnost. Public relations, sp6-
sob distribiicie vstupeniek, starostlivosf
o vybavenie bulletinu (tu vdham, ¢i dvad-
saf Slovenskych kortin nie je pre naSin-
ca troSka krutd cifra...) - vSade sa dari a
viade to funguje aj napriek prejavom
nepriazne osudu, na aké sa radi vyhova-

KoSickd 1, 813 81 Bratislava. Objedndvky na predplatné prijima tiez redakcia Casopisu. Neobjednané rukopisy sa nevracaji. Podidvanie novinovych zasielok povolené RPP BA - Podta 12, difa 23, 9. 1993,

raji ti, ktori sa za ne radi skryvaji. A}
pritomnosf Andrew Mogreliu je svedec-

tvom tohto cheenia. Nuz a ako to uzu
Mogreliu byva, aj tentoraz zneli v roz- |
hlase dramaturgicky vySperkované tony |
dvoch skladieb: Elgarove Enigma varid-

cie a kolosdlny Zivot hrdinu od Ri-

charda Straussa. Kdesi som ¢ital, Ze vraj

to bola nezmyselnd dramaturgia, Ze bo-

la netnosnd, ¢ neadekvitna jedného

vetera. O, aky to omyl! Andrew Mog-

relia podal svojim vykonom svedectvo

o jednom roku, o jednom ddleZitom ro-

ku z konca minulého storoCia. V tom

obdobf sa ldmal chlieb, hybali sa mlyn-

ské kamene a bolo preto obzvIds( zauji-

mavé sledovat, ¢i pripomenuf si, ako sa

medzi tymito kamefimi citil Edward

Elgar schovany za Kandlom, ako na po-

hyby okolo seba reagoval Richard

Strauss, jeden z hlavnych "mlyndrov”,

Bol to koncert inteligentny, poucnv a

navySe maximdlne vydareny. Samozrej-

me, Ze atraktivnejSie zaposobil Strauss

a jeho trodicka samoliiba predstava o

heroizme. Mdg Mogrelia vytviral okolo
seba Cosi neuveritelné, Cosi, Co zasa raz

aktivizovalo utajené zdroje energie -

pred nim, aj za nim, v auditériu, V kon-

certnej sieni zavladla rozpravkovi at-

mosféra, vyZarujiica zo zdzracnej palic-

ky a zdzraky budiacich gest Andrew

Mogreliu. A hraci vedeli, ¢o robia, ve-
deli, Ze ide o perfektnii vec a Ze ide do
tuhého. Hrali "o dusu" a vysledok bol v
mojom pripade jasny: zasa mi raz stipa-
la hladina pozitivneho adrenalinu, zasa
ma raz mrazilo na chrbte, zasa som raz
zabudol, Ze som koncert odstél v kitiku
sdly, zasa som raz pocitil, Ze hudba je
nie¢im kuzelnym a Ze pozbavuje telo aj
ducha vplyvov zlych duchov naSej eSte
hor3ej doby. Posolstvo z konca 19. sto-
roCia bolo teda ozdravujicou kirou pre
¢loveka Zijiceho na Slovensku koncom
dvadsiateho storocia.

IGOR JAVORSKY
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JEVGENLJ IRSAI

E I Tutéev: "Vyrieknutd myslienka je loZ."
A zvuk?...

Nidzov mojej tivahy, hoci by sa to na prvy pohfad mohlo
zdaf, nemd ni¢ spolo¢ného so zndmym filmom Nikitu
Michalkova, ani s vynikajiicim tangom, $ldgrom dvadsia-

"[ych-tridsiatych rokov a ako sa mi zdd, ma tieZ velmi ma-

lo spolo¢ného s politikou, sociolégiou alebo etikou, s or-
ganizaénymi alebo tvorivymi problémami, a pravdu pove-
diac, nie som presvedceny o tom, Ze md nie¢o spolo¢ného
s hudbou. MoZno aj preto, lebo je potrebné velmi dobre
vediet, ¢o je to hudba, aby bolo moZné maf s fiou nieto
spolocného.

A skutoéne - "Co je to hudba?"

Potivame ju, tvorime (alebo myslime, Ze tvorime), kri-
tizujeme (alebo myslime, Ze kritizujeme), analyzujeme,

urobiac z tejto, vo vieobecnosti vii¢Sinou nepotrebnej pra-
ce, sposob Zivotnej existencie. Odrazu sa vyndra otdzka:
"A ¢o md vobec zmysel v tomto naSom fazkopddnom boji
sneprirodzenym vyberom?” No tiito otdzku nechajme bo-
‘kom. Vrafme sa k hudbe, alebo skér k tomu, ¢o rozumie-
me pod tymto pojmom. Co je v skutoénosti predmetom
‘nasej, obtas dosf Zalostnej, ibohej, existencie? Existuje
nejakd jednoznacnd, presvedCivd a nevyvrititelnd odpo-
wed na takii prostid otdzku, ktord sa zda byf naivnou a hli-
pou na konci druhého tisicrocia?

Samozrejme vieme, Ze hudba, to je spdsob organizicie
zvukového priestoru. No ¢o je to zvukovy priestor? Akd
organizdcia? Vieme, Ze existuje hudba vychodni i zdpad-
nd, Ze je hudba nemeckd, francizska, anglickd... baroko,
klasicizmus, romantizmus... sondtovd forma, varidcie...
Dnes poznime, alebo si myslime, Ze poznime, nesmierne
mnozstvo 3kol, systémov, technik, Stylov... Ale ¢o nds ni-
i nieco citif alebo necitit pri potuvani hudby? Preco jedno
hudobné dielo vyzdvihujeme do neba a pre druhé nemédme
pekného slova? PretoZze sme nieco prezili? Pretoze nim
bolo prijemne? Ale preco ndm bolo prijemne?

Aky experiment v oblasti zvukovych efektov ndm nako-
- niec poméZe odhalif podstatu vnimania, podstatu pocitov?
RichlejSie nim bije srdce, zvySuje sa tlak, zjavi sa pocit
strachu, pocit radosti, nepohodlia, uspokejenia, istoty, po-
drizdenia...

Ano, uz vieme, 7e urtité zvukové efekty, uréité timbre,
registre, tempd, rytmy a pod. vyvoldvaji u vicSiny Tudi
dosf podobné reakcie. Vynikajicim prikladom toho, ako
daleko zaslo chdpanie hudobnej psycholégie, st hudobni
skladatelia, ktori robia hudbu k filmom v Hollywoode.
Kazdy, aj ten najslabsi thriller, mé stopercentnd, absolit-
ne presne synchronizovanii hudbu s kaZdou epizédou.
Urtite je to aj vdaka najnoviim poéitatom, umoZiiujiicim
dosahovaf nielen najneocakdvanejsie, ob¢as nadprirodze-
né efekty, ale aj za minimdlny ¢as v¥etko zmenif naopak a
mova skusif, a znova zmenif a znova skiisif a eSte k tomu
maf za pir sekind "rukou" computera napisani partitiru.
Je skutocne nutné Studoval takmer dvadsaf rokov, aby
sme dostali "diplom hudobného skladatela?"

0, computer, computer! "Ako mnoho sa v tomto zvuku
pre srdce Clovecenstva zlialo!" Ale sme dnes schopni
(otupeni mnoZstvom absolitne nepotrebnych informacii,
ohldpnuti nadSenim z nekonenych moZnosti) triezvo a
tedlne zhodnotif a predvidaf nasledky
tej nastupujiicej revolicie (6 BoZe, ko-
ko ich uZ bolo), ktord sa v skuto¢nosti
eite iba chystd zaklopaf na nase dvere,
ako vidy, s tichym a bezcharakternym
(i8kfabkom? Co bude, napriklad, s mi-
libnovou arméddou ucitefov hudby? A s
takymi profesiami, ako napriklad hu-
dobny skladatel?

Netreba sa klamat, Ze k nam to eite
tak skoro nepride, Ze najprv to bude
niekde inde. UZ to ide a ide to v3ade.
Jednou nohou sme uz preskoéili do po-
ajirjska. Rychlosf ndSho Zivota sa
takmer priblizila k rychlosti svetla a
nevravte, Ze nemoZzno isf eSte rychlej-
{ie. Mozno! Ved napriklad uZ dnes sa z
obycajnej s6je zfskava materidl, ktory
Je tvidsf nez akykolvek kov a bude sa
pouzival pri vyrobe tankov. Vieme va-
1, €0 sa zajtra podari vyfaZif zo zvuku?
A kde sa to pouZije bez toho, aby nie-
koho zaujimal na§ profesiondlny né-
2or!

- Hovorime - hudobnd re¢, hovorime - hudobn4 forma.
Vyslovujeme a piSeme neuveritelné mnoZstvo réznych
slova obéas mélo zrozumitelnych terminov, oznacujiicich
Viae & menej nejasné pojmy, ktoré sa formovali poas
nickofkych storo¢i, a preto sa ndm zdajii byf absolidtne ne-
popieratelné. Sii ale schopné vysvetlit, o je to hudba? Co
84 za tymto slovom skryva? Genidlne diela? Aké genidl-
1ie? Preco sti genidlne? PretoZe to tak citime? Aké je krité-
fium genidlnosti? Ked sa dielo vietkym paci? Alebo sa
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vietkym nepdci? Kolko riz uz jedno a to isté dielo, alebo
autora, vyzdvihovali na piedestdl a tak isto lahko a bezsta-
rostne nai zabudali. MoZno aj preto je naSa dneSna kritika
takd opatrnd pri hodnoteni a vyjadruje sa negativne iba v
pripade nutnosti alebo vtedy, ked uZz jednoducho nie je
mozné nekritizovat. A ak chvili, tak vii¢Sinou tak diploma-
ticky, Ze nickedy je tplne nejasné, o akom konkrétnom di-
ele je re¢. No nechdpte ma nesprdvne: v Ziadnom pripade
nekritizujem kritikov. Koniec koncov bolo by to aj neko-
rektné, aj neopatrné - dnes, tu. Jednoducho chcem este raz
pod¢iarknuf, Ze neexistuje Ziaden objektivny ndzor na
umenie, ale iba momentilny, Zivy pocit. Stile sa meniaci,
obcas nezdvisiaci od samotného diela, ale od toho, ako sme
sa dnes naobedovali, alebo ako sme sa vyspali, aky mdme
dnes tlak, ¢o je nového v politike a nakoniec, aké mime
vzfahy s tym konkrétnym autorom a aki ten doty&ny m4
funkciu...

Ano - objektivny ndzor neexistuje a my s novou ener-
giou a radosfou, vniitorne hlboko presved&eni o svojej zaj-
trajSej slive, neodbytne pokratujeme vo vymyslani novych
kombindcii zvukov, popritom naddvajic na vietko a na
vietkych, samozrejme, okrem tych, ¢o nds chvilia. Tym
postupne vytvirame atmosféru neoficidlneho teroru v spo-
locenskej mienke. Teroru, ktory jestvoval do istej miery
vZdy a ktory, bohuZial, dosf ¢asto pouZivame aj my sami,
pretoZe naSe uprednostiiovanie urcitého $tylu alebo autora
automaticky predpokladd menSiu hodnotu iného $tylu a
in¢ho autora. Jednym z erstvych a Ziarivych prikladov po-
dobného teroru je osud romdnu rakiskeho spisovatela
Roberta Schneidera "Sestra spinku”. Romdn, ktory je dnes
uzndvany ako jedna z najlepSich knih druhej polovice nas-
ho storoC€ia, opisujiici Zivot genidlneho hudobnika, bol od-
mietnuty dvadsiatimi dvoma vydavatelstvami. A moZno sa
iba Cudovat a hadat, akd viera, aké sily pohdiiali autora po
tolkych netispechoch poslaf svoj romédn dvadsiatemu tre-
tiemu vydavatelstvu, kde sa nakoniec nasiel ktosi, schopny
ocenif majstrovstvo a silu tejto neviednej knihy. Formy
podobného neoficidlneho teroru, alebo ak cheete sprisaha-
nia, st rozlicné, pricom nemusi stvisief ani s politickym
reZimom, a Casto plynule prerastajii do oficidlnych foriem,
takych dcinnych a silnych, akymi si televizia, rozhlas,
tla¢, umelecké agentiry a iné, ktoré dnes vii¢Sinou zdvisia
od bezchybného Zelania a dokonaléhc vkusu jedincho Clo-
veka.

Ale je moZné, Ze sa v budiicnosti vietko zmeni? Aspoii v
hudbe? Napriklad preto, Ze origindlna samostatna hudba
bude potichi¢ky miznif a ostane iba praktickd, doplnkova
(vo filmoch, v divadle) tane¢nd a populdrna hudba? Obja-
via sa nové formy a funkcie. Napriklad je zndmy experi-
ment z jednej japonskej nemocnice, kde sa chori rychlejsie
vylie€ili pri po¢ivani hudby Beethovena. Koniec koncov
uz stari Gréci, napriklad Pytagoras, Platén, Aristoteles, po-
znali a hovorili o lie¢ebnych moZnostiach hudby.

A moZno niekto vytvori trebdrs symféniu na zdklade
myslienky klonovania a tym vymysli novii techniku? Mini
alebo multiklonizmus?

Niektori umelci sa uZ zacali uberal tymto smerom, V
istej galérii som neddvno videl intaldciu pod do oéi bijii-
cim nazvom "Ku-klux-klon". V troch réznych miest-
nostiach stdlo dokopy asi dvanast tizkych, vysokych, rov-
nakych stolov prikrytych bielou litkou. Na kaZdom stole
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bola umiestnend rovnaké debnicka, s rovnakym cifernikom
v podobe kriza. Po horizontile kriza plynuli minity a
zlomky sekiind. Samozrejme, ¢as bol tiez vSade rovnaky.
V polo3ere strednej miestnosti leZzala takd istd debnicka s
krizom, ale bez bielej litky. Z kriZa kypela voda a para.
Pod silnym vplyvom dvadsafminitového, hiboko profesio-
nilneho, filozoficky preciteného komentira som so smiit-
kom premyslal o nedokonalostiach vlastnej duse a vkusu,
aj o nedokonalosti techniky. Myslel som, Ze by bolo omno-

Unaveni slnkom alebo pokus nahliadnut do budicnosti

ho zaujimavejsie a efektnejSie, keby kaZzdd debnicka, kaz-
dy stolik periodicky mizli a znova sa zjavovali.

Ach technika, technika! Co vietko je dnes mozné po-
mocou techniky - dvaja americki profesori, W. Ruff a J.
Rodgers, pomocou poéitata a syntezatora objavili, ze zvu-
¢i prakticky vSetko - napriklad nasa Zem dobromyselne
pradie v diapazone sekundy g - gis. Neabsolutizujeme
vak prili§ techniku? Nevenujeme jej prili§ vela pozormos-
ti? Nepremyslame pri¢asto nad svojim miestom v umeni,
alebo v nejakom inom "kontexte"? MoZno vari dnes sku-
to¢ne riedif problémy vzfahov medzi Zdpadom a Vycho-
dom, ked je eSte tak vela nedorig§eného medzi Zipadom a
Zipadom? Nedali sme sa prili§ uniesf problémom “ako",
tiplne zabudnic na nemenej déleZité "¢o"? Mozno je na
Skodu veci, Ze potldcani, zdeptani, nakoniec popleteni
vietkymi moZnymi teériami, systémami, zbyto¢nou nahi-
fiatkou za novotou, zdeformovani $kolami, a pravdaZe
(ved ako bez nich) finanénymi fazkostami, prividzame na
svet (predpokladajiic, Ze tvorime) nekonefné mnoZstvo
experimentov, v ktorych nacisto chyba "princip vnitornej
nevyhnutnosti”. Princip, o ktorom pisal edte Kandinskij a
na ktory sme Stastlivo zabudli. A mozZno, Ze hudobny skla-
datel, rovnako ako bdasnik i maliar - nie je profesia, ale
"stav duse"? "Clovek" - napisal Martin Heidegger vo svo-
jej knihe Nova technokratickd vina na Zapade - "akym sa
stal v Novom ¢ase, musi, spamiitajiic sa, najprv znova po-
citif Sirku svojho bytostného priestoru"”.

Ale predsa: ¢o je to hudba? Odkial sa za¢ina? Ako ju za-
¢inaf? Ticho, dlhym nostalgickym, ojedinelym zvukom,
rytmickou pulzdciou, melodickou figiirou, akordom vo
fortissime? A ako ju zakon¢if? Ako zastavif tento proces,
ktory nemd Ziadne redlne viditelné hranice? MoZno vobec
porovndval to, ¢o nazgvame hudbou s nejakym inym
umenim vzhladom na bohatosi podmienok, pravidiel a
tiloh, ktoré musia byf zosiiladené v rovnakej casovej jed-
notke? MoZno, Ze hudba je - genidlne lego, genidlna hra?
Najgenidlnejsia hra zo vietkych, ktoré kedy boli vymysle-
né, hned po hre na Zivot? Univerzum zvukov, schopné po-
jat do seba celé Univerzum. Nebudem sa ¢udovaf, ak ndm
o pdr rokov poniiknu §pecidlne slichadld, za pomoci kto-
rych bude mozné pocuf zvuk Mesiaca, zvuk Mlic¢nej ces-
ty, Severku, zvuk padaiticeho meteoru... bude mozné po-
¢uf zvuk Sinka...

O, bozské Sinko! Symbol prekrisneho! Zivotvorni sila.
matka v3etkého Zivého. Pomaly slabnici pramen energie,
napdjajiici naSe vysychajice, neforemné teld a unaveny
mozog. Velkolepé, py3né slnko, vychiddzajice na vychode
a zapadajlice na zdpade, spdjajice nds vietkych Ziarom
svojho nebadane hasniiceho srdca. Svojim, vskutku mate-
rinskym teplom stierajice hranice neporozumenia, pre-
budzajice v nds zvedavosf a takmer zdravii zdvist vodi
tym, ktori ho maji viac.

Zvedavosf, ktord nds niti nadchynat sa ich lenivou, exo-
ticky graciéznou a takou meditativnou hudbou, (nekonec-
ne) miidrou filozofiou vo svojej naivnosti a prostote. A
my, sldvnostne udychéani, opakujeme po nich, takmer
chapajiic: "Cas neumiera, pretoZe kruh nie je gufaty."

Ale o md s tym spolo¢ného budicnosf a ¢o s tym ma
spoloéného hudba? - spytate sa. A ja hovorim po vis: "Co
s tym md spolo¢ného hudba a ¢o s tym ma spolo¢ného bu-
diicnost?" Dozvieme sa nakoniec, ¢o je
to hudba a ¢i vobec eSte bude hudba,
alebo sa vietko zastavi a bude sa podria-
dovat dirigentskej palicke velkého po-
litika, alebo absoliitne vietko pohlti ce-
losvetova computerizicia a komercia?
Nie, nie - netreba sa bif. Vidy bol a
vZdy sa ndjde niekto, kto napriek viet-
kym politickym rezimom a nepriazni-
vému pocasiu za nas vetkych, unave-
nych ctiziadosfou, zamotanych v kaz-
dodennom klamstve, zafaZzenych kom-
promismi, otravenych podozrievavos-
fou a nezmyselnymi, nevyrieSitelnymi
problémami, bude vliect vietko to ne-
normédlne nahromadenie zvukovych
efektov a idef (teda vlastne to, Co nazy-
vame hudbou) k novému vrcholu, tak-
mer vZzdy s na§im vysmechom, zdvis-
fou, nepochopenim... Ale pride def a
my v jeho stopdch tiez prejdeme touto
cestou pod unavujico péliacim popo-
ludiiajSim slnkom.

Nesmieme zabtidaf: na¥a buddcnost je v nasej minulos-
ti, pretoZe "kruh nie je gulaty a &as neumiera".

A jediné, ¢o by som este chcel a bolo by, ako sa mi zd4,
potrebné doplnif - je mierne parafrizovand skveld mys-
lienka Paula Valéryho: "Umelecké diela maji tych istych
nepriatefov ako Clovek: ohei, vihkost, as - no najhlavnej-
§im, najnebezpeénejim, najnemilosrdnej§im nepriatefom
je ich vlastny obsah".

Preklad: NATA HOSTOVECKA
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Modalita vo vztahu k hudbe 20. storocia

Archaizmy a hudobné pratvary v diele Georgea Crumba

ZUZANA MARTINAKOVA

George Henry Crumb (1929) sa narodil v
Charlestone (West Virginia, USA) v hu-
dobnickej rodine. Jeho otec bol klarinetista,
aranZér a dirigent orchestra k nemym fil-
mom; jeho matka bola dvadsatpiif rokov
Celistkou Charleston Symphony Orchestra.
Crumb sa od svojich siedmich rokov ucil
hre na klarinete, neskdr klaviri a aktivne sa
venoval domdcemu muzicirovaniu, Prvé
skladby pochddzajii z rokov 1939-40. Kla-
vir a kompoziciu Studoval na Mason Colle-
ge of Music and Fine Arts v Charlestone
(titul bakaldra hudby ziskal r. 1950). Hu-
dobné vzdelanie si roz8iril na University of
Illinois, kde zdroveii Studoval aj hru na vio-
le (titul Master of Music ziskal r. 1952). V
rokoch 1953-55 Studoval na University of
Michigan u Ross Lee Finneyho, na ktorého
semindroch sa bliZzsie obozndmil s tvorbou
Bartéka, Stravinského a skladatefov druhej
viedenskej Skoly. Na ziklade ziskania
Fulbrightovho Stipendia bol v rokoch 1955-
-56 na $tudijnom pobyte u Borisa Blachera
v Berline, ktory na jeho tvorbu nezanechal
vicsi vplyv. Od 1964 pdsobil pedagogicky
na University of Colorado v Boulderi a
University of Pennsylvania. V tomto obdo-
bi Crumb dospieva k vytvoreniu osobitého
Stylového prejavu, ktory podstatnou mie-
rou zasiahol aj do samotného vyvoja sucas-
nej hudby a ziskal mu obdiv i ocenenia na
celom svete. K najzndmej$im dielam patria
Five Pieces for Piano (1962), Night Music I
pre soprdn, klavir (Celestu) a bicie (1963),
Madrigals Books I-1V (1965-69) pre soprin
a komorny ansimbel - obe sklaby na poé-
ziu Frederica Gareia Loreu, ktord mu tak
pocarila, Ze ju zveCnil aj v Songs. Drones
and Refrains of Death (1968), Night of the
Four Moons pre alt, altovi flautu, banjo,
amplifikované violoncelo a bicie (1969) a
Ancient Voices of Children pre soprdn,
chlapcensky soprdn, hoboj, mandolinu, har-
fu, amplifikovany klavir, hrackdrsky klavir
a bicie (1970). Poc¢nic tymito dielami,
Crumb pouZiva stale viac elektronicky zo-
silnené (amplifikované) ndstroje - napr. V
Black Angels pre (elektronicky zosilnené)

slicikové kvarteto (1970), obsahujiice ¢&i-
selnti symboliku a citdty (od Dies irae po
Schuberta). Zdroveni vndsa aj teatrdlnost do
svojej tvorby (herecko-javiskové a svetelné
efekty) - Vox Balaenae (Velrybi hlas) pre
troch maskovanych hrdc¢ov (amplifikovand
flauta, violoncelo a klavir, 1971) a Lux ae-
terna pre piit maskovanych hricov (1971).
Pozoruhodny je klavimy cyklus Makrokos-
mos I-1I, ktory je hudobnym pendantom
znameni zverokruhu a zdrovenn holdom
Bartdékovi a Debussymu. Mysticko-kozmo-
logicky charakter ma aj Music for a Sum-
mer Evening (Makrokosmos III) pre 2 am-
plifikované klaviry a bicie (1974) a Celes-
tial Mechanics (Makrokosmos 1V) pre am-
plifikovany klavir Stvorrucne (1979). Vo
svojom diel= An Idyl! for Misbegotten pre
amplifikovand flautu a bicie eSte viac
zddraznil ideu siivislosti medzi najstarSimi
a najnovsimi, ale aj multikulturdlnymi hu-
dobnymi prejavmi, ked vedla seba stavia
prapévodné ndstroje (flautu a bubny), hu-
dobné pratvary, teatrilne prvky, experi-
mentilne zvukové efekty a techniky hry,
ale aj staro¢insku lyriku na jednej a citdty z
Debussyho Syrinxu na druhej strane.

George Crumb nie je v nalej krajine este
stile dostato¢ne znamy, hoci jeho skladby
tvoria stcasf programu najzndmejSich sve-
tovych festivalov hudby a interpreti ich s
oblubou zaraduji do svojho repertodru. To,
¢o na jeho hudbe prifahuje a chviTami aZ
fascinuje, je zvlastna "pestrofarebnd” zvu-
kovosf, hranifiaca s experimentovanim s
novymi technikami hry. artikuldcie a sono-
ristiky a akdsi nad¢asovd a nadkulturilna
hudobnd tvarovost, ktord akoby bola ob-
siahnutd v hudbe od najstarSich Cias po si-
Casnosf, bez rozdielu ndrodov a etnickych
skupin.

Ako je to viak moZné? Objavil Crumb
§tgl hudby buddcnosti?

Pozrime sa na niektoré jeho skladby po-
drobnejsie.

V skladbe Vox Balaenae (Voice of the
Whale) s éastami Vocalise (...for beginning
of time); Variations on Sea-Time: Sea
Theme, Archeozoic (Var. 1), Prolerozoic
(Var. II), Paleozoic (Var. IIl), Mesozoic
(Var. 1V), Cenozoic (Var. V); Sea-Nocturno
(...for the end of time) pre troch maskova-
nych hricov (amplifikovand flauta, violon-
¢elo a klavir), ktori maji symbolizovaf ne-
osobné prirodné sily, resp. od Tudi zbavent
prirodu, uZ aj samotné ndzvy evokuji pre-
pojenos( s prirodou a celym kozmom (vel-
rybi spev, ktory Crumb poznal zo skutoc-
nych nahrdvok: nazvy, tykajice sa konca a
zaciatku Casu, geografickych vekov a pod.).
V tejto, ale aj v inych skladbich, odrazaji-
cich Crumbov zrely rukopis, sa stretneme s
met6édou nastolenia niekolkych zékladngch
ténovych modelov (motivov) s premysle-
nou intervalovou, metrorytmickou, dyna-
mickou, artikulaénou (sonoristickou) §truk-
tdrou, za ktorou sa Casto skryva Efselnd
symbolika. Crumb uZ pri samotnej stavbe
tychto modelov (motivov) akoby redpekto-

val najprimdrnejsie zdkonitosti hudobnej
morfolégie (centralizdcia tonov; trichordél-
ne, tetrachorddlne, pentatonické, hexachor-
ddlne ténové rady; preferencia sekundy,
tercie a kvarty, resp. kvinty; mikrointerva-
lové vzfahy ako ozdoby zdkladnych kostro-
vych ténov; zvldstnu dlohu hrd tritonus -
interval hudby 20. storo¢ia) a tieZ v sposo-
be ich spdjania a rozvijania uplatiuje zi-
kladné principy evoliicie v rdmci hudobné-
ho diela (princip opakovania, varidcie, kon-
trastu, graddcie, reprizy).

- Vo Vocalise (...for beginning of time)
nastolil Crumb tri zdkladné motivy: 1. ryt-
mizovany, s prirazmi - pozostdva zo se-
kund-terciovych vzfahov a zdkladného tri-
ténu d - as (gis): d-e-f-as(gis)-a- b; 2. rych-
ly pohyb (64-tinov4 figiira) medzi ténmi d -
g - ¢ - raz ako kvartovd figurdcia, raz ako
sekundovy beh, ktory zodpoveda dérskemu
modu v C - oblasti; 3. akordicky: F durale-
bo f mol vo vzfahu k h mol alebo H dur
(akoby i8lo o dvojicu akordov D - T s tym
rozdielom, Ze nie s v kvintovom ale trit6-
novom vzfahu).

Sekund-terciové motivy maji Casto sy-
metricki stavbu ais-cis-dis-a-g-d (v potte
polténov: 3-2-6-2-3; tieZz v transpozicidch
odf,c, g).

Cela tito Cast pre amplifikovand flautu a
klavir je ozvld8tnend mikrointervalmi, bo-
hatou artikuldciou, réznymi sposobmi hry
na flaute a zdroveii spievanim do nej, hrou
na netlmenych alebo tlmenych strundch
klavira atd., ktoré doddvaji hudbe rdz mys-
tickosti, spiitosti s prirodou a jej bohat-
stvom zvukov.

Vo Variations on Sea-Time vstupuje do
hry treti ndstroj - violonCelo, ktoré je nala-
dené namiesto tradi¢ného C-G-d-a na H,-
Fis-dis-a. Sea Theme (morskii tému) tvoria
flaZoletové tény dis-cis-fis, cis-h-fis (vzfa-

hy kvarty, kvinty), gis-fis-dis-fis-eis-dis,
cis-dis-a, dis-eis-gis-eis-dis (sekund-tercio-
vé vziahy a tritonus, pritom sa zdoraziujui
tony cis dis a, ktoré poznime uz z pred-
chidzajicej Casti). Téma pozostiva z t6no-
vého sledu dis-eis-fis-gis-a-h-cis, ktory je
kombindciou ddrskeho a frygického tetra-
chordu. Sii¢asfou témy je sonoristicky sprie-
vod, pozostdvajici z glissdnd na strundch
klavira, ktoré uvolfiuji alikvoty ténov
prazdnych akordov (bez tercie), predtym
potichu stlaenych na kldvesnici.

V prvej varidcii glissandové a flaZoleto-
vé efekty na violonCele vytviraji velmi
blizku analégiu s velrybim spevom. Bohat-
stvo sonoristickych efektov rozSiruje tech-
nika hry na strundch klavira s dldtom, vib-
rito na strundch pomocou papiera, prepard-
cia strin pomocou skleneného priitu (IV,
varidcia) atd.

Vo vietkych varidcidch sa objavuje vziah
triténu dis-a, flaZolety a glissandd, Crumb s
oblubou pouZiva motivy usporiadanych in-
tervalovych modelov: napr. v tretej varidcii
st to kombindcie velkej septimy a zviicse-
nej kvarty (triténu), ktoré sa exponuji od
t6nu halebo 1.

Zaujimavy efekt vznika glissandom cez
tony alikvotného radu (od ténov dis a a).

V Stvrtej varidcii vznikd pozoruhodny
zvukovy efekt na klaviri, ked je na strunich
umiestnend sklenend ty¢, ktord doddva me-
16dii hranej na kldvesnici akysi zvlastny
kovovy zvuk. Tdto melédia ma orientdlny
charakter, ktory je dany tym, Ze pravd ruka
hrd tény na ¢iernych klivesoch (es des b),
kym Tavé ruka na bielych (a g e). Nad nou
vo violon&ele a flaute znie melédia a-h-a-
ges-f-dis-a-h (s akcentom na t6noch dis-a).
Sekund-iericové motivy tejto varidcie vy-
striedaji kvart-kvintové postupy v piatej
varidcii (striedanie Cistych kvint a kvirt
prebieha tak, Ze medzi vndtornymi a okra-
jovymi ténmi vznikaji triténové vzfahy: e-
h f-b, d-a es-as).

V polovici tejto varidcie sa objavi zndmy
sled akordov avak v inverzii H dur - ' mol,
ale aj dalSie postupy z tvodnej Casti Vo-
calise. 'V zivereCnej Casti Sea-
Noctumo (...for the end of ti-
me) flautistka zapiska
znamu morskd tému
(inak rytmizovani
ako v Sea The-
me). Klavir hra

|
I
|
Presny poriadok ma aj dalsi sled akords
jednotného intervalového modelu 9-4, 15
velkej sexty a velkej tercie (okrajové 16

st vo vzfahu malej nony). Tieto akordys
viifSinou pospdjané v intervalovych pom
roch tritonu a malej tercie.

Rychle behy decimol prebiehaji v cels
ténovych vziahoch symetricky nahor a ‘
dol, paralelne vo velkych septiméch.

Crumbov zmysel pre symetriu a logick
usporiadanosf ténovych a intervalovid
vzfahov vyrazne ukazuje nasledujici pri ‘
klad z 6smej Casti The Magic Circle of
Infinity (Moto Perpetuo). Leo (Lev):

Akordické dtvary v strede kruhu maj
Struktiru celoténovych hexachordov, pi |I
¢om kaZzda dvojica je vo vzfahu istej kvig
ty a spolu vyterpidva Chromaticky tolis
(ges-as-b-c-d-e: cis-dis-f-g-a-g: spolu IIf
rozdielnych ténov). Kruh je tematic
spracovany tak, Ze sa moze hraf v nadvi
nosti donekonena (autor predpisal opako
vanie cez tri kruhy a jednu tretinu, v ktor
Jje vypisany koniec - fine). Ak sa bliZSie po-
zrieme na ténovi a intervalovi Struktin,
vidime jasné symetrické postupy a pravi
delnosti. Najvyssie vrchné tony v dynamic:
kej intenzite ffff sa Styrikrdt opakuji v po
stupnosti h-a-f (okrajové tony tvoria trito-
nus). Intervalové vzfahy medzi jednotliv{-
mi ténmi v strednej a spodnej notove
osnove s zaloZzené na kombindcii velky
septimy a tritonu, Dvaatridsatinové trojtono-
vé skupinky si tiez Strukturované tak, i
ich vonkajsi interval je tritonus. Osemté:
novd prirazovd skupina ma nasledovni §i-
ruktiru: tritonus, dve malé sekundy. jedni:
mali tercia, tritonus, dve malé sekundy 4
tritonus (posledny tritonus tvori spolu §
vrchnym ténom). Tieto skupinky zazneji
trikrdt a si usporiadané tak, aby posledny
tritonus tvorili vZdy s inym vrchnym vyso-
kym téonom (prvykrit s h, druhykrit s a, tre-
tikrit s f).

Na zdklade uvedenych prikladov vidime,
7e Crumb vyuZiva vo svojej tvorbe postupy
blizke modom a modalnemu mysleniu mi-
moeurdpskych kultir, ale aj eurépskej hud-

by, resp. hudobnej tradicii vobec,

Nejde pritom o priame ang-

I6gie s tou ¢i onou kul-
*-:a\\ tirou, skor o S{?l.].\‘l‘.)‘h
Ty Strukturovania to-
nov do tvarov

(napr. skupin

r9manliFké troch az sied-
figurdcie, mich ténov,
ktoré si vy- ktoré  si
budované z — spoloéné
témy. To- O SE olg e A ey ie pre  viel-
Ty WAL AL A AT A Ky hudab
130\;5“5 ‘:(‘) el N0 O LS L 3 it né systémy

(trichordy,
H dur (pred- 5-7 ténové
znamena-

nie 5#, aviak
odrdzka na a
(z modalneho
aspektu ton ta) a
dal3i krizik eis (die-
sis fi) nasvedCuje, Ze
Crumbovi je blizs§i mo-

délny spbsob mysle- The magic circle of Infinity (Moto perpetuo)

nia. Samotnd téma

mi tieZ iny ako durovy charakter. Ako sme
uZ vyssie spominali, pozostava zo sledu t6-
nov, ktory je kombindciou ddrskeho (dis-
eis-fis-gis - vzhfadom na Cis-oblasf) a fry-
gického (gis a h cis - vzhladom na E-ob-
lasf) tetrachordu.

Symetrické a logicky tvarované Struktiry
modelov (motivov) pouZil Crumb aj v
inych dielach V cykle Makrokosmos I,
Twelve Fantasy-Pieces after Zodiac for
Amplified Piano v prvej Casti Primeval
Sounds (Genesis I), Cancer (rak) je to napr.
sled akordov v postupnosti vZdy dvoch
akordov v zdkladnom tvare, dvoch akordov
v prvom obrate (L. j. v tvare sextakordu),
dvoch v druhom obrate (v tvare kvartsexta-
koru) a opif dookola. Tieto akordy si gru-
pované tak, Ze ich zdkladné tény si vzdy
striedavo vo vziahu triténu a Cistej kvarty.

mody). Crumb
si okrem zi-
kladnych in-
tervalov, sekiind,
tercii, Cistej kvar-
ty a kvinty zvolil za
zdkladny interval trito-
nus (interval, zohri-
vajuci v hudbe 20,
storofia zdvazni ilohu), ktory je v jeho
kompozicidch faziskovym. Dal$im kompo-
zi¢nym prostriedkom, ktory je primamny v
hudbe od najstarSich ¢ias aZz podnes a ktory
je charakteristicky pre moddlne myslenie,
je repeticia a varidcia motivickych tvarov,
rotdcia a preskupovanie ténov v ramci aké-
hosi prazdkladného tvaru (modu). Akoby
sa cely hudobny proces odvijal z prabuni-
ek, ktoré spolu s ostatnymi parametrami
(rytmus, metrum, inStrumentdcia, aktikuld-
cia) umoZiuji velké mnoZstvo kombindcii
a majii ti vlastnost, Ze ich neustdle vnima-
me ako navzdjom pribuzné, naSim percepc-
nym schopnostiam zodpovedajtice procesy.
Mo#no préve v schopnosti evokovaf ar-
chaické pratvary v hudbe, tkvie tajomstvo
pritaZlivosti a moZno aj nad¢asovosti Crum-
bovej hudby...

Kosicka 1, 813 81 Bratislava. Objednivky na predplatné prijima tieZ redakcia casopisu, Neobjednané rukopisy si nevracaji. Poddvanie novinovych zdsielok povolené RPP BA - Podta 12, dita 23, 9. 1993, & 102/03. Indexové Eislo 49215.
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Zjanuarovych koncertov SFK

- Po tradi¢nych novoroénych koncertoch venovanych lfahkej mize prisli v druhej polovici janu-
4ra na rad (kone€ne) aj "véZne" programy. Najprv to bol - 22. janudra koncert Stitnej filharmé-
nie KoSice, pod taktovkou svojho dezignovaného §éfdirigenta ToméSa Koutnfka. Na tvod si
ﬁmlil Debussyho Ibériu z triptychu Images, jedného zo zdkladnych opusov hudobného impre-

u. Volil dobre, lebo prive v reprodukcii tohto §tylového obdobia ma orchester zatial
M'né manko. Casteji{ kontakt s nfm méZe byf iba uZitoény. Sti¢asne to viak znamend aj poZia-
‘gvku ndronejSej pripravy; Casovy priestor pre Stidium tohto programu sa viak netakane ziZil,

pravda, na hre telesa prejavilo - a to nielen na ivodnej skladbe. Debussymu chybala viitia
wvolhenost, vI4nost, prirodzenej3f agogicky tok, vyrazneﬁna hra farieb. V3etko akoby bolo si-
stredené iba na sihru a nezostalo uZ na skutofné muzicirovanie. Nazddvam sa, Ze této skladba by
si zasliiZila, aby sa k nej SF v krdtkej budicnosti vratila a vyrovnala sa s jej zdludnostami,
~ Chvdlyhodnd je starostlivost SFK o sti¢asni slovenski hudbu. Na tomto koncerte sa dostal k
slovu Kodi¢an Jozef Podprocky, ktorého Concerto piccolo pre akordeén, tympany a slaciky

 wviedol renomovany akordeonista Vladimfr

velky bojovnik za zrovnoprdvnenie tohto

limoja s inymi sélistickymi in§trumentmi. Zatial v tomto boji fahd za krat¥{ koniec, no moZno
prive vznik novych, kvalitnych skladieb pre akorde6n mu v tomto snaZenf pomdZe. Podprocky
“napfsal efte v roku 1971 pre akordedn skladbu Reverzie, teraz sa k nej vritil a prepracoval judo
formy koncertu. Dielo venoval pamiatke A, Schinberga a - celkom pochopitelne - jej urfujicim
kompozitnym systémom sa stala dodekaf6nia. Tematickym jadrom koncertu si tény A-Es-C-H,
odvodené zinicidlok Schﬁnbergovhn mena. Skladba nepdsobi nijako konStruktivisticky, naopak,
thudba plynie pnrodz.enc a je velmi transparentnd, Cuchran sa ujal predvedenia Podprockého
Iklldby § vervou jemu vlastnou, zo strany sprevddzajliceho orchestra sme v3ak postrehli isté re-

* Vynmejﬁ prelom vo vykone orchestra nenastal ani po prestdvke, hoci u Dvofdkovej hudby
by sa to dalo oéakdvat. Jeho 3. symfé6nia Es dur viak bola novinkou aj pre SF a Zasovd tiesefi sa
Irochu prejavila i na jej reprodukcii. Napriek tomu poskytla viac, ako len korektni realizdciu par-

O tyZdeii neskor sa orchester SF pohyboval na istejSej pode, hoci aj tu sa musel vyrovnaf s ne-
Tahkou tlohou, aki nesporne nastofluje Brucknerova 4. symfénia Es dur, zvand "Romantick4",
‘Nemecky dirigent Alexander Schwinck je viak v tejto oblasti, zrejme, doma. Je predovietkym
dirigentom - architektom a spofahlivo zvlddal rozsiahle stavebné obliky diela, napriek tomu, Ze
‘volil prekvapivo pomalé tempd a poiial symféniu vyslovene kontemplativne. Vdaka tomu sa
najlepSie uplatnili lyrické pasdZe. Schwinck venoval primarnu pozornosf najmé dynamike a pri-
‘mill hrdov k takmer ne¢ujnému pianu, ¢o mu vytvorilo vyborné vychodisko pre 3iroké bruckne-
rovské graddcie a umoZnilo plne vychutnaf jeho kontrasty.

V kazdom Brucknerovi je jednou z najvyfaZenejSich orchestrdlnych sekcif skupina plecho-
vjch ndstrojov. Ak nemad dirigent k dispozicii ozaj kvalitné plechy, je celkom zbyto&né tohto
skladatela vobec hraf. KoSickf "plechdri" sa pod hosfovou taktovkou priam prekondvali: kvarteto
lesnych rohov zvlddlo svoje priam koncertantné party brilantne, tribky svietili a trombény boli
kompakiné a vyrovnané; vietko ladilo a znelo kultivovane. Netudo, Ze sa ani ostatné orchestrél-
ne skupiny nedali zahanbif a tak sa aj u publika dostavil patri¢ny ohlas.

Prvd Cast vetera viak tieZ nebola bez zaujimavosti: Zuzana Paulechov4-Stiasna v fiom pred-
niesla Mozartov Klavimy koncert C dur, KZ 467, jedno z tych kizelnych diel, ktoré znovu a zno-

vu prekvapuji genidlnymi zdbleskami nevyCerpatelnej skladatefovej studnice invencie. Pri listo-
vanf Mozartovej part ltury moZno povedaf: tloha pre konzervatoristu. Ale zahraf dobre tohto
komponistu, to nie je ani zdaleka zdleZitos{ brilantnej prstovej techniky. Mozart si vyZaduje zre-
il muzikalitu, zmysel pre drobnokresbu i velké plochy, &isté linie klasického slohu a edte vela
‘vlastnosti, ktorych aZ suma vytvéra dobrého mozartovského hrdca. Zuzana Paulechovi k nim ne-
spome patri. Jej prednes mal fahkost a pdvab, orchester bol tieZ kvalitngm spoluhrd&om.

Je samozrejmé, Ze najvicSiu pozomosf v tento veder na seba sistreGil Brucknerov kolos, no

pekny zdZitok z Mozarta nevedel vygumovat.

ROMAN SKREPEK

2d4 sa, e Slovensky komomy orchester
‘naberd novy dych. Warchalovcov som napo-
sledy potul v mdji minulého roku v KoSiciach
‘odviedy sa interpretatny prejav Warcha-
lovho telesa dosf vyrazne zmenil - pravda, k
mnmu (Aj pri intenzivnej fluktudcii &le-
nov kvalitativne zloZenie orchestra akoby ne-
ustdle stipalo.) Tyka sa to najmii takych déle-
Jitjch ukazovatefov, akymi si homogénnost,
kompaknost, vyvdZenos{ zvuku; hra War-
chaloveov (10. 12.) pri timogenf Concerta
grossa per il Sanctissimo Natale, op. 3 &. 12,
‘dmej znimeho neskorobarokového auto-
, Torelliho Ziaka Francesca Manfrediniho,
‘dﬁhunudokonca pripominala staré, zlaté &a-
sy lohto vetne populdrneho siiboru (aj tento
“koncert bol vypredany), tak§m vyraznym fa-
hom, velkorysymi oblikmi ako spontdnnym,
ufevnelym, emotivne dynamickym hudob-
o prejavom. A len tak mimochodom, vda-
pihmu SKO do Reduty na chvilu zavital
lorilny, vzneSeny pokoj Vianoc, ktory
el autor svojim dielom nepochybne repre-
zentoval. Za nesporny dramaturgicky prinos
~mofno povaZovaf uvedenie dvoch kantdt
a Buxtehudeho, sldvneho organistu v
najvyznamnejSicho predstavitela
eckej organovej Skoly, aZ do vel-
epého ndstupu J. S. Bacha. Kym "dria"
o, meines Lebens Leben, BuxWw 62, je
nou (takmer) nekone¢nou Ciacconou (re-
us v 17. storoff...), kantdta Der
T ist mit mir, Bux Ww 15, je ovela &lenitej-
azaujimavejSou, okrem ciaccony obsahu-
J 2 aj fugdto &i tanec, resp. ndznaky taneé-
Mlddeznicky zbor Echo (zbormajster:
e Saray), spoluti¢inkujici na tomto kon-
, vynikal nesmierne sympatickym nad3e-
aktivneho muzicfrovania, pri prvej
ho kantéte aj relativnou kultivova-
prejavu a Cistotou intondcie, no pri
s4 tito relativnosf stala eSte relativnej-
(prepdcte mi tento logicky nezmysel, di-
Ze je aspoii vystiZzny) a hlavne pri melic-
pénejSich pasdZach odhalila isté tech-
nedostatky, ktoré si pri amatérskych
th nakoniec samozrejmosfou. Podobne,

Koncert s janusovskou tvarou

ako zretelne vy38ia kvalita Zenskych hlasov...

AZ potial by som koncert oznaCil za jasne
plusovy, prinosny & skor vydareny. Ale po
prestdvke nasledoval zdsadny dramaturgicky
omyl, a tym bolo zaradenie Mozartovej znd-
mej a Casto hrivanej Korunovaénej omse C
dur, KV 317. Asi 15-Clenny komorny orches-
ter a zhruba 40-lenny zbor ani pri sebaviid-
$om dsili nemohli vytvorif vyrovnany a ade-
kvédtny organizmus, aky sa pre interpretdciu
tohto salzburského vrcholu Mozartovej du-
chovnej tvorby Ziada. Tym, t. j. neprimera-
nosfou interpretatného apardtu, by sa celd vec
mohla povaZoval za vybavend, musim viak
smutne konStatovat, odhliadnuc od spomenu-
tého najzdkladnejSieho faktora, tento koncert
opil potvrdil, Ze (kvalitnd) interpretdcia W.
A. Mozarta na Slovensku nemd prili§ bohati
tradiciu.

Pri vietkej tdcte k umeniu Bohdana War-
chala ako dirigent tentokrit nezaZiaril. Koru-
novaénd v jeho podani dostatofne neuspoko-
jila: vyslednicou spoluprice spevdkov a hu-
dobnikov bol dost velky chaos, neprirodzene
vysoké tempd "zotreli" sakrdlnu ddstojnost
i mozartovski eleganciu, nehovoriac uZ o tol-
kokrit spomfnanom, ale u Mozarta moZno
najdbleZitejSom interpretalnom parametre,
citlivom tvarovani frdz. Zrejme aj vdaka to-
muto, aZ privelmi velkorysému pristupu, sa
Korunovaénd om3a zmenila na sice spontdn-
ny, uceleny a moZno pre niekoho aj pdsobivy,
no v kazdom pripade jednotvdrny, vyrazovo
a dynamicky mdlo diferencovany hudobny
prid. K vykonu kvarteta sélistov je fazké Co-
kolvek bliZSie povedat, pri tychto "staZenych
podmienkach" (na mysli mdm expresné tem-
pd) by vysla akdkolvek ich snaha i tak mdr-
ne... V rdmci tejto interpretainej relativizdcie
je potrebné vyzdvihniit sopranistku Adrianu
Kohttkovi; Ida Kirilova (alt) a Jozef Kund-
ldk (tenor) podali svoj Standard, hddam iba
tctyhodny bas Jdna Gallu zvukovo vy¢nieval
zo Stvorice sélistov niekedy viac, ako by to
bolo Zelatefné. Korunova¢nd om3a sa teda ko-
runovdciou koncertu nestala, moZno nabudi-

ce. TOMAS HORKAY

Atraktivny cyklus

Projekt organizovany Ceskym centrom
md za ciel vytvorit stdlu pédu pre drama-
turgiu a interpreticiu komomej hudby.
Predstavia sa v fiom mladi interpreti zo
Slovenska, Ceskej republiky a inych kra-
jin, napr.: Eleondra Slanickova-Skutovd,
Jozef Luptdk, Opera Aperta (SR), Gabrie-
la Demeterové (CR), Robert Cohen (VB),
Susanne Satz (SRN), René Sharon (Kana-
da) a ini. Cyklus chce taktieZ prispief k
zbliZeniu slovenskej, Ceskej, madarskej,
Zidovskej, anglickej kultiry a i. Neakade-
micky charakter koncertov md prostred-
nictvom neformdlnych rozhovorov umoz-
nif aktivny kontakt medzi interpretom, pri-
padne skladatelom a publikom.

Na otvdracom koncerte cyklu 26. janudra sa
predstavili violonZelista Jozef Lupték a klavi-
ristka Eleonéra Slanitkové-Skutové s dielami
Bohuslava Martini, Ludovita Rajtera a Dmitri-
Jja Sostakovi¢a. Po tvodnych slovdch Jozefa
Luptdka pribliZil posluchitom diela Adrian
Rajter. Erudovanym spdsobom, bez zbytoé-
nych frdz, ktoré bohuZial eite aj dnes podiva-
me pri podobnych prileZitostiach, preniknutfm
do podstaty veci, dal skladby do kontextu s au-
tormi a poukdzal na okolnosti ich vzniku.

Prvou kompoziciou, ktord zaznela, boli Va-

‘ridcie na slovenskd tému od Bohuslava Marti-

nii, skomponované na ndviteve u Paula Sa-
chera v Schinenbergu v priebehu niekolkych
dnf roka 1959, necely polrok pred autorovou
smrfou. Téma skladby, plnej nostalgickej ndla-
dy a tiZzby po domove, je skoro bezo zmeny
prevzatd zo zbierky "1 000 Slovenskych Tudo-
vych piesnf, op. 70 & 335" Viliama Figu$a
Bystrého.

Povodny ndpad Fantézie na dve témy z ope-
ry "NfZina" ("Tiefland") od Eugena d'Alberta
pre sé6lové violon¥elo Ludovita Rajtera poché-
dza z 20. rokov. Zrealizovany bol aZ roku 1993.
Na zadiatku skladater cituje tvodni tému ope-
ry, v povodine hrani klarinetom, v prirodze-
nych flaZoletoch evokujicich jeho farbu. Kom-
pozicia je technicky velmi ndro¢nd, ¢o dokazu-
je autorovu dovernii znalos{ problematiky a
moZnosti violon&ela, hru na ktorom, okrem di-
rigovania a kompozicie $tudoval na viedenskej
Vysokej hudobnej 8kole. Fantdzia je dokazom
absolitnej kompoziénej zrelosti a nadhTadu, o
Com svedCi aj velmi domyselny a vyklenuty
dramaturgicky oblik. Kompozicia reflektuje

Viedenskui Skolu zo zaiatku stord&ia (nie Dru-
hii viedenskd Skolu), nielen v zmysle kompo-
zitného myslenia, ale aj filozofiu, estetické po-
hlady a prepojenost vtedajieho kultirneho po-
vedomia.

Na ziver zaznela Sonfita d mol, op. 40 pre
violon&elo a klavfr Dmitrija Sostakovica, veno-
vand Viktorovi Kubackému, ktory ju spolu s
autorom premiéroval v decembri r. 1934 a v
tomto roku aj vznikla. V Sonite, jeho prvej
skladbe takéhoto formdtu pre komorné obsade-
nie, sa vracia po avantgardnej etape dvadsia-
tych rokov ku klasickej tradicii. Svojim nostal-
gickym lyrizmom a rytmickou vitalitou antici-
puje 5. symféniu d mol, op. 47. Tento moment
je badateIny najmi v Largdch oboch diel, ¢i v
niektorych rychlejich ¢astiach.

Vdaka svojim dispozicidm sélisti brilantne
zvlddli ndro¢né technické miesta, boli vynika-
jlico zohrati, takpovediac spolu dychali. Obdi-
vuhodnd bola aj ich rytmickd suverénnosf a vy-
stihnutie ndlad skladieb hlavne Vo varidcidch
Bohuslava Martind, ktoré boli z interpretalné-
ho hladiska najvyrovnanejsie.

Rajterova Fantdzia si vyZaduje velkd kon-
centréciu, aby nedoSlo k preruSeniu kontinuity
dramaturgickej linie. Hlavne druhy diel je
v tomto smere ndro¢ny svojimi pomalymi, Siro-
ko klenutymi melodickymi oblikmi. Jozef
Luptik, odkedy som ho mal moznosf pocuf po
prvykrit dielo interpretovat, urobil velky krok
vpred v celkovom poﬁalf svojim nadhlfadom
dosiahol jednotu a prepojenie celku.

\Y Sostakovléovej Sonite, ktord bola taktiez
na vysokej drovni, sa mi miestami Ziadalo
menSie rubatovanie a stringendo tsekov v prie-
behu &astf, ktoré tak trochu kiskovalo ich tok.
Myslim, Ze na zaCiatku prvej Casti a v L.lryu by
sa nasli edte rezervy v odkryti hibky tejto my3-
lienkovo najzdvaznejSej skladby vecera.

Skoda, Ze velmi dobri akustika sdly a katar-
zny zdZitok z koncertu bol rudeny doliehajicou
zvukovou kulisou zo susedného bistra Vyse-
hrad, ob&asnym zavytim psa vo vedlajiej
miestnosti, chodenim zamestnanca Centra po-
Cas produkcie z dveri do dverf, plniaceho si asi
pracovné povinnosti, a nastavovanim svetla
osvetlovaom, ¢o ur€ite nepdsobilo upokojujii-
cim dojmom ani na sélistov, ani na publikum.

Napriek tomu, chvdla patri Ceskému centru
za realizovanie vynikajliceho projektu ako aj
otcovi my3lienky a inicidtorovi cyklu violonte-
listovi Jozefovi Luptdkovi.

ANTON STEINECKER

Mozartovsky cyklus - po tretikrat

Na zadiatku dal§ieho komomého koncertu
cyklu K som v Moyzesovej sieni Slovenskej
filharménie nardtal 60 posluchddov. Obvykly,
priemerny pocet, vytvdrajici naozaj komorné
prostredie (zdd sa, Ze tito hladinu uZ m6Zeme
povaZovaf za ustdlent). Co je viak podstatné,
v kvalite a hfbke vnimania prevéZilo to znime
"menej je niekedy viac".

A vnimat tentokrédt naozaj bolo ¢o. Inter-
pretaéne (uZ menej dramaturgicky) povaZu-
jem tento koncert fesidielneho mozartovské-
ho cyklu Moyzesovho kvarteta za doteraz naj-
vydarenej§i. Moyzesovci sa aZ neuveritelne
prekondvali a v porovnanf s podanfm prvych
dvoch kvartet "haydnovského" cyklu moZe-
me o uchopeni Sld¢ikového kvarteta Es dur,
KV 428, hovorit pomaly v superlativoch, Tech-
nickd preciznosf sa konegne obohatila o pre-
ciznost prdce s detailom, v oblasti frdzovania
a mikroagogiky; najmii ndladovo uvolnend
prvi Casf znela velmi prijemne, s vydarenym
"odpichom" a v intencidch mozartovskej vy-
razovosti. TaktieZ druhd, aZ romanticky vriic-
nu ¢asf, Moyzesovci neobycajne zvnitornili a
podarilo sa im vyhnif onej inkriminovanej
netrpezlivosti; hrali aZ prekvapujico vyvdZe-
ne a disciplinovane, v désledku ¢oho sa po-
mald &asf stala ozajstnym lyrickym centrom. I
zostdvajice dve Casti boli zahraté s potreb-
nym vtipom, duchaplnosiou a zodpovedne;
pravda v rozpustilom findle sa uZ zacala pre-
javovaf dnava a predierala sa na povrch istd
ddvka kfCovitosti, ¢o v spojeni s menSou dife-
rencidciou dynamickych hladin zabrdnilo mo-
hutnejSiemu uplatneniu slobodného vzletu, o
ktory v tejto skladbe predovietkym ide.
I tak vak interpreticia tohto Mozartovho
kvarteta prijemne prekvapila, a slovami chvé-
ly na adresu Moyzesovho kvarteta v tomto
pripade vdbec nie je nutné Setrit.

Bezprostredne po Mozartovi nasledoval
Martin Burlas... Viem si predstavif, akd by to
bola zaujimava konfrontdcia pre prdve prilie-
tajiice UFO, no pre nds, na konci tisfcrodia, to
uZ nebolo ni¢ neobvyklé. Napriek tomu som
autorovi vdaény, Ze jeho Ziznam siedmeho
dita z roku 1993 trval iba 8 minit, pretoZe
vicSiu ddvku agresivne pulzujiceho, zvicia

"neténového” rytmu by psychika priemerné-
ho ¢loveka zrejme neuniesla. A zvldStne elek-
tronické efekty pred a po? Martinovi Bur-
lasovi sa vybornym spdsobom podarilo v re-

cipientovi prebudif zvedavosf, akd udalosf

mal na mysli. Jednym dychom treba dodat, Ze
i s minimdlnym poznanim Biblie a s o nieo
vii¢Sou ddvkou zlomyseosti by sa jeho po-
¢in mohol ozna€if za rihanie...

A nakoniec Erné (Emst von) Dohn.in)" a
jeho Klavime kvinteto es mol s Danielou
Varinskou. Trvalo iba 25 miniit, ¢o je pre dru-
hi polovicu koncertu dost médlo. Odhliadnuc
od tohto dramaturgického nedostatku. samot-
ny fakt reflexie Dohndnyiho diela (inak brati-
slavského roddka) v programe tohtoroéne;j fil-
harmonickej sezény, je prinajmenSom pote-
Sujiici. Jeho meno a tvorba boli na Slovensku
- zrejme z ideologickych a ndrodnostnych
dovodov - doteraz v nemilosti. Predstavuji
teda velki nezndmu, a ako ukdzalo predvede-
nie jeho klavirneho kvinteta, nepriavom. Ide o
dielo Strukturdlne prehladné a viipné, pro-
por¢ne idedlne rie3ené, plné uslachtilej noble-
sy a invencne hodnotné; hoci na druhej strane
Ciastotne prezridzajice vplyv Brahmsovej
autority. Nachddzame v fiom tieZ Casté strie-
danie durového a molového ténorodu, ako aj
preferovanie niektorych harmonickych spo-
jov terciovej pribuznosti. Bez sily, povedzme
Rachmaninovho génia, sa vSak v roku 1914
velmi faZko piSe kvalitnd hudba v pozdnoro-
manticko-retarda¢nom §tyle... Dohndnyi vSak
tdto kvalitu dosahuje pomerne spesne, jeho
hudba disponuje o€arujiicou atmosférou "sta-
rych, dobrych &as" monarchie a svojskym
povabom odlahlého chodnitka vo vyvoji eu-
ropskej hudby, €o ho azda predurcuje k prile-
Zitostnému zazneniu i na Slovensku. K inter-
pretdcii nemoZno maf vii¢Sie vyhrady. Da-
niela Varinska sa s vyrazovym svetom tejto
skladby vyrovnala nanajvy3 suverénne a pre-
svedtila o svojich kvalitdch aj v pozicii ko-
momej hra¢ky. Vysledkom bol organizmus
tvarovany akoby zjednotenou mysflou piatich
hudobnikov, ktorf zrejme vedeli, preco si vy-
brali pradve Dohndnyiho...

TOMAS HORKAY
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Komorné nedele v Mirbachiovom paldci

S exportnou kvalitou

Matiné 18, janudra zanechalo u pritom-
nych - pomerne pocetnych - divikov ten
najlepsi dojem. Predstavili sa na fiom
klarinetista Jozef Lupt4¢ik - junior a kla-
viristka Méria Heinzov4.

Tak ako prof. Brunner vychoval zo
svojich synov vybornych flautistov, aj
luptdcikovsky rod si tito tradiciu udrZia-
va v klarinetovom odbore. Otec - senior
vychoval pre slovensky hudobny Zivot
rad znamenitych inStrumentalistov a v
pripade svojho syna §pickového hrica.
Luptdcik - junior zrejme zdedil po otcovi
a cvikom vylepsil vrodené dispozicie pre
jedine¢ny ndtisk. UmoZiiuje mu rozvinif
pred poslucha¢om neobycajne Siroki pa-
letu tych najjemnejsich odtienkov, No je
nielen zdzratnym maliarom farieb, ale aj
skvelym muzikantom. Vdaka pevnému
rytmickému citeniu skvele drZi liniu
skladieb a napliia ju intenzivnym vyra-
Zom.

Kmenovy repertodr tohto nistrojového
odboru reprezentovalo znidme Concer-
tino Es dur, op. 26 pre klarinet od C. M.
von Webera (s klavirom). Clenenie tise-
kov, meniace sa ndladové hladiny boli
zrozumitelné, lahko sledovatelné, zretel-
ne modelované a navySe aj suverénne
spamiiti zvlddnuté.

Skladba Oliviera Messiaena "Abimé
des oiseaux" pre solo klarinet poskytla
Luptacikovi prileZitosf rozvinif a zname-
nite vyuZif farebné moznosti. Kamienky
tejto mozaikovitej kompozicie boli skve-
le vybrisené, aZ priam opalizovali a si-
Casne nendsilne zapadali do celkového
obrazu a vytvdrali sugestivnu atmosféru,
Prikladné stvdrnenie modernej hudby!

V Sondte pre klarinet a klavir od F.
Poulenca Lupticik s Heinzovou vyzdvih-
li jej elegantny spdd, rytmické finesy
s ndhlymi sforzatami, synkopami, priro-
dzend spevnosf tém i skibenost formovej
vystavby. Skveld intondcia, prirodzeny
dych, logicky vyznievajice prechody v
tejto 3-Casfovej skladbe tvorili jedine¢né
vyvrcholenie tohto tspe$ného podujatia.

Aj klaviristka Miria Heinzovd bola
Lupticikovi vybornou partnerkou: muzi-
kantsky presveddivd, prisposobivd, citli-
va spolutvorkyiia koncepcie. Oddelovaf
ich vykony v rdmci dvojhry by bolo zby-
to¢nou Spekuldciou, pretoZe sa predstavi-
li ako zohrany ansambel s uZ ustdlenou a
vykryStalizovanou koncepciou. Siihra
nevykazovala kazy, hudba plynula ako
vysledok radosti z muzicirovania, a preto
i plne presvedCila.

Ako solistka sa Heinzova uviedla ne-
menej presvedCivo. V prvom bloku od-
znel vyber zo Schumannovho opusu 12 -
Fantastické skladby (kusy). Vybrala si tri
stredné Casti cyklu Vzlet, scherzézne
Rozmary, lyricko-spevné, kontrapunktic-
ké Preco. V3etky tri boli koncepcne zna-
menite postavené, technicky skvele
zvlddnuté s vzorne prepracovanymi dy-
namickymi liniami. Nebude prehnané
kondtatovaf, Ze Heinzovd je schuman-
novskym hric¢om par excellence.

V rozsiahlej Chopinovej Polonéze -
Fantdzii As dur sa Heinzovej na vzorovej
urovni darilo vystihnif duSevné rozpory,
depresie, pochybnosti, rezigndcie i tizbu
po ich prekonanf, ¢o autor vloZil do svoj-
ho opusu 61. Tito skladba je v kontexte
tvorby polského autora istou obdobou
"posledného Beethovena". Jednotlivé li-
nie a meniace sa ndladové polohy boli
skvele nacrtnuté, preZité, vybudované, a
aj v technicky vypiitych tisekoch strhuji-
co virtuézne stvdriované. Museli sme
vysoko ocenil i plastiku vedenia linif
oboch rik v strednom Triu, ktoré autor
nacrtol s istym posunom, ¢o je naro¢né

Kogickd 1. 813 81 Bratislava. Objednivky na predpl

na spevnost pre odli¥ny dych a s uznanim
kvitoval fascinujicu graddciu trilkovej
plochy v zdvere Tria.

Heinzova ¢i ako komornd hricka, ale-
bo sélistka podala reprezentativny vy-
kon. AZ nds mrzelo, Ze jej skvelé, poctivé
a fantaziou i citom prekypujice maj-
strovstvo sa u nds pomerne milo vyuZi-
va. Gratulujem obom a som hrdy, Ze m4-
me takych jedine¢nych, exportnou kvali-
tou oplyvajicich reprodukénych umel-
cov.

VLADO CfZIK

Na baze suhry

Ked roku 1964 Ludovit Rajter skom-
ponoval svoju Sondtu pre kontrabas a
klavir, nebol interpretaény horizont
tohto najvii¢Sieho sldc¢ikového ndstroja
u nds prili§ zaludneny. Skoér je prav-
dou, Ze kontrabas ako sélovy ¢i kon-
certantny ndstroj Zil v sporadickej po-
zornosti ako Specializovanych umelcov
tak aj skladatelov. V sii¢asnosti sa situ-
dcia zmenila. Zdkonitd linka interpret -
skladatel sa dostala s tymto inStrumen-
tom, inkarnovanym v osobnosti Radis-
lava SaSinu, do spriazneného stavu,
alebo Stadia inSpirativneho impulzu.
To znamend: Sasina ako kontrabasovi
kvalita je tu a pre autorov sa stal kom-
pozi¢nou vyzvou.

Asi tolko na dvod mirbachovského
matiné 25. janudra, na ktorom v3ak
"druhé husle" vedla kontrabasu nehral
klavir...

Jednoducho manZelia Radoslav a
Dana Sasinovci.

Zostava koncertu bola zosnovana tak
vtipne, akobv ju doladovala Dobgin-
ského Miidra Zena, to znamend - aj - aj.
Podstatnd je v3ak hudba. A tej bolo na-
dosta¢. Trikrdt kontrabas a klavir: Raj-

ter so Sonétou, Koncert D dur Ladis-

lava Kupkovica a Jifi Kollert s jeho All
blues.

Stihra oboch hudobnikov - manZelov
je imponujica: v takychto umeleckych
symbidézach je fahko deSifrovany "lah-
ky dych", siznenie, ktoré je reflexiou
vzdjomného poznania. Citif, Ze komu-
nikdcia nepotrebuje komentdre a do-
datky, harmonicky plynie na bize sig-
nélov & nepatrnych, priam mimovélo-
vych znakov.

Skladby Ludovita Rajtera, ktoré som
mala moZnos{ pocuf, mi vZdy ulahodi-
li. Tkvie v nich midrost, poucenost, ale
aj vyviazenost v schopnosti viest komu-
nikativny dialég: sublimovat kénony
overenych hodnét do autentickej, pre-
svedCivej vyslednice.

Ladislav Kupkovi¢ po (nim nepyta-
nej) odmlke sa rid a pomerne Casto
vracia na slovenské pdédid. Skladatel,
rodom slacikar (huslista), dobre rozu-
mie ndstrojom tohto rodu. Nepodopiera
sa pragmatickou tedriou, apeluje na Zi-
vii prax. V tomto je jeho muzikantsky
povab. Premiérovany Koncert D dur
plynul znova starou, ¢i staronovou
Kupkovitovou dikciou. V Ziari i tieni
overenych hodnét a postupov, na pédo-
ryse trojCasfového celku neprekvapu-
Jjic kompozi¢nymi "Sokmi" do spolah-
livej bizy, od ktorej sa napokon odvila
hudba néSho casu...

O Jifim Kollertovi viem viac-menej z
privitnych kusych informdcii: je Cesky
skladatel pdsobiaci na Slovensku (ne-
bolo by az také mame, keby programo-
vé letaciky obsiahli aspori zikladné
orientatné biografické body). All blues
pre kontrabas a klavir je svieZa kompo-
zicia, profesiondlne solidne vybavend,
dévtipnd v mixovani ¢i prepojeni Zin-
rovych vzfahov.

i " r surieaitl P Ay
atné prijima tieZ redakcia Casopisu. Neobjednané rukopisy sa nevracaju. Podiy
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Miesto pre sélovy klavir dostala
Dana Saginova v dvoch opusoch. Tito
klaviristka stile nastoj¢ivo potvrdzuje
svoju interpretacni identitu. K jej do-
ménam - po fascinujicich barokovych
kredcidch, apartnom klasicizme... sa
Coraz vyraznejSie hldsi sic¢asnd hudba.
Imponujici je prehlad a plastickost, s
akou dokdze formovaf a davkovaf "ar-
chaizujici”, pritom v3ak monumentél-
ne sticasny variatny tvar Goddrovej
Passacaglie.

Zeljenkova Sondta pre§la naSimi ufa-
mi uz v niekolkych interpretacnych
stvdrneniach. Myslim, Ze nie je nadsa-
dené tvrdenie, Ze skladba patri ku kla-
sickym opusom nasej pianistickej spis-
by. gaﬁinov:’t Jju ma zaradend do kme-
fiovej Casti repertodru, mé k nej subtil-
ny vzfah - je to pocuf a citif: rozumie
Zeljenkovej hudbe, jeho mysleniu. V
Sondte reflektovala svoj dosial azda
neexponovany pohlad. Spoetizovala jej
pragmaticky tep, vkusnym agogickym
zvinenim "spikantnila" metricky reliéf
skladby. Inovdcie tohto typu potesia...

H. Cotteli bol autorom jedinej solo-
vej skladby predpoludnia. Jeho Styri
bagately hovoria o zdatnosti vo sfére
slatikovej orientdcie, o znalosti proble-
matiky. V jeho skladbe (aj tych, ¢o som
mala moZnosf po¢uf uz predtym) je pri-
tomnd invencia, vtip a zmysel pre mieru
aproporcie. LYDIA DOHNALOVA

Perspektivny sibor

1. februdara sme mali prileZitosi byf
na koncerte siiboru Opera Aperta. Toto
komomé teleso sa zameriava na inter-
pretdaciu hudby klasicizmu, romantiz-

mu a 20. storo€ia. Siroky zédber stiboru
je podmieneny ndstrojovym zloZenim
(slacikové kvarteto, klavir, flauta a kla-
rinet), ktoré umoZnuje spdjaf diela aj
hudobne do kontextov v rdmci drama-
turgie, tak ako to bolo aj na tomto kon-
certe s dielami J. Brahmsa, Gy. Kur-
tdga a R. Schumanna.

Brahmsovo Trio a mol pre klarinet
(violu), violon¢elo a klavir, op. 114,
vzniklo v roku 1891, 1. decembra toho
istého roku bolo premiérované. Je ve-
nované klarinetistovi Robertovi Miihl-
feldovi, na ktorého indpiraény podnet
po asi ro¢nej kompozi¢nej pauze zlozil
Brahms aj Kvinteto h mol pre klarinet a
sld¢ikové kvarteto, op. 115 (1891) a
neskor dve Sondty pre klavir a klarinet
f mol a Es dur, op. 120/1, 2 (1894), kto-
ré spolu v roku 1895 premiérovali.
Interpreti (Ronald Sebesta - klarinet,
Jozef Luptik - violon¢elo a Eleondra
Skutovi - klavir) sa v priestore relativ-
ne slobodného rieSenia Tria, kde je vSak

dominujiici rezultat logiky, vynikajico}
navzajom doplitali v stupiiovani gradi
cii. Potivali jeden druhého, plynule §
odovzdavali melédie a vystihli charak-
teristickd hutnos{ hudobnych myslie-
nok skladby.

Idea kompozicie Gy. Kurtiga Hom-
mage a R. Sch., op. 15/d pre klarinet,
violu a klavir zo 70. rokov, ktorej indl-
rumentdlne obsadenie je identické so
Schumannovymi Miirchenerziilungen,
op. 132, bola uskutonend az v roku
1990. V tomto roku bola aj premiéro-
vand na budapestianskom Festivale si-
¢asnej hudby Gellértom Tihanyim,
Zoltinom Gilom a Mirtou Kurtdgo-
vou, skladatefovou manZelkou, ktorym
je venovand. Ronald Sebesta, violista
Peter Sestdk a Eleonéra Skutovd zvldd-
li ndrocnd interpretdciu, zachovali a
neprerusili konciznost formy diela, kde
okrem motivov charakteristickych pre
Schumannovu hudbu, pochddza mate-
ridl aj z inych autorovych diel opusu
15: The Little Predicament pre pikolu,
triibku a gitaru a Grabstein fiir Stephan
pre komomny orchester. Udrzali prie-
hladnii a Cistd fakuiru a nadviiznost hu-
dobnych myslienok. Interesantna a ob-
divuhodnd bola intonacna ¢istota a dy-
namicky ambitus klarinetistu Ronalda
Sebestu v oboch skladbéch.

Robert  Schumann  skomponoval
Klavime kvarteto Es dur, op. 47 v roku
1842, v ktorom vznikli jeho najzdvaz-
nejSie komorné diela: tri Slacikové
kvartetd a mol, F dur a A dur, op. 41/1,
2, 3 a Klavirne kvinteto f mol, op. 34.
Skica Klavirneho kvarteta bola vypra-
covand v pricbehu jedného tyzdia, od
24. do 30. okt6bra 1842 a v novembri
vol hotovy Cistopis. Je inSpirované a
obsahuje podobné Strukturdlne prvky

TN T

pre Slicikové kvarteto Es dur Ludwiga
van Beethovena. V nddhernom, lyricky
zasnenom Andante cantabile muzikan-
ti vyjadrili jednotnd dramaturgickd li-
niu so vzdjomne sa dopliiujticimi melo-
dickymi oblikmi a v kontrapunktic-
kych pasdzach Findle spriehTadnili fak-
tiru vyrovnanym vedenim hlasov. Po-
zormosf si zasluhuje aj vykon klavirist-
ky Eleonéry Skutovej, ktord s profesio-
ndlnym nadhlfadom zvlddla interpreta-
ciu troch velmi ndro¢nych skladieb.
Vseobecne boli aktéri vynikajico zo-
hratf a rytmicky jednotni, ¢im dosiahli
aj jednotu hudobnych celkov. Dokdzali
vystihnif a zvladnuf tempd jednotli-
vych kompozicii.

Opera Aperta je uz dnes v sloven-
skych kontextoch unikédtny a kvalitny
komorny stbor s perspektivou dalsieho
umeleckého rastu. Difam, Ze bude maf
dostatok priestoru na realizdaciu svojich
umeleckych zamerov,

ANTON STEINECKER
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ECENZIE

" } I\ldohn)'r terminologicky slovnik, kto-
ry vysiel v roku 1997 vo vydavatel-

-~ stve Media trade, s. r. 0., Slovenské peda-
gogické nakladatelstvo Bratislava, je v

mnohom ohfade vyznamnym ediénym &i-

nom, ale zdroveii pozoruhodnou udalosfou

zmuzikologického hfadiska. Na Slovensku

je o uZ tak, Ze o pozoruhodné udalosti

niidza nie je - a to najmii v oblasti odbornej

publikacnej Cinnosti, kde dlhé roky Cakd-

~me na zdkladné prdace v odbore, siborné
vydania pramenného charakteru, systema-

lické prdce jednotlivych disciplin, ale i

praktické diela v podobe priruciek ¢i uZ né-

uéného charakteru, alebo metodicky orien-

tované. Je zndmym faktom, Ze mnohé pré-

¢e z uvedenych oblasti na Slovensku dlho-
dobo chybajd, a to najmi z pera domdcich
autorov, o je zdkladnym meradlom drov-
ne odbornosti kaZdého ndroda. Je zaroven
prirodzené, Ze absencia mnohych potreb-
nfch préc, ktorych obsah by riesil Specifi-
ki ndsho kultirneho prostredia, udiera do
off 0 to viac, ked vidime trend naSich vy-
spelejich susedov. Ni& v zlom - ale chyba
ndm nielen fundovand odbornd reflexia,
gle aj priestor pre fiu. Po abruptnych zme-
néch roku 1989 prisla hudobnd obec o vy-
davatelské zazemie &islo jeden - OPUS.
Pridla ofi fakticky, pretoZe nasledoval dras-
ticky ibytok priestoru pre odbormi spisbu.
Vietko, Co nasledovalo potom, bolo uZ iba

v k r r v r wve
Dlhoocakavany edi¢ny cin
Jozef Laborecky: Hudobny terminologicky slovnik,
Media trade, s. r. 0., Slovenské pedagogické nakladatelstvo Bratislava 1997

tlohu OPUS-u, ktord bola nezastupitelnd.
A to - ked dnes hovorime o Hudobnom ter-
minologickom slovniku - si treba pripome-
niif, pretoZe genéza, vyvoj a peripetie, kto-
rymi tento rukopis preSiel za viac neZ
StvristoroCie, s symptomatické pre slo-
venské kultirne prostredie.

Autorom préce je Jozef Laborecky, kto-
rého posobenie v slovenskej hudobnej
kultire je pomerne mnohoraké. Odbor-
nym kruhom na Slovensku je znidmy ako
dlhoro¢ny pedagég, odborny redaktor a
rozhlasovy pracovnik. V sivislosti s prd-
cou na Slovniku treba pripomeniif jednu
vyznamnii okolnost, ktord je pre publika-
ciu tohto typu dosf atypicka - price vykla-
dového typu slovnika (aZ encyklopédie)
byvaji spravidla koncipované timovo,
kolektivne. Laborecky pracoval na ruko-
pise zviitSa dplne sdm vySe 30 rokov.
Vybudoval si svojrdzny systém price, v
priebehu rokov inovoval metédy, zdzna-
movy systém, vysporadiival sa s obrov-
skym mnoZstvom faktick§ch problémov,
redukoval, opraciival... Vysledkom bolo
viac verzii hesldrov, pretoZe autor velmi
sprivne usidil, Ze bazdlnou vlastnosfou
Slovnika musi byf jeho relativna univer-
zdlnos(. Laborecky vytvoril Hudobny ter-
minologicky slovnik vykladového typu,
aky vlastne na Slovensku v takej podobe
nikdy neexistoval. Uvedomoval si, Ze
tvori v istom zmysle zdkladnd pricu, v
ktorej sa musf odrazif viacero potrieb ve-
rejnosti. Reagoval tak na dlhodobii nena-

sytenosf trhu, pretoZe Ciastkové price,
ktoré sa na Slovensku preddvali, nerieSili
historické, pojmové a teoretické oblasti
hudby. TaZisko price je v ndukovej ob-
lasti, ktorej beZny Skolometsky charakter
viak obsah Slovnika vyrazne prekracuje.
Laborecky dokdzal, zaiste aj s pomocou
lektorov i dal3ich spolupracovnikov, uvi-
esf na verejnost mnohé oblasti hudby tak,
ako ich verejnosf nemala moZnosf vni-
maf. Akiste je to velkd zodpovednosf a
odvaha. V tomto zmysle je potrebné ve-
novaf zvySeni pozornosf heslam z oblasti
tedrie a historiografie, kde €asto autor na-
Siel uteSeny kompromis v interpretdcii
faktov tak, aby zodpovedali realite a ne-
stratili pritom kontext tradicie a aktudl-
nosti. Hesld hudobnych foriem si vari naj-
viié§mi zachovali ndukovy charakter, ¢o
viak vzhladom na preZivajici schematiz-
mus v pedagogickej praxi nemdZe byf
predmetom dvah v  sivislosti  so
Slovnikom, ktory je prehladny, systema-
ticky dbsledny a faktograficky Casto vel-
mi presny.

Velkou hodnotou Slovnika je jeho ob-
rovskd faktografickd hodnota. Hesld si
nabité informéciami, ¢asto velmi aktudl-
nymi (computerovd prax), predkladaji i
penzum  ndzvoslovia  viacjazy&ného
spektra, nevyhybaji sa i vyslovene pro-
blémovym oblastiam (periodizdcia dejin
hudby) a mapuji siasny stav poznania a
ndzorov (technika v hudbe).

Je samozrejmé, Ze koncepcia Slovnika

je vysledkom nevyhnutného kompromi-
su, ktorého vysledok sa javi dnes nad-
mieru 3fastny. Laboreckého Slovnik je
nesporme prinosom pre Studujicich, pre
hudbymilovnych laikov, ale aj odborni-
kov, pretoZe autor integroval do hesiel
vysledky desiatok odbornych préac. Slov-
nik je viak nielen vysledkom systematic-
ky a textovo zdamej kompilacnej price -
bez ktorej sa Slovnik urobif nedd, ale aj
tvorivej Cinnosti a selekcie poznatkov a
najmi ich konciznej a vystiZznej formuld-
cie. Treba kon3tatovat, Ze miera subjekti-
vizdcie textu je akceptovatelnd, hoci sa
autor niekde nevyhol problémom - je to
viak pochopitelné.

Hudobny terminologicky slovnik Jo-
zefa Laboreckého je nesporne vyznam-
nym pociatkom systémovosti publika¢nej
¢innosti v oblasti hudby na Slovensku.
Vzhladom na iné préce, ktoré vychadzaji
v tomto roku, je badaf isty pokrok vo vni-
mani vdkua odbornej literatiry. Je to zi-
rovefi dévod na radost v Ease, ked z vitrin
a stdnkov knihkupectiev "ziza" na nds po-
viiC§ine beznddejny brak. Laborecky vy-
tvoril knihu, ktord sa d4 &itaf - pribliZil sa
tak k majestdtu Ottovho ndu¢ného slovni-
ka, alebo k starému vydaniu Laroussea.
Laboreckého slovnik md vietky atribiity
posuniif troveil hudobného vzdelania na
Slovensku o krok dopredu - poddva tcty-
hodni vedomostni zdkladiiu, na ktorej

moZno budovat.
EGON KRAK

vyterpavajuicim usilim suploval primdrnu

Na polceste

iela slovenskych skladatefov minulych storofi nevy-
Dcluidzajt‘l na zvukovych nosi¢och ¢asto. Tym zodpoved-
nejfia by mala by uz priprava nahréivky a pristup k celej reali-
zicii takychto projektov. Uvedené skutoCnosti si moZno uve-
domit i pri jednej z najnoviich CD - Jdn Simbracky: Latin
Church Music (Slovart, SR-0019, rok vydania 1997). Vo fize
nahrdvania som mal moZnos{ podiefaf sa krdtko na tomto pro-
Jekte, z istych (takpovediac "vyd§ich") dévodov, sa tdto spolu-
prica prerusila. Domnievam sa v3ak (akokolvek sa to bude
wal neskromné), 7e pozndm problematiku diela J. Sim-
brackého - od tplnych zaciatkov pripravy jeho siborného vy-
dania R. Rybari¢om v notich, méZem sa teda zodpovedne vy-
jadrifi k zvukovému vysledku, samozrejme, ako historik s ma-
gimdlnou snahou o objektivitu. (Kvdli korektnosti uvddzam,
#e odo mia pochddza na tomto CD poradie skladieb, dodal
som potrebné chordlové intondcie - o ktorych sa nemoZno do-
wvediel z CD ni¢, poskytol som konzultdciu, Zial, jedind, k
problému obsadenia a vobec interpreticie polychorickej hud-
by na Spidi, o dal3ie pravdepodobne nebol zdujem.)
Hned ivodom treba konitatovat, e CD so Simbrackého
hudbou je kdesi na polceste medzi tym, ¢im tito nahrivka
mohla, resp. mala byf - totiz konkurencieschopnym zvuko-
vym nosi¢om (i v medzindrodnom meradle) - a zlou, nestré-
vilelnou (zvukovou) konzervou. Tento vysledok si nepo-
chybne kvalitnd hudba J. Simbrackého vébec nezasliZila.
Hiavai "zdsluhu” na tom md dirigent Jan Rozehnal (to
trdim s plnym vedomim, tak ako aj vietko v nasledujicich
riadkoch az dokonca). Je to sice snaZivy "robotnik”, no zdro-
veh aj interpret, ktory nemd ani len zdkladné vedomosti o
hudbe 17.-18. storotia. Ba dokonca patrf k tomu typu vykon-
nfch umelcov, ktori "nechei vedief" a neprecitaji si ani napr.
livody k pramennym edfcidm, inak by totiZ na nahrdvke ne-
mohol byf zIy text (v Plaudite mortales ma byf spravne nie
"pia jubila, pia jubila", ale "pia jubila voce sonate"). J.
Rozehnal vak, Zial, vobec netusi, o je to polychéria. Doké-
‘zl 1o ostatne i na otvdracom koncerte "Dni starej hudby
1997", kde sa mu popri niekolkych skladbéch J. Simbrackého
podarilo dplne nepochopif a znetvorif 1. diel Schiitzovych
Musikalische Exequien. Na recenzovanej nahrivke je z hfa-
diska interpretdcie polychorickej hudby sotva ¢o v poriadku.
Dirigent nemd ndzor na to, €o je u Simbrackého "cappella”,
“toncert”, "chorus", nevie napriklad, ¢o je to ritornel, preto
napr. v Plaudite mortales nastupuji néstroje kdesi dplne ne-
myselne v jeho polovici. Niektoré podobné miesta sa dali
elle potas nahrdvania korigovaf, ale celkovy pristup dirigen-
la, samozrejme, nie. Je obrovskd Skoda, Ze trombény - zd-
kladné nédstroje tejto hudby - sii pouZité len v troch skladbédch
{malo to byl skor naopak, v troch mohli chybaf). Deviif-
“mindtovii Missu super Omnes gentes si nemoZno bez nich
predstavif. Nahrdvka to potvrdzuje, hoci tito skladba patrf e§-
‘lek tomu lepSiemu na nej. Podobne nekvalifikovane je "re-
konStruovany" i basovy hlas continua (aj Student 2.-3. roéni-

ka hudobnej vedy €i teérie by to musel spravif podla predlohy
v invch Simbrackého skladbédch sprdvne). Velkym nedostat-
kom, ktory osobitne prekvapuje u zborového dirigenta, je ne-
logické, nesprivne frizovanie. A ako nemoZno vychddzaf v
pripade tejto hudby z textu, zostane asi skutonou zdhadou.
Spomeiime len najkriklavejSie priklady: "nasekany” text "dum
commiteret bellum draco" v trojzborovom Factum est silen-
tium in coelo, alebo "felle et aceto potatum” v O Domine Jesu
Christe (tempo v tejto skladbe pada takisto na vrub dirigenta).
Na spravne hudobné "preCitanie” textu netreba neviem aké
velké znalosti o hudobnorétorickych figirach, mnohé (hoci
nie vietko) moZno vycitif intuitivne. Len treba chcief a veno-
vaf tomu &as. O proporcnosti, celkovej koncepcii niektorych
skladieb CD je taktieZz sotva moZné hovorif: nad jednym zo
zdikladnych principov tejto hudby - aditivnosfou - sa totiZ tre-
ba zamyslief a tento problém vyrie8if. Tu sa tak nestalo.

To, ¥o je na nahrdvke skladieb J. Simbrackého dobré a pek-
né, nepochddza od dirigenta, Maji na tom zdsluhu predov3et-
kym niektorf spevdci zboru Camerata Bratislava, napriklad M.
Majkiit, P. Kolldr a I. Valentovi¢ v "koncerte” troch hlasov
Magnificat sexti toni. Z vy§sich hlasov H. Veselsk4, E. Grego-
rovi, R. Kluc¢ka v s6lach Ecce mulier canaanea alebo Plaudite
mortales. Tito (a niektori dalsi) spevici si schopnf spievaf
velmi plasticky, "farebne", €o je osobitne délezZité v Casto na-
ozaj hustom 8- aZ 12-hlasnom pletive. Preto si na nahrivke aj
velmi pekné miesta, Kvalitny a spoflahlivy je i generdlny bas
P. Gulasa (organ) a Z. Janikovi¢a (violone). Zodpovedni a
profesiondlnu pricu odviedol nahrdvacf tim - hudobny reZisér
J. Doubek a zvukovy reZisér O. Nopp vyrobili pekny, plastic-
ky zvuk, hoci pre polychériu miestami typicky hutny zvuk. V
pripade zlého strihu v Extollens vocem ("beatus venter") asi
nemali na vyber. Ak teda moZno tvrdif, Ze z dvandstich skla-
dieb len tri (Extollens vocem, O Domine Jesu Christe, Angelis
suis mandavit de te) maji podpriememni kvalitu, nie je to vda-

ka interpretaénému vkladu dirigenta. J. Rozehnal je nepo-
chybne robotnik, ale nie robotnik poctivy (takym sa hovori
bezne "fuSer"), lebo ani litre potu nie sii eSte zdrukou dobrej,
odborne odvedenej price.

Samostatni pozomosf si zasluhuje booklet. Na niekolko-
riadkovom texte anonymného autora (od R. Rybari¢a po-
chddza len druhy stlpéek v kurzive, i tu je vSak nesprdvny
tidaj, namiesto roku 1982 je 1992) sa vyskytuje pozoruhodné
mnoZstvo "perdl”: okrem tej vari uZ tradi¢nej - "spi§sky poly-
fonik Z. Zarewutius" (mimochodom dokladd aj elementdrne
neznalosti z geografie, nehodné i diefafa: Bardejov, posobis-
ko Z. Z., je na Spisi!) - sa tu moZno doétat, Ze i Simbrack)’f
pochddzal zo Spisa (nik ani z kolegov zatial nezaregistroval,
Ze by sa podarilo niekomu ¢osi podobné zistif), Ze "celkovy
pocet jeho zachovanych skladieb nepresahuje pol stovky" a
diela J. Simbrackého” zostali zaznamenané "vylutne v spis-
skych rukopisoch”. Na taky krdtky text je nespravnych fak-
tov a nezmyslov az-aZ. Z textu, ani nikde inde na CD sa sice
nedozvieme, 7e Simbracky zomrel roku 1657 (¢o je znime
ddvno), ale zato napriklad to, Ze nevieme kedy sa narodil...
NuZ Co, posluchd€ si mbZe urobif iba ak predstavu, Ze ten
Simbracky Zil "kedysi" a "kdesi v lufte". Sprievodnd kniZo&-
ka je na takmer podobnej "profesiondlnej” drovni ako prica
dirigenta. Chcief napriklad, aby sa posluchi¢ z dokumenticie
dozvedel, Ze napr. Missa super Omnes gentes je tzv. protes-
tantskd missa brevis a zdrovei "missa parodia” z vlastného
moteta, alebo kio ¢o spieva, to by bola asi nadludskd ndmaha.
Vypocet vietkych nezmyslov, nejasnosti a pod. na tomto CD
by zabral edte vela miesta. Ze Domine ad adjuvandum me
festina je vlastne responzérium k verzikulu "Deus in adjuto-
rium meum intende" (porovnaj o. i. texty skladieb v bookle-
te), to si podla realizdtorov CD asi skutotné "malickosti".
Preto zdverom uvddzam aspon taki zdkladnii informéciu (bo-
la, samozrejme, v mojom pdvodnom texte k CD), Ze chorilne
intondcie sii doplnené z dobovych domécich prameiiov, aso-
vo a konfesiondlne sivisiacich so Simbrackého hudbou - z
Lubického spevnika a z tzv, Banskobystrickej agendy, resp.
Agendy Ceske;j.

Celkove mozno povedaf, ¢ CD s hudbou J. Simbrackého
je velmi nevyrovnané. Je to velkd Skoda najmi z hladiska
spevdkov, zboru, ktory dokézal v spoluprici s J. Tollom, A.
Parrottom, S. Stubbsom a inymi dirigentmi, Ze v domécich
pomeroch je vo svojom Zinri jednozna&ne najlepdi, ba mohol
by siahat i po medzindrodnych métach. Takéto nahrivky mu
viak vébec nepomézu. J. Rozehnal mu pokazil uz CD s hud-
bou Z. Zarewutia (medzitasom stihol drastickym spésobom
zniCif aj Vianoéni om3u frantiSkdna P. J. Zruneka). Ak inter-
pret nepokladd za potrebné a zmysluplné "experimentovar”,
t. j. vyskiSal napr. rozne obsadenia konkrétnej skladby a
pod., nemoZno mu poméct. Je to strateny pripad (A. Parrott a
i. také Cosi beZne robia...) Treba si len dprimne Zelaf, aby ta-
kito "interpreti” nemali moZnos{ nadalej nicif stani slovenski
hudbu. Ved ndjdu sa i na malom Slovensku taki, ktorf aj sku-
togne Cosi vedia (nielen si myslia, Ze nie¢o vedia...), a neopo-
vrhuji napriklad ani pracou hudobnych historikov.

LADISLAV KACIC
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Kazdy muzikologicky titul, tobé% z pera do-
mdceho autora, ¢o sa podari vydaf, je aspofi
Ciastofnym zadosfu€inenim pre tych, ktorf
celkom neprepadli skepse z vdkua, zapri¢ine-
ného rozpadom kniZnej redakcie i celého vy-
davatelstva OPUS. O to vyznamnej§im &inom
je, ak ide o reediciu, znovuspristupnenie tych
titulov, ktorych autori sa zdvaznym spbsobom
podielali na stavan{ zdkladov a rozvoji moder-
ného muzikologického myslenia na Sloven-
sku a pozitivne zasiahli aj do SirSieho bddatel-
ského kontextu, Popri vyhoveni odbornému
dopytu po prakticky nedostupnych tituloch
splnilo Ndrodné hudobné centrum, - ktoré
prostrednictvom svojho ediéného oddelenia
(vediici V. Goddr) zakrdtko po Kresdnkovej
Slovenskej Tudovej piesni zo stanoviska hu-
dobného vydalo prvy z dvoch planovanych
zviizkov siborného diela teoretika Miroslava
Filipa - aj nezanedbatelné kultime poslanie.
OZivuje na¥u pamif, vedomie kontinuity i
tictu k hodnotdm, ktoré sa u nds v minulosti
vytvorili. Pripomenutie si myslitelského odka-
zu doc. PhDr. Miroslava Filipa sa zdrovefi
spdja aj s etickym rozmerom. V tomto roku si
s pietou pripomenieme 25 rokov od autorovej
tragickej smrti. Pomeme dlhy ¢asovy interval
predstavuje najmid pre tych, ktorf doc. Filipa
poznali, rozsiahly tsek priazdnoty, lebo tento
vzdcny tlovek vedel napliiaf kazdy defi, ba
kaZdi hodinu svojho Zitia nezabudnutelnym
osobnostnym rozmerom, uréovanym véSnivou
liskou k svojmu povolaniu, svedomitosfou &i-
nov a zodpovednosfou za vysledky, i pouce-
nou vierou vo vedecki pravdu. Zostalo trpkou
skutognosfou, ze za svojho Zivota musel tito
vieru neraz obhajovat, niekedy sa stretal s ne-
porozumenim azda zato, Ze sa sistredoval
"len" na niektoré zdanlivo spoloZensky ne-
atraktivne okruhy, stédl viac v dstranf domdce-
ho hudobno-kultimeho Pamasu, bol skér cha-
pany za hranicami, neZ doma. Svojou akribi-
ou, rozhladom, snahou o preniknutie k aktudl-
nym vedeckym problémom i nastofovanim
modernych a inven&nych metéd ich rieSenia
postival mifovymi krokmi ypred vyvoj nielen
v disciplinach hudobnej vedy, ktorym sa ve-
noval - v hudobnej akustike a v hudobnej te6-
rii, v rdmci nej §pecidlne tedrii harménie - ale
‘prind8al podnety pre reviziu uvaZovani, zakot-
venych v medziach tradicionalistickych a
uzavretych "duciiovednych” koncepcil muzi-
kolégie. Kto sa obozndmil s jeho viacerymi
Snidiami zameranymi metodologicky, pre-
svedtil sa, ako Filip dérazne presadzoval po-
vinnos{ muzikolégie profilovat sa ako pruznd
a otvorend veda, ktord sa popri filozoficko-
historickom zdklade mus{ obohacovaf podnet-
mi z inych, zdanlivo odlahlych vednych dis-
ciplin, podnetmi inSpirativnymi a uZito&nymi.
V tychto sivislostiach zvI48f v popredf stdla
jeho ambicia vyuZif vhodny repertodr z oblasti
tzv. formélnych vied, t. j. matematiky, logiky,
tedrie informdcie, kybernetiky, teérie systémov.

Ak pri hudobno-akustickych skidmaniach
interdisciplindrna kooperdcia muzikologické-
ho bidania prirodzene vyplyvala z povahy hu-
dobnej akustiky ako Specializovaného odvet-
via vieobecnej fyziky, v oblasti hudobnej te6-
rie musel Filip zaujaf déslednejsi postoj. Pre-
kondvanie tradi¢ného ndukového normativiz-
mu, zaloZeného na dediéstve ahistoricky de-
klamovanych poutiek a vykladov, zriekanie
sa hudobnoteoretickych systémov odvodenych
zo Spekulativnych zdrojov, uvedomovanie si
podstatnych kvalit hudby cez prizmu jej zne-
juicej, Zivej podoby, predstavovalo podstatné
vychodisko pre Filipovu prestavbu hudobno-
teoretického myslenia a viedlo k invenénym a
origindlnym vedeckym zovSeobecneniam.

Tvorivy vyvoj doc. M. Filipa bol priamy,
koncentrovany a dynamicky. Po absolutériu
na gymndziu v rodnom Martine (nar. 31. 7.
1932) zacal Studovaf najprv matematiku a fy-
ziku na Prirodovedeckej fakulte UK. Zdujem o
hudbu v3ak rozhodol, Ze po roku presiel na
Vysokii §kolu pedagogicki, kde v r. 1954 ab-
solvoval 3tidium hudobnej v§chovy diplomo-
vou priicou Vyvin harménie a harmonického
myslenia pod vedenim prof. E. Suchofia, vte-
dajSieho vediiceho katedry. Z tohto obdobia sa
datuje spoluprdca mladého asistenta Filipa so
svojim ucitefom Suchofiom na texte vysoko-
Skolskych ugebnic Nduka o harménii a Stru¢nd
nduka o hudbe, ktoré sa stali dodnes platnou a
pouZfvanou Studijnou literatirou. V r. 1959
prediel na novovytvoreni Katedru hudobnej
vedy a vychovy na Filozofickej fakulte UK,
kde aZ do svojej smrti posobil ako vysokoSkol-
sky uéitel, od r. 1968 ako docent. Popri zdujme
o hudobnoteoretické problémy ténovych si-
stav a systém tondlnej harménie sa od poCiatku
60. rokov zatal ciefavedome profilovat Filipov
béddatelsky rozmach na poli hudobnej akustiky.
Bolo potrebné obhdjif jednak nezastupitelné
miesto tejto discipliny:v systematickej Struktd-
re hudobnej vedy a poukézaf i na jej Specifické
moZnosti i interdisciplindrny charakter.
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Popri metodologicky orientovanych pris-
pevkoch sa Filip ako akustik inven¢ne osved-
¢il na pdde konitrukénej, experimentdlnej a
analyticko-vyhodnocovacej etapy bédatelskej
¢innosti. I§lo o zameranie, ktoré malo £o naj-
viac pomdhaf hudobnej praxi. Prive v oblasti
aplikovanej hudobnej akustiky bolo aktudlne
exakiné rieSenie poZiadaviek a problémov
vznesenych zo strany vokdlnych pedagégov,
in§trumentdlnych hritov, &i etnoorganolégie.
Vyskumy Filip orientoval na vhodné vyuZitie
pristrojovych médii, sliZiacich na meranie,
zdznamu a vyhodnocovanie akustickych para-
metrov vokdlnych a néstrojovych interpreta¢-
nych technik i psychoakustickych javov v
rdmci tedrie pofutia. Viaceré Stddie, prezen-
tujiice zdvery tychto vyskumov, boli publiko-
vané v nemeckych, resp. anglickych muté-
cidch domdcich periodik (najmi zborntka FF
UK Musaica), ale frekventovane uverejiiova-
né aj v zahrani¢nych odbomych &asopisoch
(vrdtane USA a Austrélie). Tym sa meno M.
Filipa, zakladatela slovenskej akustickej Skoly
a najmi hodnota a prinos nim predkladanych
vysledkov stali predmetom zdujmu zahranié-
nych akustikov. S poprednymi odbornikmi z
celého sveta Filip udrZiaval pisomné kontak-
ty, od r. 1969 bol &lenom 3pickovej vedeckej
in§titdcie Medzindrodnej akustickej spolo¢-
nosti.

O tom, ako bol Filip vybomne disponovany
v technickych otdzkach elektroakustiky, sved-
¢ia jeho konStrukéné vyndlezy, sistredené
najmi na analyzu melddie. Stdl pri zrode mo-
derného pristrojového vybavenia etnomuziko-
logického laboratéria Ustavu hudobnej vedy
SAV i hudobného oddelenia Historického
tistavu Slovenského ndrodného miizea. Jeho
pracovnd zanietenosf v tejto oblasti prekraco-
vala i pole aplikovanej hudobnej akustiky. Bol
ochotny pomdcf tam, kde mohol vyuZif svoje
odborné schopnosti. Napr. na lekdrske tgely
bezplatne skonitruoval pristroj na sledovanie
kritickych stavov pacientov na kardiolégii,
bol ¢lenom vyskumnej skupiny, sledujicej
zmeny vyslovnosti v dbsledku rdzstepu pod-
nebia. V spoluprici s madarskym omitolégom
P. Székem uskuto¢nil porovndvaciu zvukovd
analyzu vta¢ieho spevu, &im prispel k rozvoju
atraktivneho interdisciplindrneho odvetvia bio-
akustiky - ornitomuzikolégie.

Publikované 3tddie M. Filipa, venované me-
todologickym a interdisciplindmym otdzkam
hudobnej tedrie i hudobno-akustickym problé-
mom, budi sistredené v pripravovanom dru-
hom zviizku siborného diela autora. V spri-
stupnenom prvom zvizku je prezentovany dru-
hy vyznamny okruh Filipovej bddatelskej ini-
ciatfvy - teéria harménie, zastipeny autorovym
najrozsiahlej§im textom, monografiou Vyvino-
vé zdkonitosti klasickej harménie a dalSimi
dvoma tematicky pribuznymi Stidiami.

Filip hiizevnato obhajoval povinnos{ hu-
dobnej teérie primdme prihliadaf k Zivej hud-
be, a to nie iba z hlfadiska popisu jej Strukturdl-
nych prvkov, ale z hibSieho a principidlneho
analyticko-syntetického objasnenia zdklad-
nych vlastnosti jej historickej premenlivosti.
Prive harménia bola tou oblasfou, kde sa kon-
zervovali mnohé poucky, pustihujlice harmo-
nickd Struktiru ako staucky. "telesovy" sys-
tém, prikazujici ako "tvorif" akordy a akor-
dické spoje a brdniaci vidief harmonické tvary
a vziahy na pozadf polycentrilnej funk¢nosti a
vzdjomnej stivislosti. Rezoliitne sa preto mu-
sel rozisi aj s tymi sidobymi koncepciami,
ktoré sa kftovito pridrZiavali monocentrdlne-
ho vykladu, zbavujiceho harméniu jej dyna-
mizmu. Rozvinic my$lienky svojej diplomo-
vej price, dokonéil v r. 1962 monografiu, kto-
ri kniZne vydal v r. 1965 pod vy3Sie uvede-
nym ndzvom. V nej na zdklade dokladného
prieskumu tvorby, najmi prisluinikov vieden-
ského klasicizmu, vymedzil procesudlny cha-
rakter tondlnej harmonickej sistavy. Prefe-
rujlic funk&né hladisko a pohybové kvality
sformuloval definiéni tézu, vymedzujticu har-
méniu ako dialekticky protiregivy horizontdl-
no-vertikdlny systém, kde dynamizujicou
zloZkou vyvojovych zmien je horizontdlna,
melodick4. Priorita melodiky v harmonickom
celku mohla byf v kontexte viedajSieho pora-
tia harménie ako nduky o akordoch nie¢fm ne-
zvytajnym, aZ nepochopitelnym. Filip vSak
vyslovent definfciu dokazoval odvodenim
troch $pecifickych vyvinovych zékonov - z4-
kona kontrastu, zdkona premeny nédslednosti v
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sifasnosfi a zdkona harmonickej koreldcie.
PresvedCivé schopnost na béze pocetnych 430
prikladov z opusovej tvorby vystizne demon-
§trovaf svoju vykladovii koncepciu, systema-
ticky prehlfadnd Struktira a terminologickd
originalita prenikd celi précu.

Text monografie je Strukturovany do troch
klic¢ovych kapitol, pricom v kaZdej z nich sa
prejavila Filipova schopnost vymedzif harmé-
niu ako pruZny systém vzdjomnych prienikov
statickych a dynamickych faktorov, jednoty
tvaru a vzfahu, genézy prvkov, ich rozvoja a
perspektivnej transformécie, resp. zaniku. V
kaZdej z kapitol postupoval autor tak, Ze naj-
prv predstavil stabilnej§ie momenty a potom
Cinitele labilnejSie, ktoré mobilizuji vyvojové
premeny. V prvej kapitole Tvary sa vyzdvihu-
je dynamizujice postavenie sekunddrnych
smemnych ténov, ktoré si schopné naruSovat
vertikélne Struktiry, v dal3ej kapitole Funkcie
sa objasiiuje cesta z poruSovania monocentrdl-
neho funkéného systému prostrednictvom se-
kunddrnej a dvojitej centralizdcie. V zdvered-
nej kapitole Zmena centra sa do ohniska
Filipovej teoretickej pozornosti dostala obha-
joba pohybovych kvalit harménie v dialektike
zachovania a zmeny, totoZnosti a odli§nosti,
rieSend prostrednictvom 3tidia vzfahov cen-
tier a nasledne vzfahov okolf centier. V rdmci
kaZzdého z naznafenych problémovych okru-
hov moZno zdroveii sledoval autorov logicky
postup objasnenia javov na pode klasickej to-
ndlnej harménie od menej zloZitého k zloZitej-
Siemu. Prinos teoretického poznania, prezen-
tovany vo Filipovej monografii, je zndsobeny
skutoénosfou, Ze autor, hoci sa metodicky ob-
medzil len na zrelé obdobie rozvoja tondlnej
harménie z obdobia viedenského klasicizmu,
precizne postihol také genetické Stadid jej
upeviiovania (napr. prostrednictvom omamer-
tiky a techniky priefahov v indtrumentélnej
hudbe konca renesancie a v epoche baroka),
ako i paradoxné javy, mobilizujice ku kvanti-
tativnym i kvalitativnym premendm klasic-
kych harmonickych prostriedkov, teda k tomu
historickému 3tadiu, ktory svojho ¢asu nazval
nemecky muzikolég E. Kurth "krizovym". V
duchu Filipovej koncepcie je poutné sledovat
napr. harmonické postupy v hudbe na prvé po-
Cutie "priezratného” Mozarta, kde su genidlne
anticipované ndpady, ktoré sa stali priznatné
nielen pre harméniu neskorého romantizmu,
ale aj pre tvorbu 20. storogia. (Filip v tejto si-
vislosti pripomenul poznatok A. Schonberga,
Ze kvartové akordy, nie si objavom akychsi
zarytych nicaCov tradicie, ale si logicky pri-
tomné uZ v Mozartovych skladbidch).

Argumentaéné zdzemie, z ktorého Cerpal
Filip dokazy pre potvrdenie svojich teoretic-
kych formuldcii dokumentuje, ako hlboko
hudbe rozumel, ako ju vedel precitif, odhaluje
svet nielen disciplinovaného myslitelského
potenciélu vedca, ale i rozmer dprimného mu-
zikantského zaujatia. Ti, ktori autora Vyvi-
novych zdkonitosti klasickej harménie nepo-
znali len ako precizneho bddatela a prisneho
pedagéga, ale i ako zanieteného a pohotového
hudobnika, violongelistu - &lena sla€ikového
"KAF" tria (L. Kupkovig, J. Albrecht, M.
Filip) i G¢astnfka nezabudnutelnych komor-
nych stretnuti na Kapitulskej u "Hansiho", iste
komplexnejSie postrehli originalitu a svieZosf
Filipovej teoretickej koncepcie harménie.

Podobnym pristupom k problematike sa vy-
znatuje prvd z dvoch komplementdrmych §ti-
dif - Pohyb v harménii a jeho elementdme
protiklady (publikovand v r. 1964 v zbomiku
FF UK Musaica). V nej Filip podCiarkol pros-
trednictvom vektorového vymedzenia harmo-
nického priestoru logiku svojej koncepcie vy-
vinu harménie. Tédto logika dovolf vidief si-
vislosti medzi tvarmi a funkciami v SirSom
historickom priereze, od renesan¢nej hudby aZ
po Debussyho a Schiinberga a podCiarkuje
kontinuitu rozvoja harmonického myslenia,
ked obdobie klasicizmu poskytuje mnoZstvo
dokazov o potiatku genézy hudby 20. storo-
¢ia. Vo videnf tychto sivislosti sa Filip z inej
pozicie pribliZil ku koncepcii knihy svojho
Ziaka P. Faltina Funkcia zvuku v hudobnej
Struktiire, ktord bola zhodou okolnosti publi-
kovand tieZ r. 1965 ako Filipova monografia,
resp. k tézam dlhoroéne precizovaného pro-
jektu prof. J. Kresdnka o hudobnom myslenf,
ktoré priblizne od polovice Sesfdesiatych ro-
kov zatal publikovaf na strankach Casopisu
Slovensk4 hudba.

Druh4 3tidia, dopliiajica pohfad na Filip
vu vedecki iniciativu v oblasti tedrie hamé
nie, md ndzov Zdkonitosti vyvoja harmdniey
svetle zdkladnych myslienok teérie inform
cie (dokontend r. 1962 a zaradend do zbomik
Nové cesty hudby I, Supraphon Praha, |
V nej sa naplno odhaluje autorova, na v
dobu premyslend ambicia presvedcif Citaeh
Ze hudobn4 teéria nemébZe zotrvdvat na p
forme normativneho prakticizmu, z ktorého
vytratila tak hudba ako aj teoretické mysl
Preto povaZoval za potrebné a pre dynamik
discipliny perspektivne cerpaf podnety z toh
stupiia vedeckého poznania, kde sa exakinod
vyjadrovania stala zdkladnym principom pra
divého poznania a objasfiovania vedeckyd:
problémov. Matematicky apardt sa stal pn
Filipa suverénnym prostriedkom presnej m
lienkovej argumentdcie i vedeckej diskusie
Funk¢ne a bez nekritického prijimania pseud
exakinych postupov vedel zuZitkovaf v hums
nitnych vednych disciplinach i dobové nadie
nie pre aplikaéné moZnosti teérie informdcies
kybernetiky. Aj Citatel, ktory sa "nekamardtil’
s matematikou a mohol by preto vzorce ¥
ivodnych podkapitolich tidie chdpaf ako
"tiklad" vo&i svojmu hudobnému vzdelaniy,
pri pozomnej$om Citan{ textu a uvaZovani po-
chopi nielen zdkladné tézy klasickej (N
Wiener, W. R. Ashby a i.) terie informici,
ale aj eleganciu a hodnovernost, s akou ich ag-
tor aplikuje pri zd6vodiiovani Specifickosi’
umeleckej tvorby, kedy sa kvantitatfvne urée
né informa¢né veli¢iny menia, vdaka tcasi
Tudského vnimajiceho subjektu schopného
pamiite, myslenia a kreativity, na kvalitativne
veli€iny. Prostrednictvom vzfahu medzi entro-
piou a redundanciou, teda stavom neurcitostia
stavom determinovanosti, moZno presnejsie
osvetlif, pre muzikol6ga také podstatné pro-
blémy, ako pojem hudby, hudobného diela, je-
ho vnimania a pésobenia, ktoré klasické hu-
dobnovedné discipliny (tedria, estetika, filo-
zofia, psycholégia) riefili Easto len formou
volného vykladu, €i priblizného opisu. Filip
napr. exaktne zddvodnil, Ze zdkon kontrastu
ako primdmy vyvinovy zdkon harménie ne-
plati len v rdmci hudobnej tedrie, ale je v ngj
Specifickym uplatnenim SirSej zdkonitosti, le-
bo vedomie kontrastu urtuje celkove stratégiu
konania a rozhodovania ¢love=ka. Podobne
moZno vymedzif aj kompozi¢ny proces, ndro-
kujici si na umeleckd komunikéciu. Z hladis-
ka zdkladnych premis teérie informécie ho
moZno charakterizovaf ako regulovany vyber
z variety moZnosti. Filip zdoraziiuje, Ze je re-
gulovany potrebou dostatotnej vzdialenosti
od oboch moZnych extrémov - maximdlnej
entropie (teda chaosu, neusporiadanosti, nd-
hodnosti, lubovéli) a maximdlnej redundancie
(t. j. stavu totdlnej spitanosti prisnymi pravi-
dlami a normami).

Filip presved¢ivo dokdzal vystihnif, v ¢om
povojnovd slovenskd muzikol6gia v etape
svojho prudkého rozmachu nestacila zaplnif
vietky biele miesta, kde bolo potrebné doslo-
va od potiatku obhajoval préva a povinnosti
komplexného vyskumu, vytvdral v tomto
komplexe doleZité a perspektivne badatelské
tilohy a témy, ktorych gestorom sa v rdmci
svojej Specializdcie a v podstate jedinym riesi-
tefom stdval sdm. Svojim vnitornym zdpalom,
nekompromisnym a etickym 1silim o vedecki
pravdu a odmietavym postojom k bandlnemu,
nadbytoénému a zastaralému dokdzal dporne
kliesnif nové cesty. Bol mu nesmierne vzdia-
leny svet osobného prospechdrstva, intrig a
zdvisti, tak asto profilujici nadu "mild" slo-
venskii pospolitost. PrednejSie mu bolo pohri-
#if sa do Cistoty konkrétnych vedeckych pro-
blémov. Akoby vedel, Ze mu vela ¢asu nezo-
stiva, s vypiitim vSetkych sil pracoval viac
neZ inf. Indtituciondlne, persondlne a materidl-
ne podmienky pre zabezpeCenie plodnej a
zmysluplnej vedeckej &innosti v duchu jeho
progresivnych interdisciplindmych predstiv a
poZiadaviek neboli, Zial, za jeho Zivota opti-
mélne. Zostdva na jeho nasledovnikoch, aby
sa oboznamovali s aktudlnym myslienkovym
dedi¢stvom doc. M. Filipa, ktorym sa nezma-
zatelne zapisal do kultirneho rozmeru sloven-
skej vzdelanosti. Prive vo svetle oZivovania a
znovuspristupiiovania takto artikulovaného
etického posolstva moZno pozitivne hodnotif
rozhodnutie vydaf jeho zobrané dielo. Ak totiZ
doc. Filip musel v relativne mladom veku 41
rokov fyzicky odisf z tohto sveta, bolo to - ako
svojho Easu za nds vietkych pripomenul skla-
datel R. Berger vo svojom orchestrdlnom die-
le Memento a v jednej z eseji - prave v onej
trpkej dobe, ked sa "ldmali charaktery a koro-
dovali duse"”. KieZby ¢itanim a osvojovanim si
Filipovych myslienok, ku ktorym ndm dal im-
pulz edi¢ny ¢in Nédrodného hudobného centra,
sme si o¢istovali dude. Cistotu a nepodplatitel-
nosf Filipovho etického posolstva si totiZ nasa
doba néstoj¢ivo Ziada.

LUBOMIR CHALUPKA

Kogicki 1, 813 81 Bratislava. Objednivky na predplainé prijima tieZ redakcia Easopisu. Neobjednané rukopisy sa nevracajii. Podavanie novinovych zdsielok povolené RPP BA - Posta 12, dita 23. 9. 1993, & 102/03. Indexové &islo 49215.




Vyrazny medzindrodny dspech do-

~ siahla na gitarovej sifazi "KRYNI-

CA '98" v Polsku mladd $tudentka
Konzervat6ria v Ziline z triedy pro-
fesora Jdna Labanta EVA KAVU-
LIAKOVA, ked vybojovala skvelé
2. miesto.

Jej dspech je o to vyraznejsi, Ze ho
dosiahla ako 17-ro¢nd v konkurencii
32 siifaZiacich v kategorii 16-26-roc-
nych; musela absolvovat 3 ndro&né
kold s celkovou dlzkou naStudova-
nych skladieb 70 mindt. Sifazné vy-
kony 25 gitaristov do 16 rokov a 32
gitaristov do 26 rokov zo siedmich
§tatov v ditoch 21.-30. 1. 1998 hod-

notila 13-Elenn4 porota. V nej praco-

val i jediny porotca zo Slovenska -

" JAN LABANT, profesor gitarovej

hry na Zilinskom Konzervatériu.
Palmu vifazstva v oboch vekovych
kategéridch si tentoraz odniesli re-
prezentanti Chorvitska, ale nds mi-
moriadne te$i dal§i medzindrodny
ﬁspfch - cenné 2. miesto - Evy Ka-
vuljakovej, rodacky z Dolného Kubina.

N!imochodom ilina i Dolny Ku-
bin st uz po tri desafroia vyznam-
nymi centrami gitarového Skolstva
na Slovensku. Mladf gitaristi z oboch

~ miest si uZ neraz vybojovali najvys-

Sie méty v sifaziach na Slovensku i v
zahraniCi.
DUSAN LEHOTSKY

Diela]. N. Hummela
na CD

Klavirne sondty Johanna Nepomu-
ka Hummela na troch kompaktnych
digitdlnych nosi¢och (CD) prezento-
vali za i¢asti manZelky premiéra SR
Margity Meciarovej v Obradne;j sieni
Zitiho paldca v Bratislave.

Unikdtna zbierka Siestich sondt v
podanf interpreta Alexandra Catta-

rina je doplnend o tri objavené sona-

tiny, u ktorych bolo autorstvo J. N.

Hummela spochybfiované a aZ vdaka

kontextu tejto nahriavky potvrdené.
Zbierka Piano sonatas vznikla z

iniciativy Medzindrodnej naddcie J.

N. Hummel a obnova kultirneho de-
diéstva zaloZenej v roku 1991, ktord
sa snazi o uchovanie pamiatky tohto
vyznamného hudobného skladaterla.
Nahrdvka, ktor4 trvé viac ako tri ho-
diny, sa stretla s mimoriadnym me-
dzindrodnym ohlasom v Goetheho
mizeu v Diisseldorfe, kde je umiest-
nend pozostalosf J. N. Hummela a
laktie? v Beethovenovom dome v
Bonne.

Cena jedného CD je 200 Sk a vyda-
niana MC 100 Sk.

Jazz na CD

Znimy a populdrny Big band Gus-
tav Brom vystiipil so svojim dirigen-
tom Vladom Valovi¢om na koncerte
6. februdra na Novej scéne. V sklad-
bich z kmefiového repertodru or-
chestra sa vystriedalo niekolko sélis-
lov, jednak ¢lenov telesa a jednak

- hosti, ku ktorym patril Milo§ Jurko-

vi¢, Berco Balogh a americky jazz-
man Jiggs Whigham. Tento hudob-

ik - spolu s M. Jurkovi¢om, ktory je

astorom myslienky realizovaf na-

~ hrdvku s produkciou orchestra na

vukovy nosi¢ - sa stal krstnym ot-
- com novovydaného CD, ktory vysiel
" vo vydavatelstve Slovenského roz-

hlasu,

M. Jackson pre korejské deti

Americkd hviezda pop-music Michael Jackson pldnuje usporiadaf v tomto
roku v juhokérejskom Soule benefiény koncert na pomoc hladujiicim defom
v Kérejskej ludovodemokratickej republike. Ozndmil to v Soule poradca no-
vozvoleného prezidenta Kim Te-dZunga.

Koncert pod nizvom "We Are The World 2" by sa mal konaf 10. oktébra na
Olympijskom $tadiéne a v Zivom prenose sa bude pren4saf do 120 krajin. M.
Jackson je my$lienkou koncertu velmi nadchnuty a v tejto stvislosti uZ po-
zval 50 spevdkov a svetovych predstavitefov. Medzi pozvanymi prominentmi
nechybaji tenorista Luciano Pavarotti, spevacky Whitney Houstonovd, Ce-
line Dionovd, skupina Boyz Il Men, heretka Elizabeth Taylorovd, basketba-
lista Michael Jordan a golfovy hra¢ Tiger Woods. Po¢as koncertu budi odvy-
sielané nahrané posolstvd pdpeZa Jana Pavla II., tibetského Dalajldmu, juho-
afrického prezidenta Nelsona Mandelu a arcibiskupa Desmonda Tutua.

Spevik chce na koncert pozvaf aj deti zo severnej Koérei, hoci nie je isté, i
to bude moZné. Podrobnosti pldnovaného koncertu M. Jackson prediskutoval
pocas svojej ndvStevy Soulu pri prileZitosti inauguracie prezidenta.

Podla severokérejského potravinového experta, ktory zaciatkom februdra
udiel z krajiny a Zije v Rime, v KLLDR zomrelo ndsledkom hladomoru za po-

sledné tri roky asi dva miliény Tudi.

Na Pavarottiho koncert
noveé vstupenky

Novovytlatené vstupenky na kon-
cert Luciana Pavarottiho, ktory je
pldanovany na 16. mdja tohto roku v
Kosiciach, si k dispozicii od 17.
februdra na pévodnych predajnych
miestach. K spominanému kroku
pristipila usporiadajiica agentira
Travel Service v siivislosti s falzifi-
katmi, ktoré sa objavili po zacati
predaja listkov v decembri minulé-
ho roku.

Podla slov Miroslava Mareka z

Travel Service si zakipené vstupen--

ky musia ich majitelia vvmenif za
nové, ktoré si opatrené Specidlnymi
ochrannymi znakmi. Iba tieto vstu-
penky ich budi oprdviiovaf na vstup
na koncert svetového tenoristu. Do
31. marca budd listky prednostne v
predaji pre slovenskych ndvstevni-
kov, po spominanom termine ich
organizdtori pontknu zahrani¢nym
partnerom a cestovnym kanceldri-
am, ktoré prejavili o podujatie velky
zéujem.

Koncert v mestskom amfitedtri s
kapacitou do dvandsftisic miest
bude vyvrcholenim tohtoro&nych
osldv - Deii mesta KoSice '98.

Zomrel Carl Perkins

Legenddrny Carl Perkins, ktory zomrel
19. janudra vo veku 65 rokov, si obliibil
hudbu amerického juhu - gospel, hillbilly
a blues - uZ v idtlom detstve, ked v
Tennessee zbieral bavinu na poliach
svojho otca. Prvii gitaru mu urobil otec z
ricky od metly a Skatule od cigér,

Carl Perkins vytvoril vlastny §tyl, kto-
ry neskdr dostal ndzov rockabilly. Ovplyv-
nil nim cely rad hudobnikov, medzi iny-
mi Elvisa Presleyho a Beatles. V mem-
phiskom 3tidiu Sun Records zacal nahra-
val v rovnakom Case ako Elvis Presley,
Jerry Lee Lewis a Johny Cash. O Elvi-
sovi Presleym povedal: "UZ vtedy som
bez akychkolvek pochybnosti vedel, Ze
tento chlapec bude superhviezda. Mal
vietko, ¢o na to bolo treba - vyzor, pohy-
by, hlas, hudbu."

Roku 1956 nahral svoj najvacsi hit
Blue Suede Shoes. Hned nato pri auto-
mobilovej nehode zahynul jeho brat a
Carl Perkins vyviazol s fazkymi zranenia-
mi, z ktorych sa lie¢il niekolko mesiacov.
To utlmilo jeho kariéru a vtedy sa zalal aj
jeho celoZivotny boj s alkoholom.

Jeho piesne ako Matchbox a Eve-
rybody's Trying To Be My Baby prevzali
do repertodru aj Beatles, ktorf uzndvali vel-
ky vplyv Carla Perkinsa na svoju hudbu,

1 | s

Hudobna ,Nobelova cena“

Indicky hudobnik Ravi Sankar a
americky dZezovy klavirista Ray
Charles ziskali cenu Polar interna-
tional za rok 1998, povaZovani za
obdobu Nobelovej ceny za hudbu.
Ozndmila to Svédska kralovsk4
akadémia.

Sankar (78), hra& na sitar a mi-
lovnik indickej hudby, ziskal toto
vysoké hudobné ocenenie za objav
syntézy medzi hudbou vychod-
nych a zdpadnych krajin. V osobe
klaviristu Raya Charlesa porota
ocenila predovietkym vytvorenie
jedine&ného hudobného 3tylu, kto-
ry mé korene v gospelovej a blue-
sovej hudbe a Ktory ovplyvnii nie-
kolko generacii hudobnikov. Oba-
ja lauredti si cenu a spolu s fiou aj
milién $védskych kortn (125 000
doldrov) prevezmi v Stokholme
12. méja.

Cena Polar international sa ude-
fuje od roku 1992 uZ tradi¢ne
dvom hudobnikom - jednému re-
prezentantovi populdrnych Zéanrov
a jednému hudobnikovi aktivhemu
na poli vdZnej hudby. ZaloZil ju
producent legenddrnej Svédskej
popovej skupiny ABBA Sting An-
derson, ktory pred smrfou v minu-
lom roku venoval na ceny laured-
tom $esf miliénov doldrov. Laureat-
mi minulych ro¢nikov boli Bruce
Springsteen, Eric Ericson, Joni
Mitchell, Pierre Boulez, Mstislav
Rostropovi¢, Elton John, Quincy
Jones, Dizzy Gillespie a Paul
McCartney.

L L
Osem milionov USD
L] A Ir Y
na humanitné ucely

Svetozndmemu tenoristovi Lucia-
novi Pavarottimu odovzdali v
New Yorku titul Hudobny huma-
nista roka, ktory udeluji hudobni-
kom za humanitné usilie.

L. Pavarotti ziskal a venoval vy-
Se Sesf milibnov doldrov na zria-
denie Pavarottiho hudobného cen-
tra v Bosne a vySe dva miliény do-
larov venoval Berloniho nadécii v
Taliansku na vyskum a liecenie
leukémie. Na sldvnostnom ga-
laprograme 23. februdra, kde mu
poctu odovzdali, sa zGcCastnili Aret-

ha Frankliknovd, David Crosby,
Sting, Jon Secada a Cheiftains.

e |

Stricbro z Dolska

Cestny kriZ
L. Hamptonovi

Rakiskym &estnym krizom prvej
triedy za vedu a umenie vyznamenali
12. 1. vo Viedni amerického jazzové-
ho hudobnika Lionela Hamptona. Le-
genda swingu prevzala vyznamenanie
z rik rakidskeho prezidenta Thomasa
Klestila.

Sélu viedenského Hofburgu pri tejto
prileZitosti rozochveli tény swingu a
hostia pili $ampanské znacky "Lionel
Hampton". Za pritomnosti mnohych
prominentov kultirnej a politickej scé-
ny - medzi ktorymi nechybala americ-
kd velvyslankyfia Kathryn Walt-
Hallovd, trubkdr Art Farmer, bdsnik
Emst Jandl, organizdtor podujatia
Johannes Kunz a ini - prezident T.
Klestil oznatil osldvenca za "posled-
nu velki Zijicu legendu swingu".

L. Hampton sa okrem virtuéznej hry
na bicie a klavir presldvil aj tym, Ze
ako prvy zaviedol do sveta jazzu vib-
rafén. "Vy, pdn Hapmton a vasi kole-
govia, ste vZdy boli a stéle ste hudob-
nymi poslami mieru - vase tény a ryt-
mus ndm rozprdvali o svete, ktory str-
hol mnohé bariéry medzi Tudmi,"
zdoraznil T. Klestil.

Viditelne dojaty L. Hampton, ktory
v aprili osldvi svoje 90. narodeniny, sa
podakoval za vyznamenanie. K svoj-
mu koncertu, ktory sa v Stadthalle
uskuto€nil pri prileZitosti 60. vyrocia
legenddrnej jam session v newyorskej
Carnegie Hall, povedal, Ze kaZdii notu
a kaZdy tén venuje prezidentovi a fan-
tastickym fudom v Rakiisku,

To, %e L. Hamptona si &lenovia jeho
skupiny nielen véZia, ale aj maju radi,
sa ukdzalo po oficidlnej Casti oslavy.
"Sprédva sa k ndm neuveritelne - taky
mily chlap a velky vodca, ktory nam
viak ponechdva aj vela volnosti," po-
vedal novindrom jeden z hudobnikov
a dodal, Ze si nevie predstavif, Ze by
L. Hampton raz prestal.

Koncert
pri Dianinom hrobe

Hudobni fanddikovia vyzyvaji
bojkotovaf koncert na pamiatku tra-
gicky zosnulej princeznej Diany,
ktory sa md uskuto¢nif 27. jina pod
Sfrym nebom v rodinnom sidle ro-
diny Spencerovcov v Althorpe za
tcasti hudobnych hviezd.

FaniSikovia sa domnievaji, Ze
akcia by sa zmenila na "morbidny
cirkus" a obvinili organizitora -
grofa Spencera - z toho, Ze miesto
posledného odpo&inku svojej sestry
premiefia na pifovi atrakciu. Cha-
ritativny koncert by sa mal podla
nich uskuto¢nif mimo althorpského
parku.

Na spomienkovy koncert pozval
grof Spencer celd plejidu sveto-
vych hviezd, medzi ktorymi nechy-
ba CIiff Richard, Sheryl Crow,
Bryan Adams a skupina Wet Wet
Wet. Niekolko pozvanych, vritane
Eltona Johna, Paula McCartneyho a
Erica Claptona, sa nezicastni kvoli
inym zdvizkom a z rovnakého do-
vodu sa ospravedlnil aj princ Charles.

Nevedno preco, ale medzi pozva-
nymi chybaji oblibeni Dianini hu-
dobnici zo skupiny Dire Straits a
skupina The Chicken Shed Theatre
Company.

(Neoznatené sprédvy st zo servisu TASR.)
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Narodné hudobné centrum

Opera abalet SND

- 12.3.-19.00h W. A. Mozart: Carov-
Slovkoncert o
15.3.- 1030 h Bratislava, Mirbachov palfc Vladimir Salaga, fagot 13.3.-19.00h G. Verdi: Rigoletto
Kofiické kvarteto Stefan Ladovsky, lesny roh v : ti: Labu-
Milan Kyjovsky, 1. husle Bach, Mozart, Rajter, Humik, PE 2 10 Ee}.gg(%\;t?
Stefan Demetr, 2. husle Farka$ .- ,
Juraj Sari¥sky, viola 18.3.-19.00h Kanimo,Dﬂetojnﬂypm.ldu 17.3.-19.00h  G. Rossini: Barbier zo
Milan Cervenék, violonZelo : 1 rtets Sevilly
Podprocky, Haydn, Dvotik Math Drlicka, larint 18.3.-11.00h V. Patejdl - B. Filan:
V spolupréci so Spolkom kon- Jozef Elids, klarinet Snehulienka a 7 prete-
certnych umelcov Vladimir Kanta, klarinet kérov, balet
16.3.-19.30h Bojnice, Bojnice, a. s., Peter Drlitka, basklari . 3
FEPON N N Peter Dricks, basklarinet, U | 19.3..19.00h G. Bizet: Carmen, ba-
j Hummel, Desportes, Kubicka, let
Jozef Durdina, hoboj Smith, Gyulai-Gadl, Bemnstein 20.3.-19.00h V. Bellini: Ndmesa¥n4,
?ab?g KOI‘IC;I’. klarinet 22.3.-1030h gmﬁﬁ.ﬂm.m paléc 1. premiéra
ozef Rotter, fagot R
Dusek, Mozart, Milhaud, Dibdk, Peter Zajitek, 1. husle 21.3.-19.00h g : B""‘.‘;" NémesaZnd,
Gallon, Bazilevié Lubica Habartov4, 2. husle « PRGHAER
16.3.-19.00h SKO, Dom umenia Peter Kirdl, violon&elo 23.3.-19.00h B. Smetana: Predand
Fatra Agnesa Ferienéikovd, tembalo nevesta
17.3.-19.00h Wﬁm Ves, MKC, Koa- ﬁ;i,“;’; %ﬂﬁ?\*égﬁ:&iﬂn 24.4.-19.00h V. Bellini: Nmesa¥n§
!m’ Ll ll - e
18.3.-19.00h Banské Bystrica, PKO, Séla | 24.3.-1930h Bardejovskékeipele,o.s, LD Astéria | 2°-3-- 19.00h L. Minkus: Don Quijo-
Robotnfckeho domu 25.3.-18.30h Ke¥marok, MsKS, séla ZUS te, balet
19.3.-19.00h Ziar nad Hronom, MsKS, Séla Dinos Mastroyiannis, klavir 26.3.-19.00h W. A. Mozart: Cosi fan
MsKS (Grécko) tutte
Klavimy recitfl Jiilius Klein, klarinet i -.
Peter Toperczer (CR) Brahms, Constadinidis, fbert, | 27-3-+19:00h G. Verdi: Trubaddr
Debussy, Slavickg, Copland, Ravel Gade, Nazareth, Schumann 28.3.-11.00h L. Kupkovi¢: TrojruZa
17.3.-19.30h Bardejovské kipele, a. 5., LD | 29.3.-15.00h Nové Mesto nad Véhom, Vfstav- | 28.3.-19.00h G. Donizetti: Lucia di
Astéria of siefi MKS Lammermoor
VelkonoZny koncert .
Jén Figura, flauta 29.3.-18.00h Poprad, MsKS, Séla ZUS 30.3.-19.00h  G. Verdi: Don Carlos
Jozef Kovitik, hoboj Otvérac{ koncert Popradskej | 31.3.-19.00h L. Minkus: Don Quijo-
Bibiana Bienikov4, klarinet hudobnej jari te, balet
Ludové banka Bratislava, a. s. » o  w
Delte & Touche, pol. 1.0 Koncertna sien SF| | Nyowva scéna
ovnail, a. s.
vgeobccné dverovi banka‘ a. s. Nedera 8‘ ey 1998 9 l‘?'m h 10. 3 - 19.00 h TRI Vv TOM - divadlo
Bristol-M . : Wolfgang Amadeus Mozart: WEST
-Myers Squibb Slovakia, s. r. 0.
Burctel Bratielava. & 5. Symf6nia £. 40 g mol KV 550 11.3.-19.00h STRATENf V NEW YOR-
X : e Rekviem d mol KV 626 KU
Vzdjomn4 Zivotnd poisfoviia, a. s. Si g 4 i
HEONR SIUTGVE = SOp 12.3.-19.00 h JOZEF A JEHO FAREB-
dovolitd & Vi o Jutta Geister - mezzosoprdn NY PLAST
GYOIlujU 51 ¥ a5 poZVval na Loncery Ludovit Ludha - tenor
would kindly like to invite you to the concerts Peter Mikul4s - bas 13.3.-19.00 h 'L()?ng ;g ;EHO FAREB-

venované pamiatke velkej slovenskej umel-
kyne
in the memory of the great Slovak artist

Koncerty sa konajii pod zd3titou primétora
hl. mesta SR Bratislavy
péna Petra Kresdnka
Concerts are held under the patronage of
Mr. Peter Kresdnek,
The Mayor of Bratislava, Capital of the
Slovak Republik

Spevicky zbor mesta Bratislavy
zbormajster Ladislav Holdsek

CAPPELLA ISTROPOLITANA
dirigent Martin Haselbéck

Sponzori koncertu:

Vieobecnd tiverové banka, a. s.

Delloitte & Touche, spol. sr. 0.

Bristol Myers Squibb Slovakia, s.sr. 0.

Eurotel Bratislava, a. s.

Vzdjomnd Zivotn4 poisfoviia, a. s.

Koncertn4 siefi SF

Nedela 15. marca 1998 0 17.00 h
Georg Friedrich Hlindel: Mesids
Héléne Le Corre - soprdn

Marta Beriackov4 - alt

Paul Agnew - tenor

Ulrich Wand - bas

Cesky filharmonicky zbor Bmo
zbormajster Peir Fiala

dirigent Enoch zu Guttenberg

Sponzori koncertu:

Ludov4 banka, a. s.
Slovnaft, a. s.

Medzinarodné sutaze

XVI® Concours internationale d'orgue

Grand Prix de Chértres

termin: 19. 8. - 6. 9. 1998

podmienky

a) vstupny poplatok: 400,- FF

b) vekovy limit: narodenf po 1. janudri

1963

uzdvierka: 15, 4. 1998

L. cena: 30 000,- FF
kontaktnd adresa: Secrétariat du Grand Prix
de Chartres, 75, rue Grenelle, 75007 Paris,
France

2€ Concours de piano jazz Martial Solal
termin: 26. 9. - 4. 10. 1998

podmienky

a) vstupny poplatok: 400,- FF

b) vekovy limit: neuvddza sa

uzdvierka: 15. 7. 1998

1. velk4 cena Mesta PariZa: 70 000,- FF
kontaktnd adresa: Acanthes, 3, rue des Cou-
ronnes, 75020 Paris, France

54¢ Concours International dExécution Mu-
sicale

odbory: kontrabas, hoboj, tribka, husle

termin: 15. 8.-6. 9. 1998

podmienky

a) vstupny poplatok: 220,- Sfr

b) vekovy limit: narodenf po 1. 9. 1968

uzdvierka: 31. 5. 1998

I. cena: 15 000,- Sfr
kontaktnd adresa: Secrétariat du CIEM-
Geneve, Concours International d'exécution
musicale, Gengve, 104, rue de Carouge, CH-
1205 Gengve, Suisse

15.3.-19.00 h PLES V HOTELI SAVOY
16.3.-19.00 h HRNCIARSKY BAL
16.3.-19.00h TRIV TOM - divadlo
WEST
17.3.-19.00h GROFKA MARICA
17.3.-19.00 h ANJEL - divadlo WEST
18.3.-19.00h TRI V TOM - divadlo
WEST
20.3.-19.00 h JOZEF A JEHO FAREB-
NY PLAST
21.3.-19.00h POKRVNI BRATIA
22.3.-19.00h POKRVNI BRATIA
28.3.-19.00h REVIZOR, premiéra
29.3.-19.00h REVIZOR
30.3.-19.00h VELKE UCHO
31.3.-19.00 h Bratislavské divadlo tanca
-BDT

Vychodoslovenské
statne divadlo

DIVADLO JANKA BORODACA
KOSICE

Na skle mafované
Shslos

Nabucco

12.3.-19.00 h
13.3.-19.00 h
14.3.-19.00 h
15.3.- 1430 h Snehulienka
16.3.-10.00 h Snehulienka
16.3.-19.00 H Pohreb

18.3.-19.00 h Choreopastoréle
20.3.-10.00h Zmierenie
21.3.-19.00 h Pokrvnf bratia
22.3.-19.00h Carmen

24.3.-19.00h Zobravy ¥tudent
26.3.-10.00h Revizor, verejnd generflka
27.3.-19.00 h Revizor, 1. premiéra
28.3.-19.00h Labutie jazero
29.3.-19.00h Revizor, 2. premiéra
30.3.-10.00 h
31.3.-19.00 h

DIVADLO JONASA ZABORSKEH(
PRESOV

12.3.-10.00h VIk a7 kozliatok
14.3.-18.30h Pokrvnf bratia
17.3.-10.00h Oliver!
18.3.-19.00h Oliver!
22.3.-1400h Koctr v &¥méch
23.3.-18.30h
24.3.-1830h My fair Lady
25.3.-10.00h Koctrv &méch
27.3.-19.00h
29.3.-14.00 h
30.3.-10.00 h

AP projekt s. r. 0. Bratislava
v spoluprdici s Evanjelickymi cirkevnymi
zbormi v Nitre a Bratislave - Prievoze

~ usporiada koncert

\.Viac.mﬁs

Franz Liszt: Via crucis, 11 zastaveni Kri-
Zovej cesty pre s6la a mieSany zbor so sprie-
vodom organa

Milan m Na poliatku cesty, Poslednd
veleia

Mediticie: Egon M. A. Amold

Jozef Maslfn (ev. fardr) v Nitre

Milan Horfnek (ev, fardr), Jozef Garaj (rim.-
kat. farfir) v Prievoze

Utinkuji:
Speviicky zbor Musica vocalis, dirigent -
Branislav Kostka

séla - MW (1. soprén), Helga

Bachov4 (2. soprin), Petra Noskaiové (alt),
Alexander Flori¥f (tenor), Peter Mikulé¥ (bas),
Igor Valentovi¥ (baryt6n), Stanislav Surin
(organii

Miesta a ¢as koncertov:
‘Nitra:
Smrtné nedels, 29, marca 1998, 18.00 h
mmmamm
Bratislava-Prievoz:
Kvetnd nedela, 5. aprila 1998, 19.00 h
Bvanjelicky kostol, Radni¥né ném.

Na koncerty je dobrovolné vstupné

vot v regiénoch - Fejt6ny - Inzercia - Servis

Objednavka predplatného na dvojtyZdennik
HUDOBNY ZIVOT

Hudobn4 sii¢asnosf - Rozhovory s osobnostami domdcej i svetovej hudobnej scény -
Portréty skladatelov a interpretov - Seridl o hudobnej tvorbe - Koncertny Zivot -
kniZngch noviniek a CD nahrdvok - Opera, opereta, muzikil -
Profily sldvnych osobnostf - Rozhlas a televizia - Festivaly doma a v zahrani¢f - Hudobny %i-

Objedndvky posielajte na adresu:
HUDOBNY ZIVOT, Michalsk4 10, 815 36 Bratislava

Recenzie
Informdcie zo zahranitia -

...........................................................................................

Cena jedného ¥sla 8,- Sk, celorotné predplatné 192,- Sk, polro&né predplatné 96,- Sk vré-
tane postovného. Pri objednéivkach do zahrani&ia + postovné.

HUDOBNY ZIVOT - dvojty#dennik. Casopis Slovenskej hudobnej Gnie. Vychadza v Nérodnom hudobnom centre, Michalsk4 10, 815 36 Bratislava. Séfredaktor: Dr. Maridn Jurik. Redakcia: Katarina Zigova (jazykovi redaktorka), Mgr,
Lydia Dolinalové (hud. kritika, publicistika), Mgr. Elena Mlynéréikové (tajomnitka redakcie). Adresa redakcie: 815 36 Bratislava, Michalské 10. Tel /fax redakcie: 07/533 03 66, §éfredaktor tel.: 07/533 35 32, fax: 07/533 01 88. Tlatia
Nitrianske tlaiame, a. 5., 949 50 Nitra. Roz8iruje PNS, a. s., objednéivky na predplatné prijima kaZdd poSta, dorufovatel, predajfia PNS a stredisko PNS, Objedndvky do zahranitia vybavuje PNS, a. 5., Expeditné stredisko - vyvoz tlate,
Kodick 1, 813 81 Bratislava. Objednévky na predplatné prijima tieZ redakcia Easopisu. Neobjednané rukopisy sa nevracajii. Poddvanie novinovych zisielok povolené RPP BA - PoSta 12, dita 23. 9. 1993, £, 102/03. Indexové Cislo 49215,
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