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Bez emocii a sentimentu...

V hlavicke ndfho dusopisu sa zadiatkom
wolito roka ebjavilo Cislo tridsar, o adi, e
' HUDOBNY ZIVOT sa dofiva svojho nezaned-
batelného veku a je nesporne najdlhiie a ne-
prenusSene vychddzajiicim slovenskym hudob-
| mim periodikom. Pri takejto prilefitosti sa pri-
rodzene mikajii do pera spomienky, siivislosti,
pohlady naspdl nu prefité roky iirodné i neii-
rodné a pod. Aviak v niekolkych slovdch, kto-
[ ym fe urceny tento priestor, nemoino nadrt-
‘il ani zlomok cesty, peripetii, ndzorovych
loitostt a premien, ktorymi za ten cas prefiel
nielen Casopis, ale celd spolocnost. A tak v tej-
1o chvili - bez recnickych dd, i falofnych se-
bakritik sa mi fiada nahlas povedar to najpod-
stamejsie: uZ pri bednom prelistovani jednotli-
Weh rolfnikov sildny Citatel a najmd budiici
historik si uvedomi, 3¢ HUDOBNY ZIVOT bol
a je erkadlom nasej doby, udalosti, ndsho ras-
1, ndzorového pridenia, vitazstiev aj omylov,
3 Je obrazom cesty, ktoni sme presli a po kio-
\rel o) nateraz krdcame. Je predovSetkym pub-
licistickim dokumentom odzrkadlujiicim rast
nds vietkych - od prelomovch rokov 1968-69,
Ckedy sme vkladali nddej do slobody myslenia
(ved kvali tomu HUDOBNY ZIVOT vznikol,
\aby bol nezdvisly od byvaleho Zvizu sloven-
skych skladatelov), cheeli sme, aby nebol orgd-
nom niekoho, kio mal alebo eite md zdlusk na
privatizovanie slobodného umeleckého a kri-
tického vyjadrovania, aby vytvdral priestor
pre kritiku, publicistiku, diskusiu, aby v rdmci
dmﬂh maodnosti zaznamendval mySlienkové
pridenie nasej hudobnej obce. To bol od po-
Clatku zdmer nalej existencie, ktory sa menil
“dobovymi suvistostami, s fudmi v fiom i okolo
\neho falebo obratmi vplyvnych jednotliveov) a
W rozhodujiicej miere sa formoval v zdvislosti
od existencnyeh financnych podmienok.

Pre historika bude HUDOBNY ZIVOT mo¥-
w0 Jedinym objektivnym prameiiom skimania
\ndiho wWyoja, vztahov a sivislosti vWyoja jed-
notlivich osobnosti, tvariviich koncepcii a ten-
Cdencii nalej hudobnej kulniry, Je aj nefalfova-
mim obrazem nalej hudobnej kritiky a publi-
cistiky, vdSinou Zivoriacej vo vlasmej tvorivej
fantdzii @ edpasiacej s obcianskou statocnos-
fou, Dot viak retrospektivy.

Uplynulych tridsat rokov je dnes predoviet-
Kim témou na zamyslenie, ako dalej v budiic-
nosti, V dobe obrovskej medidinej konkuren-
“tle, ale aj velkej lahostajnosti voci tomu, do sa
deje, v fase komercionalizdacie a trhovych
Welahov, ktoré neobchddzaji a v budiicnosti
1oboF ani neobidu hudobné umenie. Velmi ¢i-
tatelne dedifrujem stav, Ze pre velki cast ume-
leckej soctety prestdva byt déleZiry ndzor, ana-
Wea, diskusia a zawjima ju skér forma prezen-
ydele, reklamy a pod. Tento trend v najblizfom
dase neobide ani HUDOBNY ZIVOT, ani
ostamé kultdme periodikd. Zmena imidiu je
iste prijemnd, citelnd i potrebnd, ale neposta-
Cujilca, ak sa nevytvoria ndstroje koncepéného
frontdineho systému prenikania a spristuprio-
vania nafich hodndt do najsirSicho terénu na-
S vlast. Hovort sa tomu odbyt a distribiicia.,.

To viak nie je vietko. Ak neddvno jeden Ces-
kY hudobny Casopis uverejnil viasmy inzerdt,
& Wladd kritikov a publicistov nielen z Ceska,
\ale aj o Slovenska, upokojil som sa, hoci 1o
nie jé ten najlep3i pocit. Kam sa podeli tie
‘stovky absolventov vysokoSkolskyveh udilist,
Jhal idajne boli na prdacu v médidch pripravo-
wvanl. Af my, po tridsiatich rokoch, hladdme
‘mova. nielen nové publicistické mend. nové
myltienky, ale aj novych diratelov, novych
‘parterov pre dialog, pre kultivovanie a vzde-
ldvanie miadyich pokoleni, ktorym prive dnes,
W gase Rritickef absencie vydavatelskej &in-
nosti, md co povedar katdé periodikum. Ak by
\Casopisov bolo efte viac, aj tak by ich bolo
‘mdlo. PretoZe potreba informovanosti o stave
hudobného umenia v profesiondinej sfére
prudko kiesd. Poreditelny je snipajiici zdujem
"0 hudobné umenie u hudbymilujiicej verejnos-
M, bez ktorej hudba nemdéze existovat, Na tom-
o kenStatovani ndm v najblizSej budicnosti
bude zdleZf predovietkym.

MARIAN JURIK

UDOBNY ZIVOT

11. 2. 1998

Robert Stankovsk)’r

Chranme

s1 nasu hudobnu kultiiru

do sedemdesiatrocnou histérion SOSR je spojenych velmi maoho dirigentov. Velké mend zo zahranicia
sa slricdajii s plejadou doma odchovanych, ktorych umelecka kariéra celkom prirodzene splynula s rozvo-
Jom rozhlasového orchestra. V podobe rozhlasovych nahrdvok pribidaji od istého casu ku zlatému fondu
Rajterovych, Slovakovych, Lendrdovych, Rezuchovych snimok aj nahréavky Réberta Stankovského. Mé za sc-
bou profesiondlne posly v KO v Bratislave, SF Kosice, v KF v Pardubiciach, pri Radio Philharmonic v
Lipsku, popri tom ako dirigent precestoval kus svela, Tazisko jeho dirjgentského pdsobenia je v SOSR,
Spolu vystipili v ramci BHS, a orchester uzalviral zaverecnym koncertom festival 8 ndrocnym programom.

V akom #tddiu zastihla SOSR nové koncerind
sezéna? Do akej miery sa kryjd vaSe koncertné
aktivity a aktivity orchestra, ktory "riadite"?

NaSa koncertnd sezona je prehliadkou koncent-
nych aktivit, ktoré miame raz mesacne, NaSou prio-
ritou je nahrdvanie pre rozhlas a pre zahraniénych
partnerov, sme schopni urobif sezénu pocnic de-
cembrom a konéiac jinom. Zatali sme uz v ok-
16bri '97 G¢inkovanfm na dvoch koncertoch BHS,
pokratovali novembrovym japonskym turné a od
12. decembra m. r. sme rozbehli eyklus koncertov
na pode SRo - kon¢ime I8, jinat. r.

Bratislav&ania si u¥ zvykli na to, ¥e na pbde
Slovenského rozhlasu im pontdkajd zaujimavy
koncertny cyklus. Co chystéte pre tiito sezénu a s

akymi programovymi vychodiskami pristupujete
k jeho naplneniu?

Vidy sme vsddzali na dramaturgiu koncertov,
usilovali sme sa nerobif duplicitu ku SF. Cheeli
sme pontiknuf nieco patavé pre posluchdgov, ako
napr. skladby, ktoré divno v Bratislave nezneli,
alebo ktoré sd inak prifazlivé, V tejto sezéne sme
sa edte viac zamerali na Specifikd nejakého ddtu-
mu - napr. pred Vianocami tradi¢ne "vianofny"
koncert, v janudri "trojkralovy koncert”, pred
Velkou nocou “"predvelkonoCny”, a v mdji pri
prileZitosti ukonfenia vojny velmi zaujimavy
koncert z diel Pendereckého, Blocha a Sostako-
vica, Tradi¢ne zakoncime v jiini s Beethovenovou
Pastordlnou symféniou. Koncerty raz mesaéne,

vidy v tesnej viizbe na ddtum, ktorému sd dediko-
vané...

Mohli by ste aspoii struéne uviest nie¢o z vis-
ho nahrdvacieho plénu posledného obdobia?

Ak si dobre spominam - v minulom roku sme s
orchestrom nahrali Beethovenove predohry Eg-
mont a Aténske ruiny, Strauss - Smrf a vykidpe-
nie, Honegger - Letné pastordle, Dvofdkove sym-
fénie & 3, 4, 5, ale aj jeho Polednice, Beetho-
venovu Pastordlnu symféniu, diela B, Marcella,
R. Wagnera, Borodina,..

Ked ste skonéili Stidid dirigovania napadlo

vdm niekedy, #e budete "$éfdirigentom" v rozhla-
sovom orchestri?
(Pokracovanie na str. 8)



——————AKTUALITY

NOVE AUTORSKOPRAVNE ZAKONY

Diom 1. 12. 1997 vstipil do platnosti Za-
kon NR SR ¢. 283/1997 Z. z., upravujici ¢in-
nosf organizicii pre kolektivne spravovanie
autorskych a im pribuznych priv a dia 1. 1.
1998 sa stal i¢innym Zikon ¢&. 383/1997 Z. z.,
novy slovensky Autorsky zdkon. Prijatim
tychto novych zikonov, zodpovedajicich eu-
ropskemu Standardu, a to hlasmi vlddnych aj
opozi¢nych poslancov, sa na Slovensku vy-
znamne zlepSuji legislativne podmienky pre
ochranu duSevného vlastnictva a Slovenski
republika tak plni jeden z prednostnych zi-
viizkov, vyplyvajiicich z jej Asociaénej zmlu-
vy s Eurépskou tniou.

NOVE ZAKONY
A POUZIVANIE HUDBY

Nadviizne na prijatie novych zikonov sa
uskutoCnia aj niektoré zmeny v praxi uplatiio-
vania autorsk¢ho prava pri verejnom pouZiva-
ni hudby. ktoré sa dotkni dosf Sirokého okru-
hu verejnosti. Treba konStatovaf, Ze aj vdaka
medzeram v zikonoch bola situdcia na Slo-
vensku po tejto strinke velmi neuspokojivd.
Hudba je dnes vSadepritomnou sicasfou mo-
derného Zivota, na Slovensku sa vSak zatial
hudobné diela masovo verejne pouzivali v
rozpore so zasadami autorského priva, platny-
mi vo vietkych civilizovanych krajindch. Bez
stihlasu autorov a bez zaplatenia primerane]
autorskej odmeny. Na zdbavich, diskotékach
a &1 v baroch, rovnako napriklad v obchodoch,
rekreacnych aredloch, na vystavich, v autobu-
soch, vo vyfahoch, v telefénnych dstredniach
atd. Novoprijaté zikony rozsiruji oprivnenia
autorskych "ochrannych™ organizdicii, ¢im sa
aj Slovenskému ochrannému zviizu autorské-
mu pre priva k hudobnym dielam (SOZA)
zlepSuji moznosti pre uplatiiovanie priv auto-
rov hudby v kazdodennej praxi.

CO SA MUSELO A MUST
ZMENIT

Aj doterajsie predpisy ukladali pouZivate-
Tom hudby vyZiadat si stihlas autorov a zapla-
tif im odmenu, a to spravidla prostrednictvom
SOZA ako jedinej organizdcie pre sprivu au-
torskych priv k hudobnym dielam na Slo-
vensku, Zikony reSpektujica, Zial, zdaleka
nie viicSinovi Casf pouZivatefov tieto predpisy
aj dodrziavala. VySku autorskych odmien
viak pritom urCovala Vyhliska Ministerstva
kultiry &. 196/1954 U. 1., naposledy Ciastotne
novelizovand Vyhliskou MKI ¢.
Zb., ¢ize pred 30 rokmi. Jej sadzobnik sa su-
stredoval iba na dva, v tych ¢asoch prakticky
jediné spésoby verejného pouZivania hudby,
a 1o na koncerty a tanecné podujatia. A pred
30 rokmi stanovené vysky odmien st v pome-
re k sicasnej cenovej a mzdovej drovni ab-
surdne nizke.

Nedisciplinovanost, ¢i nazvime to pravym
menom piritstvo pouZivatefov a nezmyselne
nizke, ale tdradnou vyhlaskou nariadené od-
meny, st hlavnymi pricinami skuto¢nosti, Ze
pri stile narastajicom rozsahu pouZivania
hudby nedosahuje celkovi rotnd odmena jej
wvorcom v prepocte na obyvatela na hudbymi-
lovnom Slovensku zdaleka ani len polovicu
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toho, ¢o v Ceskej republike, a eSte horie sme
na tom v porovnani napriklad so Slovinskom,
Polskom, ¢i Madarskom, o rozvinutejSom za-
hrani¢i radSej ani nehovoriac. Z celkovej su-
my, uhridzanej za pouZivanie hudobnych diel,
platia pritom na Slovensku 75 % rozhlaso-
vi a televizni vysielatelia, ktorych podiel je v
porovnatelnych krajindch iba okolo 40 %, ¢o
len potvrdzuje, Ze v tejto Strukuire platiacich
vyrazne "chybaji” ostamni usporiadatelia hu-
dobnych produkcii. Tieto skuto¢nosti dlhodo-
bo existen¢ne postihovali domdcich autorov a
iste neprispievaji k rozvoju slovenskej hu-
dobnej kultiry. A s neliibosfou ich registruju
aj zahrani¢ni vlasmici autorskych priv.
Hudba je nielen kultirna hodnota, ale aj hos-
podirsky stdle vyznamnejsi "produkt”, vyno-
sy z autorskych priv predstavuji dnes v hos-
podirsky rozvinutych krajindch uZ aj viac ako
5 % - 6 % nirodného produkiu, Zahranicné
autorské spoloCnosti registruji, Ze po r. 1989
sa aj na Slovensku "naplno” hrd ich hudba a
divaji Coraz zretelnejSie najavo, Ze sa nemie-
nia natrvalo vzddval primeranej odmeny za
fu.

NOVY SADZOBNIK SOZA
CO JE VNOM NOVE

V siilade s novymi zdkonnymi predpismi
vydiva SOZA po prerokovani, so zohladne-
nim pripomienok a s ndslednym sdhlasom
zaujmovych zdruZeni, zastupujicich ziujmy
pouZivatefov hudby (Asocidcie zamesindva-
telskych zviizov a zdruZeni Slovenska, Slo-
venskej obchodnej a priemyselnej komory,
ZdruZenia hotelov a reStaurdcii Slovenska a
Slovenského zdruZenia telesnej kultiry) s
ucinnosfou od 1. 1. 1998 novy Sadzobnik au-
torskych odmien za pouZivanie hudobnych
diel verejnym nedivadelnym predvidzanim.
Sadzobnik zahriiuje prakticky vietky v si-
casnosti uskutoiované formy verejného (te-
da nie pre osobnd, stikromnt potrebu) pouZi-
vania hudby a dosledne zohladiuje zdsadu
diferencovaného odmefovania jednotlivych
druhov a sposobov pouZitia hudby podfa vy-
znamu hudby (napr. pre uskutoénenie tanec-
nej zdbavy je pouZitie hudby iste doleZitejsie
ako pre predaj v obchodnom dome), podla
rozsahu pouZitia (je iste vACSi, ak skladba za-
znie na Stadidne s 20 000 miestami, neZ ked
sa zahrd v sdle pre 100 divikov) a napokon
podla hospodirskych aspektov pouZitia, pri-
¢om berie zretel na Specifické danosti a moz-
nosti transformujicej sa slovenskej ekonomi-
ky (napriklad na rozdiel od zahraniCia sa pre
vypocet autorskej odmeny pri koncertoch be-
ri do udvahy iba prijmy usporiadatefov zo
vstupného a nie aj sponzorské a podobné
prispevky). Nivrh sadzobnika bol odobreny
Tarifnou komisiou CISAC (celosvetovia Me-
dzindrodni konfederdcia spolo¢nosti autorov
a skladatelov), ktord konstatovala, e plne
zodpoveda sucasnym medzindrodne uzndva-
nym zisadim odmefiovania autorov hudob-
nych diel.

Sadzby odmien za pouzitic hudobnych diel
v rdmci podujati a ¢innosti, pre Ktoré ma hudba
podstatni alebo vyznamni podpornd rolu, sa
vypocitavaji podielom z pouZivatelfovho prij-
mu. Ak md hudba len tlohu doplnku, si pre
autorski odmenu stanovené pausdlne sumy.

Mimoriadne déleZitym prvkom sadzobnika
je sustava zliav. PouZivatel, ktory v silade so
zikonnymi ustanoveniami poZiada o sihlas s
pouzitim hudobnych diel vopred, teda skor,
neZz hudbu zatne pouZival a natas aj zaplati
patri¢nii odmenu za pouZitie, md automaticky
ndrok na 50%-nu zfavu, Pravidelni a hromad-
ni pouzivatelia hudby mdzu ziskaf dalSie zla-
vy. Aj ked si teda sadzby nového sadzobnika
na prvy pohlad oproti doterajSou vyhldskou
stanovenym odmendm vyrazne vyssie, pouZi-
vatefov hudby, ktori budi dodrZiavaf zdikon a
navyse vyuZijii moZnosti mnozstevnych zliav,
necakd nijaké citelné zvy3enie ndkladov na
autorské odmeny. Treba len difaf, Zze ekono-
mickd motivicia pomdZze zmenii postoje a
prax tych pouZivatefov, ktori doteraz nepova-
Zovali za potrebné plnif si povinnosti vodi
tvorcom, ktorych diela pouZivali,

ZAVAZNOST SADZOBNIKA

Novy sadzobnik SOZA bol odsihlaseny
zaujmovymi zdruZeniami, prisluSnymi pre
prakticky v8etky kategérie pouzivatelfov -
usporiadatefov hudobnych produkcii (Ziv-
nostnikov, obchodné spolo¢nosti, obce, zi-
ujmové organizdcie), Pokial by sa niektory z
pouZivatefov necitil byf viazany tymto sihla-
som s ustanoveniami sadzobnika, nové autor-
skoprivne zikonné predpisy mu umoZiuji
poziadaf sid o preskimanie primeranosti je-
mu vymeranej sadzby. Musi viak ziroven
uloZif do stidnej (alebo obdobnej, napr. notdr-
skej) dschovy celi sumu autorskej odmeny
podra sadzobnika a ponechaf ju tam aZ do pré-
voplatného sidneho rozhodnutia. Nové pred-
pisy novo upravuji aj otizku opravnenosti
autorskej organizdcie, ktord uz nemusi doka-
zoval, Ze pouZivatel hudby pouZil autorsko-
privne chrinené a fiou zastupované diela.
Naopak, pokial by niektory pouZivatel pouZi-
val v§luéne tzv. nezastupované diela (1. j. au-
tentické diela Tudovej hudby, ktoré neboli ni-
kym upravované a aranzované, dalej diela,
ktorych vSetci autori a neskorSi upravovatelia
zomreli pred najmenej 70 rokmi, a napokon
diela, ktorych autori vyslovne vylicili kolek-
tivne spravovanie prav na svoje diela a udelili
pouZivatelovi stihlas s ich pouZitim osobne),
musi tito znatne nepravdepodobni skutog-
nosf dokazovail pouZivatel, inak sa naiho sad-
zobnik SOZA vzfahuje v plnej miere.

A konecne aj nadalej zostdvaji v platnosti
zikonné ustanovenia, vzfahujice sa na poru-
Sovatelov autorského priva. Od pouZivateTov,
ktori budii pouZivaf hudobné diela bez sihla-
su a bez zaplatenia odmeny, bude SOZA pat-
ricnd odmenu v plnej vyske podla nového
sadzobnika vymdhal civilnoprivnou cestou,
pricom pri neoprivnenom pouZivani hudob-
nych diel bez udeleného sihlasu umoZiuje
zdkon poZadovaf eSte aj dalSie zadosfuinenie
za poruSenie autorského priva. Takéto poru-
Senie autorského priva je navySe priestup-
kom, za ktory mbZe miesiny orgdn Stiinej
sprivy udelif pokutu aZ do 3000 Sk a pokial
sa ho niekto dopusti imyselne a spdsobi pri-
tom autorom ujmu, prevySujicu dvojndsobok
mesaéného Zivotného minima, naplni tym
skutkovi podstatu trestného Cinu, za ktory
§ 152 Trestného zikona umoziuje uloZif az
trest nepodmienecného odiatia slobody na 2
roky. (Sadzobnik SOZA prinesieme v nasle-
dujicom ¢&isle.)

MHKONKURZ

Generdlny riaditel Slovenského ni-
rodného divadla v Bratislave vypisu-
je konkurz na obsadenie volnych
miest v orchestri Opery SND:

- tutti hra¢ v skupine kontrabasov

- zastupca vediceho I1. husli

- zastupca vediceho viol

- I11. horna

- L. triibka

- I tribka

- 1. pozaun

- hra¢ v skupine bicich nastrojov.

Konkurz sa bude konaf 25. 3. 1998
o 10.00 h v skidSobni orchestra v his-
torickej budove Opery SND. Pisom-
né prihlasky s prilozenym Zivotopi-
som posielajte na adresu:

Orchestrilna kanceldria Opery SND,
Gorkého 4, 815 86 Bratislava najne-
skor do 15. 3. 1998.

Podpis:

Objednavku poslite na adresu: HUDOBNY ZIVOT, Michalska 10, 815 36 Bratislava

Celoroéné predplatné 192 Sk, polro&né 96 Sk.

Objednivamsi .. ks éasopiss HUDOBNY ZIVOT s adresu: . |

- P

Vargicova v Japonsku

Z uspesného ucinkovania v Japonsku sa vritila
solistka Opery SND Lubica Vargicovd, ktord Gin-
kovala na dvoch koncertoch v tokijskom Saitana
Arts Theatre. Na prvom koncerte (10. janudra),
ktory bol zdrovei novoronym opernym galakon-
certom, sa predstavila s Tokyo City Philharmonic
Orchestra pod vedenim dirigenta Masahira Iza-
kiho. Spoluti¢inkoval na fiom aj Spanielsky tenoris-
ta Javier Palacios a zazneli sldvne drie i duetd z diel
G. Donizettiho, G, Pucciniho ¢ G. Verdiho. Dru-
hym koncertom boli polorecitdly obidvoch sélistov
s klavimym sprievodom japonského klaviristu Ch-
igeru Maruyama. L., Vargicovi po svojich vystiipe-
niach dostala daldie ponuky na hosfovanie v Japon-
sku,

Bratia Dvorski v Prahe

Slovenski tenoristi Peter a Miroslav Dvorski
vstipia na jesen do inscendcie Janickovej Jej
pastorkyne v prazskom Nidrodnim divadle. Prvé
predstavenie, v ktorom by mal Peter Dvorsky
zpicva{ Laca a jeho brat Miroslav Lacovho soka

teva, sa md konaf 14. septembra. V marci 1999
sa chystd v prazskom Nérodnim divadle aj pre-
miéra Bizetovej Carmen, v ktorej by sa v hlav-
nych rolich mali objavil Dagmar Peckovi a
Peter Dvorsky. Ten hosfoval v Néarodnim diva-
dle uZ 3. februdra ako Rudolf v Pucciniho Bo-
héme a 6. marca vystipi ako Alvaro vo Verdiho
opere Sila osudu.

Novy rozhlasovy
cyklus

Vzrudené a vzrusujiice sviato¢né dni pomi-
nuli a nastali chvile kaZdodenné, Do rozhla-
sového vysielania sa vrdtili pravidelné reld-
cie, na ktoré st posluchici zvyknuti.,

Igor Javorsky sa ozval (14. 1.) v reldcii "Co
nového vo svete hudby", Velmi rada ¢itam v
HZ jeho kritické tivahy a recenzie, pIné brit-
kého vtipu a Sarmu, rada poc¢ivam jeho roz-
hlasové reldcie. St midre a prosté, neplytvajii
cudzimi slovami a ufenymi formuldciami.
Tento raz som vSak bola tak trocha na rozpa-
koch. Nepochopila som dramaturgiu reldcie.
Co tu bolo viastne nové? Po novoroénom vinsi
nespomenul, Ze ide o nové nahrdavky. nepove-
dal, Ze ide o zaujimavé interpretacné vykony,
iba v pripade séla v 2. symfonii F. Mendels-
sohna-Bartholdyho spomenul, Ze solistkou je
Lucia Poppovi a Cast z mdlo hranej 2. symfo-
nie zaradil ako spomienku na . Ale o uZ
bolo nové na Stravinského vtipnom spracova-
ni baletnej hudby Cajkovského, alebo na Glo-
ria Ockeghama? Tu by ma bolo ¢o-to zaujima-
lo o vynikajucich interpretoch, ale o nich ani
slovo, Nevieme ani kto hral Miniatimu suitu
pre violoncelo a klavir B. Martini, ani De-
bussyho. Obrazy, ani vraj z nudy napisané
Verdiho Kvarteto. Relicia mi pripadala $itd na
poslednii chvilu horicou ihlou. Skoda!

Melinia PuskdSovd nerozjimala tento raz
nad partitirou jednej skladby s autorom, ale
nad celym festivalom MELOS-ETOS s pred-
sedom jeho vyboru Viadimirom Bokesom. V.,
Bokes vysvetlil, Ze festival sa snaZi o kon-
frontdciu trendov svetovej hudby so sii¢asnou
slovenskou hudbou, o v minulosti chybalo.
Preto je snaha dramaturgie uvidzal tretinu
tvorby slovenskej, tretinu tvorby zdpadnych a
tretinu vychodnych stitov. Ciefom festivalu
Je otvorif siicasnej slovenskej hudbe dvere do
sveta, ¢o sa zaCina darif. Naprick nie prili§ vel-
kej propagicii - na tlatovej konferencii bolo
velmi milo novindrov! - bola tohoro¢nd nd-
vitevnost koncertov necakane dobrd. Pri¢inu
vidi Bokes v zaujimavej dramaturgii a vo
zvucnych mendch interpretov - sélistov i si-
borov, ktorych sa i v obmedzenych financ-
nych moZnostiach podarilo ziskaf. Za dalsi
tispech festivalu povaZuje skutocnost, Ze pre-
Javili ofi zdujem aj literdti a vytvarnici, ¢o pre
sucasné umenie ako celok md velky vyznam.
Reldcia bola doplnend ukdZkami, z ktorych
ma najviac zaujali skladby M. Bizlika, E.
Krika, I. Szeghyovej. Styri rocniky festivalu
zaloZili tradiciu, ktord ma predpoklady tspes-
ného rozvoja. Pravda, ak budi peniaze!

Redaktorka Cirska priniesla do nového ro-
ku novy cyklus - Pokora v hudbe. Zamyslela
som sa nad tym, Ze prive v dnesnej dobe, ke-
dy vrchol vietkych smaZeni smeruje do eko-
nomickej oblasti, kedy prevlida egocentriz-
mus, dravosr a honba za hmotnymi statkami -
ide ktosi uvaZovar o potrebe pokory. NuZ, hd-
dam prive preto, aby sme sa usilovali viac o
hodnoty duchovné a speli k vy$sim obzorom
ludského bytia. Lebo "pokora nastupuje vite-
dy, ked pocitime krdsu pozndvania”, povedal
prof. Ivan Parik, ktorého si redaktorka vybra-
la na rozhovor. Pokora je proces, neustile sa k
nej dostivame cez dctu k dielu ¢loveka,
Hudba je i svedectvo Cias, v ktorych vznikla,
Zaujimavo hovoril Parik o avantgarde v ume-
ni. Avanigardu pomenoval “ars nova", ¢o
viak neznamend zavrhnutie vietkého, o bo-
lo, lebo to, ¢o véera bolo avantgardou, teda
ars nova, zajtra bude ars antiqua. Znova
zdoraznil pokoru prameniacu z tcty k tvore-
niu, ¢o Stravinskij vyjadril slovami: "Stic sdm
stvoreny, neméZem netvorir™.

Stanica Devin sa pravidelne venuje opere.
Spolupracuje s odbornikmi, ktorf sa intenziv-
ne venuji tomuto hudobnému Zinru. 16. 1.
pripravil Pavel Unger prechidzku po oper-
nych javiskich sveta pod nizvom Opemny rok
1997. Hodnotil jednotlivé dramaturgie, po-
chvilil nemecké scény v pristupe k sicasnym
opernym dielam, vyzdvihol niektoré vydare-
né inscendcie, ktoré videl, informoval poslu-
chidcov o ohlasoch zahrani¢nej tlade na nie-
ktoré inscendcie a operné festivaly. Vyzdvihol
uspechy E. Gniberovej, G. Befackovej, P.
Mikuldsa a dalSich. Hodinovd relicia bola
zaujimavd, priniesla vlasmné ndzory hodnoti-
tefa. (Nevdojak som si spomenula na "pavla-
Cové tdraniny”, ktoré o opere pravidelne pri-
ndsa isty tyzdennik.) 24. 1. v Opernom maga-
zine P. Unger zhodnotil premi¢ru Mozartovej
Cosi fan tutte na scéne opery SND, Jaroslav
Blaho zaujimavo pribliZil operné dianie pred
sto rokmi. A. Podolskd informovala o otvore-
ni sezény v La Scale a o vystave o Zivote M.
Calasovej. Na ziver Operného magazinu
predstavil redaktor relicie S. Jakibek CD
Lubice Rybdrskej a Martina Babjaka.

ANNA KOVAROVA



Jehudba zien ina ako hudba muzov?

... s Nancy Van de Vate

Nancy Van de Vate patri k tym
Stastnym skladatelkdam, ktorych die-
la sa s dspechom hraji na celom
svete. Toto Stastie vSak neprislo sa-
mo od seba, ale stoji za nim vela
price. ndmahy, tvorivej energie.
Pochidzajiic z USA (nar. 1930
Plainfield, New Jersey), niekolko
rokov strdviac na Havajskych ostro-
voch, vo Washingtone D. C., Indo-
nézii, usidlila sa v roku 1985 vo
Viedni (v stucasnosti uZ vlastni dvo-
Jjité americké a rakiske obCianstvo).
Hudobné vzdelanie ziskala spociat-
ku na Eastman School of Music in
Rochester (New York), v roku 1952
na Wellesley College absolvovala s
titulom Bachelor of Arts v odbore
hudba a franciizstina, roku 1958 jej
bol udeleny titul Master of Music v
kompozicii na Univerzite v Missi-
ssippi a roku 1968 ziskala doktor:t v
kompozicii na Florida State Uni-
versity. Neskor Studovala tieZ na
Dartmouth College a na Univerzite
New Hampshire, odbor elektronicki
hudba (1972).

Nancy Van de Vate pedagogicky
posobila od roku 1967 na Memphis
State University (Tennessee) a v ro-
koch 1975-81 na Univerzite na Ha-
vaji na Hawaii Loa College. Bola
¢innd aj ako koncertnd klaviristka a
orchestrdlna hricka na viole vo via-
cerych symfonickych orchestroch,
¢o znamenalo neocenitelné skiise-
nosti aj pre jej kompozicnii pricu.

Jej hudba zaznela na viacerych
zndmych medzindrodnych festiva-
loch, napr. Poznaniska jesen (Polsko,
1984), Musica viva (Mnichov, 1989),
Wratislava Cantans (Polsko, 1990),
Aspekte (Salzburg, 1990. 1991),
Japan Society for Contemporary Mu-
sic (1991), Ultima 92 (Oslo), Wie-
ner Klangbogen (1992), Soro Me-
dzinarodny hudobny festival (Diine-
mark, 1994). Diela Nancy Van de
Vate boli doteraz uvedené a odvysi-
elané v tridsiatich dvoch krajindch
piatich kontinentov.

Nancy Van de Vate ziskala viace-
ré ceny a nomindcie za svoje sklad-
by (Kusevickij International Recor-
ding Award, Ovation Classical
Music Award, Pulitzer Prize, Grave-
meyer Award) a je ¢lenkou réznych
spolkov a organizdcif (National Aca-
demy of Recording Arts and Scien-
ces NARAS, Music Critics Asso-
ciation, International
Contemporary  Music, rakiskeho
Zviizu skladatelov a i.). Bola sidel-
nou skladatelkou v Yaddo, v
MacDowell umeleckej kolénii a na
Ossabow ostrove (USA), v Tyrone
Guthrie Centre v Annaghmakerrin-
gu (Irsko), v Brahmsovom dome
(Baden-Baden) a v Dome umelcov v
Boswile (Svajciarsko).

Society of

Rozsiahlu tvorbu Nancy Van de Vate
moZno rozélenif do 3tyroch hlavngch
etdp. Tvorba prvej, tzv. americkej etapy
je poznafend domécim prostredim, dru-
hd etapa zahffia predovietkym vokélne a
komomé diela a charakterizuje ju autor-
kin zvySeny zdujem o nové zvukové
moZnosti, ktoré sa naplno odrazia v or-
chestrdlnych dielach tretej etapy, priCom
v Stvrtom, najnoviom obdobi leZ{ dbraz
na opernej a hudobnodramatickej tvorbe.

K hlavngm znakom hudby Nancy
Van de Vate patr{ v prvom rade bohat4
senzitivnosf a emotivnost, irokd Skéla
zvukovo-farebnych moZnosti a silnd
apelativnost vypovede. Jej kompoziéni
re¢ sa na jednej strane vyznatuje mo-
ddlnym myslenfm, ktorého korene sia-
hajt ako do gotickej a renesan&nej hud-
by, tak do hudby eur6pskych a mimo-
eur6pskych Tudovych etnik, na druhej
strane je vysledkom syntézy hudobnej
tradicie a v§dobytkov hudby 20. storo-
¢ia (v harmoénii popri modalite vyuZiva
dodekaféniu, tonalitu i atonalitu, zo
§tylotvornych znakov je jej blizky so-
norizmus polskej Skoly, ale aj Ligetiho,
Crumba a i.). T¢ym najdoleZitej§im je
viak primédrnosf umeleckej vypovede,
ktorej st podriadené vietky kompozi&-
né prostriedky a ktord dodédva jej hudbe
silné emociondlne vyZarovanie a prifaZ-
livost.

A Tvoril hudbu alebo umenie vobec
znamend "upisal sa Certovi”, Co vis k
tomu viedlo, Ze ste sa "upisali Certovi”
a eSte k tomu v oblasti kompozicie?

Ako sa vlastne zrodilo moje Zelanie
venoval sa kompozicii, skuto¢ne ne-
viem, Ako trojroénd som sa zacala u&if
hraf na klaviri, v trindstich na euféni-
um. Az do 23. roku mojho Zivota mi ni-
kdy nenapadlo pisaf hudbu, aj ked som
bola stile hudobne ¢innd. Pre moju ge-
nerdciu v USA nebolo nezvyajné zaci-
naf s komponovanim v neskorfom ve-
ku. Akokolvek viedy v USA len zried-
kakedy znela nova hudba, a ak aj, tak
len v ur¢itych mestich a kruhoch, napr.
medzi hudobnikmi z povolania v New
Yorku. Pre mladého umelca existovalo
len mdlo podnetov pisaf hudbu.

Na zaCiatku som bola vySkolena ako
klaviristka. Ked som v sedemndstich
zaCala navStevoval Eastman School of
Music, nemala som Ziadnu presni pred-
stavu, ¢o to znamend byf klaviristkou z
povolania. AZ neskor, ked uz som bola
vydatd, som zistila, Ze kariéra koncert-
nej klaviristky je pre mila nereilna.
Mylne som sa domnievala, Ze kompo-
novanie nevyzaduje kazdodenné veno-
vanie sa tejto ¢innosti. Preto som zacala
komponovaf a velmi skoro som zistila,
ako silne ma tiato ¢innost do seba viahu-
je. a Ze sa nou vzdy budem citif emo-
ciondlne prifahovana. Tak sa udialo, Ze
som sa "upisala Certovi".

A Hermann Hesse vo svojom romdi-
ne Glasperlenspiel (Hra sklenenych pe-
rdal) vyjadril cez svoju hlavni postavu
pochybnosti o tejto hre, ktori je iba for-
médlnym umenim, duchovnou zrucnos-
fou a domyselnou kombinatorikou, a
preto by bolo lepsSie zaoberar sa Cistou
matematikou. Hudbe 20. storocia sa
prive toto viicSinou vycita. Vasa hudba
Je vsak naopak velmi emocionilna, pra-
meniaca z hlbin visho vmitra, prindsa-
Jlica vypovede o vlastnych i vSeobec-
nych problémoch sveta. Predsa vsak
bez znalosti pravidiel a principov hu-
dobnej reci by to nebolo mozZné. Vidim
to spravne? i

Uplne spriavne. Podla mojho nazoru
znalos( pravidiel a principov hudobnej
re¢i nema ni¢ spoloCné s Cistou mate-
matikou. Hudba ma svoju vlastni gra-
matiku. Teraz citujem z jednej mojej
predndsky, ktord sa konala 3. jila m. r.
vo Viedni.

"Hovorfm teraz ako skladatelka.
Vsetci z nds, ktorf skladaji hudbu, ro-
zumejd jej materidlu a Struktiire tak
dcbre ako mdlokto iny. Nasa prdca nie
Je viac inStinktfvna ako prdca inych hu-
dobnikov, hoci nase my3lienky a $truk-
tira sd vyjadrené predovietkym vo
zvukoch a nie v slovdach. Nasa gramati-
ka je moZno (aZ3ie verbdlne vyjadritel-
né ako tych, ¢o pi§u pomocou slov, ale
to neznamend, Ze menej dbleZitd. N4§
findlny produkt musf stdf nad svojou
Struktiirou, tak ako kaZdé iné umenie,
ale 3truktiira tam musf byt. Akokolvek
vzdelany posluch4¢ nemusi vedief po-
pisat tito $truktiiru slovami, aby ju vni-
mal. Koherencia by mala byt vystiZnej-
§im slovom ako Struktira. Napriklad,
Struktidra v malbe Jacksona Pollocka sa
sotva d4 verbdlne popisaf, ale koheren-
cia je fahko vnimateld. Dobry sklada-
tel tieZ velmi dobre rozumie jeho vlast-
nému umeleckému zdmeru a zvyrazne-
nému emociondlnemu obsahu hudby,
ktori pige."

Nizor, Ze hudba ma byl matematicky
usporiadand, mnohokrit nie je ni¢im
inym ako intelektudlnym vyrokom, pre-
tenziéznou ideou tych skladatelov, kto-
ri nemaji originilne myslienky, alebo
ktorym chyba znalos{ dobrého hudob-
ného remesla. V tejto suvislosti musim
myslief na Bacha, ktory urcite nebol
Ziadnym Studovanym  matematikom.,
Napriek tomu je jeho hudobni re¢ neu-
veritelne dobri a zdroven transparentne
organizovana. Gramatika hudby ma
svoje vlastné pravidld a nema Ziaden
presny vziah k Cistej matematike.

A Vo vasom kompozi¢nom vyvoji
zohrala velmi velku rolu elektroakus-
tickd hudba. V akom zmysle?

Znalost elektroakustickej hudby silne
ovplyvnila temer vSetkych skladatelov
mojej generdicie. Zaciatkom 20. storo-
Cla sa Debussy, Stravinskij, Varese a
dal3i so zvySenym zdujmom zaoberali
rozSirenymi moznostami zvuku, s nara-
stajicim zmyslom pre exoticki a ne-
zvyCajnu zvukovi farebnost. Elektroakus-
tickd hudba predstavuje len rozSirenie
zvukovych moznosti v hudbe, V sicas-
nosti sa len mdlo zaujimam o elektro-
akusticka zvukovosf a 0 komponovanie
pomocou pocitata. Ako v minulosti,
tak aj teraz existuji mnohé moznosti
pisaf dobrad hudbu pre normdlne ndstro-
je a ansambly. Umely charakter elektro-
nickych zvukov sa mi nepaci.

A 7 hladiska podnetov, ¢o znamena-
la pre vis indonézska a mimoeuropska
hudba?

Mimoeurdpska a predovsetkym indo-
nézska hudba mi ukazali esteticki slo-
bodu. V zdpadnych krajindch tak osla-
vovany hudobny intelekt nehra v exo-
tickej hudbe Ziadnu rolu; délezita je len
krdsa, sila vyrazu, tradicia a tiez poria-
dok, ale nie zalozeny na matematike.
Preco by som sa mala nechaf tyranizo-
vaf pojmom intelekt? Keby som mozno
bola byvala v Amerike alebo v Eurépe
vo svojom povolani velmi tispes$nd, ma-
la by som pravdepodobne int mienku.
Ale ako skladatelka som stila vzdy na
okraji, na vedlajSej kolaji, a preto sa
mozem bez vihania okolo seba obzeral
a klasf( si otazky, preco mam akceptovat
tieto a nie iné hudobné hodnoty.

A ...aeuropska v porovnani s americ-
kou hudbou?

Porovnaval americkd hudbu s hud-
bou krajin zipadnej Eurdpy nie je pre
mia celkom zmysluplné. Pojmy kom-
pozitnych metéd, intelektu atd. si te-
mer rovnaké, Napriek tomu, to ¢o sa te-
raz deje v americkej hudbe, je v podsta-
te nezaujimavé. Americka hudba ma v
stcasnosti vela do ¢inenia so zabavnou
hudbou. Ide o ideu ¢istého amerického
hudobného Stylu a podlfa mia je takyto
Styl nielen nemozny, ale aj nezmyselny.
Cela zdlezitos{ suvisi so sacasnym
americkym nacionalizmom v hudbe,
ktory sa podobd tomu eurdpskemu z
konca 19, storocia.

A Bratislavsky umenovedec a hu-

dobnik Jin Albrecht (1919-1996) vo
svojej knihe Duchovny svet krdsna ana-
lyzoval okrem iného i Specifické znaky
hudby, ktorej poésobivost je dand aj
Struktirou psychologickych danosti ¢lo-
veka - 1. j. viicSou vnimatelnostou akus-
tickych ako vizudlnych fenoménov.
Podla méjho nidzoru, vy ste si tychto
vlastnosti vedoma, o com svedCia aj va-
Se orchestralne diela. Ako ste to dosiah-
1i, Ze vasa hudba je takd silne pritazliva?

Co mdzem na to povedaf? Len mi-
lokto hovori, Ze moja hudba je silne pri-
fazliva. V sicasnosti v Amerike, ale aj
vo Velkej Britdanii je moja hudba silne
kritizovand tzv. feministickymi muzi-
kologickami, ktoré tvrdia, Ze moja hud-
ba sa vyznacCuje velmi silne muzskym
elementom, lebo - predpokladdam - Cas-
to pouzivam tribky a bicie.

Teraz niektoré skladatelky piSu sklad-
by, ktoré pojedndvaji o menStrudcii, le-
bo td je vylutne Zenskou zdleZzitosfou.
Tieto feministické muzikologi¢ky od-
mietaji hudbu starSich generdcii sklada-
teliek, idajne z ideologickych pricin.

V posilednej dobe sa zaoberdte oper-
nou tvorbou. Preco a v akej podobe, na-
kolko prive tento druh zazil v 20. storo-
¢f vyrazné zmeny?

Dost tradi¢ne, hoci hudobnd re¢ je
uplne sucasnd. Moja komornd opera In
the Shadow of the Glen vznikla na lib-
reto divadelnej hry Johna M. Syngeho a
tym prirodzene preberd aj jej Struktdru.
Opera Nemo, Jenseits von Vulkania
vznikla na objedndvku a aj preto som
bola povinna dodrZiavaf vystavbu libre-
ta. Moja opera All Quiet on the Wes-
tern Front (Na zipade ni¢ nového) je
zaloZzena na rovnomennom romine od
Remarquea a naprick tomu, Ze sled
udalosti je iny ako v romdne, jeho ja-
zyk, literdrny Syl atd., zostali nezme-
nené. Nepokifam sa vytvoril novy
druh opery, nakolko sa v zasade nepo-
kladdm za vyndlezcu, ¢i udivatela no-
vého smeru, ako napriklad John Cage,
ale za normdlnu skladatelku, Najlepsi
skladatelia boli temer véetci Stylovo
spiiti s tradiciou - ako napr. Palestrina,
Bach, Mozart, Brahms. Len Montever-
di a Beethoven v skuto¢nosti dokazali
preklenif dva hudobné Styly a epochy.
(Na druhej starne by som rada videla a
pocula najnovsiu operu Ligetiho, ktora,
myslim, je velmi experimentilna.)

Poznim jedného slovenského sklada-
tefa, podla nizoru ktorého Zeny vyjad-
rujii vo svojich skladbiach viac svoje
pocity, kym muZi prindsaji vo svojich
dielach predovsetkym vizZne vypovede
o problémoch sveta. Pokladdm to za ne-
zmysel a koniec koncov prive vasa
tvorba - spomeniic diela ako An ameri-
can Essay (1972), Chernobyl (1987),
Krakow Concerto (1988). Katyn (1989),
a i. - moZe shiZif ako dobry protiargu-
ment k takymto nazorom. Co si o tom
myslite? MoZno vébec rozlisSovar Speci-
fické Zenské a muZské charakteristické
érty v umeni? Podla méjho ndzoru, kri-
tériom rozliSovania by mala byf v pr-
vom rade kvalita.

Vébec si nemyslim, Ze dobrda hudba
Zien ind¢ znie ako dobrda hudba muzov.
V minulosti komponovali Zeny skladby
mensich rozmerov, pretoze nemali do-
statofné hudobné vzdelanie a dostalo sa
im milo moznosti k uvedeniu tvorby.
Pokladidm za velmi staromédne, ak sa
zeny pokladaji za viac subjektivne ako
raciondlne. A preco by to mal byf vlast-
ne problém. keby Zeny komponovali in-
ak ako muzi? Musime vSetci tvorif ten
isty druh hudby? Ak dno, tak potom aj
Slovdci, Americania, Poliaci, Nemci
atd., vSetci komponuji ti isti hudbu.
Keby bola hudba Zien ind ako hudba
muzov, neznamenalo by to, Ze musi byf
zaroven menej hodnotni. Bola by sice
ind, nie viak menejcennd. V skutotnos-
ti nenachadzam Ziaden podstatny kvali-
tativny rozdiel medzi sucasnou hudbou
muzov a zien.

Pripravila
ZUZANA MARTINAKOVA



ZAHRANICIE

Onegin v Prahe a Viedni

Zhodou okolnosti dve vyznamné operné
scény nadich susedov uviedli v prvych tyzd-
flioch novej sezony Cajkovského Eugena
Onegina. Prazskd Stdtna opera otvorila no-
vou inscendciou tohtoronid premiérovi po-
nuku a Statna opera vo Viedni sa v Ciastoéne
zmenenom obsadeni vratila k jarnému javis-
kovému nivratu starSej produkcie. Obe nav-
Stivené predstavenia potvrdili, Ze Eugen
Onegin je sice oblibenym a ¢asto hranym
titulom, vonkoncom vsak nie litkou jedno-
duchou ¢i bezproblémovou. 1 to je dévod,
preco sa vo svetovej operne) praxi coraz Ca-
stejsie stretdvame s vykladmi odmietajicimi

Onegin v stvamen{ Th. Hampsona

"prvy plan" lyrickych scén a hladajicimi
nov¢é dimenzie predlohy.

Inak tomu bolo v Prahe 1 vo Viedni, kde
sa hra Onegin v atmosfére viac-menej kla-
sickej, s priklonom k realistickému kresle-
niu prostredia. Napriklad viedenska insce-
niacia v rézii GriSu Asagaroffa a na scéne
Jiirgena Roseho mi pre prvé Styri obrazy,
teda aZ po siboj, takmer rovnaky javiskovy
podorys. Priestor rozdeleny na dve Cast -
vpredu hala, vzadu izba - posobi zaujimavo
a neviedné je rieSenie 2. obrazu s vynecha-
nim obligitnej Tatianinej spilne a postele.
Do interiéru larinovského pribytku je situo-
vand tieZ prvi plesovi scéna. AZ siboj meni
vytvarny vzhlad viedenského Eugena One-
gina, ktory vrcholi v elegantne nieSenych zai-
verecnych obrazoch.

Prazski inscendtori - reZisér Miloslav Ne-
kvasil a scénograf Ondiej Nekvasil - zasadi-
li vodné obrazy Cajkovského opery do je-
senného, zlatistou ilumindciou kresleného
koloritu. Aj oni sa snaZili jednotny vytvarny
ziklad modifikoval pre meniace sa vyjavy,
Co, samozrejme, prinieslo isté daskalia. Do-
minantnymi znakmi javiska su stlporadia,
neskor viacucelovo pokisajice sa o symbo-
liku a velky elipsovity vyraz v centrilnej
Casti podia. Prili§ sa nevydaril 2. obraz (lis-
tovd scéna), chybala mu atmosféra i prica
so svetlom, zato po prvykrit som videl sku-
toéného vnicika bezat s listom pre Onegina.
Konvenény a v aranZmidn mdlo ndpadity
ples u Larinovcov vystriedal stiboj s moder-
nisticky ladenymi skrizenymi stlpmi. Zéve-
re¢né obrazy ziskali na optickom efekte vlo-
Zenim zrkadiel do uZ spomenutého vyrazu,
no ani toto findle nezmenilo celkovy dojem
z Nekvasilovych Onegina. Urcity neddsled-
ne uskuto¢neny posun z dvadsiatych rokov
19. storoia (i kostymami Josefa Jelinka)
nestacil na to, aby sa o tejto inscendcii dalo
hovori(l ako o autonomnej reZisérskej vypo-
vedi.

Z hladiska hudobnych nastudovani ma hl-
boko sklamalo viedenské ponatie dirigentky
Simone Youngovej. Tito Coraz znamejSia
umelkyia v ostatnom case vela diriguje
Wagnera a R. Straussa, a nazddvam sa, Ze
akosi sa nestacila "preladit" na dplne odlis-
ni hudobnii poetiku. Z emotivne ladenych
lyrickych obrazov sa stali napiité, expresiv-
ne, do vysokej dynamiky hnané celky, bez

jemnej plastickosti, citovosti ¢i poézie, od-

riZzajice dufevné stavy postav. Koncepcia
Jifiho Starka v Prahe bola o poznanie dove-
ryhodnejsia, emotivne bohatdia, slovansky
teplejsia. Starek vidi Cajkovského vo viace-
rych vrstvach, vie dosiahnut graddcie, ale i
lyricky stiSif, podmalival atmosféru. Keby
mal k dispozicii kvalitnej$i orchester (alebo
aspoi stustredenejSie hrajtici), mohol byt vy-
sledok pozitivnejsi.

Spevickou ozdobou praZskej premiéry sa
stala dosial vo svete neznama, dokonca este
v Odese Studujica Ukrajinka Tatiana Melni-
Cenkovi, Tato vifazka karlovarskej Dvofi-
kovej sifaZze ma najlepdie predpoklady na
medzinarodmi kariéru. Jej kriasne sfarbeny,
zamatovo zabaleny, volne tecici soprian ma
kovové jadro, technicky vyrovnané polohy,
krasne frazuje a z jej prejavu uZz dnes citit
velku osobnost. Jej partnerom v titulnej tlo-
he bol Richard Haan, barytonista nepoznaji-
ci repertodrové hranice, dnes viak uZ o Cosi

Onegin v praZskej Stétnej opere: T. Melnitenkové (Tatiana) a R. Haan (Onegin)

prerastajici predovietkym lyricky rozmer
roly. Technicky s partom nemd problémy,
isté zlomy vo farebnosti registrov a vyrazo-
v monoténnost si v8ak Haanovou trvalou
slabinou. Publikom favorizovany Stefan
Margita ako Lenskij vie upital v strednej
polohe kovovym leskom ténu, vySSiu polo-
hu - a to Lenskij z tohto pohladu vobec nie
je exponovany - uZ tvori so zjavnymi tech-
nickymi fazkostami. Jeho tvarna dynamika
a casty prechod do mezza voce na mia
posobia trocha maniérovito, Oproti bezvy-
raznej Olge v podani Sylvie Cmugrovej bol
vhodne obsadeny Gremin (Jevhen Sokalo) a
najmi Filipievna v opojnom podani Anny
Barovej.

Aj viedenské obsadenie malo najsilnejSiu
stranku v interpretke Tatiany. Hviezda pe-
terburského Mariinského teatra a dnes uZ
vyhladdvany dramaticky soprin svetovych
javisk Galina Gorchakovd bola Tatianou
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dramatickych farieb, tmavého, syteho tim-
bru, ktory sa viak dokdzZe zjasnif a plasticky
prisposobil aj lyrickym situdciam. Pod
Youngovej taktovkou ich viak bolo ako $af-
ranu. Odhliadnuc od spolahlivého Gremina
Petra Roseho, ostatni protagonisti ma skla-
mali. Thomasovi Hampsonovi (Onegin)
chybala noblesa, mikkos( a elegancia lega-
tovej frazy, priCom zédverecny dvojspev s
forsirovanymi vySkami pripominal skor ve-
risticky zdpas Scarpiu s Toskou. Stile pekny
a v stredoch vricny tenor Francisca Araizu
(Lenskij) uz vo vy&&ej polohe strica svoje
kvality a dokonca sa ldme. Ani trojica mez-
zosopranistiek, ¢i ide o mladid Malgorzatu
Walewsku ako Olgu, alebo o starSie damy
Nelly Boschkovti (Naia) a Gertrude Jahno-
vii (Larinova), neobohatili obsadenie, ktoré
na pomery Viedenskej Stitnej opery bolo
dokonca pod hranicou priemeru.

PAVEL UNGER

Filharmonicky orchester La Scaly

Siucasna koncertnd sezona Filharmo-
nického orchestra La Scaly je uz v po-
radi Sestndstou. Roku 1982 sa ¢lenovia
orchestra svetoznameho operného do-
mu rozhodli pdsobif aj ako symfonické
teleso, a to na podnet vtedajSiecho hu-
dobného riaditela a $éfdirigenta Clau-
dia Abbada podla vzoru Viedenskych
filharmonikov. Po¢as obdobia koncert-
nej cinnosti sa z dobrého operného or-
chestralneho telesa vypracovalo 1 sym-
fonické teleso zna¢nych umeleckych
kvalit. Na jeho pédiu sa okrem Claudia
Abbada vystriedalo viacero vyznam-
nych dirigentov starSej genericie -
Carlo Maria Giullini, Zubin Mehta,
Wolfgang Sawallish, z noviej Myung
Whun Chung, Riccardo Chailly, Giu-
seppe Sinopoli, Valeri Gergiev a i. Or-
chester kazdoroc¢ne poskytuje prilezi-
tost 1 mladému a menej znimemu diri-
gentovi, Ktorym v tejlo sezéne ma byf
americky dirigent talianskeho povodu
Robert Spano.

Repertoar orchestra v tejlto sezoéne,
okrem klasickych diel Beethovena, Schu-
berta a Schumanna, pozostiva z diel
Brucknera, Mahlera, Ravela, Gershwi-
na, Prokofieva az po stucasnych, ako je
Luciano Berio a na objedniavku or-
chestra komponpujiceho Ivana Fedele-
ho.

Hviezdou otvaracieho koncertu sezo-
ny bol sélista Maurizio Pollini, ktory

uviedol Klavirny koncert ¢. 5 L. van

Beethovena. Polliniho interpreticie su
vzdy nesmierne prifazlivé pre mildnske
obecenstvo a inak tomu nebolo ani te-
raz. UZ v minulych koncertnych sez6-
nach sa ako solisti predstavili niektori
¢lenovia orchestra. V stcasnej sezéne
to bude prvy flautista Bruno Cavallo a
harfistka Luisa Pradina v Mozartovom
Koncerte pre flautu a harfu K 299. Z
radov orchestra vy&li i dvaja dirigenti.
Byvaly huslista Stefano Ranzani a hrac¢
na bicie ndstroje Daniele Callegari.
Obaja uZ dspeSne spoluiinkuji s
opernymi a symfonickymi orchestrami
doma i v zahranici.

Hadam za najvicsi dspech moZno
povazoval tcast prvého violongelistu
Enrica Dindu na Medzindrodnej vio-
loncelovej safazi v PariZzi v okt6bri
1997, kde sa stal absolhitnym vifazom.
Enrico Dindo je ¢lenom orchestra La
Scaly od roku 1987, kedy ako dvad-
safdvaroény vysiel vifazne z konkurzu
a stal sa prvym violonéelistom orchest-
ra. A teraz, po desafroénej aktivite, sa
ako tridsatdvaro¢ny zicastnil po prvy
raz na Medzindrodnej violoncelovej
stifazi, ktori taktieZz vyhral. Zda sa, Ze
okrem virtuozity ma Enrico Dindo i
kusok §fastia: o parizskej sufazi sa do-
zvedel ndhodou u istého pariZzskeho
husliara. O siifaZi ndm Enrico Dindo
povedal: "PariZska violoncelovd siifaZ
sa uskutocriuje kaZdé Styri roky, iba v
roku 1997 sa z mimoriadnych dévodov

Enrico Dindo

Snimka archiv

uskutocnila po troch rokoch, ¢iZze som
mal Stastie, lebo od maximdinej veko-
vej hranice ma delilo iba Sest mesia-
cov. SifaZ prebieha v troch koldch.
Vyradovacie kolo len pre sélovy nd-
stroj, semifindle so sprievodom klavira
a findle s orchestrom. SitaZe sa ziicast-
nilo deviitdesiatSest ucastnikov, do se-
mifindle postiipilo dvadsatStyri a do fi-
nile Sest. Na siutaZ si bolo treba pripra-
vil sedem hudobnych ¢&isiel. Vo vyra-
dovacom kole bol uic¢astnik povinny za-
hraf jednu skladbu J. S. Bacha a jednu
skladatela 19. storo¢ia. V semifindle,
okrem Beethovenovej Piatej, jednej

Debussyho sondty, Tanec elfov Davida
Poppera (skladba, ktord vyZaduje velku
technicki virtuozitu), kaZzdy musel za-
hrat i skladbu sucasnej finskej autorky
Kaisy Saariahovej Speansen Spells,
ktori u autorky objednal sitaZny vy-
bor. Finalisti si mali moZnost vybraf z
piatich koncertov: Sostakovi¢, Dvorik,
Prokofiev, Schumann a Henri Dutil-
leux. Findlovy koncert sa uskutocnil v
Théitre Champes Elyseé za velkého
zdujmu obecenstva, v skupindch po
troch. VyZreboval som si Stvrté miesto,
¢ize som bol prvy v druhej skupine,
Sprevidzal nds Orchestre national de
France. SifaZnej komisii predsedal
Mstislav Rostropovi¢. Ked ma vyhlasi-
li za vitaza, bol som nesmierne Stastny,
Sprdva sa rychlo rozletela... Okrem fi-
nancnej odmeny mam zaruCenych piit-
ndst solistickych vystipeni, z ktorych
vii¢Sina sa uskutocni v sezéne 1998/99.
Zalinam vSak uZ teraz koncertom, St.
Moritzi, v Antibes s orchestrom Monte
Carlo, v Sankt-Peterburgu, v Mentone,
v Mildne s orchestrom Giuseppe Verdi
a na otvdracom koncerte moéjho mater-
ského orchestra v sezéne 1998/99."

Po vynikajicom dspechu Enrica
Dindu, ku ktorému mu listom blahoZe-
lal sdm Rostropovic, sa pred nim otvi-
ra sfubnd kariéra sélistu, Ktori zatial
musi zladif s povinnosfami ¢lena or-
chestra, z ktorého vySiel - Orchestra
mildnskej La Scaly.

ANNA PODOLSKA
Miléno
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Lyon - mesto dvadsiatich storoci

MoZznost navativif ktorékolvek mesto vo
Franctizsku okrem PariZa, prindSa popri
mnohych prekvapeniach i zikladné pouenie
- ¥ krajine so starou kultirou dycha z kazdé-
ho mesta ¢i mestecka charakteristickd pra-
starf atmosféra, ktord nds vylie¢i z poddb
novodobého centralizmu. Francizsko je kra-
jina, v ktorej sa departementy, kraje a oblasti
prelinaji s historickymi a kultiirnymi ndnos-
mi tak, ako ich my, obyvatelia strednej Eu-
10py, Zijici na Slovensku, nepozndme.

Lyon je mestom, ktorého poloha vysvetlu-
je mnoho - zaloZeny Rimanmi pred vySe
2000 rokmi pod ndzvom Lugdunum - posky-
twje d6kaz o tom, Ze Rimania sa v zakladani
sidiel vyznali skutotne perfektne. TaZko si
moZno predstavif krajdiu polohu - sitok
(confluent) Sadny a Rhény tak trochu pripo-
mina Devin. Mesto Styroch brehov je geo-
grafickym zdzrakom s dominantou pahorkov
na zdpadnom brehu Sabny, vzdialene pripo-
minajicich anticky Rim. Zakladatelia mesta
na Cele s Luciom Munatiom Plancom budo-
vali Lyon s tymto vedomim, a preto na neda-
lekych pahorkoch - na ktorych dnes dominu-
je trochu bizarnd bazilika Notre Dame de
Fourviére - postavili Capitol a cely komplex
budov. Dnes je v tychto miestach fascinujici
archeologicky park s funkinym divadlom,
zvySkami amfitedtra a dalSich stavieb.

Hoci som navStivik Lyon na konci novem-
bra a vobec nie v dovolenkovom duchu, ne-
moZno sa ubrdnif turistickému komplexu,
ktory je tvm krajsi, &im krajSie je miesto po-
bytu. Lyon je dnes druhym najvicsim mes-
tom Francizska, podobne ako PariZz obdivu-
hodne urbanisticky vybudovanym a neustile
prestavovanym. Aj v Lyone - podobne ako v
PariZi - sa prejavuje blahodarme zasiata ma-
nia Rimanov: stavaf a budovai. Lyon je mes-
tom stavieb, ktoré dnes moZno obdivovat v
ich celistvosti a funkénosti: rimske stavby,
ojedinelé stredoveké a gotické pamiatky s
katedrdlou sv. Jdna v prvom rade, neuveritel-
ne krisny je celistvo zachovany a reStauro-
vany Stary Lyon (Le Vieux Lyon) - celd Stvrf
renesanénych honosnych budov, aké nemaji
vo svete obdobu. Ako posledné Stadium vni-
mame klasicistické paldce a typicky "hauss-
mannovské" bulvary, ktoré naozaj silne pri-
pominaji Pariz.

Aj Lyon poskytuje dojem zo sieti bulvi-
rov, v ktorych vrie Zivot, spoCiatku nie vZdy
celkom zrozumitelny, ale o to pritaZlivejsi -
"Le nouveau Beaujolais est arrivée", Citate
na kazdom ndroZi a po rozhovore s Lyon-
tanmi s uZzasom zistite, Ze tohtoro¢ny rocnik
legenddrneho vina (Lyon obkolesuji oblasti,
kde sa pestuji druhy dvandstich znaCiek!) sa
vydaril a stal sa ndrodnou udalosfou! Ajhla,
aky prirodzeny a navy3e prijemny prejav nd-
radného sebauvedomenia!

Pre hudobnika a kultirneho Cloveka vie-
obecne predstavuje Lyon fascinujicu kultir-
nu metropolu. Je krizovatkou kultirnych
vplyvov, pre kioré, vdaka polohe, do Lyonu
nikdy nebolo daleko - Svajtiarsko je asi na
hodinu cesty, do Talianska a do Provence na
skok, Nemecko presne tak, a ani Spanielsko
nie je daleko... Po obdobi galorimskom
(Julius Caesar tu rozvinul tabor, Oktavidn
Augustus sa tu narodil) a v kresfanskych sto-
rotiach tu zanechal stopy aj Karol Velky -
najviicdmi viak renesancia, ktord dala svetu
mnoho sldvnych osobnosti: Rabelais, Clé-
ment Marot, Maurice Sceve a dalsi. Ani na-
sledujiice storo¢ia nezaostali - Lyon je i mestom

vedy: Ampere, Montgolfierovci, Jacquard,
Jouffroy... Centrom mesta je Place
Bellecour, najvii¢Sie ndmestie Francizska a
prifahlé mondénne i malebné Stvrte s nddher-
nou Galerie des Beaux -Arts, Operou, kde
dlhy Cas dirigoval Serge Baudo, ndmestiami
s bohatou histériou (Place de Terreaux), pa-
ldcmi i chrdmami. V ¢ase mojej ndvitevy
prebichal Festival de Musique du Vieux
Lyon, ktory organizuje festivalovd Asocidcia
s bohatou podporou mesta a kraja. Hud-
bymilovny ¢lovek si tu pride na svoje - do-
konca i naviteva FNAC-u md svoje Caro:
ndjdete tu tituly CD z kaZdej oblasti a musim
uznaf, Ze FNAC uspokoji i tych najndroénej-
Sich... Cloveku sa musi stisndf srdce pri spo-
mienke na vydavatelski "kultiru" sloven-
skych pomerov tychto dni. Vydavatelski po-
nuka Lyonu je velkorysd a pritom prezradi
dlhodobi kontinudlnu liniu, o akej sa ndm v
nadich neusporiadanych pomeroch moze len
snivaf. Treba spomeniif aj dalSie vyhody ob-
Ciansky usporiadanej spoloCnosti, akd sa
ndm zdkonite vybavi pri ndvSieve Lyonu -
hodnota duSevnej price a privne vedomie
fudf, pracujicich s duchovnymi hodnotami...
Hudobnik si pripomenie i dalSiu osobnosf -
Edouarda Hérriota, ktory bol meSfanostom
Lyonu. Jeho kniha o Beethovenovi sice ne-
patri k tym najoCarujicejSim, ale to, ¢o uro-
bil pre francizsky hudobny Zivot, md svoju
trvali hodnotu.

Lyon je mestom tradicie, vkusu, historie a
umeleckého statusu, ktory ma velmi vyrazny
nimbus i v inak koherentnej a hudobne Spe-
cifickej franciizskej kultdre. Bratislavcan to-
mu lepSie porozumie, pretoZe aj v Lyone sa
stretlo na dlhom Casovom dseku viacero
vplyvov a kultdr, ktoré sa naucili spolunaZi-
vaf a kooperovaif. Lyon mal viak viac poli-
tického Stastia, aj ked velmi bolestivo poznal
roky faSizmu - spomienka na Résistance a
osobnost Jeana Moulina je rovnako Zivi ako
na "lyonského kata" Klausa Barbieho... Lyon-
cania viak nepoznali komunizmus a moZno
prive preto je u nich bizarnd podoba lavi-
Ciarstva stdle Ziva a tak trochu mladicky
povabnd... Na rozdiel od naSej je viak ovela
konstruktivnejSie spiitd s odbordrskou socie-
tou a tym tvori vyznamni protiviahu oficial-
nej moci. Lyon je totiz obchodnym a prie-
myselnym centrom juZného Francizska, kde
stperi o prvenstvo s Marseille. Reprezentuje
viak vyspely eurdpsky Zivotny Styl, v kto-
rom sice nechyba chudoba a bieda, ale v jej
pozadi je moderny, privne fungujici a hos-
poddrsky vyspely spologensky systém, ktory
ma socialisticky charakter uZ hodne dlho. V
Lyone si uvedomite spolo¢nost, ktord aj ked
md vndtorné problémy a taktieZ zrodila né-
rodny extrémizmus, je schopnd sebaobrode-
nia, pretoZe jednak si spoloCenské problémy
uZ ddvno na etapy vyriesila a jednak vybudo-
vala hospodéarske vzfahy na zdiklade vysled-
kov Tudského umu. Francizi nemaji ndrod-
ny komplex, pretoze ho dlho zveladovali a
rozumne do neho investovali. PretoZze maji
vyspeli ob¢iansku spolo¢nost a verejni mi-
enku Statotvorného rozmeru, aj prejavy ich
nirodného uvedomenia maji prirodzeni ve-
Tkosf, povab a vdZnost, ktorej nechyba nefal-
Sovand hrdost, Ci je to architekuira, tradicia,
hudba, sldvnosti, gastronémia, alebo vino -
vzdy ide o to isté, pretoZe to vietko tvori
dnes konglomerdt ndrodnej vznesenosti, aku

Francizi nesporne maja.
EGON KRAK

Lomrel Sir Michael Tippett

8. janudra, kritko po 93. narodenindch,
zomrel na ndsledky zdpalu plic vo svojom
rodnom meste Londyne anglicky skladatel
Sir Michael Tippett, povaZzovany po smrti
Benjamina Brittena za najvyznamnejSicho
britského skladatela, Do vysokého veku
bol Tippett plny pracovného elinu, mal
chuf cestoval, ¢oho d6kazom bola i jeho
tcast na vlanajSom Hudobnom festivale v
Stokholme, ktorého stredobodom bola pra-
ve tvorba tohto velikdna hudby 20. storo-
Cia.

Dvojkoncert pre slacikovy orchester,
ktorého premiéru v Londyne roku 1940
Tippett sam dirigoval, ho predstavuje este
ako neskorého romantika sibeliusovskej
tradicie. UZ o Styri roky nesk6r nachddza v
oratoriu A Child of Our Time svoj vlastny
§tyl: pacifista, ktory musel roku 1943 stré-
vif kvoli odmietnutiu vojenskej sluzby tri

mesiace vo viizeni, spdja v tomto zborovom
diele o prenasledovani Zidov v nacistickom
Nemecku prvky Tudovej piesne a spiritudlu,
Tippett, ktory bol zndmy ako virtuézny ek-
lektik, dokdzal vo svojej 3. symfonii inte-
grovaf do citdtu z Beethovena blues. Tech-
niku koldZovania zvukov a §tylov rozli¢né-
ho povodu moZno ndjst i v jeho opernej
tvorbe: v roku 1979 po prvykrét uvedenej
The Knot Garden, ktord je hlboko psycho-
logickou hrou plnou zmitku, sa hudobné
spektrum pohybuje medzi madrigalom 16.
storofia a novodobym boogie woogie. A
The Ice Break z roku 1977 transponuje té-
my, akymi sd generalny konflikt, rasovd
diskrimindcia a drogy, do symbolickej kon-
frontdcie medzi jazzom, vyjadrenym klari-
netom a klasikou, symbolizovanou zvukom
husli.

Hudobny svet stratil smrfou Sira Michaela
Tippetta zdrovei aj velkého milovnika lite-
ratiry, ktory si texty svojich opier pisal

sdm. PETER MACHAJDIK

Kubovcik v Toronte

Umelecky riaditel a dirigent Canadian Opera
Company, jednej z najvyznamnejSich opernych
scén sveta, Richard Bradshaw, siahol po vrchol-
nych dielach Stravinského neoklasicizmu. V sep-
tembri a oktébri m. r. po ndrocnej priprave s ne-
zvyCajne priaznivym ohlasom uviedol Sest’ pred-
stavenf Stravinského opery Oedipus Rex a Zal-
movej symfonie.

Na strinkach ndsho Casopisu prindsame ko-
mentir k tomuto dramaturgickému nimetu, preto-
Ze postavu Tiresiasa stvidmil popredny sélista
opery Slovenského ndrodného divadla Viadimfr
Kubovéik, ktory, ako nd$ dalsi renomovany oper-
ny sélista - po Miroslavovi Dvorskom - mal mo2-
nost reprezentoval slovenské opemné umenie v
Kanade.

Podla hodnotenia odbomych kruhov bolo hos-
fovanie Viadimira Kubovdika v torontskej opere
Jednoznacnym dspechom. Thned po nivrate Via-
dimira Kubovcika z Kanady sme sa v kritkom
rozhovore vritili k jeho torontskému tcinkova-
ni.

A Vdatim mojej agentire INTERARTISTS a
jej kontaktom s Canadian Opera Company, Ze s
Je) vedenim dohodla podmienky mdjho dcinkova-
nia v postave Tiresiasa v Stravinského opere
Oedipus Rex. Torontskd scéna patri medzi naj-
viicSie nielen v Amerike, ale aj vo svete. Zil som
teda v akomsi zvld§inom olakdvani, ako 1o vietko
dopadne. Sicasne som bol odhodlany odviest
svoju pricu Co najlepsie, pretoZe spieval v toront-
skej opere, to nie je len prezentoval sa individual-
ne ako umelec, je to aj ur¢itd reprezenticia vlast-
nej Krajiny, a teda i velki zodpovednosi. Som ve-
fmi rdd, Ze moje hosfovanie sa stretlo s priazni-
vym ohlasom,

UZ po krdtkom pobyte v Toronte som sa pre-

svedéil, ze Kanadania Ziji velmi pokojne a pri-
tom cielavedome. Spolotnosf tento §tyl plne ak-
ceptuje a uplatiuje. Tak to bolo aj v opere. Nastu-
dovanie predstavenia a vietky skufky prebiehali
na vysokej odbomej a umeleckej Grovni, profe-
siondine, v pokojnej ludskej atmosfére.

A Toroniski opera uvidza roéne niekolko titu-
lov. Sicasne sa pripravuji vZdy dva nové tituly s
5-7 reprizami. Opera stabilne spolupracuje s do-
mécim symfonickym orchestrom, ktory md svoju
vlastni koncerini ¢innost a pracuje aj pre toron-
tsky rozhlas a televiziu. Zbor je angaZovany vidy
na jeden rok na zdklade konkurzu, sélisti s anga-
zovani individudlne pre jednotlivé operné tituly.
Ako takmer viade, aj tu viak kaZdai produkcia z4-
visi od finantnych prostriedkov, ktoré plyni zo
sponzorskych darov a Ciastoéného financovania
7o strany Stdtu. V torontskej opere je s velkym Ca-
sovym predstihom stanoveny presny pocet titulov
a predstaveni, vopred je zabezpelend ndvStevnost
(ziskaf vstupenky na predstavenia, kloré uZ beZia,
Je takmer vyluené). takZe pozni vopred vyiku
celkovych prijmov i nakladov. Tento systém je uz
roky zauZivany a overeny,

A Obsadenic opery Oedipus Rex bolo medzi-
nirodné. PrevaZzne viak ucinkovali Kanadania,
ktori si hrdi na to, Ze maji vybornych spevikov.
Do titulnej postavy bol obsadeny Michael
Schade, torontskd hviezda s mimoriadnymi kvali-
tami a repertodrom zahmujicim najmé diela
Mozarta, Rossiniho, Belliniho, Straussa. Michael
Schade je uZ dnes Castym hosiom Viedenske)
Stdtnej opery a Salzburského festivalu a po sérii
predstaveni opery Oedipus Rex bude tento mlady
umelec hosfoval v milanskej La Scale (Carovna
flauta), Parizskej opere (Veseld vdova) a Met-
ropolitnej opere (Netopier, Barbier zo Sevilly,
Carovni flauta). V produkcii opery Oedipus Rex
spoluicinkovala aj prvd dama opery vo Van-
couveri Judith Forst, vynikajica mezzosopranisi-
Ka, ktord tak ako krisne spieva, je aj velmi pri-
Jemnd, Tudska a inteligentnd. Ked som ju poddval,
mal som podobn¥ pocit ako kedysi, ked som po-
Cul spieval Elenu Obrazcovovii. Judith Forst je
ozajstnd dama, ktord si zasluhuje obdiv a tctu, Do
inscendcie bol angaZzovany aj dalsi vynikajici sé-
lista Victor Braun, Belgican, Casty hosl torontskej
opery a dalfich vyznamnych scén v USA i v
Eurdpe.

Inscendciu opery Oedipus Rex reziroval mlady
franctizsky reZisér Frangois Girard, ktory md za
sebou tspednd réZiu viacerych filmov. Do To-
ronta prildkal mnohych odbornikov z celého sve-
ta, ktori neskryvane a spontinne vyjadrovali svoje
nadienie. Svoj obdiv vyslovil aj riaditel svetozni-
meho festivalu v Edinburghu a prejavil viZny
zaujem viesl Oedipus Rex s kompletnym toron
tskym obsadenim roku 1998 v Edinburghu.

Inscendciu Stravinského opery Oedipus Rex,
doplnenti o jeho Zalmovi symféniu, nadtudoval a
dirigoval umelecky riaditel opery Richard Brad-
shaw, uznivand dirigentskd osobnost, vzicny Clo-
vek pracujici vZdy s dsmevom. ktory dokdze v
spoluprici s umelcami dosiahnui fantasticky us-
pech. Je o dokonaly profesiondl, velky majster
svojho remesla, Casty hosi takych orchestrov,
akymi st London Philharmonic, BBC Symphony
Orchestra, Royal Philharmonic a dalSie popredné
orchestre. Bolo pre miia mimoriadnou cfou praco-
val s Richardom Bradshawom. R.

Lucern '97

Lucern, hlavné mesto rovnomenného Svajliar-
skeho kanténu, ktory sa okolo r. 1332 stal Elenom
SvajCiarskej konfederdcie, sa rozprestiera na pobre-
Zitzv. jazera Styroch kanténov, Svedkami tohto ob-
dobia su dva zaujimavé zastreSené drevené mosty
Kapellbriicke a Speuerbriicke, vyzdobené malova-
nymi vyjavmi z histérie Lucernu, ktoré si dnes
hlavnou turistickou atrakciou.

K st¢asnym atrakcidm Lucernu patri i vyznam-
ny Medzindrodny hudobny festival (16. 8. - 10. 9.
1997). ktory vlani slivil svoje pilfdesiate deviate
vyrocie. Na tcely festivalu sa buduje novy kultimy

dom. Nateraz chybajicu koncertni sdlu vyriesili
pouZitim starej vyrobnej haly Moos-Stahl-Halle v
blizkom Emmenbriicke, prisposobenej na koncert-
né ucely.

Cast haly, ktordi tvorila koncertni sdlu, bola
akusticky perfekine riesend drevenym obloZenim.,
posobila tcelovo i esteticky, ale chybala jej vznede-
nosf a elegancia, na ktord sme zvyknuti z tradic
nych koncertnych sieni. V ostatnej Casti haly sa na-
chidzali rézne pomony, ktoré mali shiZif na oddych
pofas prestdvky a ako iéelové zariadenia. Aviak
celé prostredie posobilo dojmom velkého hangdra.

Prepravu z Lucernu na miesto koncertu zabezpe-
Covali Specidlne vliciky a autobusy. Prekvapivo
mdlo propagovany festival v lucernskych uliciach
vzbudzoval dojem, akoby mesto neZilo svojim fes-
tivalom.

Festival otvoril koncertom Gustav  Mahler
Jugendorchester s franciizskym dirigentom a skla-
datefom Pierrom Boulezom, v ramci ktorého od-
znela i jeho skladba Notations -1V, Z daldich or-
chestrdlnych telies sa po dva velery predstavili
Varfavskd ndrodnd filharménia s klaviristom
Brunom Leonardom Gelberom a huslistom Shlo-
mom Mintzom, Orchestra Philharmonic Suisse s
dirigentom Mariom Venzagon, Royal Concerge-
bow Orchestra so svojim $éfdirigentom Mildnca-
nom Riccardom Chaillym, Londynska Philhar-
monia Orchestra pod taktovkou Clausa Petra Flora
s huslistom Julianom Rachlinom. Zlatym klincom
programu orchestrdlnych telies boli krili koncert-
nych pédii Berlinski filharmonici pod taktovkou
Séfdirigenta, taktiez Milincania, Claudia Abbada.
Nasledovali Oslo Philharmonic Orchestra s Manis-
som Jansonom, Budapest Festival Orchestra s
Charlesom Dutoitom, Dallas Symphony Orchestra,
Viedenski filharmonici, ktorych dirigoval v zasui-
peni za chorého Carla Mariu Giulliniho Nicolaus
Haroncourt a orchester mildnske) La Scaly ako
symfonické teleso pod ndzvom Filharmonicky or-
chester Mildnskej La Scaly so svojim 3éfdirigentom
Riccardom Mutim. MilinCania uviedli v rdmci
dvoch koncertov nimi u2 doneckonedna obohratd
Symfonickd suitu Feruccia Bussoniho Turandot,
Respighiho Rimske pinie. ouvertiru £dgara Elgara
In the South (Alassio), Schumannovu Symféniu &
4 d mol a od Mendelssohna Tiché more a Sfastna
plavba. Z noviieho repertodru Fallovu suitu &, 2
Trojrohy klobik a Pergolesiho Stabat mater s dvo-
ma vynikajicimi sélistkami Barbarou Frittoli a
Annou Caterinou  Antonacci. Filhgrmonicky or-
chester La Scaly sa za posledné roky vypracoval
hlavne v slicikovej sekcii a jeho Séfdirigent, ako
zvycajne, dokdzal strhnuf orchester 1 publikum.,

Symfonické koncerty doplnilo niekolko Klayir-
nych a spevickych recitdlovych veterov, komor-
nych telies a sicastou festivalu boli aj majstrovské
kurzy na lucernskom Konzervatoriu.

ANNA PODOLSKA
Miléno



Stretnutie s danskou hudbou

Pokial si pa-
miitam, je to tu-
§im tretie stret-
nutie s dinskou
hudobnou kul-
tirou, ktoré nam
sprostredkovala
stikromnd ume-
lecka agentira
InterArtists.
Hned v dvode
treba skonsSta-
toval, Ze je to
naozaj zasluzna praca, ked prostrednic-
tvom tejto agentiry, a difam, Ze postup-
ne aj dalSich, sa budem moct zoznamo-
val s najnoviimi, hlavne aktudlnymi
trendmi zahrani¢nej hudby.

Charakter koncertu, ktory zaznel 8. de-
cembra m. r. v Zrkadlovej sieni Prima-
cidlneho palaca, mal, pochopitelne, okrem
umeleckej, aj spoloCenski strianku. pre-
toZe na jeho uskuto¢neni sa aktivne podie-
fal Ddansky inStitit vo Viedni. Je to na-
pokon sprivne, je to beznd medzindrodnd
prax, pri ktorej sa vyuZiva kontakt Tudi
roznych profesii a nendsilne sa zviditel-
fiuje vlastné kultirne zdzemie. Tomuto
duchu zodpovedal aj koncert dua LISE A
WILLY STOLARCZYK.

Lise Stolarczykovd Studovala hru na
flaute 0. 1. u Severina Gazzeloniho na
Santa Cecilia v Rime, pdsobi ako peda-
gog na Jutlandskom konzervatoriu v
Arhuse a od roku 1978 s W. Stolarczy-
kom tvoria duo a G¢inkuji v Skandindvii
1 v Europe. L. Stolarczykovi sa v Bratis-
lave predstavila ako kultivovand inter-
pretka s peknym, nosnym ténom a citli-
vou dynamikou. Predniesla diela G.
Donizettiho, Carla Nielsena a F. Schu-
berta.

Tazisko programu viak tvorili diela
Willy Stolarczyka, skladatela a klaviristu
v jednej osobe, Ktory sa skladatelsky a in-
terpretaéne vzdeldaval v Arhuse a u Tage
Nielsena v Rime. Autentické, autorské
podanie jeho skladieb bolo nesmierne
zaujimavé, V prvom rade mali sme moz-

" S D

Lise Stolarczykovi

nost vytvorif si
obraz o istom
Clastkovom tren-
de danskej hud-
by. Stolarzeyk
- stdiac podla
toho, o zazne-
lo na koncerte -
i napriek vyu-
Zivaniu rozno-
rodych kompo-
zicnych a Sty-
listickych prv-
kov (hlavne zvu-
kovvch). inklinuje k programovej hudbe,
¢im sa usiluje o SirSiu zrozumiteMnos(
svojej tvorivej poetiky. UZ ndzvy jeho
skladieb Ladové kvety a harpunky pre
prie¢nu flautu a Klavir, alebo Ornitolo-
gicky recitativ a Toccata pre prieénu
flautu a upraveny klavir, Mald morskd
panna, suita v Styroch &astiach pre priec-
nu flautu a klavir, alebo China House,
vecera zo Siestich chodov pre priecnu
flautu a klavir - vietko diela z rokov
1980-1997 - poukazujii na jeho impresiv-
ne citenie a vyjadrovanie, ako aj na jeho
zmysel pre origindlny humor, pretoZe ten
bol badatelny v mnohych kompozi¢nych
rieSeniach. Treba dodat, Ze v ramci tohto
koncertu odznela aj svetovd premiéra
Stolarzcykovej kompozicie Skladba pre
solovy klavir, napisana pre bratislavsky a
viedensky koncert. Okrem evidentnej
kompozic¢nej zrelosti, zru¢nosti a fanta-
zijnej zvukovej vynachiddzavosti, Stolar-
zcyk sa predstavil aj ako vyborny Klavi-
rista (skladatel' je autorom unikitnej
skladby Symfonia pre 96 klavirov a bicie
niastroje. Recenziu o tejto CD nahrivke
prinesieme v niektorom z buddcich ¢i-
siel). V rokoch 1988-91 bol reziden¢nym
skladatefom mesta Holstebro, od roku
1991 je kultirnym manazérom vo Vejle.

Stretnutie s ddnskou hudbou, hoci
ohrani¢ené na jedného autora, bolo ne-
smierne uZito¢né, poucné a cely koncert
posobil prijemnym dojmom.

MARIAN JURIK

Willy Stolarczyk

Snimky archiv

Jazzova omsa z BHS

Ked v oktobri minulého roku vypadla
elektrina v celej Stvrti prive pred jazzo-
vym koncertom Bratislavskych hudob-
nych sldvnosti, niekolko stoviek divikov
si v tme sklamane povzdychlo. Azda ne-
verili, Ze sa koncert uskutoéni v nidhrad-
nom termine, no napokon sa tak stalo. Po
troch mesiacoch si predsa len aj priazniv-
ci jazzu uZ tradi¢ne prisli na svoje v rdm-
ci velkého hudobného festivalu BHS.

Na programe bolo ojedinelé dielo brnian-
skeho skladatela a trubkdra Jaromira
Hnilicku (1932) s ndzvom Missa jazz.
Ide o jazzovii om3u, ktord bola na Slo-
vensku uvedend po prvykrit. Autor ju
napisal v roku '1969 na objednivku ne-
mecke) nahrdavacej firmy Saba/MPS, kde
aj vySla na dnes uz faZzko dostupnej a
vzicne) LP. Treba zdoraznil, Ze je to
skladba na dobu svojho vzniku (a i dnes

Snfmka M. FoldeSovd

sa takou javi) velmi progresivna a synte-
tizujica zaujimavym sposobom hnaciu
silu swingu (v podani Gustav Brom Big
Bandu pod taktovkou Vladimira Valo-
vica) s pbsobivym zborovym spevom,
komponovanom v duchu inSpirdcie sta-
roruskymi zbormi (Bratislavski madriga-
listi). Hoci v Sestdesiatych rokoch uz v
USA vznikali opusy tohto druhu ako sna-
ha Ciasto¢ne prinavritif jazz do lona cirk-
vi - ved povodnym miestom predvadza-
nia spiritudlov a gospelov boli prive
chramy, Hnili¢ka o nich, zrejme, netusil.
A 0 to origindlnejSou kompoziciou sa
nam Missa jazz dnes javi.

Fanfarovity dvod Prelddia s trochu es-
tradnym nddychom sa suverénne niesol
priestormi plného, hoci mozno trocha
studen¢ho Blumentdlskeho kostola, Po
dal§ich dvoch "rozohrievacich" instru-

Hrat

znamcna tvorit

il

Snimka M. Jurfk

Klavirny recitdl Daniela Buranovského
(na obr.), ktory odznel 1. decembra v Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho palica ako
vysledok spoluprdce inStinicii: Hlavného
mesta SR Bratislava, Mestského kulnime-
ho strediska, Hudobnej fakulty VSMU,
mal prifazlivi dramaturgiu. Pokladime za
Sfasty krok, Ze si interpret zvolil raci
obrat historickej postupnosti Stylov. To
znamenalo, Ze dvodom odznelo Grave -
passacaglia Vladimira Godira, vystriedal
Ju vyber z Il. zoSita Debussyho Preludii a
na zaver Chopinove Balady (pridavok: S.
Rachmaninov: Prelidium g mol).

Mlady klavirista je popredny reprezen-
tant interpretaénych tendencii svojej ge-
nerdcie. Vyspelé parametre svojho maj-
strovstva demonStroval vo vietkych pred-
nasanych opusoch. Buranovsky je tvorivy
typ i suverénny virtu6z sicasne. Rad sa
vyhyba tradicii a v snahe po svojskom po-

hlade hladd, i ked vie, Ze pri tom provoku-
je. Jeho vyrazovi paleta je neviedne Siro-
kd, bez hluchych miest. Hraf znamendi
preitho tvoril a celé svoje ja ponorif do
hudby. Je typom, ktory sa v prvom rade
koncentruje na ucinnd vystavbu, pricom
pouZiva roznorody stavebny materidl - raz
starostlivo vycizelovany, dékladne zvize-
ny po kazdej strinke, inokedy sa ststre-
duje na celkovi liniu a detaily ponechédva
trochu stranou. Fenomendlne technické
dispozicie mu umoZiuji priam samovra-
Zednu volbu temp, ale i pri te) fantastickej
rychlosti behov, skokov nezakopiva, ne-
stroskotd, skor provokuje, ¢i aZz natolko
rychlo sa ma prislusny usek servirovat, ¢
trochu menej by nebolo viac!

Hrd primerane vyrazovej zrelosti svoj-
ho veku - na jednej strane muZna dravosf,
na druhej neha, spevnost, vriicnosf.

Godar pre svoj opus naSiel v Buranov-
skom idedlneho interpreta. Dramatickd
mohutnost, plnozvu¢nost, ale i hranatost,
¢i striedanie ndladovych kontrastov v jed-
notlivych ndvratoch témy tvorili imponu-
juci prihovor autora i interpreta k poslu-
chacovi.

Debussyho si vieme predstavit aj s
mensou ddvkou dramatickosti a pregnant-
nosti. Buranovského farebnd paleta bola
Jasnejsia, kontiry zretelnejSie, ako by mu
nevyhovoval akvarel, ale daval prednost
perokresbe (La Puerta del Vino, Bruyeres,
General Lavine - eccentric, Ondine, Feux
d'Artifice). Fenomendlna suverenita zave-
retného Ohnostroja - strhujice tempo,
istota skokov, prival farieb predstavovali
skvelé vyvrcholenie prvej polovice vece-
ra.

V Chopinovi zaujal klavirista striedmou
pedalizdciou, viacerymi netradi¢nymi vol-
bami temp na jednu i druhd stranu (napr.
ivod, ale i zdver Balady g mol), ale najmii
hibkou meditdcie (Balada F dur), imponu-
juci zmysel pre tetivu linii. Nevyhli sme sa
viak aj mySlienke (napr. v Balade As dur),
¢i by sa nemali viac zdorazioval niektoré
artikulaéné nuansy. Tu celok prevazoval
nad drobnokresbou a prehnané tempd v za-
vereCnom useku, ale i v Balade f mol, za-
streli mnohé krasne detaily.

Buranovského hra nesie pecaf vyspelé-
ho majstrovstva, je Skvely reprezentant
slovenského klavimeho umenia. Nemoz-
no mu uprief starostlivi pripravu a jej
adekvitny skvely vysledok na pédiu.
Freneticky potlesk, ovicie boli zaslizené
a dokazovali jeho jedine¢nu schopnost re-
zonovaf v srdciach svojich posluchdcov.
A 10 nie je milo!

mentdlnych Castiach (Introitus a Inter-
mezzo) nasledoval uz a capella zbor
Kyrie. Prive zbory si v Missa jazz zauji-
mavym a poviimnutiahodnym prvkom,
ktory paradoxne ani zdaleka neodvodzu-
je svoj povod z jazzu. Vyskytuje sa tu
jednohlasny spev v duchu gregoridnske-
ho chorilu, ale aj odliSnym spdsobom
koncipované Casti polyfénneho rizu, vy-
znievajice takmer renesancne. V spojeni
so zvukom Big Bandu tak vytvira vokdl-
na zlozka naozaj putavi fiziu, o aki sa
zatial' pokisil médlokto. Tymto Hnilicka
docielil nie nezaujimavi nadviiznosf a
prepojenie medzi staru¢kou hudobnou
tradiciou Eurépy a afro-americkymi vy-
dobytkami poslednych desafro¢i. Dva-
nasf¢asfovi omSa je napokon aj vystava-
nd na principoch liturgickych diel tohto
druhu v tzv. vazne) hudbe, obsahuje teda
tradi¢ne ordinarium a proprium. Casti, v
ktorych tcinkuje zbor, sa vii¢Sinou zadi-
naju bez orchestra, ¢im sa dosiahne neru-
Sené vyznenie spevu. V swingujicich in-
Strumentilnych pasaZach zase dostavaji
solisti priestor na improvizaciu (saxof6-
ny, tribky, pozauny, dokonca zacujeme
aj pre big band netypicky hoboj) - tu sa
predviedlo vyborné obsadenie Bromov-
ho orchestra, pozostiavajice zo Spicko-
vych sélistickych osobnosti. Po vydare-

nych sélach ¢asto nasledoval spontdanny
potlesk (¢o by sa v priebehu "viZnej"
omse asi nestalo...). Dielo tvori vskutku
vyvizeny celok, nielen Co sa tyka stvdr-
nenia vokdlnej a inStrumentdlnej zlozky,
ale tiez ndlady jednotlivych Casti (jasavé
Preludium, Gloria i Postlidium, hibavé,
niekedy az meditativne tseky - Kyrie, ale
a) majestitne zbory - Sanctus, Graduale).
Na prvé polutie uptta pestrosi inStru-
menticie i roznorodé zaobchadzanie naj-
mii so spevom - niektoré Casti sa dokonca
pondSali na spiritudl. Hnilicka sa v om§i
vyhyba zloZitym postupom, niekedy
pouZivanym v komponovanom jazze tzv.
treticho pradu, Eim ju robi posluchddsky
velmi pristupnou. A preto, ked doznelo
zavere¢né Postlidium, standing ovations
si vyziadali jeho zopakovanie v podobe
pridavku.

Hoci na BHS tentokrit chybal uvolne-
ny jazz hyriaci nespitanymi improviza-
ciami (akym bolo azda zoskupenie Doda
Sofoku pred dvoma rokmi), mam dojem,
Ze tento koncert ho plne vynahradil.
Zaznela totiz slovenska premiéra diela,
Ktord si to rozhodne zasluzi, aj ked - a
moZno prive preto, Ze sa nedd jedno-
znatne zaradif do nejakej Zinrovej prie-
hradky a patri kamsi na pomedzie.

SLAVOMIR KREKOVIC



“KONCERTY-—=

199 Pokiisim sa o niekol-

ch pohladnic na margo
- koncertov. Uplamenie

pre klavir, organ, gita-

fagot, tribku, spev v roz-
nych piatich storoci...

Pohladnica 26. 10. Bratislavské gi-
tarové kvarteto a Martin Kovaffk, organ,
Pavol Farka¥, klavir. Polorecitil Bratis-
lavského gitarového kvarteta priniesol zau-
- poznanie - aranzmén pre 4 gitary je
1aké charakteristické a preduréené zvukom
nistroja, Ze aj pri Stylovom rozpiiti Styroch
storoéi od Praetoriusa, cez Bocheriniho,
Ravela, de Fallu a7 po sticasnika R. Dyensa,
boli skladby spojené vniitornym vyrazom,
danym gitarovou sadzbou a technikou hry.
V Practoriovych Francizskych tancoch sa
striedali povabné dobové tance typické
echovitou dynamikou, dobovym koloritom
a veselou tane¢nosfou. V podani 4 gitdr
aneli pritazlivo. Uprava Ravelovej Pavany
ni mitvu infantku pre 4 g:lary bola zase pre
publikum nostalgickou pripomienkou toho,
2 pavodného repertodru pre Styri gitary
predsa len nie je dostatok a Ze kaZdd, aspoi
trochu vhodnd skladba, mad Sancu dostaf no-
vy "imidz". Bocheriniho Introduktion et
Fandango prinieslo do hradnej siene trochu
Spanielskeho rytmu s nezameniteMymi har-
moniami a temperamentom. Prive toho po-
sledného mohlo byt aj viac, podobne ako v
M. de Fallovej suite z baletu Carodejnd lds-
ka, kde stacilo pridal na onej povestnej
“ohnivej" iskre, aby sa Cancion del fuego
fatuo & Danza ritual del fuego zaskveli v
pravej atmosfére. Bratislavské  gitarové
kvarteto (vietei st absolventmi VSMU a
Zinkmi J. Zsapku) preukdzalo vela umelec-

kejdiscipliny, sihry a muzikality, aj zmysel
pre stavbu repertodru. A ten ohef - najmi v
hispinskom repertodri - ten azda vykresi
pri ingj prileZitosti - aZ do Cervena.

Druhd polovica patrila banskobystrické-
mu organistovi Martinovi Kovafikovi, ab-
solventovi VSMU, povestnému zanietenou
interpretdciou skladieb jeho pedagdga Jeana
Guilloua, Aj na tomto koncerte predviedol
popri Bachovi a Mendelssohnovi-Barthol-
dym aj Guillouovu transkripciu Scherza z
gcwskéhu symfonie ¢ 6 Patetickej. Pri
Kazdej transkripcii predpokladdame  dobry
umysel, napriek tomu, pri pocivani symfo-
nickej vety sa posluchdc neubrdni porovni-
vaniu so zndmym origindlom. V pripade
Cakovského Patetickej symfénie sa porov-
nanie samo tlaéi dopredu; osobne dam pred-
nost origindlu, aj ked prizndvam pravo ado-
plivaemu skladatelovi na podobné virtu6zne
indtrumenta¢né exkurzie a historické vypo-
Zitky. Napokon, robil ich aj Liszt... Na tom
it nezmeni Kovafikova zanietend interpre-
Yicia a nova zvukovi kvalita diela. MoZno
bsnm prepis vnimala bez predsudkov v
pripade nezndmej skladby, ale potom by to
asi nebolo ono?... Preto som dala prednost
slovenskej prcmién. skladby J. Guilloua,
Kolokvium &, 5, op. 19 pre klavir a organ,
wlo Bola skvels novinka v podani M.

Kovafika a Klaviristu Pavla FarkaSa (poslu-
wﬂ) Varinskej na VSMU). Kolokvium
f.Sjelypom skladby, kde sa permanentne
&fmtu]u hudobné 111yxl|cnky zverené
Klaviru a organu ako ozajstné "kolokvium”
ﬂ!wh ndstrojov. Autor akoby dodrZiaval

platné v tomto diele, ked organ hra
‘melddiu, Klavir sa sprava akordicky tiderne
?ﬁn& Z disharmonickych koldzi, ryt-
-'Wd’ pregnancii a dynamickych dispro-
il vyristla origindlna hudobna matéria,
nd dramatickych kontrastov a stupiiujiica
mu az po ostré fff. Skladba bola tech-

nityvnl‘mu fazkd, no posobila tak, akoby s
fiou Kovafik a Farkas§ nemali Ziadne faZzkos-
i, Bravo...
~ Pohladnica 9. 11. Slovensko-madar-
k6 cimbalové duo Eniké Ginzeryovd a
@ Berényiovd. Ak si nejaky nistroj za-
renesanciu a navrat do sféry kompono-
vanej vaznej hudby, tak cimbal urCite.
PresvedCila som sa o tom na novembrovom
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vystipeni onoho dua Ginzeryovi -
nyiovi. Vzhladom na perfekiny povodny
repertodr - zostaveny iba z hudby 20. storo-
¢ia - som mala pocit odboCenia z prave pre-
bichajiiceho festivalu Melos-Etos. Sme po-
znaceni predsudkami! Cimbal ndm vonia
ciganskymi CarddSmi, v lepSom pripade slo-
venskym folklérom. Vynoril sa z divnej
dzijskej historie a v 13. storo¢i ho uz pozna-
li temer v celej Eurépe ako sprievodny ni-
stroj dokonca v chrdmoch pri speve liturgic-
kych piesni! Dnes? Pozniame ho inak ako
sprievod v Tudovych orchestroch? Predsa
len - nastiva obrat k lepSiemu. Prvi sloven-
ska Studentka - cimbalistka Eniko Ginze-
ryovi Studuje v Budapesti na Lisztovej aka-
démii, kde kazdy rok prijmi iba jedného
Studenta na tento odbor, hoci ma v Ma-
darsku temer storoénid tradiciu. Tradiciu,
ktorti svojimi dielami zusfachfoval prive B.
Bartok, ale najmd Gy. Kurtig. Vytvorili
mnoZstvo diel pre cimbal. Po tomto koncer-
te viem, Ze svojim zvukom a sonoristickymi
moZnostami je cimbal priam predurceny na
hudbu hfadajicu nové zvukové moZnosti, v
mnohych prvkoch prevySujic aj moznosti
tradi¢ného koncertného inStrumentira, spa-
jajiic v sebe zvuk gitary, harfy aj preparova-
nych strunovych ndstrojov... Koncertné vy-
stipenie Ginzeryovej a Berényiovej ponuk-
lo Bratislavéanom prvé uvedenie skladieb
pre solovy cimbal aj duo - zamerali sa na
diela K. Lendvaya, Gy. Kurtiaga, E. Petro-
vicsa, B. Bartoka, G. Kosu, 1. Stravinského
a premiéru Suity, op. 66 pre sélo cimbal od
J. Pospisila, ktory nedéveru k tomuto ni-
stroju nema... PospiSilova cimbalovi Suita
predstavuje 4-Casfovy podorys povabnych
hudobnych miniatir re§pektujicich ndstro-
jové danosti a vrcholiacich vo variatnej
Ciaccone (E. Ginzeryovd). Cimbalovy reci-
tdl prekvapil dielami a zvukmi pripominaj-
tcimi preparovany klavir (K. Lendvay -
Disposizioni), cez naladotvorné, vzleiné
Nocturno, E. Petrovisa, grotesku a bizarnos{
Stravinského Valcika a Polky - az po roz-
manité miniatiry, majstrovské ukazky hu-
dobnych aforizmov na malych plochich,
napr. v dielach Kurtiga (cyklus Hry pre 2
cimbaly) ¢i Bartéka, Najmad vyber z Bar-
t6kovych 44 Duet pre cimbal potvrdil, Ze
komponovat pre cimbal mdZe byf tvorivou
vyzvou ako zndsobil moZnosti eurdpskej
sticasnej hudby, najmi v jej pomerne ohra-
ni¢enom inStrumentdri. Tym skor, Ze je to
nastroj domdéci a hodny povznesema. Za-
roven si s touto vyzvou uvedomujem refaz
pri¢in a ndsledkov: napr. chyba mu inter-
pretaéné zizemie, lebo jedna lastovicka jar
nerobi... K vykonu mladych cimbalistick,
ktoré si posluchickami na Akadémii F.
Liszta v BudapeSti, len tofko: na trovni
predstavili svoje interpretatné umenie aj
zriedkavy ndstroj vo velmi priaznivom
svetle, naymid E. Ginzeryova, ktord pred-
viedla aj vietky solové skladby. Slovom,
cimbal mé budiicnosf a o toto ide aj talento-
vanej cimbalistke E. Ginzeryovej, ktord sa
chee pri¢inif o jeho renesanciu. Na 1. Eu-
ropskej sdfazi cimbalistov v Cesku sa uz
stala absolitnou vifazkou, a to je iba na za-
Ciatku svojej koncertnej kariéry.
Pohladnica 23. 11. Andrea DudéSo-
vé, sopréin a Thomas Kleinhans, gitara; kla-
vime duo Peter PaZicky a Ale§ Soldrik.
Spanielsko-Zidovsko-anglicky repertodr so

sprievodom gitary Th. Kleinhansa si zvolila
kultivovani sopranistka A. DudaSova. Kaz-
dej piesni vdychla pecal poetickej imagini-
cie dotvirajic chvejivée obliky melodic-
kych kriviek a spdjajic ich do Zivota pies-
iovych cyklov, Prive na ploche malej pies-
ne som ocenovala zhusteny vyraz rozmani-
tych hudobnych nilad, striedanych najmii v
Spaniclskom repertodri. Prekrasne F. G.
Lorcove Canciones Espagnolas Antiquas
ramcovali jej vystipenie a presvedcili, Ze
pravom toto duo vyhralo 1. cenu na Me-
dzindrodnom hudobnom festivale v Ne-
mecku. V Spanielskych piesiach (F. Sor,
Lorca) vyzdvihla speviacka Zivosi, Svih a
korekini veselosf. aj napriek molovému
charakteru; ale nechybali ani lyrické ndla-
dy, stviarnené vlainym legatom a jemnym
vyrazom. Andrea DuddSova ocarila najmii
vo Fallovej Uspivanke, kratuckej meladii
snového vyrazu. Prilichavy gitarovy sprie-
vod Th. Kleinhansa v Spanielskom reperto-
dri som ocenila aj v Zidovskych piesinach S.
Behrenda z cyklu Losst Mich Leben, kde
prive komornosf gitarového prejavu pomo-
hla dotvorif hudobny svet dojimavych pies-
ni. predovietkym krdsnej, cituplnej "Belz".

Jén Vladimfr Michalko

Sopranistke A. DuddSovej tento repertoar
"sedi” ako uliaty, podobne ako aj v Duarto-
vych Five Quiet Songs, op. 37.

Druhd polovica koncertu zaCala akoby na
"domédcom hudobnom vecierku", lebo prvi
skladba bola z rodu salonnych "konzert-
stiickov”, "Muzicirovali” pani klaviristi A,
Soldrik a P. Pazicky. Aj ked Schubertovo
Uhorské divertimento, op. 54 nepatri do vr-
cholnej kolekcie jeho klavirnych diel. obsa-
huje konglomerit prvkov, ktoré si pre isty
typ 4-rucnej literatiry charakteristické a za-
ruCuji u publika obdiv; jasny pregnantny
rytmus, schubertovsky dojemné melodie,
okorenené uhorskym pdatosom v pochodo-
vom rytme a neustdle sa vracajici motiv v
roznych fazach akéhosi "potpouri”, vygra-
dovan¢ho v tretej Casti v brilantnych akor-
doch - to vietko v dobrej sihre profesiondl-
ne zdatného Kklavimeho dua Soldrik -
Pazicky. Ovela viac viak zaujala slovenska
premiéra Sondty pre klavir 4-ruéne od
Mirka Krajciho, ktord potvrdila, Ze tento
ambiciézny mlady skladatel v kazdom diele
akoby rieSil sam pre seba, aj ked skrytym
sposobom, nejaky kompoziény model - aby

mu naSiel adekvatne miesto v skladbe, V
4-ruCnej sondte napr. toccatovy priecbeh v 1.
Casti a Zivi virtuozitu delend medzi dvoch
klaviristov; alebo - velki grapddciu z pianis-
sima pomalym narastanim akordickej masy
az po fff (6 Boze, kolko takych gradicif
sme uZz poCuli, a predsa je kazda ind a o
inom...); alebo - zdéraznovanie tsekov mo-
tivickej povahy a recitativny vyraz; alebo -
zaverecné Allegro agitato oZivené prvkami
dzezovej rytmiky... Vtipne interprelovana
4-rucnd Sonata M. Krajciho bola svieZzim
zakonCenim dalSicho hradného koncertu.

Pohladnica 30. 11. Eva Kamrlov4,
organ a Peter Hanzel, fagot. Pre jesenny cy-
klus hradnych komomych koncertov je ty-
pickd dramaturgickd pestrosf a hladanie
rozlitnych komornych zoskupeni, Kktoré
svojimi aktivitami oZivuja repertodr, Casto
ureny pre in¢ ndstroje. Toto napr. plati o
koncerte umeleckej dvojice E. Kamrlova -
P. Hanzel, na ktorom naozaj naslo uplatne-
nie aj mnozstvo diel transkribovanych
(napr. z husli, violongela pre fagot). Opif to
bol koncert so Sirokym ziberom skladieb
od 17. storocia (Speer, Pachelbel, Rameau,
Lully, Marcello - cez Coretta, Pergolesiho
az po sucasnikov - Gresak, Novik, Bagin.
Pre dobové tpravy je typické, Ze ich vnima-
me ako varianty origindlu, bez podstatnych
ziasahov do Strukniry skladby - tak zneli
vietky tie povabné, kritke dud organa a fa-
gotu. Aj ked organ vie celkom dobre suplo-
val zvuk niektorych nistrojov, celkom zau-
jimavo znel fagot na organovom podklade
(Speer, Corett, Lully, Rameau, Marcello) a
presvedCil o vyzname spdjania tychio nd-
strojov. Fagotista P. Hanzel, ktory ovliada
velky fagotovy repertodr, preukizal, ako
vie formoval aj drobné miniatiry, dychaf s
ich mel6diou, kreslif friazy, vyberaf zo Sty-
lovych znakov a citlivo ich staval do vys-
Sich celkov. Organistka E. Kamrlovd sa
uviedla hlavne v sélovych dielach, najmii v
Troch interlidiich od P. Bagina a vo vybere
z Organovej knihy pre 1. Sokola od J.
GreSika. V Gresikovi prekvapila posobivy-
mi obrazmi kritkych, uz zikladnym nipa-
dom odliSenych Casti, kde krehky vyraz do-
minoval hlavne v pomalych ¢astiach, Bol to
zaroven maly koncert pripominajici Zivol-
né jubileum poprednej slovenskej organist-

ky.

yPﬂhEidnfL':l 7. 12. Koncert z tvorby
Tlju Zeljenku - Jén Vladimir Michalko, organ
a Juraj Barto§, tribka. Ano. aj Zivotné jubile-
um slovenského skladatela sa zmestilo do
hradného komomného cyklu. 65. vyrocie na-
rodenia si 1. Zeljenka pripomenul osobnou
acasfou na koncerte zo skladieb pre organ a
tribku i dvoma premiérami. Prakticky mono-
tematicky koncert poukizal na jednu typicku
¢rtu Zeljenkove) tvorby pre organ z posled-
né¢ho obdobia - isti strohii komomost ako i
zruéné zuzitkovanie motivického jadra 1 ryt-
mickej formulky, ¢i uz triolovy pohyb, met-
rum, nech by bolo akokolvek jednoduché.
Pocnic Toccatou pre organ z roku 1991, v
ktorej najskor citif akysi pravzor linie, ktord
sa lak uteSene rozvinula v Pulziciich (tiez
venovan¢ Michalkovi), alebo aj v premiéro-
vanej Hudbe pre organ (tomuZe...). Prvok
rytmu pulzoval vo vietkych skladbich - ale
najmii v spominanej hudbe pre organ. Niekde
ako figurativne pozadie, inde ako spomienka
na repetitivnu hudbu, ako aj dramaticky pr-
vok, vyuZivajici motivické spojenia medzi
tematickymi jadrami. ZvlaSine posobila zd-
verecnd Fuga, interpretom ponimani ako me-
lodicky spevnd, v linidch nepripominajicich
ziadne akordick¢é spojenia, podriadend iba
viitornej logike skladby ako celku. S tspe-
chom sa stretla aj premiéra Concertina pre
triibku a organ, na ktorej popri J.*'V. Michal-
kovi participoval vynikajici trubkir Juraj
Bartos. Concertino ma pomalSie tempd, Casté
primkynaniec melodie triibky k organu a oso-
bit¢ caro zvukovej povahy; na pozadi organu
Je emotivne vypointované v zivere vysokou
tribkou, odufevnenou BartoSovym predne-
som. Koncert patril k vynimoénym nie iba ju-
bileom autora...

Jesenno-zimny cyklus Hudba na hrade po-
riadany NHC, SKU pri SHU a HM SNM pa-
tri historii. Jeho usporiadatelia uz iste usilov-
ne pracuji na dalsom,

MESKA PUSKASOVA
Snimka M. FéldeSova



————ROZHOVOR———

Robert Stankovsky

Chranme sit nasu hudo

(Dokonéenie zo str. 1)

Ked som Studoval - iste nie. Ved nie preto som
Studoval, aby som sa stal dingentom v rozhlaso-
vom orchestri, takto vtedy nerozmysfate. Ale ked
som pochopil, aki je situdcia a akym sposobom
dingenti existuji, tak som videl, Ze 14 méta by bo-
la velmi vysoko. V tom ¢ase som bol velkym ob-
divovateTom Ondreja Lendrda, ktorého som si
velmi vizil a jeho pracu som si viimal a ucil sa od
ncho, Bol som rid, Ze som si aspoi ob¢as mohol
zadirigoval. Akd budiicnost ma ¢aka, to som vie-
dy netusil. Teraz som rid, Ze méZem posobif pri-
ve tu, lebo mim orchester, ktory je velmi kvalitny
a ktory dokaZe spinif moje umelecké naroky. Som
s nim velmi spokojny.

Stucasfou price hudobného redaktora v rozhla-
se je aj Gcasf na "odposluchoch”, ktoré si prvym
odbornym zhodnotenfm price orchestra a diri-
genta - celkom rada zverejnim fakt, Z¢ mnohé na-
hridvky SOSR-u s Rébertom Stankovskym nesd
zndmbku najvy$Sej kvality. Oproti filharmonické-
mu orchestru je viak rozhlasovy or-
chester ob&as v nevyhode. Musf na-
hrivaf aj skladby, ktoré nepatria na
koncertny Olymp. Stretli ste sa vo
svojej kariére s nejakymi kuriozita-
mi, ktoré vis pobavili, alebo by std-
li za zmienku?

Povedal by som to tak - v rozhla-
se od nas vidy cheeli na jednej stra-
ne vysoké umenie a na druhej aj ko-
meréné posobenie. Ale v tom nevi-
dim chybu, Vziah k najstarSiemu
symfonickému orchestru na Slo-
vensku je nickedy zvlaSiny. Aj ve-
denie SRo akoby ob¢as zabudalo,
Z¢ toto teleso uZz md vybudovani
svoju interpretaéni droved i povest
a prilisné zdbraznovanie komerd¢-
nych aktivit prindia neraz aj "kurio-
zity". Menej Skodlivou kuriozitou
bolo, ked sme nahrdvali americkd
sti¢asni hudbu. Na rychlos{ nahri-
vamia boli kladené enormné poZia-
davky - museli sme napr. nahraf 10
20 skladieb za tyzdei. Skladby ma
li zaber od neoklasicizmu, cez seri-
dlne diela aZz po mikroStrukturdlne,
Bolo velmi ndro¢né hral jeden dei
skladby s haydnovskou poetikou a
druby defi mikrodtruktiry. U ¢le-
nov orchestra obdivujem schopnosf
profesiondlne  sa  zdisciplinovaf,
spamiital a zo dia na den hraf cel-
kom iny Styl. Ale ako to vysvetlite tym, ktori ne
chipu vietky dskalia Stylove) interpreticie a pra-
ce pri nahravani? Aj pri inych komerénych na-
hravkach je 1o 1ak. Napr. pri filmovej hudbe, ked
producent filmu alebo skladatel netusia, Ze si ob-
jednali vybomy orchester a snaZia sa ho riadif.
Casto aZ v Bratislave pridu na 1o, Ze je lepSie ne-
chaf nahrdvanie na orchester a spolahniif sa na di-
rigenta, Ale - zvykli sme si na to, jednak aby sme
prezili, jednak aby sme vyuzili kazda prilezitost.

Musime robif to aj ono! Ide vlastne o pomer
medzi jednou a druhou aktivitou.

Pamiitdéme si edte, ked sa nad existenciou
SOSR-u dost "zmrdkalo". Ekonomicks situficia sa
dotyka kaZdého. Casto silneli tendencie orchester
zrudit, alebo aspoii "zodtihlit". Ze sa tak doteraz
nestalo, je iste zdsluhou rokovanf vietkych zain-
teresovanych, nielen z redakcie symfonickej hud-
by, ale aj vadej osobnej iniciativy. Aké argumenty

ste viedy pouZivali, aby ste obhdjili prdvo na exi-'

stenciu velkého rozhlasového symfonického tele-
sa?

Bol som zvyknuty na to, Zze kaZzdému novému
vedeniu rozhlasu som musel vysvetloval, preco
md existoval takyto orchester, pre¢o ma maf taky
potet Elenov, obsadenie... Zatial sa to vdy poda-
rilo - aj preto sa situdcia zmenila k lepSiemu, Ved
Ziadneho intendanta rozhlasového orchestra na
svele by nenapadlo, Ze symfonicky orchester ma
"zariibaf" na podnik.

Vidy po zahrani¢nom turné (ako napr. teraz po
Japonsku, kde sme mali naoza) nadStandardné (s-
pechy vo vypredanych silach, zaviSené necaka-
nym pozvanim na dalSie turné) velmi Tutujem, Ze
nie je s nami niekto, kto rozhoduje o nadej exi
stencii. Lebo v orchestri naozaj mime "poklad” -
zisobdren profesiondlnych orchestrilnych hrd
cov, Akoby tu stile prezival virus neddvery k hu-
dobnikom, k viZnej hudbe, "nado to vobec tre-
ba"? Vzdy ma zardZalo, Ze rozhlas moze poslaf
svojich spravodajcov na rzne miesta v zahranici,
odkial posielaji autentické spravy o udalostiach
vo svele, aj o terorizme... Ale my sme akosi mimo
diania. O hodnotach, ktoré orchester v zahranici
vytvorf na koncertnom turné, akoby sme nepotre-
bovali maf povodné spravodajstvo. Je to Skoda.
Ked sme hrali naposledy na BHS, mali sme pozi
tivne ohlasy m!l‘mnwj kritiky aj) publika. Aj po
koncerte v rdmei TII, kde sme hrali suitu G,
Holsta Planéty, aj po zivereénom koncerte s ame-
rickym dirigentom... Vzdy plati, Ze keby tam ne-
hrali vietci, keby v orchestri chybalo niekolko
hricov - uz by 1o nebolo ono. Na vykone by 1o bo-

lo poznaf. Didfam, Ze raz pride doba -
state neskonaly optimista - ked ludia pochopia, Ze
nemalo by isf len o peniaze a komerciu. Treba vy-
drzaf, aby sa ovocie nasej price raz vratilo. Teraz
mdm ten pocit, Ze sa mi podarilo presvedcif aj no
vé vedenie SRo, lebo st tam azda rozumni fudia
Snad nastala td historickd Sanca, aby sa celkovi
situdcia zlepsila.

Na konci novembra ste sa vritili so SOSR-om
z umeleckého tumé po Japonsku. KedZe uZ po-
znéte toto teritérium, méZete porovnal v éom sd
napr. rozdiely v umeleckom a organizadnom za-
bezpeleni vyjazdu orchestra na koncertné tur-
né?

Hlavny problém je, Ze k turné zaujmi rozhla-
sovi ekondmovia a vedenie pristup, akoby islo v
prvom rade o komer¢ni aktivitu, Dnes je vo svete
obrovski konkurencia, Samotny fakt, Ze sme boli
vObec pozvani do Japonska - je dspech. V
Japonsku je momentilne velkd konkurencia hos-
fujiicich orchestrov, pred nami vo Fukuoke hrala

som v pod-
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Berlinska filharménia s C. Abbadom a prediym
Wiener Symfoniker. Tie najlepdie orchestre sa do
Japonska dostani raz za pif rokov. V takejto sil-
nej konkurencii pride SOSR do tejto krajiny opiif
0 dva-tri roky. Z 1oho bol velmi nadSeny aj nds ja-
ponsky agent. O dva roky budem mat tumé. po-
Cas ktorého budem dirigovaf japonské orchestre.
Samotny manaZér to chipal ako obrovsky tspech,
v llnuim.j konkurencii tiplne nezvykly.

Ako si vysvetlijete tiito nedakant ponuku? Je
to na ziklade vadej umeleckej povesti, zatriedenia
orchestra medzi vyborny stred v hierarchii sveto-
vych orchestrov...?

Jedine droviiou vykonov, to v prvom rade!
Pred velmi niroénym publikom, ktoré md moz-
nost porovndvaf. Citim urity stres z toho, Ze je to
ziivaZnd reprezenticia a aj komertny dspech.
Mali by sme sa viak pozrief aj dalej za horizont,
urobime sice vietko aj pre komeréné tspechy,
aby sme boli tzv. "ziskovi", ale na druhej strane
odrieknuf prestizne zdjazdy ako Japonsko alebo
zipadni Eurdpu - by bol zaCiatok konca tohto or-
chestra. Stalo sa mi napr. po koncerte, Ze prislo
asi 50-60 zberatelov autogramov z publika a makhi
v rukich CD-platne s nasim orchestrom. To zna-
menid, Ze tento orchester uz mia svojich fanisikov
a Ze uZ je tam atmosféra priaznivi pre SOSR. A
na to moZno Cakaf aj rozsirenie komer¢nych akti-
vit do budiicnosti. Vzdy ma mrzi, ked sa oCakiva
iba okamzity zisk. Midrejsie je raciondlne plino-
val budicnost prostrednictvom kvalitnych ume-
leckych zajazdov.

V kultire, teda aj v hudobnej, nemoZno vidy
uprednostnif okamZity zisk na tkor prezieravého
ochrafiovania duchovnych hodnét. Predpokladom
kaZdého dspechu je viastne dostatoéne podetnd
posluchddska mnoZina, ktord hudbu potrebuje, a
aby to tak bolo, je nutné zveladoval hudobnii kul-
tiru. Deje sa to prostrednictvom koncertného Zi-
vota, CiZe na buddcom zisku sa pracuje "non-
stop”. Z archivnych fondov nahrdvok SOSR uZ
vzniklo niekolko velmi vydarenych vyberov na
CD-platniach. S ktorymi titulmi a dramaturgiami
by ste sa najradSej pochvélili?

Spomeniem aspofi jednu. Velmi som spokojny
s nahrdvkou, ktord vznikla k 70. vyro¢iu rozhlasu
- i platni bol M. Bartholdy: Tiché more a §tasind
plavba, Schubert: 5. symfénia, Cajkovskij: Fran-
cesca da Rimini. Prive s Francescou da Rimini
sme mali velké tspechy pred dvoma rokmi na z4-
Juzde na Kdérei,,. Tato CD-platha prezentuje or-
chester z interpretacne) strdnky, myslim, Ze bol
by o fiu zdujem aj v zahraniéi, len to treba Sikovne
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Hnu kultiru

pontikat... Som fantGsikom niSho vydavatefstva a
cheem ulahéif pricu s hfadanim vhodnych titulov
z archivu, aby sa dostali najlepdie nahrivky me-
dzi Siroké publikum. Ale bol by som rdd, keby
bola zabezpecena aj dobrd distribiicia...

Orchester je Zivé teleso, ktoré sa skladd z
mnoZstva individualft orchestrdlnych hric¢ov.
Tak ako sa vyvija orchester, tak sa vyvija aj di-
rigent - od strémovaného zadiatoénika cez mla-
dickeho suveréna aZ po zrelého skeptika-profe-
siondla... Nahrdvate so svojim orchestrom, vy-
stupujete v zahranif. UZ nie ste zaCiatoénik a
nepatrite ani ku generdcii svojich profesorov.
Mite o sebe predstavu, kam ste sa dostali v
tomto Stddiu?

Ako kazdy mlady umelec, ked som zalinal -
nevedel som si predstavif "vyvoj" a ¢o sa za tym
skryva - Ze po Case budem chdpaf isté diela cel-
kom inak... Dnes sa dostivam do veku, ked inym
sposobom chdpem obsah slova "v§voj". Ako tpl-
ného zadiatotnika v SF KoSice ma hodili "do vo-
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dy" a musel som sa rychlo naudif svetovy reperto-
dr. Vidy, ked som robil nejaki skladbu prvykrit,
myslel som si naivne, Ze ju urobim najlepdie.
Dnes viem, ze je 1o celkom inak. Vela veci chi
pem v interpreticii celkom odliSne. Vyvoj asi
spoliva v schopnosti dokazal povedal zloZité
myslienky jednoduchSim spbsobom. Ked dirigen-
ta-zaciatotnika zasko€ia v partitiire faZzké miesta,
tak sa usiluje aj bandlny problém vysvetlovaf or-
chestru velmi zloZitym sposobom. Citim, Ze tio
schopnosi som rokmi praxe uZ trochu ziskal, Aj
kL‘lr...

Iste je to obojstranny proces, lebo aj orchester
sa musf prispdsobif svojmu mladému dirigentovi
a celkom oprivnene mu oblas neddveruje, lebo
nepoznd jeho dirigentské schopnosti. Bariéra
viak mbZe byf plodn4, ak si slabdia strana uvedo-
mf rezervy. O nezhoddch na oboch strandch jest-
vuje mnoho historiek, ktoré sa s potefenfm roz-
privajd...

Toto sa tyka dvoch sfér - jedna: to st vedomos-
ti dirigenta, td je iplne nekompromisnd. Mlady di-
rigent pred orchestrom musi byf absoldtne pripra-
veny, musi ovlddaf dielo, aby mohol vysvetlif hri-
Com svoju predstavu a aby mu oni verili. Sem pat
ri aj dirigentskd technika, nielen vedomosti z in
terpretdcie, Stylu. Druhd sféra; 1o je psycholGgia -
a tu viim neviem odpovedat, lebo to je Cosi "medzi
zemou a nebom”. Nedd sa naudif. Uéim na VSMU
Studentov spozndval partitiry, dirigovat, aj im po-
rozpriivam, ¢o to je psycholdgia orchestra, ale v
praxi nikdy neviete, ako to dopadne. Neda sa 10
naudif. Nespominam si presne, ko to povedal -
Bohm alebo Strauss: ked milady dirigent pride k
orchestru - bud to ide, alebo nejde na prvykrdt. Ak
nie, uZ to nikdy nepdjde. Najlepdie je, ked moje
citenie diela a jeho obsahu je natolko zrozumitel-
né kazdému hracovi, Ze ho o tom presvedéime bez
problémov. Inak to neviem definovat...

Pamiitdm si na vale zaliatky v Koficiach.
Myslfm, Ze vtedy bola odbornd kritika velmi na-
klonend istému mladému dirigentovi R. S. M4 to
pre zalinajiceho umelca vyznam - priaznivé
ohodnotenie a pod.?

Nazddvam sa, Ze kritika je vZdy subjektivna.
Vyjadruje postoj kritika ku dielu aj interpretovi,
Niekedy je citif uz z rukopisu kritiky, o o ide kri-
tikovi. Preto si myslim, Ze kritiku treba brafl s re-
zervou, Pre mila je smerodatnejSie publikum.
NajviicS§im mojim kritikom je sdm orchester, a
tiplne najvicsim - mikrofén. Ale prizndvam, Ze
mi dobre padlo, ked boli priaznivé ohlasy, lebo
vidy sa usilujem, aby bol vykon Co najleps.
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Keby som nemal Cas pripravif sa na prvi skasku
alebo koncert, tak to odriecknem. Nie som hazar-
dér. Ak nie som pripraveny, nemoZzem predstipil
pred hricov orchestra. Tak ako kritik je vyrazom
seba samého, tak ja som vyrazom seba samého v
tom-ktorom diele. Ked budem robif symféniu po-
dla svojho nazoru a prinesiem tam nejaké svoje
prvky. a ked to nebude konvenovaf predstave kri-
tika, budem to braf tak, Ze on md svoj ndzor, aj ja
mim svoj. Ale aj druhykrdt ju budem hraf takto,
lebo ju tak citim. Ked' spominate, Ze prvé kritiky
boli dobré, tak asi preto, Ze som sa snaZil byf pri-
praveny a priniesf nieo nové. Bol som vdadny
kritike, najmi ak som mal dobry ohlas aj u publi-
ka, ale hlavne u orchestra. Bol som vdafny za
kaZzdu prilezitost dirigovat.

Pockdme si na ohlasy z vdsho japonského tur-
né, Iste budd dobré. Vrdfme sa na zdver k reperto-
dru, s ktorym ste mali taky velky tspech v sédlach
Japonskych miest Tokio, Osaka, Nagoja, Fuku-
oka... Co sa Japoncom najviac pdci?

Japonci si Specifick( v tom, Ze si sami uréuju,
Co ched pocivat. Ich vkus pri dramaturgii koncer-
tu je trochu odlisny od eurépskeho. Oblubuji isté
Stylové obdobia a iné nie... Musite si uvedomif,
Ze v Japonsku je zloZenie obyvatelstva celkom
iné, Koncertné sily pojmi 2000-3000 ludi a vidy
st plné. Ddvaji prednosf romantizmu, najmi Ces-
kému, a zatial sa nedostali dalej. Ale aj to je obdi-
vuhodné, lebo japonskd hudobnd
kultira je dplne odlisnd od eurdp-
skej. Zrejme potrebuji, aby sa isty
okruh skladieb stdle hral na pédidch.
Aj ked to vyzerd ako nedostatok,
uvedomil som si, ze ked Spickové
publikum poéiva v Metropolitan
Hall v Tokiu, alebo v Symphony
Hall v Osake, ¢i Fukuoke, kde je
konkurencia velmi velkd - nejakd
skladbu, napr. Dvofikovu "Novo-
svetskd", tak dokonale poznd parti-
tiru, Ze vie, kde su faZzké miesta, kio
ich hri a vopred sa na tie miesta
vie siistredif. Repertodr, ktory sa hrd
v Japonsku - a to nie je len mdj nd-
zor, ale aj ostatnych, ktori v Ja-
ponsku dirigovali - poznd publikum
dokonale. Z toho vychddzala aj nada
dramaturgia. Radi by sme hrali aj
slovenskd hudbu, ale zatial je to ne-
priechodné. Nepodarilo sa to ani inym.
Tam nepotrebuji pocuf experiment,
ale Smetanovu Vitavu, ktori sme
hrali, alebo Dvofdkovu Novosvel-
skd, aj ked ju poznaji spamiiti. V na-
Som pripade bolo nadStandardnym
uvedenie Beethovenovej Pastordlnej
symfonie, lebo sa tam nehrdva. Ale
stretla sa s Gspechom. Napr. v de-
cembri viade hraja Beethovenovu 9,
symféniu, aj na Sestdesiatich mies-
tach naraz... Musite vzial na vedo-
mie, Ze je to iny kontinent, s inymi tradiciami, né-
rokmi, mentalitou...

Myslim, Ze aj pdna Beethovena by ohiiril fakt,
keby sa dozvedel, Ze v nezndmom Japonsku bude
Jeho Deviata symfénia o bratstve vietkych Rudf
takym hitom.

Ja som "chory optimista”, myslim, Ze vyvoj v
Japonsku péjde velmi rychlo dopredu a onedlho
tam budeme hraf aj slovenskd hudbu i hudbu 20,
storo¢in. Ked budeme o desaf rokov hosfovaf v
Japonsku, repertodr bude asi odlisny, Ked sme
pred desiatimi rokmi hrali v Spanielsku, hrali sme
iba tradi¢ny repertodr. Dnes si mOZeme dovolil
uvidzal aj Sostakovitove symfénie, aj nezndme
skladby.

Z uvedeného vyplyva, Ze eurdpske publikum
sa tieZ pozitfvne vyvija. Aspofi niekde. Nehrozf
ndém doma, Ze stratfme dych a krok s dobou?
Napr. ked uZ spominame japonské tumné - iste aj
vds udivuje dravost, s akou sa tento usilovny nd-
rod zmociiuje eurdpskej hudobnej (af inej) kultd-
ry. Predo to nie je reciproéné, kde zaostal imerme
tomu nd¥ zdujem o ich hudbu, mimo etnomuziko-
logickych aktivit?

My si myslime, Ze to najlepdie vzniklo tu, v
Eurdpe. Sme prdvom na to hrdi. Ale keby sa ma
japonsky kolega opytal, pre¢o sa u nds nehrd ja-
ponskd hudba - neboli by sme si celkom rovni.
Lebo je to hudba rovnocennd. Oni v rdmci svojho
pozitivneho kozmopolitizmu sa ulia vietkému,
preberaji vietko dobré. Japonski Studenti neraz
pridu za mnou po koncerte a pytaji sa, ako sa di-
riguje to & ono. Je z nich citif profesiondlnu zau-
jatost. St vo svojom civilizatnom vyvoji tak da-
leko, Ze nemaji problémy s financiami alebo s
rozpodtom - a tak hladaji nadstavbu. Ched pre-
niknif aj do sfér, ktoré sii im blizke. Robia viet-
ko pre to, aby naSej hudbe rozumeli, ale zo dia
na defi to nejde. Maji fantastické koncertné
sily, hociktori by som preniesol do Bratislavy.
Podmienky tam si a je to velmi perspektivny trh
pre eurdpske hudobné umenie. Pri ich pracov-
nom nasadeni, ktoré je povestné v celom svete, je
celkom prirodzené, Ze hfadajd duchovné hodno-
ty. Potrebuji nie€o navySe - a tym nie€im je hud-
ba,

Mali by sme teda myslief na 1o, Ze aj naprick
teraj$im problémom by sme si mali uchrédnif nadu
hudobnii kultiru, lebo ked ju nechdme padnif,
velfmi faZzko ju budeme opiif budoval. PombZe
ndm to kultivovaf nasu buddcnost.

No comment...

Pripravila MESKA PUSKASOVA



HUDOBNA TEORIA

Modalita vo vztahu k hudbe 20. storocia

Je Janackovi blizSia modalna kosela, €i tonalny kabat?
ZUZANA MARTINAKOVA

Leo3a Jandcka (1854-1928) netreba
zvldst predstavovat. Patri k prvym vel-
kym kompoziénym zjavom, ktoré
otvdrajii novii epochu hudby 20). storo-
&ia. Narodil sa v malej moravskej de-
dinke Hukvaldy. Od malicka Zil aktiv-
ne s hudbou: spieval v chlapéenskom
zbore, hral na organe v kostole. Po Sti-
diich na nemeckom redlnom gymni-
ziu a ucitelskom dstave sa stal ucite-
fom dejin a geografie. Po rocnom po-
byvte na prazskej organovej skole péso-
bil ako pedagog spevu, organu a klavi-
ra, neskor husli v Brne, kde viedol vel-
mi ¢uly hudobny Zivot ako dirigent,
klavirista, kritik a hudobny teoretik.

K origindlnemu osobnostnému kom-
pozicnému prejavu sa Janicek dopra-
coviva koncom Y0-tych rokov 19,
storo¢ia po intenzivnom Stidiu Tudo-
vej hudby a "mluvy" (reci). Zaciatok
20. storoc'ia sa niesol v znameni 0sob-
nej krizy, ktori prekonal aZ v obdobi
priblizne po prvej svetovej vojne, k
¢omu prispeli uspechy opery Jej pas-
torkyiia a dalSich diel v zahranici (Ko-
lin. New York, Berlin a i.), ale aj znd-
most' s Kamilou Stosslovou, ktord bo-
la od neho o 37 rokov mladSia. Ako
70-rocny uZiva gloriolu svojej slivy :
pocty, ktorej sa mu dostdva z réznych
kitov sveta.

K najznimejsim Janickovym die-
lam patria opery Jej pastorkyna, Kdra
Kabanovd, Vec Makropulos, Z mitve-
ho domu., Vylety pina Broucka, Pri-
hody Lisky Bystrousky: klavirne cyk-
ly Po zarostlém chodnicku, V mihdch
a Sonate 1. X. 1905 pre klavir, symfo-
nickd bdseri Taras Bulba, piesfiovy
cyklus Zapisnik zmizelého, Msa Gla-
golskaja, Sinfonietta pre velky or-
chester, Lasské tance pre orchester,
slicikové kvarteto Listy déverné...

Leo§ Jandiek svojim kompoziénym mysle-
nim bol uz za svojho Zivota pokladany za
wvldSineho ¢uddka a uznania za svoju tvorbu -
v silade s ndm zndmym "nikto nie je doma
prorokom” - sa mu dostalo najskor v zahrani-
¢, kym doma sa k nej odborné kruhy stavali
dlho prinajmene;j vihavo. Spociatku v Brme a
najmil v Prahe bol pokladany za folkloristu, a
tak sa stalo, Ze opera Jej Pastorkyia si vysli-
Hila priviastok folkloristickd, pretoZe tdajne
pozostdvala viiéSinou z citicii Tudovych pies-
ni. Jandcek pritom nepotreboval citovaf, Afi-
nita s folklérnymi napevmi vyplynula z jeho
bytostnej spéitosti s Tudovou slovesnou i hu-
dobnou tradiciou, zo Zivého zaujmu o rec Ces-
kého fudu, ktort intenzivne Studoval. Jeho
motivy, ndpevy, témy si viak v Pastorkyni a
mnohych dalich dielach viastnymi v¥ivormi,

0 Janickove) harmonickej i melodickej re-
¢isa v muzikologickej literatire popisalo po-
meme velu, Autori tychto Stadif vicSinou vy-
chddzajii z JandCkovych osobnych reflexii,
ktoré obsahuji nové terminy, akymi si sca-
sovka, prodleva, ndpévkovi teorie a pod.

Akou je viak v skuto¢nosti harmonick4 re¢

.

Leofa Jandtka, ktord sa vymykd pravidldm
tonality, alebo aj modality?

Skisme sa na problém pozrief zblizka na
ziklade analyzy Jandckovho klavineho cyk-
lu Po zarostlém chodnic¢ku (1901-08):

Uz v prvej skladbe Nase vecery sa siretne-
me s postupmi, ktoré tak udivovali Janicko-
vych stucasnikov, odchovanych na tradicii ro-
mantickej tondlnej hudby.

Z 1ondlneho hladiska vidime v prvom seku
(t. 1-39) inklindciu Kk ténine cis mol. Lenze!
Ako si poradime s durovou verziou toniky, kto-
ri sa tam od taktu 16 objavuje az prili§ Casto,
ba dokonca aj so svojimi zvySeniami (ais, eis,
his). ktoré ju postvaju do toniny Cis dur, neho-
voriac o tom, Ze usek (aj celd skladba) koncia
durovym akordom Cis. Z tondlneho hladiska
ide teda o dosf zvlisStnu moduliciu z cis mol do
Cis dur, z modilneho hladiska je 1o beZny po-
stup (spomenme si, Z¢ molové a durové verzie
tych istych akordov st celkom beZnou zileZi-
tosfou). Ak sa pozrieme na celt tonovii zisobd-
ren, ndjdeme tam eSte t6n fisis. ktory je bud cit-
livym ténom ku gis (t. 8), alebo jednoducho 16-
nom diesis (zvySenou terciou v akorde. tu nei-
plnom - 1. 14 a 28). Z tondlneho hladiska ide o
zistupeu subdominanty, po kiorej nastupuje
dominanta (gis-his-dis + v base t6n cis) a duro-
vi tonika. Z moddlneho hladiska by sme mohli
cely tsek vysvetlil vzhlfadom na H-oblast (14
md v predznamenani: fis, cis, gis, dis, ais; + t6n
ta = a; + 3 diesis = eis, his, fisis). V tomto pri-
pade by osciliciu okolo cis mol a Cis dur vy-
jadroval dérsky modus. Vela by sa dalo vysvet-
lif aj z oblati - E, by viak nesedelo diesis fi-
sis, pricom oscildciu okolo cis mol a Cis dur by
tu vyjadroval aiolsky modus (oba mody dorsky
aj aiolsky maji molovy charakter). Zaujimavé,
Zze v celom tseku sa v base zdoraziuje ton cis a
gis, predsa viak na jednom mieste (v taktoch 9-
10) mime v base t6n i (nad nim dominantny
septakord so zaml¢anou kvintou) a i6n e (nad
nim E dur). Je to ndhoda?

A edte nieco. Zdanlivo vzdialeny tsek v
Des dur, ktory nasleduje po tomto dseku, ma
v skuto¢nosti k nemu velmi blizko. Enhar-
monicky totiz ide o Cis dur. Tri t6ny, Ktoré v
priebehu tseku pribudnd - t6n a, fes, ces - sa
enharmonicky tonmi a, e, h, 1. z., Ze zostdvaju
1ony es, as, des, ges, co enharmonicky zna-
mend fis, cis. gis, dis (€itaj odzadu) - no a to
uZ mame nasu cis mol! V takte 64-5 mime
naozaj akord des mol, Co je vlastne enharmo-
nicky cis mol, a prive tito spojitosf Jandcek
potreboval vzhfadom na dalsi tsek, Ktory sa
vracia do cis mol.

V skladbe Dobrou noc mime moddlne
vzfahy eSte vypuklejSie. Z hladiska tondlneho
by sme ¢asto narazili na zvlasine harmonické
spoje, ktoré znejashuji jednoznacnost 16ni-
ny. Pri letmom pohlade sa zdd, Ze skladba je
v C dur. Lenze vz v Stvrtom takte mdme
akord d-fis-h. z ktorého sa vyvinie d-fis-a,
ktory by mohol byf dominantou ku g. V base
skuto¢ne zaznie ton g, ale nad nim tonika, Ci-
Z¢ tonicky kvartsextakord a potom tonika (7.

takt). To by sa tondlne dalo vysvetlil ako
(D), D" a T, Co potvrdzuje aj neskorsi vyvoj
v taktoch 23-30, kde mdme (D), D D', zase
D, (D), zase tonicky kvartsextakord (resp.
DY), pricom tonika uZ nezaznie a nastipi
akord £ mol (takt 30). Z hladiska C dur by to
bola molovi subdominanta, nasledujici akord
es-as-¢, za nim es-g-b, potom fa-c-es (g) v
takte 36 a za nim b-g, z ktorého sa vyvinie b-
g-es, Co uz nemdzeme vysvetlif v ténine C
dur. Dostali sme sa do akejsi Es dur a analo-
gicky s postupmi v predchadzajicom tseku
mimotonilnej dominanty k dominante, pri-

lydicky modus od ¢, v B-oblasti je lydicky
modus od es.

Hladajme dokazy na potvrdenie. Nie ndho-
dou sa v G-oblasti vyskytuje tak ¢asto tén fis.
Melddia v taktoch 15-17 a tiez v taktoch 21-
23 obsahuje t6n £ ¢o je v sulade s klesajicimi
postupmi v modalite (analogicky v taktoch
74-76, 80-82). V nafom pripade je pouZity
ton ta () namiesto i (fis), ktory je citlivym
tonom k tonu Ja (e). Pozrime sa viak na sti-
pajtice postupy v melodii. Ndjdeme ich v tak-
toch 52-54, 56-58, 62-64, 66-68, 70-72.
Vietky obsahuji lvdicky tetrachord c-d-e-fis.

‘Andante (J-7¢)
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L. Janéd&ek: Po zarostlém chodniZku I. rad - Dobrou noc

¢om dominanta nenastipi. len jej zikladny
t6n a nad nim tonicky kvartsextakord, teda
D', ¢ize aj tu mame v akorde f-a-c-es (D)),
nenastipi dominanta, ale DT. Aviak po zopa-
kovani spoja F' a Es-kvartsextakordu zrazu
nastipi akord e-g-c. A uz sme opiif v C!
Toto by bol tonilny vyklad! Skidsme sa
viak na wito skladbu pozrief z modilneho
hladiska, Jedna ¢asf skladby je v G-oblast,
druha ¢ast v B-oblasti. V oboch oblastiach sa
zdoraziuje lydicky modus. 1. j. v G-oblasti je

1 & v
Moderato (4-s0)

L. Jandek: Po zarostlém chodniZku L. rad - NaSe velery

Analogicky v B-oblasti mame takéto lvdické
tetrachordy v melodii od es v takte 35-37, 39-
41,43-45, es-f-g-a.

Vaimnime si este nicktoré postupy. Akord 1
mol (takt 30), je v B-oblasti s tbnom ta, CiZe
akord so v molovej verzii. Neskor sa ndm uz
objavuje v durovej verzii (takt 36, 40, 44). Do
B-oblasti m6zu patril aj akordy. ktoré si spo-
loéné aj pre G-oblasr a st prechodovymi (mo-
dulaénymi momentmi). Je to v takte 28-30
akord D dur, ktory je v B-oblasti mi # akordom
(s diesis is), C dur = re # (s diesis e). Prob-
lematickym by bol z hladiska G-oblasti t6n as
v base v takie 53, ktory je viak zrejme len myl-
ne zapisany. nakolko v takte 57 ide o analogic-
ky postup a tam je uz ton gis. Tony gis aj dis,
ktoré sa v G-oblasti vyskytuju, si diesis.

Atypicky vzhlfadom na tondlne myslenie je
aj ziver skladby. kde sa opakovane vyskytuje
spoj dvoch akordov e-gis-h-d (E) a c-e-g
(C). Z modilneho hladiska viak v G-oblasti
ide o spoj akordov la # (s diesis) a fa.

Ako vidime, Jandcek narGsa tondlnu har-
moniu prirodzenym sposobom tak. Ze sa
priblizuje k modalite, ktora tonalitu genetic-
ky predchiadzala. Nejde viak - podla mojho
nidzoru - o vedomu aplikiciu renesanénej mo-
dality - to by Janic¢kova hudba znela inak -
ale 0 uplatnenie volnejsich a bohatSich moz-
nosti, ktoré poskytuje modalita oproti tonali-
te. a ktoré Jandcek dostal "do vienka" aj tym,
Ze sa bytostne zaujimal o folklome hudobné
prejavy. Popieranie tondlneho systému viak
v tom Case viselo uz vo vzduchu - a bola to
len otizka individuilneho osobnostného
vkladu, ktory mal rozhodnif o tom, akym
smerom sa ten-ktory skladatel bude uberaf,

Skuto¢ne bola moddlna koSela JandZkovi
bliZ¥ia ako tondlny kabét. Aj ked si ho vyzlie-
kol, modalita zostala, a ked si ho obliekol, aj
tak stédle intenzfvnejsie citil svoju kofelu...

Pozn. Uvidzané priklady - pozri vydanie
Leos Janacek: Po zarostlém chodnicku, 1987
EDITIO SUPRAPHON



Snimka: Zuzana J6jdrt

Sdlistka Baletu Slovenského ndrodné-
ho divadla Livia Hyllova ziskala najvys-
Sie domdce ocenenie v oblasti baletu -
Kvet baletu Philip Morris. Porota zloZe-
nd z odbornikov tane¢ného umenia pod
vedenim Séfa Baletu SND Jozefa Sa-
bovéika rozhodla, Ze soSku Kvet baletu a
odmenu 10 tisic Svajéiarskych frankov
ziska hlavnd predstavitelka Carmen z
rovnomenného baletu, ktory pre SND
vytvoril choreograf Rébert Balogh. Livia
Hyllovda posobi v balete SND od roku
1994, o dva roky neskor sa stala sélist-
kou a predstavila sa najmii v balete D.
RapoSa Deti Titaniku. V sacasnosti ju
mozeme vidief v solovych postavich v
baletoch Luskdc¢ik, Don Quijote alebo
Ples Kadetov. Najvyraznej$im talentom

Cena pre L. Hujllovi

v oblasti baletu sa na zdklade rozhodnu-
tia poroty stala Silvia Noskovicovd, Cer-
stvd absolventka Tane¢ného konzervato-
ria v Bratislave, a to najmi za prejav v
tilohe Michaely v balete Carmen. Oce-
nenie najuspednejSiecho baletného pred-
stavenia sa uz po treti rok uskuto¢nilo v
Bratislave z iniciativy spolo&nosti Tabak,
s. I. 0., a jej akciondra - svetového taba-
kového koncernu Philip Morris. Cena sa
udeluje v niekolkych krajinich sveta a na
Slovensku prevzala zdStitu nad tymto
ocenenim premiérova manZelka Margita
Meciarovd. Carmen je predstavenim,
ktoré prostrednictvom hudobnej koldze
hudby Georgesa Bizeta a Paca de Luciu
stelesiiuje vaSen, lasku a nendvist s pra-
vym Spanielskym temperamentom. "Po
tom, ¢o vznikla krizovd situdcia v Balete
SND na zaciatku novej sezény, sme sa
rozhodli urobif Carmen. Zdalo sa nam,
Ze tento titul spevni a utuzi vzfahy v si-
bore a pom&Ze nanovo rozbehnif pracu v
balete. Stcasne je to divicky vdacné
predstavenie," uviedol choreograf pred-
stavenia Rébert Balogh. Podla slov riadi-
tela Baletu SND J. Sabov¢ika je ocenenie
odrazom aj mimoriadnej situdcie, ked
mladi umelci dokazali po odchode niekol-
kych ¢lenov siboru aj sélistov Baletu
SND naStudovaft dalSie postavy a pomoh-
li udrZaf repertodr baletu prvej sloven-
skej tanenej scény.

Komorny koncert v Slovenskom institute vo Viedni

Dostoné prostredie Slovenského nStita-
tu vo Viedni bolo dia 28. janudra svedkom
prvého tohtorotného koncertného poduja-
tia. Narodné hudobné centrum prakticky od
vzniku inStititu realizuje pravidelné kon-
certné podujatia v tomto prosiredi a ojedi-
nele i v rezidencii ndSho velvyslanectva v
Rakisku. Na spominanom’ kKoncerte v pre-
plnenej sdle instititu tcinkovalo Bratislay-
ské klarinetové kvarteto (um. veduci P.
Drlicka), ktoré s velkym tspechom inter-
pretovalo diela J. N. Hummela, Y. Des-
portesa, V. Kubi¢ku (2. klarinetové kvarte-
to), T. S, Smitha a J. Gyulai-Gaila. NadSe-
ne aplaudujice auditérium si vyniitilo rad
pridavkov z tvorby jubilujiceho L. Bern-
steina.

Ak st uvedomime nemaly vyznam pre-
zenticie naSich koncertnych umelcov a
povodnej skladatelskej tvorby v Sloven-

skom institite, kde sa na pravidelnych po-
dujatiach zicCastiuje aj odbornd hudobnd
verejnosi Viedne, vyndra sa problém vyba-
venosti dobrej akustickej koncertnej siene a
vytvarnej sdly institdtu. Absencia koncert-
ného klavira od prvopociatku spoluprice li-
mituje dramaturgické moZnosti a obmedzu-
je moznosf SirSicho pohladu na slovenski
skladatelska tvorbu, ale i SirSiu prezenticiu
interpretacného umenia (napr. vokdlna a in-
Strumentdlna tvorba s potrebou koncertné-
ho klavirneho ndstroja).

Nirodné hudobné centrum sa obriétilo na
p. ministerku zahrani¢énych veci Slovenskej
republiky s odporti¢anim, aby MZV urych-
lene rieilo tento problém v sivislosti s do-
stojnou prezentdciou slovenskej hudobnej
kultiry v Slovenskom institite vo Viedni.

PAVOL BAGIN

Klavirna sutaz D. Kardosa

22. a 23. 4. sa uskutocni 3. rocnik
Klavirnej sutaze Dezidera Kardosa
na ZUS D. Kardosa v Banovciach nad
Bebravou. Sutaze sa mozu zucastnit
Fiaci 1. a Il. stupia ZUS zo Slovenska i
zo zahranicia v s6lovej hre a v klavir-
nom duu.

V solovej hre budu ucastnici rozdele-
ni do styroch kategorii, v ktorych su za-
radené povinné skladby od D. Kardosa.
Prva kategoria:  Ziacido 11 rokov, Ba-

gately¢. 1,4(4°-6').

Druha kategdria: ziaci do 13 rokov,
Bagately ¢. 10, 12
(do 8’).

Tretia kategoria: ziaci do 15 rokov,
Valcik z Albumu
skladieb pre mla-
dez a Bagatela c. 8
(do 10°).

Stvrta kategoéria: ziaci nad 15 rokov,
Melancholické in-
termezzo a Preka-
racka z Albumu pre
mladez (do 12').

Okrem povinnych skladieb v sélo-
vej hre si treba pripravif aj skladbu
sucasného slovenského autora a sklad-
bu vyznamného autora 20. storocia.

Sutaziaci v klavirnom duu, v hre na
jednom nastroji, budu rozdeleni do
dvoch kategorii:
prva- ziaciod |1 do 15 rokov, povin-

né su Bagately ¢.5,6(4"-6'),
druha - Ziaci od 15 rokov, Bagately €.

8,14(6'-8").

Popri povinnych skladbach si tre-
ba pripravif aj skladbu vyznamného
autora svetove] alebo slovenskej
hudby 20. storocia.

Umeleckym garantom sutaze je
Daniela Kardosova. Porota, ktorej tlen-
mi su pedagogovia VS, konzervatorii
a ZUS, si vyhradzuje pravo udelit 2 ce-
ny alebo neudelif ziadnu cenu v jed-
notlivych kategoriach. Prvé miesto je
honorované sumou 1000,- Sk, druhé
500, - Sk a tretie miesto 300,- Sk a ude-
lena moze byt aj Cena za najlepsiu in-
terpretaciu skladby D. Kardosa.

Prihlasky, ktoré treba poslat do 28.
2. 1998 na adresu ZUS D. Kardosa,
Novomeského 3, 957 04 Banovce
nad Bebravou, musia obsahovat me-
no a priezvisko ucastnika sutaze, da-
tum a miesto narodenia s fotoképiou
rodného listu (zadelovanie do kate-
gorii), ako aj adresu $koly s menom a
priezviskom pedagoga.

Uéastnicky poplatok je 200,- Sk, v
cene su zahrnuté organizacné vy-
davky a obed pre sutaziaceho i pe-
dagdga. Poplatok treba uhradit do
28. 2. Ubytovanie zabezpeci organi-
zator sutaze, naklady za noclah a ce-
stovné si hradi ucastnik. Bez uhrady
poplatku nebudu organizatori sata-
ze akceptovat ucast na sutazi a v pri-
pade neucasti sa poplatok nevracia.

Priporeiriarne si...

Znie to neuveritelne, ale je tomu uZ je-
dendsr rokov, ¢o nasu hudobnt scénu ne-
Cakane a rychlo opustil origindlny tenoris-
ta VOJTECH SCHRENKEL (9. 2. 1938 -
30. 12. 1986). ktory by sa bol v tychto
diioch doZil Sestdesiatky. Odisiel velmi
rychlo, pocas predstavenia Mozartovej
¢ arovnej flauty na sklonku roku 1986, na
vrchole svojich umeleckych sil a ambicii,

Vojtech Schrenkel bol nesporne zauji-
mavou osobnostou. Obdivovali sme ufiho
Jeho orgindlny humor, svojriznu Zivotnu
filozofiu, vynikal neuveritelnou pracovi-
tostou, preciznostou a disciplinovanostou.
O jeho spevdckej disponovanosti sa pisa-
lo, Ze jeho vokdlny naturel nemoZno
striktne zaradit do tradi¢nej hlasovej kate-
gorie. Cas ukdzal, Ze to nebolo ani potreb-
né, pretoZe 14 jeho "kategoria”, ktorou dis-
ponoval iba on, bola samostatnou katego-
riou, ktord je u nds dnes citelne prizdna.
Kazdé puntickirske zatriedovanie je istym
sposobom zavddzajiice, alebo aspon od-
vidzajiice od podstaty javu.

Vojtech Schrenkel po absolvovani Vy-
sokej Skoly miizickych umeni v triede
Imricha Godina si svoju poziciu ziskaval
tvrdou a systematickou prdcou, najprv na
scéne opery Stdtneho divadla v KoSiciach
(1962-72), potom v opernom stibore Kleist-
theatra vo Frankfurte nad Odrou (1966-
68) a upevnil si ju ako sélista Opery SND
(1972-86). V ilohe Dr. Cajusa kritkodobo
hostoval vo Verdiho Falstaffovi na scéne
The State University Michigan v Lansin-
gu. Jeho umelecky profil sa utvdral Sui-
diom velkého mnoZstva rozmanitych dra-
matickych postdv, charakterovych figir
najrozmanitejSicho divadelného typu. Je-
ho hlasové a herecké dispozicie vyuZivali
reZiséri predovSetkym na vyhranené cha-
rakterové postavy a postavicky, ako boli
napr. Jerozka v KnieZati Igorovi, Triquet v
Eugenovi Oneginovi, Lyonel v Marte, Va-
Sek a Principdl v Predanej neveste, Beppo
v Komediantoch a i. KaZdy vedel a dodnes
vie, Ze Schrenkel vzdy tiZil po velkej di-

vadelnej role. Td niZzba sa mu naplnila v
roku 1984, ked stvamoval titulnu postavu
Herodesa v Benesovej opere Hostina.
Tento vokilno-intonacne a deklamacne
ndrocny part ovlidal bezchybne hned na
prvych skuskach. KaZdi skiasku a predsta-
venie preZival staby vzicny a $tastny oka-
mih svojho Zivota. Vzdpiti nasledovala
rovnako exponovand postava Hajtmana v
Bergovej opere Wozzeck, ktoni Schrenkel
opit kreoval svojimi nenapodobitelnymi

herecko-vokidlnymi dispoziciami a napo-
kon to bola rola Monostatosa v Mozar-
tovej Carovnej flaute - obe v poslednom
roku jeho Zivota. Okrem operného javiska
Schrenkel "zaiskril" aj v exponovanom
Zanrovom tenorovom parte Orffovej kan-
tity Carmina burana, ktoni tispesne spie-
val aj na zahrani¢nych pddidch pod tak-
tovkami vyznamnych dirigentov. Niektoré
Jeho postavy, difajme, zostanti zachované
na zdaznamoch televiznych inscendcii,
Kazdy, kto Vojtecha Schrenkela poznal,
kto s nim spolupracoval, vnimal ho ako
dobrého, priatelského kolegu a pracovité-
ho umelca,

9\'# o

I5. februdra sme si pripomenuli nedo-
Zité 90. vyrocie narodenia doc. Dr. JO-
ZEFA SAMKA, CSc., mimoriadne ak-
tivneho organizitora slovenského hudob-
ného Zivota, pedagdga a publicistu. Ro-
dik z Mojmiroviec. absolvent UCcitel-
ského dstavu v Modre, formoval svoj
vztah k ndrodnej kultidre a svojmu budii-
cemu poslaniu cez ucitelské pésobenie v
Polnom Kesove, v Suranoch, v Devin-
skej Novej Vsi, ako riaditel a Skolsky in-
Spektor v Bratislave, Svoju muzikologic-
ki kvalifikdciu zavisil Stidiom hudobnej

vedy a estetiky na UK v Bratislave
(1938-43) a svojou dizertatnou pricou
Hudba a hudobnost v spolo¢nosti - Pokus
o sociologické zdévodnenie hudobnej
vychovy - patril k priekopnikom v oblas-
ti nasej hudobnej sociologie.

Samkove ob¢ianske i vedecko-organi-
zacné postoje sa formovali pésobenim v
roznych profesidch a na roznych postoch.
Po ucitelskom pésobeni bol prednostom
oddelenia pre kultime styky so zahrani-
¢im na Poverenictve skolstva vied a ume-

ni, k ¢omu ho predestinovali jazykové
znalosti a Siroky rozhlad. Po politickom
prevrate v roku 1948 ho Zivotné osudy
"zaviali" do funkcie kultirneho referenta
a redaktora zdvodnej tlace v stavebnic-
tve, odkial sa v roku 1953 dostal do Zviizu
slovenskych skladatelov a v rokoch 1957-
-38 bol prvym Séfredaktorom casopisu
SLOVENSKA HUDBA. KedZe pre tiito
funkciu pre mnohych funkciondrov ne-
spliial ndleZité ideové kritérid, v rokoch
1961-69 posobil ako riaditel Sloven-
ského hudobného fondu, sicasne peda-
gogicky posobil na VSMU a od r. 1969
aj na Pedagogickej fakulte v Trnave.

V publicistickej oblasti k Samkovym
taziskovym zdujmom patrili pedagogic-
ko-vychovné problémy a popularizdcia
hudobného umenia. Publikoval Suidie
ako napr. Postoj k hudobnym nistrojom
(1943), K problému dedi¢nosti a vplyvu
prostredia na aktivnu hudobnost (1944),
kniZzne vydal pricu Hudba a hudobnost v
spolocnosti (1947) a i. Velkid pozornost
venoval tvorbe Jina Cikkera a MikuldSa
Schneidera-Trnavského, o ktorych napi-
sal monografie. NemoZno nepripomentif
aj jeho aktivnu ¢innost v oblasti zborové-
ho spevu, pri organizovani réznych kon-
gresov, prednasal na konferencii pedago-
gov Spojenych ndrodov v Londyne
(1945), bol ¢lenom viladnej delegicie na
konferencii UNESCO v PariZi (1946) a i.
Samkova ¢innost bola velkd, zdsluZnd,
obetavd a ludsky pritazlivd. Po celé roky
¢asto nad nim visela "kddrova otdzka",
ktorii vyvoldvali zvicsa ludia z hudobné-
ho prostredia. ako aj ti, ktori mu mohli
byt vdacni za jeho pracovitost a ochotu,
MoZno bol pre niekoho zvldStnym Elove-
kom, ale bezpochyby rozdival okolo se-
ba charizmatické fluidum osobnosti, kto-
rej krédom bolo robil Iudi Stastnymi
prostrednictvom hudby. Takého som si
ho zapamiital...



Podmienky sidfaZe

1. Sifaze sa mOZu zdcastnif mladf spevici od 17 do 32 rokov, t. j. narodeni v
rokoch 1966-1981. Poslanim sitaZe je vyhladdvanie mladych talentovanych
interpretov koncertného vokdlneho umenia, podnecovanie ich dalSieho
umeleckého rastu, propagdcia koncertnej vokdlnej tvorby s akcentom na
tvorbu MikuldSa Schneidra-Trnavského, vyber astnfkov na dalfie medzi-
ndrodné spevicke sifaZe.

2. Ziujemcovia vyplnia tladent prihld3ku a priloZia k nej strizok postovej po-

, ktorou zaplatili vloZné. VloZné pre iastnikov zo Slovenskej repub-
liky, Ceskej republiky, Polska, Madarska, Ruska, Ukrajiny a zo zemi s ne-
konvertibilnou menou je 500,- Sk. VloZné pre ostatnych zahraniénych G¢ast-
nikov prihldsengch do 1. kategérie je 100,- DM, pre zahraniénych G¢astni-
kov prihldsenych do II. kategérie je 150,- DM. Vyplnenii prihldSku s doklad-
mi o zaplaten{ treba poslaf doporucene na adresu:

Sekretaridt Medzindrodnej spevickej sifale Mikuld3a Schneidra-Tmavského,
Mestsky trad - spolotensky tisek, Trhovd 3, 917 00 Tmava, SR

(telefén 00421/805/51 12 15 az 220, kl. 113 alebo 00421/805/51 15 24,

fax 51 1542 alebo 51 11 13).

Vloiné treba poukdzaf na ¢islo i¢tu 44643-219/0900 Slovenskd sporiteffia, a. 5.
Trava.

Termin: do 28. februdra 1998

3. SifaZ sa uskutoéni v dvoch kategdridch:
I kategéria md dve kold, sifaZny repertodr je menej ndroény. Do tejto kate-
g6rie sa mdZu prihldsif spevici narodeni v rokoch 1976-1981.
I1. kategdria md dve kold, sifaZny repertodr je ndrotneji. Do tejto kategorie
sa mbZu prihldsif spevdci narodeni v rokoch 1966-1981.

4, Repertodr
I. kategéria
1. kolo
a) ludov4 piesed v dprave skladatela podfa vlastného vyberu
b) umeld piesen z obdobia predklasického alebo klasického
¢) povinnd piesefi Mikuldsa Schneidra-Trnavského:
soprén - Vti¢ik v zime
mezzosoprén a alt - Suhaju, Suhaju
tenor - Povedz mi diev&atko
barytén a bas - Jundk
2. kolo
a) umeld piesefi z obdobia romantizmu
b) povinni pieseii'MikuldSa Schneidra-Tmavského:
soprdn - V naSom dvore na javore
mezzosoprén a alt - Sokolitku, sokol
tenor - Keby som bol vtdckom
barytén a bas - Sedime tu smutni
c) dria z tvorby lubovolného skladatela
d) umeld piesen z 20. storo€ia od skladatela z krajiny sifaZiaceho
I1. kategdria
1. kolo
a) umeld piesefi z tvorby slovanskych skladatefov
(napr. Bella, Cikker, Cajkovskij, Dvofdk, Glinka, Moniuszko, Moyzes,
Smetana, Suchoii ap.
b) povinnd piesei Mikuld3a Schneidra-Trnavského:
soprén - Nad koliskou
mezzosoprén a alt - Nesadaj sldvicek
___tenor - Guslar ,
baryt6n a bas - Ked na deft zvonif mali
¢) dve piesne skladatela z 20. storoCia
d) dria z opery, resp. oratéria podfa vlastného vyberu
(z obdobia 17. alebo 18. storotia)
2. kolo
a) piesfiovy cyklus alebo vyber piesni (najmene;j 4 piesne) z diela jedného
skladatela
b) opernd dria, resp. dria z oratria, kantdty, omse alebo koncertnd dria
podla vlastného vyberu

5. Poradie sifaZnych skladieb si v kaZdom kole uréf kandidét sim.

6. Transponovanie drif je nepripustné. Piesne moZno interpretoval len podla
tlatou vydanych materidlov pre prisluiny hlasovy odbor. Piesne M. Schnei-

Usporiadatelia: Mesto Trava, Minister-
stvo kultiry SR
Nérodné hudobné cen-

trum
Nadécia Mikul48a Schnei-
dra-Tmavského

vypisuja
15. ro¢nik

medzindrodne;
spevéckej stfaZe
Mikul43a Schneidra-Trnavského

Trnava 20. - 24. m4j 1998

Spolupracujii: European Mozart Foun-
dation, USA
Holland Music Session
Bergen, Holandsko
Hudobny fond Bratislava,
Slovenska republika
'Opera Royal de Wallo-
nie de Belgique, Belgicko
Premio Licinio Refice-
Comune di Patrica, Ta-
liansko
Stitne divadlo Ko#ice,
Slovenskd republika
Théatre Lyrichorégra
20 Montreal, Kanada

dra-Trnavského mozno transponovaf len pre hlasové odbory, podla tlatou
vydaného origindlu,

7. Sufaziaci nesmie v Ziadnom kole opakovat skladbu, ktorii uz v sifazi pred-
niesol.

8. Safazny repertodr musi byf predneseny v originali.

0. Spievanie spamiiti je podmienkou (okrem drii z oratorii, kantit alebo omde).

10. Pre 15. ro¢nik Medzindrodnej spevickej sifaze Mikulifa Schneidra-
Travského si uréené tieto ceny:

I. kategéria . cena 20 000,- Sk
2. cena 15 000.- Sk

3. cena 10 000,- Sk

11. kategdria 1. cena 30 000,- Sk
2. cena 25 000.- Sk

3. cena 20 000.- Sk

11. V kaZdej kategérii budii osobitne hodnoteni muzi a Zeny. Porota mi privo
ceny zIGEif a rozdelif ich rovnakym dielom alebo niektort z cien neudelif (pr-
vii cena je nedelitelnd).
12. Sufaziaci v 15. roéniku Medzindrodnej speviickej sifaze Mikulada Schnei-
dra-Trnavského moZu ziskaf i osobitné ceny:
- Cena primétora mesta Trnava pre talent do 21 rokov
(finanénd odmena)
- Cena Nirodného hudobného centra
(usporiadanie dvoch koncertnych vystiipeni pre lauredtov sufaze)
- Cena Hudobného fondu za najlepSiu interpreticiu piesne slovenského skla-
datefa 20, storo€ia (finanénd odmena)
- Cena Naddcie MikuldSa Schneidra-Trnavského za najlepSiu interpre-
téciu piesne Mikuldsa Schneidra-Travského
(finanénd odmena vo vyike 5 000.- Sk)
- Cena Dr. Janka Blahu pre nddejného tenoristu
(finanénd odmena vo vyike 5 000,- Sk)
- Cena Stdtneho divadla Kodice
(pohostinné vystipenie v jednej opernej inscendcii)
Cena za najlepSiu klavirmu spolupricu
(finanénd odmena)
Cena Kanadsko-slovenského hudobného fondu
(finan¢nd odmena a pozvanie na koncertné vystipenie v Montreali)
Cena European Summer Academy Holland Music Session
(Stipendium v hodnote 1 200,- USD na dvojtyzdenny majstrovsky kurz)
- Cena Andreasa V. Georgiou za najlepsi Zensky umelecky prejav
(finanénd odmena vo vyike 500,- USD)
- Cena European Mozart Foundation
(Stipendium v hodnote 6 000,- USD na desaftyzdenny majstrovsky kurz)
- Cena [ Opera Royal de Wallonie de Belgique
(pohostinné vystipenie v jednej opernej inscendcii)
Pripadné dal3ie osobitné ceny budi ozndmené pred zacatim sifaze.

13. ZloZenie poroty bude oznimené pred otvorenim sifaZe. Rozhodnutia poroty
sti konecéné.

14. SifaZ je neanonymnd a verejnd. Ak sdfaziaci nemd vlasiného korepetitora, na
pisomné poZiadanie mu sekretaridt zabezpeci klavimy sprievod.

15. Sekretaridt siifaZe pre sifaZiacich a ich korepetitorov na poZiadanie zabezpe-
¢f ubytovanie, Niklady na ubytovanie hradi sekretaridt sifaZe len postupuji-
cim sttaZiacim a ich korepetitorom, a to iba poas priebehu druhého kola si-
faZe.

16. Sldvnostné vyhlisenie vysledkov sifaZe a odovzdavanie cien sa uskutoéni na
ziivereCnom koncerte vifazov, Program koncertu zostavi porota.

17. Sifaziaci sthlasia s pripadnou verejnou audio, resp. videonahrivkou bez nd-
roku na honordr.

18. Informdcie, pripadne notové materidly poskytni organizitori sifaZe.

—
odbor: orchestrélna kompozicia

Medzinarodné sutaze

35412 Pohlheim, Germany
Prix I ional d'E jon Pianistique

termin: sez6na 1997/98

podmienky

a) vekovy limit: do 35 rokov

b) vstupny poplatok: nie je

uzdvierka: 5. 5. 1998

kontaktnd adresa: Bayerischer Rundfunk
/Buro musica viva/ BMW Kompositions-
preis der musica viva/Prof. Udo Zimmer-
mann, Rundfunkplatz 1, 80 300 Miinchen,
Germany

The International Gaudeamus Music Week,
Amsterdam

odbor: kompozfcia pre komomy orchester,
zbor alebo komornd hudbu 1 aZ 16 hrélov
termin: 7. - 13. 9. 1998

podmienky

a) vstupny poplatok: 50,- NLG

b) vekovy limit: narodeni po 13. 9. 1967

I. cena: 10 000,- NLG

kontaktnd adresa: Gaudeamus Foundation
the Netherlands, Swammerdamstraat 38,
1091 RV Amsterdam, Netherlands

International Composers'Competition Bach
2000

odbor: kompozicia, zborovd hudba
podmienky

a) vstupny poplatok: neudany

b) vekovy limit: narodeni po 1. 1. 1960
uzdvierka: 31. 12. 1998

1. cena: 10 000,- DM

kontaktnd adresa: Bach 2000, c/o THCC
Am Sportfeld 5, D-30966 Hemmingen,
Germany

International Musical Composition Prize
cm‘an “Qulﬂn llﬂll'iﬂ J "

odbor: kompozicia

termin; november 1998, 2000

podmienky

a) vekovy limit: bez obmedzenia

b) vstupny poplatok: neudany

I. cena 10 000,- CHF

uzdvierka: 31. méja 1998

kontaktnd adresa: Secretariat of the Inter-
national Prize Contest "Queen Marie José",
Box 19, CH-1252 Meinier/Geéneve, Swi-
tzerland

International Competition "Mario Bernar-
do Angelo-Comneno"

odbor: kompozicia pre slétikové kvarteto
termin: november 1998

a) vekovy limit: bez obmedzenia

b) vstupny poplatok: 10 000,- ITL

I. cena: 3 500 000,- ITL

uzdvierka: neudana

kontaktnd adresa: Accademia Angelica
Constantiniana, Viadella Balduina 75, Roma,
Italia

Guido D'Arezzo 1998

odbor: zborovd hudba

termin: 27. - 30. 8. 1998

podmienky

a) vekovy limit: neudany

b) vstupny poplatok: 150 000,- ITL

1. cena: 3 000 000,- ITL

kontaktnd adresa: Secretariat of the Contest
Fondazione "Guido Arezzo" Corso Italia
102, 52100 Arezzo, ltalia

International Music Competition Jeunesses
Musicales 1998

odbor: klavir, klarinet, violonéelo

termin: 9. - 15. 5. 1998

podmienky

a) vekovy limit: podla kategdrif

b) vstupny poplatok: 50,- USD

I. cena: 4 000,- USD

uzdvierka: 15. 3. 1998
kontaking adresa: Jeunesses Musicales Ro-
mania, C. P. 13.-53 Bucharest 13, Romania

VII. Concurso Internacional De Canto De
Bilbao

odbor: spev

termin: 27. 11.- 5. 12. 1998

podmienky

a) vekovy limit: 18 az 33 rokov

b) vstupny poplatok: 5 000,- Ptas

I. cena: 90 000.- Ptas

uzdvierka: 16. 10, 1998

kontakind adresa: Concorso Internacional
De Canto De Bilbao, Apartado de Correos
no. 1532, 48080 Bilbao, Espaiia

IV. Balatoni Nemzetkzi Zenei Verseny
odbor: rézne (informdcie v redakcii HZ)
termin: 2. - 5. 7. 1998

podmienky

a) vekovy limit: neudany

b) vstupny poplatok: 200,- DM

uzdvierka: 28. 2. 1998

kontaktnd adresa: International Balaton
Music Competition, c/o Forderverein IN-
TERKULTUR e. V.. P. O. Box 1255, D-
35412 Pohlheim, Germany

The 2nd International Choir Competition,
Netanya, Israel

odbor: zborovd tvorba

termin: 19, - 22. 10. 1998

podmienky

a) vekovy limit: neudany

b) vstupny poplatok: 150,- USD

I, cena: 1000,- USD

uzdvierka: 15. 3, 1998

kontakind adresa: Internationaler Chorwet-
thewerb Netanya, cf/o Fdrderverein IN-
TERKULTUR e. V., P. O. Box 1255, D-

"A. M. A. Calabria"

odbor: klavir

termin: 27. - 31. 5. 1998

podmienky

a) vekovy limit: narodeni po 1. janudiri
1963

b) vstupny poplatok: 120 000,- ITL

1. cena: Stipendium 4 000 000.- ITL

uzivierka: 15. 4, 1998

kontaktnd adresa: A. M. A. Calabria, via P,

Celli, 23 Lamezia Terme (CZ) cap. 88046-

Italia

The 2nd International Competition "PRO

PIANO"

odbor: klavir

termin: 14. - 18. 6. 1998

podmienky

a) vekovy limit: narodeni po 1. janudri
1980

b) vstupny poplatok: 50,- USD

uzivierka: 25. 4, 1998

kontakind adresa: The "Pro-Piano” Foun-

dation Secretariate, prof. Stela Avesalon,

Aleea Padurea Craiului No. 1, Bloc H3, sc. 1,

ap. 11, sector 3, 74626 Bucuresti, Romania

III Concorso Internazionale per complessi

da camera con pianoforte

odbor: rézne (informécie v redakcii HZ)

termin: 25. - 31. 5. 1998

podmienky

a) vekovy limit: vSetci, ktorf do 31. 12.
1998 neprekrocia vek 32 rokov

b) vstupny poplatok: 200 000.- ITL

1. cena: 15 000 000,- ITL

uzdvierka: 15, 4. 1998

kontaktnd adresa: Associazione "Chamber

Music - Trio di Trieste", via Trieste 29,

34013 Duino, Trieste, ltalia



SERVIS HZ

Narodné hudobné centrum - Slovkoncert
FEBRUAR 1998

15.2.-10.30h

19.2.-19.00 h

20.2.-19.00h

22.2.-10.30h

Bratislava, Mirbachov palédc
Zuzana Paulechova, klavir
Bach, Suchodi, Chopin

V spoluprdci so Spolkom
koncertnych umelcov
Bratislava, Zrkadlov4 sieft
Primacidlneho paléica
Moyzesovo kvarteto

Nao Higano, soprén
Martin Babjak, barytén
Silvia Cépové-Vizvaryovd,
klavir

Mozart, Moyzes, Schnei-
der-Tmavsky, Cikker, 2 ja-
ponské piesne
Trentianske Teplice, SLK,
LD Krym

Katarina Turnerovi-Vavre-
kov4, harfa

Marian Turner, flauta
Drobnosti majstrov

Bratislava, Mirbachov paléc

Sviitopluk Malachovsky, ba-
rytén

Martin Malachovsky, bas
Jan Salay, klavir
Cajkovskij, Rachmaninov,
Ravel, Musorgskij, Ibert,

Dvorik

23.2.-19.00 h Trentianske Teplice, SLK,
LD Krym
V s a

Elena Holi¢kovd, soprin
Miria Turfiovd, soprin
Jozef Abel, tenor

Milan Dubovsky, klavir
Jan Binder, spr. slovo

Strauss, Lehdr, Verdi,
Puccini, Dvordk, Kilmdn,
Dusik

Mozartov tyZdeti

Koncerty a predndsky venované W. A.
Mozartovi
(Podrobny program pozri HZ &. 2/1998.)

Slovenshka filharrmoéonia

12.2.-19.00 h

14.2.-16.00 h

17.2.-19.00 h

Koncertnd siefi SF
Koncert v spoluprdci s Mo-
zartovou obcou v Bratislave
Slovensky komorny or-
chester

Umelecky vediici: Boh-
dan Warchal

Sélisti: Tibor Kovic, husle
Edward Kudlak, viola
Joseph Haydn: Symfénia
E dur Hob. I: 29

W. A. Mozart: Koncer-
tantnd sinfonia pre hus-
le, violu a orchester Es
dur KV 364, Symf6nia
A dur KV 201

Koncertnd sieni SF
Slovensk4 filharménia
Dirigent: Mirko Krajci
Rozprava¢: Lubomir Paulovi¢
Sergej Prokofiev: Peter a
vlk, op. 67

Moyzesova sieil SF
Moyzesovo kvarteto
Sdlisti: Igor Fibera, hoboj
Jozef Zsapka, gitara

W. A. Mozart: Slicikové
kvarteto B dur KV 458

W. A. Mozart: Kvarteto
pre hoboj, husle, violu a
violon¢elo F dur KV 370
J. Duarte: Gitarové kvin-
teto ¢. 1, op. 85
Koncertnd sien SF
Slovenska filharm6nia
Slovensky filharmonic-
ky zbor

Dirigent: Ondrej Lenird
Zbormajster: Jan Rozehnal
Solisti: Henrietta Ledni-
rovd, soprin

Ida Kirilovi, alt

Ludovit Ludha, tenor
Simon Somorjai, tenor
Arthur Honegger: Jana z
Arcu na hranici
Koncertnd sien SF
Slovensk4 filharménia
Dirigent: Ondrej Lendrd
Solistka: Yvetta Sleziako-
vi, husle

Camille Saint-Saéns: Kon-
cert pre husle a orchester
¢. 3 hmol, op. 61
Alexander P. Borodin:
Symfénia ¢. 2 h mol

19.2.-19.00 h
20.2.-19.00 h

26.2.-19.00 h
27.2.-19.00 h

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

12.2.-19.30 h

Symfonicky koncert
Sélista: Viktor Siméisko
- husle

Dirigent: Andrew Mogre-
lia (Velkd Britdnia)
Program: Edward Elgar

(1857-1934): Enigma va-
ridcie, op. 36

Richard Strauss (1864-
1949):
symfonickd bdsen, op. 40

Zivot hrdinu -

Nejvyznamné

- vSechny

ve Frankfurtu

S novymi vyrobky Véas ve dnech 11.-15. bfezna 1998 na
veletrhu Musikmesse/Pro Light + Sound '98 otekava vice
nez 1.900 vystavovatelll, z toho 64 % ze zahranigi,

Co Vam nabidneme? Svétovou prehlidku hudebnich nastroju
a prisluéenstvi, svételné, zvukove a jevistni techniky, jakoz

i nejvétsi salon pian na svété, A to vie pfehledné

plode 120.000 mZ,

ve dnech 11.-13. bfezna.

musikmesse
prolight+sound

Mezindrodr
hudeb

orny veletrh
wpﬁ, musikaln,
ové a jevisini techniky

Frankfurt am Main
11.-15,.3.1998

nw r

éjsi
firmy z celého svéta

P.S. Odbornici vyuziji k navitévé veletrh

k3

néno na

Messe

Frankfurt

SKO Zilina

17.2.-19.00 h
Dom umenia
Fatra

19.2.-19.00 h
22.2.-10.30h

26.2.-19.00 h

Koncert absolventov
VSMU a Konzervatéria
Rastislav Suchdn, tribka
(VSMU)
Eva Sendreiovd, klavir (Konz.
Zilina)
Jozef Elids, klarinet (VSMU)
Zuzana HrubSovd, husle
(VEMU)
Albinoni: Koncert pre trib-
ku a orchester
Mozart: Koncert d mol KV
466 pre klavir a orchester
Rossini: Introdukcia, téma a
varidcie pre klarinet a or-
chester
Mendelssohn: Koncert e mol
pre husle a orchester
Mimoriadny koncert SKO
5. vyrotie timrtia E. Fischera
NedeIné matiné
pre rodic¢ov s defmi

recitél
Jdn Vladimir Michalko

Statna opera
Banska Bystrica

12.2.-18.30 h Jan Cikker: Mister Scro-
oge

- 18.30 h Satt6 - Tanec vetra, poetic-
ké tanecné divadlo
Premiéra Stuidia tanca pri
SSD
Sldvnostny veer k odo-
vzdaniu japonského grantu

19.2.

21.2.-20.00 h L reprezenta&ny ples SSD
24.2.-18.30h G. Verdi: La Traviata
25.2.-18.30h Ivan Stodola: Caj u péna

senfitora
Trnavské divadlo
28. 2. - 18.30 h Johann Strauss: Netopier
BOHEMA KLUB

25.2.-18.30 h Hudobny sal6n J4na Petru-
sa

Statna filharmonia
Kosice
12.2.-19.00 h STATNA FILHARMONIA

Dom umenia

19.2.-19.00 h

Dom umenia

KOSICE

Solisti: Mariin Lapsansky, Eu
éne Indjie, Klavir

Dirigent: Robert Stankovsk)
J. Haydn: Symfénia &, 101

D dur

F. Poulenc: Koncert pre 2
klaviry a orchester d mol

F. Chopin: Koncert pre kla-
vir a orchester { mol

n

STATNA FILHARMONIA
KOSICE
Solistka:  Sibvlle Tschopp,

husle (Svajtiarsko)

Dirigent: Petr Vronsky (CR)
E. Lalo:Kral z Ysu, predohra
Koncert pre husle a orchester
d mol (Spanielska symfonia)
G. Bizet: Arlezanka, 2. suita
M. de Falla: 3 tance z baletu
Trojrohy klobtik

Opera abalet SND

12

13.

14.

16.
17
18.
19,
20,

-
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- 19.00 h

- 19.00 h
- 11.00h

19.00 h

- 19.00 h
- 19.00 h
- 19.00 h

19.00 h

- 19.00 h

11.00 h
19.00) h
19.00 h

- 19,00 h

- 19.00 h
- 19.00 h

- 19.00 h

19.00 h

(. Rossini: Barbier zo Se-
villy

G. Verdi: Rigoletto

P. I. Cajkovskij: Luska&ik,
halet

W. A. Mozart: Cossi fan tutte
Gi. Puccini: Bohéma

(. Verdi: Otello

G. Bizet: Carmen, balet

B. Smetana: Predand nevesta
P. 1. Cajkovskij: Labutie ja-
zero, balet

L. Kupkovi¢: TrojruZa

G. Verdi: La Traviata

B. Smetana: Predand nevesta
L. Minkus: Don Quijote, ba-
let

W. A. Mozart: Cossi fan tutte
P. 1. Cajkovskij: Labutie ja-
zero, balet
G. Rossini:
villy

Gi. Puccini: Tosca

Barbier zo Se-
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