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GtoéNiK XXIX.

Suvislosti a prepojenia

KaZdd hudba - aj td najstarsia - bo-
la niekedy siucasnd alebo novd.
MdéZeme si kldst mnoZstvo otdzok: co
v hudbe povedané holo a ¢o ¢akd na
svoje objavenie? Na Spirdle, tom skvost-
nom a umne definovanom skelete vy-
voja (cokoholvek), nachddzame fra-
pantné suvislosti a prepojenia.

KaZdd hudba_bola vo svojej dobe
sucasnd. Vyrastala zo substrdtu urci-
tych, objektivne urcovanych podmie-
nok. Spolocenskych, politickych, geo-
grafickych. Ako bola prijimand, ako
bola zamietand, obchddzand ¢i pesto-
vand vieme viac-menej aproximativ-
ne. Z prameriov, z biografii, dokumen-
tov aj dohadov. Trebdrs Gesualdo,
Bach, Vivaldi a ich doba, Haydn a je-
ho chlebodarcovia, alebo slnecné die-
ta hyrivého talentu Mozart. A dalej:
Schubert, Chopin, Wagner ¢i plejdda
"produktov" gejziru 20. storodia...

Hudba siicasnd. Co. v nej este nebo-
lo povedané? Co je avantgarda?
Pohlad do nedohladna? Sklz ¢i vzo-
stup po Spirdle? Syntéza? Virtudlne
pojmy utajené za fasddou slov?

Obrazy sa stdle maluju, knihy sa pi-
Su, hudba sa komponuje. Umenie je
(vraj) sucastou ndsho Zivota. Ini méZu
namietat, Ze je zhytocnym luxusom.
Zijeme pod krutovlddou biznisu a pod
diktatom jeho (ne)vkusu. Opakovand
loZ sa v jedinom okamihu stane prav-
dou.

Hudba potrebuje priestor, otvorené
oknd. Potrebuje posluchdc¢a. Mdrni-
vostou by bolo akokolvek bohorovné
tvrdenie tvorcu, Ze nemysli, ba, Ze mu
nezdlezi na posluchdcovi.

Len na nasej hudobnej scéne sa v
zdvere roka strieda festival s festiva-
lom. Jesen je v znameni Bratislav-
skych hudobnych sldvnosti, ktoré vo
vedomi verejnosti netreba mimoriad-
ne zdérazriovat. Vzdpiti na ne nad-
viaZu lukulské hody pre milovnikov
in¢ho Zdnru - Bratislavské jazzové
dni, tie eSte predchddzajii Dni starej
hudby a napokon festival zdsadného
vyznamu Melos-Etos. Jeho dramatur-
gia je pre tych, ktori radi lovia v buirli-
vwch voddch, viac neZ atraktivna, je
priam poucenim a inspirdciou. Sym-
ptomatickou vzorkou, hovoriacou "o
comsi", bolo porovnanie zdujmu (i
nezdujmu) médii, ktord bola markant-
ne reflektovand na tlacovych bese-
ddach k spominanym festivalom: k BHS
ndvsteva dostatocnd, "adekvdtna”, k
Jazzovym driom priam nadstandard-
nd, k Diiom starej hudby "koncizna" a
k Melos-Etos - Zalostne skromnd.
Neklamny odraz reality. Zdujmu. Ne-
zriedka sa stdva, Ze napriek reklame
¢i propagdcii auditorid koncertnych
sieni zivaju prdazdnotou.

Umenie, hudba je z takéhoto uhla
pohladu luxusom. Treba vsak vediet,
Ze umenie, hudba prdve v dnesnej kru-
tovldde biznisu méZe pésobit ako ne-
ocenitelnd terapia. Liek na utuZenie
ducha. Kultivdciu étosu...

LYDIA DOHNALOVA
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Vytvarné imagindcie Georgesa Braquesa na zaciatku nasho storodia ohlasovali ¢lenity v¥voj umenia vo vSetkych jeho podobéch a
paraleldch... G. Braques: Gitara, pohir a misa s ovocim na priborniku (1919).

 Vizia bliixace_h sa 2
hostajnfmi Kladiemei
‘dohasinajtceho - dvadslateho? Bilanciu p__ jme
cu. V priemete vymeny len niekolkych Iudskycl
novalo neobyéajmi akcelerdciu v zmysle technic

m a v neposlednom rade v umen

— =

LADISLAV KUPKOV]C

Tonalita to v tomto storo¢i nemala [ahké:
najprv viaceri skladatelia prestali kompo-
novat tonélne, potom ¢oraz aspesnejsie sa
pokusali presvedcit tych, ktori hudbu radi

pocuvaji, Ze ak mé zmysel pocivat tondlnu
hudbu, tak len od autorov, ktori Zili v skor-
Sich dobéach, teda dnesny, dnesnej dobe aj

primerany skladatel nema komponovat to-
nélne.

’ / Téato vyvojova cesta mala mnoho drob-
n nych zatacok: prvou reakciou na atondl-
(X X K ) nych bol posmech. Ked to nepomohlo, to-

nalisti sa, bohuzial, pokusali presadit poli-
Dnesné ¢islo ladime monotema- | cou témou Vyvoj hudby po roku | ticky a pomoc hladali a aj nachddzali prave
ticky, s dérazom na sicasni hud- | 1968/69, v znameni "filozofie pre- | “ d‘_“f’.‘“; [Oh“’,ft"roF'adY'jf“cj. 24 paciz
bu, estetiku dvadsiateho storocia. | Zivania" Novej hudby, odzneli re- szz;lal?u :ﬁ%ﬁtu:lzhu;) k?lt;d[;)vi‘:lll; ;2;‘;3
Prind3ame niekolko pohladov, ni- | ferdty, ktoré viedli dialég s hudbou | ymelecke; avantgardy. Jedinou vynimkou
zorov a postojov, ktoré z rozlic- | sicasnosti. Slovensko sa na kolok- | boli talianski futuristi, ktorf sa presadili vo
nych uhlov nazerania artikuluji | viu zicastnilo s dvoma vkladmi, | faSistickom Taliansku - Marinetti sa do-
odpovede na otdzky sdvisiace s es- | reflektujicimi esteticky postoj La- kol';f”n:[fil] g"n."“.m’_"l k“l!tlﬂ';-\."l s
tetikou s(néasnej hudb;i. : dislava K.upkoviéa a tuvahu o leckgj azgmog‘;‘;g;c ;Oofl;‘::;' &lijkuxin}] :;'::TO
Na brnianskom muzikologickom | zmysle pojmu avantgarda Ivana | (ragicky dosledok: zamieiianie takych poj-
kolokviu 29.9. - 1. 10.) S lll'éujl’l- Parika. (Pokracovanie na 7. str.)
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KURZY - EPTA

Z podujati slovenskej sekcie EPTA (Eu-
ropska asocidcia klavirnych pedagogov) sa
koncom augusta na bratislavskom Konzer-
vatoriu uskuto¢nil dalsi ro¢nik vzdeldvania pe-
dagégov klavirnej hry.

PoCetnych acastnikov zo Slovenska, Moravy
a Ciech privitala prof. Eva Fischerovéi-Martvo-
fiovd. Jej zdsluhou bol projekt Gspesne realizo-
vany. Obsah kurzov splial niekolko cielov:

- prezentoval niektoré Specifické problémy kla-
virnej hry, v praktickych dielitach ukazal spo-
soby interpretdcie, moZnosti price so Ziakmi
na hodinéch klavira s dérazom na receptivnu
zloZku, predstavil slovenskym, moravskym a
Ceskym ucitelom novi madarska klavirnu
Skolu,

- priblizil ¢ast klavirnej tvorby sacasnych slo-
venskych skladatelov a filozofickou tvahou
dal podnet k zamysleniu sa nad hodnotami
tvorby, hodnotami zaZitkov a hodnotami Tud-
ského postoja,

- zameral pozornos{ priamo na umelecky zaZi-
tok ako na Specificky citovy korelat.

V tvodnom bloku klaviristka Daniela Va-
rinska rozoberala svoj pristup k hudbe ako ko-
munikaCnému prostriedku s osobitnym obsa-
hom, s ktorym sa musiStotoZnit skladatel-inter-
pret a poslucha¢. Na ploche 4-Castového cyklu
Schubertovej Sondty B dur D. Varinska citlivo
rozobrala problematiku interpretdcie a pristup
interpreta k obsahu skladby, do ktorej skladatel

vloZil svoje jedine¢né mySlienky a doleZité vy-
povede.

Prof. Eva Fischerovd podrobne rozoberala
otizky tykajice sa pedagogickej praxe, Stidia a
price na skladbe, vysvetlila problematiku tech-
niky a doleZitost prace so Ziakmi v utvdrani
predstavy o skladbe, jej perfektného zvlddnutia
z technického hladiska, hry spamiiti na zdklade
racionalneho uvedomenia. V praktickych ukaz-
kach price so Ziakmi na skladbach J. S. Bacha
a D. Scarlattiho demonStrovala pedagogicky
pristup k adekvitnej interpretacii Ziaka.

PhDr. Zlatica PlaSienkovd, CSc., sugestivne
predniesla filozoficko-kontemplativnu medita-
ciu o jedineCnom myslitelovi, velkom humani-
stovi 20. storocia, obdivovatelovi J. S. Bacha -
Albertovi Schweizerovi (1875-1965). Tento
slavny lekdr (sicasne Dr. filozofie, teologie a
mediciny) zakladatel pozoruhodnej nemocnice
v rovnikovej Afrike v Lambarene, vydal 844-
stranovi knihu o J. S. Bachovi. Schweizer, Ziak
najslavnejSieho franctizskeho organistu Ch. M.
Widora, ponima Bacha ako hudobného basnika
a maliara, ktory sa snaZzi ¢o najzretelnejSie a
najplastickejSie vyjadrit slovd textu. Pristipil
tieZ ku kritickému vydaniu Bachovych organo-
vych diel s ndvodom ako sa maju hrat.

V ramci dalSieho bloku G¢inkovali renomo-
vani klaviristi Stanislav Zamborsky, Peter
Toperczer a Silvia Cépova-Vizvéaryova. Ucast-
nici kurzov mali moZnost priameho kontaktu

so skladateImi-autormi diel, ktoré boli sacastou
repertodru koncertného vystiipenia S. Zambor-
ského (V. Bokesom, 1. Parikom a I. Szeghyo-
vou). V diskusii sa rozprudila zaujimava debata
na tému indpirdcie v sicasnej tvorbe, nihlady
na smerovanie hudobnej avantgardy, vztah skla-
datelov k divnejSie komponovanym skladbam,
pohlad z odstupu ¢asu a kritické hodnotenie.

Prorektor prazskej AMU, slovensky klaviris-
ta Peter Toperczer sa zameral na otdzky klavir-
neho ténu, zvukové moZnosti nastroja, klavirnu
techniku. Podotkol, Ze umeniu sa neda nauit -
musi vychddzat z najcistejSieho Tudského bytia.
Ako vzory uviedol genidlne osobnosti - klavi-
ristov Richtera, Guldu, Michelangela-Benedet-
tiho atd. Vystipenie Silvie Vizvaryovej nieslo
znaky profesiondlnej kvality. Predviedla reper-
todr pozostdvajici zo skladieb vSetkych Stylo-
vych obdobi. Sledovali sme jej dokonald, bri-
lantni techniku, kvalitu ténu, perfektni pamit,
suverénnost prejavu, adaptaénd schopnost, a
predovietkym vnitorné, obsahovo vystizné po-
danie skladieb D. Scarlattiho, L. v. Beethove-
na, F. Schuberta, R. Schumanna, Fr. Chopina,
Fr. Liszta a C. Debussyho.

Prinosom pre klavirnych pedagégov z hla-
diska moZnosti SirSieho pohladu na vyuku kla-
virnej hry od pociato¢ného Stadia bolo predsta-
venie novej madarskej klavirnej Skoly - A zon-
gordzé gyermek 1., 2., 3. zv. (1991-96 Bu-
dapest) autorkou - prof. Aszal6s Tiinde.

Kurzy EPTA sa vyznaCovali vysokou odbor-
nou kvalitou, dobrou organiza¢nou pripravou.

BOZENA DLHANOVA

Na prvom umeleckom turné v tohtoro¢nej sezéne sa Slovenska fil-
harmdnia prezentovala velmi ispesne v Spanielsku. Po ivodnom kon-
certe vo vypredanom Centro Cultural Manuel de Falla v historickej
Granade 18. oktébra 1997, na ktorom pod vedenim $éfdirigenta SF
Ondreja Lendrda zaznela Brahmsova Akademickd predohra, Klavirny
koncert ¢ 2 Sergeja Rachmaninova v podani Tatiany Franovej a
Beethovenova Symfdnia ¢ mol Osudovd, sa predstavili nasi filharmonici
20. okt6bra 1997 na severe Spanielska v Zaragoze. Koncert v preplne-

nej Mozartovej sieni Auditorio Palacio de Congresos otvorila pre zme-
nu Tragickd predohra Johannesa Brahmsa. Dvetisicovému nadSenému
publiku sa solistka i orchester odmenili pofetnymi pridavkami. Ako
pohladenie temperamentnej Spanielskej duse vyzneli v podani nasho
orchestra Slovanské tance Antonina DvorFika, ktoré boli vyvrcholenim
oboch koncertnych vecerov. Treti a zdroven zdveretny koncert tohto
mimoriadne spesného turné bol vo Valladolide.

PAVOL TKAC

Uplynul mesiac od chvile, ked sa po
Bratislave rozniesla sprdva, Ze sdlista
opery, tenorista Dr. Gustdv Papp, skon-
¢il svoju pozemskii piit.

Ked' som stdla na javisku v den roz-
lLicky, nevdojak sa mi vybavilo, Ze vlast-
ne neddvno sme pri oslavdch vyrocia di-

vadla na tomto javisku sedeli vedla seba.

Ako ten neliitostny cas beZi, ako si ne-
v§imame dianie okolo seba. Ako som si
nemohla vsimnut' signdly, ktoré vychd-
dzali z jeho sprdvania sa: zamlknutost,
nechodil viac na spolocné posedenia s
byvalymi kolegami. Nevsimla som si to,

lebo ani h/a sa velmi neukazujem na nich.
V duchu som pldanovala napisat dalsie

Cldnky o kolegoch pod hlavickou Taki
boli, ktoré som zacala uverejriovat’ po
oslavdch v Hudobnom Zivote. Netusila
som, Ze ked ho budem spominat, bude to
uz len spomienka v minulom case...

Velmi sa ma dotkla sprdava o mojom
poslednom partnerovi, ved po Stefanovi
Hozovi a Dr. Jankovi Blahovi uZ aj Dr.
Papp je mimo ndsho dosahu.

Dozaista sa v cldnku a nekroldgoch
bude hovorit o jeho umeni spevdka.
Chcem si nartho spomeniit’ nielen ako na
dobrého kolegu, partnera, ale aj ako na
lekdra, citliveho a ohladupiného, ktory
operoval mdjho manZela. Spominat bu-
dem na ten letny ranny telefondt, ked mi
ozndmil, Ze uZ je po operdcii a méZem ho
navstivit v nemocnicigBol taky ohladu-
plny, Ze mi vopred nepovedal termin
operdcie. A pocas celého pobytu v ne-
mocnici bol k nemu pozorny, ochotny vy-
pocut ponosy, ktoré sa potom snazil na-
pravit. Ano, bol vynikajiici spevdk, ale
rovnako vynimocny lekdr - chirurg.

Slnko zapadd za bratislavské kopce,
mozno zajtra bude opdt svietit' jesennou
Ziarou na nds, obyvatelov tohto mesta,
no niekto bude chybat, niekto, kto uz ne-
uvidi jeho zlati Ziaru, niekto, kto zane-
chal po sebe velkii prdzdnotu: spevdk,
kolega, partner, lekdr, priatel - Dr.
Gustdv Papp.

Cest jeho pamiatke.

DITTA GABAJOVA

Pred 50. rokmi
stretavali sme sa
mladi, oduSevneni,
plni eldnu do Zivota,
i do roboty. Opan-
tala nds hudba! Na3
hudobny Zivot koSa-
tel novovznikajici-
mi inStiticiami a
tvorba naSich umel-
cov sa dostdvala nie-
len k svojeti, ale i
do sveta. Zasvitili
sme sa jej a tedili z
jej rozvoja. - Dnes
sa nam zvederieva a
spominame...

7. novembra t. r. doZil sa jeden z tejto generdcie
plodnych 85. rokov - Vladimir HORVATH, ktorého
meno opodstatnene splyva s dejinami Slovenskej fil-
harmonie. ’

Tento trencianskoteplicky rodak pracoval dlhé roky
v bratislavskom rozhlase ako hlasatel s epitetom "za-
matovy hldsok", a reciticiami [dbozvu¢nou slovenci-
nou odovzdaval posluchi¢om myslienky bésnikov.

Po rokoch odchddza do umeleckych in3titdcii
"Hudobnej a artistickej ustredne", ako vediici oddele-
nia vaznej hudby a veduci koncertnej prevadzky.
Pracovné vysledky ho predurdili do Slovenskej fil-
harménie, Ktord bola na zagiatkoch svojho poslania a
jej sa upisal na pinych 30 rokov. Zésluzné je jeho
spracovanie dejin Slovenskej filharmonie "Res phil-
harmonica”, ako i "Komorného orchestra” a mnoz-
stvo ¢ldnkov v dennej tlaci a Casopisoch o poduja-
tiach, ale aj o zahrani¢nych zdjazdoch tychto telies. -
Poverenictvo kultdry r. 1972 ocenilo jeho pricu titu-
lom "Zaslazily pracovnik kultiry" - za vyznamny po-
diel na organizicii slovenského koncertného Zivota a
Slovenskd hudobnd tinia mu r. 1997 vyslovila svoje
uznanie za celoZivotni pricu na hudobnom poli
Slovenska.

Kto poznal Vladka Horvitha, vazil si ho pre jeho
mimoriadny pristup k Tudom a k prici. HiZevnatost,

zanietenost a presnost boli nadStandardné hodnoty,
ktoré poznacovali jeho pricu. Kto ho poznal bliZiie,
vedel ocenif jeho viestranné usilie. Radi ho mali or-
chestrdlni hraci, nasi i zahrani¢ni umelci. Pri¢ifioval
sa 0 uvddzanie diel slovenskych skladatelov v reper-
todri nielen domdcich, ale i zahraniénych umelcov. -
Zvladtmou kapitolou by bolo nahliadnutie do jeho
osobnej koreSpondencie s tymito umelcami. Pozndm
tieto medziludské vzfahy z osobnej skisenosti.
Zverejnit menoslov, pre jeho skromnost, je mi tazko.

Jeho mald pracoviia v Slovenskej filharménii na
prizemi Reduty, s filigrinskou umeleckou mriezkou
na okne, s pohladom na Narodné divadlo, by vedela
hovorit 0 mnoZstve akcii, ktoré sa tu navrhovali a pri-
pravovali. Tu sa zrodil ndvrh na zaloZenie Tria SF
(Ga3parek, Karin, Berky) a Komorného orchestra SF.
Pripravoval sa tu bratislavsky hudobny festival, teraj-
Sie BHS, organizovali sa tu velké celoslovenské po-
dujatia, ktorych realizaciou poverenictvo poverilo
koncertné oddelenie SF. I5lo o Hudobné leta v kraj-
skych mestich Slovenska, ako i v PieStanoch a
Trencianskych Tepliciach, kde trvale zakotvili.

Mal zmapované celé Slovensko, a to nielen pokial
i§lo o realiziciu akcif, ale aj o podmienky ich usku-
toénenia. Pripravné vybory Hudobnych liet boli p6-
diom jeho pedagogickej Cinnosti pre pracovnikov v
hudobnej oblasti na vidieku. Pre kazdy koncert, ¢i
podujatie, mal vypracovany podrobny plin a tito
metddu odporical ako prvoradi. Spominam si, ako
prichddzali k nemu o radu do Bratislavy, i ked uZ
Hudobné letd skon¢ili. Tu kdesi sa nachadzaju zdkla-
dy rozvoja hudobného Zivota v krajoch. A vybudova-
nie koncertnych miestnosti a amfitedtrov, ktoré v mi-
nulosti velmi chybali, hovoria o tom dodnes.

Pri tomto jubileu vdagime Vladkovi Horvathovi
za jeho cenny prinos k povzneseniu hudobného Zivo-
ta na Slovensku. Ostdva vzorom pracovnikom v tejto
oblasti!

A osobitné podakovanie zaznieva i v ténoch or-
chestra Slovenskej filharménie, ktorej kliesnil svo-
jim podielom umeleckt cestu v zmysle basnikovho
vyznania: Za tvoju slavu, rodnd MAT moja!

ZELKA GABUROVA

R i

Kultirnym programom, ktorého sitastou bo-
la vernisiZ sochdrskych prac Iudového rezbdra
Stefana Sivéna a huslovy koncert Petra Micha-
licu s klavirnym sprievodom Viery Doubkove;j,
otvorili 20. oktébra na zamku v Topol&iankach
15. roénik medzindrodného festivalu klasickej
gitarovej hudby Cithara Aediculae '97.

Ako informoval riaditel festivalu Pavol Sika,
domadci a zahrani¢ni interpreti pripravili viacero
gitarovych recitdlov, majstrovskych gitarovych
kurzov a sprievodnych podujati. Gitarové recitd-
ly sa konali v koncertnej sieni Zamku Topol-

Cianky. Posluchia¢om sa predstavili Jan Labant a
Peter Remenik zo Slovenska, Kamil Bartnik z
Polska, Ivana TroSelj a Maridn Budo¥ z
Austrdlie a José Maria Gallardo del Rey zo
Spanielska. Majstrovské gitarové kurzy viedli J.
Labant, M. Budos a J. M. G. del Rey. Na zaver
festivalu (24, 10.) sa v Topol¢iankach uskutoc-
nilo vedecké kolokvium na tému Nase eurépan-
stvo, na ktorom vystapili historici, vedecki a
kultirni pracovnici zo Slovenskej republiky a
Ceskej republiky.

26. 10. bol cely vecer na stanici Devin venova-
ny hudbe. Myslim tym tzv. vdinu hudbu.

0 19.15 h sme si mohli vypocut reldciu Dialogy
s hudbou. Je to jedna z najstarsich hudobno-slov-
nych reldcii, ktord prefila zmeny politické, autor-
ské, redakéné a stdle sa tesi zdujmu posluchdcov.
Vznikla pred rokmi z iniciativy Zdenka Novdcka a
redaktorky Zdenky Berndtovej, Novdcek bol dlho
Jjej autorom. Potom prevzala autorstvo Luba
Ballovd a napokon byvald redaktorka Berndtovd
sa stala autorkou a redakéne ju pripravuje
Meldnia PuskdSovd.

Cim to je, Ze tito reldcia prefila tolké roky?
Podla méjho ndzoru je to v spéitnej viizbe na po-
sluchdca, ktori v zaciatkoch vyprovokovala siitaZ,
v sucasnosti prichddzaju listy af bez sitaZe. Dalsi
dokaz toho, akd je v prdci s umenim dolefitd pra-
videlnost.

V uvedeny vecer boli Dialogy s hudbou celé ve-
nované bratislavskému roddakovi, klavirmemu vir-
tuczovi a skladatelovi Johannovi Nepomukovi
Hummelovi. Zil v Bratislave iba prvych piit rokov
Zivota, potom este tri roky v Senci, ale Hummelov
kult v Bratislave pretrvdva. Dékazom je aj pévab-
né Hummelovo miizeum zriadené v roku 1937, v
ktorom s pietou opatrujii klavir a pisaci stél tohto
skvelého klaviristu a v svojej dobe aj velmi uznd-
vaného skladatela. O rodnom dome Hummela,
kde sidli miizeum, napisala zasviteni publikdciu
Lujza Kresdnkovd, dlhorocnd riaditelka miizea. V
reldcii autorky Zdenky Berndtovej a redaktorky
Meldnie Puskdsovej znela Hummelova hudba,
diela klavirne, komorné a predovsetkym tiryvky z
klavirnych koncertov a Klavirneho kvinteta.

Autorka kriticky zhodnotila aj Klavirnu Skolu J.
N. Hummela, ktord v tej dobe mala vyznam pre in-
terpretdciu klasickej hudby, ale s ndstupom ro-
mantizmu strdcala opodstatnenie, hoci pri pociva-
al Hummelovych klavirnych skladieb baddme nd-
znaky romantickych prvkov, najmi Chopinovych.

Hummel mal kladny vziah k svojmu rodnému
mestu. Koncertoval tu ako 15 a 18-rocény a aj po-
tom navstevoval Bratislavu. Pri poslednej ndvste-
ve sa stretol so svojimi bratislavskymi priatelmi.
Bratislavéania mu postavili pomnik z dobrovol-
nych prispevkov a vynosov koncertov aj takych
osobnosti ako Liszt a Rubinstajn. Zial, dnes je po-
mnik zdevastovany a nedéstojne umiesineny.
Hummelov kult trvd - ako dékaz wviedla autorka
Hummelovu spolocnost, zabudla vsak na spesnii
Hummelovu medzindrodni klavirmu sitaZ, ktord
sa kond v Bratislave ka¥dy ‘druhy rok d pocas
troch rocnfkov si ziskala medzindrodné uznanie.
Prispieva k popularizdcii klavirneho diela tohto
bratislavského roddka.

Vten isty deri 0 20. h sme si na stanici Devin vy-
poculi prvii ¢ast novej cyklickej reldcie autorky
Etely Cdrskej pod ndzvom Poznaj hudobnii minu-
lost svojho kraja. Privitala som tito reldciu, lebo
Jje velmi aktudlna a potrebnd. Dnes sa zdoraziuje
ndrodnd hrdost a eurdpska prislusnost' slovenské-
ho ndroda, no nestaci byt hrdy na prosty fakt, 7e
sa niekto narodi zo slovenskych rodicov. Hrdym
moZno byt na to, ¢o vyznamni jednotlivei ndroda
vytvorili v oblasti vedy, kultiry a organizdcie Zi-
vota spolocnosti. Len to dokazuje aj nase eurd-
panstvo. K tomu prispieva dérazne nasa hudobnd
minulost. Reldcia hovort prdve o tomto.

Prvd cast sa zamerala na zdpadoslovenské teri-
torium, historicky na "stolice” bratislavski, nit-
riansku, trenciansku a komdrianski. Mestu Bra-
tislava bude venovand samostatnd cast. Poslu-
chdd sa dozvedel akd bola v 18. a 19. storoci sta-
rostlivost o rozvoj hudobnej kulniry zo strany
strednej a vysokej sTalhty, mestskych magistrdtov
a cirkvi, najmd katolickej, prostrednictvom rehol-
nych rdadov.

Bolo iste velmi ndrocné z mnoZstva materidlov
wybrat' hodinovy program. Ved toto zdpadoslo-
venské teritorium bolo mimoriadne bohaté. Zd-
sluhu na tom mala blizkost eurdpskych kultirnych
centier, ku ktorym patrila aj Bratislava. Autorka a
moderdtorka v jednej osobe zaplavila posluchd-
cov mnoZstvom historickych faktov a mien sklada-
telov, ktorych skladby zaznievaji len zdsluhou
Specifikovanych siiborov starej hudby.

Iste mnohych posluchdcov prekvapilo, akym
bohatym hudobnym Zivorom Zili zdpadoslovenské
mestd a mesteckd, ba aj dediny. Trnava, Skalica,
Hlohovee, Zeliezovce, Ilava, Nové Mesto nad
Vidhom, Pezinok, Modra, Dolnd Krupd, Sviity Jur.
Zdsluhu na tom mali najmd rehole. Jezuiti vytvori-
li z Trnavy centrum kultiry Uhorska, Piaristi v
Trencine a Sviitom Jure pozdvihli hudobmi vycho-
v na tak vroven, Ze bolo moiné interpretacne
zvlddat aj najvicsie hudobné hodnoty. Fran-
tiskdni v neskorom baroku dali svetu Panteleona
Roskovského a Paulina Bajana, ktory vydal po
slovensky, teda pre slovensky [ud, Beckovsky kan-
ciondl. Evanjelickd cirkev sa zashifila o rozvoj
hudobnej kultiiry v Pezinku a v Modre, svoje ko-
stoly vybavila novymi kvalimymi organmi.

V uvedenych mestdch sa pestovala nielen cir-
kevnd, ale i svetskd hudba. V tejto suvislosti sa au-
torka reldcie obsSirnejfie zmienila o hungareske
typickej pre whorsky $tyl. ktory bol ovplyvneny
pastierskou a ciganskou melodikou a rytmikou a
pestoval sa najmé na Piaristickom gymndziu v
Trencine.

Zaujimalo by ma, ¢i tdto reldcia bude maf
ohlas okrem posluchdcov aj u zdstupcov menova-
nych miest a obet, & prispeje k citlivejsiemu pri-
stupu k hudobnym a vobec kultirnym tradicidm.

ANNA KOVAROVA
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Co sastalo s hudbou na konci 20. storocia?
Dobra hudba je o duchovne alebo o0 Bohu

Rozhovor s Petrom Zagarom

: mlicle;ﬁﬁdio novej hudby.

51) je jednym z nqiaklivneﬁich skladatelov svojej generdcie.
tivnym ¢lenom siiboru Pozon sentimentil a VENI ensem-
siiborom Stoka (0. i. autor scénickej hudby k hre Eo ip-
$0), | tanenych projektoch. Spolupracuje s Radiom Ragtime pri
‘valom Vegery novej hudby a Melos-Etos. Venuje sa pisaniu vlastnych a prekladom cu-
'MWomsmmmmmmmuv«memnmm
' ' v, neskor pokracoval v $tidiu kompozicie na VSMU v Bratislave u
‘ Vystriedal nickolko zamestnani, pricu hudobného reZiséra v
slave, v Hudobnom informacnom stredisku HF i v Slo-
oniec rozhodol (v roku 1994) pre slobodné povolanie,
1 na vydani viacerych CD platni -
eja, sakralna hudba M. Schneidera-Trnavského a
ktormdam knmpnzfcie na VSMU (3kolitel - prof.

a organizacne spolupracuje s festi-

- Viano¢né koledy,

Zacnem prihodou, ktord siaha do roku 1992,
ked na Bratislavskych hudobnych slavnostiach
vystipil sibor Elisa Monte Dance Comp. Hu-
dobné informacné stredisko vtedy ziskalo vede-
nie sitboru pre vytvoremie choreografie na hud-
bu slovenského skladatela. Po zhruba rocnej
koreSpondencii a viacerych ndvrhoch sa siibor
rozhodol pre dve diela - Hudba pre Rdberta
Dupkalu od Martina Burlasa a tvoju skladbu
Hudba pre 2 flauty, 2 klarinety, 2 fagoty, sldci-
kové ndstroje a myg pds. Nakoniec, ako ndm na-
pisali, vybrali si Martina Burlasa. Ked o niekol-
ko mesiacov poslali do HIS-u videokazetu, zis-
tila som, Ze na nej nie je Martinova, ale tvoja
hudba. Aky to bol pocit?

Bol som poteSeny, Ze si vybrali moju sklad-
bu. Ale zéroveil..., ja som vZdy poteSeny "s re-
zervami". Som v istom zmysle cynicky v tom,
Ze nechcem isf prili§ daleko v prijemnych pred-
stavéch, pretoZe potom &lovek zisti, Ze to si vy-
konStruované predstavy, alebo, Ze to bolo viac
dafanie, ako skuto¢nost. V tomto pripade to po-
kojne mohlo byt aj tak, Ze choreograf si pove-
dal, Ze td hudba nie je nejakd kakofénia a Ze
predsa ide aj o Gstretové gesto...

Participoval si na viacerych taneénych pro-
Jjektoch s choreografkami Zuzanou Hdjkovou
(Ndvsteva), Martou Poldkovou, s ktorou chys-
1ds premiéru... Pises hudbu inak, ked vies, Ze je
urcend pre tanecnikov?

Spoluprica s tane¢nikmi bola vi¢Sinou inicio-
vand tane¢nikmi. Z vlastnej iniciativy som eSte
hudbu k tancu nenapisal. Hoci ma to zaujima.
V podstate ma k tomu priviedol Stravinského
balet Agon, na ktorom mi imponuje princip ab-
strahovania od ilustrativnych vlastnosti tanca.
Tanec je pre miia to isté ako Bachova fliga -
Cista kon3trukcia (hoci toto slovo vypustam s
nevolou, ide z neho chlad). NeprekaZa mi, ked
mam pisal hudbu podla poZiadaviek taneni-
kov, dokonca niekedy je celkom dobrou po-
mockou maf vopred urent kostru podla tanec-
nych obrazov alebo rytmickych poZiadaviek.

Viaceri tvoji rovesnici mali moZnost vytvorit
si osobné kontakty so svojimi kolegami, ale aj
interpretmi v zahranici. Bolo to vdaka vdcsim
moZnostiam po roku 1989, ale aj vdaka osob-
nej iniciative a schopnosti komunikovat v cu-
dzich jazykoch. Strdvil si niekolko mesiacov vo
Francuzsku, najprv z tvojej osobnej iniciativy a
neskdr na zdklade vymeny medzi elektroakus-
tickym Stidiom GRAME a HIS-om. Vysledkom
tvajho pobytu bola elektroakustickd kompozi-
cia Varidcie na slovenski [udovi pieseri
(1994). Aké si tvoje poznatky a skiisenosti z
tychto ciest?

Moja 6-mesafnd sikromnd cesta do Fran-
ciizska znamenala vela pre moj osobny vyvoj v
zmysle pochopenia, Ze vo Francizsku (a prav-
depodobne ani v inej krajine) by som nechcel
Zif, ani tam dlh8ie posobif. Na druhej strane
som nazrel do organizéacie ich hudobného Zivo-
ta, nie aZ tak v oblasti sicasnej hudby, ale skor
hudby vieobecne, hudobného Skolstva a pod.
Naucil som sa, ako napriklad robif zaujimavé
rozhlasové relécie...

Mo6j pobyt v GRAME mi poskytol moZnost
pracoval v elektroakustickom $tidiu so sam-
plermi, ku ktorym som doma nemal pristup. Z
hladiska zozndmenia sa s moZnostami takejto
préce to bolo prinosné, ale tieZ som si uvedomil
nieco, ¢o som dlho tudil, Ze tymto smerom mo-
ja cesta nevedie.

Potrebuje skladatel medzindrodné kontakty
a informdcie o tom, Co sa robi inde?

Urdite 4no. Pre miia je doleZitd moZnost ko-
munikovat v cudzich jazykoch, mat moZnost
ziskat informéciu o skladateloch a ich tvorbe z
povodnej literatiry. Myslim, Ze kazdy ¢lovek by
mal ovlddat nejaky cudzi jazyk a v istom veku
cestoval a spozndvat iné krajiny. Ale dnes sa uZ
informécie daji ziskavat pomerne jednoducho,
takZe kvoli informécidm sa cestovat nemusi.

Zaujimalo by ma, ¢i je pre teba doleZité pre-
sadit' sa ako skladatel za hranicami svojej kra-
Jiny.

KaZdy skladatel alebo umelec, ked je k sebe

tprimny, musi priznat, Ze je rad,
ked sa jeho umenie dostane ¢o
najdalej, k ¢o najvicSiemu okru-
hu Tudi. V tomto zmysle je asi
dobré, ked skladatefova hudba
moZe zazniet na viacerych mies-
tach. Ale na to musi byt, zrejme,
aj nejako vybaveny.

Aké vybavenie mds na mysli?

Osobnostné. Vybaveny orga-
nizaénymi schopnostami, aktivi-
tou v sebapresadzovani. Ja by
som asi mal problémy presadzo-
vat uvadzanie svojich diel.

Si organizacne velmi aktivny.
Mozes si ako skladatel dovolit
ten prepych "strdacat" drahocen-
ny Cas, ktory potrebujes na kom-
ponovanie?

SnaZim sa odbdrat tieto &in-
nosti, ale dari sa mi to len poma-
ly. Skladatel musi myslief na to,
z Coho bude Zivy a pritom si
ndjs{ Cas aj na komponovanie.
Nie je to, zrejme, vZdy idedlne.
Uzndvam, Ze v pripade malych
rezijnych ndrokoy. sa.dé preZit aj
s prostriedkami, ziskanymi z
komponovania a muzicirovania
vo vieobecnosti.

Si aktivny ako interpret-klavi-
rista v dvoch suboroch: v subore
VENI a PoZori sentimentdl. Sle-
dujiic tvoje kompozicie pre uve-
dené zoskupenie a tvoju inii tvor-
bu, vidim tam akusi dvojdomo-
vost. Na jednej strane si velmi blizko okruhu
VENI a PoZori sentimentdl, ale na druhej stra-
ne pises "seriozne" skladby pre klasické obsa-
denia - kvinteto, kvarteto, orchester.

Necitis sa byt rozdvojeny?

Sém sa Casto pytam, ¢i ndhodou niekto, kto
ma poznd ako ¢lena PoZoil, nevnima moje "se-
ridzne" skladby ako "Zart na tretiu” a zase nao-
pak, ¢i Tudia, ktori ma poznajt inak, nehladaji
v PoZo nejaké hibky?...

Tento problém som mal aj vo VENI, pretoZe
som si uvedomoval, Ze pi¥em tplne int hudbu,
akd sa tam hrala. Zrejme sa vo mne stretdvaji
dva zdujmy. Bavi ma vnimaf sicasné dianie,
ktorého som aj ja sicastou. Aj dianie v tej hud-
be, ktort nepiSem, ktor4 nie je mojou srdcovou
zdleZitostou, tym, ¢im je pre Daniela Mateja
Cage. Ako skladatel mam ind estetiku. To, ¢o
komponujem sidm vo svojej "izbietke", ¢o kom-
ponujem pre klasické obsadenia a nastroje, be-
riem vdZne. Tak vdZne, ako sa dd. Ked som za-
¢inal ako skladatel, predstavoval som si kom-
ponovanie takto. To, ¢o robime s PoZoi, je pre
miia experimentovanie a hra. Hra v hudbe je
pre miia velmi dblezita. Patri k podstate hudby.
Aj princip komponovania obsahuje v sebe pr-
vok hry. Hra je protivdhou toho, ¢o robim vaz-
ne. MoZno je to az také vdZne, Ze sa potom po-
trebujem hrat. PoZoii je zaroveii aj isty estetic-
ky diskurz. Cibrime si tam ndzory na to, ¢o sa
stalo s hudbou na konci 20. storoia. Okrem de-
batovania to aj realizujeme vo svojich sklad-
bich a na koncertoch, viimame si reakcie Tu-
di... Tato aktivita existuje vdaka Markovi
Pialekovi. Inak by som sa takymto polohdm,
zrejme, nevenoval, moZno by som o nich v du-
chu rozmy3Tal a hladal si iny ventil. Casto si
kladiem otdzku, ¢i v tomto smere mam hranice.
Niekedy sa objavi nie¢o, Comu sa branim, ale-
bo si poviem, Ze z PoZoil sa uZ stiva kli%é.
Viedy mam chut prestai a venoval sa tej "viz-
nej" kompozicii. SnaZim sa sformulovat si svoj
nézor na to, ¢o robi Marek Piatek. To, ¢o robi,
je postavené na hranu, na ostrie noZza. Mam po-
cit, Ze si len dve moZnosti: bud je to nieco vel-
mi ojedinelé a v pravom zmysle slova avant-
gardné, alebo to je len bublina, ndhradnd filo-
zofia, ktorej zdstoj Marek pochopi vo svojom
Zivote neskor. Jeho postoj intuitivne chépem.

Medzi skladatelmi okolo suboru VENI en-
semble a PoZon sentimentdl existuje istd forma

spolupatri¢nosti, ktord aj napriek rozdielnosti
osobnostnych-a tvorivych koncepcit vdm umoz-
fiuje nielen robit spolocné projekty, ale navzd-
Jjom sa podporovat a povzbudzovat ovela viac,
ako to bolo medzi starsimi skladatelmi. Cim to
?

je:

~

Myslim, Ze je to hlavne ovplyvnené dobou.
Mame viac moZnosti, lep3i pristup k informa-
cidm. Mnohi z nés boli v zahrani¢i, dostali sme
sa k literatire, ku ktorej predtym nebol vobec
pristup. Je to asi otdzka rozhladenosti. Jav, kto-
ry si v8imam na niektorych skladateloch, by
som nazval urputnost. Napisal som skladbu -
krabice, hybte sa! Je mi cudzi postoj, ked skla-
datel so svojou novou kompoziciou vstiipi na
"hudobny trh" a ofakdva od ostatnych profesii
(interpret, kritik, producent), Ze vietko sa bude
todit okolo nového diela. Ked je ¢lovek dlho
izolovany, jeho pieskovisko sa stdva centrom
sveta. Ak sa rozhliadnete aj po okoli, zistite,
ako Bratislavu vnimaji inde, aké md miesto,
moZete porovndvat, aky je kde hudobny Zivot.
Z tejto perspektivy by bolo smiedne, keby sme
sa tu predhénali, hadali sa, alebo si zdvideli.

Co povazujes za nevyhnuiné pre zdravé hu-
dobné prostredie, v ktorom skladatel normdlne
funguje?

Snimka P. Brenkus

Myslim, Ze v Bratislave je prili§ malo Tudi,
ktori sa venuju sic¢asnej hudbe a aj tych, ktori
ju potrebuji. Ak je to tym, Ze to je malé mesto,
potom to asi nikdy inak nebude. Ale neviem, Ci
je to len tym. Myslim, Ze je to désledkom dlho-
dobej izolacie. Idealne by bolo, keby v societe
existovala vi¢§ia vymena nédzorov, nielen o st-
Casnej hudbe. Ludia st Casto frustrovani z vy-
slovenia vlastného nédzoru, lebo si okamZite
"prifareni” k tomu ¢&i onomu tdboru. Zisiel by
sa aj Casopis, ktory by umoZiioval volné pride-
nie my3lienok... Chybaji nezataZené pravidel-
né denné recenzie. V malom prostredi vznika
nebezpeCenstvo, Ze kritik bude hodnotit jedno-
stranne, pretoZe sa kazdy s kazdym pozna...

Isty as si mal ambiciu v reldcii Stidio novej
hudby Rddia Ragtime ventilovat problémy na-
Sej sucasnosti a hladat vychodiskd. Podarilo
sa ti nieco vyriesit?

Samotné diskusie v radiu posunuli nieo v
Tudoch, ktori sa ich zucastnili aktivne, alebo
ako posluchéci. Ale prave ti Tudia, ktorym boli
tieto reldcie adresované, ich asi nepocivaji.
Nemam velké ilizie, Ze sa nieo zmenilo.

K svojmu Sldcikovému kvartetu si napisal, Ze
problémami moderny a postmoderny si sa vo
svojej prdci prestal zaoberat. Co je pre teba
podstatou tvorby?

Vidy, ked som sa stretol so snahou definovat
stav hudby dnes, viimol som si, Ze triedenie a
nédlepkovanie mozno zjednoduSuje komunika-
ciu, ale vzapiti vyvolava chuf ti nalepku str-
hniif a nalepit tam nieco iné. Niec¢o najnovsie...
Vyvoldva to preteky o onen posun dalej. Na-
hafianie sa za oznafeniami moderna, postmo-
derna, nieCo, ¢o pri§lo po postmoderne, mi
prislo smieSne. Prestalo ma to zaujimat a trapit.
Myslim, Ze treba komponovaf len to, o md
Clovek v hlave. To, ¢im skutoCne je. A ked je
tvoje vnitro iné ako dne¥ny vyvoj hudby, nedd
sa ni¢ robil, Bude to anachronizmus. MoZno
zmyslom mdjho pdsobenia je napisat niekolko
anachronickych skladieb. Volakedy ma trapilo,
Ze ma nevzruduji Cageovské experimenty.
Zaujimaji ma iba ako informécia, ale nikdy by
som ich sém nechcel robit. Tak som si povedal,
Ze budem komponovat to, k Comu vndtorne in-
klinujem.

Ktory Zijiici skladatel je ti kompozicne naj-
bliZsi?

Asi Arvo Pirt. Hoci zdanie moZe klamat.
Poznam ho len prostrednictvom jeho hudby a
zopér cititov. Osobny kontakt mdZe byt iny.
Ale ak by som chcel verif svojej intuicii pri po-
¢lvani hudby, tak potom si myslim, Ze mame
na hudbu spoloéné nazory alebo hudbu podob-
ne citime. V tom zmysle sa citim k nemu naj-
bliz&ie.

Do akej miery tvoje kompozicné a estetické
ndzory ovplyvnila Skola?

Zékladn kompozi¢nl orientdciu, v zmysle
podstaty kompoMovania, si Elovek asi ndjde
sdm, respektive je na to asi predurfeny svojou
povahou. Ale 3kola vds méZe dost ovplyvnit
tym, Ze poskytne informécie, rozhlad. V mo-
jom pripade boli informécie, ktoré som ziskal v
Skole, priestorom, v ktorom som si hladal argu-
menty pre svoju orientéciu v hudbe.

Tvoja zborovd tvorba prezrddza tvoj vztah k
duchovnej hudbe - Stabat mater, Hudba k pa-
Sidm, Pater noster, najnovsia skladba na VNH
1997. Co pre teba znamend duchovno v hudbe?

Bol som vychovévany ako ateista a dost dlho
som bol tymto nazorom ovplyvneny. To, nako-
niec, moéZu posidit aj moji spoluZiaci z V§-
MU... Zvrat v mojom svetondzorovom vyvoji
nastal po ukondenf §koly. Duchovno zapadlo aj
do systému mojich hudobnych predstiv.
Religiozita, duchovno st pre miia velmi priro-
dzenym prostredim pre hudbu. Velmi sa mi pé-
¢i my3lienka, Ze hudba a jej G¢inok su tieZ si-
Casfou duchovna (tento termin chdpem v kon-
texte triddy telo - du$a - Duch). To, &o pri vni-
mani hudby nevieme nijako definovat, je pre
mila neoddelitelné od viery. Odmietam uverit
tomu, Ze Clovek vznikol koagulaciou bielkovin
v prvotnom mori. Strukturovany chaos okola,
nds sa asi zaCal inak. Rovnako moZno verit to-
mu, e vnimanie hudby, ked hudba oslovi, po-
vznéla, je komunikéciou s duchovnou sférou,
je to isté preZivanie viery. Medzi rozmyslanim
o Bohu, respektive o tom, ¢o nds prevy3uje, a
po¢ivanim hudby vidim priamy sivis. Sa to
pribuzné zéZitky. Preto ked zhudobiiujem text,

vidy si vyberdm text duchovny. Okrem toho,

latin¢ina md aj isté vyhody. MoZno do nej vnik-
nat, viem, ako spravne pouZit text - prizvuky
atd. Slovencina sa nedd prili§ spitat do plynu-
lych vokalnych linii. Casto sa objavuji viacsla-
biéné slovd, ktoré zvidzaji ku kli$é. No a dal-
§im dovodom je fakt, Ze ak v nietom vidim
zmysel, tak je to v pisani hudby, ktord by
zhmotiiovala rozmy3lanie o Bohu, o duchovne.
Biblické pribehy a alegérie, bez ohladu na svo-
ju historickii pravdivost, celd td 2000-roén4 tra-
dicia ma pritahuje. Jednotlivé repliky a verie
nest so sebou mnoZstvo asociacii, konotécii...
Je to zaujimavé.

KaZda dobré hudba v Tudoch vyvoldva také
pohniitky mysle, také stavy a zdchvevy, ktoré,
podobne ako viera, v flom burcuji svedomie;
hudba vlastne v ¢loveku jatri vedomie a svedo-
mie. Pre neveriaceho ¢loveka nemusi ni¢ zna-
menat, ked poviem, Ze dobrd hudba je o du-
chovne alebo o Bohu. Ale je to nieo ako naj-
vnatornejsi intimny pocit, kedy ¢lovek citi vy-
rovnanost so svojim bytim. Je pokorny a je nad
vietkym.

Tvoja koda?

Omina ma formulicia "velké téma". Co je to
velké téma v hudbe, kde sa stratila nif velkych
tém v hudbe, v umeni? Zijem vo svete, v kto-
rom je niekedy takmer nemiestne odvoldvat sa
na niektord z tzv. velkych tém. Verim, Ze hud-
ba je abstraktné umenie, a nie to, o sa na fiu
nabaluje. Hudba sa vyjadruje cez svoju formu.
To je jej dosah. Akékolvek mimohudobné aso-
cidcie vznikaji aZ vo vedomi posluchéda a s
podstatou znejicej hudby nemaji ni¢ spolo&né.
Ked hovorim, Ze ma zaujima tzv. velka téma i
duchovno, nemam na mysli ich popisovanie,
ale skor stav, do ktorého sa dostanem, ked roz-
my3slam o velkej téme. Nech to znie akokolvek
pateticky, musim sa priznat, Ze jednym z moz-
nych zdrojov akejsi rezignacie, ktort posluché-
¢i vybadali v mojej hudbe, je vedomie, Ze velka
téma, alebo ak chcete, prvok vzne¥enosti v
umenf, to vietko pohltili ozubené kolesd mo-
dernej doby, presne tak, ako to Chaplin nazna-
il vo svojom rovnomernom filme. Ak &lovek
prijme myS3lienku, Ze po Osvien¢ime by mal
kazdy béasnik uZ iba ml¢at, a Ze tzv. velké témy
sti uZ mftve, m4 problémy komponovat inak
ako Marek Pialek. Napokon moZno to, ¢o robi
Marek Piacek, je velkou témou dneska.

Spréivne si, Olga, podotkla, Ze na§ Zivot sa
podobd na svet rekldm, so svojimi rychlymi
strihmi a plagdtovymi farbami. Ani si niekedy
neuvedomujeme, ako sme nimi ovplyvneni.
NaSe zmysly s vybi€ované neustdlymi inten-
zivnymi vnemami, bielizefi musi by( Ziarivo
biela, kuchynsk podlaha takisto, jablko sa mu-
si stopercentne lesknuf, ranni Sdlku kavy si
vZdy musime vypil v slnkom preZiarenej ku-
chyni, v reklamdch nidm podsdvaji vysnivany
virtudlny svet, v akom by sme v3etci chceli
Zit... Myslim, Ze ¢lovek z obdobia pred rekla-
mami bol vnimavej3i k jemnym odtienkom fa-
rieb, zvukov, chutf. My tito schopnost pomaly,
ale isto strdcame.

PRIPRAVILA OLGA SMETANOVA
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Jubilejna Varsavska jesen

VLADIMIR BOKES

Pit dni pred oficidlnym zaciatkom
tohtoro¢nej VarSavskej jesene oznami-
li kostolné zvony tamojSieho vynove-
ného Starého Mesta bliZiacu sa uda-
lost kompoziciou Spanielskeho skla-
datela Llorenca Barbera Vox clamans.
Styridsiaty ro¢nik najstarSieho a do-
sial najvyznamnejSieho festivalu su-
¢asnej hudby vo vychodnej Eurdpe sa
niesol v znameni reminiscencii a refle-
xii. Na pozadi spomienok na sldvne
Casy sa vSak jasne potvrdzuju diver-
gentné tendencie dnesnej novej hudby,
presne v zmysle formulovaného ideélu
vytvorenia tribiiny pre slobodni vy-
menu rdznych umeleckych nédzorov.
Dramaturgia varSavského festivalu te-
da napliia identické predstavy, s cie-
[om tsilia podobnych podujati v tomto
regione nasho kontinentu: zmapovanie
tendencii v stcasnej hudbe zapadnej i
vychodnej Eur6py, celého sveta, kon-
frontdciu klasickej avantgardy s anti-
tézou postmodernizmu.

Orchestrialne koncerty

Otvaraci koncert zdoraznil spome-
nutt reminiscenént ¢rtu: 111 symfénia
Tadeusza Bairda (1928-81), Koncert
pre violonCelo a orchester Wirolda

Olivier Messiaen

Lutoslawského (1913-91) v podani
skvelého Andrzeja Bauera, Epizody
Kazimierza Serockého (1922-81), teda
diela skladatelov stojacich pri zrode
tohto festivalu, potvrdili bleskovy né-
stup polskej hudby medzi svetovu eli-
tu hned od zaliatku. Symfonicky or-
chester Narodne;j filharménie pod tak-
tovkou legendarneho Jana Krenza,
ktory takisto stdl pri zrode festivalu,
ukon¢il koncert dielom Oliviera
Messiaena (1908-1992% Et exspecto
resurrectionem mortuorum.

Koncert Jarného orchestra VarSav-
skej jesene, zloZeného zo 3tudentov
umeleckych 3kol, pod vedenim vy-
znamného dirigenta strednej genericie
Jacka Kaspszyka, priniesol ndro¢ny a
skvele zvladnuty program. Na tvod
odznela kompozi¢ne precizna a fareb-
na Mald elegicka symfénia Zbigniewa
Bagiriského (1949). Dielo Andrzeja
Panufnika (1914-91) sa Coraz CastejSie
vyskytuje na polskych pédiach. Ten-
toraz to bola Uspdvanka pre slaciky a

2 harfy, ktor4 pritomnych o€arila jem-
nostou vyrazu, vyuZitim bohatych
glissind a Stvrtténovych stzvukov.
Rok jej vzniku - 1947 - je doslova neu-
veritelny. Hans W. Henze (1926) patri
k reprezentantom nemeckej hudby a
jeho VIII. symfénia z r. 1993 je naroc-
nym dielom rozvijajicim tradicie dru-
hej viedenskej 3koly. Studenti ho
zvladli vyborne, rovnako ako v Polsku
prvy raz uvedeni skladbu Louisa
Andriessena (1939) De Stijl, s ktorou
sa celkom stotoZnili vdaka autorovej
orientdcii na vyuZivanie prvkov dZe-
zu, popularnej hudby, snad aj nadviz-
nosti na Igora Stravinského.

Koncert klavirnych koncertov - tak
bol oznaceny program Polského roz-
hlasového orchestra s dirigentom Woj-
ciechom Michniewskim. II. koncert
Zygmunta Krauzeho (1938), presved-
¢ivo interpretovany autorom, rovnako
tieZ Koncert mladého Pawla Mykie-
tina (1971) v podani vynikajicej Ewy
Poblockej, nadvizuji kazdy inym
sposobom na chopinovski tradiciu:
Krauze zvyraznenim typickej chroma-
tiky v melodickej linii, Mykietin kom-
bindciou punktualistickej sadzby v so-
lovom néstroji s jednoduchou akordic-
kou Struktirou sprevadzajiceho or-
chestra. Gyorgy Kurtdg
(1926) vo svojom poe-
ticky  vyznievajicom
diele "...quasi una fanta-
sia..." (s6lo Pawel Ku-
bica) nechdva na podiu
len solistu, dirigenta a
hra¢ov na bicie. In3tru-
mentalne skupiny st ro-
zostavané okolo celej kon-
certnej siene a v priesto-
roch za fou. Valse bos-
ton, koncertnd skladba
pre klavir a slaciky Giju
Kanceliho (1935), uvied-
la posluchdcov od po-
¢iato¢nych tonov do po-
nurej a fatalistickej at-
mosféry u nés dobre
zndmej, pricom viak v
evolucnej fize priniesla
striedanie roéznych vy-
razovych prvkov, v tom-
to kontexte neobvyk-
lych.

Zaverecny orchestral-

Iannis Xenakis

ny koncert patril Velké-
mu symfonickému or-
chestru Polského roz-
hlasu a dirigentovi An-
toni Witovi. Po kratSich
skladbich Lidie Zielini-
skej (1953) Fikcia a An-
drzeja Dziadeka (1957)
Impresia, ktoré doku-
mentuji ich vyspelad
kompozi¢ni techniku,
odznel v podani Petra
Jabloriského Klavirny
koncert, v rdmci festi-
valu uz piaty, od jubi-
lanta Wojciecha Kilara
(1932). Dielo kulminu-
je v pomalej strednej
Casti citdciou gregorian-
skeho chorédlu. Zaver
festivalu tvorilo pred-
vedenie V. symfonie
Krzysztofa Penderecké-
ho (1933), v ktorej
skladatel vytrvalo po-
kracuje v tsili o synté-
zu hudby odchéddzajiceho 20. storo-
Cia.

Koncerty
elektroakustickej
hudby

Stru¢ne spomeniem koncert Me-
dzindrodného institiatu elektroakustic-
kej hudby (GMEB) z Bourges, ktory
sa podobne, ako niekolko dni predtym
v Bratislave, prezentoval technicky
dokonalou realizdciou diel autorov v
poradi: José Manuel Berenguer, Fran-
goise Barriere, Horacio Vaggione,
Charles Dodge a Ryszard Szeremeta.

Kolosilnym projektom bol koncert
"40) rokov EAH v Polsku", trvajici
spolu 7 hodin. Vo vybere riaditelky
vyS8ie spomenutého indtititu GMEB,
Frangoise Barriere, nestora polskej
EAH Jé6zefa Patkowského, Ryszar-
da Szeremetu a riaditela festivalu
Krzysztofa Knittela odznelo 21 vybra-
nych skladieb od réznych autorov, z
réznych obdobi. Mo6Zem s radostou
skontatovat, Ze v programe odznelo
dielo nalej Iris Szeghyovej s nazvom
Story, so solistkou Olgou Szwajgier.
Je len $koda, Ze na toto vyborné dielo
priSiel rad azZ o pol tretej nadranom...

Komorné koncerty

Polovicu z 6smich komor-
nych koncertov = moZno
oznacit ako profily: koncert
z diel v tomto roku pripomi-
nanych skladatelov Alexan-
dra Tansmana (1897-1958)
a Karola Szymanowského
(1882-1937) upozornil na
tradicie novatorstva v pol-
skej hudbe, rovnako ako au-
torsky koncert uZz spomina-
ného Wojciecha Kilara.
Tvorbu skladatelov zgrupo-
vanych okolo suboru Loos
ensemble z Holandska pred-
stavil samostatny koncert
tohto telesa, podobne ako li-
tovské sibory Ex tempore
(klavir, trombdn, kontrabas a
bicie) a Saga duo (kontrabas
a bicie). Popri premiére Ra-
fala Augustyna (1951) zau-
jali najmé uvedenim skladby
Missa in musica od Felixa
Bajorasa (1934), ktora spdja
liturgicky text s neobvykly-

£
"
. .

Krzysztof Penderecki

mi vyrazovymi prostriedkami. Spo-
medzi interpretov najviac zaujala so-
pranistka Gintaré Skeryté.

Dalie komorné koncerty boli ¢lene-
né ako dvojportréty ¢i polrecitaly.
Mlady polsky sibor NONSTROM sa
uviedol ¢istym predvedenim Kvarteta,
op. 22, Antona Weberna (1883-1945).
Americky skladatel Tom Johnson
(1939) v skladbe Simultaneous Pro-
gression predstavuje typ sacasngj
avantgardy syntézou cageovskej alea-
toriky s reichovskymi diatonickymi
postupmi. Nézov siboru posliaZil ako
titul skladbe Jacka Grudzieria (1961),
pohybujuceho sa presvedcivo v pokoj-
nejich vodach postavantgardy. Stubor
MW 2 existuje v Polsku uz 35 rokov, v
jeho programe popri dielach J. Cagea
(1912-92), H. Lachenmanna (1935) a
scénickej recesii Benta Lorentzena
(1935) zaujal Cistou kompozi¢nou
technikou Leoncjusz Ciuciura (1930)
v skladbe Creatoria II pre flautu a vio-
lonéelo.

V USA pdsobiaca huslistka Wero-
nika Macchia-Kadlubkiewicz pri hre
skladby Japonca 4o Kondo (1947)
takmer spOsobila Skandal. Dosledna
Struktira kompozicie zodpovedala to-
tiZ nazvu - Retard. V jej programe vy-
nikla interpretdcia Sonaty pre s6lové
husle, autorom ktorej je Alexander
Lasori (1951). Klavirmne duo Nora
Novik a Raffi CharadZanian zo St.
Peterburgu zaZziarilo najmi brilantnym
predvedenim skladby Luca Ferrariho
(1929) Comme une fantaisie dite des
réminiscences.

Angloamericky okruh skladatelov -
Elliott Carter (1908), Stephen Mon-
tague (1943) a John Tavener (1944) -
dominoval na koncerte mladého slaci-
kového kvarteta. Daf6, s ktorym spo-
luicinkovali ElZbieta Chojnacka (¢em-
balo) a Jadwiga Kotnowska (flauta).
Nemal som uZ moZnost tento koncert
pocut, ¢o mi je [ito najmi kvoli avizo-
vanej premiére novej skladby Sofie
Gubajduliny (1931).

Osobitne chcem zaregistrovat kon-
cert, v ktorom duo Marie-Therese Yan
(zobcova flauta) a Jacek Muzyk (lesny
roh) po nie celkom vydarenej postel-
nej scéne v skladbe Broniusa Kuta-
viciusa (1932) Erotiky, predviedli die-
lo naSho Mareka Piaceka (1972) Hap-
py Mainstream, napisané na objedndv-
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ku festivalu. Neobvyklé rafinované
spojenie jemnosti a drzosti, typické pre
poZoiiovski estetiku, na varSavskom
fore dobre zapdsobilo a napodiv zapad-
lo do pestrej mozaiky réznych orientd-
cii. Z dal8ich diel tohto koncertu by
som chcel vyzdvihnif Partitu pre husle
a klavir Eugeniusza Knapika (1951) v
podani Krzysztofa Bakowského a auto-
ra, ktord pozoruhodne zakotvuje bou-
lezovské tonové Struktiry do tradic-
nych tondlnych a formovych postupov.
Asi najvacS§im magnetom festivalu
bol koncert Steve Reich and Musicians
v Koncertnej sieni Ndrodnej filharmo-
nie. Autentickd interpreticia diel ako
Music for Mallet Instruments Voices
and Organ, Drumming &i Music for 18
Musicians je urfite mimoriadnym za-
Zitkom. Aj tu som viak bol prekvape-
ny vlaznou reakciou mladého publika
na tvorbu jedného z otcov minimaliz-
mu. Tolko teda Steve Reich (1936).

Koncerty
komornych orchestrov

Mnichovsky komorny orchester, je-
ho dirigent Christoph Poppen a solist-
ka Isabelle Faust so vzacnymi stradi-
varkami boli len par dni predtym v
Bratislave. Prvé dve skladby progra-
mu boli zhodné s programom u nas:
orchestrdlna verzia Webernovho Sla-
¢ikového kvarteta z r. 1905 a na objed-
ndvku stboru napisand skladba Voile
lannisa Xenakisa (1922), ktord sa vo
Varlave, samozrejme, stretla s ovela
lep§im prijatim. Vybornd huslistka
predviedla s6lovy part huslového kon-
certu s poetickym nazvom i obsahom
Ostrov Sirén, autorom ktorého je vy-

razny nemecky mlady talent Jorg
Widman (1973). Na zaver koncertu si-
bor v spoluprici s polskym zborom
Camerata Silesia premiéroval Ora-
torium na BoZie narodenie Stanislava
Krupowicza (1957). Skladatel tu v
snahe zdoraznif zvolend tému vyrazne
zjednoduSuje hudobné prostriedky.
Moskovsky stbor stucasnej hudby s
dirigentom Alexejom Vinogradovom
sme mali moZnost pocut v r. 1995 na
festivale Melos-Etos. Dve diela z vte-
dajSieho vyberu sucasnej ruskej hudby
odzneli takisto vo VarSave: II. komor-
nd symfonia medzitym zosnulého Edi-
sona Denisova (1929-96) a skladba
Tvarou ku hviezdam od Alexandra
Scetinského (1960). Dalsimi autormi
tentokrdt boli Dmitrij Janov-Janovskij
(1963) a Jurij Kasparov (1955). Snad
najviacsim zazitkom tohto koncertu bo-
la premiéra Synfonietty Boguslawa
Schaeffera (1929), pri ktorej som nado-
budol dojem, Ze ide o autorovo "chef
d'oeuvre". Spojenie hustej quasi aleato-
rickej sadzby, s takmer banalnymi into-
ndciami, vytvara sugestivny vyraz.
Nakoniec to najlepSie. Ensemble
Intercontemporain v kompletnej 31-
Clennej zostave a Siidfunk-Chor zo
Stuttgartu, v technickej spoluprici s
IRCAM, na cele s dirigentkou Anne
Manson, predviedli oratérium u nas
neznameho, ale vynikajiceho franciz-
skeho skladatela Philippea Schoellera
(1957) Vertigo Apocalypsis. Podobne
ako v pripade mladého Nemca Wid-
mana, aj tu je zaujimavé zistenie, Ze
autor nepocituje potrebu navratu alebo
nutnost prelomit bariéry "darmstadt-
ského diktatu". Nie je to Ziadny "maly
Boulez", jednoznaCne ide o vyrazny

osobnostny prejav.
A za touto sklad-
bou nasledoval La-
borintus II Luciana
Beria (1935). Do-
konalé predvede-
nie diela pod¢iark-
lo duchovni spi-
tost Beriovej hud-
by s verSami basni-
ka a teoretika mo-
derny Edoarda San-
guinettiho. Franciz-
sky stbor sa pred-
stavil pod taktov-
kou Roberta Spana
eSte na samostat-
nom koncerte, kde
zazneli diela Fran-
ca Donatoniho (1927),
Iannisa Xenakisa,
Gérarda Griseyho
(1946), eSte raz Lu-

ciana Beria a za-

ver patril skladbe Oliviera Messiaena
Oiseaux éxotiques. Ensemble Inter-
contemporaiche potvrdil retrospektiv-
ny charakter tohtoro¢ného festivalu,
avSak novym pohladom na diela avant-
gardy 50. a 60. rokov zdoraziuje pre-
ciznost interpreticie, jej vyznam pre
komunikdciu. Cas tymto dielam prida-
va na hodnote.

Styridsat rokov nuti rekapitulovat a
zamyslief sa nad tym, ¢o VarSavska je-
sefi priniesla. Festival bol prvou tribu-
nou v Statoch vychodnej Eurépy, na
ktorej sa od r. 1956 bez ideologickej
cenziry uvdadzali skladby, dovtedy
oznacované socrealistickou estetikou,
tymi najhorSimi privlastkami. AZ po-
tom priSiel Zahreb a Muzicki Bienale,

Witold Lutoslawski s Krystianom Zimermanom.

az potom zacali dejiny novej hudby v
Prahe, v Moskve a v BudapeSti. AZ
potom zacala u nds Hudba dneSka.
Otvoreny systém hodnét viedol k de-
mokratizicii v Sestdestiatych a takisto
aj koncom rokov osemdesiatych. Niet
v umeni iného modelu, ako tento: vy
tvorit priestor pre konfronticiu roz-
nych nazorov, pre medzinirodni vy-
menu. V polskej hudbe je tvorba na
prvom mieste. Mal som moZnost vy-
menif si informécie o ekonomickom
zabezpeleni takychto podujati v Pol-
sku, aj v inych krajinach. Dnes m6Zem
na ziklade tychto rozhovorov jasne a
jednozna¢ne povedat: "st¢asnd hudba
na Slovensku je tvrdo obmedzovana.
Kto presekne bludny kruh?"

Na margo jubilujuceho festivalu

Poznamka

OLGA SMETANOVA

"Histériu tvoria fudia. Niekedy ndhodné
konverzdcie, nechcene vyjadrené mySlien-
ky, ak padnd na trodna podu, prinest nad-
herné ovocie. Tak to bolo aj s VarSavskou
jesefiou..." spomina v bulletine dirigent Jan
Krenz, ktorého umelecké pdsobenie mé vela
spolo¢ného nielen s VarSavskou jesefiou, ale
i s menami jej zakladatelov - Kazimierz
Serocki, Tadeuzs Baird a Witold Lutoslaw-
ski, ktorych diela dirigoval aj na otvaracom
koncerte tohtoro¢ného jubilejného roénika.

Zda sa, Ze nielen jubileum, ale aj financie,
ktorych Cast musela VarSavskd jesenl vritit
na pomoc zéplavami postihnutym oblastiam,
ovplyvnili dramaturgiu tohtoro¢ného festi-
valu. Jej nosni Cast tvorili diela polskych
skladatelfov v interpretdcii polskych sibo-
rov.

Zo zahraniCia prisli dve "hviezdne" zo-
skupenia - legendérni Steve Reich & Musi-
cians uviedli diela Music for Mallet Instru-
ments Voices and Organ (1973), Drumming
Parts 1&2 (1970/71), Music for 18 Mu-
sicians (1974-76). Hudba Steva Reicha sice
prildkala mimoriadne vela posluchicov do
Filharmonie narodowe;j, ktori barda minimal
music prijali pomerne chladno. Ovela zauji-
mavejie bolo stretnutie so Stevom Rei-
chom v Centre Sztuki Wspolzcesnej, kde
sme sa okrem iného dozvedeli o vydani re-
trospektivneho albumu (10 CD) Steva
Reicha vo vydavatelstve Nonsuch. Skla-
datel hovoril aj o svojom najnoviom projek-
te hudobného divadla Three Tales. Hoci v
diele obsadil 2 soprany, tenor a baryton,
spevidci nemaji ulohu postav, pretoZe pisa-
nie pre "bel canto" povaZuje Steve Reich za
"zahanbujtco naivné". DdleZitd uloha v die-
le patri videu Beryl Korotovej. Skladba ma
dve verzie - divadelnii a inStalacnd a je
akymsi komentdrom k ¢oraz komplikova-
nejsiemu vztahu ¢loveka a technologie.

Sicastou rozhovoru bolo aj premietnutie
filmu City Life, ktory vznikol na objedndv-
ku London Sinfonietta, Ensemble Modern a
Ensemble Intercontemporain. Skladatel v

fiom vyuZiva zvuky ulice, ktoré "janackov-
sky" prepisuje do hudobnych ténov. Vy3e
hodiny trvajici film reZiséra Manfreda
Wafendera je dokumentom o procese tvorby
diela od amyslov autora, cez ich priebeZna
realizdciu aZ po premiérovy koncert.
Ensemble Intercontemporain sa predstavil
svetovou premiérou oratéria pre mieSany
zbor, komorny orchester a elektroniku Ver-
tigo Apocalypsis od franctizskeho skladate-
[a Philippea Schoellera (1957) a skladbou
Laborintus II pre hlas, in§trumenty a pas od
Luciana Beria. Zmysluplné vyuZitie elektro-
niky, vynikajtica interpretdcia a maximélna
koncentracia suboru vedeného dirigentkou
Anne Manson (mimochodom, dirigovala

kej hudby v Polsku. Sest hodin trvajiici ma-
ratén pripravili Styria dramaturgovia (F.
Barriere, J. Patkowski, R. Szeremeta, K.
Khnittel) ako Styri samostatné celky. Skladbu
Iris Szeghyovej zaradil do svojho bloku K.
Knittel a odznela v podani polskej sopra-
nistky Olgy Szwajgier. Skladba bola velmi
dobre prijatd aj napriek tomu, Ze Iris
Szeghyovéa mala vdZne vyhrady K jej inter-
preticii: "..napriek dlhym skiskam, ktoré
sme spolu skladbe venovali, spevdcka nebo-
la schopnd dodrZat najelementdrnejsie into-
ndcie a rytmy, predpisané v skladbe..."
Povest vynikajlcej interpretky, ktord spe-
vacku sprevadza, vyprovokovala Iris Szeg-
hyovii k ivahdm o podstate si¢asnej hudby.
"...0 ¢om vlastne siicasnd hudba je, ak si v
nej zdavratni kariéru moZe vybudovar spe-
vdcka neschopnd zaspievat interval kvinty a
oktdvy k znejiicemu tonu (o bol doslova
pripad mojej skladby). Napriek inym notdm,

londynsku premiéru  BeneSovej opery
Skameneny v roku 1992) umozZnila asi jeden
z vrcholnych zdZitkov celého festivalu.
Tohtoro¢nd VarSavskd jeseil bola vy-
znamna pre skladatelov zo Slovenska z
dvoch doévodov. Po prvykrét prezentovala
skladatelku Iris Szeghyovi skladbou Story
pre hlas a mg pds v rdmci koncertu venova-
nému 40. rokom existencie elektroakustic-

Slovenska delegécia (1. Marton, M. Piééek, 0. Smetanovi, 1. Szeghyovi a V. Bokes na VarSavskej je-
seni '97 v hale Filharmonie narodowej po koncerte S. Reicha.

Snimka archiv autorky

ktoré pani Szwajgier spievala, skladba mala
znacny uspech, co je dalsia zo zahad sicas-
nej hudby, vysvetlujiica asi i spevdckine uis-
pechy... Clovek sa uéi do smrti..."

Druhym dielom zo Slovenska bola pre-
miérovo uvedend skladba Marka PiaCeka
Happy Mainstream pre zobcovi flautu a les-
ny roh, Kktord vznikla na objedndvku
VarSavskej jesene. Marek Piacek uspesne

Startoval na minulorocnej VarSavskej jeseni
interpretdciou svojej skladby Flauto dolce.
Fakt, Ze si od neho renomovany festival ob-
jednal skladbu (prva objednavka pre sloven-
ského skladatela vobec!), Marka nijako ne-
zaskocil ani nezmenil jeho pristup ku kom-
pozicii. Prave naopak. TeSila ho moZnost pi-
sat hudbu pre taky zndmy, vyprofilovany
festival. Samotné prostredie festivalu bolo
pre neho vyznamnym formotvornym, ba aj
Stylotvornym prvkom. "Chut ukdzat veci v
inom svetle je tym vicSia, ¢im md dané po-
dujatie dlh$iu tradiciu, vdinost... Priam sa
Ziadalo napisat hudbu, ktord by znela
"indc" ako vSetci ocakdvaji. Napisat' hudbu
obycajnu, nefestivalovii... Tesilo ma zotrvd-
vat v tesnej blizkosti hranice nosnosti, ba
mozno ju aj prekracovat."

Samotné uvedenie skladby bolo pozna-
menané chorobou hernistu Henrika Kalin-
ského, ktorého pohotovo zaskocil Jacek
Muzyk. Vyborna flautistka Marie-Thérese
Yan (ako Studentka sa tri roky Zivila hranim
na ulici) mala velké pochopenie pre Markov
nazor, Ze niet rozdielu medzi vyznamnym
medzindrodnym festivalom a napriklad hu-
dobnym podujatim v malom, alternativnom
divadle, ¢i hranim na ulici.

Vysledkom bola interpreticia skladby
prenesend do hladiska a spojend s "hudob-
nym divadlom" predstavujicim hranie na
ulici, vritane novodobych vymoZenosti
(mobil). Divici sa dobre bavili pri deSifro-
vani réznych motivov od Cajkovského aZ
po Abbu. Ich odhalené citovanie a vzapiti
ukrytie do sofistikovaného kompozi¢ného
obalu spésobovalo rozpaky nejednému po-
sluchacovi. Pre akademickych koncertnych
ndvitevnikov to bola hudba "z ulice" a pre
tych z ulice moZno "prili¥ vézna". Pre
Marka bolo "prekvapujiice, obdivuhodné a
indpirujice", Ze sa samotni interpreti bez na-
mahy vzdali "hodn6t" tradiéného eurdpske-
ho hudobného vzdelania, ktoré trapia vicsi-
nu interpretov, Pre miia to bol zdZitok nielen
z népaditej interpreticie skladby, ale aj zo
sledovania reakcii publika, nezafaZeného
nalimi (ale moZno svojimi) kontextami.
Ostala vo mne tiZba vypocuf si skladbu este
raz, z "tradi¢ného" koncertného pédia, bez
mimohudobnych doplnkov a mobilu. Mys-
lim, Ze by to nijako neubralo na jej "inakos-
ti" a "obycajnosti",
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S radostou som prijala moZnos( konfrontovat vlastné poznanie hudobného
umenia s bohatstvom umeleckych hodnot vo svete, zvlast ak ide o umenie si-
Casnosti, rodiace sa dnes, rodiace sa pre nés, rodiace sa ako kazdé s tiZbou po
nesmrtefnosti. Takito moZnost pontkaji uZ tradi¢ne navitevnikom Dni hud-
by krakovskych skladatelov, v tomto roku uZ po deviatykrédt (18.-27. méja).
Festival plny stretnuti s hudbou osobnosti dneika, ktoré vyrastali z tradicie
polskej a eur6pskej hudby, majiice svoje korene v Krakove. Festival, ktorému
sa dari otvaraf brany nielen dielam skladatelov eurépskeho rozmeru, ale i me-
nej zndmym & debutujicim, dielam mdlo znejicim, ¢i zabudnutym, Dra-
maturgicky zdmer organizatorov festivalu - krakovskej pobotky Zvizu pols-
kych skladatelov, ale najmd jeho umeleckého riaditela Jerzy Stankiewicza - je
viak velkorysejsi. Jeho zdsluhou ziskava festival v poslednych rokoch medzi-
ndrodny rozmer, a to nielen uvadzanim diel klasikov hudby 20. storodia, ale
hlavne prezentdciou tvorby skladatelov Ukrajiny a Slovenska. Budovanim
tzv. Karpatského trojuholnika v hudbe, s ciefom vzdjomného poznédvania hu-
dobnej kultiry susediacich krajin. Festival hladajici symblmu duchovného s
duchovnom.

Performance Charlotty Hug zo Svajéiarska

Hned sldvnostné otvorenie festivalu inauguratnou om3ou so spomienkou
na zosnulych hudobnikov v nidhernej gotickej Mariackej bazilike a nésled-
nym koncertom pred oltdrom Wita Stwosza, vietko za zvukov t6nov hudby
dneska - vzbudzovalo atmosféru skuto&ného sviatku hudby v Krakove. Boli to
prvé dotyky s tvorbou nestorov sicasného krakovského hudobného diania -
Tadeusza Machla (1922), Ireny Pfeiffer (1912-1996), Jerzy Kaszyckého
(1926), Adama Walaciriského (1928), Juliusza Luciuka (1927).

Krakovskd pobofka Zviizu polskych skladatelov je izko zviazan najmi s
osobnostou Krzysztofa Pendereckého (1933) a krakovskou Hudobnou akadé-
miou, kde skladatel pdsobil celych 15 rokov ako rektor (1972-1987), a dodnes
pripravuje niekolkych $tudentov na skladatelski drahu (Adam Korzeniowski
- 1972, Mehdi Mengjiqi - 1958). Stretnutia s tvorbou Krzystofa Pendereckého
v tase festivalu v domovskom Krakove ponikaji posluchdtom Siroky diapa-
z6n premien kompozi&nej Stylistiky skladatela od revolu¢nej sonoristiky 60-tych
rokov (1. sldcikové kvarteto s mikrointervalovymi clustrami s aleatorickou
faktirou v interpretacii Penderecki String Quartet z Toronta), cez koncepciu
koncertantnej architektary v Koncerte pre violu a orchester (1983), postave-
nej na domyselnej vystavbe témy s priznacnou klesajicou sekundou a maj-
strovskou pracou solo-tutti k dosiahnutiu lfnie napitia a kontrastoy, k OCJsfu-
jlicej Struktire s asketickym vyuZivanim zvukovych prostriedkov v: neoro-
mantickom, lyricky ladenom Kvartete pre klarinet a sldcikové trio (1993).
Pontkaji stretnutia s Pendereckim i za dirigentskym pultom (v siasnosti je
prvym hostujiicim dirigentom orchestra Norddeutscher Rundfunk v Hambur-
gu). UZ roku 1996 na 8. ro¢niku festivalu predviedol skladatel na poste diri-
genta s vynikajiicou komornou Sinfoniou Varsovia po prvykrdt v Polsku
vlastnd Synfoniettu & 2 pre klarinet a sld¢ikovy orchester (orchestralna verzia
Kvarteta pre klarinet a sld¢ikové trio), Prokofievovu Klasickii symfoniu,
Sostakovitov 1. violoncelovy koncert Es dur a 7. symfoniu Ludwiga van Beet-
hovena.

Zd4 sa, Ze po smrti Witolda Lutoslawského (1913-1994) sa prive Krakov
stdva jednym z najvyznamnejSich skladatelskych centier v celom Polsku.
Suvisi to s pedagogickou podsobnostou i dalSich profesorov kompozicie
Hudobnej akadémie, predovietkym Boguslava Schaeffera (1929), Zbigniewa
Bujarského (1933), Krystyny Moszumariskej-Nazar (1924) a Mareka Sta-
chowského (1936), ktorych diela zaznievaji okrem Krakova pravidelne na fes-
tivaloch VarSavska jesei, v zapadnej Eurépe i v zdmori. Cestu k slovenskému
posluchéfovi si viak zatial tito skladatelia hladaji akosi faZko. A to i napriek
tomu, Ze Boguslaw Schaffer (mimochodom spoluautor u nds dobre znédmej pri-
rutky Sprievodca koncertami) svojim avantgardnym, mnohorozmernym kreo-
vanim vlastnych umeleckych diel vo sfére atondlneho sveta hudby, absurdné-
ho divadla & grafiky, s vierou v nekone¢nos{ a neohrani¢enost umenia, patril v
60-tych rokoch k novétorskym osobnostiam eurdpskej hudby.

Krakovsky festival kaZzdorofne poskytuje Siroky priestor uvadzaniu diel
mladych absolventov i Studentov kompozicie krakovskej Hudobnej akadémie.
Silna gener4cia lauredtov mnohych domdcich i zahrani¢nych skladatelskych
sttaZi potvrdzuje ich prislunost ku krakovskej kompozi¢nej Skole. Z mnoZ-
stva tohtoroénych premiér mozno spomenil festivalovy debut Marzeny
Korzeniowskej (1972) Schisophrenia pre slatikovy orchester z roku 1995 v
interpretdcii Sinfonietty Cracovia. Je pozoruhodné, Ze tito skladba zaznela
prédve na koncerte spolu s dielami Z. Bujarského a K. Pendereckého, pricom
nepdsobila vobec Skoldcky. Prave naopak. Dravy, vybuiny temperament, in-
venéné spracovanie hudobného materialu, ddmyselné vyuZitie krajnych zvu-
kovych mozZnosti séla i tutti sla¢ikového indtrumentdru a nosnd dramaturgia
diela, upozoriiuji na vyrazny talent mladej adeptky. Protikladne posobiace, ly-
ricky neZné Pastelové kvarteto Adama Korzeniowského (1972), ponika hud-
bu ako liek, s citlivym naribanim so zvukom v priestore a Case. Netradi¢né,
zaujimavé intrumentéilne zoskupenia prezentovali vo svojich skladbéch i
Henryk Derus (1959) v Euphonii pre akordeén a sldcikové kvarteto a itastnik
bratislavského festivalu Melos-Etos v roku 1991 Mehdi Mengjigi (1958) v
skladbe Mracnd (Clouds) pre kontrabasové kvarteto.

Priestor dostali aj alternativne formacie sucasnej hudby. Zakladatel ume-
leckého spolofenstva interpretov Musica Centrum Marek Choloniewski
(1953) - absolvent Hudobnej akadémie u B. Schaeffera, interpret tzv. Zivej
computerovej hudby - poniikol viastny pokus o audiovizudlnu a interaktivnu
indtalaciu virtudlneho priestoru (erwasmerlajting - 1996, lighting - 1995)
systémom MCOS (Multi Controller Optical System). Systém MCOS reaguje
na akykolvek pohyb v osvetlenom priestore a zmeny intenzity svetla sa prend-
%aji na zmeny zvukovych Strukgjr v programe Max. Interpret sa tak stdva na-
strojom vo virtudlnom priestore, Rtle nif!cnjednnllivé gestd, ale pohyb celého
tela ma hudobni funkciu. Etwasmerlajting, ¢iZe trochu viacej svetla. Na prin-
cipe divadla gesta a predmetov, transponovania zvuku fudského hlasu rovna-
kej vy¥ky (spev vybornd Olga Szwajger) pomocou computera a optického
systému zaznel Tierkreis Karlheinza Stockhausena (1928), ako i grafickd
kompozicia krakovského rodika Romana Haubenstocka-Ramatiho (1919-
1994) Speload MC, dedikovana Jamesovi Joyceovi. Stylovym spestrenim bo-
li i zvukovo-vizudlne indtaldcie tvorby na hranici hudby, ako predstavovala
svoj "hudobny performans" Charlotte Hug (1965) z Zrichu (viola), &i Sld-
Cikovo-dychové kvarteto Kazimierza Pyzika (1955), virtu6za na viole da gam-
ba, G¢astnika majstrovskych kurzov na Konzervatériu v Norimbergu a v
Bruseli, ktory fascinujaco kompoziéne i interpretatne uviedol viastni Suitu
nr. 6 pre violu da gamba s6lo a Alone 2 Haubenstocka-Ramatiho vo verzii pre
violu da gamba. A, samozrejme, nechybal koncert elektroakustickej hudby so
sprievodnym slovom muzikologa J6zefa Patkowského, dlhoroéného ¢lena re-
pertodrovej komisie VarSavskej jesene a vynikajiceho znalca tejto hudby, na
ktorom v minulom roku s Gspechom zaznelo populime Flauto dolce 91
Marka Piaceka.

Cel4 polskd kultirna verejnost si pod hlavitkou Rok Karola Szyma-
nowského pripomina v tomto roku 60. vyro¢ie Gmrtia tohto vyznamného ne-
stora polskej hudby 20. storofia. Kult jeho hudby rezonoval i v rdmci tohto-

roéného krakovského festivalu a to samostatnym celodennym vyjazdovym po-
dujatim v malebnom tatranskom meste Zakopané, v letnom sidle skladatefla, v
ktorom intenzivne Studoval po@halansky folklér. V dneSnom mizeu skladatela,
v Gitulnej vile Atma, sa najprv v neformélnom priatelskom kruhu stretli ti¢astni-
c¢i krakovského festivalu a hudbymilovni navstevnici zo Sirokého podtatranské-
ho regionu pri ténoch Szymanowského klavimych Prelidii z raného obdobia
stvorby skladatela. Popoludni ich Jevgenij Irfai z Banskej Bystrice nezabudnu-
telne uviedol i na sldvnostnom koncerte v Galérii umenia "Na Kozincu", spolu
s vynikajiicou interpretkou Szymanowského vrcholnych klavirnych diel (Mas-
ky a vyber z Dvadsiatich mazuriek) Joannou Domanskou a mladym Kvartetom
Cracovia, ktoré prezentovalo jeho folklérne, v neoklasicistickom duchu orien-
tované majstrovské 2. skicikové kvarteto.

Kontinuitu vyvoja sitasnej polskej hudby moZno odhalovat i za hranicami
polského tzemia. Mnohé skladatelské osobnosti v ¢ase politickej neslobody
natrvalo opustili rodné Polsko, aby nasli svoje uplatnenie v zdpadnych kraji-
néch Eurépy. Diela mnohych z nich si i prostrednictvom krakovského festivalu
opiil hladaja cestu k polskému posluchicovi. Patri k nim predovietkym
Alexander Tansman (1897-1986), hudobny skladatel a klavirista Zijici vii¢Sinu
Zivota v PariZi (podporovany M. Ravelom), autor okrem inych diel i 6smich
slacikovych kvartet, komponovanych pod vplyvom polského folkléru. V roku
1996 sme v Krakove mali moZnost vypocuf si v sugestivnej interpretécii naj-
lepSieho polského kvarteta Kwartet Slaski jeho 4. sldcikové kvarteto. K vy-
znamnym osobnostiam sa radi i Roman Palester (1907-1989), ktory uZ v tridsia-
tych rokoch ziskal rad oceneni na medzindrodnych festivaloch si¢asnej hudby
v Londyne a v PariZi, a ktorého 2. symfonia zaznela opit po vySe 50-tych ro-
koch na 8. Diioch hudby krakovskych skladatelov. V tomto roku na festivale v
Krakove predstavila mladé, talentované sopranistka Olga Pasiecznik prekva-
pujiico zrelé nezndme Mlddenecké piesne Strndstroéného Konstanty Regameya
(1907-1982). 1 ked bol v oblasti kompozicie autodidakt, profesiondlne sa zao-
beral orientdlnou filolégiou, v hudobnom Zivote VarSavy 30-tych rokov bol
uzndvany ako hudobny kritik a teoretik, $pecializujici sa v oblasti sicasnej
hudby, dokonca bol v rokoch 1937-39 $éfredaktorom hudobného Casopisu
"Muzyka Polska". Sldvne, Lutoslawskym obdivované Erudy pre Zensky hlas z
roku 1955, komponované na objedndvku radia Siidwestfunk na festival v
Donaueschingene, predstavili tvorbu skladatela, ktory od roku 1944 aZ do svo-
jej smrti Zil a posobil vo Svaj¢iarsku. Mladé ambiciézne Kvarteto Cracovia
uvedenim 2. sla¢ikového kvarteta Messages Andrzeja Panufnika (1914-1991)
odkrylo kondtruktivistickt avantgardnost hudobného skladatela, dirigenta a
Klaviristu, vySe Styridsat rokov Zijiceho v Anglicku, ¢estného Clena Royal
Academy of Music v Londyne, tvorcu mnoZstva komornych diel, autora 10-
tich symfénii, ktory tiZil po tom, aby v jeho dielach panovala idedlna rovnova-
ha medzi intelektom a citom.

Do radu v cudzine posobiacich polskych skladatelov patri uZ desat rokov i
Krzysztof Meyer (1943), absolvent krakovskej Hudobnej akadémie v triede K.

Pendereckého. Od roku 1987 je profesorom kompozicie na " ‘Hochschule flir *

Musik v Koline nad Rynom. Organizdtorom festivalu sa i napriek ndroénym
pracovnym povinnostiam skladatela (profesiondlne sa zaoberd i muzikolégiou,
je autorom prvej polskej prace o Zivote a tvorbe Dmitrija Sostakovica, s ktorym
sa osobne poznal), podarilo pripravit nezabudnutelné stretnutie s Krzysztofom
Meyerom ako ¢lovekom, interpretom a skladatefom. Clovekom, hladajacim
moZnosti rozsirenia polskej hudobnej kultiry na zapade, ako to vyplynulo z be-
sedy, ktort viedol su¢asny rektor Hudobnej akadémie v Krakove Marek
Stachowsky. Stretnutie s Krzysztofom Meyerom ako vynikajicim klaviristom,
interpretujiicim vlastné komorné skladby a napokon stretnutie s Krzysztofom
Meyerom na autorskom koncerte, kde zazneli jeho Sondta pre husle sélo, op.
36 (interpretovala Magdalena Rezler-Niesiolowska), ofarujiica Sondta pre vio-
loncelo a klavir, op. 62 z roku 1980, v jedine¢nej interpreticii mladého violon-

_Celistu z Mannheimu Reimunda Koruppa a Trio pre husle, violoncelo a klavir,
WEHSIZ ViRl ﬂ%_l'f'....,.

op. 50. Swetnutie 5 Krzysztofom Meyerom, ktorého tvorbu a pedagogicki pra-
cu, Zial, lepSie poznaji v cudzine, v Nemecku, &i USA, neZ v rodnom Polsku.

Trio Istropolis z Bratislavy

Tak ako je meno a tvorba ukrajinského skladatela Valentina Silvestrova
(1937) uctievand v zdpadnej Eurdpe, tak je pre nas doma lahostajnd. A je to
Skoda a najmi strata pre nase poznanie. PretoZe sila hibokého tragizmu v jeho
hudobnej vypovedi, prirovnatelnd k tragizmu 3. Symfénie piesni fialu Henryka
Mikolaja Géreckého, &i Klavirnemu triu e mol Dmitrija Sostakovita, je tou si-
lou, ktord vyvold nielen slzu v oku, ale pohne svedomim. Osobné stretnutie s
tymto Elovekom, tvoriacim klenoty sucasnej svetovej hudby v uzavretom pries-
tore svojej krajiny, s poznanim jeho myslenia a filozofie, ostane hlboko v mo-
jom vedomi. Autorsky koncert z tvorby skladatela na tohoroénom festivale bol
teda objavom nielen pre Krakov. "Silvestrovov svojsky hudobny jazyk, v kto-
rom dojimava melancholické lyrika, magickd nehybnost i vedomie nédhery ¢a-
su, ktory pominul, sa zjednocujii v etose spdjajicom v sebe tradiciu i novétor-
stvo" (bulletin), sii uchopitelné atribity, prelinajice sa v 1. a 2. sid¢ikovom
kvartete. V interpreticii kyjevského Lysenkovho kvarteta posluchac objavuje
vlastni obrodu dufe, olisfujicu sa hudbou. Primdarius Kvarteta Anatolij
BlaZenov sugestivne uviedol i Postludium pre husle sélo z roku 1981,

Vzijomné, obojstranné vztahy polského a ukrajinského Zvizu skladatelov v
priebehu uplynulych troch rokov nadobudli skutoéne velkolepé rozmery, pre-
toZe prave v Krakove, tak ako snad nikde za hranicami Ukrajiny, moZno kaz-
doroéne odhalovat neofakdvané hodnoty sdCasnej ukrajinskej hudby. V tejto
stivislosti nie je zanedbatelnd reciprocita koncertov polskej hudby - zv1a( kra-
kovského okruhu na Medzindrodnom festivale siasnej hudby vo Lvove
Kontrasty, ktorého treti ro¢nik prebehol v oktébri tohto roku. A nejde len o
tvorbu klasikov - Borisa LatoSinského (1895-1968), profesora na kyjevskom
Konzeryatériu, pedagoga o. i. V. Silvestrova, L. Grabovského, J. Stankovica, &i
Jozefa Kofflera (1896-1943/44), prvého dodekafonistu na tizemi polsko-ukra-
jinského teritoria, mimochodom absolventa kompozicie u H. Gradenera a J. B.
Foerstra a muzikologie u Q. Adlera, za Zivota ovela viac uznavaného za hrani-
cami, neZ doma - ale i skladatelov strednej (Leonid Grabovskij - 1935, Jevhen
Stankovi¢ - 1942) i mladej generacie (Igor SEerbakov - 1955, Jurij Laniuk -

Jevgenij Irsai

1957, Alexander S¢etinskij - 1960, Alexander Kozarenko - 1963). Skoda len,
Ze hudba tejto proveniencie ostiva v tieni dramaturgie jediného medzinérod-
ného festivalu sicasnej hudby na Slovensku - Melos-Etos.

A tu si kladiem otdzku, na ktorti taZko ndjst odpoved. Pre¢o dnes, ked kaz-
da krajina hlada priestor pre zahrani¢ni prezentdciu tvorby vlastnych autoroy,
ostéva ponuka krakovského festivalu pre si¢asni slovenski hudbu nevyuZita?
Problém vidim predov3etkym v nizkej miere zainteresovania sa o tito nie ka2-
dodennii prileZitost zo strany Slovenskej hudobnej tinie - Spolku slovenskych
skladatelov v Bratislave. PretoZe dramaturgia kaZdoro¢nej prezentdcie sloven-
skych skladatelov na Diioch hudby krakovskych skladatelov ostiva v rovine
ndhody, a viac-menej menej ponechand na aktivitu krakovskych organizatorov.

Primdt md kaZdorofne uvddzanie tvorby Romana Bergera. PreCo nie, ved
polska strana ho povaZuje za "vynikajiceho polského skladatela", ako predsta-
vila krakovskému publiku skladatela pani Krystyna Tarnowska-Kaczorowska
na osobnom stretnuti pocas autorského koncertu v roku 1995. S velkym dspe-
chom vtedy v polskej premiére zazneli Konvergencie . pre husle sélo (v inter-
preticii A. Jablokova), Konvergencie Il pre violu sélo (Michal Ferens), Sondta
s motivom Karola Szymanowského pre husle a klavir (Pavel Bogacz a Daniela
Rusd) a dielo z elektroakustického Stadia Slovenského rozhlasu Transgressus
I. A viac z ticty a obdivu k osobnosti Romana Bergera, neZ ziujmu slovenskej
strany, uviedol na pozvanie prezidenta festivalu v roku 1996 v polskej premié-
re bravarpy, Jan Viagdimir Michalko wk.muw diela Romana Bergera (Expdus

"”h ale) a &u Zeljenku (Pulzicie & Toceata)ia v 1omio roku na lndlx,guraénom

kosiderte’ Suverénny Daniél Buratiovsky* Bergérov-Saft. November Music T pre
klavir s6lo. Jediny reprezentativny koncert Spolku slovenskych skladatelov
Slovenskej hudobnej tinie v Bratislave predstavilo Moyzesovo kvarteto na 7.
Diioch hudby krakovskych skladatelov v roku 1995, ktory viak zohladnil viac
interpretaCny, neZ reprezentativny skladatelsky aspekt slovenskej hudobnej
tvorby. V programe zazneli postdodekafénne Preliidid pre slicikové kvarteto
Pavla Bagina z roku 1978, Hudba pre Styri sldcikové ndstroje in memoriam
Béla Barték Ota Ferenczyho, komponované v roku 1947 a Kupkovitove
Inicidly, dvandst skladieb pre slacikové kvarteto. Iniciativa udrZania kontaktov
50 Slovenskou hudobnou Gniou a krakovskou pobotkou Zviizu polskych skla-
datelov sa viac orientovala na osobné kontakty s interpretmi. K takym moZno
podital koncert manZelov SaSinovcov v roku 1996, ktori okrem diel Paula
Hindemitha (1895-1963), Jifiho Kollerta (1943), uviedli i diela polskych skla-
datelov Krystyny Moszumariskej-Nazar (1924) a Zbigniewa Lamparta (1953),
ale i tvorbu Ladislava Kupkovi¢a a ITju Zeljenku. HostiteIskd krakovska po-
botka Zviizu polskych skladatelov viak zdroveii nadviazala vimenné umelec-
ké kontakty i s regiondlnym zdruZenim Slovenskej hudobnej tnie v Banskej
Bystrici, vysledkom ktorych bol na 8. Ditoch krakovskych skladatelov v roku
1996 klavirny recitdl z tvorby Jéna Cikkera a v Banskej Bystrici Zijiiceho rus-
kého hudobného skladatela a klaviristu zo Sankt Peterburgu Jevgenija IrSaia
(1951). Pod zastitou Nadicie Katariny a Jina Cikkera Jevgenij IrSai v polskej
premiére uviedol Cikkerove akvarely pre klavir Co mi deti rozprdvali a
Klavirne varidcie na slovenskii ludovii piesen, vlasinych Sedem odrazov in C a
s velkou odozvou premiéroval svoje posledné dielo sondtu pre klavir Exodus.
Kriza vzdjomnych vztahov tretieho d6leZitého bodu Karpatského trojuholnika,
z mdjho pohladu, vyvrcholila v tomto roku, ked stacasni slovenski tvorbu
okrem Romana Bergera reprezentoval na krakovskom festivale jediny Jozef
Kresdnek skladbou Ballada v recitdli mladu¢kého, no umelecky uZ zrelého
Tria Istropolis v programe spolu s Josefom Sukom a Bohuslavom Martini. Nie
je to vy¢itka organizdtorom, ani skutoéne zaslizeny obdiv aj na medzindrod-
nych férach si ziskavajicemu bratislavskému Triu Istropolis. Je to len smutné

Krzysztof Meyer (vfavu) na besede, kloﬁi viedol Marek Sta-
chowski Snimky archiv autorky

konStatovanie, Ze bez ¢asti prezidenta krakovskej pobocky Zviizu polskych
skladateTov pdna Jerzyho Stankiewicza na 6. Stredoeurdpskom festivale kon-
certného umenia v Ziline v roku 1996, ktory udelil Specidlnu cenu tomuto ko-
mornému telesu - a to pozvanie na 9. Dni hudby krakovskych skladatelov, slo-
venskd hudba by na tomto festivale takmer nezaznela.

A prive Trio Istropolis patrilo k tym lauredtom festivalu 9. Dni hudby kra
kovskych skladatelov, ktori takmer ziskali cenu za najlep3iu interpretaciu die-
la, udelenii na tomto festivale po prvykrat. Zicastneni kritici po zdveretnom
koncerte priznali cenu, ktord za vynikajocu interpretdciu diela Oliviera
Messiaena Kvarteto z konca ¢asu (Quatuor pour la Fin du Temps) ziskali:
Marek Mos - husle, Hakan Rosengren, Cleveland - klarinet, Andrzej Bauer -
violonZelo, Janusz Olejniczak - klavir. Dielo, ktoré sa zrodilo v koncentral-
nom tdbore v Gorlitzi pre spoluviizitov, piné vyrovnanosti, pokoja a mieru, aby
aj v najkrutejiej zivotnej situdcii zblizili ¢loveka s Bohom, pokojne prijimajic
apokalypsu anjela, ktory dviha ruku k nebu hovoriac: "Casu uZ nebude".
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Osud
tonality v 20, storoi

(Dokoncenie z 1. str.)
mov ako pokrok a reakcionarstvo za pojmy
atondlne a tondlne. Odvtedy, ak niekto
komponuje ¢o najbldznivejSie - podobné
adjektiva su dnes Casto znaCkou kvality
umeleckého diela - je pravdepodobne po-
krokovy nielen umelecky, ale aj ob¢iansky
a naopak. Ignorujic tato skuto¢nost hudob-
ny Zivot akcentuje nieCo celkom iné. Celé
naSe storo€ie pocivalo a aj pofiva viac-
menej iba tondlnu hudbu, o ¢om jednoznac-
ne sved¢i koncertnd a opernd dramaturgia.
Atondlna hudba sa hravala a pocivala, a
stdle sa hrava a pocuva velmi madlo; je to
tak nejako, Ze o atondlnych skladbich moz-
no lep8ie rozpravat, nez ich pocivat.

Netiprimné posudzovanie nasej doby ako
doby atondlnej hudby je osobitne vyrazné v
oblasti nizSich kultirnych sfér. Zabavnd
hudba je, samozrejme. tondlna, free-jazz
bol absolitnou vynimkou, azda nie velmi
déleZitou, a to aj z kvantitativneho hladis-
ka.

Filmova hudba, hudba pre rozhlasové a
televizne relcie - a je jedno, €i sledujeme

film o africkej divej zveri alebo kresleny
film pre deti - je, samozrejme, vZdy tonédlna
(aj tu existuji malé nevyznamné vynimky).
Hudobny kritik, ktory miluje atondlnu hud-
bu a ktory sa domnieva, Ze doma, medzi
Styrmi stenami, poctiva len takito hudbu, v
skuto¢nosti prostrednictvom médii denne
pociva 90 % tondlnej hudby; on to len ne-
bada.

Musime byt dokonca vda¢ni zdbavnej
hudbe, ako aj filmovej, televiznej atd., na-
zyvajme ju "iZitkova hudba" (sem patri na-
priklad ndladova hudba v obchodnych do-
moch a re§taurdciach). V tazkych casoch,
kedy skladatelia nechceli ni¢ pocut o tondl-
nej hudbe, autori zabavnej-tzitkovej hudby
jej zostali verni (tu sa Casto stretdvame so
schizofréniou, ked sicasny skladatel dopo-
ludnia komponuje Styri hodiny tonalnu fil-
movi hudbu a po veceroch trochu atonal-
nej hudby pre festivaly novej hudby). Ani
ja nie som priatelom znec¢istovania Zivotné-
ho prostredia hudbou, ale aj tdto hudba ma
velké zasluhy na udrZani tonality.

O necelé tri roky zac¢ina nové tisicroCie;
netvrdim, Ze "musi" byt tondlne. Ale trochu
tprimnosti by sa azda dalo ofakavat.

V3etko, ¢o som uZ uviedol, sa tykalo viac-
-menej zdpadoeurdpskeho a nie vychodoe-
urépskeho priestoru. (Ospravedliiujem sa
za tito opovazlivost.) Samozrejme, obidva
Staty byvalého Cesko-Slovenska patria k
eurépskemu zdpadu. Viem to dobre, preto-
Ze odtialto pochddzam.

V tejto stvislosti moéZzeme v3ak kratko-

dobo pouzivat pojmy "zdpadoeurépsky" na
jednej a "postkomunisticky" na druhej stra-
ne, kedZe vyvoj na zaklade politickych za-
vislosti a danosti prebiehal odlisne.

V zdpadnej Eurépe a v Spolkovej repub-
like Nemecko (kde Zijem od roku 1969) bo-
lo moZné atondlnu hudbu konzumovat bez
akychkolvek problémov (asi jedinym ne-
bezpecenstvom bola tato hudba sama o se-
be). Podporovali ju aj kultirne inStiticie.
Této velkorysd pomoc bola obzvlast vy-
znamna zo strany rozhlasovych institicii.
Preto tento vyvoj nebol prirodzeny, Zivelny,
ale organizovany a manipulovany. Nie §tat
a strana ur¢ovali, ¢o sa bude hrat, ale penia-
ze, ktoré smeli rozhlasovi redaktori investo-
vat podla vlastného vkusu. Pritom sa dosia-
hol zvlaStny stav - atondlna hudba sa na nie-
ktorych podidch a pri niektorych prileZitos-
tiach presadila o nie¢o viac, ¢o prinieslo
presytenie touto hudbu. ZaZil som to sdm na
sebe. Tolko atondlnej hudby som kompono-
val, dirigoval, pocul i videl, Ze niekedy v
polovici 70-tych rokov som ju uz nevedel
ani pisat, ani potuvat. Podobné vyvojové
trendy moZeme pozorovaf aj dnes, ich tem-
po nie je viak také rychle, aké bolo u mia;
pravdepodobne doty€ni autori nepocivaji
dostato¢né mnoZstvo atondlnej hudby.

V komunistickych krajindch vyvoj prebie-
hal inak, hoci ani tu nechcem problemati-
ku zjednoduSovat, V kazdom z tychto §ta-
tov bola trochu ina situdcia. Napriklad
Polsko malo v produkcii a percepcii atonal-
nej hudby vicsie tradicie neZ ostatné Staty.

Malou vynimkou bolo aj Madarsko.

V Cesko-Slovensku sa po roku 1968 vie-
dol boj proti atonalnej hudbe, zakazovala
sa, na ¢o skladatelia dodnes trpia (kazdy
trochu inak).

Nie je [ahké vysvetloval moje tézy v sta-
rej vlasti, kde im nerozumiet, kde im ne-
moZno rozumief. Velmi dobre to chdpem,
pretoZe aj ja, ako mlady Student a skladatel,
som trpel pod tarchou onej doby...

Nuz, dnes u7%j tu mozno hraf vietko, de-
mokracia vitazi v celej Eurdpe, hoci kraca
po trochu tfnistej ceste. Ale prave Styri kra-
jiny strednej Eurépy - Cesko, Slovensko,
Madarsko, Polsko - maju predsa obrovsky
rezervodr hudobnych a kultirnych tradicif
a som presvedCeny, Ze vyvoj prebieha ab-
solitne pozitivne. Samozrejme, hovorim o
vyvoji hudby, hoci to isté moZno povedat o
politickom a spolo¢enskom vyvoji.

Sloboda je nevyhnutnd a jedine ona je
garantom utvarania mienky nezavislej od
negativnych vplyvov. V tom zmysle pova-
Zujem tunajSie nadSenie pre atondlnu hud-
bu za dedi¢stvo komunistickej diktatdry.
Nema v8ak zmysel chciet tu nie¢o zmenit;
kazdy musi svoju pravdu ndjst sim. Do-
konca som toho ndzoru, Ze aj atondlnu hud-
bu treba dnes velkoryso podporovat. Ak ju
casto nepoc¢tivame, nemoZze dojst k uz spo-
minanému presyteniu.

Osobitne prosim - moZno, Ze to uZ ani
nie je aktudlne - Ziadne zdkazy. Bohuzial,
zdkaz je vidy tou najlepSou propagandou.

LADISLAV KUPKOVIC

O novom...?

IVAN PARIK

nie Je cnostny, Je fo pok:;ytec.

Po dokondeni tohto prispevku naiel som v pamiitiach Milosa Kopeckého:
"Avantgarda, vedomd si toho, Ze je avantgardou, Je snabmuus a pakryte tvo. Ako
keby si cnostny Clovek uvedamavql, Zeje cnosmy To je wiak nezm ysel. _ak)‘élovek

Téma naej konferencie je, zjednoduSene po-
vedané, "chulostiva”. Prizndvam sa, Ze pre mila
kedysi bytostne blizky pojem "avantgarda", ne-
raz vo svojom vnitri spochybiiujem. LepSie po-
vedané, uvazujem nad jeho zmysluplnostou.
Spolu s Karlom Capkom, ktorého budem citovat
na zdver, pochybujem. S ubiehajicim Casom
stal som sa nedovercivym a kladiem si otdzku, z
¢oho prameni tito moja nedOvera?

Jedna z moZnych odpovedi vyplynula z mojej
praxe ucitela kompozicie, z niecoho, ¢o je samo
o sebe nenaucitelné, obmedzené iba na dobre
mienené rady. Na tejto prici je vSak zaujimavé
to, Ze prave ucitel je znova a znova vystavovany
niporom nového. A tak mi prichodi konStatovat,
Ze nie avantgarda pre avantgardu, ale ustavi¢né
pozndvanie nam umoZziiuje vypovedal a vyjadro-
vat sa o byti. Samozrejme, aktuédlne a presvedci-
vo.

Z toho vyplyva moja dneSné skepsa voci ter-
minu "avantgarda"? Ak uznivame premisu, Ze
jednym z atribitov umenia je novy myslienkovy
prejav a s nim spitd nova forma vypovede, v
umeni musi potom dominovat poZehnanost hla-
dania a nachddzania. Pojem “avantgarda" tak
strica identifikujuici, teda aj vylu¢ny zmysel, Ak
na jednej strane prizvukujeme povinnost umelca
hladat novotvary, nové a aktudlne vypovede o
stiCasnosti, na druhej strane si uvedomujeme, Ze
umenie plni aj funkciu "archeolégie poznania",
Ze vo vietkych oblastiach je aj histériou vyvoja

Tudského myslenia. Umenie je zdpisom pritom-
nosti, dokladom poznivania, zrkadlom mysle
tej-ktorej doby.

Aj z toho prameni moja dnesna skepsa - z na-
duZivania, ¢i dokonca zneuZivania pojmu
"avantgarda". Lebo zmyslom veci nie je extrém-
na novost, ale novost umoZilujiica stat sa tradi-
ciou. Preto mi vi¢Smi konvenuje ono historizuj-
uce, aviak i dnes vnimané pomenovanie "ars an-
tiqua" ¢i "ars nova", a to ako proces hladania no-
vého, aviak vzdy spity s Gctou voci historii.

Napokon, prave hudba a jej dejiny st svedec-
tvom neustdleho hladania kontinuity. Za v3et-
kych to potvrdzuje Brahms inovéciou passacag-
lie, Reger adapticiou barokovych technik, ¢i
Eben ndvratmi ku gregoridnskemu chordlu. Po-
vaZzujem to za normdlne rovnako, ako radost z
hladania nového ¢i obnovujiceho sa. Nemienim
spochybiiovat pojem avantgardy, najmi viak jej
historicky vyznam. Avantgarda konca minulého
storo¢ia, no najmi toho dne$ného, ma hlboky a
odovodneny zmysel. Vlastne rovnako sa tvéri
postmoderna, hoci aj té je uZ pasé, pricom viak
avantgarda i postmoderna si obhdjili pravo na
dejinni existenciu. Moja skepsa voci terminolo-
gickému oznaCeniu "avantgarda" mé - aspoil pre
miia - zmysel v tom, Ze pohybujic sa v Casopri-
estore eurépskej hudby, postupne som nadobi-
dal presvedCenie o zmysle a vyzname evolicie.
Domnievam sa, Ze ob¢asné zlomy v histdrii,
zvicia nelogické a neopodstatnené, si nestastné

omyly vyvoja (za vSetko hovori tragickad pseu-
dorevolacia roku 1917 a, samozrejme, aj tie
ostatné).

V umeni to bol obludny socialisticky realiz-
mus, vo vede to boli kruté ideologické limity,
ktoré brzdili pozndvanie. A tak stali voCi sebe
antipédy ohraniCeni ¢lovecenskej fantazie - na-
Tavo ¢i napravo?

Co mi napovedaji dejiny eurépskej hudby:
fascinuje ma jej neustdla schopnost regenericie,
permanentny evoluény princip, pretoZe eurép-
ske umenie ma neobyCajni schopnost nasycovat
sa sebou samym, obnovovat sa opiitovnou apli-
kéciou historickych tvorivych metéd. A aj preto
je "ars antiqua" trvalou stcastou naSho poznéva-
nia.

Moja skepsa voci tomu, ¢o iba pomentvame -
nie v3ak voci podstate nového! - je vlastne hlbo-
kou vierou v spozndvanie a vyjadrovanie sa o
novej skisenosti. Je vierou v poddvanie svedec-
tva - bez akejkolvek pozy a patosu - o tom, o Zi-
jeme, ¢o svojim intelektom precitujeme a preZi-
vame. Je vierou vo vyddvanie svedectva o spo-
Znanom.

Spomienka na Varsavsku jesen 1966: reprezent;anﬁ naspujucj slovenskej avantgardy - Pavol
Simai, Ilja Zeljenka a Peter Kolman. Je to len spomienka?

Snimka M. Jurik

Zijeme, aby sme navzdjom komunikovali, aby
sme si odovzdavali vietko spoznané. Musime
viak byt obozretni, o sa tyka miery prijimania i
odovzdavania poznaného. Za prvorady moment,
odovodnujici naSu existenciu, povaZujem vzi-
Jjomny rovnovazny dialog o nadobudnutom a vy-
povedanom.

Teda nie exhibicionizmus extrémnej, ¢i ex-
trémne sa tvdriacej novosti, ale konStatdcia po-
znania. Nové poznania v stvislostiach s uz po-
znanym.

Aj preto musim citovat mojho oblibeného
Karla Capka, ktory v jednom zo svojich apokry-
fov vklada do ust praotca Polivku nadhernu tva-
hu. - Praotec Polivka uvaZuje, Ze mladym u? ne-
postaCuje kosteny hrot $ipa, Ze musia mat iny,
bronzovy... musia byt amoderni... Praotec Poliv-
ka na zaver povzdychne "a co je to vlastné mo-
derni?

A tak si i ja dovolujem iba povzdychnit: ¢o
znamend byt novym, modernym, avantgard-
nym?

Pozndm jednu odpoved: usilovat sa vidy o
poctivii a aprimni vypoved.

James Fox

Je samozrejmé, Ze hudba a film patria k sebe, do-
pliiaja sa. ESte v ére nemého filmu bola hudba jedi-
nou zvukovou kulisou, ktord sprevidzala pohyblivé
obrazky premietané na platne. Napriek tomuto histo-
rickému partnerstvu je hudba na filmovych festiva-
loch v tzadi. Vynimku predstavoval 5. ro¢nik Me-
dzindrodného filmového festivalu FORUM '97, ko-
nany v septembri v Bratislave.

Slavnostné otvorenie bolo netradi¢né. Uvodny
film, Piaty element, osemdfiového festivalu uviedol
hudobny skladatel a hudobnik Eric Senna. Tento
Franciz hrava na gitare od piatich rokov a ako 15-
roény zaloZil prvi kapelu. Od roku 1982 spolupracu-
je s filmovym reZisérom Lucom Bessonom a odvtedy
komponuje scénickit hudbu pre vietky jeho filmy, aj
spominanii novinku Piaty element (1997). E. Senna
zlozil hudbu aj pre sériu franctzskych televiznych
detektivnych pribehov. S hudbou pre "The Big Blue"
sa v roku 1988 dostava na vrchol v tabulkéch preda-
nych albumov vo Francizsku a za dva miliény pit-
stotisic kusov ziskal Diamantovy album. V roku
1991 nahrdval Atlantis v Londyne s kralovskym fil-
harmonickym orchestrom. V tomto ¢ase dokonil
svoj prvy sélovy album.

Pocas festivalu FORUM '97 sme boli svedkami Zi-
vej hudobnej produkcie. Bol to komorny recital an-

glického herca Jamesa Foxa. V Klariskach spoluticin-
kovali Jozef Luptak (violonéelo) a Daniel Pastiréak
(sprievodné slovo a obrazy). Tento viacmedidlny pro-
Jekt bol vydarenym kultirnym zdZitkom i skvelym
sprievodnym podujatim filmového festivalu.

J. Fox si pre recital vybral oblibeného autora T. S.
Eliota a recitoval Journey of the Magi a East Coker.

Dielom J. S. Bacha (Suita ¢ 1 G dur, BWV 1007)
zacal prijemny podvecer mlady interpret J. Luptik.
Po absolvovani bratislavského Konzervatéria a VS-
MU v sezone 1996/97 postgradudlne 3tudoval na
Krélovskej hudobnej akadémii v Londyne, v triede
Roberta Cohena (vdaka Rotary Stipendiu). Pocas $ti-
dif sa zi¢astiioval majstrovskych kurzov poprednych
svetovych violon€elistov (Daniel Safran, Aldo Pari-
sot a inf).

J. Luptdk v rokoch 1986-94 sa stal lauredtom na-
rodnych a medzinarodnych satazi a ziskal Stipen-
dium na dlhodoby pobyt v kanadskom "The Banff
Centre for the Arts", kde koncertoval s poprednymi
umelcami (Edgar Meyer, Eduard Brunner, Gwen
Hoebig, Colorado String Quartet). Svoje prvé CD na-
hral v roku 1994 s Eleonérou Slani¢kovou-Skutovou
a 0 dva roky neskOr nahral pre Slovart Records s
Albrecht kvartetom CD zostavené z komornych diel
Vladimira Godéra. J. Luptak je spoluzakladatelom
komorného siboru Opera Aperta a spolupracuje s
Veni ensemblom, s ktorym nahral dve CD. V najbliz-
Sej budicnosti ho Cakaji koncerty na festivale
Melos-Etos a nahrdvanie nového CD s kompoziciami
V. Godara.

Text a foto PAVOL ERDZIAK

Jozef Luptak
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Prekonal Debussy dur-molovy tonalny systém?

ZUZANA MARTINAKOVA

Claude Debussy v Pourville (1904)

Otdzka pre laika. Je predsa vieobecne zname, Ze
prave Debussy rozbil vizby tharakteristické pre tonali-
tu obdobia vrcholného romantizmu, ¢i uz ide o harmo-
nické spoje, ¢i typy alterdcii a akordickych rozvedeni.
Sled nerozvedenych akordickych sept- a non-akordov,
chromatické, celoténové a pentatonické rady s onym
novym svetom, ktory sa stal Zivnou podou pre vyvoj

Achille-Claude Debussy (1862-1918) sa pokladd za jedného z hlavnych pred-

stavite[ov nového smeru v umeni - impresionizmu, ktory vznikol na franciizskej
péde najprv v oblasti vytvarného umenia. Studoval na Conservatoire (1872-
1880) klavir, av§ak vacsi talent vykazoval v oblasti improvizdcie, klavirneho
sprievodu a hry z listu, neZ vo virtudznej hre. UZ v tom case mal problémy so
skolometskym vyucovanim harmonie a ked sa v roku 1880 zapisal na Stidium
kompozicie, musel robit iistupky, aby ziskal Rimsku cenu, ktord by mu umoznila
presadit’ sa ako mladému skladatelovi. Podarilo sa mu to kantdtou L'Enfant
prodigue roku 1884, aviak Studijny pobyt v Rime (1885-87), ktory bol s touto ce-
nou spojeny, mu okrem poznania tradicie vokdinej polyfonie neposkytoval inSpi-
rdciu pre tvorbu. DéleZitym impulzom jeho umeleckého rastu bol Zivy styk s hud-
bou javanského gamelan-orchestra, ktory mal moznost pocut pocas Svetovej vy-
stavy v PariZi v roku 1889. Debussy sa stal sldvnym uvedenim svojej opery
Pelléas a Mélisanda (podla predlohy belgického symbolistu M. Maeterlincka) v
roku 1902 v pariZskej Opere. Debussyho tvorba znamenala nielen zrod nového
impresionistického $tylu v hudbe, ale vyznamnou mierou zasiahla do vyvoja
hudby 20. storocia vobec, ked viaceri skladatelia - ddvno po jeho smrti - rozvi-
Jjali jeho zmysel pre farebnost, intimitu vyrazu, novy pohlad na harmoniu, ryt-

mus, motivicki prdacu i celkovi stavbu diela.

by malo nesporne prostredie a celkovd atmosféra vie-
dajSieho umeleckého Zivota v PariZi. To mu umoZnilo
zaradif sa medzi tych, ktori sa podielali na postupnom
vznikani novej paradigmy v umeni na konci 19. a
zaCiatku 20. storo€ia, ktorej sicasfou je Styl impresio-
nizmu.? Jeho hudba predstavuje jednu vyvojova liniu,
ktord sa vyvinula z hypertrofického Stadia romantickej
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je vlastne terciou {ténina A dur sa potvrdi aZ v sied-
mom takte). Hned v prvom takte vidime, Ze figurdlny
pohyb mé logickd Struktiru: chromaticky posun sme-
rom nadol cis ¢ h (zaCiatok Stvortonovej figary), b (ko-
niec Stvortonovej figliry), a (zaciatok Stvorténovej fi-
gliry), as (koniec Stvorténovej figury), g (zaiatok
Stvorténove;j fighry), pricom vyplii tychto figir tvoria
dve velké tercie nahor a zdvereCnd figira g-h-d-f je
akousi nahradou dominantmého septakordu k tonike
(ich interval viak netvori Cistd, ale zmenSené kvinta).
V trefom takte prechod z ténu cis?, na cis' tvori celoté-
novy postup smerom nadol cis h a g f dis cis, pricom v
Tavej ruke prebieha terciovy sprievod.

V priebehu skladby méZzeme pozorovat aj iné logic-
ké postupy: (Priklad €. 3 Ostrov radosti).

Sprievod v Tavej ruke tvoria dve isté kvinty nad se-
bou, z ktorych horné klesa o mala sekundu. Tieto akor-
dy idd za sebou v celoténovych postupoch. O dalsiu
kvintu nahor od tychto akordov prebieha melodicka li-
nia tiez v celoténovych vzdialenostiach a v zdvere tak-
tu edte mame chromaticky pohyb smerom nahor.

Debussy rad vyuZival pentatoniku. Napr. v Jimbo's
Lullaby (Slonia uspivanka) zo suity Children's cor-
ner (Detsky kitik, 1906-8) pouZil pentatonicky mo-
dus, ktory pozni ¢inska hudba:

c-d-f-g-a
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(Priklad ¢. 4 Children's corner: Jimbo's Lullaby)

Najprv sa v fiom pohybuje melédia v base v lavej
ruke (t. 1-8), neskor ju preberd pravé ruka (t. 21-28).

Orientdlny charakter maja Pagodes z cyklu Estam-

Priklad ¢. 1

mnohych Stylovych smerov v hudbe 20. storoéia.

Ale ako sa to vietko mohlo stat?

Vyznamny skladatel, reprezentant ruského futuriz-
mu, Arthur Lourié (1882-1966, sklamany porevolug-
nym vyvojom v Rusku emigroval v r. 1922 cez Berlin
do PariZa) vo svojej prednddke v Petrohrade v novem-
bri 1921 vystizne postrehol postavenie Debussyho
hudby v eurdpskom kontexte: "...Skrjabin a Debussy

*boli protipély v sicasnej hudbe nadej predrevoluénej
peri6dy. Skrjabin sa pritom predstavuje ako typicky re-
prezentant zdpadnej kultiry, kym Debussy sa ndm javi
ako najsilnejSie vyjadrenie vychodu. Dnes vieme, Ze
tiloha Debussyho a jeho Skoly spo€iva v nastoleni epo-

harmoénie, reprezentovanej predovietkym Wagnerom.,
Wagner totiZ doviedol tondlny systém do stavu, odkial
ho uZ dalej nebolo moZné rozvijal (pozri aj analogiu s
Gesualdom vo svojej dobe). V skutoénosti viak neexis-
toval neobmedzeny pocet moZnosti ako napredovat
dalej, o ¢om nakoniec sved&i samotny vyvoj hudby v
20. storoCi. Na tomto mieste si treba uvedomif skuto¢-
nost, ktord sa v dejindch Casto opakuje: ak sa jeden
systém so svojimi pevnymi pravidlami za¢ne roziiro-
vaf, naruoval vynimkami, dospeje do 3tidia, Ze ho
vlastne poprie. To sa stalo v pripade wagnerovskej ces-
ty, ktord svojimi alterdciami, mimotonalnymi postup-
mi a modulaciami znamenala rozklad dur-molového

Quasi una cadenza

Priklad &. 3

2. dobri znalost Wagnerovej hudby, ktori do znac-
nej miery obdivoval (opera Pelléas a Mélisanda vyka-
zuje mnohé styéné body s Wagnerovym Tristanom),
ho doviedla k presvedceniu, Ze touto cestou sa neda ist
a namiesto tristanovskych, neustile sa rozvidzajicich
akordov na spdsob overenych tondlnych funkénych
vztahov, ktoré stavali na psychologickom momente
ocakdvania z nistupu neustale oddalovanej toniky, po-
niikol radenié akordov bez tychto chronicky znamych
funk&nych vziahov,

3. samotnou logikou tvarovania hudobného materid-
lu na zdklade vytvdrania intervalovych kombindcii v
horizontdlnom i vertikdlnom smere, ktoré maji spoloc-
ny zdklad ako s modilnym (eurépskej i mimoeurGp-
skej proveniencie), tak so seridlnym myslenim neskor-
Sieho vyvoja hudby. Ide napr. o Strukturovanie ténov
na zéklade intervalového modelu I (1 = mala sekunda,
t. j. chromatické postupy), intervalového modelu 2 (2 =
velkd sekunda, t. j. celoténové postupy, ktoré maji
blizko k mimoeurépskym 7-ténovym modom), inter-
valového modelu 3, 4, 5 aid. (1. j. radenie tercii, kvart
atd.), ale aj diatonické postupy po Ciernych klavesach,
resp. iné pentatonické mody.

Pozrime sa konkrétne na niektoré postupy v De-
bussyho klavirnych dielach z rokov 1888-1908. (Pri-
klad €. 1; 1. Arabesque).

V prvej z dvoch Arabesques (1888) nechdva pred-
znamenanie tusit E dur, v strednom dieli A dur téninu,
tondlna hladina sa viak pohybuje podla inych zdkoni-
tosti ako sme zvyknuti v oblasti tondlneho funkéného
systému: Pozrime priklad zo zdveru stredného dielu a
reprizy hlavného dielu:

Akordy®: C, F7, G, 0,G",a,G,F, C,d", G, C, F',
e-zm, F, C, cis + dis (rozvedeny ton z e), ktory smeruje
do A dur.

Akordy v prvych siedmich taktoch (t. j. C, F7, G, a,
G’,a,G",F,C,d", G7, C, F/, e-zm, F, C) vykazujii pri-
buznost s moZnostami kombinovania akordov v rdimci
F-oblasti, ako to poznime v modilnom systéme (mame
tu na kritkom tseku akordy na vietkych stupiioch
okrem 3tvrtého). Akord C v siedmom takte sa chroma-
ticky meni na akord ¢is, t. j. na akord na VL. stupni v E
dur, v Ktorom nastupuje repriza. Aj tu mbzeme pozoro-
vat harmonicky pohyb na roéznych stupiioch (1. 1-6 od
zaciatku regrizy)l 1V. (A), 111 (gis), 1L (fis), 1. (E), 1.
(fis), IL. (fis"), VIl (dis-zm), IL (fis”), V. (H) a . (E),

UZ na tomto priklade vidime, Ze Debussy neinklino-
val k zd6raziiovaniu zdkladnych funkénych vztahov
tondlneho systému, ale spaja rozne akordy podla pri-
mérnej zvukovej predstavy, ¢asto podla uréitej logiky
vedenia hlasov, intervalovych modelov v horizontél-
nom i vertikdlnom smere. (Priklad & 2 L'isle joyeuse -
Ostrov radosti.)

U Debussyho dominuji ténové, nie akordické cen-
trd, Co tieZ znamend pribuzenstvo s modalnym mysle-
nim. V L'isle joyeuse (Ostrov radosti, 1904) je ton cis
na dlhSom tseku centrom, a vzhladom na téninu A dur

[y
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Priklad ¢. 4 3

pes (Rytiny, 1903), kde Debussy pouzil pentatonicky
modus:

fis - gis - h - cis - dis

2430 29 2

(Priklad ¢. 5 Estampes: Pagodes)

Centralizdciou kvinty h-fis dosahuje Debussy zdro-
vei pribuznost s H dur toninou (v trefom takte uZ za-
znie uplny akord s terciou dis).

Ako vidime, Debussy sice tplne neneguje tonalny
systém, ale znamend prefi len ziZeny variant, ktory je
st¢astou modalneho systému. Debussy teda prekonal
dur-molovy systém tym, Ze zachadza za jeho hranice
ténovych i akordicko-funkénych vizieb a vstupuje na
pOdu modality v jej SirSom ponimani, prejavujiicom sa
v mnohotvarnosti kombindcii akordov na rdznych
stupiioch bez tondlnych pravidiel ich rozvidzania, po-
dobne ako v modalnej eurpskej hudbe, tak aj v Struk-
turovani melodiky na sp6sob hudby orientdlnych ndro-
dov.

2) Paradigmu tu chapem 3irSie ako 5tyl. V tomto zmysle
novi paradigmu reprezentuji viaceré Styly v umenf 20. sto-
rodia, ktoré maji spoloéného menovatela, Napr. v hudbe je
to hladanie a nachddzanie novych zvukovych a vyrazovych
svetov, Co 0. i. znamend, ¥e doraz na sonoristiku charakteri-
zuje viaceré Stylové prejavy v hudbe 20. storodia.

3) Velké pismeno znamen durovy, malé molovy akord:
napr. C=C dur, a=a mol atd.

Priklad ¢. 2

chy obnovy narodnej franctzskej hudby, s ciefom
oslobodif francizsku hudobni kultiru od nadvlady
Wagnerovych mySlienok, ktorym sa otrocky podriadi-
la... Tu... pod silnym vplyvom japonského a ¢inskeho
maliarstva, hlavne v3ak pod priamym vplyvom ruskej
hudby, byzantsko-pravosldvneho cirkevného spevu,
ruskych Tudovych piesni a diel Musorgského dochddza
k obnove francizskej hudby ako vyrazu rozhodnej pro-
tireakcie proti zipadoeurdpskej hudbe 19. storotia.""
U (Arthur Lourié: Am Scheideweg. Kultur und Musik.
In: Aleksandr Skjrabin und die Skrjabinisten. Musik-
Konzepte 32/33, Edition Text & Kritik, Miinchen
1983, s. 123.)

Rozhodujicu Glohu na formovanie Debussyho hud-
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tondlneho systému. Odtialto boli moZnosti bud sa vré-
tit k nejakému inému fungujicemu systému, &i uz eu-
ropskej alebo mimoeurdpskej hudby (napr. k modalite
alebo orientdlnym ténovym systémom), alebo vytvorit
novy systém na ziklade novych pravidiel (napr.
Schonbergova dodekaf6nia).

V tomto smere Debussyho hudobny koncept bol
produktom svojej doby. VyzZity systém starej paradig-
my mu uZ nevyhovoval a zrod novej paradigmy bol u
neho diktovany niekolkymi faktormi:

1. prirodzenym citenim SirSich moZnosti spdjania
akordickych spojov, ako poskytovala tondlna harmonia
(v tomto sa pribliZil k eurépskej modalite, aj ked nejde
o vedomé napodobiiovanie),
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Hudobny zZivot *97

AD BHS

§t. Paul Chamber Orchestra

Amerika md Co robit, aby sa hudobnou
kultirou vyrovnala Eurépe. Tito vetu, mi
nekaZze vyslovit nejaky zaujaty europo-
centrizmus, ale fakty. Totiz St. Paul
Chamber Orchestra, ktory sa v bulletine
prezentuje ako Spi¢kové americké or-
chestrélne teleso, v StastnejSej chvili "str-
¢i do vrecka" aj priemerny eurépsky ko-
morny orchester. Napokon, Ameriania
do Bratislavy prisli (8. 10.) skér s pozoru-
hodnym domécim repertodrom, neZ s
timyslom demon3trovat svoje vyrazové
moZnosti na vybranych skvostoch klasi-
kov eur6pskej hudby. Takou kuriozitou
bola aj Too Hot Toccata od Aaron Jay
Kernisa - brilantnd, efektnd 5-minatova
skladbicka, oscilujica medzi jazzom a ar-
tificidlnou hudbou (&i skér mieSajica ich
prvky) a s bohatym zastipenim bicich na-
strojov. Mozartov Klavirny koncert ¢ mol
K 491 potom dokonale preveril potencial
samotného telesa, ako aj klaviristu Ri-
charda Goodea. Prvy moment, ktory by
som rad spomenul, je dest slabi koordi-
nécia medzi sélistom a orchestrom v ob-
lasti dynamiky (klaviristu bolo pocut ¢as-
to pomenej, niekedy takmer vobec). Inak
Goode podal profesiondlne spolahlivy
vykon, pravda jeho farebno-vyrazovy ar-
zendl tieZ nebol bezhraniény, skér nao-
pak, dynamické rozpitie velmi zretelne
"odtial-potial", forte médlo zvuc¢né, piano
prili§ "tzke". Okrem toho Goode patri k
umelcom, ktorych mimika a pohyby tela
st Casto expresivnejSie ako samotna hra...
Vcelku sme v jeho podani po¢uli Mozarta

v medziach Stylovosti - i ked trochu su-
chopérneho, brilantného - i ked malo fan-
tazijného, stavebne dobre zvladnutého - i
ked s menej spevnou druhou ¢astou. A
edte nieCo, ale to uZ ide na ucet dirigenta
Hugha Wolfa: prekaZala mi prili§ tsec-
nd, non legatova artikuldcia hlavnej mys§-
lienky 1. asti, ale ked ju uz Wolf zvolil,
mal ju aj cely ¢as dosledne dodrZiavat.
Po prestavke sme sa dockali pravej za-
bavnej koldZe v podobe skladby s na-
zvom Commedia (naozaj vystiZzné!) od
Wiliama Bolcoma. V nej naSiel kazdy,
¢o cheel. Jemné ozveny Papagena ¢i Fan-
tastickej symfénie, par6édie na viacero
Stylovych vrstiev eur6pskej hudby 18. az
20. storocia, aleatoriku, heroické, roman-
tické legato slacikov ¢i absolitny gy¢. A
na zaver jeden z najeurdpskejSich ame-
rickych skladatefov Aaron Copland,
ktorého baletnd suita Indidnska jar opit
dala tusit, Ze citliva praca s detailom nie
je préve silnou strankou telesa. Hoci i8lo
o dielo primarne lyrického charakteru, s
prevahou bukolicko-pastordlneho ele-
mentu, St. Paul Chamber Orchestra z ne-
ho mnoho nevytaZil; silnd strdnka telesa
spocivala v dynamickom, energiou nabi-
tom, "americky nebojacnom" muzikant-
skom prejave. ESte k Indianskej jari - ne-
pozndm indidnsky folklor, takZe neviem
posidit, ¢i a do akej miery sa nim Cop-
land in3piroval. No ako najprirodzenejsia
asocidcia k ndzvu s moZnym vyznamom
tejto hudby mi napada jarna tnava...
TOMAS HORKAY

Dnes je moZné ozaj vSetko. Presvedcil
nés o tom exkluzivny host zo svetadiela
klokanov, Australian Chamber Or-
chestra, ktory povodnej tvorbe pre slaci-
kovy, resp. komorny orchester na svojom
koncerte (9. 10.) vyhradil iba asi pitinu
priestoru... Inak i$lo o prijemne vyzeraji-
cu zostavu sympatickych mladych Tudi (s
miernou prevahou Zien-diev¢at) v nekon-
ven¢nom obleceni, hrajicich oduSevnene
a so srdcom. Ako sa na mladych Tudi pat-
ri. (Mimochodom, mladi austrdlski hu-
dobnici po€as vystipenia stili, hrali bez
dirigenta, ich umeleckym vedicim je
Richard Tognetti.)

Nekonvenénd bola aj dramaturgia, svo-
jou povahou i rozsahom. Okolo 100 mi-
nut ¢istého €asu, od Schuberta po stcas-
ného Austrdl¢ana Sculthorpeho. Vypra-
covanostou a emotivnou pdsobivostou
svojho muzikantského prejavu stali mla-
di Austrdl¢ania na kvalitativne zretelne
vy$Som stupni, neZ v tej istej sile iba o
den skor dcinkujiici Ameri¢ania; daleko-
siahle zdvery vSak z toho vyvodif ne-
chcem. Mimoriadne presvedCiva bola v
ich koncepcii Gprava ¢. 1, 1. slacikové
kvarteto s ndzvom Kreutzerova sonata od
LeoSa Janacka, tak dramatickou silou,
ako aj prirodzenou identifikaciou telesa s
rustikdlno-inferiérnou sférou vyrazovos-
ti. Uvadzat iba Cast z cyklickej skladby,
ako tomu bolo v pripade 2. ¢asti Schu-
bertovho nesmrtelného kvarteta Smrf a
diev¢a (aprava €. 2), uz dnes hadam nie
je v mode (napokon tu nejde iba o mé-
du), napriek tomu to bol najlep3i Schu-
bert, akého som na tychto BHS pocul:
preduchovnely, hlboko preciteny, vyra-
Zovo obriseny a "Cisty", s pokojne a rov-
nomerne sa rozSirujicim zvukom. Austral-
Cania sa dostali veImi blizko k schuber-
tovskému interpreta¢nému idedlu.

Dnes uZ prakticky neznamy operny
skladatel, $tylom "postklasicista". Merca-
dante sice nebol po Schubertovi drama-
turgicky najStastnej§im tahom, jeho
Flautovy koncert e mol v podani mladé-
ho rakiskeho umelca Martina Koflera
viak facinoval. Kofler disponoval v3et-
kymi atribtitmi vyspelého, ba $pi¢kového
interpreta s absolitnou suverenitou, zried-

kavo plastickym frazovanim, Cistotou t6-
nov a ich bohatou farebnostou, intelek-
tom a v pripade tohto vecera i $tylovo
vhodnou eleganciou a pévabom. Debus-
syho sélovy Syrinx v role pridavku ne-
chal nazriet do obrazovo-fantazijno-zvu-
kovotvornych schopnosti umelca eSte
hibfie. Po prestivke dve kréitke diela
(aprava €. 3, Ravelov Kaddish ako spurni
meditécia stredomorskej prichute a String
Sonate 2 - sicasného austrilskeho skla-
datela Petra Sculthorpeho - vlastne je-
dind pévodnd skladba pre slacikovy or-
chester) tvorili prechod k dramaturgicky
najnosnejSiemu bodu vedera, k Cajkov-
ského slaCikovému sextetu Suvenir z
Florencie - tprava ¢. 4. (Opét som v bul-
letine nenaSiel oznadenia Casti!) Na roz-
diel od predchéadzajicich transkripcii si
myslim, Ze tato nebola najvhodnejSia. V
Cajkovského sextete totiZ - ovela zretel-
nejSie ako v pévodnych podobéch pred-
chadzajucich tprav - nastrojové richo do
znacnej miery vplyva na charakter sa-
motnej kompozicie, ktord je prekvapuji-
co vyrazne poznalend Specifikami ko-
morného Zanru (subtilnost, istad linearita,
citlivejSie vedenie hlasov atd.). Prenos
"Suveniru" zo 3iestich nistrojov na osem-
nast sposobil jeho urcité - samozrejme
nevitané - zvukové "zmohutnenie". Vy-
poved sa stiva ovela faZkopadnejSou,
mizne intimnost origindlu, ale hlavne sa
strica rovnovdha jednotlivych slaciko-
vych skupin; obsadenie 2 husli, 2 viol, 2
violon¢iel sa meni na pomer 10 husli, 4
violy, 3 violon¢end a 1 kontrabas, ¢o naj-
mi pri prvkoch spominanej linearity a
poZiadavke rovnocennosti imitujicich
hlasov pdsobi velmi ruSivo. Klesla viak
aj pohyblivost a zrozumitelnost vnitor-
nych hlasov, pravda, homogénnost a pre-
cizitu hry mladych Austrdl¢anov predsa
len nemoZno porovndvat s parametrami
§pickovych svetovych komornych or-
chestrov. Napriek tomu ich nadSeny a su-
gestivny vykon zanechal viac neZ sym-
paticky dojem. Je dobré, Ze sa v Bratisla-
ve objavili a osobne ich povaZujem za
najlepsi komorny orchester tohtoro¢nych
BHS.

TOMAS HORKAY

St koncerty, o ktorych sa neda, resp. nie je
#iaduce pisaf "tradi¢ne": prind3at siahodlhé &i
krétke, frapantné rozbory jednotlivych interpre-
tatnych, uZ menej kompozi¢nych vykonov.
Takym bolo aj vystipenie Munich Opera
Brass (8. 10.), sekcie plechovych dychovych
néstrojov bavorskej Statnej opery (umelecky ve-
dici Ralf Scholtes). Mnichovéania sa prisli do
Bratislavy predovSetkym dobre bavit, zabavif -
len $koda, Ze kapacita Zrkadlovej siene je taka
mala! - a v ich pripade je taktieZ zbytocna aka-
kolvek moralizdcia ohfadom vhodnosti interpre-
tovanych diel, pretoZe pre sibor "plechov" ne-
existuje takmer ni¢ pdvodné. Bolo milé a pri-
jemné obdivovat a teSif sa z neuveritelnej virtuo-
zity, nie menej vyspelej muzikality a sahry cca
10-tich (ich poCet sa na pédiu menil) hudobni-
kov takej vyhranenej nistrojovej skupiny, akou
st plechové dychové néstroje a pocas hodiny a
pol s pokorou vnimat ich nadherny majestat.
Apropos, stihra! Z prikladnej zvukovej koordi-
nicie by Mnichov&ania mohli dévat lekcie via-

cerym "konven¢nym" zoskupeniam, ktoré sa na
tohtoroénych BHS objavili (nechcem menovar).
Ale aj z prirodzenej spontdnnosti, sebadiscipli-
ny, profesiondlneho pristupu... Aspoii heslovite
z programu: Praetorius, Bach (Brandenbursky
koncert &. 3!), Bruckner (Moteto Graduale pre
tromboénové kbartggo = transkripcia moteta pre
mie3any zbor Locus iste), Puccini (niekolko me-
16dii z Toscy), Bizet (suita z "hitoviek" Car-
men), Richard Goffrey (skladba s ndzzvom Hom-
mage to the Noble Grape na rozhrani zdbavnej a
vdZnej hudby s prvkami happeningu) atd. Dnes
aZ 400-ro¢ny obldk.. (Pravda, keby Clovek
cheel na vietkom hladat chybu, tej renesanéno-
neobarokovej hudby a la "repertodr veZovych
trubafov" by mohlo byf i viac. Ale aj tak to bol
bohaty a hodnotny program.) Teda koncert ex-
kluzivity par excellence, a ¢o sa tyka sféry doj-
mov a zéZitkov, zatienil mnoho "klasickych" po-
dujati BHS '97, od ktorych sa ¢akalo viac.
TOMAS HORKAY

Praisky komorny orchester

Hostom tohtoro¢nych BHS bol i Prazsky komorny
orchester so svojim umeleckym vedicim Ondfejom
Kukalom. Predstavil sa ndm (6. 10.) s programom, v
ktorom sa dostala k slovu slovenskd, Ceskd i svetovd
tvorba.

Stalo sa uZ zauZivanym dramaturgickym zvykom,
Ze do tuvodnej ¢asti koncertu je zaradend opernd pre-
dohra. I PraZsky komorny orchester "podlahol” v dob-
rom zmysle tejto tradicii a prihovoril sa ndm prostred-
nictvom Rossiniho hudby; bola to predohra k opere
Tancredi. Je to zabudnutd Rossiniho opera, z ktorej
dnes Zije jedine tito predohra, i ona sa zriedkavo do-
staiva do dramaturgickej koncepcie orchestrilnych
koncertov. Rossini vSak v podani PraZanov musel kaZ-
dého presvedCit svojim strhujicim temperamentom,
nepretrZitou spevnostou, hravostou a tvorivou iskrou.

Po vstupnej introdukcii nasledoval skutony skvost
huslovej koncertantnej tvorby, a to Koncert pre husle
a orchester e mol, op. 64 F. Mendelssohna Bartholdyho
v podani Dmitria Berlinskeho (USA, Rusko). V stvis-
losti s Mendelssohnovou hudbou sa velmi &asto sklo-
fiuje slovo virtuozita. Tymto privlastkom sa najmi v
Tretej riSi oznatovalo umenie, ktoré z rasovych dovo-
dov bolo povaZované za zIé a tpadkové. Pravda, dnes
slovo virtuozita v stvislosti s Mendelssohnovou hud-
bou nema uZ ten dehonestujici vyznam, skor je to pri-
vlastok pre toto Specifické Stylové obdobie, v ktorom
novorodiaci sa romantizmus objavoval a nachidzal
nové moZnosti pre koncertantné uplatnenie néstrojov.
Huslovy koncert v8ak stoji kdesi vysoko nad &irou vir-
tuozitou a ma v sebe obsiahnuty princip tvorivej ne-
opakovatelnosti. Berlinskeho Mendelssohn bol. od za-
Ciatku neZny, vricny. Poetické chapanie tohto koncer-
tantného diela bolo dominantné. Bol to Mendeslssohn
hrany s nesmiernou prirodzenosfou a samozrejmos-
fou. No presvedCil nielen sélista, ale i orchester.
Mozno tu preto hovorif o skutotnom partnerskom dia-
l6gu.

V druhej &asti programu znela slovenskéd a Ceské
tvorba. Najskor sa Ladislav Burlas v diele Pamiatka
Sostakovita zamyslel nad Zivotnym utrpenim jedného
z najviicsich majstrov 20. storotia. Hudobnd triichlo-
reC viak nemala v sebe bolestny podtext ani kazatel-
ské gesto. Burlas sa Sostakovitovi pribliZoval s baz-
fiou a s istym vnitornym rozochvenim. Svoju pamiat-
ku vyslovoval s hlbokou tctou, placho. Respekt pred
majestdtom, nerozvravenos{ - boli sprievodnymi
znakmi hudby. Bol to tvorivy pokus pozrief sa skutod-
nému utrpeniu do tvére zoli-voci a vyslovif tichy ob-
div. Pravda, to moZe len ten, kto tieZ okusil horkost
bolesti, kto pozna tragické protire¢enia nasho ubole-

Dmitri Berlinsky

ného storocia. Velkym $tastim pre toto dielo bol inter-
pretacny vklad PraZského komorného orchestra, Mdm
pocit, Ze sa tito hudba dostala do najpovolanejSich
ruk. Interpreti totiZ pochopili, Ze hladanie pravdy, ono
skutoéné de profundis, sa rodi ako diefa - v Gzkosti a
bolestiach. MoZno samotnd Sostakovicova hudba zo-
stupuje do hibok Tudskej duse dokonalejsie neZ Burla-
sova vypoved. Tu viak ide o nie¢o celkom iné. Nazval
by som to nadfasovou rezonanciou, tichou spomien-
kou...

Na zéver koncertu odznela Sinfonietta La Jolla B.
Martint, dielo patriace k hodnotam, ktoré preziji i da-
lekd budicnost. V Sinfoniette je sistredené vlastne
vietko, &im Martind obdaril nade storolie. Hrava roz-
topa$nost, vricna spevnost a istd nevypotitatelnost v
otakdvani toho, ¢o pride. Martinii v La Jolle skvele
prekvapuje posluchita. Navodzuje atmosféru najbi-
zarnejSich hudobnych obrazov a nélad. Jeho hudba je
plnd premien. Népad sa rodi za napadom, nalada strie-
da naladu. I tu skveld interpretdcia ozvlastnila hudbu.

Bol to pekny festivalovy vecer. Stretla sa tu dobra
hudba so znamenitou interpreticiou. Slovom, skutod-
ny festivalovy zdZitok. .

IGOR BERGER

Zaverecny koncert

Bodkou za 33. ro¢nikom BHS bol zévere¢ny
koncert, ktory sa konal (10. 10.) v Koncertnej sieni
Slovenskej filharménie. Tentoraz sme na pdde fil-
harménie privitali Symfonicky orchester Sloven-
ského rozhlasu s dirigentom George Cleveom z
USA.

Je dobré, Ze i v zdvereCnom projekte sa dostala k
slovu p6vodna slovenska tvorba. UZ aj preto, Ze s
odstupom Casu si moZe poslucha¢ opil vypout
dielo, ktoré ako prave v pripade Zeljenkovej
Ouvertury giocosy vzniklo pred piétndstimi rokmi.
Ak by som tvrdil, Ze Ouvertura giocosa sa prihovo-
rila i dnes tak, ako v roku 1982, nepovedal by som
pravdu. Zatial, ¢o ¢as v konetnom dosledku pracu-
je proti Eloveku; s tvorbou, so skutoénym umenim
pracuje inak. Cas umenie omladzuje, skréSluje a
odhaluje jeho skuto¢né hodnoty. Pri takychto vyso-
kych kritéridach ¢lovek ¢asto odstiva hodnotiace vy-
roky. Ved diela "neumieraji" na zli kritiku, ale na
zabudnutie. Po pitnastich rokoch mam pocit, Ze
Ouvertura giocosa ¢iastoCne stratila svoju mladicku
svieZzost. Cas jej ubliZil, dostala sa do sveta smrtel-
nikov. Poznajic totiZz dnes uZ kvantitu skladatelo-
vej tvorby, musim povedat, Ze v umeni neplati vy-
rok "opakovanie je matkou mudrosti", ale skér ono
"omni creator spiritus".

Krasnym prikladom umeleckej nesmrtelnosti je
Rachmaninovova Rapsédia na Paganiniho tému pre
klavir a orchester, op. 43. ESte i ono Dies irae za-
znieva v zdvere ako symbol tiZby po veénosti. Ved
Dies irae nie je len diom hnevu, ale i diiom sidu.
Rapsédiu S. Rachmaninovova som pocul azda so
vietkymi vyznamnymi interpretmi na¥ho storoia.

Je preto prirodzené, Ze pouceny velikanmi klavirnej
interpreticie, mdZem v sebe nosit bohatstvo z&Zit-
kov, ktoré sa rokmi nahromadili. S velkym za-
ujmom som preto sledoval interpretaény vykon M.
Lap3anského. A vysledok? Bol som nadSeny. Nech
listujem v pamiiti akokolvek, bola to jedna z najlep-
§ich Rapsédii aké som pocul. LapSansky umelecky
nesmierne vyzrel. Jeho vyrazovy register je nevied-
ne Siroky. Poetické vizie boli v tejto hudbe "neod-
poCivané”, nové a tvorivé. Tichy 3epot, perlivé
prstové pasaZe, nepretrZité dynamické vinenie - e§-
te i na mensich plochédch. Krasny spevny ton, skve-
ly americky dirigent a vyborne pripraveny orches-
ter. Bol to teda skuto¢ny festivalovy zaZitok.
Stelesnenim umeleckej dokonalosti je nesporne
W. A. Mozart a jeho OmSa ¢ mol KV 427, i ked pat-
ri k jeho "najsvetskej§im" sakralnym dielam z hu-
dobného hladiska. Vokalne sélistické party stvérni-
li J. Weberova - Rakisko, L. Vernerova-Novikova
- Ceska republika, S. Somorjai - Slovensk4 republi-
ka a M. Blirger - Cesk4 republika. Vykony sdlistov
a zboru Slovenskej filharménie nebudem hodnotit,
pretoZe v preplnenom auditoriu, bolo spievanie
Cimsi takym, ako zdpasom v nereguldmych pod-
mienkach. Tento problém bude potrebné v budiicnos-
ti riedif... Nedokontend Mozartova om3a s chybaji-
cou zdverecnou Eastou om3ového ordinaria - Agnus
Dei - vyznela ako spoloéna prosba, ¢i modlitba.
Uvedomil som si, pofivajic Mozartovu hudbu,
Ze vo svete, v ktorom Zijeme, je prive takéto posol-
stvo misiou. Zloba tohto sveta a vykrik krdsna v
fiom je nekone¢nou, znova sa opakujicou vyzvou
zépasu dobra so zlom. IGOR BERGER
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CD RECENZIE

Hudobny zivot *97

CD z PolyGramu | |

Anglicky dirigent Sir Colin Davis je naSej hudobnej verej-
nosti zndmy viac z hudobnej literatiry neZ zvukovych nahra-
vok. Vdaka Polygramu dostal sa na na3 trh CD sampler, ktory
sice fragmentarne, ale velmi vystiZne charakterizuje jeho in-
terpretaény profil.

Colin Davis (1927) p6vodne vyStudoval na londynskej
Royal College of Music hru na klarinet, aviak Coskoro sa ako
¢len komorného orchestra (Kalmar Chamber Orchestra) dostal
k dirigentskej taktovke. Svoju dirigentski kariéru zacal roku
1949 v opernej spolo¢nosti v Chelsea, r. 1957 uZ dirigoval
Skoétsky ndrodny symfonicky orchester a Symfonicky orches-
ter Skotskeho BBC. V roku 1961 sa vratil uZ ako ostrielany di-
rigent do Londyna a hned zaujal post umeleckého riaditela
Sadler's Wells Opery a napokon roku 1967 sa stal $éfom Sym-
fonického orchestra BBC, pri¢om ¢oraz CastejSie pohostinne
dirigoval operné produkcie v Covent Garden opere, kde po
odchode Georga Soltiho v roku 1971 ziskal miesto hudobného
riaditela.

Este pocas p6sobenia na scéne Sadler's Wells Opery zaujal
Davis vyznamné miesto v anglickom hudobnom Zivote ako
priekopnik objavnej dramaturgie a interpret modernej, hlavne
anglickej hudby. K jeho vyznamnym interpretanym poziti-
vam patri uvedenie Stravinského oratéria Oidipus Rex a opery
Zivot roztopa$nika, Janackovej Lisky Bystrousky, Weillovej
opery Vzostup a pad mesta Mahagony, no hlavne naStudova-
nie (1965) svetovej premiéry opery Richarda Rodney Benetta
Sirové bane, ¢o bola mimoriadna udalost v anglickom hudob-
nom Zivote. Jeho koncertné predvedenie Berliozovej opery
Trdjania v roku 1966 v londynskej Festival Hall sa stalo sen-
ziciou a Colin Davis sa okamZite stal najvyznamne;jSim ang-
lickym interpretom franctizskeho majstra. Ako odbornik na
Berlioza sa etabloval dalej na§tudovanim Fantastickej symfo-
nie, s ktorou mal obrovsky tspech aj v Lincolnovom centre v
New Yorku s Filadelfskym symfonickym orchestrom. Jeho
objavovanie Berlioza bolo korunované naStudovanim opery
Benvenuto Cellini. Za nahrdvky opier Tr6jania a Benvenuto
Cellini ziskal najvy38ie gramofénové vyznamenania v USA a
vo Francizsku. K nim treba pripo¢itat eSte Grand Prix du
Disque v PariZi za nahrdvku Hindlovho Mesid%a. V roku 1972
debutoval v Metropolitnej opere v New Yorku s novou pro-
dukciou Debussyho opery Pelléas a Méllisanda a napokon s
nadSenim sa aplaudovalo aj jeho naStudovaniam Bergovho
Wozzecka a Brittenovho Petra Grimesa.

Samozrejme, okrem opery sa C. Davis venoval aj symfonic-
kej literatire, najmi ako host poprednych svetovych symfo-
nickych orchestrov. Tito jeho ¢rtu symfonického dirigenta
charakterizuje v priliechavom vybere aj recenzovana CD na-
hravka, ktord i napriek fragmentarnym ukaZkam podéva vy-
stizny obraz jeho dirigentského majstrovstva. CD zachytava 1.
Cast z Mozartovej symfonie g mol KV 550, Scherzo a
Nokturno z Mendelssohnovej skladby Sen noci sviitojanskej,
Menuet z Haydnovej Londynskej symfénie, Largo z Dvora-
kovej Novosvetskej symfonie, Beethovenovu predohru
Leonora III, 2. ¢ast z Mendelssohnovej Talianskej symf6nie,
2. Cast Na bdle z Berliozovej Fantastickej symfonie a napokon
1. Cast z Beethovenovej 5. symfonie ¢ mol. Hodnota tohto vy-
beru je pod¢iarknuta predovietkym vynikajicimi orchestrami.
Londynsky symfonick$ orchester, Symfonicky orchester
BBC, Bostonsky symfonicky‘orchester s tu zastipené dvoma
uk4zkami, jednou Royal Concerfgebouw orchester Amster-
dam. UZ len vypocet tychto Spi¢kovych orchestrov napoveda
o medzindrodnom postaveni Colina Davisa a jeho interpretac-
nom diapazéne. Samozrejme, z kritkych ukdZok sa jedno-
zna¢ny dsudok neda vyslovovat, aviak je moZné kon3tatovat,
Zze Colin Davis je mimoriadne silné a originlna interpretacné
osobnosf. Na CD nahréivke obdivujem hlavne vysostne kulti-
vovany zvuk vietkych orchestroy, mikké, farebné, bohato di-
ferencované sliciky Bostonského symfonického orchestra
(brilantné dychy v Mendelssohnovi!), homogénny, Stavnaty
zvuk Londynskeho symfonického orchestra (Mozart, Dvofik)
a dynamicky zvuk orchestra BBC (Beethoven). Je to vyber,
ktory maé i napriek spominanej fragmentdrnosti svoju logiku.
Podstatné vak je, Ze nahravka zapdsobi na posluchica ako
vynikajiica hudobnd a zvukova "lahodka".

1 FAVOURITES

Sutherland Bergonzi Chiara Tebaldi -
Simionato - del Monaco
KARUSEL 450 133-2 10

FEATURING Dame Joan Sutherland, Renata Tebaldi, Carlo Rergonsi

Verqii
Eavourites

Tueludes arias & choruses from /Im’a, La Traviata,
Otello, Nabuceo, Rvgolrtm & many more

CD sampler svetovych spevdkov z minulych rokov je sice
iba veImi skromnym vyberom ich repertodarovych a vokalnych
danosti, ale zrejme potesi milovnikov Verdiho opernej hudby.
Tento titul ma vela podobnych &ft s predchadzajicim. V jeho
popredi v3ak stoja dnes uZ viac-menej legendarne hviezdy sve-
tovej opernej scény, ktoré vzbudzovali obrovsky medzinarodny
ohlas od pitdesiatych az do zaciatku sedemdesiatych rokov.

Austrélska sopranistka Joan Sutherlandova bola v 60-tych a
70-tych rokoch povaZovand za najkvalitnejSi sopran od Cias
svojej sldvnej krajanky Nellie Melby, jednej z najslavnejSich
primadon na prelome 19. a 20. st. Sutherlandovej eurépsky de-
but r. 1952 v Glohe jednej z troch ddm v Carovnej flaute na scé-
ne Covent Garden opery v Londyne, preSiel sice bez vii¢Sieho
ohlasu, aviak o 6 rokov neskor na tejto scéne "zasvietila" ako
nova hviezda v Aide, Ma¥karnom bdle (Amélia), Carostrelcovi
(Agata) a v Majstroch spevikoch norimberskych (Eva). Jej vr-
cholné kredcie v tomto obdobi sa spdjaji s Luciou di Lam-
mermoor a Violettou z Traviaty, v ktorej na scéne i na nahravke
jej partnerom bol Carlo Bergonzi. K jej dal§im cennym kred-
cidm patri aj Gilda z Rigoletta, ktor4 je tu reprezentovand driou
Gualtier Malde ako aj kvartetom Bella Figlia dell'amore.

Umelecké a Zivotné osudy Callasovej rivalky Renaty Tebal-
diovej st dostatofne zname. Tato oblubena Toscaniniho spe-
vacka, soprin "anjelského hlasu", je tu prezentovand jednou zo
svojich najslavnejSich kredcii, driou Piangea Cantando z
Otella, a v ansdmbli z Trubadira Die Quella Pira v partnerstve
s Mariom del Monacom (Manrico). Jej o 12 rokov star§ia ro-
dacka, mezzosopranistka Giulietta Simionato, slavila velké us-
pechy po druhej svetovej vojne na vietkych velkych svetovych
opernych scénach. Jej Amneris, Adalgisa, Azucena (prezento-
vand aj na tejto CD nahravke) a pod. patrili k vzorovym inter-
pretaénym prejavom v 50. a na zaciatku 60. rokov. NajmladSou
spevackou je tu Maria Chiara, ktord imponujicim spdsobom
debutovala r. 1965 ako Desdemona a urobila velmi rychlu
medzindrodna kariéru. K jej silnej§im strankam patrila aj titul-
nd postava v Aide, ¢o dokumentuje dria Ritoma Vincitor.

Z muZov je tu legendarny Carlo Bergonzi, tenorista s hlasom
Ziarivej farby, ale kritkej kariéry. Prezentuje sa v ukdZkach z
dvoch svojich Spickovych tloh: Radames v Aide a Rudolf v
Luise Millerovej. CD nahravku "spestruji" zborové isla z
Rigoletta, samozrejme zbor Va Pensiero z Nabucca a nahrivku
otvira orchestrilna predohra k 1. dejstvu Traviaty. Na CD plat-
ni sa podielaji popredné operné a festivalové orchestre s diri-
gentskymi opernymi autoritami, ako st Gianandre Gavazzeni,
Nello Santi, Francesco Molinari-Pradelli, Nino Sanzogno,
Alberto Erede a i. Vyber drii ako aj ich prezenticia vy$Sie spo-
minanymi spevdkmi uspokoji predovsetkym skisenych, v da-
nej problematike zorientovanych diskofilov a pre mladsiu ge-
nericiu moZe byt uZitonym exkurzom do nedivnej minulosti
operného Zivota.

P. L. Cajkovskij: Klavirny koncert &. 1 bmol
IVO POGORELICH =

Londynsky symfonicky orchester

CLAUDIO ABBADO - dirigent

Deutsche Grammophon 415 122-2

S ey STEREQ 4151222 B4

TSCHA]KOWSKY KLAVIERKONZERT NO.1

Piano Concerto - Concerto pour piano

London Symphony Orchestra
POGORELIC CLA!J DlO ABBADO

MnoZstvo zvukovych nahravok Cajkovského klavir-
neho koncertu b mol pravdepodobne ani nemoZno pres-
ne vycislit. Staci, ak si pripomenieme pocetné nahravky
niekolkych poprednych svetovych pianistov ako aj
predstavitelov byvalej sovietskej klavirnej §koly, dosta-
neme fctyhodny zoznam frekventovanosti tohto diela.
Obltubenost a hravanost bola a dodnes je diktovana nie-
len samotnym zdaujmom klaviristov, moznostou ukazat
prostrednictvom neho svoje klaviristické dispozicie, ale
aj komer¢nymi zaujmami gramofénovych firiem.

V nadviiznosti na predchadzajice CD nahriavky moZ-
no obrazne povedat, Ze mame do¢inenia s novodobou
interpreta¢nou legendou. Je fiou IVO POGORELIC.

Narodil sa 20. oktébra 1958 v Belehrade ako syn
kontrabasistu. V siedmich rokoch sa za¢al ucit hrat na
klaviri, v dvanéstich odiSiel do Moskvy, kde Studoval
na Ustrednej hudobnej $kole a potom na Cajkovského
konzervatoriu. V roku 1976 zacal $tudovat pod vede-
nim Alizy Kezeradze, s ktorou sa r. 1980 oZenil. Zom-
rela pred¢asne - v roku 1996. Jej smrt zanechala v fiom
trvalé stopy, z ktorych sa faZko a pomaly spamiitaval.
Aktivity, ktoré v8ak medzitym rozvinul, st v si¢asnosti
ojedinelym prikladom.

Pogoreli¢ prekvapoval svojou fenomendilnou techni-
kou uZ pocas Stadia. V roku 1978 zvitazil na sitazi v ta-
lianskom Terni, 1980 ziskal 1. cenu na medzindrodnej
stifazi v Montreali. Najvi¢Siu popularitu mu v3ak vy-
niesla sataz F. Chopina vo VarS§ave v roku 1980, kde
bol dokonca vyliceny z posledného kola, naco pritom-
né publikum a hudobna mladeZ reagovala raznym pro-
testom, ¢im sa postarala o PogoreliCovu propagaciu.
Marta Argerichova, ktora bola ¢lenkou poroty, na znak
protestu voci rozhodnutiu vi¢Siny poroty opustila sitaz
a vyhlasila Pogoreli¢a za genidlneho klaviristu. Vzapiiti
triumfoval na koncertoch v Carnegie Hall v New Yorku
a jeho americké koncerty sa stali doslova senzaciou.
Odvtedy je Ivo Pogorelil v centre pozornosti svetovych
festivalov, manaZérov, gramofénovych producentov a
je obdivovany predovSetkym mladym klaviristickym
pokolenim. V roku 1986 zaloZil nadaciu Croatia, ktord
podporuje mladych umelcov, r. 1989 inicioval v Bad
Wrishofene Festival Ivo Pogoreli¢a a r. 1993 v Kali-
fornii sa po prvykrat uskuto¢nila Klavirna sufaz Ivo
Pogorelica. V roku 1994 zaloZil v Sarajeve Nadéciu na
stavbu nemocnice pre matky a deti postihnuté vojno-
vym konfliktom. Za svoje iniciativy bol r. 1988 UNE-
SCOM vyhléaseny za "Velvyslanca dobrej vole".

Pogoreli¢ova doterajSia diskografia nie je sice rozsia-
hla (nahravka pre Deutsche Grammophon), aviak obsa-
huje taZiskové diela svetovej klavirnej literatiry. Sen-
zéciu i diskusiu vyvolala jeho nahravka Musorgského
Obréazkov z vystavy, fascinujice st jeho nahravky Cho-
pinovych preladii, Lisztovej Sondaty h mol, Prokofie-
vovej Sonity ¢. 6, Skrjabinovej Sondty €. 2 a i.

Velka pozornost vyvolala aj jeho nahrivka Caj-
kovského Klavirneho koncertu b mol s Claudiom
Abbadom: obrovské nadSenie, ale aj zatracovanie.
Napokon, tak to u velkych umelcov ¢asto v dejinach
bolo.

Zaujimava je v8ak Pogoreli¢ova cesta k tomuto "obo-
hravanému" dielu. Pogoreli¢ na margo tejto nahravky
hovori: "Moji ucitelia sa domnievali, Ze mdm tie pravé
ruky na tento koncert, vetci moji priatelia ho hrali -
len ja nie! Ja som nechceel. Ozyval sa zo vSetkych miest-
nosti, kazdy Ziak ho tlkol do klavira, bol som presyteny
tymito tonmi..." Prvykrat Pogorelic pocul tento koncert
udajne z rozhlasu, ked mal 5 rokov, no pocas Stidia sa
mu odcudzoval, vnimal ho iba ako virtuézne dielo, ako
meradlo prstovej techniky pre budicich klaviristov.

"Konecne, ked som mal 18 rokov - vyznava sa dalej
Pogoreli¢ - zacal som sdm koncert Studovar a znovuob-
Javovar. Skonstatoval som, Ze to vébec nie je ten fdadny
samoliiby zhluk tonov, ktory mi ako etuda u mojich spo-
luZiakov isiel na nervy... Mylil som sa... Teraz bolo mo-
Jjim cielom ukdzaft, Ze Cajkovskij napisal skutocny dia-
log medzi klavirom a orchestrom".

Ivo Pogoreli¢ v Cajkovského diele naozaj odkryl
"svoje karty". Jeho fenomendlna prstovd, akordickd,
oktavovi, pasdZova technika je brilantnd, je vSak vyvi-
Zend nuansovymi perlivymi prstovymi melodickymi li-
niami, raz neZne plynicimi, inokedy burlivo, sta riava
sa Zenucimi vpred. Klavirista i dirigent si zrejme doko-
nale rozumeli, pretoZe dokdzali dat dielu nielen tech-
nicku brilanciu, zaujimavi stavebni koncepciu, ale aj
zvukovi noblesu a poetickost; vyvaZenost hudobnych
ploch, tematickd praca je obdivuhodne plasticka a Cita-
telnd. Pravda, pri takejto prilezitosti sa nika porovnd-
vat, dajme tomu aspoii s Richterovym a Gilelsovym po-
fiatim. Je to v8ak zbyto&né a neviedlo by to k ni¢omu.
Pogoreli¢ je fenomén konca 20. storocia, nie je akade-
mickym obrazom historického vyvoja klavirnej inter-
pretécie, je sdm sebou. Je neopakovatelny, ale som pre-
svedCeny, Ze aj nenapodobitelny. V tom je jeho jedi-
necnost, a v tomto smere moZno o jeho interpretécii aj
diskutovat. Faktom v8ak zostdva, Ze jeho jedine¢nost
mu nemoZno upriet v Ziadnom pripade. Aku tlohu zo-
hra v dejindch, to "vedia" iba proroci. Dnes som ochot-
ny poddivat sa jeho bezprostrednému hudobnému cite-
niu a brat jeho fascinujicu interpreticiu tak, ako na
miia posobi.

MARIAN JURIK
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Hudobna jesen
Tadeasa Salvu

Zivotu a dielu skladatela, interpreta a
pedagoga TADEASA SALVU je venované
séria koncertov v ramci Akademickej hu-
dobnej jesene Tadedsa Salvu, ktoré sa
uskutoéiiuji v Ponitrianskom mizen v
Nitre od 15. oktébra do 17. decembra.

Na prvom, otviracom koncerte vystipili
posluchici katedry hudobnej vychovy Uni-
verzity Konstantina filozofa v Nitre. Mi-
lovnici vdznej hudby si budi méct vypocuf
koncerty absolventov a pedagdgov usporia-
dajiicej katedry, Akademického dievien-
ského spevackeho zboru, chlapéenského
zboru Cantantina z Niry, Madarského spe-
viackeho zboru a dalSich telies i solistov.

Podujatie sa realizuje s finan¢nou pod-
porou fondu Pro Nitria a firmy Novo Agro,
s. I. 0., Velky Krtis.

Vyber z najkrajSicly diel eskej hudobnej li-
teratiry 19. a 20. storolia odznel na koncerte
Stétnej filharménie KoSice, ktory sa uskuto¢nil
(23. 10.) v rdamci TyZdna Ceskej kultiry. Na po-
dujati konanom pod zastitou generalneho kon-
zula CR na Slovensku Karla Hordka sa zicast-
nil predseda Sendtu Parlamentu Ceskej repub-
liky Petr Pithart, velvyslanec CR na Slovensku
Rudolf Sldnsky a dalsi vyznamni predstavitelia
spolotenského a kultirneho Zivota z oboch
krajin.

SFK pod taktovkou dirigenta Alfreda Waltra
z Belgicka uviedla Serenddu pre sli¢ikovy or-
chester, op. 5 od Eugena Suchona, Fantaziu pre
husle a orchester g mol od Josefa Suka a
Symféniu &islo 6 D dur Antonina Dvordka.
Ako solistka vecera sa predstavila talentovand
huslistka Gabriela Demeterové z CR.

Vznikol Slovensky komorny balet

O vzniku, ndplni a programovom smerova-
ni nového umeleckého siboru - Slovenského
komorného baletu (SKB), informoval 14. 10.
na péde Ministerstva kultiry na pracovnom
stretnuti s novindrmi manazér SKB Peter
Antalik.

Okrem iného uviedol, Ze vznik SKB bol
podmieneny sicasnou situdciou v sloven-
skom baletnom interpreta¢nom umeni, ako aj
tym, Ze uplne absentuje komornd tvorba.
"Vznikom SKB by sme mohli nielen udrZat
kvalitnych baletnych umelcov, ale zarovei
pontknut aj dalSie moZnosti oZivenia taned-
ného umenia na Slovensku,” poznamenal P.
Antalik.

Zakladatelom SKB je umelecké a kongre-

sové centrum Istropolis. Financovanie projek-
tu bude zabezpecené zo 60 percent sponzor-
skymi prispevkami a zvy3ok zo Stitneho roz-
poctu. Podla P. Antalika by zdkladny rozpo-
¢et na rozbeh projektu nemal presiahnut v pr-
vom roku | milién Sk. BeZny rozpoc¢et SKB
by sa v dal§ich rokoch mal pohybovat okolo 7
miliénov SK.

Premiérové predstavenie SKB sa ma usku-
to¢nit 23. novembra. Program obsahuje spra-
covania Janackovej rozpravky v choreografii
Libora Vaculika a Krvavej svadby Frederica
Garciu Lorcu v choreografii Dany Dinkovej,
folklorne motivy Jaroslava Morav¢ika pod
nazvom Od zaciatku a Epizédy Igora Holo-
véca.

Vaclav Hudecek
v Bardejove

Svetozndmy huslovy virtué6z Viclav Hu-
deéek (1952) koncertoval 17. oktébra v chra-
me sv. Egidia v Bardejove. Po¢as benefi¢ného
koncertu, na ktorom zazneli diela Georga
Friedricha Hiindla, Johanna Sebastiana Ba-
cha a Giuseppe Tartiniho, ¢eského huslistu
na klaviri sprevadzal Petr Adamec.

Vaclav Hudedek, posledny Ziak legendar-
neho Davida Oistracha, ktory okrem iného
dcinkoval i vo svetoznamom orchestri Vir-
tuosi di Praga, do Bardejova priSiel na pozva-
nie organizitorov podujatia - mesta, tamoj-
Sieho rimskokatolickeho farského tradu a
mestského kultiirneho strediska. VyfaZzok zo
vstupného pouZiji na charitativne ucely pre
potreby tamojSieho dstavu pre mentilne po-
stihnuti mlideZ a dospelych a farski charitu.

V bardejovskom chrame sv. Egidia V.
Hudecek koncertoval pred rokmi, vtedy mu
pocas vystipenia praskla struna na jeho stra-
divérkach. Po ¢ase sa teda do tohto gotického
skvostu nielen na Slovensku, ale prinajmen-
Som Eurdpy rdd vratil ako do prostredia, kto-
ré samo osebe umociiuje aj tak vyrazni silu
hudby.

Bill Clinton
ako dirigent

Americky prezident Bill Clinton diriguje
Nérodny symfonicky orchester pocas slav-
nostného znovuotvorenia (24. 10.) Kenne-
dyho centra vo Washingtone po rozsiahlej
rekonStrukcii. Kennedyho centrum bolo
otvorené v roku 1971.

SKO Zilina pre deti a rodicov

Putovaniu za hudobnym pokladom bolo venované
Nedelné matiné pre deti a rodiCov (5. 10.) v Dome
umenia Fatra v Ziline. Bolo to prvé hudobno-zabavné
podujatie tohto cyklu (NedeIné matiné), ktoré usporia-
dal Stitny komorny orchester (SKO) Zilina v tohtorod-
nej 24. koncertnej sezone. (Zatala sa otvaracim kon-
certom 10. septembra.)

V dneSnom programe pre deti a rodi¢ov G¢inkovali
Elenovia SKO Zilina, tane&ny stibor Lienky zo Ziliny a
hostia z Madagaskaru. Jeho sucastou boli hudobné hry
a kvizy s hudobnou tematikou. Podla predstavitelov
SKO Zilina NedeIné matiné ziskalo oblubu hudobnej
verejnosti v uplynulych koncertnych sezénach, preto
ich vedenie zaradilo do programu aj v tomto roku.

Okrem hlavnych cyklov - orchestrilneho, v ktorom
odznie 15 a komorného s 11 premiérovymi koncertmi -
zaradil SKO Zilina do programu aj cyklus M pre mla-
dych talentovanych umelcov.

Trnavské zborové dni'97

Sest koncertov v ditoch 23.-25. oktobra bolo nd-
pliiou medzindrodného festivalu Trnavské zboro-
vé dni '97. Podujatie sa uskutocnilo po deviaty-
krdt. Zucastnili sa na fiom zbory z Talianska,
Polska, Ceska a Slovenska. Koncerty sa konali v
kostole sv. Jakuba, Trnavskom divadle a aule
Slovenskej technickej univerzity v Trnave.

Ako informoval umelecky riaditel Trnavskych
zborovych dni '97 Gabriel Kalapos, v tomto roku

festival nebol siitainy, ale mal charakter pre-

hliadky. Sicastou podujatia bola tiez Zborovd
dieliia sakrdlnej tvorby pod vedenim Dusana
Billa, ktori pre dirigentov z celej SR usporiadalo
Ndrodné osvetové centrum.

Organizdtormi Trnavskych zborovych dni '97 sii
mesto Trnava a Trnavské osvetové centrum.

Corro Maddalene v Presove

Taliansky muZsky spevécky zbor Corro
Maddalene sa PreSov¢anom predstavil 7. no-
vembra. Zbor, ktory sa Specializuje na inter-
pretciu piesni z talianskych Alp, pricesto-
val na Slovensko ako host detského spevic-
keho zboru PreSovéatd a vrdtil im tak ich
jarni ndvstevu a koncertovanie v Parme.

Ako spravodajkyni TASR uviedol ume-
lecky veduci stuboru PreSovCatd Bernard
Herstek, talianski hostia koncert otvorili
maridnskou piesiiou Celd krdsna si Maria,
ktori vdaka prekladu v PreSove Zijuceho
Biagia Ceglia maji vo svojom repertodri v
talian¢ine aj PreSov¢atd a zakazdym zoZi-
naji pri vystipeniach s touto piesiiou us-
pech u publika.

EXPO
MUSIC ’97

4. ro¢nik trojdiiovej medziniarodnej hu-
dobnej vystavy EXPO-MUSIC 97 otvorili
15. 10. vo vystaynom aredli Incheby v
Bratislaves Poslanim podujatia - okrem pre-
zenticie vyslu%valehw. je priniest odborne;j
a laickej verejnosti prehlad o stave a diani v
slovenskej populdrnej hudbe, ako aj infor-
mdcie o hudobnych nastrojoch a najmoder-
nejsej zvukovej i svetelnej technike,

Na ploche 1000 Stvorcovych metrov sa
predstavilo vySe 30 vystavovatelov. Nechy-
bali najvicsie vydavatelstva a firmy vyrob-
cov, ako napriklad IFM Melodia, Musica,
Skvrna, Pastorek, PCS Bratislava, Nisel,
Kvant, Dan Acoustic, Mediatech, pro JGS,
ale aj Ceské firmy ako Bohemia Pidno, Siba,
Harmony a dalSie.

V kinosile haly C sti¢asne prebiehal boha-
ty sprievodny program, na ktorom sa popri
vystavovateloch prezentovali populdrne hu-
dobné skupiny a vystipili dal¥i umelci, na-
priklad Miro Noga, Stefan Skrtcany, Vaso
Patejdl a Peter Nagy.

McCartneyhos

Premiéru prvej symfonie exbeatla Paula
McCartneyho pod ndzvom Standing Stone,
ktord sa 14. oktébra konala v londynskom
Royal Albert Hall, privitalo publikum s vel-
kym nadSenim. Po odzneni posledného tonu
fantSikovia 55-ro¢ného byvalého &lena sku-
piny Beatles odmenili jeho 75-minttové kla-
sické dielo v Styroch vetich dlhotrvajicim
potleskom a oslavnymi vykrikmi.

Britskd hviezda, ktord tudajne nevie noty
ani zapisovat ani ¢itat, skomponovala symfo-
niu pomocou pocitaca a na spracovanie pre
orchester si pozvala na pomoc tim poradcov.,

Standing Stone nie je prvou klasickou
kompoziciou sira Paula McCartneyho. V roku
1991 vytvoril Liverpoolské oratérium, ktoré
medzi¢asom odznelo po celom svete vyse sto
raz.

Nové dielo, ktorému Paul zasvitil Styri ro-
ky, zaznelo v podani Londynskeho symfonic-
kého orchestra a jeho spevickeho zboru pod
taktovkou Lawrenca Fostera. Dielo, ktoré sa
venuje téme povodu Zivota, otdzkam zmyslu
udskej existencie a keltskému Cloveku,
vzniklo na objedndvku vydavatelstva EMI pri
prileZitosti jeho stého jubilea.

Symfénia, ktord neddavno vysla na CD plat-
ni, je v sucasnosti ¢islom jeden v rebricku
klasickych diel v USA a druhu priecku ziska-
la vo Velkej Britanii.

(Neoznacené materidly si zo servisu TASR.)

atd.

milovnikov hudby.

textové odkazy ...

Audobny terminologicky slovnik

Obsahuje takmer 2000 hesiel z oblasti
hudby, hudobnej tedrie, hudobnej praxe, dejin
hudby a z oblasti s hudbou bezprostredne
suvisiacich - akustika, elektroakustika ...

Hesld st prehladne zoradené podla
abecedy a v pripade potreby dokumentované
mnozistvom notovych zapisov, obrdazkov, grafov

Slovnik je vybornou poméckou pre
hudobnych pedagdgov a Studentov hudobnych
Skol vsetkych stupriov, ako aj pre vietkych

Slovnik je k dispozicii aj ako

MULTIMEDIALNY
HYPERTEXTOVY
INTERAKTIVNY
PROGRAM PRE POCITACE IBM PC
V tejto podobe navyse obsahuje strucny
prehlad 67 najvyznamnejsich  hudobnych
skladatelov s ich struénymi Zivotopismi, takmer
200 hudobnych ukdziok vo formdte * WAV a
* MID, vyse 100 farebnych a 300 ciernobielych
obrazkov, 5 animovanych sekvencii, hyper-

POCITACOVY

Audobng terminologicky slovnik

Objednavky prijima vyhradny distribitor

Komenského 6, o40 o1 KOSICE

®: 095/622 9714
E-mail : amadeo@dodo.sk

http://www.r-net.sk/amadeo

Predajnia notového materialu pre rézne
hudobné nastroje, spevniky, prirucky,
knihy o hudbe ... domacich aj
zahraniénych vydavatelstiev, MC a CD,
hudobné pocitacové programy pre PC,
hudobné CD-ROM a VIDEO-CD ...

pre zdkaznikov mimo Kosic

Katalog zasleme oproti znamke 5,- Sk

HUDOENINY
AMNADED

fax: 095/622 7165

Dobierkovd sluzba
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Narodné hudobné centrum - Slovkoncert

12.11.

13.11.

16. 11.

18. 11.

19.11.

21.11.

23. 11.

19.30 h

19.00 h

10.30 h

19.30 h

1930 h

19.00 h

10.30 h

November
Koncerty a literarno-hudobné programy
12.11. 18.30 h Hlohovec, Empirové divadlo

Klavirne duo

Peter PaZicky

Ale¥ Solarik

Schubert, Mozart, Dvordk
Trencianske Teplice, LD
Pax

Bratislavské klarinetové
kvarteto

Jozef Elia§

Pavol Hoda

Vladimir Kanta

Peter Drlicka

Hummel, Deportes, Kubic-
ka, Smith, Gyulay-Gadl
Rimavskd Sobota, MsKS,
sala MsKS

Dana SaSinova, klavir
Radoslav Sadina, kontrabas
Schubert, Liszt, Suk, Paga-
nini, Brahms, Schumann,
Bottesini

Bratislava, Mirbachov pa-
lac

Alexamder Jablokov, husle
Jana Nagy-Juhasz, klavir
Beethoven, Brahms, Saint-
Saéns

Trencianske Teplice, Kon-
certnd sien Kiipelnej dvo-
rany

Ivan Gajan, klavir
Beethoven, Mozart, Schu-
bert Schumann, Cajkovskij,
Chopin

Topolé¢any, Kostol Nane-
bovzatia Panny Mirie
Ivan Sokol, organ

Bach, Parik, Podprocky, Vier-
ne

Trnava, Zrkadlova siei
Trnavského divadla

Jozef Luptdk, violoncelo
Eleonéra  Slani¢kové-Sku-
tovd, klavir

Beethoven, Fauré, Bloch, Piirt
Bratislava, Mirbachov pa-
lac

Milo§ Jurkovié, flauta
Helena Géfforova, klavir
Loeillet, Gluck, Donizetti,
Schubert, Kupkovi¢

V spoluprici so Spolkom

koncertnych umelcov
24.11. 18.00 h Nové Mesto nad Vahom,
Vystavna sien MKS
Zidovské piesne a préza
Helena Veselska, sopran
Ivan OZvét, tenor
Igor Berger, klavir, spr. slo-
VO
Stefan Butko,
prednes
19.00 h Banskd Bystrica, Robot-
nicky dom
25.11. 19.00 h Rimavska Sobota, MskKS,
sala MskKS
26.11. 18.00 h Lucenec, MsKS, sila ZUS
27.11. 19.00 h Velky Krti§, MsKS, sala
MsKS
28.11. 19.00 h Komairno, MskS, Dostoj-
nicky pavilén
Peter Toperczer, klavir (CR)
Marién LapSansky, klayir
Dvoridk, Brahms
25.11. 19.30 h Bardejovské Kiipele, SLK,
LD Astéria
26.11. 19.00 h Bardejov, MsKS, Bibkova
sala ZK JAS
27.11. 16.30 h Secovce, KPH, sila ZUS
27.11. 19.00 h Michalovce, MsKS, Mala
sdla MsKS
Ivana Tro3elj, soprén (Austra-
lia)
Marién Budo§, semiakustic-
ké gitara
Jan Labant, gitara
Budos, Tirao, Troselj
30.11. 10.30 h Bratislava, Mirbachov paléc
Dychové kvinteto SKO Zi-
lina
Jén Figura, flauta
Jozef Kovacik, hoboj
Bibiana Bienikova, klarinet
Vladimir Salaga, fagot
Stefan Ladovsky, lesny roh
Bach, Mozart, Farkas, Rajter

umelecky

24.11.

30.11. 19.00h Trendin, Galéria M.
Bazovského
Slovensky komorny orches-
ter

Bohdan Warchal, umelecky
veduci, husle

Vivaldi, Bach, Zeljenka, Dvo-
Fek

HUDBA NA HRADE

Cyklus komornych koncertov
v Hudobnej sieni Bratislavského hradu

23.11, 17.00h Andrea DudéSova, sopran

v

Thomas Kleinhans, gitara
(Nemecko)

Klavirne duo

Peter Pazicky

Ales Solérik

Lorca, Sorr, Falla, Behrend,
Duarte, Schubert, Krajct
Eva Kamrlov4, organ

Peter Hanzel, fagot

Speer, Pachelbel, Gresdk, Ba-
gin, Novdk, Marcello

30.11. 17.00 h

Slovenska filharmonia

November

Koncertna sieii SF Reduta

12.11.-19.00 h
Slovensk filharménia

dirigent: Rébert Stankovsky

solista: Juraj Barto§, tnibka .

C. M. von Weber: Oberon, predohra z opery

J. Haydn: Koncert pre trilbku a orchester Es dur

Hob. Vlle: 1
F. Schubert: Symfénia ¢. 5 B dur D 485
13.11.a14.11.- 19.00 h

Slovensky komorny orchester

Slovensky filharmonicky zbor

umelecky vediici: Bohdan Warchal

zbormajster: Jan Rozehnal

solistky: Katalin Kramaricz, flauta

Jana Pastorkova, soprin

Petra Noskaiova, alt -

J. S. Bach: Brandenbursky koncert &. 3 G dur BWV

1048

Suita &. 2 h mol BWV 1067
G. B. Pergolesi: Stabat Mater

20.11.a21.11.-19.00 h
Slovenska filharmoénia
dirigent: Jerome Kaltenbach
solisti: Igor Fabera, hoboj
Jozef Luptadik ml., klarinet
Roman MeSina, fagot
Branislav Hoz, lesny roh

W. A. Mozart: Symfénia D dur "Haffnerova" KV
385
Koncertantnd sinfonia pre hoboj,
klarinet, fagot a lesny roh Es dur,
KV 297b

L. van Beethoven: Symfénia ¢, 2 D dur op. 36

27.11.a28.11.-19.00 h

Slovenski filharménia

dirigent: Alexander Dmitrijev

solistka: Polina Osetinskaja, klavir

M. Ravel: La Valse

R. Schumann: Koncert pre klavir a orchester a mol,
op. 54

J. Sibelius: Symfénia ¢. 2 D dur, op. 43

Moyzesova sien SF

25.11.-19.00h

Musica aeterna

umelecky veduci: Peter Zaji¢ek

solistky: Kamila Zajickova, soprin

Martina Lesna, priecna flauta

Marek Spelina, prie¢na flauta

J. 8. Bach: Ouverttira D dur pre slaciky a basso con-
tinuo

J. S. Bach: Weichet nur, betriibte Schatten
(Svadobna kantata) BWYV 202

W. F. Bach: Sinfonia d mol pre dve prie¢ne flauty,
sla¢iky a basso continuo

G. Ph. Telemann: Hudba k stolovaniu in e pre prie¢-
ne flauty, slaCiky a basso continuo

Statny komorny orchester Zilina

November

16.11.- 16.00 h
Stidio Slov. rozhlasu
Bansks Bystrica

Koncert Dychovného kvinteta SKO Zilina
Rajter: Divertimento pre flautu, hoboj, klarinet, lesny roh a fagot
J. Chr. Bach: Kvinteto B dur

Mozart: Divertimento D dur KV 270

20.11.-19.00 h

Dom umenia Fatra, Zilina Maridn LAPSANSKY

KLAVIRNY RECITAL

Brahms: 3 intermezz4, op. 117

6 klavimych kusov, op. 118

Janadek: Sondta 1905

Fibich: Néalady, dojmy, upomienky - vyber

Grieg: Lyrické kusy
21.4% Koncertné turné SKO

Svajtiarsko - Schaffhausen

Haydn: Symfénia ¢. 85 B dur La Reine

Mozart: Klavimy koncert KV 450
Mozart: Klavirny koncert KV 537
Gottlieb WALISCH, klavir (Raktsko)
Dirigent: FrantiSek VAINAR (CR)

22.11.
Svajéiarsko - Fribourg

Haydn: Symfo6nia &. 85 B dur La Reine
Mozart: Klavirny koncert KV 450

Beethoven: Klavirny koncert ¢. 3 ¢ mol
Gottlieb WALISCH, klavir (Rakisko)
Dirigent: Frantifek VAINAR (CR)

Utinkuja: KVARTETO EMILA VIKLICKEHO a SLACIKOVE KVARTETO SKO ZILINA

27.11,-19.00 h JAZZOVY KONCERT
HOMMAGE A JOAN MIRO
30.11.-10.30 h Koncert Dychového kvinteta SKO Zilina

Bratislava - Mirbachov paléc

Rajter: Divertimento pre flautu, hoboj, klarinet, lesny roh a fagot

Farkas: Tri tance zo 17. storotia pre dychové kvinteto

J. Chr. Bach: Kvinteto B dur

Mozart: Divertimento D dur KV 270

Statna filharmoénia Kosice

November
12.11.- 10.00 h KONCERTY PRE MLADEZ Soluiitinkuje Zbor sv. Cecilie pri
12.00h E"”Ee;ll Mﬁri:-]»((g:‘m a Déme sv. Alzbety v KoSiciach (zb.
. F. MUusorgskiyj: iz Z vyslay

13.11.-830h I A b V. Gurbal, K. Petrdczi)

10.00 h C. Monteverdi: Beatus vir, Zalm IIL.,

12.00h Dvoték: Biblické piesne (vyber), 1.
20.11.-19.00 h KONCERT V RAMCI FESTI- . ;
Dom umenia VALU SAKRALNEHO UMENIA Haydn: Om3a C dur In tempore belli

Stitna filharménia Kogice
Dirigent Urs Schneider, Svajéiarsko
Sélisti: Michaela Hausovd, Gabriela
Hubnerovd, Jin HruSovsky, Martin
Gurbal

30.11.-20.00 h ORGANOVY KONCERT
Evanj. kostol Ivan Sokol, organ
Jan Mistrik, recitdcia

J. 8. Bach, P. Horov

Statna opera Banska Bystrica

November

13.11.-18.30h W. A. Mozart: CAROVNA FLAUTA
15.11.-18.30h G. Verdi: RIGOLETTO

18.11.- 1830 h G. Verdi: LA TRAVIATA
22.11.-1830h E. Kdlmén: GROFKA MARICA
25.11.- 1830h G. Verdi: NABUCCO
27.11.-18.30h J. Strauss: NETOPIER
29.11.-18.30h G. Verdi: AROLDO

Zajazdy:

24.11.-19.00 h F. Lehdr: ZEM USMEVOV (v

DIGT Zvolen)

Organizované predstavenia:

4.11.-10.00 h R. A. Bréal: HUSARI (v DIGT
Zvolen)

5.11.-11.00h E. Kdlmin: GROFKA MARICA

12.11.- 1100 h W. A. Mozart: CAROVNA FLAUTA

BOHEMA KLUB

5.11.-18.00h Veder pre talenty Konzervatéria J.
L. Bellu v Banskej Bystrici

26.11.-18.00h Hudobny salén Jéna Petrusa

AP projekt, s. r. 0., Bratislava
usporiada v ramci umeleckého festivalu Reformacné dni.'97 koncert

Podoby viery

Program: Samuel Schaidt, Antonio Vivaldi, Pavel Josef Vejvanovsky, Johann Erasmus Kindermann, Paul Peuerl,

Sergej Rachmaninov, Raymond Premru
Premiéra Igor Bazlik: Podoby viery

Vokdlna symfénia pre organ, tribku, trombdn, bas, recitdtora a spevicky zbor napisz;né i prilezitosti 480. vyrogia

Reformacie
Scenar: Jan Jurd§

Slova: verSe Milana Krausa na motivy z reforma¢nej hymnistiky a Zalmy, prebasnené Milanom Rafusom
Uginkuji: J. V. Michalko, S. Surin - organ, J. Barto3 - trabka, A. Hrubové&dk - tromb6n, Bratislavské trombénové

trio, J. Galla - bas, D. Jamrich - recitdcia

MlédeZnicky zbor ECHO, um. vedici Ondrej Saray, Dievéensky spevéicky zbor CANENS, um. vedici Gabriel

Rovitdk
Dirigent - Ondrej Saray
Nedela, 23. novembra 1997, 18.00 h

Evanjelicky kostol Bratislava-Prievoz, Radni¢né ndm. (201, 202, 216)
Vstup volny - Zbierka pre Spolok Jozefa Miloslava Hurbana pri Evanjelickej bohosloveckej fakulte UK Bratislava.

KONKURZY

Generilny riaditel SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie vol-

nych miest v orchestri Opery SND:
- tutti hrad v skupine kontrabasov
- zéstupca vediiceho I1. husli
- zistupea vediiceho viol
- L triibka
- IL. tridbka
- L. pozaun.

Konkurz sa bude konaf 21. 1. 1998 o 10.00 h v ski§obni orchestra v historickej budove Opery SND. Pisomné pri-
hlasky s priloZenym Zivotopisom posielajte na adresu: Orchestrilna kanceldria Opery SND, Gorkého 4, 815 86

Bratislava, najneskér do 15. 1. 1998.

* % *
Riaditel SLOVENSKE]J FILHARMONIE v Bratislave vypisuje konkurz do orchestra Slovenska filharménia na tie-

to miesta:
- zéstupca koncertného majstra L. husli
- husle tutti
- violongelo tutti.

Konkurz sa uskutoéni 16. 12. 1997 0 13.00 h v Koncertnej sieni SF. PoZadované vzdelanie konzervatérium alebo VS,
Prihlisky so Zivotopisom prijima a informécie poskytuje persondl. ref. SF, Medena 3, 816 01 Bratislava.
Podmienky konkurzu ozndmime prihlisenym uchddzafom pisomne.
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