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V disle: Z festivalového koncertného diania - Bratislavské hudobné slavnosti v reflexiach recen-
zentov @ Festivalovy Salzburg - dokoncenie @ G. Solti, G. Papp - osobnosti, ktorych dielo sa na-
plnilo ® Modalita v hudbe 20. storocia - N. A. Roslavec @ Monitor @ Informacie @ Program
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Autorom nimetu na tohtoro¢ny plagit BHS je akademicky maliar Jozef Bubik a jeho dielo Symfénia o ¢loveku (detail).

M

Pestrofarebny malokarpat-
SRy horizont neomylne signa-
lizuje jeseri. Ohlasuje sviatky
ndleZiace k tomuto obdobiu, k
tomuto regionu.

Bratislava, deforovand hy-
rivou Scenériou, Zaznamena-
la opdr svoj hudobny hodo-
kvas. Tridsiaty tretikrdt sa
roztocil - doznel - a stdle do-
znieva sviatocny hudobny ko-
los pozostdvajicl z velkych,
Standardnych i nezabudnutel-
nych umeleckych wdalosti.
Festival vo svojom Kristovom
veku prehovoril. Nie fatdine,
nie prorocky, ale opdr napinil
sdly. Ludmi milujdcimi spo-
locensky ruch, vzruch, hudbu.
Napdtie, za ktorym nasleduje
umelecky zdzitok, pohoda ale-
bo aj rozcarovanie. Také si
festivalové krivky. Také si
Jestivalové dobrodruZstvd... V|
desiatkach Foncertov, podu-
Jatf prindSaji desiatky valé-
rov. Odrieriov, stupriov, from-
Jov i prehier: v‘m'd.ﬂ'atom tre-
fom rocnifu Bratislavskych
hudobnych slavnosti takmer
taky isty pocet koncertnych
Dpodujati...

Tak ako tradicne, aj tohorocny festival
vstupoval do diania slavnosinym otvore-
nim, ktorého dejiskom bola Zrkadlovd sieri
primacidlneho paldca. Po prejave ministra
kultiiry SR Ivana Hudeca boli udelené ceny
Hudobného fondu a slovenskej hudobnej
kritiky (informovali sme o nich v ¢isle 18)
a potom dostal priestor Bratislavsky detsky
zbor. Pod vedenim dirigenta Ondreja
Saraya wviedol skladby Jana Novdka,
Gabriela Faurého, Vladimira Bokesa, Eu-
gena Suchoria, Milana Novdka, Lothara
Voigtlindera a Bohuslava Martinii. Mladé
spevdcke umenie vytvorilo sympatickii in-
trddu k dalsiemu priebehu sviatkov hudby
v Bratislave.

Komu inému, ak nie nd¥mu prvému symfonic-
kému orchestru ndleZi miesto v slavnostnom fes-
tivalovom "prihovore"?! Filharmonicky orchester
v plnej zbroji nastipil na poédium, aby vytvoril
(vlastne druhid, po triumfilnom entré s Editou
Gruberovou) festivalovi ouvertiru. Po sem-tam
vahavych, zato viak sldvnostny dizajn nenartsa-
jucich intondcidch klasickych fanfar z produkcie
stabilizovaného fanfarového ansamblu Tomasa
Winklera, vstipil pred tvar orchestra jeho §éfdiri-
gent Ondrej Lenard. PoteSitelne, priam festivalo-
vo bol dramaturgicky zosnovany tvod bratislav-
ského hudobného sviatku.

Najskor, namiesto konvencionalizovanej pre-
dohry, zaznela forma (aj obsah) varidcii. Cikke-
rove Varidcie na slovenski Tudovi piesei vy-
chadzaju z irecitého zdkladu modalneho napevu
(s neomylnym prispevkom lydickej kvarty). Té-

mu autor postupne "drobi", pretavuje, modifikuje
v priznaénych cikkerovskych sukcesivnych pro-
cesoch. Neobchédza svoje osobité harmonické fi-
lidcie, ani zmysel pre krivku dramatického reliéfu
skladby. Dirigentova koncepcia bola zmierliva. V
dramatickych ¢i dramatizujicich oblikoch zda sa
az prili§ pokorna.

Jadro velera vytvoril Sostakovi¢ov Koncert
pre husle a orchester ¢. 1, a mol, op. 99. Opus,
ktory ndlezi do druhej polovice tvorivého Zivota
autora. Opus, v ktorého hudbe deSifrujeme oni
zndmu pravdu. Kontroverzny svet hudobného
krdsna a vizii inferna. Meandre a fatdlne zlomy.
O tom je td hudba pre nas - pribuznych, chéipajui-
cich alebo tuiacich. Tak ju definovala aj Lendr-
dova koncepcia.

V pozicii solistu sme vitali talianskeho huslistu
Marca Rizziho, hrajiceho o. i. na vzdcnom né-
stroji franctizskeho majstra J. B. Villaumea z roku
1850. Dimenzie nastroja ani nebolo treba literou
zdoraziioval. UZ prvy E(’)n oslovil nezvy€ajnou

kvalitou. Rizziho oslfiujicu brilanciu a sénicka
plnokrvnost sme vychutndvali bezo zvySku od za-
Ciatku do konca koncertu. Husle zneli tak, ako
mélokedy zneji naSou starou dobrou Redutou. V
zmysle Sostakovita, jeho skladatelskej konfesie,
drazdivej, hibavej a neurotizujticej viak zneli chvi-
Tami prili§ kulantne. Zaoblovali hrany sarkazmu,
irénie a bolesti. Nezabudnutelny viak ostane do-
slova elektrizujtci vklad Rizziho do kadencie...

7. symfénia je "skladbou robustnou, neviaza-
nou, bujarou a temperamentnou” (ako ju vystiZne
definuje kolega Javorsky). Ano, je. V tomto pri-
pade vSak nebola vyjadrend celkom v tomto
zmysle. Vyznela akoby unavene. Jas zastierala
matnost. Radost vystriedala tivaha, brio - viha-
vost. Beethoven vo svojom atypicky preZiarenom
symfonickom opuse prili§ nezaZiaril. Co ubralo z
potencie nasho prvého orchestra? Azda len nie
vypiitie v "predskokanskom" festivalovom soirée
s divou koloratirneho neba Editou Grubero-
vou...? LYDIA DOHNALOVA
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Na fakulte som posobil uZ predtym vo
funkcii prodekana do problematiky som
bol zaangaZovany, aj ked, samozrejme, z
iného uhla pohladu. Napriek tomu, Ze
som v tomto prostredi Zil a psobil, ocitol
$Om sa v novej pozicii, v novej situdcii, v
ktorej sa zmenil, teda vzrastol diel mojej
zodpovednosti. Tato zmena priniesla aj
zmenu postoja, bolo potrebné viac prag-
maticky zaostrit pozornost na konkrétnu
kaZzdodennu pracu, viedny Zivot a jeho
naliehavé potreby: vietko, ¢o je nutné pre
chod Skoly zabezpecit, €o je prioritné pri
zékladnych funkciach $koly. Od prvej
chvile je mi jasné, Ze o nejakych prevrat-
nych novostiach v otganizme $koly ne-
moZe byt ani re¢, je to paradoxné, ale
hesla a mottd podobného znenia by vy-
zneli umelo, nepresved¢ivo. Vymyslat
siahodlhé plany by bolo marnivostou.
Treba rozmyslat v redlnych reldciach:
bez naplnenia elementarnych poZiadaviek,
nutnych pre kaZdodenny Zivot fakulty, by
vyty€ované plany boli chimérou.

Musim vSak zdoraznif - napriek viet-
kym redlnym okolnostiam: je pre miia
velkou cfou stat na ¢ele tejto fakulty, kto-
rd, napriek tomu, Ze vzhladom na iné eu-
ropske akadémie je pomerne mlada, do-
statoCne etablovana a mé uZ nieco za se-

Casto sme nachylni podliehat mér-
nomyselnosti, chvalenkarstvu. Objek-
tivne viak treba priznat, Ze z bran VS-
MU vyslo mnoZstvo absolventov, ktori
potyrdili kvalitu Skoly a v nejednom
pripade déstojne reprezentovali Slo-
vensko v medzindarodnej konfrontécii.

Bez nadséadzania, ¢i falo§ného "lokal-
patriotizmu" myslim, Ze naSa fakulta pro-
dukuje a expeduje do sveta kvalitnych,
odborne pripravenych profesionalov, a to
prave vdaka kvalitnému pedagogickému

potencidlu. Na Skole je v tomto zmysle
sistredend ozajstnd hudobna pedagogic-
ka elita.

S novym akademickym Skolskym ro-
kom sa v Banskej Bystrici otvdara nova
Umelecka akadémia... Zda sa, Ze to vy-
sostnii poziciu bratislavskej VSMU
(ktora napr. bola jednou zo zdravo
"konkurenénych'' umeleckych institii-
cii v byvalej federativnej zdkladni:
Praha - Brno - Bratislava) - jemne po-
vedané - posiiva. Pytajme sa: je to v
nasich pomeroch, pri stave nasho Skol-
stva luxus, plytvanie prostriedkami,
devalvacia kritérii?

Postoj k tomuto faktu som uZ vyjadril v
tla¢i, v médiach. Podotykam, Ze mnou ar-
tikulovany nazor je stanovisko celej §ko-
ly. Je rezultatom sedeni v sendte, kolégi-
ach, umeleckych radiach. Argumentu-
jeme vecnymi, objektivhymi okolnosta-
mi. Opakujem: Stadium na vysokej Skole
umeleckého zamerania je v porovnani s
inymi vysokymi 8kolami Gzko Speciali-
zované. V porovnani s inymi fakultami
sa stovkové kvoty u nds menia na desiat-
kové. Nazdavam sa, Ze na Gzemi nasho
malého Stitu by sme oni vyberovost a
sastredenost na ozajstné talenty mali za-
chovat!...

NavySe, na Slovensku je rozsiahla a
bohata siet zdkladnych umeleckych $kél.
Zaujem o konzervatoridlne Studia vSak
signalizuje upadajici zdujem o hudobne
orientované profesie. Prognézy napove-
daji, Ze budice roky nebudd Ziclivé
umelecky zameranym odborom. Je teda
paradoxné, Ze vznikad nova $kola, ktord v
takejto situdcii nemé topograficky ani re-
dlny priemet situicie, ako bude fungovat.
Pri takomto trende prestani byt teda vy-
soké umelecké Skoly prisne vyberové?

Chodiac budovou VSMU si kazdy

Na margo odborného skolstva...

musi vS§imaf hrozné interiérové i exte-
riérové nedostatky. Budova chatra.
Amortizuje to najnutnejSie vybave-
nie...

V takejto situdcii by bolo urcite ovela
vyhodnejSie dofinancovat naSu 3kolu.
Vybavil ju materidlne (odstranit odveké
ubytovacie problémy, vybavit a doplnit
nastrojovy park, zabezpecit Studijny or-
chester pre dirigentov, zbor ¢i orchester
na uvadzanie opernych predstaveni, po-
trebujeme platit velké mnoZstvo exter-
nych pedagégov, vybudovat Stidia - na-
hravacie, elektroakustické...). Skola po-
trebuje zachranovat strechu nad hlavou -
do slova i do pismena. Jednoducho, nie
st na to financie.

V zahrani¢i v3ak jestvuji modely
umeleckych akadémii, ktoré pod "hla-
vickou' jednej Skoly zdruzuji viacero
vysunutych koordinovanych fakilt...

V najblizSom zahrani¢i je to napriklad
Lisztova akadémia v Madarsku, ktord ma
vybudovani sief satelitnych akadémii vo
vztahu k centrdlnej budapestianskej "za-
kladni". Je to jeden z prikladov.

Jestvuje moZnost rieSenia uvedenych
problémov?

Ano, méame prisluby z najvyssich
miest, Ze naSa $kola nebude ochudobnena
v stvislosti so vznikom novych vzdela-
vacich institacii. Radi verime, preto i da-
fame.

Pripravila LYDIA DOHNALOVA

zasielky.

Vvzva,

Slovenska hudobna inia a jej spolky obracaji sa na
svojich ¢lenov, ktori v poslednom obdobi zmenili svoje
adresy, aby ich pisomne oznamili svojim spolkom. V
opa¢nom pripade nemézZeme zarucif dodanie posStovej

Dakujeme za porozumenie.

Ministerstvo kultiry SR
pripravilo stranky pre Internet

Pod ndzvom Kultiira na Slovensku pripravilo Ministerstvo kultiry SR od 25. septem-
bra bohaty siibor materidlov o diani v kultirnej oblasti dostupny v sieti Internet.
Novindrov o tom (7. 10.) informovala riaditelka Odboru informatiky MK SR Viera

Beldnovd.

Podla jej informdcie je na adrese www.culture.gov.sk dostupnych viac ako 1 500
strdn dokumentdcie zo vSetkych oblasti kultiiry. Okrem Struktiiry ministerstva, zdklad-
nych legislativnych noriem, databdz a adresdrov vydavatelstiev a médii su pripravené
aj strdanky dokumentujiice jednotlivé kultiirne regiony Slovenska, ndpln a poslanie
Ndrodnych metodickychgentier, osvetovii kultiiru a dalSie. Zdujemcovia maji zdaroven
moZinost sledovat aj aktudlne,dianie - vystavy, premiéry v divadldch a dalsie aktivity.

V. Beldriovd zdroveri povedala, e v budiicnosti - ak im to umozni persondlne obsade-
nie, by chceli poskytovar napriklad aj plné znenia zdkonov, dotykajiicich sa oblasti kul-

tiry a dalSich déleZitych dokumentov.

Meno:

Ullica:
psC:
RIS . seosnsie s i sicalis

Podpis:

reveenere. MieStO:

‘Objedndvku poslite na adresu: HUDOBNY ZIVOT, Spitdlska 35, 811 08 Bratislava

Objedndvam si .... ks &asopisu HUDOBNY’ ZIVUF na adresu: l ek, |

Celorotné predplatné 192 Sk, polro¢né 96 Sk.

I. Hudec zaslal
sustrastny telegram
Eve Pappovej

"S pocitom hlbokého smiitku som prijal
spravu o odchode vasho manzela, vzac-
neho ¢loveka, vynikajiceho umelca a s6-
listu Opery Slovenského narodného diva-
dla, ktory sa natrvalo zapisal do pokladni-
ce slovenskej kultary." Uvadza sa to v si-
strastnom telegrame, ktory 9. oktébra za-
slal minister kultiry SR Ivan Hudec man-
Zzelke Gustava Pappa, ktory zomrel v
Bratislave 7. oktobra vo veku 78 rokov.

"Ostane pre nas stale Zivy jeho Tudsky a
umelecky prinos. Slovenskd kultira v
flom straca osobnost mimoriadnych hod-
noét," uvadza I. Hudec na zdver v smutoc-
nom telegrame Eve Pappove;j.

Na koncerty
do Mexica

Diia 15. oktdébra t. r. odcestovalo na
koncertné turné do Mexica Slovenské
dychové kvinteto a flautové duo manze-
lov Turnerovych. Do 7. novembra absol-
vuji rad samostatnych Koncertov, budi
vSak ucinkovat aj ako hostia orchestra
na festivale CERVANTES EN TODAS
PARTES a v mestich Mexico City,
Guadalajara, Moroleon, Monterey, Za-
catecas a i. Turné s mexickou stranou
pripravila UNITED MUSIC AGENCY.
V tychto diioch manZelom Turneroveom
vySla vo vydavatelstve DISKANT CD
nahriavka NOCTURNE - hudba pre
flautu a harfu. -j-

BHS v médiach

Reklama vladne svetom. Vietkymi moZnymi
aj nemoZnymi spbsobmi a prostriedkami sa vnu-
cuje ¢loveku, ktory jej ¢i chee ¢i nechce, podlie-
ha. Reklamu potrebuje vietko. Aj kultira a ume-
nie. Aj festival, ktory uZz ma mnohoro¢na tradi-
ciu a zdalo by sa, Ze sa stal samozrejmou si¢as-
fou vedomia hudbymilovného obyvatela Bratis-
lavy. No asi to tak nie je a ukdzalo sa, Ze propa-
gécia je potrebnd kaZdoro¢ne, pred i po¢as Bra-
tislavskych hudobnych sldvnosti.

Podla ohlasu v médidch sa nazdavam, Ze toh-
to roku bola propagécia slab8ia. Plagéty boli sice
krasne, no bolo ich pomenej. Viem, Ze bola tla-
Covi konferencia, ale neviem, akd bola na nej
ucast, lebo v dennej tlaci, ba ani v ¢asopisoch sa
BHS neavizovali a pocas festivalu neoplyvali
spravami a recenziami koncertov, Ukazuje sa, Ze
tlaovka nestaci a treba hladat nové formy pro-
pagicie. Ked ELAN alebo METALINDA pri-
pravuje zdjazd po Slovensku, je toho plny roz-
hlas a televizia, ¢lenovia stiboru osobne navste-
vujii redakcie novin a ¢asopisov, rozndsaji vstu-
penky, cédecka, pozyvaji redaktorov a nielen
tych, ktori sa staraji o kultirne spravodajstvo.
Zdalo by sa, Ze populidrna hudba to nepotrebuje
a predsa! O to vii€Siu propagdciu potrebuje hud-
ba zvana "vaZzna".

Pokial som sledovala dennu tla¢, objavili sa
tri, Styri, najviac pit kratkych sprav ¢i recenzii v
SME, Niérodnej obrode, PRACI, PRAVDE - ne-
viem, &i toho bolo viac vo VECERNIKU, ktory
v minulosti prinaSal denne referdty o predchad-
zajlicom ve¢ernom koncerte.

Menej ako v minulosti - i ked najviac - sa ve-
noval festivalu Slovensky rozhlas.

Vysielal v priamom prenose otvéraci i zdve-
reny koncert, Zial, iba prvi polovicu, a vietky
koncerty Medzindrodnej tribiiny mladych inter-
pretov UNESCO. Bolo aj niekolko vstupov pub-
licistky Olgy Odzganovej a vedicej sekretaridtu
BHS Izabely PaZitkovej v relacii Dobré réno,
Popoludnie s rozhlasom i v Réadiozurndle (na
stanici Slovensko 1). Koncerty boli vysielané na
stanici Devin.

Slovenska televizia vysielala otvaraci a zdve-
re¢ny koncert na druhom programe, tieZ vZdy
iba prvi Cast so sprievodnym slovom Izabely
PaZitkovej. Treba ocenif, Ze prenos koncertov
bol velmi kvalitny. Kamery presne zaberali zne-
jtci nastroj v orchestri, Ziadne "plazenie”, doko-
nald sihra hudby a obrazu. A veru v Cikke-
rovych Varidcidch na slovensku Tudovi pieseit
to nebolo jednoduché. Striedanie zdberov na or-
chester, dirigenta i sélistu bolo vo vyrovnanych
proporciach, ¢o prispievalo k udrZaniu pozor-
nosti posluchaa-divaka. Zasluhu na vydarenych
televiznych prenosoch koncertov BHS ma reZi-
sér Pavol Fiiko, zvukovy reZisér Leod Komarek
a hlavny kameraman Miroslav MiZialko.

Neviem, ¢i pre archiv snimali aj druhd &ast
koncertov, zisli by sa im v roku 2010, lebo v prie-
behu tohoro&nych BHS vysielali v noénych ho-
dindch na Slovensku 2 ziznamy z BHS 1984 a
1987. Velmi ma to pobavilo, ale takito drama-
turgiu nechapem.

Festivalu sa venovali 14. 10. aj dve publicis-
tické reldcie. Na stanici STV 1 pravidelna reld-
cia KULTURA. Boli tam zaujimavé rozhovory s
mladymi sélistami z Tribiny. Nafa znamenitd
sopranistka Andrea Dankovd, ktord sa nestala
lauredtkou, to hodnotila ako nespravodlivost.
Myslim si, Ze keby bola spievala niektory pies-
fovy cyklus, bola by ziskala viac.

V tejto reldcii sa hovorilo o mimoriadne vyso-
kej umeleckej trovni piebiehajiicich BHS a vy-
bornej dramaturgii, ktorej dominantou bola slo-
venskd tvorba. Ale bolo to skutofne tak? V
Nirodnej obrode som sa doc¢itala, Ze aZ na nie-
kolkych dirigentov a sélistov bola Groveii hos-
tujucich orchestrov imernd finanénym moZnos-
tiam festivalu.

V ten isty defi v no¢nych hodindch bola BHS
venovand velka ¢ast relacie Hudobné, spektrum.
Ingrid Kralové hovorila s niekolkymi Géastnik-
mi Tribiny a s predsedom medzinarodnej poro-
ty, prof. MiloSom Jurkovi¢om. Ten vysvetlil ce-
ly postup hodnotenia, kde prvé kolo reprezen-
tuji rozhlasové nahrivky. Vyzdvihol hlavny vy-
znam Triblny, ktory oproti inym medzindrod-
nym shtaZiam tkvie v tom, Ze uZ len Gfast zna-
mend ucinkovanie v tridsiatich rozhlasovych
staniciach. A lauredti maji zabezpecené aj kon-
certné vystipenia.

Lauredti boli traja - poteSilo ma, Ze moje typy
vy3li, Markus Leoson je hra¢ na bicie ndstroje a
pOsobi ako timpanista v orchestri. Pridiel zo
Svédska, ale jeho temperament pripomina skor
bujny juh. Svojou fenomendlnou hrou uchvitil
publikum a drzal ho celd hodinu v napiti.
Skoda, Ze televizne kamery nesnimali celé jeho
vystipenie, pretoZze okrem sluchového zdZitku,
bola to i pastva pre o¢i. Muzikant, artista, mag.

Druhym lauredtom bol rusky klarinetista Igor
Fiodorov. Porotu i obecenstvo si ziskal prirodze-
nou, klasicky ¢istou interpreticiou Mozartovho
Koncertu A dur KV 622. V rozhovore s vdag-
nostou spomenul Vladimira Spivakova, ktory
mu daroval nastroj, na ktorom koncertne hrd.

Tretim lauredtom sa stal dansky barytonista
Morten Ernst Lassen. Napriek svojej mladosti a
chlapCenskému vyzoru interpretoval Mahlerove
piesne s pochopenim obsahu a zrelostou vyrazu.

ANNA KOVAROV,
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Styri zo série koncertov vyhradila dramaturgia
festivalu BHS opiit Medzindrodnej tribine mla-
dych interpretov UNESCO. Na ziklade vyberové-
ho konania - vypocutia nahrdvok, sa na nich 27. a
28. septembra predstavili mladi inStrumentalisti a
vokdlni sélisti z 8-ich krajin. Za uplynulé desatro-
Cia sme si uZ zvykli, Ze viaceri adepti debutuji na
bratislavskom festivalovom pdédiu, patria dnes
medzi Spickovych umelcov medzindrodného ran-
gu a viackrit sme sa mohli presvedCif aj o tom, Ze
vyraznym podnetom ich tuspedného Startu bolo

Igor Fiodorov, Rusko

préve lauredtstvo na TIJI UNESCO v rimci BHS.
I z tychto dovodov sme pozorne sledovali jednot-
livé umelecké vykony mladych interpretov na toh-
toro¢nej tribtine.

Markus Leoson, Svédsko

Ako prvy z nich sa 27. septembra v koncertnej
sieni Slovenského rozhlasu predstavil Svéd Markus
Leoson, hrac na bicich nastrojoch. Tento 27-ro¢ny
umelec, ¢len orchestra Krdlovskej opery v Stok-
holme (prvy tympanista), drZitel viacerych Stipen-
dii a cien zo stfaZi, svoj polrecital zostavil z diel
skladatelov Franca Donatoniho - Omar, dve
skladby pre vibrafon, Noria Fukushiho - Ground
pre bicie ndstroje, Niklasa Siveléva - Suita pre

marimbu a lannisa Xenakisa - Pssapha pre bicie
ndstroje - vietko skladby, ktoré vznikli v priebehu
poslednych dvoch desatro¢i. Kompozicie pre bicie
nastroje, charakteristické najmé pre 20. storodie,
st stdle zaujimavym a atraktivnym programom.
Pre interpreta poskytuji Siroké moZnosti rozvinat
tvorivi fantdziu najmid v zvukovej, resp. zvuko-
malebnej a rytmickej polohe. Markus Leoson sa v
ramci tychto kritérii predstavil ako v3estranny in-
terpret, zrely profesiondl, ktory sa dokéaze tak po-
hraf s jednotlivymi nédstrojmi, tvoriacimi jeho ba-
riéru, Ze kone¢ny dojem zo skladieb, ktoré na kon-
certe odzneli, je nielen velmi dobry, ale rezonuje v
¢loveku aj po odzneni posledného zvuku. Pre-
svedCil najmé v Xenakisovej tektonicky ndro¢nej
skladbe, v ktorej rozvinul celi 3kélu roéznych a
rOznorodych rytmickych, farebnych a dynamic-
kych ttvarov priam virtu6zne. Oproti tomuto nie
kaZdodennému zaZitku vyznel nasledny polrecital
klavirneho dua Stijn a Steven Kolacny z Belgic-
ka ako priemer a to i napriek tomu, Ze klavirna
tvorba majstrov Schuberta a Brahmsa déva sku-
tolne dostatok prileZitosti na prezentovanie inter-
pretatnych ambicii. V podani tohto klavirneho
dua zaznelo Schubertovo Rondo A dur, op. 107,
jeho Nemecky tanec G dur, D 618, Marche Mili-
taire ¢. 1, op. 51 a Liibostné piesne Brahmsa, op.
52 a. Vnimavému posluchdCovi sice neuSlo, Ze
duo Kolacny mé nesporné hric¢ske kvality, ale si-
Casne musel byt velmi siistredeny na to, aby naSiel
vyraznejSie rozliSovacie Crty medzi jednotlivymi
interpretovanymi skladbami, a to tak v rovine Sty-
lovej, dynamickej, rytmickej, ale najmi, a predov-
Setkym, vyrazovej.

27. septembra pokracovala MTMI vecernym
koncertom v Koncertnej sieni Slovenskej filhar-
moénie. Za sprievodu Stitneho komorného or-
chestra Zilina, ktory hral pod taktovkou svojho
dirigenta LeoSa Svirovského, sa na fiom predsta-
vili dal8i dvaja adepti na lauredtstvo, a to harfistka
KateFina Englichovd z Ceskej republiky a kla-
rinetista Igor Fiodorov z Ruska. K. Englichova
zvladla sélovy part Koncertu pre harfu a orches-
ter B dur, op. 4, & 6 G. F. Héndla na urovni hod-
nej zrelého a plnohodnotného profesiondlneho vy-
konu. Zaujala predovSetkym svojim Kultivovanym
prejavom, ktorému okrem technickych paramet-
rov nechybal ani vyraz, ani Stylovd vyhranenost.

Tato mladd umelkyfia, ktord sa hre na harfe ve-
nuje od svojich dvanastich rokov a je astym, po-
dotykam, i aspeSnym hosfom viacerych popred-
nych zahranitnych orchestrov a festivaloy, bola
podla mojho nazoru jedna z adeptov na titul laure-
ata. Nestalo sa tak, porota rozhodla inak. To viak
ni¢ neubralo na dojme, Ktory zanechala nielen
svojim prijemnym zjavom, ale najméi svojim ume-
nim. Harfu totiz ovldda naozaj dokonale a Hand-
lov koncert v jej podani mal po kaZdej strinke
znak tych najvysSich interpretaénych kvalit. Quasi
"klarinetovym evergreenom" mozno nazval Mo-
zartov Koncert A dur pre tento nastroj, ktory je v
Kochlovom zozname Mozartovych diel evidova-
ny pod Cislom 622. A ako taky "evergreen" ho
predstavil na tribune i klarinetista Igor Fiodorov.
Tromfovi kartu postavil na svojich technickych
kvalitach, ktorych troveii vobec nespochybiiujem.
Ale, a to ma pri po€livani jeho vykonu rusilo naj-
viac, bol Mozart v jeho podani zna¢ne vzdialeny
od klasicizmu a cely bol zahaleny do romantické-
ho richa, ¢o ma ru$ilo najmi v strednej - pomalej
¢asti koncertu. Okrem toho mi L. Fiodorov pripa-
dal pri hre odosobneny, viac preferujici vonkajsi
efekt ako vnitorné preZitie, obsah a vyraz. Proti
gustu Ziaden diSputat... Igor Fiodorov sa stal popri
Svédovi Markusovi Leosonovi, na zdklade roz-
hodnutia medzindrodnej poroty, daliim nositefom
titulu laureat.

V druhej Casti koncertu, ktory uZ nespadal do
MTMI, odznela v podani SKO, SFZ (zbormaj-
ster Jan Rozehnal) a sélistov Adriany Kohuit-
kovej (soprin), Marty Befackovej (alt), Jozefa
Kundldka (temor) a Gustidva Belacka (bas)

Utastnici tohtoroénej MTMI

Schubertova Omsa As dur, D 678. Této uslachtild
skladba naSla v spominanom interpreta¢nom an-
sdmbli rovnocenného a adekvitneho timo¢nika.
Nielen vyrovnany vykon sélového vokilneho
kvarteta, ale aj vykon orchestra a zboru a predo-
vietkym skiisend a poctivo i seriézne pripravena
koncepcia dirigenta LeoSa Svarovského boli zd-
kladom koncertu, ktory bez viSich pripomienok
znesie kritérid "festivalovy".

Druht polovicu koncertov MTMI otvorila
28. septembra v Moyzesovej sieni polska dvojica
- violondelista Adam Klocek a klavirista Grze-
gorz Siedlaczek. Dramaturgické jadro ich polreci-
talu tvorili dve sondty - Beethovenova Sondta pre
violoncelo C dur, op. 102 ¢ 1 a Sondta pre violon-
celo a klavir d mol Claudea Debussyho. Tuto, uz
samo o sebe ndroént os, doplitali skladby Maxa
Brucha Kol Nidrei, Scherzo ¢ mol Brahmsa a Gra-
ve - Metamorfozy pre violoncelo a klavir W.
Lutoslawského. Kazdé z uvedenych diel bolo zo
strany interpretov naStudované na poZadovanej
technickej irovni, predvedené citlivo, s muzikant-
skym zanietenim. A. Klocekovi (1973) chyba ne-
jaky ten ¢as, aby dozrel v umelca s patri¢nou dav-
kou nadhladu a vyhranenej osobnosti. Madarské
dychové kvinteto Concordia sa v druhej Casti
koncertu predstavilo v obsadeni Veronika Oros-
sova (flauta), Szilvia Papaiova (hoboj), Rudolf
Szitka (klarinet), Zoltin Holb (lesny roh) a
Nikoletta Kordova (fagot) v dielach F. 1. Dan-
ziho - Dychovékvinteto e mol, §. Barbera - Summer
Music a v kompozicii madarského skladatela
Gydrgya Rdnkiho, Teda dramaturgia, ktord vytvo-
rila dostato¢ny priestor na prezentdciu interpretac-
nych kvalit a nidzoroy po¢nic klasicizmom aZ po
hudbu naSich si¢asnikov. Concordia sa ukdzal
ako koncizny komorny sibor, hrajici disciplino-
vane, reSpektujici v3etky pravidld kolektivneho
umeleckého vykonu. Svojim pristupom k jednotli-
vym skladbdm odkryli viaceré polohy (od medita-
cie aZ po expresivitu) aviak, i ked mélo, predsa im
chybal ten potrebny krocik k majstrovstvu, viast-
ny pohlad na vec, individualita, ktord od Standar-
du oddeluje majstrovstvo.

Posledny koncert tohtoro&nej MTMI bol veno-
vany vokalnym solistom. Uviedla sa na fiom slo-
venskd sopranistka Andrea Dankové, solistka
opery SND, Madar Istvan Kovécs (bas) a Dan
Morten Ernst Lassen (baryton). Partnerom, Zial
nie dostatofne citlivym, im bol Symfonicky or-
chester Slovenského rozhlasu, hrajici pod taktov-
kou Réberta Stankovského. A. Dankova svoje
spevicke kvality prezentovala v drii Wally Ebben,
ne' andro lontana z Catalaniho opery La Wally, v
dvoch dridch z opier G. Pucciniho: Co-Co-San z
opery Madame Butterfly a Lauretta z Gianni
Schicchi. Pokial zo zaCiatku jej vystipenia bolo
citit uritd hlasovi nevyvéZenost, aZ inavu, jej
vySky a farba, ako aj deklamdcia naplno vyzneli

Snimka: T. Borsky

aZ v 4rii Co-Co-San Un bel di vedremo. Kovics
predviedol driu Quoniam tu solus sanctus z Ba-
chovej Omse h mol, BWW 232, predstavil sa ako
Leporello v drii Madamina... z Mozartovej opery
Don Giovanni a do tretice ako "verdiovec", ked
zaspieval recitativ a driu Giovanniho de Procida
zo Sicilskych nespor. Krisny a zvuény bas tohto
madarského umelca, ako aj jeho Stylovy prejav s
nesporne prislubom do budicnosti. V stucasnosti
mu viak chyba ete osobnostna zrelost, suvereni-
ta, nadhlad, ktoré by mu umoznili este hlbsi ponor
do sveta hudby, ktorli interpretuje. Naproti tomu
Dén M. E. Lassen, sndd i vdaka svojim nemno
hym profesiondlnym skisenostiam, sa predstavil
ako zrely umelec v Mahlerovych Piesiiach na tex-
ty F. Riickerta, ktorému je svet Mahlerovej hudby,
zrejme, vysostne blizky, a tak dokézal vytvorit at-
mosféru, ktord zaujala najmi ¢o do hibky vyrazu.
Této Crta jeho interpretaénych kvalit, zrejme, zau-
jala i porotu, ktord M. F. Lassenovi ako tretiemu z
tcastnikov MTMI udelila titul lauredta.

Zaver koncertu 28. septembra patril SOSR-u,
Robertovi Stankovskému, Zenskému zboru
spevackeho zboru Lié¢nica (zbormajster Peter
Hradil) a symfonickej suite Planéty anglického

Morten Ernst Lassen, Diansko

Snimky: archiv

skladatela Gustava Holsta. Dielo, pozostavajuce
zo 7-ich Casti, pomenované podla jednotlivych
planét obiehajiicich SInRo, moZeme nazval kon-
certom pre velky symfonicky orchester. A takto
ho prezentoval i Rébert Stankovsky. Velkoryso,
ako hudobné obrazy s rozli¢nymi ndladami, hyria-
cimi farbami, v ktorych sa orchester prezentoval
ako teleso schopné zvladnut i tie najndronejSie
ilohy na majstrovskej trovni.

MARTA FOLDESOVA

Kvarteto Ysaye - Aus

Sinkom zaliate nedelné dopoludnie vylika-
lo do ulic mnoho obyvatelov Bratislavy. Kto
dal prednost naviteve koncertu pred pre-
chadzkou po ndbreZi Dunaja alebo ulickami
Starého mesta, urite nelutoval. Francuzske
Ysaye Quartett totiZz potvrdilo dobré chyry,
ktoré ho predchddzali a svojim plnokrvnym
vykonom poteSilo do posledného miesta zapl-
nent a slivnostne vyzdobenu Zrkadlovi siei
Primacidlneho palica.

Hoci by som len velmi nerad svojimi este-
tickymi stdmi prilieval olej do ohfia obCas-
nych sporov medzi jednotlivymi interpretac-
nymi $kolami, musim konStatovat, Ze vietci
Styria jednotlivei v plnej nadhere prezentovali
typické atributy franctizsko-belgickej sla¢iko-
vej Skoly. Od prvého akordu Beethovenovho
Slacikového kvarteta ¢ mol, op. 18, €. 4 do-
minovala v hre siboru nefalSovand galskd
elegancia a Sarm, brilantnd technika, vysoké
tonova kultira a predovSetkym obdivuhodna
zvukovd homogénnost, vyplyvajica zrejme
nielen z kvality ndstrojov, ale aj zo skuto¢-

nosti, Ze vietci Styria hra¢i st odchovancami
parizskeho Konzervatéria. Primarius Guillau-
me Sutre a violonelista Marc Coppey si na-
vySe hudobné vzdelanie doplnili v americ-
kom Bloomingtone. Spolu so sekundistom
Luc-Marie Aguerom a violistom Miguelom
da Silva excelovali aj v druhej polovici kon-
certu, ktorom zaznelo Slacikové kvarteto ¢
mol, op. 51, ¢&. 1 Johannesa Brahmsa. Ani
kompozicia franctizskeho autora Henri Du-
tilleuxa s ndzvom Ainsi la Nuit rozhodne ne-
bola nezaujimava. Hoci na prvé poCutie sa v
pestrej spleti rytmov a inStrumentaénych efek-
tov len tazko dala vystopovat nejaka my3lien-
kova stvislost, pestrofarebnd zvukova stran-
ka diela ako aj obdivuhodna sihra Clenov
kvarteta v ndroénych ricochet pasiZzach udr-
Zala posluchacov v potrebnom napiiti.
Umeleckd kultivovanost Elenov kvarteta sa
prejavila okrem iného aj vo vybere pridav-
kov. Po pomalej ¢asti z Mozartovho Sla-
¢ikového kvarteta C dur Disonantného sa s
obecenstvom rozlicili skladbou Spanielskeho

skladatela Joaquina Turinu. Kto po zahlase-
ni Cakal nejaki temperamentni andalizsku
jotu, mylil sa. Pod tajomnym Oracién del to-
rero sa totiZ vkryvala aZ dojimavo pokorna
modlitba toreadora, priam vyzyvajiica na hlb-
Siu meditdciu nad pominutelnostou svetskej
slavy i naSho pozemského bytia.

Bez mucenia sa prizndvam, Ze hoci prvé
dojmy z vystipenia Kvarteta Ysaye som si
zaznamenal hned po koncerte, definitivne
utvrdenie v ndzore nastalo, moZno trochu ali-
bisticky, aZz po konfronticii s nemeckym
Auryn Quartett v utorok vecer na tom istom
mieste. Pravda, podmienky na vrcholni kvar-
tetni produkciu sa li§ili v jednom podstatnom
detaile: ani popoludfiajsi zhon pracovného
dita nemoze byt ospravedlnenim pre sotva po-
loprézdne audit6rium. V netvorivej atmosfére
sa Kolinania najprv popasovali so Sla¢i-
kovym kvartetom ¢. 3, op. 94, Benjamina
Brittena. UZ v tejto tivodnej skladbe, konci-
povanej po vzore Bartdka ako pét¢astova sy-
metrickd forma, sa naplno prejavila nevyva-
Zenost jednotlivych néstrojov, najmi ¢o sa ty-
ka kvality ténu. Na tito skutofnost doplatila
najviac prave expresivna Brittenova hudba. V
tretej Casti centrdlne umiestnené sélo prvych

husli nebolo veru "emotivne vybifované az
do extrémnych poloh", ako sluboval text v
programovom bulletine.

OduSevneny prejav violon¢elistu Andrea-
sa Arndta, akceptovatelny vykon sekundistu
Jensa Oppermanna a maximadlne spolahlivy
violista Steuart Eaton nestalili vyvazit zle
skryvani nervozitu Matthiasa Lingenfel-
dera za pultom prvych husli ani v Inter-
mezze Es dur z autorskej dielne Huga Wol-
fa. Vrcholnym ¢&islom neskorého popoludnia
bolo uvedenie Beethovenovho Sli¢ikového
kvarteta f mol, op. 95. Pre nédvitevnika
oboch koncertov to bol vhodny ndmet na uva-
Zovanie o rdznych interpretatnych pristupoch
k Beethovenovmu odkazu. Nemci, uZz aj
vzhladom na vysoké opusové ¢islo diela, pri-
8li s "drsnou” koncepciou Beethovena-revo-
luciondra, ktord asi najviac vyhovovala ich
naturelu. Nemdm namietok. Ostatne, je to
jedna z najcastejSich podob vykladu, Zial, v
priddvanom Mozartovom Andante cantabile
sa vietko, na kodu veci, vratilo do prestavko-
vych kolaji. Summa summarum: galsky ko-
hit tentokrat porazil nemeckého orla. Nabu-
dice to mozno bude vSetko naopak. C'est la
vie. PAVOL TKAC
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Pre jediny klavirny recitdl BHS pripravila
S. Capové-Vizvaryova nepochybne "Siroko-
spektralny” program: od Schuberta cez
Debussyho aZ po Bergera. V tivodnom (az
chorobne znidmom) Impromptu B dur F.
Schuberta nés najprv presvedcila, aké tazké
je kvalitne interpretovat hudbu tohto autora:
vic¢iina hudobnikov si v sebe nendjde tolko
pokoja a sebadiscipliny, aby si presvedCivo
sformovala tie ¢asto iZasné obsiahle linie a
udrZala v nich potrebné napitie (tento fakt
eSte rukolapnejSie potvrdilo o defi neskor
izraelsko-nemecké klavirne duo, ale o tom o
chvilu), a v tomto smere nebola ani S. Ci-
pova-Vizvéiryovéd vynimkou. A to sme mali
do ¢inenia "iba" s jednym nevinnym im-
promptu!

Ovela taz8im sastom pre klaviristku moh-
lo byt jediné znamejSie dielo pre sélo klavir
C. Francka Prelidium, choril a figa. Nie-
ktoré interpretatné problémy, vyplyvajice z
Franckovho svojsky neobachovsko-organo-
vého myslenia, neboli nepodobné tym, pre
Schuberta prizna¢nym (mim na mysli ply-
nulé udrzanie napiitia hudobného toku, po-
dla moZnosti rovnomerné gradicie a pod.).
Nuz, velké uskalia velkej formy nezvladla
S. Capova-Vizvaryova tak velkoryso, ako sa
to od interpreta velkého formétu dalo Ca-
kat... Zato vela pozornosti venovala "super-
detailistickej" mikroagogike a mikrodyna-
mike, len neviem, ¢i to bolo vZdy na mieste:
vo flige sa napr. nastupy témy obcas "roz-
plynuli". Ten Franck asi naozaj nebol cel-
kom premysleny.

Velmi zlym zvykom mnohych klaviristov
je tvrdo3ijné vytvaranie istych agogickych
"vin" (&iZe pravidelné zrychlovanie a spo-
malovanie v ur€itych ¢asovych intervaloch,
a to bez ohladu na notovy texta hudobni
§truktiru), a tento jav, hoci nastastie v nie
prili§ drastickej a vyhranenej podobe, som
spozoroval aj u S. Cépovej-Vizvaryovej.
Viny v jej podani poznacili najskér Schu-
berta a Francka (napokon prave romantickd
hudba k ich tvorbe svojou povahou zvéidza).
Je v3ak chvilyhodné, Ze interpretka do svoj-
ho programu zaradila aj skladbu "doyena"
sucasnych slovenskych skladatelov, Roma-
na Bergera. Jeho Klavirna suita z roku 1961
bola raciondlne iZasne prepracovand a emo-
tivne putavd, ako som si na to u R. Bergera
uZz zvykol. Nasledny vyber z Debussyho
preltidii nemilosrdne odhalil najvacsi deficit
interpretacného prejavu S. Cipovej-Vizva-
ryovej, a tym je nedostatok ténovej kultiry
a zmyslu pre farebnost. Jediny pravy impre-
sionista CastejSie burdcal, ako to bolo po-
trebné (aZ to smerovalo k zvukovej agresii)
a ani povestné "pastelové" farby som prili§
nepostrehol. PriaznivejSi dojem zanechala
Prokofievova 2. sondta, kde interpretka na-
plno osvedCila svoj zmysel pre brilantnost a
prirodzeny Sarm (hoci rdd by som jej eSte
vytkol ¢asto nie celkom zretelné rozliSova-
nie vediceho hlasu a protihlasu v zloZitom
polyfonickom pletive). Ale na dva pridavky
(Schumann: Warum? z Fantazijnych kusov,
Schubert: Impromptu As dur, op. 90, &. 4) to
rozhodne nebolo... TOMAS HORKAY

Patri k slovenskym interpretatnym
osobnostiam, ktori si vysoku Groven svo-
jej vykonnosti udrziavaji takmer bez
prerudenia kontinuity, a to mnoho rokov
az desatroCi. A takych osobnosti - kto-
rych meno je tieZ trvalo zname aj za hra-
nicami SR, v tomto pripade najmi v ne-
mecky hovoriacich krajinich - zas nie je
u nas vela,

Co na Sokolovom repertodri z tohto or-
ganového popoludnia na prvy pohlad
prekvapilo: tento velky bachovsky Spe-
cialista nehra Bacha! Zeby ho uZ mal
dost?... Azda ide o ta povestni vynimku
z pravidla. Dal§im zndémym faktom v3ak
je. Ze doménou hra¢skeho umenia I.
Sokola vo vSeobecnosti nie je organova
tvorba 19. storocia; aspoil nie doménou,
prostrednictvom ktorej by kritikov pravi-
delne zvadzal k vysloveniu superlativov.
Ani dnes to celkom nejde, i ked iSlo o vy-
kon suverénny, poctivy a (skoro) bez-
problémovy. Mendelssohnovu 6. sonitu
d mol zvladol I. Sokol s obdivuhodnou dis-
ciplinou a istotou, registroval striedmo
"klasicky", podla osved&enych noriem a
tradicii, na prislu$nych miestach patri¢ne
gradoval i spieval - faZko mat voci to-
muto pofatiu viZnejSie namietky. 4. so-
natu a mol Josepha Rheinbergera akcep-
tujem ako spestrenie organového reper-
todru z jeho "najokrajovejsich" koncin (v
tomto pripade by som uvazoval medzi

I1I. a IV. ligou), doslo aj na obligatne slo-

venské zloZzky Sokolovych programov,
Pastorale Ivana Parika a Reminiscentio
supra F. X. Zomb J. Podprockého (ide o
poklonu dnes v KoSiciach Zijiceho skla-
datela pred kedysi taktieZ tam Zijicim
majstrom klasicizmu).

Zazitkovo najslubnej§i regerovsky
blok sa zacal dobre: hrdinovi bachovske;j
tektoniky 1. Sokolovi sa podarilo s neby-
valou emotivnou sugestivitou predniest
melddiu Regerovej skladbicky s ndzvom
Melodia a dalSie dielko, Intermezzo, za-
nechalo tieZ pozitivny dojem. Potom
vSak do interpretacného procesu zasiahla
akasi vysSia sila. Na za¢iatku monumen-
talnej choralovej fantazie "Ein feste Burg
ist unser Gott" na chvilu "ostal visiet" pe-
dl (jeden ton v ur¢itom registri znel dlh-
Sie, neZ bolo Ziaduce), Sokolovi pravde-
podobne zlyhali nervy a po asi mintto-
vom bezradnom "STapani" zacal vSetko
odznova. A medzitym [udia zacali od-
chadzat... Sokolovi slizi ku cti, Ze do-
hral, no, samozrejme, to uz nebola ta vel-
kolepo tvarovand skladba, ktorou povod-
ne mala byf. Iba mechanicky odohraty
notovy text. Absurdnym doviSenim tohto
popoludnia bolo, ked I. Sokol zac¢al hrat
pridavok, ktory uZ vicSinu posluchacov
zastihol na ceste von z kostola... Ved ani
tym najvacsim nevyjde vzdy vsetko.

TOMAS HORKAY

P

Prvy z hostujicich symfonickych
orchestrov reprezentoval byvali "mos-
kovski rifu" a jeho najvicsiu provin-
ciu, Ukrajinu. AZ strach nahanajice
kvality najvic8ich orchestrov byvalej
ZSSR boli a st dost zndme (sdm som
mal moZnost po¢ut Statny symfonic-
ky orchester Ukrajinskej SSR pred
11-imi rokmi v KoSiciach - a hrali fa-
mozne), ale nepredstavitelny ekono-
micko-socidlny tpadok v Stitoch su-
Casnej SNS predsa len vyvolal isté
pochybnosti. Ukrajinci ich vyvratili
excelentne... Tak, ako je to s tou za-
kladiiou a nadstavbou?

Na tdvod - akoZe inac¢ - sucasny
ukrajinsky autor Stankovi¢ a dielo
vobec nie "na zahriatie", baletn4 suita
. Prometheus. UZ mnohokrit pouZity a
hidam vecne Zivy sujet inpiroval aj
Stankovi¢a k vrcholnému tvorivému
vypitiu, z ktorého vzi$lo dielo doko-
nalej "polyStylovosti". Keby som to
vulgarne zjednodusil: v 1. Casti Sos-
takovic¢, v 2. Casti Stravinskij a Mil-
haud, v 3. Casti intonac¢ne, vyrazovo a
inStrumenta¢ne jednoznacne Mah-
ler... Ale vec nie je taka znepokojuju-
ca - v zaverecnom Adagiu sme sice
poculi Mahlera, zato videného a zazi-
tého Stankovi¢ovou optikou, srdcom
a vyjadrovacimi prostriedkami. CiZe
"staré v novom". A na zahodenie nie
je ani zriedkava sonorické vynalieza-
vost ukrajinského autora, najmi v
strhujtico burlivej, miestami cirkuso-
vo-burleskovitej 2. Casti, kde pomo-
cou agresivne buSiacich kratkych
motivov akoby doslo k snad existen-
ciondlnemu oslobodeniu, uvolneniu
Tudskych pudov. Tomu hovorim vy-
razové kontrasty! 1

Cajkovského Huslovy koncert D
dur patri k dielam, ktoré pocas sezo-
ny kazdej poriadnej filharmonickej
spolo¢nosti zazneji priemerne pit-
krat (a to moZno ani neprehaifiam),
takZe tloha aktudlneho soélistu pri
presvied¢ani a zaujati publika v pri-
pade interpretdcie tohto koncertu je
dost ndro¢nd. Dong-Suk Kangovi sa
to podarilo, tak ako sa mu podarilo
prelomit aj isté etnické a rasové barié-
ry - musim sa priznat, Ze fascinuji-
cejSie na mila dzijsky interpret eSte

‘predsa, pri interpreticii Rachmani-

nepﬁsobll (s vymmkou Sel_]l Ozawu,

ynam
pian). Neda sa viak ni¢ vy&itat kvali-+ |
te zvuku Dong-Suk Kanga a zrete-
Inosti ¢i suverenite virtuéznych pasa-
Zi: tento vykon doslova dvihal zo se-
dadiel, no ani trochu nebol "exhibi-
cionisticky".

Tieto priaznivé a prijemné dojmy
uz tazko mohlo niefo prevySit. A

novovej nidherne smutnej, neskoro-
romanticko konzervativnej 2. symfo-
nie e mol dospel orchester ukrajin-
skych symfonikov pod vedenim - na
svetovom "hudobnom nebi" zaiste
nezniameho - Teodora Kucara k ta-
kym horizontom katarzie, krasy a do-
konalosti (prosim, chépte tento po-
jem relativne!), o akych hudobné te-
lesa v naSich zemepisnych kon¢inach
moZu zviic¥a iba snivaf. Tazko pove-
dat, ¢o bolo skoér na obdiv - vynimo¢-
na prepracovanost orchestrilnej po-
lyfénie ¢i zvuku, vrcholna preciznost
a jednoliatost, alebo dynamicky a vy-
razovo dokonale vybudovana kon-
cepcia dirigenta Kucara. A hlavne
vietko v Rachmaninovov prospech, v
zaujme optimdlneho tlmocenia jeho
sonicky a motivicky origindlnej Siro-
ko elegickej, fatalisticko-nostalgicke;j
hudby... Uplne na zéver (po pred-
chadzajicom zddvodneni dirigentom
Kucarom, pre¢o nemdZu pridavat
prave Rachmaninova - tieZ to svedci
o mimoriadnej umeleckej zodpoved-
nosti) sme si vypoculi kratku, no o to
efektnej§iu "pochitku" z Cajkov-
ského baletnej tvorby - pridavok ako
hrom - a tym bol proces katarzie do-
viseny. Myslim, Ze vecer 29. 9. sa v
rozhlase usmieval azda kazdy.
TOMAS HORKAY

P;:lma ﬁlnehé ‘p;aiéca 81 vypocul

Kubinovo kvarteto z Ostravy je
dokonale zohrané teleso s _vyspe-
_lfm hudebnym citenim'a velkou

scké” Stvarnenie programu, v

[ tvare sicom pre kazdé svetové
‘koncertné podium. Aj to dokazuje,
| Ze apriorna nedovera, Ktora zrejme

ovplyvnila aj d€ast na podujati, je
v si¢asnosti uz rizikom, Ze clovek
pride o dalSiu umelecku skisenost.

ktoré napliiaji obsahovy potenciél
znamenitého diela. V prednese sii-
boru Kubinovcov dielo zaznelo
vyrazovo G¢inne, v prirodzenych
dimenziach.

Dalgie ¢asti programu tvorili dve
slacikové kvarteta: D dur a Es dur
od C. Stamitza a C. D. von Ditters-
dorfa, ktorého skladba je hudobne
bohatSia, vhodne pripravujica aj
zaver programu, reprezentovany
Klavirnym kvintetom Es dur od R.
Schumanna. Dielo z roku 1842
patri medzi skladatelove najhod-
notnejSie opusy. Suboru v spolu-

Iris Szeghyova, autorka slacikového kvarteta Musica dolorosa

Bolo spravne, Ze dramaturgia
BHS pontikla siboru na uvedenie
aj skladbu slovenskej skladatelky
Iris Szeghyovej - slacikové kvarte-
to Musica dolorosa. V troch cas-
tiach umelkyia vyjadrila introvert-
né stavy, v krajnych castiach pre-
niknuté nostalgiou, [itostou, bo-
fom. Medzi nimi vSak vo forme re-
miniscencii zaznievaji nalady pri-
jemnych spomienok, gradujicich
aZ k bujnym (akoby eroticky pod-
mienenym) Zivotnym zaZitkom,

Snimka: V. Hik

praci s Ivanom Klanskym sa poda-
rilo odkryvat bohatost a svieZost
invencie, vitality, pocity radosti i
optimizmu. Kvinteto venované man-
Zelke Clare v rozhodujicej miere
zohladiiovalo aj jej klaviristické
umenie, v zavere skladby vygrado-
vané vo vyborne postavenej flge,
svedCiacej o ozajstnej autorovej
genialite.
Kubinovci zanechali v Bratislave
mocny umelecky dojem.
MICHAL PALOVCIK
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Tak trochu bizarny koncert. Vynikajici
Schnittke, indiferentny Mendelssohn, po-
divuhodny Haydn... Komorni sélisti Bra-
tislava je mlady a nepochybne perspek-
tivny sibor a Anton Popovic je talentova-
ny dirigent. JednocCastovej Mendelssohno-
vej Symfoénii €. 10, h mol (jednej z tych
komornych, ranych a menej zndmych) sa
dostalo vcelku sluSného zdkladného cha-
rakteru a uspokojujicej dynamickej kon-
cepcie, vyznamnejSie nedostatky sa obja-
vili vo zvuku telesa, ktory bol mélo pre-
pracovany a nie prave plny a syty. Do-
leZitym prinosom bolo uvedenie Schnitt-
keho Koncertu pre klavir a sla¢ikovy or-
chester (pomaly si u nds zvykdme na ta-
kito, dejinne velkoryst a obsiahlu kon-
certni dramaturgiu, ¢o je dobré). NaSiel
som v flom velmi rozmanité, simultdnne a
sukcesivne kombindcie starSich a novSich
vyjadrovacich prostriedkov v rdznych
priestorovych a &asovych stvzfaZnos-
tiach: nelprosné ostinita v hustej, tazkej
faktire, ale aj par6diu nokturna ¢i valci-
ka, raz hrozivé klaswrd,.raz Cisté ¢i zahu-
stené trojzvuky, raz atmosféru a la "Mod-
scheinsonate", potom vyloZene sonérne
plochy (akou bol aj upokojujici zaver)...
A kedZe pri prvykrat prijimanych sucas-
nych dielach sa interpretdcia hodnoti vel-
mi tazko, moZzem E. Slani¢kovi-Skutovi
za naStudovanie tejto urcite ndronej
skladby iba pochvilit. Svojej dlohy sa
zhostila braviirne a zodpovedne.

Nie celkom to plati o interpretacii Go-
darovej Barkaroly pre violoncelo a or-
chester. (A tu by som chcel trochu pole-
mizovat s tvrdenim Dr. Igora Javorského,
uvedenom v bulletine, Ze "Hudba Schnitt-
keho a Godéara spochybiiuje pojem "Styl",
resp. "hudobny 3tyl". Toto Godérovo die-
lo je totiZz reprezentantom konkrétneho
S$tylu, Stylu novej jednoduchosti a novej
citovosti a okrem teho - aj polyStylovost

A. Schnittkeho je $tylom!)
Je otdzne, do akej miery je Goddrova
Barkarola sentimentdlnym gy¢om, a do
akej miery G¢innou niplastou na rozorva-
ni dusu ¢loveka konca 20. storofia. V
kaZdom pripade som v nej nachédzal (v
stilade s ndzvom skladby) senzitivne nes-
mierne pdsobivé zvukové a harmonické
viny, a tie chromaticko-terciové spoje,
akokolvek bandlne, mali byt zahraté s do-
slednejSim agogicko-dynamickym odtie-
fiovanim a vicSou expresivitou.
Haydnova 44. symfonia e mol mé na-
zov "Trauer" (Zial), pochadza zo 70. ro-
kov 18. storocia, ktoré v tvorbe autora
niekedy oznaCujeme privliastkom "Sturm
und Drang", a preto zaradenie tejto sym-
fonie za Godarovou Barkarolou neposo-
bilo tplne diskontinuitne. LenZe Komorni
solisti Bratislava a Anton Popovi¢ ostali
tejto skladbe dlZni najviac: najmi o frazo-
vani v ich pripade Casto ani neméZeme
hovorif (iba o zazneni jedného ténu za
druhym bez vniitornej nadviznosti - pozri
zaciatok 1. Casti). Tento jav bol zapriCine-
ny najskor typicky (aZ extrémne) baroko-
vym akcentovanim taZkej doby; no toto,
ako aj mnoho inych Haydnovych diel zo
70-tych rokov, sa nesu v znameni para-
doxného dualizmu absolitne pravidelnej
periédy a ‘barokovych. sekvencii, Inde
(ako v pomalej, pravda, lyricky nezvycaj-
ne krasnej 3. ¢asti) sme zas poculi dost
nehaydnovské heroické zvyraznenie istych
motivickych fragmentov, ¢o posobilo pre-
hnane romantizujiico. TakZe v interpre-
tatnom pofiati skladby klasicizmu sa v
nerusenej koexistencii vyskytli hned dve
modality neStylovosti vedla seba: baroko-
vé a romantickd! Zaujimavy, ale asi nie
prili§ vhodny darfek k Medzinarodnému
diiu hudby; pred vefernou hostinou pe-
trohradskych symfonikov to v3ak nebol
najhor3i predkrm. TOMAS HORKAY

Ak by sme chceli zotrvat pri starej
mudrej sentencii, hldsajicej, Ze nikto
nie je doma prorokom, tak v pripade
druhooktébrového festivalového vede-
ra na fiu zabudnime. Ten vecer totiZ
patril hlavne Bohdanovi Warchalovi,
legende navrativiej sa na pddu filhar-
moénie. Nehodldam sa vracat k jeho
uplynulému umeleckému intermezzu,
kedy pulzoval medzi viacerymi komor-
nymi stibormi. Spoluprica s olomouc-
kym orchestrom je jednym z rezultatov
tohto obdobia. Prijatie festivalovym
publikom, priebeh koncertu a celkovy
umelecky tvar st dostato€nym doka-
zom toho, ¢o Warchal a jeho SKO pre
n4s hudobny Zivot znamend. Ale aj zre-
telnou satisfakciou.

Autorska zostava HruSovsky - Tippet
- Dvordk vyznieva v sivislosti s war-
chalovcami mierne netradi¢ne. Takito
dramaturgiu v8ak privitajme, pretoZe
na jej pozadi sa dozvedame, Ze nielen
slastnym barokom, klasicizmom, roko-
kom... je SKO Zivy.

Suita quasi una fantasia bola krétko
po jej vzniku (1980) premiérovana
warchalovcami. S odstupom takmer
dvoch desatro¢i mdézZzeme konStatovat:
stile je muzikantsky aktudlna, nevypr-
chala; je Ziva a schopnai inSpirovat. In-
terpretov aj posluchicov. Zvlastne je,
Ze HruSovsky pri komponovani siahol
k rozliénym motivickym impulzom a
predobrazom (romantickd, folklérna,
barokizujiica proveniencia). Nie ndho-
dou, ale zak onite, Suita v kompo-
ziénom zmysle nevyznieva hybridne.
PreCo? Ako garancia nad celym proce-
som, nad trigonometriou proporcii a
mierou "davkovania" vladne pevna ru-
ka. Nielen erudovaného skladatela, ale
aj intelektudla s delikatnym dévtipom a
vkusom, schopného obhijit Stylovy roz-

ptyl, usporiadat ho v jednotiacom obli-
ku do uc¢inného novotvaru muzikant-
sky nasytenej Suity.

Ak sa Michael Tippet, tento britsky
skladatel v koncertnych programoch
naSich hudobnych zemepisnych Sirok
sem-tam vyskytol, tak to bolo zaru¢ene
len v S$pecializovane koncipovanych
dramaturgiich. Warchalovsky "ulet"
tymto smerom prekvapuje. Tippet sa
vo svojich hyrivych kompozi¢nych za-
beroch snaZi prinajmenej o fuziu roz-
licnych Stylov a podnetov, ktord by
mala vyustit do syntézy. Uslachtild idea
a - pravdupovediac - dost tazko dosiah-
nutelnd méta.

Koncert pre dva sla¢ikové orchestre
exponoval €lenitd a zloZitG textdru, na-
siaknuti tymi najrozmanitej$imi in3pi-
raciami, ale nie vZdy hudbu jednoznac-
ne "syntetizovani". Trojdielny podorys
warchalovci s responzoriami a "zahusfo-
vacimi" epizoédami Olomouckych napl-
nili vydatnym hudobnym tokom. V tejto
polymolekuldarnej kompozicii si kazdy
citiaci (najmd vSak hrajici) muzikant
musel ndjst svoje hrejivé miestecko.

Zaver programu - Serenada E dur od
Antonina Dvorfdka. Tu majster War-
chal opustil poziciu pri dirigentskom
pulte a chopil sa svojho nastroja. Na
organizmus Serenddy to po kaZdej
strinke zaposobilo pozitivne. Jej hudbe
preZiarenej vzletom, vricnou kantabil-
nou kresbou, neopakovatelnou lyrikou
i vzruchom vdychol slovansky "pri-
massky" drive. Warchal dokiZe svoje
okolie ‘nielen umelecky iniciovat, ale
sugestivne Carovat a zjednocovat svo-
jich partnerov v jednoduchych, jedi-
ne¢nych umeleckych rezultatoch, kto-
rym znova a znova aplaudujeme a ko-
mentujeme ich superlativmi...

LY_’DIA DOHNALOVA

Klavirne duo Tal-Groethuysen z Izraela
a Nemecka (vSimnite si td GZasni kombi-
néciu!) si akoby vypoculo moje Zelanie z
predchadzajaceho dita a svojim progra-
mom pripravilo velkému jubilantovi - ko-
necne - pravi poctu. Pred dvoma slavnymi
kompoziciami z neskor§ieho obdobia jeho
tvorby sa velmi uZito¢nym sposobom ocit-
la Fantédzia G dur D1 (!!!-Schubert ju napi-
sal ako 13-ro¢ny), ktord v role vda¢ného
Studijného materidlu pre milovnika Schu-
bertovho diela ponikla obraz o vtedajSom
stave jeho hudobnovyjadrovacich pros-
triedkov aj so sugestivnymi a prekvapuji-
cimi ndznakmi toho, ¢o sa neskdr z nich
vykIulo - mam na mysli najmé harméniu a
svojsky sposob motivickej price, radikdlne
sa odliSujici od Mozartovych ¢ Beetho-
venovych met6d. Izraelsko-nemecka dvo-
jica toto milé, naivné a pomerne dlhé (25
minit - Schubert uz vtedy "nevedel pres-
tat") dielko zahralo so vzicnou kultirou
zvuku, starostlivo a s pokorou, pri¢om pri
sledovani ich obdivuhodne vykry§talizo-
vanej sihry som neustile rozmyslal, &i
medzi tymi dvoma ludmi nie je okrem ry-
dzo profesiondlneho vztahu aj osi viac.
Nikto mi to viak nepotvrdil.

Pri poéavani ostatnych dvoch skladieb
(Fantazia f mol D 940 a Grand duo C dur
D 812) som si definitiyne uvedomil, aky
neuveritelne tazky, hddam aZ pre najvic-
Sie osobnosti "reproduk&ného" umenia ri-
eSitelny problém, je interpretatne sa vy-
sporiadat s vrcholnym Schubertom. Viet-
ky tie Casovo naroéné, monumentalizuji-
cé a pritom stéle intimne "giganty" si od
interpreta vyZaduji obrovské mnoZstvo
pokoja, sebadiscipliny, intelektu a trpezli-
vosti; zachovat kontinuitu niekedy aj 30-
50 taktovych savislych ploch, gradacit, li-
nii atd. spolu s udrZanim ich vnitorného
napitia a vyvolat tak dojem "oslobodené-
ho ¢asu" je Glohou, na ktorej stroskotali
uZ mnohi. Klavirne duo Tal-Groethuysen
nevynimajic. Spomenul som uZ ténovi
kultaru tejto dvojice a pridal by som ich
mdlo vidany zmysel pre farebnost, ktory
sa prejavuje takpovediac opticko-senzua-

Klavirne duo Tal-Groethuysen

listickym dotvaranim vic%ich tsekov (tre-
ba dodat, Ze dnes takyto §tyl klavirnej hry
"leti"), ibaZe takémuto primarne koloris-
tickému chépaniu padlo za obet mnoho -
takisto Ziaducich - dynamickych precho-
dov, ako aj urCitd klenutost melodickych
oblikov. A dal3ia, velmi fazko uskuto¢ni-
telnd poZiadavka: prirodzene spievat, a
pritom agogicky nepretazovat! Zial, duo
Tal-Groethuysen sa Casto nechalo uniest
emociami, ¢asto malicko (ale u Schuberta
vypukle sa prejavujicim spdsobom) zry-
chlovalo, a aj nadhernd hlavni myslienku
Fantazie f mol zataZilo mnohymi onesko-
renymi tonmi (jedna z najcastejiich fo-
riem mikroagogiky). Inak hra¢sky prejav
tejto dvojice bol plny elegancie, pdvabu a
vzletu (i ked hlavne Fantdzia f mol si Zia-
da skor véhu a hibku vyrazu), ale ¢o sa ty-
ka konkrétnosti, prekdZalo mi eSte zrych-
lenie tempa v 2. Casti Grand dua a
Andante na Allegretto (a tu sa odrazu vy-
nori problém charakteru, t. j. najintrovert-
nejSej lyriky). TeSme sa v8ak zo Schu-
berta, kym neuplynie schubertovsky rok.
TOMAS HORKAY

Posledni z velkych zahrani¢nych or-
chestrov nastipili na festivalové p6dium
Reduty 7. oktébra Mnichovski symfonici.
Latku mali vdaka orchestrom z Franciz-
ska, Ukrajiny alebo Madarska postaveni
pomerne vysoko, bolo teda zaujimavé, ¢im
prispeji do celkového obrazu symfonic-
kych BHS. Ivana Anguélova poznime skor
ako divadelného dirigenta z jeho pdsobenia
v opere Slovenského néarodného divadla.
Zatial sme nemali Sancu sledovat ho pred
zostavou symfonického orchestra na kon-
certnom pdédiu - navySe v takom rydzo "ab-
solitnom" symfonickom programe, aky pri-
viezli do Bratislavy Mnichov¢ania: predo-
hra k Schumannovej opere Genovéva, Pa-
ganiniho Huslovy koncert ¢. 5 a mol a
Brahmsova 4. symfénia. Tak4 bola ponuka.
Dalo by sa povedat, z kaZzdého roZku tro-
Sku. Alebo aj bez ladu a skladu. Oproti nad-
here Brahmsovej poslednej §ymfonie poso-
bili skladby v prvej polovici ako chaby od-
var a nerovni partneri. Schumannova pre-
dohra je sice pekna, ale aj trofka mdla hud-
ba. Operny Zéner tomuto vyznavacovi mi-
niaturizécie hudobnej Struktdry nepristal a
¢osi z tejto antipatie vyCnieva zo samotnej
predohry. Ked predohru, navySe predohru
pred koncertom Niccolé Paganiniho, preco
nie radSej Rossiniho? Nemecky, resp. ba-
vorsky orchester v8ak chcel asi preferovat
nemeckud hudbu, ale aj v tejto sfére je do-
statok dynamickejSich ouvertir, neZ prave
Genovéva. MoZno aj divadelnicky citiace-
mu Anguélovovi by viac vyhovovalo nie¢o
divadelnejsie. Intelektudlska a poetickd
Genovéva zaznela v peknych toénoch, ale
divakov asi velmi neinSpirovala.

Priflo v3ak aj na dynamizmus - a elte k
tomu na aky! Minfo Mincev. Meno, ktoré
rezonuje, meno, ktoré zapdsobi, meno, kto-
ré prildkalo do Reduty nevidany pocet mla-
dych vyznavacov krasneho umenia. Ktovie,

¢o viedlo tohto bulharského virtuéza k ta-
diu Paganiniho 5. huslového koncertu,
skladbe, ktor4 neméd koncepciu ani hibku,
ani Ziaden emotivny ponor? "Ribanica” od
zatiatku aZ do konca - asi tak by sa dal slan-
govo vystihntt charakter hudby, o ktorej sa
radSej nezmiefiuje ani jedna z frekventova-
nych encyklopédii hudby. Vidief Minceva v
akcii nad krkolomnestami je sice peknd
vec, ale odtial - potial. Minfo Min&ev, hu-
dobnik s obrovskymi skisenostami, by
predsa len mohol viac dbat aj o hudbu, nie-
len o sebaprojekciu na pédiu. Hoci hral osl-
fiujico, slova chvaly sa akosi nederti von...
NaStastie pocas prestavky sa vzduch pre-
Cistil, huslistické zdzraky sa rozplynuli,
takZe mohla nastipif vaZnost 4. symfénie
Johannesa Brahmsa pohupujica sa v pr-
vych taktoch na vinkéch terciovych a sex-
tovych otdzok a odpovedi a smerujica ku
grandiéznemu vyznaniu obdivu Bachovi a
Beethovenovi vo findlnej ciaccone. Mni-
chov¢ania sa zdravym orchestrom s vyspe-
lou, mozno troska tvrdou, striktnou tono-
vou kultirou. Ivan Anguélov ani v doty-
koch s Brahmsom nezabudol na "divadlo"
a Casto rozviril hladinu brahmsovskej aské-
zy teatrdlnejSim gestom. Symfénia teda za-
znela bez vicSich problémov a svojou mu-
drostou vykompenzovala rozpaky z prvej
Casti programu. Mnichovski symfonici pre-
zentovali kvalitu, ktord viak nemohla kon-
kurovat napriklad Bamber¢anom, Franciz-
skemu rozhlasovému orchestru alebo Bu-
dape3tianskym symfonikom. MoZno prave
nedtastny program zamedzil ich rozletu
(ved v Paganinim hraja aj prvi huslisti v or-
chestri druhé, ak nie tretie husle). Raz dar-
mo - inven¢nd dramaturgia, zdklad dspe-
chu. A ak je naporidzi Min¢o Mincev, o to
viac. Len nie s 5. huslovym koncertom
Niccol6 Paganiniho!
MARTINA KUBIKOVA
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Koncert, vyvoldvajici vrcholne
ambivalentné dojmy. Na jednej stra-
ne celkom slusna muzikalita a schop-
nost interpretatne reflektovat hudob-
né Struktdry, na druhej strane vyrazné
nedostatky v ténovej kultire a orga-
nizacii sdhry. A ta dramaturgia...
Doélezité zmeny by sa snad mali po-
sluchd¢om vopred oznamit, pretoZe
hlas sle¢ny, oznamujicej jednotlivé
¢isla programu bol prili§ nezny, aby
ho bolo pocut aj v poslednych radoch
(inak poloprazdnej) saly.

NuZ teda, pocCuli sme nezrelého
Schuberta, zrelého Brahmsa, nezna-
meho (ale celkom pekného) Schu-
manna a diskutabilne hodnotného
Schmidta. (Ortodoxne viedensky cha-
rakter koncertu sa nakoniec nezacho-
val iba pridanim Schumannovej sklad-
by.) Je potesitelné, Ze Schubert sa v
Schubertovom roku pomerne ¢asto
hré, stcasne si myslim, Ze orientécia
na hodnotnejsie skladby by tomuto
zdravému kultu neulkodila, skor na-
opak. V tvorbe prvého romantika to-
tiz az do roku 1822 nachadzame vela
balastu a niekolko genidlnych vyni-
miek - a Sonata A dur medzi ne ur€i-
te nepatri. Av3ak to, ¢o do hudob-
nych dejin priniesol v poslednych
dvoch rokoch Zivota, je nie¢im
bezprecedentnym. Co tak namiesto
Schmidtovho tnavného kvinteta po-
kisif sa o jedno zo Schubertovych
dvoch velkych klavirnych trii!

Zato Brahmsovo Trio a mol pre
klarinet, violon&elo a klavir je "syn-
tagmou" reprezentativnou a vydare-
nou (tak ako v podstate vietky ko-
morné kompozicie druhého oslaven-
ca). Rakuski hudobnici sa ho zmoc-
nili so snahou o origindlny a tvorivy
pristup, ich koncepcia bola premysle-
né a ucelend, iba nie vZzdy adekvatna.
Spomeniem napriklad isté zrychlenie
hudobného deja v Brahmsovi, typic-
kej, meditativno-filozofickej 2. Casti
(4no, vypoved dobrosrdeného ne-
meckého "medveda” je trochu fazko-
padna, ale treba ju vyslovit!), atomi-
zaciu celku v 3. Casti a slabu zrozu-
mitelnost figuracii a mySlienok v 4.
Casti. (Cize frazy po ich vrcholoch
" boli akoby "odseknuté" - na vine je tu

zaiste nedostato¢né vysporiadanie s

akustickymi danostami saly.) Inak va--

ri najvicSie rezervy interpretaéného
prejavu Kvinteta C. Altenburgera som
nachédzal v relativne slabSej zvuko-
vej koordinécii sthry. Pravda, k opti-
malizacii sa dospieva dlhoro¢nou
precizdciou a spoloénym hranim, a
kedZe v bulletine som sa docital iba o
jednotlivych hudobnikoch osobitne,
neviem, do akej miery vobec Kvin-
teto C. Altenburgera de facto existuje.

UZ spomenuté nedostatky v kultire
zvuku sa najvypuklejsie prejavili pri
Schumannovych Rozpravkovych ob-
razoch pre violu a klavir, a to u violi-
stu Thomasa Riebla; najmid o into-
nacnej ¢istote a spevnosti nemozno v
jeho pripade velmi hovorit. (Po kaz-
dej stranke najsolidnejs$i z Clenov
kvinteta bol klavirista Siegfried
Mauser.) Napokon, po jednotlivych
sélovych vystupoch Kvinteto C. Al-
tenburgera ukoncdilo svoj program
ozajstnym Kvintetom F. Schmidta.
Pri jeho poc¢ivani som uvazoval, ¢i je
potrebné za kaZzdi cenu hrat F
Schmidta len preto, lebo je bratislav-
sky rodék a ked uZ ano, ¢i by nestaci-
la z jeho tvorby cca 15-minttova
"$tudijnd" ukdZka namiesto casovo
niaro¢nej 35-mindtovej plochy. Pre-
toZe podla tohto klarinetového kvin-
teta ho osobne nezaradujem k "skla-
datelom eurépskeho formatu”, ale
skor do takej III. ligy autorov 19. sto-
ro¢ia. Bolo to dielo $tylovo nekohe-
rentné a Strukturdlne malo prehladné;
1. ¢ast vyrazovo indiferentna, s har-
monicky neorganizovanymi vysled-
nicami zlozitej polyfonie, Gvodné

klavirne sélo 2. ¢asti zas napadne pri- -

pominalo Rachmaninova (vnatornym
¢lenenim, ndladou i velkorysou Sir-
kou) a 3. €ast vynikala neidentifiko-
vatelnou, i ked prijemnou konvenc-
nostou (snad jedinou spomenutia-
hodnou inovéciou tejto kompozicie
je, Ze sonatovy. cyklus zakoncila
scherzom). Ozaj, v programe mi chy-
bali také "maliCkosti", ako uvede-
nie Casti skladieb!). TakZe "eine
Schmidtmischung". Ale nemoéZe byt
vSetko idedlne.

TOMAS HORKAY

V istom nemenovanom denniku
som sa po tomto koncerte (30. 9.) do-
¢ital hrozostradné informdcie o tom,
Ze priam aZ barbarski Francuzi div,
7e realiziciou svojich predstiv o
Berliozovej Fantastickej symfonii
nezricali Redutu akymsi "revan-
dom", Ze robili "kiksy", kde len moh-
li a celkom rezignovali na neschop-
ného dirigenta a spoliehali sa len sa-
mi na seba a na svojich partnerov pri
pultoch. Neviem, ¢i som ndhodou ne-
bol na inom koncerte ako autor tohto
prispevku poznafeného predoviet-
kym ni¢im nepodloZenym suverén-
nym radikalizmom. Moje podozre-
nie, Ze tie koncerfy b'oli dva, sa
umociiovalo aj tym, Ze v superman-
skom revandovom novinovom stlp-
¢eku chybala zmienka o dvoch Schu-
bertoch, ktori Berliozovi pripravili
atmosféru v prvej polovici veCera.
Mo6Zem tu totiZz prehlasit, Ze: Predo-
hra v talianskom 3tyle mala drive a
bola maximdlne disciplinovand, Ze
napriklad decentnejSie tremolkd v
tivode Nedokon&enej symfonie som
eSte jakZiv nepocul - a to uZ som pri
"h molke" videl v akcii vela, prevela
orchestrov a dirigentov, Ze zvuk driev
ma uvddzal do tZasu a kontaktoval

ma s najintimnej$imi polohami, aké
Nedokoncena pieseii Franza Schu-
berta kladie na pult, Ze na tvari kaz-
dého zucastneného ¢lena interpretac-
ného aparatu som videl zdrava tenziu
a koncentraciu a kontakt s dirigentom
Markom Janowskym atd., atd. To,
Ze v Berliozovi nasadili teatralnejsi
meter je pravdou. Fortissimd naozaj
buricali, ale nedeStruovali zakutia
faktiry tejto velkolepej vizie. Okrem
toho plesovy valcik by sa zapacil isto
aj rozpravkovej vile a pomald Cast
bola aZ priodvazna v chépani proce-
sudlnosti hudby: pripadal som si ako
pri jazere s Cirou nezcerenou hladi-
nou. Hudba plynula, stile viak zotr-
vavala na jednej pozicii - samozrej-
me, aZz do okamihu fatidlneho virenia
timpanov v zavere. Posledné dve Cas-
ti uvolnili vyrazovy a dynamicky po-
tencial Gplne bez ostychu - a bolo to
Cosi fascinujice. Zvuk plechov ma
opit raz dvihal z kresla a bravira fu-
gatového sabatu mi doslova zakrutila
hlavu. Dnes sa mi uZ sice hlava ne-
krati, ale na veCer s franctizskymi
rozhlasdkmi budem eSte velmi dlho
spominaf len a len v dobrom.

IGOR JAVORSKY

Nie som baletnd kriti¢ka, preto toto
zamyslenie nad baletnou premiérou
SND pocas BHS je skor tvahou o hu-
dobno-scénickom tvare, neZ o tanec-
nych vykonoch sélistov €i celého sibo-
ru, aj ked sa tomu celkom vyhnit neda.

Carmen som ocakdvala nielen ako
baletny projekt, ale tiez ako prispevok
k modernému syntetickﬁmu divadlu,
ktoré chce sti¢asnymi ofami nahliadnut
na romanticky pribeh Prospera de
Mérimée a Georgesa Bizeta, ktoré
uvadza balet SND (premiéry 26. a 27.
septembra 1997 v ramci BHS).

K dvom slavnym menam, ktoré stili
pri zrode svetozniamej opery (napokon,
je v repertoari opery SND), si choreo-
graf, reZisér a autor scény (!), ale zv1ast
upravovatel diela v akejsi volnej para-
fraze na Bizetovu Carmen (z nej Cerpa
zakladné melddie) - ROBERT BA-
LOGH a. h. - pribral "do hry" i tretie-
ho... Je nim Paco de Lucia, Spanielsky
gitarista, Specializujici sa na flamenco.
Pri zostaveni hudobnej koldZe novej
inscendcie sa R. Balogh inSpiroval nie-
len Bizetovou hudbou a slavnym [d-
bostnym pribehom romantickej novely
P. de Mérimée, ale i skladbami z CD
Zyryab a Siroco, ktoré si z dielne spo-
minaného fenomendlneho interpreta.

Kto je Robert Balogh (nar. 1960).
Rodik z Novych Zamkov, absolvent
VSMU, ktory sa r. 1985 stal sélistom a
choreografom Divadla O. Stibora v
Olomouci. S baletom SND vytvoril nie-
kolko inscendcii, rovnako s prazskym
ansamblom ND. :

Keby sme presli baletné projekty
37-ro¢ného choreografa, ktoré vytvoril
pre divadla alebo Kratky film Praha,
zistili by sme, Ze ich vi&8inou robi na
hudobné kolaZe, alebo na hudbu kon-
certnych diel, sporadicky na povodné
baletné predlohy.

Z kratkeho nacrtu doterajsej prace ta-
lentovaného choreografa vyplyva, Ze
vo svojich inscenécidch nacrtava nie-
len svoje tiZby a smerovanie, ale i
celej generdcie, ktora chee "'stary ob-
sah' naplnit viziami ¢i metaforami
sucasnosti! Ziaden klasicky baletny
projekt - vSetko autorské vypovede.
Potial je to obdivuhodné - ale... Ob-
divujem odvahu R. Balogha, ktory vy-
trhava z hudobného organizmu, akym
je Bizetova Carmen, ustredné melodie
a vsiiva medzi ne skladby a la flamenco
v komornom zvukovom tvare. Iste,
Bizetovu Carmen "¢aroval" onoho ca-
su aj R. S&edrin v Carmen-suite, ale
vysledny tvar predsa len posobil pre-
komponovane celistvo, kompaktne...
Balogh nie je skladatel, a tak iba volne
priraduje hudobné Cisla, ktoré sa k sebe
priblizuju iba $panielskou atmosférou -
viac ni¢im. Bizetova hudba je taka ge-
nidlna, Ze kaZdy jej nastup dava zabud-
nit na to, ¢o znelo predtym - hocako
virtu6zne to bolo zahrané na gitare.
Dva nestrodé svety vytvaraji sice kon-
trast - ale, Zial, nie ofakdvané napiitie.
Tu je hlavny problém Baloghovej vi-
zie, spojit minulost s dneskom.

Druhy problém vidim v tom, Ze ak
zaznie hudba s nédznakom flamenca,
azda by sa to malo nejako pretransfor-
movat do tane¢nych prvkov. Paradox-
ne - tane¢nymi prvkami Spanielskej le-
tory hyria skér scény, podmalované
Bizetovou hudbou...

Nedo6vera baletnych umelcov voci
skladatelom (alebo re$pekt k ich poeti-
ke?) - na druhej strane nutnost kolek-
tivnej spoluprace skladatelov s celym
timom dal8ich tvorcov, nechat na do-
kladné oboznidmenie sa s problemati-
kou baletu a moderného vyrazového
tanca - to vSetko nuti tvorcov typu R.
Balogha, aby vytvarali vlastné projekty
z hudobnych kolazi. Ale tie vZdy ne-
musia presvedcit.

Carmen ako kold

Robert Balogh

Tancovalo sa na "odhalenom" javis-
ku - moZno z Gspornych dévodov, azda
pre osobity ziamer autora diela, ktory
cheel sistredit pozornost divdka na ak-
ciu a nie na vonkajsi balast dekoricie.
Bolo to v poriadku. I kostymy EvZenie
RéaZovej a. h. boli iba niznakom deja a
doby. UmoZiiovali voIny pohyb, boli
tvarované jednoducho, v ansamblo-
vych blokoch - azZ na Carmen.

Trochu nejasna bola metafora posta-
vy "byka", ktory v prolégu a zédvere
(paralelne s findlnou dejovou scénou
medzi Carmen a Donom José) pred-
vadza s Escamiliom svoj Zivotny zé-
pas. Byka - podla predstav choreografa
- stvarfiuje Zena s hrdzavymi vlasmi a v
¢ipkovanom kostyme. Divéacky "dvoj-
scéna" ruli pri sledovani tane¢nych
evolucii v zdvere baletu - skér ma opod-
statnenie v tivode diela, so zaujimavym
ndpadom zvuku Tudského srdca.

Tanecne vychadza R. Balogh najmi
z vyuZitia klasickych prvkov. V tomto
smere doviedol sélistov a cely stbor k
pozoruhodnym métam. Treba to pove-
dat napriek tomu, Ze priave balet SND
preZil v ostatnom Case velku solisticki
obmenu: mnohi ¢lenovia baletu odisli
do zahraniCia, a tak v Carmen niektori
hostovali v titulnych tlohach. MoZno i
tento vniutorny kvas sposobil, Ze sme
na 1. premiére videli tanecne zaujima-
vych predstavitelov Carmen (M. Bér-
tova) a Escamilia (F. Holeva), ktori
vSak nesplnili naSe divicke predstavy o
typoch. Carmen prili§ zapadala do an-
samblu tanecnic - nie vykonom, ale
zjavom, chybal jej podtén vampa, osu-
dovej Zeny... Podobne to bol s Esca-
miliom. Zato J. Dolinsky ml. ako Don
José naplno preZil - vytancoval svoju
postavu, ktorej bol idedlnym predstavi-
telom. AZ sme sa ¢udovali, preco ho
Carmen opusta... :

Myslim, Ze baletno-tane¢ne vyvaZzila
tito Carmen nedostatky, ¢i zmitok v
hudobnom predobraze projektu, s kto-
rym sotva mdZe suhlasit posluchac s
vycibrenym vkusom - hoci sa galérii
pacil. Taneéna drama v dvoch dej-
stvich s prolégom - Carmen, pod
ktort by sa mal podpisat za P. de Me-
rimée, G. Bizeta a P. Luciu aj R.
Balogh, nijako nezmazala spomienky
na S¢edrinovu Carmen-suitu. Préve na-
opak... S€edrin patri k tvorcom, ktori
dokdzali jedinec¢ne vytazit z minulosti
hudby to najlepSie - vo svoj prospech.

Pochvalu si zaslizi vyborne spraco-
vany bulletin k premiére, ktory pripra-
vil historicky a obsahovo podrobne
Miki Vojtek, dramaturg baletu SND,
ktory oCakédva divak nielen ako diva-
delnt knizku s dejom, ale aj ako ob-
siahleho informdtora o historii jednej
témy, nastolenej vzapiti na javisku v
novom 3ate.

TEREZIA URSINYOVA
(Ostavajice recenzie koncertov prine-
sieme v budicom ¢isle.)

s |
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UZ to tak byva. Prvi budi posledni, po-
sledni budd prvi. Ak ngpocitam Gcastnikov
THI, po skvelom Marcovi Rizzim (o par-
dén, ved o flom nemdm pisat!) nastipil
Igor Oistrach do vynikajiico obsadene;j fes-
tivalovej arény huslistov ako super star.
Prildkal kvalitny pocet divakov, takZe v
Redute sa (1. 10.) zasa raz po¢dvalo "na
stojaka", raz len-len, Ze nepraskala vo Svi-
koch. Prvym dderom pod pds na tomto
stretnuti bolo pre miia prvé ¢islo programu:
Valse fantaisie Michaila Ivanovi¢a Glinku.
Pomyslel som si, Ze je to zasa jedna nasle-
po vystrelena strela. UZ len Igor Oistrach
ma mohol Brahmsovym Huslovym koncer-
tom prebrat k Zivotu. Ja sa maestrovi hlbo-
ko ospravedliiujem, ale sledujic dianie na
podiu som sa dostdval do kf¢ovitych sta-
vov, potili sa mi dlane, vykricalo mi prsty
na rukéch aj nohdch, vrastil som tvér, klopil
o¢i aj hlavu, nadvihovalo ma - a to vietko v
ocakavani distondacii, nevyhratosti, neukon-
Cenosti fraz... Hovoril som: preboha, je toto
moZzné? NajhorSie na veci bol fakt, Ze v
tomto napinavom, no nerovnom boji s

Brahmsom boli namoceni aj hrac¢i orchest-
ra. Oj, strach ma obliehal pri sledovani to-
ho, ¢o vieli¢o sa ozyvalo (resp. aj neozyva-
lo) spoza pultov! Priznam sa, Ze som kapi-
tuloval a pri pochode alla turca z kédy bra-
virneho findle som sa cez otvorené dvere
partera vytratil. Potreboval som sa bezpod-
miene¢ne zhlboka nadychnut...

Cez prestavku som mal ¢o robil sdm so
sebou, aby som prekonal isty deSpekt voci
orchestru a aby somusa na Prokofievovu
Klasicki a na Sostakovi¢ovu suitu k Ham-
letovi koncentroval bez predsudkov vyply-
vajticich z nezdaru v prvej €asti koncertu.
Situdcia Sa zretelne stabilizovala. Skladby
plné Zivota, dobrej vole, hunciitstva, ba az
rebelstva zavonali v Redute intenzivnejSie
neZ polozvidnuty Brahms. Sostakoviova
suita bola zaroven dalSou z Kapitol, ako
otvérat naSincovi o¢i v pohlade na aktivity
tohto skladatela. _Hra¢i Orchestra Ermitdz

poskytli teda aspoi aku-taki satisfakciu a

zo mila spadol taZivy pocit inavy a sklama-
nia.

Slovenska

Ak to doteraz v tejto bilancii vyzerd skor bielo-Cier-
no (jedni boli vynikajici, ini zasa navidomoci zlyhali),
druhy koncert Slovenskej filharmonie (5. 10.) bol roz-
hodne ¢&lenitejSou udalostou. Bola to viak situdcia, na
aki sme tu, v Bratislave dostatofne zvyknuti a tym aj
pripraveni. Tento raz sa filharmonici ocitli akoby-osa-
moteni v "moci” dvoch hostujicich reZisérov - Rusa
Glui¢enka a Taliana de Mariu. Jedinym aktérom vece-
ra, ktory sprostredkoval kontakt SF na doméce prostre-
die, bol Pavol Bagin. Slivnostnym entré do koncertu
bola totiz jeho skladba Allegro festivo, skladba, ktord
svojim titulom plne vystihuje cely priebeh a obsah.
Brilancia, brioso, neustdly tah dopredu, vtipné intond-
cie a harmonické zvraty, Sikovnd inStrumenticia,
odlah¢enos{ vyznamovej roviny - tak som vnimal
Allegro festivo, od prvého okamihu, ako filharmonici
spustili. Hrali dobre, spolahlivo a s iskrou. Fiodor
Glud¢enko tieZ zrejme patri k tym typom dirigentov,
ktori dokdZu tvorivo rozsirif spektrum klasickych gest,
tahov a postupov s dobrym Gmyslom zdravo infikovat
hracov pred sebou. Posobil na mina velmi povzbudzu-
Jico a elegantne.

Kameii tirazu: 2. klavirny koncert Johannesa Brahm-
sa! Kolko klaviristov uZz ma tento Stvorhlavy drak na
Stite! A kolki klaviristi neustale pokusaji osud a pis-
faju sa s nim za pasy. Na BHS 97 to bol este stale mla-
du¢ky Pietro de Maria, klavirista, ktory pred tromi rok-
mi naplno zabodoval na Zilinskej prehliadke koncert-
ného umenia. Je od neho pekné, Ze udrZiava s nasimi
koné&inami kontakt, ale preco priiel prive s tymto B
dur, to tazko pochopim. Pietro je vynimoc¢ne dispono-
vanym Klaviristom, jeho prsty vedia s Tahkostou oZivit
utroby koncertnych kridel, jeho osobny Sarm sa prend-
3a aj do interpretdcie, ktord dycha, pohybuje sa s lah-
kosfou a noblesou. Zdéa sa mi len, Ze Brahms pisal svoj
Druhy koncert pre vyzretej§ich majstrov a Ze do parti-
iry zaSifroval vela inotajov, ktorym méZe porozumiel
len skiisenejSia osobnos(. Pietro de Maria viak bojoval
Cesine, stato¢ne, koncentrovane a robil jednoducho his
best. Do tohto boja ale dost necitlivo, alebo skor s po-
merne viditeInym a pocutelnym nepochopenim zasa-
hoval Fiodor Glui¢enko. Bolo evidentné, Ze kazdy
chvilku (ahd pilku a Ze dvaja solovi aktéri nemali
prosto ¢as skorigoval svoje predstavy, svoju stratégiu a
taktiku v faZeni za zdolanie neuveritelnych ndéstrah,
aké tento koncert poskytuje. Klavirna symfonia sa tak
zmenila na sled nedorozumeni a na nerovny zipas o
udrZanie jej kontinualneho priebehu. Brahmsova ma-
drost bola zahalend oblakmi a len sem-tam presvitla na
podium Reduty (najmi v pomalej ¢asti).

Po napinavom Brahmsovi a pauze prisla potom mo-
ja vytiZend chvilka a s fiou 1. symfénia Jeana Sibelia.
Paci sa mi, Ze v poslednom Case sa meno Sibelius u nas
sklofiuje podstatne Castejie, neZ byvalo zvykom.
Sibelius totiZ poskytuje hudbu, akd moZe ¢loveka oslo-
bodit od pat konzervativistickych a akademickych
kompoziénych maniér existujicich v &asopriestore

Taliansky klavirista Pietro de Maria s dirigen-
tom Fiodorom Glus¢enkom

Snimka: T. Borsky

prelomu 19. a 20. storo€ia. Sibelius vedie posluchéica
(a samozrejme aj interpretov) do hlbin prirodnosti a
prirodzenosti ndSho hudobného myslenia a citenia. Je
mu cudzia péza a umeld Stylizovanost. Sibelius zavalu-
je ¢loveka lavou tych najelementirnejich hudobnych
tvarov a vztahov, pricom vZdy dokdze drZaf tieto Zivly
na uzde. Takd je uZ aj jeho 1. symfonia, v ktorej este si-
ce rezonuje Cajkovskij, Borodin a Dvofik, ktord viak
uZ v mnohom otvéra Cloveku asta v Gdive, ¢im moZno
naplnif klasicky symfonicky cyklus. Mdm skiisenosti,
Ze Rusom a vobec predstavitefom kultir vychodnej-
§ich ndrodov (takisto ako v anglosaskom prostredi) je
Sibelius velmi blizky a zrozumiteInejsi ako nam, dedi-
Eom tradicii germénskej kultiry. Fiodor Glus¢enko ma
v tomto predpoklade opif utvrdil. Jeho "Jednotka" bola
naozaj jednotkou. Posunul skladbu skér k branam Zi-
velnosti, kontroloval mieru "romantickosti” a vidy
vias zasiahol.

Slobodné a strhujice bolo aj jeho gesto, jeho pohyb
na tom kusku podia, z ktorého by mala vyZaroval neu-
veritelnd energia. Sekcie orchestra zneli pod jeho vede-
nim neuveritelne zretelne, Citatelne, riava prudila v 8i-
rokom koryte s pevnym dnom basov. 1. symféniu po-
zndm moZno do noty a vietko, o som si Zelal, som na-
podiv pocul zretelne a jednoznaCne. Fiodor GluStenko
jednoducho pripravil pre miia strhujici zaZitok, za aky
mu patri vdaka.

Bamberger Symphoniker

..dalfia z velkych udalosti BHS 1997. Bamberski
symfonici si jednym z najaktivnejSich orchestrov
posobiacich v Nemecku a obklopuje ich skuto¢ne zvo-
nivé renomé. Horst Stein je takisto osobnostou - nuZ
preCo sa neteSit na ich pritomnost v Bratislave?
Prizndm sa viak zdroveni bez mucenia, Ze uz pri nad-
hernej a inSpirujicej prici na bulletinoch BHS som tro§-
ka zavdhal nad dramaturgiou ich prispevku do diania.
Bola naskrze nemeckd, &o by zaiste neprekazalo niko-

I

mu, ale: Beethovenov Prométheus? O. K. - ale predohra
by vari stafila. I, .symfonia Felixa. Mendelssohna
Bartholdyho? ZisluZna osvetova &innost (ved kedy tito
peknd vec u nds zaznela, ak vobec niekedy, pravda...”) -
ale radiej mie po.dost inavnom slede Cisel suity z
Prométhea. UZ len stary dobry Zarathustra v prebdsneni
made by Richard Strauss sluboval uZ vopred vzruSenic a
dramaturgicki "bombu"”. Koncert samotny €osi z mo-
Jich predpokladov:spinil. Beethovenova suita, respekti-
ve vyber zo suity pontkol vela nddhery a povabu.
Nemozem si viak pomoct: uito hudbu stale prijimam z
hladiska Beethovenovej borby o budiienost hudby za
podruzna, okrajovii zéleZitost a asi Ziadna, akokolvek
korektnd interpreticia ma nevtiahne naplno do deja.
| Nepodarild sa (0, Zial, ani Horstovi Steinovi 7a pultom’
Bamber&anov, V8etko bolo pekné. vSetko bolo vycibre-
né, nieo viak stile chybalo. Kazdy, kto viedy v Redute
bol, vie, ¢o to bolo'a tym, ktori tam neboli, je to velmi
tazko opisal. Zrejme chybal plnokrvny Zivot, trofka na-
pitia, pohyb vpred, gradicia, Ci ¢o ja viem Co... Alebo to
vietko. V Mendelssohnovom prvom vii¢Som symfonic-
kom opuse nesticom poradové Cislo jedendst uZ sa toho
dialo viac. Je pravda, Ze 1. symfénia je vo svojom vésni-
vom ¢ molovom vzplanuti pre symfoniu troska naivnuc-
ka, predsa viak podava obraz o dobe a aj o vyvoji mla-
dého génia, zdzratného diefata. Sledujic tito hudbu
3. oktobra som si aj nostalgicky, sentimentdlne zaspo-

Bamberski symfonici s dirigentom Horstom Steinom

minal na Casy ddvnejSie minulé. Ostane mi vZdy v pa-
miiti, Ze zhruba ako trindstro¢ny hlada¢ tajov hudby
som sa pri poCivani tohto Mendelssohna Bartholdyho
takpovediac hadzal o zem. Aj to o nieCom svedZi ,a to
hiefo je jednoznacne pozitivnou hodnotou mladickej
skladby. BamberCania ma svojim Mendelssohnom sice
zastihli uZ postarfiehq, o zem som sa nehddzal, symf6-

niu som zato vychutn®ako sladuc¢ku delikatesu ochu-
tenit (aZz3ou prichufou romantického appassionata a ne-

ey

Snimka: V. Bonko

pokoja. Bolo to pekné spominanie na moju hudobnicku
pubertu a zérove kvalitny aktudlny zdZitok.

A Zarathustra? Jedna béasei! Nie len symfonicka,
ale aj zdZitkovd. Chépem Friedricha Nietzscheho a je-
ho hnev nad svetickosfou postoja Richarda Straussa vo
vztahu k legendarnemu filozofickému dielu. Sledujic
vykon Bamberskych symfonikov by vSak Nietzsche
moZno aspofi kustik tej svetdckosti Straussovi odpustil,
Ak sa v tejto skladbe zadari, potom ma ¢lovek celkom
vhodna prileZitost hlada( cez niekedy aZ prihlu¢ny pé-
tos tejto skladby aj ond hrdost, na ktori Nietzsche vsa-
dil ako na substanciu jeho koncepcie myslenia. Z podia
Reduty sa Sirila mohutnd akustick4 vina, ktord zelektri-
zovala vari kaZzdého nacivajiceho divika. Ci uZ to boli
robustné vrcholy alebo priam aZ erotizujiice straussov-
ské "sladdky" alla Don Juan, vietko to pdsobilo ozdra-
vujlico a indpirujico. Horst Stein sice nepdsobil navo-
nok prili§ temperamentne a dynamicky, citil som viak
kontakt a energiu Siriacu sa na vietky strany orchestris-
ka.

Tristvrte hodiny strivenej so Zarathustrom mi ubeh-
lo akoby ni¢ a na konci som sa aj zabudol pripojit k
barlivému aplauzu. Ak4 to Unava z pracovného diia?
Aka to tnava z festivalového maraténu? Aka to zloba?
Aké to problémy? Vietko st to talafatky proti magii
hudby!

Tak mi riekli Bamberski symfonici...

e

Akd to povzbudivd zhoda, ked to isté ako
Bamberski symfonici mi o deii neskor (4. 10.) riekli
aj symfonici z Budapesti! MoZno, Ze svoje krédo
rozdavat silu a obranné sérum chriniace Cloveka
dneska pred nezdravym ovzdusim (nielen z hladis-
ka ekologie) sformulovali eSte zretelnejSie a lapi-
ddrnejSie. Tymto zvyraziiovaCom bola predoviet-
kym dramaturgia koncertu - dramaturgia pInd zvra-
tov, dramaturgia poskytujica priestor famdznemu
violonéelistovi Mikldsovi Perényimu, dramaturgia,
ktord zaruCovala kontakt nielen s profikmi, ale aj s
nadiencami z radov liebhaberov. Nipaditd drama-
turgia, to je sice pekné vec, len ako ju zrealizoval a
dotiahnu( do zdarnych dosledkov...? Dirigent Ta-
mds Vasdry nemal ocividne s touto svojou posviit-
nou Glohou Ziadne problémy. Od zaciatku do konca
§lo v3etko na plné obratky a vObec som sa neobaval,
Ze by sa motor BudapeStianskeho symfonického or-
chestra mal zadrhnit alebo prehriat. Vetko to zata-
lo bojovnou Lisztovou symfonickou basfiou o ata-
manovi Mazeppovi. Nie, Ze by mi tato hudba bola
tym najcennejsim, ¢o pozndm. Hostia z Madarska
ma viak presvedcili, Ze aj na lisztovskej transpa-
rentnosti a teatralnosti je ¢o obdivoval - ak ju reali-

Miklés Perényi

Snimka: T. Borsky

zuju i naslovovzati. O naslovovzatosti Tamdsa
Visdryho vo veci Franz Liszt som ani na desatinu
sekundy nezapochyboval. Z jeho gesta a z jeho po-
hybov na dirigentskom stupienku vyZarovala obrov-
skd, priam aZ Samanskd sila magnetizujica urcite
nielen hrdcov orchestra a mia, ale celi salu.
Néddhernym sposobom zruil mnohé konvencie via-
#ice sa na tzv. dirigentska techniku - a pritom viet-
ko Slapalo obdivuhodne, bezchybne, s nad3enim.
Druhé kapitola: Schumannov Violon¢elovy koncert
a mol s Miklésom Perényim. A teraz Cosi o sebe
prezradim. Tento koncert, akokolvek obdivujem
Schumanna, mi akosi neprirédstol k srdcu. Pocul som
mnoZstvo nahrivok, menej live vystipeni a Amor
ma akosi voCi tejto skladbe nevedel nakriatnuf.
Teraz ale neviem, ¢i z korpusu Perényiho nédstroja,
¢i zo slacika, ktorym majstrovsky zvlidal Stvoricu
strin... nie, najskor zo srdca a z rik tohto majstra,
vystrelil hudobnicky Amorko kone¢ne Sipy potreté
balzamom dcty a nadSenia voci vzneSenej hudbe
povzbudzujicej k t¥m najkraj§im mySlienkam.
Schumann sa v Redute vznasal v najkrajSich paste-
lovych odtiefioch, nevnucoval sa, poletoval ako pi-
erko sem a tam, od intimity vricnosti aZ k intimite
vaSnivosti (ved Schumannova vdSef bola tak ¢asto
ukrytd v intimnych rozhovoroch samého so se-
bou...). Ako to byva u velkych majstrov zvykom,
techniku si ¢lovek ani nemal ¢as, ani dovod uvedo-
moval. Pre Perényiho je samozrejmosfou, prostried-
kom na dosahovanie najuslachtilejSich mét.

Co iné na zdver, ako Béla Bartok. Konkrétne to
bol Koncert pre orchester. Zistujem, Ze uZ ani ne-
mam ¢o dodal. Orchester pokratoval v neuveritel-
nom nasadeni, Tamas Viasary organizoval udalosti
vyraznym gestom a silou osobnosti. Pl kapitol
Bartokovej skladby bolo perfektne zorganizovanym
exkurzom do hlbin orchestrilneho organizmu asi v
tom zmysle, ako tito kompoziciu jej autor aj chapal.
Vietko bolo zreteIné, pocutelné, vyrazne profilova-
né. Haklivé duetkd v druhej Casti zaiskrili Cistotou
ladenia, Elégia zasa bartokovskou meditdciou,
priam aZ skepsou atd.

Pridavky nemam rad. Ale tie tri, ktoré pripravili
¢lenovia Budape3tianskeho symfonického orchestra
a Tamds Vasarya som si veru rad vypocul (to, ¢o
"porobili” s Brahmsovym Uhorskym tancom mi ne-
dalo dychat este dost dlho po koncerte...).

IGOR JAVORSKY
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Modalita vo vztahu k hudbe 20. storocia

Predbehol Roslavec Schonberga s dodekafonickou metodou?

ZUZANA MARTINAKOVA

neuznany v Moskve.

Nikolaj Andrejevi¢ Roslavec (1881-1944) patri k
mdlo zndmym, ale o to zaujimavej¥im postavdm
hudobného umenia v 20. storoc¢i (bol rovesnikom
napr. Bartoka a Stravinského). Stidium na Kon-
zervatoriu v Moskve - hru na husliach u H¥ima-
lého, kompoziciu u Iljinského a Vasilenka - absol-
voval v r. 1912 opernou kantdtou Nebo a zem (po-
dla Byrona). Zmena v jeho kompozicnom mysleni
nastala az po skonceni Stidia kompozicie, ktoré ho
zvizovalo akademickym, predpisanym myslenim a
nedalo volny priebeh jeho vysnivanym predstavam
o novych, doteraz nepocutych zvukovych svetoch.
V nasledujiicich Siestich rokoch tvrdej prdce dospieva k svojsky kompozicnej
metode, zaloZenej na vytvdrani vicsinou 6-8 tonovych modov, usporiada-
nych do dvandsttonovych suvislosti (Novaja sistema organizacii zvuka i no-
vye metody prepedavanija teorii kompozicii, 1927). Roslavec sa priatelil so
Skrjabinom (1872-1915), ktory pozitivne hodnotil jeho diela, ba dokonca sa
aj sam nechal inspirovat mnohymi jeho objavnymi postupmi. Patril, podob-
ne ako vtedajsia umeleckd avantgarda k marxistom a privriencom lavicovo
orientovaného futuristického hnutia (priatelil sa napr. s Davidom Burlju-
kom). Ako ¢len ASM (Asocijacia sovremennych muzykantov) sa stal tercom
titokov tradicionalistov, zdruZenych pod RAPM (Rosijskaja Asocijacia pro-
letarskich muzykantov), ktorym sa nakoniec od 30-tych rokov podarilo
Roslavca vyclenit z hudobného diania a aZ do 70. rokov bolo jeho meno
oznacené ndlepkou tvorcu "Skodlivej" hudby, obchddzané v muzikologickych
spisoch. Vela rokov sa myslelo, Ze zomrel v koncentracnom tdbore, nakoniec
sa zistilo, Ze posobil v Taskente a venoval sa stidiu ludovej hudby. Zomrel

V Nemecku Zijici muzikolég Detlef Gojowy
pokladd Roslavca a dalSich predstavitefov rus-
kej hudobnej avantgardy desiatych a dvadsia-
tych rokov - Arthura Lourié (1892-1966), Ni-
kolaja Obuchova (1892-1954), Jefima GolySeva
(1897-1970), ale aj neskorého Skrjabina - za
predchodcov Schonbergovej atonality, dodeka-
fonického myslenia radovych konStrukcii: "Die
konfrontation der Grundkomplex-Folge mit der
Motiv-Folge in den vorliegenden Beispielen
macht ersichtlich, daB es sich bei den Wiederho-
lungen und Wiederkehren des Grundkomplexes

v oblasti harmonického myslenia, treba si viim-
nif aj ind stranku tej istej veci. Roslavec si sice
vytvoril raciondlnu metédu v sposobe horizon-
tdlno-vertikdlneho usporiadania ténového mate-
ridlu, napriek tomu je jeho prejav spity s postro-
mantickym myslenim;-ktorému smer udal pre-
dovSetkym Skrjabin. Roslavec svojou tvorbou
reprezentuje na svoju dobu moderny Stylovy
prejav, ktory je viak svojim vyrazovym svetom
vzdialeny Schinbergovmu atondlnemu i dode-
kafonickému obdobiu.

Co charakterizuje Roslavcov kompoziény systém?

TEPBASI COHATA FIRST SONATA ./

14712

tymito radmi Roslavec pracuje ako s modmi (tony
sa v ramei modu moZu prehodit, opakovat i repri-
zovat a nenastupuji v radovej postupnosti), aviak
na rozdiel od modalneho myslenia, kde sa s da-
nym modom pracuje na vi¢Sej ploche, u Roslavca
dochédza k jeho permanentnym transpozicidm.

Napr. vo svojej Prvej sonate pre klavir
(1914) pouzil Roslavec 7-tonovy rad intervalo-
vého zloZenia 1-1-2-2-2-1 v Druhej sonite pre
klavir (1916) 8-tonovy rad intervalového zloZe-
nia 1-1-2-2-1-2-12

a (64). Vidime, Ze aj tu su sivislosti medzi jed-
notlivymi pociatoénym ténmi, a tieZ tondlne
vztahy motivického tvarovania v rdmci modu a
jeho transpozicie (napr. citlivy tén fis ku g v la-
vej ruke a tén ¢ v pravej ruke v takte 1-3).

Obe sondty predstavuji logicky désledok po-
stupného rozpadu tondlneho systému a vznik no-
vych ténovych systémov, ktoré reprezentovali
také osobnosti ako Debussy, GolySev, neskor
Schinberg a tieZ Skrjabin, hoci prvenstvo jeho

L

SECOND SONATA

14t

1. sondta
takt poc. tén modu modus
7 ténovy: 112221
1 e e f ges as b cdes
2 g g as heses ces des es fes
3 ¢ c des eses fes ges as heses
4 a - abces des es f ges
5 f : f ges asas heses ces des eses
6 gis gisabcdef
7 cis cisdesfgab
8 ais aishcdefisg
9 fis fisgasbcdes
atd.

nicht um die thematisch bedingte Wiederkehr
seiner Tone handelt, sondern um ein primir har-
monisches Satzprinzip, dhnlich der Schon-
bergschen Zwolftonreihe, die ebenfalls unab-
hingig von Motiven realisiert wird."!

Aj ked m4 Gojowy v mnohom pravdu a rus-
kym avandgardistom sa neda upriet novitorstvo

Je to myslenie radové, seridlne, charakteristic-
ké umelo vytvorenymi radmi, tzv. vicSinou 6-8
ténovymi komplexmi, resp. syntetickymi, kto-
rych intervalové usporiadanie sa konzekventne
dodrZiava. V tomto bode sice moZno vidiet ana-
16giu s dodekafonickymi radmi, kde sa interva-
lové zloZenie tieZ exaktne dodrZiava. LenZe! S

2. sondta

takt poc. tén modu modus
8-ténovy: 1122121

1-3 v ccisdefisgab

kon. 3. za¢. 4. g ggisahcisdef

4 b bhcdefgas

5 f ffisgahcdes

6-7 c

8 es esefgabcdes

9 b

10 f

11-23 c

24 zac. g

24 kon. b

atd.

V oboch sondtach m6Zme pozoroval perma-
nentné transpozicie zdkladného modu, ktoré
viak nie st ndhodné, ale vytvaraji ur¢ity harmo-
nicky pohyb.

Roslavec dosledne pokracuje v radeni tychto
modov, v ramei ktorych sa tény mdzu opakovat
i zazniet v inom poradi, ¢o je charakteristické
pre moddlne a nie seridlne, resp. dodekafonické
myslenie, kde pred vycerpanim kaZdého tonu v
rade sa nesmie Ziaden z nich opakovat, ani menit
ich sled. Nie je ani celkom pravdou, Ze Roslavec
sa snaZi o dvandsttonovost, ta skor vyplynula z
pouZitej metddy. Tak napr. ani zdkladny modus
a jeho prva transpozicia neddvaji spolu eSte
vietkych 12 ténov chromatickej stupnice, nakol-
ko chyba tén d, ktory sa v tvare eses doplni az v
druhej transpozicii modu. V Ziadnom takte neza-
zneji tony v presnej postupnosti modu, pri¢om v
niektorych taktoch (ako v prvom a druhom) ne-
zaznamendme opakovanie ¢i ndvrat, kym v tre-
tom takte dochddza k bohatej motivickej prici aj
s opakovaniami a ndvratmi. Roslavec tu pracuje
v stlade s moddlnym myslenim, pri¢om st evi-
dentné aj tondlne vidzby. Napr. v prvom takie
tvoria toniku tony des-f-as (posledné tri tony v
hudobnom zépise), subdominantu ges-b-des a
dominantu as-c-e (alterovand kvinta ako citlivy
ton k f), pricom uito zhustent kadenciu vnima-
me i voInym uchom. Zaujimavé si aj vzfahy po-
CiatoCnych ténov jednotlivych modov, ktoré vy-
tvaraju akordické formacie: t. 1-3 e-g-c, 3-5 c-a-
f, 5-7 f (eis)-cis-gis, 7-10 cis-ais-fis, 11-15 a-b-
h-c, 15-17 c-f-b (kvartové vztahy), 18-29 fis-a-
c-dis (maloterciové vztahy), 30-34 gis-his-dis
atd. Ak by sme si poloZili otdzku, ¢i Roslavec
vycerpal vietky transpozicie modu od rozli¢-
nych ténov chromatickej stupnice, tak méZme
dat pozitivnu odpoved: modus a 8 transpozicii
mame v postupnosti od zaliatku skladby, devia-
ta transpozicia je v takte 14, desiata v takte 26 a
posledné jedendsta v takte 42.

Pozrime sa, aky obraz poskytuje Druha sonéita
pre klavir.

Dalfia transpozicia zaznie od des (25-26 t.),
od as (27), h (42), fis (44), e (48), d (61-63) a od

tzv. syntetického akordu je spochybnené a patri
pravdepodobne Roslavcovi. Sdm sa raz zmienil,
Ze sa v historii ur¢ite vyskytni snahy odvodzo-
vat jeho principy od Skrjabina a Schonberga.
Dodava v3ak, Ze aj ked mu taZko padne dokazo-
vat prvenstvo jehd pekusov vo&i Skrjabinovi,
veri, Ze dita vzniku jeho 3kolskych a "mimo-
Skolskych" diel budi dostatoénym dokazom.
Podla Roslavea syntetické akordy obsahuji 6-8
alebo viac tonov, z ktorych sa daja [ahko vytva-
rat aj akordické formécie starych harmonickych
systémov (a teda aj modalneho a tondlneho
systému), pricom maji nielen vonkajSiu zvuko-
vofarebna funkciu, ale st zdroveii aj zastupcami
tonality. Sdm podciarkuje, Ze aj ked v skutoc-
nosti v jeho skladbédch chyba klasicka tonalita,
tonalita ako harmonické jednota v SirSom zmys-
le tu existuje a objavuje sa v tzv. syntetickych
akordoch, ktoré maji vlastné zdakonitosti tvaro-
vania a vedenia hlasov.

Roslavec postavil svoj koncept na jednej stra-
ne proti tradicionalistom a na druhe;j strane proti
novatorom, ktori sa bez pravidiel a obmedzeni
bezprizorne pohybuji sem-tam. Podarilo sa mu
tak, vychadzajic z tradicie, vytvorif model no-
vého myslenia, ktory nezivisle na sebe vo svo-
jich rozli¢nych podobach vznikal v réznych ki-
toch sveta. A Co je v nadej stivislosti zaujimavé,
Roslavec, uvedomujtic si sivislosti s najstarS$imi
formami hudobnej tradicie, vritil sa na vyiSej
rovine k harmonickym principom modélnej hud-
by, aby tak vytvoril jeden z najpokrokovejsich
konceptov hudby 20. storoia.

Gojowy, D.: Neue sowjetische Musik der 20er
Jahre. Laaber Vrlg., Regensburg 1980, s. 140.

"Konfronticia sledov zdkladnych komplexov s mo-
tivickymi sledmi v predloZenych prikladoch objasfiuje,
e v opakovaniach a navratoch zikladnych komplexov
nejde o tematicky podmieneny névrat ténov, ale
primarne o harmonicky princip vystavby, podobny
Schonbergovej dvanasttonovej rade, ktora je podobne
realizovand nezdvisle od motivickej préce.

Cisla udévaja poCet polténov
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MARIAN JURIK

Gyirgy Ligeti A

Ako som uZ uviedol na zadiatku
tejto reportiZe, nie je v silich jed-
notlivea obsiahnuf vSetko, ¢o sa
pocas piatich tyZdiiov na salzbur-
skom festivale udeje. Na zdver si
myslim, Ze nebudé od veci prista-
vif sa trochu podrobnejSie pri
Ligetiho opere Le Grand Macab-
re, ktorda tu mala svoje nové pre-
miérové naStudovanie.

I popri spominanych Spicko-
vych hviezdach bez zvelicovania
moZno povedat, Ze najatraktivnej-
Sou udalostou salzburského festi-
valu bola premiéra Ligetiho opery
Le Grande Macabre. Na vSetky
Styri predstavenia sa marne usilo-
vali dostat mnohi zdujemcovia o
moderné umenie. Predstavenia boli
vypredané do posledného miesta a
premiéru navstivili najprominent-
nejsie osobnosti politického, spolo-
¢enského a'kultiirneho Zivota.

Gyorgy Ligeti je dnes jednou z
najvyznamnejSich skladatelskych
osobnosti konca 20. storocia. Istym
sposobom tvori syntézu mnoho-
vrstevného i protirecivého avant-
gardného i postmoderného vyvoja
tohto storodia. (Jeho autorsky pro-
fil vystizne charakterizuje mono-
grafia Constantina Florosa Gyor-
gy Ligeti Jenseits von Avantgarde
und Postmoderne). Svojim doteraj-
§im dielom a originalitou tvorivej
osobnosti je dnes ozdobou kazdé-
ho svetového festivalu.

Ligetiho vizia Apokalypsy

Cesta k opere Le Grand Macabre
bola zloZita. Po predvedeni Ligetiho
Rekviem v Stokholme v marci 1965,
oslovil ho vtedajsi $éf Stokholmskej
opery Goran Gentele, &i si dokdZe
predstavit dielo, ktoré by vyuZilo
technické vymoZenosti velkého operného ja-
viska. "S nadsenim som sihlasil - hovori Ligeti
- a hned som navrhol operu s ndzvom
Kylwiria. Kylwiria bola imaginativna krajina
mdajho detstva, miestom dennych snov, moja
"sukromnd mytoldgia".

Stylovi a kompoziéna genézu Ligetiho ope-
ry Le Grand Macabre treba hladat v 3estdesia-
tych rokoch po tom, ¢o v roku 1962 napisal
Aventures a pokrafovanie Nouvelles Aven-
tures, ktorych prva Cast dokonéil prive v dobe
rozhovorov s Gentelem. "Cim viac som o Kyl-
wirii premyslal, &im viac predstdv som o tomto
ndmete mal, o to mi bolo jasnejlie, Ze svet
Aventures je uzavrety, Ze sa nesmiem opakovar
u pre celovecerné javiskové dielo je nevyhnutny
taky dej, ktory bude chrbtovou kostou a kostrou
pre afekty, charaktery a rézne javiskové situd-
cie" - hovori ku genéze diela skladatel.

Roku 1969, po zavrhnuti témy Kylwirie na
javiskové zhudobnenie, zaoberal sa Ligeti té-
mou Oidipa. Libreto bolo takmer hotové, aviak
Gentel medzitym preSiel zo Stokholmu do
Metropolitnej opery v New Yorku, a napokon
roku 1972 na nasledky autonehody na Sardinii
zomrel. Z planovaného projektu napokon zislo.

Pri hladani nového ndmetu sa Ligeti koncom
roku 1972 stretol v Berline - Wilmersdorfe s re-
Zisérom a riaditelom Stokholmského bébkové-
ho divadla Michaelom Meschke, javiskovou
vytvarni¢kou Aliute Meczies a muzikol6gom
Ove Nordwallom. Obnovili predchédzajicu
Gentelovu mySlienku na velké operné dielo.
Vhodny namet spociatku hladali v Alfreda

Jarryho. Tato stopa ich v3ak priviedla k "ab-
surdnému divadlu", ¢o Ligeti odmietol, pretoZe
nechcel hovorené divadlo spojené s hudbou,
ale autentické a totdlne spojenie deja a hudby,
skratka, aby hudba vyjadrovala ideu ndmetu.

"Ked som precizoval moje predstavy o budui-
com diele ako o nejakom tragikomickom, velmi
prehnane strasnom, ale predsa nie aZ tak ne-
bezpecnom Poslednom side, - nieco podobné
ako Dies Irae v mojom Rekviem - spomenula si
zrazu Aliute Meczies na isty divadelny kus a
priniesla Ghelderodeho dielo La Balade du
Grand Macabre". Vébec som nepoznal dielo,
ani jeho autora.”

Po precitani diela Ligeti skonStatoval, Ze je
ako stvorené pre jeho hudobnodramatické
predstavy: "koniec sveta, ktory sa nakoniec
vObec nekond, smrt ako hrdina, ktora je vlastne
akymsi malym podvodnikom, pokazeny, aviak
Stastne prosperujlici skurveny svet imaginérne-
ho Breughellandu.”

Ked sa Ligeti bliZ§ie obozndmil s textom, za-
¢al robil prvé nacriky diela. Skon3tatoval, Ze
"polovedome, celkom hmlisto som si potom
spomenul, Ze s menom Ghelderodeho som sa uz

Takto si predstavoval G. Tsypin raketoplin, ktory mal hrdinov opery prestahovat na novii planétu

niekedy stretol: volakedy pred rokmi v zadyme-
nej zamockej pivnici v Darmstadte (vtedy som
aj ja prave "nasdval” atmosféru Darmstadtu a
nadchynal sa Ligetiho predndSkami a analyza-
mi Aventures, a v spominanej vindrnicke sme
spolu s kolegami s dctou pozerali na osobnosti
Novej hudby) spomenul belgicky skladatel
Jacques Callone, ako bolo jeho zvykom, len tak
mimochodom, Ze Ghelderode by bol nieco pre
miia, ale potom jeho hlas zanikol v opare vina a
vo zvukoch "SerZanta Peppera".

V lete 1973 sa Ligeti spolu s Meschkem pus-
tili do pisania libreta, v rokoch 1973-74 inten-
zivne pracoval na opere a na Vianoce 1974 do-
kon¢il skicu partitiry. Medzitym pisal dalSie
dielo "Monument-Selbsportrait-Bewegung " pre
dva klaviry pre bratov Kontarskych. A v aprili
1977 bola partitira Le Grand Macabre hotova.

Dramaturgicka Struktira tohto nekonvencné-
ho ndmetu reSpektuje vietky zdkonitosti mo-
derného divadla, presnejSie anti-divadla.

Ligetiho opera Le Grand Macabre je sveto-
vé groteskné divadlo, na ktorom sa divak ma
smiat zo smrti. Zdkladnou myslienkou diela je
laska manZelskd i nemanzelskd, erotika skryta i
v plnej nahote, rasizmus a jeho dosledky, poli-
tika riadend tajnymi sluzbami, nendvist, dikta-
torstvo, podlé intrigy, prirodzend i neprirodze-
nd smrt. Napokon pride Posledny sid a oCistec,
kde sa vietci musia zodpovedat za svoje Ciny,
zatial ¢o nova generdcia sa nezaobera minulos-
tou, ale hladi v dstrety novej planéte.

Na pribliZenie tohto nev§edného a v dejindch
modernej opery priekopnickeho diela uvddzam
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struény dejovy synopsis:

1. obraz: Polnoc v pustatine. Narkoman ob-
javi milenecky pdr. Stretne sa aj so smrtou.

2. obraz: Vedec a jeho Zena sa pokiSaju za-
chrdnit svoje zruinované manZelstvo. Ona ape-
luje na Venusu, on na smrt. Zjavia sa obe.

3. obraz: KnieZa a jeho ministri sa snafia
zmiernit katastrofu. Séf tajnej policie je jednou
z prvych obeti. Zazneju triiby Posledného sidu
a procesia zacina.

4. obraz: Svet je opdt zniceny a tvori sa novy.
Osoby deja sa znova ndjdu v strasnej, hroznej
krajine ocistca, kde sa musia zodpovedar za
svoje ciny, zatial ¢o dalsia generdcia podnikd
prvé kroky na novej planéte.

Ustrednou postavou opery je Nekrotzar, vel-
ky Macabre, zlovestnd, nevyspytatelna figira s
neotrasitelnou vierou vo svoju pravdu a neo-
mylnost, Namysla si, Ze on je smrt, prisiel do
krajiny Breughel (je to vlastne volna parafraza
na Breughelovo dielo "Triumph des Todes"),
aby dnes v noci, za pomoci kométy vyhasil Zi-
vot celého nédroda a tym aj celého sveta. S tem-
nou a velkolepou pompou vtiahne do knieZacie-
ho paldca a vifazosldvne vyhlasuje svoje apo-

kalyptické hrozby. Dostane sa v8ak do viru pri-
1i§ pozemského Zivota BreughelCanov; dvorny
astrolog a jeho pijacky kumpan Piet ho natolko
opoja alkoholom, Ze ked zvoni na polnoc, je ta-
ky opity, Ze jeho povySenecké patetické gesto,
ktorym ohlasuje koniec sveta, sa rozplynie bez
acinku. Vo svojom opojeni si BreughelCania
myslia, Ze si uz v nebi, aviak postupne vysvit-
ne, Ze v nebi je to tak, ako na zemi. V3etci st
eSte naZive, jedine Nekrotzar, Velky Macabre,
zomrie od Zialu nad tym, Ze zmeskal svoje vel-
ké a svité poslanie. Ak stelesiioval smrf, tak
smrt je teraz mftva a ve€ny Zivot je naruieny
spolu so zemskou i nebeskou riSou. Konal sa
Posledny sid. Poslanie faloného a temného
MesidSa nebolo ni€ iné, len prizdna fraza.
Zivot ide dalej, ako obyCajne, a jedného diia
zomrie kaZzdy; no nie dnes a nie hned. To je
stru¢ne dramaturgickd osnova deja opery, ktort
rozvijaja jednotlivé postavy do pravdepodob-
nej vizionarskej predstavy zritenej nesystémo-
vej spolo¢nosti.

Ligeti majstrovskym spdsobom zobrazil to-
to Siroké dejové plitno, pIné protikladov, meta-
for, ktoré sa takmer v skeCovej podobe Zenie
netprosne vpred, zobrazujic vysoko vyspeli
industridlnu  spolo¢nost, hnant neskrotnymi
taZbami po radovankach, mamonoch a bezuzd-
nej moci. Jeho partitiira majstrovskym spdso-
bom vyuZziva v8etky finesy novodobych kom-
pozi¢nych technik; je brilantne, zvukovo apart-
ne, no dramaticky vysostne funkéne rozvrstve-
nd a stvdrnend. VyZaduje si velky inStrumentél-
ny apardat a najmi hriov vysokych technic-
kych kvalit, obzvI43t v skupine dychovych a bi-

cich ndstrojov. Ligetiho opera je nesmierne nd-
ro¢nd aj vo vokélnej zloZke. VyZaduje si nielen
dosledni deklamacnid techniku, ale aj Siroké
hlasové a vyrazové rozpitie - raz schopnost kle-
nutej aZz banélnej romantickej kantilény, inoke-
dy zloZitych rytmicko-intervalovych skokov.

Hlavnym strojcom mimoriadne Uspesnej
salzburskej inscendcie Ligetiho opery bol reZi-
sér Peter Sellars, dnes vari jedna z najvyznam-
nejSich svetovych osobnosti moderného divad-
la. So svojimi scénickymi spolupracovnikmi
Georgeom Tsypirin (scéna), Dunyaou Rami-
covou (kostymy), Jamesom F. Ingallsom (svet-
lo), ako aj s vynikajlicim medzindrodnym spe-
vdckym obsadenim, reSpektujicim charaktero-
vé, vizudlne osobitosti a vlastnosti jednotlivych
postdv, v koprodukcii s parizskym Théitre du
Chatelet, za vynikajiceho partnerstva Filhar-
monického orchestra a dirigovania mladého
Esa-Pekka Salonena, odviedol majstrovski
ukéZku moderného hudobného divadla. Sellars
dal Ligetiho opere jedineny tvar iluzivneho di-
vadla, aviak s hereckymi a scénickymi redlia-
mi, vratane erotickych scén (naha VenuSa), pi-
janskej scény, pokus o obnovenie intimneho Zi-
vota od seba sa vzdalujicich manZelov, koniec
sveta. Jedine¢nym sposobom kreslil groteskné
figirky politického a mafidnskeho sveta, falos-
nej rasovej tolerancie a rafinovaného pestova-
nia vzdjomnej nendvisti akcentovanou rétori-
kou a vyraznym gestom. Opera sa spieva vo
franciz8tine, nad javiskom prebiehaju titulky v
nemcine a angliCtine.

Ako som spomenul, o predstave-
nie bol mimoriadny zdujem a ne-
moZno vonkoncom povedat, Ze kla-
sikou a romantikou zhyckané publi-
kum neocenilo Ligetiho dielo. Prave
naopak. Bolo prijaté s nadSenim. A
dokonca dirigentsky vykon Esa-
Pekka Salonena (predstavenie bez
prestdvky trva dve hodiny) ocenilo
publikum  priamo frenetickym
aplauzom, ¢im jasne dalo najavo, 7e
dokézalo ocenit podiel dirigenta na
zvladnuti technicky takého naro¢né-
ho diela. Zial, naSinec si sicasne
uvedomil, ako hlboko tkvieme v uz
po dlhé roky pestovanom dramatur-
gickom a interpretatnom konzerva-
tivizme, najmi v hudobnodramatic-
kej oblasti. V3etka Cest klasikom,
ale dejiny umenia v tomto storo¢i
predsa len pokrodili o Cosi dalej...!

Ligetiho dielo na jedno pocutie
posluchaca priam frapuje. Nedé dy-
chat, vybiCovdva sustredenost po
posledné takty diela. Tato alegoricka
freska osudovosti Tudstva je do tvire
hodenou rukavicou, aby sa Tudstvo
spamitalo, prestalo sa zahrdvat s oh-
fiom, pretvarovat, nendvidiet, preto-
Ze na Poslednom sude budu si vietci
rovni a nebude rovnejSich. Je me-
mentom, ktoré skladatel vyslovil s
maximdlne koncentrovanou silou
hudobnej vypovede a invencie.

Ked sa Ligetiho novindri spytali,
¢i toto groteskné divadlo so silnou
ddvkou erotinosti a vysmechom
smrti ziska v katolickom Salzburgu
svoje uznanie, skladatel bez vyho-
voriek odpovedal: "Salzburg nie je
katolicke, ale turistické mesto. Ale
ani jedno ani druhé nehrd ilohu. A
vobec si nemyslim, Zeby arcibiskup
mal voci tomuto dielu vyhrady. Vo

Snimky: archiv  Ferrare ho hrali dokonca na Velky

piatok za pritomnosti cirkevnych hod-

nostdrov. Le Grand Macabre nie je blasfemic-
ké dielo, nemd ni¢ do c¢inenia s cirkvou a milym
pdnom bohom dohromady. Jeho témou si mys-
lienky, ktoré stoja za vSetkymi cirkvami, déleZi-
td je smrt a Posledny siud".

Opera kon¢i zborovym refrénom:

"Nebojte sa smrti, dobri ludia!

Niekedy pride, av§ak nie dnes!

A ked pride, tak to bude ono!

Zite zatial v dobrej ndlade!"

Salzburské finile

Ako sme uZ na zaciatku konStatovali, festi-
val, to nie je len sldvnost hudby, $pickova a
dramaturgickd troveti, ale aj jeho atmosféra. A
td md v Salzburgu svoje vSadepritomné Caro.
Mesto dycha festivalom, samozrejme, aj turisti-
kou, aj svojou historiou. No pocas festivalu tu
vladne hudba a vysok& miera tolerancie voci
tym, ktori ju chei neruSene vnimat. K salzbur-
skému festivalu, i napriek jeho ekonomickej
nérocnosti, patri aj vyzdoba mesta, vyklady ob-
chodov, aj skuto¢nost, Ze pre navitevnikov po
koncerte ¢i opernom predstaveni st k dispozicii
stovky taxikov, Ze policia je tolerantné aj v z6-
ne - inokedy zdkazu parkovania - priestorov
okolo festivalovych budov. Festivalové knih-
Kupectvo pontika najnoviie nahrdvky a publi-
kédcie od najrozli¢nej¥ich autorov, najmid od
tych, ktori si dajakym spbsobom spiiti s festi-
valom. Festivalové priestory pred predstave-
nim a pocas prestdvok bzucia najrozli¢nejsimi
jazykmi sveta a farbami pleti. Skritka, Salz-
burg je v auguste ozajstnou Mekkou hudby.
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Hudobny Zivot ’97

Georg Solti odiSiel z nasho sveta v spanku, v Case oddychu,
krétko pred plainovanym koncertom v Londyne. OdiSiel ako sta-
to¢ny bojovnik, pre ktorého praca bola Zivotnou miazgou a od-
dych iba nevyhnutnou chvilkou zastavenia tohto neobycCajne
temperamentného, vySportovaného a netinavného organizmu.
Kazdy, kto zaZil Soltiho dirigovanie, jeho rezké zdvihnutie rik
a svizny nastup, po ktorom orchester zaznel bohatstvom zvuko-
vych farieb, nilad a hudobnych obrazov, plnych Stavnatych me-
16dii a temperamentnych rytmov, si asi nikdy neuvedomoval
hranice jeho moZnosti. A tie sa uzavreli kratko pred osemdesia-
tymi piatymi narodeninami.

Georg Solti sa narodil v Budapesti, kde sa v hudbe vzdelaval
u Zoltdna Koddlyho, Ernesta von Dohnényiho a Bélu Bartoka
na Lisztovej hudobnej akadémii. Svoju umeleckd kariéru zacal
velmi skromne ako korepetitor a asistent dirigovania v buda-
pestianskej opere. Hoci bol vynikajicim klaviristom (v Zeneve
roku 1942 na medzindrodnej sttazi ziskal 1. miesto), Coraz viac
ho pritahovalo dirigovanie. V rokoch 1936-37 bol Toscaniniho
asistentom v Salzburgu a tu padlo jeho definitivne rozhodnutie
- dirigovat: Po Stidiu u Felixa Weingartnera v Ziirichu dirigent-
sky debutoval v BudapeSti operou W, A. Mozarta Figarova

Georg Solti

(21.10.1912-5.9.1997)

svadba, potom p0sobil ako dirigent vo Svajc¢iarskom rozhlase. V
rokoch 1946-52 bol uZ hudobnym riaditelom Stéitnej opery v
Mnichove (pamitné je jeho naStudovanie Beethovenovej opery
Fidelio), odkial bol povolany za generdlneho hudobného riadite-
Ta do Frankfurtu n/M. K tomuto obdobiu treba pripisat jeho vyni-
kajice naStudovanie Hindemithovho Cardillaca, Bergovu Lulu,
ale aj Straussovu Elektru, Musorgského Borisa Godunova, €i
Mozartovu Carovni flautu. Sem spadi aj jeho prvé a¢inkovanie
v Salzburgu (1951, Idomeneo), na festivale v Edinburgu, roku
1953 po prvykrat dirigoval v San Franciscu najprv v opere
(Elektra, Tristan a [zolda, Valkyra) a potom aj tamojsi symfonic-
ky orchester. Solti bol pre americké prostredie novym dirigent-
skym idolom. Jeho dirigentsk4 taktovka energicky modelovala
Chicagsky symfonicky orchester, Filharméniu v Los Angeles,
chicagska Lyrickid operu, 14. marca 1957 po prvykrét stal pred
Newyorskou filharméniou a 17. decembra 1960 po prvykrat diri-
goval v Metropolitnej opere v New Yorku.

Vynikajiice hodnotenia, hlavne jeho opernych predstaveni, ho
roku 1954 priviedli na exkluzivny operny festival do anglického
Glyndebourne a roku 1959 dosiahol obrovsky tspech pri svojom
debute na pode londynskej Covent Garden Opery, ked dirigoval
jeden zo svojich "Meisterstiickov" Straussovu operu Gavalier s
ruzou. O krétky ¢as (v rokoch 1961-71) stal na Cele tejto popred-
nej anglickej opernej scény a priviedol ju do spoloenstva naj-
slavnejsich svetovych opernych scén (samozrejme, vracal sa
sem aj neskor, ale ako hostujici dirigent). Soltiho pésobenie v
Londyne je oznaCované ako "soltiovska éra", ktord mu vyniesla
nielen 3lachticky titul Sir, ale aj vyznamné $pickové medzind-
rodné postavenie. Dokonca sa kon3tatovalo, Ze spolu s K.
Bohmom, Herbertom von Karajanom predstavoval v Sestdesia-
tych a sedemdesiatych rokoch svetovi dirigentsku elitna trojicu.

V rokoch 1971-75 pdsobil po boku Rolfa Liebermanna v PariZ-
skej opere (tu sa podpisal pod senzacné uvedenie Schinbergovej
opery Moj#i§ a Aron) a od roku 1980 Coraz Castejsie dirigoval
Viedenskych filharmonikov a vo viedenskej Sttnej opere. Jeho
prvy koncert s Viedenskymi filharmonikmi sa konal v rdmci
abonentného koncertu 11. a 12. novembra 1961, kedy v premiére
uviedol Filadelfskii symfoniu Gottfrieda von Einema. S Vie-
denskymi filharmonikmi potom spolupracoval na Viedenskom a
Berlinskom festivale, v roku 1969 sa zacastnil ich turné do
Japonska a v marci 1978 dirigoval Viedenskych filharmonikov v
Budapesti.

Nova éra Soltiho spoluprace s Viedenskymi filharmonikmi sa
zacala po Karajanovej smrti. Roku 1989 otviral Salzbursky fes-
tival Verdiho Maskarnym bédlom, ¢o odbornici povaZzovali za

svetovii senzdciu. Od tychto ¢ias bola Soltiho spoluprica s
Viedenskymi filharmonikmi velmi intenzivna a priniesla dnes
uZ historické plody velkého interpretatného umenia.

Soltiho operny repertodr tvorili diela Mozarta, Verdiho, do
konca Zivota patril k najorigindlnej§im interpretom opier
Richarda Straussa a Richarda Wagnera, pamiitné su jeho insce-
néacie Hindemithovho Cardillaca, Bergovej Lulu vo Frankfurte,
Valkyry v Chicagu, Verdiho Falstaffa vo Viedni a Wagnerovho
Prstefia Nibelungov v Bayreuthe. Nahrdvka Wagnerovej opery
Tristan a Izolda s Birgit Nilssonovou a Viedenskymi filharmo-
nikmi je podla mojho ndzoru dosial neprekonané predvedenie
na zvukovom zdzname. Soltiho dirigentsky zéber bol obrovsky.
Popri opernom repertodri obsahoval vietky vyznamné diela
symfonickej hudby - od Mozarta aZ po sicasnost - ktort inter-
pretoval s Chicagskym symfonickym orchestrom, Londynskym
symfonickym orchestrom a i.

Soltiho autorita rastla z roka na rok. Pri prileZitosti jeho 80.
narodenin ocenili jeho umenie radom poct. V Londyne pri tejto
prileZitosti dirigoval Verdiho Othella s Placidom Domingom,
Kiri Te Kanawou a mladym Sergejom Leiferkusom. Londynska
tla¢ pisala o "soltiovskej hortiCke". Nasledovala oslava v
Buckinghamskom paléci za Gcasti kralovskej rodiny a promi-
nentnych hosti z celého sveta. Viedenské opera mu udelila Zlatd
medailu Clemensa Krausa, Viedenski filharmonici zase Me-
dailu Hansa Richtera. Roku 1991 bol povolany na post umelec-
kého riaditela Salzburského festivalu ako Karajanov ndstupca.
Tito funkciu prevzal historickym naStudovanim Straussovej
opery Zena bez tiefia, prvykrat bez Skrtov. T4to spolupréca pre
jeho nekompromisny postoj v umeleckych otazkach profilova-
nia festivalu vak netrvala dlho. Nedokézal totiZ spojit turistiku
a umenie...

Okrem nezabudnutelnych dojmov tych, ¢o ho mali moZnost
potul, zostali po Soltim nesmierne cenné zvukové nahravky.
Nahral vySe 50 opernych kompletov a okolo 250 samostatnych
gramofénovych platni operného a symfonického repertodru.
Jeho nahrivky ziskavali najvyisie ocenenia, ktoré v Amerike
udeluje Narodnd akadémia pre zvukovy zdznam a v PariZi
Grand Prix du Disque (o. i. takéto ocenenie ziskali Wagnerov
Prstefi Nibelungov, Verdiho Aida, Mahlerova 8. symf6nia, Ber-
liozova Fantastickd symfénia, Straussova symfonickd béasei
Tak vravel Zarathustra, Wagnerova opera Tristan a Izolda a i.).
Svoj Zivot uzavrel po dokonéeni Memodrov, ktoré maji onedl-
ho vyjst. Jeho telesné pozostatky pochovali podla jeho priania v
Budapesii.

MARIAN JURIK

Este nedavno som stretol Dr. Gustiva Pappa na Justi¢nej
ulici, vzpriameného, idiceho z nakupu pomal3ou chddzou,
zahlbeného do seba, svojho vnitorného sveta. Z premyslania
ho vyrusil mdj pozdrav. Pri stru¢nom viac-menej forméalnom
rozhovore, pretoZe v Ziadnom pripade som netudil, Ze bude
poslednym, som si viimgl, Ze jeho hlas mal eSte stale pri-
znaény kovovy lesk, ale 1 zvlasiny hrejivy timbre. Chorobe
vzdoroval muZnym, hrdinnym sposobom. Tak ako vZdy, aj
teraz Siel vzpriamene i napriek chorobe, tak ako vZdy, na-
vzdory ¢asom a udalostiam, ktoré preZil nielen v pracovnom
profesiondlnom prostredi, ale aj vo svojom vnitornom Zivo-
te.

Gustav Papp bol vynimo&nou osobnostou nasej kultdry.
Dokond¢il profesiondlne §tidium na Lekarskej fakulte UK i
spevicke Stadium na bratislavskom Konzervatériu. Po cely
Zivot robil svoju pracu vysoko profesiondlne, oddane, so si-
stavnym sebazdokonalovanim. Od 27. novembra 1948, kedy
absolvoval svoj operny krst na scéne opery Slovenského ni-
rodného divadla v Gounodovom Faustovi, musel svoj ¢as de-
lit rovnako zodpovedne medzi dve profesie - spevécku a le-
kérsko-chirurgicku.

Gustav Papp zanechal za sebou nesmierne rozsiahly odkaz

Gustav Papp

(28.9.1919-7. 10. 1997)

operného interpreta¢ného umenia, ktory v tejto chvili azda ani
nedokdZeme v plnom rozsahu a s plnou zodpovednostou, &
kriticko-analytickou doslednosfou obsiahnut, ani presne defi-
novat. Pohlad na galériu jeho opernych postdv - nehovoriac o
piesilovych programoch, G¢inkovani v oratériach, kantitach,
v rozhlasovych alebo televiznych programoch, na vychov-
nych koncertoch a pod. - si bude vyZadovat podrobni analy-
tickd, vedecky a historicky fundovani monografiu. Za galéri-
ou Pappovych opernych postdy skryva sa obrovska schopnost
tvorivej imagindcie, intelektudlny zmysel pre psychoanalytic-
ké chipanie ich individualnych charakterov, neraz velmi roz-
dielnych aZ protikladnych hrdinov, akych Gustav Papp stvér-
fioval pocas svojej celoZivotnej umeleckej kariéry.

Na jej zaciatku bol Dr. Gustdv Papp imponujicim predstavi-
tefom romantickych lyrickych partii, pre ktoré ho predurovali
nielen hlas, ale aj jeho divadelny zjav: Faust, Lensky (Eugen
Onegin), Princ (Rusalka), Vejveda z Mantovy (Rigoletto),
Vladimir (KnieZa Igor), Don José (Carmen), Don Carlos,
Radames (Aida), ale aj Florestan vo Fideliovi, ktorého sa stal
jedine¢nym a idedlnym predstavitefom, nehovoriac o vokdlne
naro¢nych operetnych postavich. To vietko boli mimoriadne
prisluby jeho dalSieho umeleckého rastu, ktory sa tak hizevna-
to a pracovito rozvijal popri vykone dvoch naroénych profesii.

Historickym medznikom pre Pappovu umelecka biografiu
stal sa rok 1950, ked vstipil do prvej inscenicie Suchofovej
Kritiiavy ako Ondrej Stelina. Bola to jedna z jeho Zivotnych
roli, ktorej vtlagil pec¢at vzorovej interpreticie, ¢o tazko pre-
konat. Papp sa tu ukdzal ako silnd umelecka individualita.
Svoj interpreta¢ny model zaloZil na syntéze vzorového spe-
vicko-deklama&ného, hereckého a zemito Stylizovaného hrdi-
nu, so silne vyhrotenymi dramatickymi akcentami a jemnymi,
tlmenymi citovymi tiZzbami, Po Ondrejovi Stelinovi mu prud-
ky vzostup slovenskej nirodnej opernej literatiry pripravil
daliie smerovanie. Hrdinovia Cikkerovych opier Juro Jéno-
3ik, Beg Bajazid, postavy "Sité" a tvorené na jeho mieru. Do-
dnes sa mi v pamiti vyndraji ako idedlni romanticki hrdino-
via slovenskych legiend a bdji. Zostafime eSte pri naSej
povodnej opernej tvorbe; jej vzorovi interpreticiu totiZz
Gustdv Papp povaZzoval za mordlnu povinnos( interpreta. A v
tomto duchu vytvéaral aj daldie kreacie opernych hrdinov:
Simsona vo Vzkrieseni, Fredda v opere Mister Scrooge,
Valléa v Hre o laske a smrti, skvelého a opiit vzorového Zd-
boja vo Sviitoplukovi, Filipa v Hostine, ale aj rozmanité po-
stavy, charaktery ¢i figarky v dielach Holoubka, Andra-
Sovana, Urbanca, A. Moyzesa a i.

Sestdesiate roky boli pre umelecké zrenie Gustdva Pappa
mimoriadne priaznivé. Popri dovtedy naStudovanom sveto-
vom repertodri, ktory ststavne zdokonaloval, ako aj popri
spominanych domadcich pévodnych opuspch, jeho vokilno-
divadelné danosti sa optimdlne rozvijali aj v eurépskej hu-
dobno-dramatickej moderne, ktort u nas vtedy reprezentova-
li diela Mauricea Ravela (Spanielska hodinka), Paula
Hindemitha (Cardillac - a tu si nemdZem odpustit moj jedi-
ne¢ny zazitok, ked so svojou rovnako vynikajicou partner-
kou Mériou Kionovou-Hubovou sk®le rozohrali "pantomi-
micka" scénu vrazdy v druhom dejstve), Paula Dessaua
(Odsudenie Lukulla - velké hudobno-rétorické divadlo s neo-
byc&ajnymi fyziologickymi narokmi na hlas, akymi viedy dis-
ponoval iba on), Benjamina Brittena (Sen noci svitojanskej),
Bohuslava Martint (Grécke pasie) a i.

Pappovo umelecké zrenie postupne nachddzalo nové di-
menzie aj v dalSom romantickom repertodri, ¢i uz v novych
alebo opakovanych dlohach. V kaZdej postave, ktord vzdy
Studoval s tvorivym zanietenim, nachddzal velka Sirku uplat-
nenia svojho naturelu. Ci uZ to bol Max v Carostrelcovi,
Eleazdr v Zidovke, Kalaf v Turandot, Macduff v Macbethovi,
Luigi v PIasti, ¢i dramaticky nervny Hermann v Pikovej di-
me, slovansky neZny Laca v Jej pastorkyni, alebo Dalibor,
ktorého mal v repertodri po cely umelecky Zivot, ¢i iné diela z
jeho repertodru, nie je potrebné podrobne vyrativat, pretoZe
to vetko predstavovalo bohaté spektrum Pappovho umelec-
kého portrétu. Ten by ale nebol tplny, keby sme nespomenu-
li jeho wagnerovské postavy, ktorymi sa v rokoch 1960-66
prezentoval ako staly hosi na scéne lipskej opery a na inych
nemeckych scénach. Tie rozpoznali a vyuZili jeho idedlne
wagnerovské dispozicie. Jeho Walter Stolzing v Majstroch
spevidkoch - ktorého, mimochodom, spieval aj na slivnost-
nom znovuotvoreni budovy lipskej opery - Tannhduser,
Rienzi, Lohengrin a Erik v Blidiacom Holandanovi, ho pre-
destinovali na vynikajiceho hrdinného wagnerovského inter-
preta. Skoda, Ze sa mu neusla postava Tristana, ktorej by bol
taktieZ idedlnym predstavitelom.

Odchodom Dr. Gustava Papa z nasho kultirneho Zivota
odiiel vzicny Clovek, vzdelany, Siroko rozhladeny profesio-
nélny umelec. Obdivoval som uiiho vybriisent spoloenski
noblesnost, ale hlavne kolegidlnu tolerantnost, ktorou dokd-
zal preklentt najzloZitej8ie poryvy Tudskych konani a osu-
dov.

Sklanam sa pred jeho pamiatkou.

MARIAN JURIK
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0 Medzinarodnej tribune mladych interpretov

»Napriek tomu, Ze vietci ic¢astnici finalové-
ho kola tohtoroénej Medzindrodnej tribiny
mladych interpretov (MTMI) predviedli svo-
je maximum a celkove moZno ich droven hod-
notif ako dobrii, v porote sme sa zhodli na ni-
ektorych postrehoch pre budice rocniky.*
Uviedol to v rozhovore pre TASR predseda
medzindrodnej poroty MTMI Milos Jur-
kovié.

""Zhodli sme sa napriklad na tom, Ze mno-
hé rozhlasové spolo¢nosti pri priprave pre-
zentaénych nahriavok astokrit nadsadia in-
terpreta a oble¢i ho do §iat, do ktorych nedo-
réastol," konstatoval. Dodal, Ze porota bola z
vykonov niektorych ucastnikov, najmi z
dbévodu technického vylepSenia nahrivok v
porovnani s ich Zivym vystiipenim, sklamana.
"Po prvom koncerte sme vietci konstatovali,

Ze \iroven sitaZe v porovnani s predchddzaj-
icim ro¢nikom opif stipla. Preto sme s na-
piitim ofakéavali zdveretny koncert, no po je-
ho skonéeni sme boli ¢iasto¢ne sklamani," do-
dal M. Jurkovi¢.

V tejto sivislosti poznamenal, Ze v dalSich
ro¢nikoch bude musief porota prevadzajica
vyber do findlového kola vyZadovat vicSiu
autenticitu poskytnutych nahrdvok. "Mys-
lim, Ze je to bezpodmienetne nutné uz vzhla-
dom na to, Z¢ MTMI otvdra mladym umel-
com dvere do velkého koncertného sveta,"
dodal na zdver M. Jurkovi¢.

Lauredatmi MTMI sa v tomto roku bez uda-
nia poradia stali §védsky hra¢ na bicie nastro-
je Markus Leoson, dinsky barytonista Mor-
ten Ernst Lassen a rusky klarinetista Igor
Fiodorov.

I Oistrach: Mam rad husle, no nie som ich fanatikom

"Mdm rdd husle, no nie som ich fanati-
kom. Milujem hudbu. OdvZdy. Je mojou
najvicSou ldskou." Povedal na improvizo-
vanom stretnuti s novindrmi pred skiiskou
na vecerny koncert v rdmci 33. rocnika
Bratislavskych hudobnych sldvnosti jeden
z najvicsich siicasnych huslovych umelcov
Igor Oistrach.

Poznamenal, Ze v detstve sa velmi chcel
stat klaviristom a preto sa tomu aj niekol-
ko rokov venoval. "Neskér ma velmi zauja-
lo dirigovanie. Casto dirigujem, pretoZe
symfonickd hudba ma viacej nadchyria,
ako hra na husle,” dodal s vsmevom 1.
Oistrach. Ako uviedol, v ostatnom case sa
viac venuje aj komornej hudbe, najmd die-

lam Beethovena, Mozarta, Brahmsa, Schu-
berta a dalfich, Vrdtil sa aj k pedagogic-
kej Cinnosti. Na Krdlovskej akadémii v
Bruseli, kde pdsobi so svojim synom
Vasilijom, taktieZ huslistom, md v sicas-
nosti tridsat velmi talentovanych poslu-
chdcov a tdto prdeca ho opdt bavi po ro-
koch strdavenycMma moskovskom konzerva-
toriu.

"Myslim, Ze som od otca prijal to najlep-
Sie, ¢o mi po cely Zivot poniikal a ddval.
Bol som jeho Ziakom. No najvicsou, sku-
to¢nou Skolou boli nase spolocné vystiipe-
nia, ktorych sme za 27 rokov odohrali ne-
spocetné mnoZstvo - to bolo druhé konzer-
vatdrium," dodal na zdver I. Qistrach.

O 2. ro¢niku festivalu Dni starej hudby,
ktory prebiehal v Bratislave 13. aZ 19. oktéb-
ra, informovali zastupcovia agentiry RA RA
Musica a Centra starej hudby (CSH).

Podla slov riaditelky agentiry RA RA Alz-
bety Rajterovej dovodom organizovania po-
dujatia bol najmi velky tspech prvého ro¢ni-
ka, ktory sa uskuto¢nil v minulom roku.
"Nadchol nds najmid zdaujem mladych ludi o
stard hudbu. Uvedomili sme si, Ze je potrebné
predstavovat im umelecké hodnoty, ktoré tu
na Slovensku vzntkali pred mnohymi storodi-
ami,"” povedala. Predseda CSH Peter Zajicek
dodal, Ze podujatie nemd za ciel len predsta-
vif zaujimavu tvorbu, ale zdroveii poniika Stu-
dentom moZnost zicastnit sa na semindroch a
prednaSkach. Viedli ich hostia festivalu - diri-
gent a uzndvany znalec starej hudby Andrew
Parrott z Velkej Britdnie, virtuéz na fortepia-
ne Richard Fuller z USA a dal3i.

Pocas podujatia sa uskuto¢nilo sedem kon-

certov. Uvodny vecer vo Velkom evanjelic-
kom kostole patril zaujimavej konfrontécii
tvorby slovenského skladatela Jina Sim-
brackého s dielami jeho suputnikov Samuela
Scheida a Heinricha Schiitza. K dal§im zauji-
mavostiam patrili koncert z tvorby Henryho
Purcella a Georga Friedricha Hédndla, na kto-
rom zaznela aj premiéra nového diela Vladi-
mira Godéra Ecce puer, alebo Viedenské soi-
rée z diel Josepha Haydna, Wolfganga Ama-
dea Mozarta, Antonina Rejchu a Leopolda
KoZeluha. Podujatie ukonéilo 19. oktébra v
hudobnej sieni Bratislavského hradu uvede-
nie hudobnodramatického diela Antonia
Vivaldiho La Sena festeggiante.

Festival Dni starej hudby pripravilo CSH
za podpory Britskej rady, Francitizskeho insti-
tatu, Ceského centra, Kultirneho inStititu
Madarskej republiky, Mestského kultirneho
centra v Bratislave za finantnej podpory
mnohych spolo¢nosti a instittcii.

Luciano Pavarotti
pride do Kosic

Tenorovd hviezda Luciano Pavarotti
bude spievat v KoSiciach 16. maja 1998
pocas oslav Diia KoSic. TASR to potvr-
dil primdtor mesta Rudolf Schuster.
Podla neho rokovania s usporiadajticou
agentirou pripravovaného koncertu Tra-
vel Service Bratislava a manaZérom
Tiborom Rudasom si vo fize vyberu
dejiska vystipenia. Mesto v tomto pri-
pade upustilo od tradi¢ného priestoru
konania vyznamnych aktivit na Hlavnej
ulici a priklonilo sa k amfiteatru, ktory
pojme okolo 12 tisic divakov. UZ teraz
je na celom Slovensku zdujem o vstu-
penky, ktorych cena "bude odrdZat sve-
tové meno a S$pickové interpretacné
umenie L. Pavarottiho".

Novy album
José Carrerasa

Trindst klasickych operetnych a muzi-
kélovych melédii od F. Lehéra, R. Frim-
la, S. Romberga ¢i R. Rodgersa naspieval
na svoj najnovs§i album My Romance
sldvny Spanielsky tenorista José Carreras.
Na nahravkach sa spolupodielali Tallis
Chamber Choir pod vedenim Philipa
Simmsa, Londynsky symfonicky orches-
ter s dirigentom Jonathanom Reesom, vie-
denska operetnd sélistka Eva Lindova i
producent Nigel Wright. Klasické ltibost-
né meldédie pochadzaji zo slavnych vie-
denskych operiet a legendarnych broad-
wayskych muzikdlov. A €o je pre nads
zaujimavé, nachadzaji sa tu evergreeny
ceského skladatela Rudolfa Frimla, vra-
tane jeho Indidnskej piesne lasky.

Trenciansky jazzovy festival

Slovensky dZezman Peter Lipa so svojim
"bandom" otvoril 9. oktébra Tren¢iansky jazzo-
vy festival. Stvrty roénik festivalu sa pre velky
zdujem interpretov rozrdstol na tri dni. Pre fani-
Sikov kvalitného dZezu z Trencina i blizkeho
okolia pripravili spolu trindst koncertov domé-
cich i zahrani¢nych interpretoy v trenfianskom
kine Hviezda i susediacom klube Lu¢. O progra-
me podujatia informoval na tlatovej besede v
Bratislave Jén Babi¢ z AMPLUS agency, ktord
je jednym z troch spoluorganizatoroy festivalu.

Okrem P. Lipu vystipila 9. 10. aj zndma
trencianska skupina Aurelius Quintet a vyvr-
cholenim bol koncert rakiskej formdcie Karl-
heinz Miklin Trio. Na druhy dei festivalu bolo
pripravenych niekolko dZezovych lahbdok -
§védsky Big Band Jazzverksta'n, po ktorom
nasledovala stdlica trentianskeho dZezového
diania Andrej Seban. Spolu so zndmym &es-
kym hudobnikom Jitim Stivinom pokrstili no-
vé spolo¢né CD. Svoj novy projekt predstavili
i Ceski dZzezmani Boris Urbanek a Emil Vik-

licky. Koncertny maratén ukoncil kazdy dei
"jamsession" v klube La¢.

Jozef Dodo Sofoka so svojimi hostami -
americkou spevackou Barbarou Montgome-
ryovou, talianskym klaviristom Antoniom
Ciaccom a Jurajom Grigldkom (basa) otvorili
program posledného diia festivalu. Vystriedali
ich mladi §védski inStrumentalisti 6-Pack, ktori
interpretujd hudbu v 3tyle medzi funk a fusion.
Uplny zdver festivalu patril poprednému Eeské-
mu skladatelovi a gitaristovi LuboSovi Andrs-
tovi a jeho Acoustic Set. Ako predskokani sa
pocas jednotlivych dni predstavil pieStansky
Dixieland, nddejnd mladd skupina Scrawl z
Trencina a takisto doméca Blueberry Band.

Trenciansky jazzovy festival cheid organiza-
tori (MsKS Trenc¢in, AMPLUS agency, agen-
tira KVART) podTra slov J. Babi¢a usporiadat
aj budici rok, aviak podla moZnosti uz vo vic-
Sich priestoroch, aby dokdzali plne uspokojit
rastiici zdujem hudobnej verejnosti o toto po-
dujatie.

Otvaraci koncert
29. sezony SFK

Predohrou pre symfonicky orchester Amé-
by od Jozefa Gre§dka a Koncertom pre husle,
violon¢elo a orchester a mol Johannesa Brah-
msa otvorila 2. oktébra filharmoénia KoSice
(SFK) v Dome umenia svoju 29. koncertnii
sezonu. V jej prvej polovici sa do konca janu-
dra budiceho roku spolu s druhym najstarsim
symfonickym telesom na Slovensku predsta-
via popredni interpreti a orchestre zo Sloven-
ska i zahraniCia, napriklad dirigent z Japonska
Tsuigo Maeda €i jeho kolegovia z USA a NSR
Kerry Stratton a Alexander Schwinck a dal3i.

Priaznivcov klasickej hudby na otviracom
koncerte SFK pod taktovkou Roberta Stan-
kovského potesila taktiez dvoma symfonicky-
mi bastiami Ottorina Respighiho Rimske pinie
a Rimske fontany. Ako sélisti veCera sa pred-
stavili mladi talentovani interpreti - madarsky
huslista Zijaci v Kanade Néandor Szederkényi
a slovensky violoncelista Jozef Podhoransky.

Premiéra diela
K. Weila a B. Brechta

Komorné opera Slovenského ndrodného di-
vadla uviedla (5. 10.) v Bratislave na Novej
scéne premiéru baletu so spevom Kurta Weilla
a Bertolda Brechta Sedem smrtelnych hrie-
chov malomestiaka.

Zaujimavé dielo dvojice, predstavujiicej vr-
chol nemeckého hudobnodramatického poli-
tického divadla, nadtudoval reZisér Pavol Uher.
Choreografiu pripravil Jan Durovéik. Témou
diela o meStiackej dcére Anne, ktora je nitend
roznymi spbsobmi zardbat peniaze na rodinny
dom, je vysmech negativnych fudskych vlast-
nosti, ktoré vo svojom egoizme a zbabelosti
vedu v kaZdej dobe ku vzniku totality.

V hlavnych spevickych partoch sa predsta-
vili Maria Elid8ov4, Gustdv Beldcek, Peter
Subert, Jozef Abel a Mari4n Pavlovi¢. V taneé-
nych tdlohdch Gcinkovali Clenovia Bratislav-
ského divadla tanca - Katarina Sivdkovi,
Vladislav B. Soltys, Andrea Jankovska a dali.

Legendarny bluesovy multiin§trumentalis-
ta, spevik a skladatel John Mayall (1933)
vystipi 7. novembra v bratislavskej Sporto-
vej hale na Pasienkoch so svojou skupinou
Bluesbreakers. Koncert je sucastou eur6p-
skeho turné "kmotra britského blues" a nesie
ndzov najnovsieho albumu - Blues for the
Lost Days, ktory neddvno vydala firma Mo-
nitor/EMI. Mayall patri k poprednym pred-
stavitelom rhytm and bluesovej viny druhej

polovice Sestdesiatych rokov, jeho skupinou
pre§lo mnoho vyznamnych hudobnikov (E.
Clapton, J. Bruce, M. Taylor, M. Fleetwood
a i.). Na Slovensku naposledy vystupoval v
roku 1985 v ramci Bratislavskej lyry. Ako
predkapela vystipi Elektric Blues Band.
Koncert organizuje agentira eléKoncert,
ktord nedavno pripravila tieZ vystiipenie
britskej skupiny Colosseum. SK

VSMU otvorila akademicky rok slavaostym koncertom

Sldvnostny koncert pri prileZitosti otvore-
nia akademického roka 1997/98, ktory pri-
pravila Hudobna a tane¢na fakulta Vysokej
Skoly mizickych umeni v Bratislave, sa
uskuto¢nil 22. oktébra v Moyzesovej sieni v
budove Filozofickej fakulty UK. V interpre-
técii $tudentov a pedagégov VSMU na fiom
odzneli diela R. Schumanna, F. Schuberta,
G. Verdiho, J. L. Bellu a B. Martind. Na kon-
certe sa predstavilo aj klavirne trio Istropolis

a zacastnili sa na fom akademicki funkcio-
néri vysokych 3k6l na Slovensku, pedag6go-
via, Studenti a Cestni hostia.

Na priprave koncertu VSMU sa podielali
Slovenské akademické kultirne centrum a
Magistrat hlavného mesta SR. Tymto podu-
jatim chee $kola v spolupraci so svojimi part-
nermi pokraCovat v tradicii slavnosti, ktory-
mi akademicka obec na Slovensku kaZdoroc-
ne pripomina verejnosti svoje posobenie.

Horehronské slavnosti zborového spevu

Sprievodcom uGcinkujicich mestom sa za-
¢ali (3. 10.) v Brezne IIl. Horehronské slav-
nosti zborového spevu, festival spevickych
zborov s medzindrodnou G&astou. Prvy chra-
movy koncert sa uskuto¢nil v breznianskom
evanjelickom a. v. kostole, kde vystapili spe-
vicke zbory z Brezna, Helpy, Bardejova, se-
veroCeskych Litoméfic a rumunského Buzau.

V tomto novom okresnom meste sa pred-
stavilo priblizne 300 u¢inkujucich. Pozvanie
prijal MieSany spevdcky zbor INCTANTA-
TII z Buzau v Rumunsku, Spevicke zdruze-
nie litom&fickych uditelov z Ceskej republi-
ky, Spevicky zbor COLLEGIUM CANTO-
RUM z Bardejova, Zvolensky spevicky

zbor, miedané spevéicke zbory BENEDIC-
TUS z Helpy a DOMOVINA z Braviicova a
domadci Spevacky zbor mesta Brezno, ktory
si v tomto roku pripomina 30. vyrocie svojho
vzniku.

Organizatormi Horehronskych sldvnosti
zborového spevu, ktoré sa uskutoCiiuji pri
prileZitosti Svetového roka Slovékov a s fi-
nanénym prispevkom Matice slovenskej - na-
dédcie Prebudend piesefi - si mesto Brezno,
Mestské kultirne stredisko, odbor Skolstva a
kultiry Okresného tiradu, Horehronské kul-
tirne centrum, Miestny odbor MS a Spe-
vicky zbor mesta Brezno a Asocidcia spe-
vickych zborov Slovenska.

Svieca vo vetre

Piesefi Svieca vo vetre, verzia 1997, ktorou
britsky spevik Elton John uctil pamiatku zo-
snulej princeznej Diany, sa stala najispeSnej-
§im singlom, aky kedy niekto z britskych in-
terpretov skomponoval. Podla hudobného ¢a-
sopisu Music Week, na celom svete bolo za-
tial vydanych vySe 20 miliénov kopii sklad-
by. Britskd gramofonova spoloCnost Poly-
Gram, ktord singel vydala a uZ ho distribuuje
aj na Slovensku, oznamila, Ze pieseil sa do-
stala na prvé miesto rebri¢kov predajnosti v
14 krajinich. Predpokladd sa, Ze Svieca vo
vetre predstihne najtspe3sne;jsi britsky singel -
skladbu I Wanna Hold Your Hand od skupi-
ny Beatles.

Otgan funguje bezchybne

Aspoii jedno elektronické zariadenie na poSko-
denej ruskej orbitdlnej stanici Mir pracuje stéle
bezchybne - je to organ, ktory na palubu stanice
doniesol pred deviatimi rokmi franctzsky astro-
naut Jean-Loup Chretien.

Chretien, jeden z ¢lenoy posddky amerického
raketoplanu Atlantis, uviedol, Ze po spojeni ra-
ketopldnu so stanicou Mir mu velitel posadky
Anatolij Solovjov ukdzal elektronicky organ,
ktory Chretien dopravil na Mir roku 1988.

"Aj po rokoch strivenych vo vesmire organ
stdle funguje perfektne. Je to dokaz toho, Ze aj
tiplne obyc¢ajné materidly st schopné zvladnut
také naro¢né podmienky," uviedol Chretien vo
franctizskom denniku Le Figaro.

(Neoznadené materialy sd zo servisu TASR)



12

SERVIS HZ

Hudobny Zivot ’97

L g%

PIATOK, 7. NOVEMBER

Moyzesova siefi SF - 19.30 h

Statny komorny orchester Zilina

Janusz Powolny, dirigent

Manuela Wiesler, flauta

Zygmunt Krauze, klavir

T. SALVA: Sedem kresieb pre komorny orchester
K. KNITTEL: Nibiru

Z. KRAUZE: Arabesque pre klavir a orchester
A. MELLNAS: Intimate Games

J. ADAMS: Shaker Loops

SOBOTA, 8. NOVEMBER

Moyzesova sien SF - 17.00 h

Zygmunt Kauze, klavir

"Posledny recital”

K. STOCKHAUSEN: Klavierstiick IX (zatiatok)
0. MESSIAEN: Canteyodjaya (3 fragmenty)

H. COWELL: The Aeolian Harp

A. WEBERN: Varidcie op. 27 (2 fragmenty)

S. BUSSOTTI: 5 skladieb pre Davida Tudora (1 skladba)
L. ANDRIESEN: Registers

W. LUTOSLAWSKI: Melodie Ludowe (2 skladby)
G. LIGETI: 3 bagately (&. 2)

Z. KRAUZE: Stone Music

Z. KRAUZE: Gloves Music

Moyzesova sieni SF - 19.30 h
Ensemble Musica Temporale
Sigune von Osten, soprén, hlas
Alicja Mounk, dirigentka

A. HOLSZKY: Avance

F. RZEWSKI: Coming Together
H. W. HENZE: El Rey de Harlem

NEDEIA, 9. NOVEMBER

Zrkadlova sien Primacidlneho palica - 10.30 h
Dana Sasinov4, klavir

Bratislavské klarinetové kvarteto

Peter Krajniak, husle

Jozef Luptak, violonéelo

Ronald Sebesta, klarinet

Eleonéra Skutova, klavir

Jana Pastorkova, soprin

Ludovit Marcinger, klavir

Denisa Slepkovsk4, mezzosopran

Daniel Buranovsky, klavir

I. ZELJENKA: Sonatina pre klavir

V. KUBICKA: Vici (2. klarinetové kvarteto)
J. HATRIK: An die Musik

I. PARIK: Stabat Mater

R. BERGER: Wiegenlied

Kostol reformovanej krestanskej cirkvi - 19.30 h
Komorni sélisti Bratislava

Camerata Bratislava

Jan Rozehnal, dirigent a zbormajster

A.PART: Te Deum

E.-S. TUUR: Requiem

PONDELOK, 10. NOVEMBER

Moyzesova siefi SF - 17.00 h

Mikulag Skuta, klavir

Eleondra Skutova, klavir

GY. LIGETI: Monument - Selbstportrait - Bewegung
S. REICH: Piano Phase

J. BENES: Intermezzo No.3

I. ZELJENKA: Toccata pre dva klaviry (premiéra)

Moyzesova siefi SF - 19.30 h

Opera aperta

Ivana Pristafovd, husle

Peter Sesték, viola

Jozef Luptdk, violonc¢elo

Eleonéra Skutova, klavir

Ronald Sebesta, klarinet

R. SCHUMANN: Miirchenerzihlungen
G. KURTAG: Hommage 2 R. Sch. op. 15/d
V. GODAR: Ricercar

J. BENES: Chanson triste

Z. KRAUZE: Quatuor pour la Naissance

UTOROK, 11. NOVEMBER

Slovensky rozhlas, Stullio 2.- 17.00 h
Collegium pre st¢asnd hudbu

Tatjana Karparova, bicie

llija Glavanov, klarinet

Dimitar Canev, klavir

Petr Karparov, umelecky vediici

I. ZELJENKA: Marecania

A. BOUCOURECHLIEV: Tombeau

M. FELDMAN: King of Denmark

J. CENOVA: "Das Wasser schlifert mich ein"
H. LACHENMANN: Dal niente (Interieur)
V. KAZANDZIEV: Episoden

Melos-étos '97

MEDZINARODNY FESTIVAL SUCASNE] HUDBY

Bratislava, 7.-16. november 1997

¢len asociicie European Conference of Promoters of New Music

Moyzesova sien - 19.30 h
Agon Orchestra

Jiirg Wyttenbach, dirigent
Carmen Fournier, husle
Johannes Schmidt, bas

G. SCELSI: Anahit

I presaggi

Yamaon

Quatro pezzi

STREDA, 12. NOVEMBER

Slovensky rozhlas, Stidio 2 - 17.00 h

Musica Danubiana

Ernesto Molinari, basklarinet

Jan Slavik, violondelo

Ivana Pristafovd, husle

Jozef Luptak, violoncelo

Nao Higano, sopran

Moyzesovo kvarteto

Komorny stibor Melos

Henrieta Lednarovd, sopran

Anton Popovi¢, dirigent

A. MULLER-WEIBERG: 3. sla¢ikové kvarteto
O. NEUWIRTH: Spleen

A.SCETINSKI]: The Preacher's Word

V. DINESCU: Scherzo da fantasia I1I

T. SZEMZO: Gull (Choral Variation No.2), O, Hauptvoll Blut
und Wunden

I. LOUDOVA: Canto amoroso

M. BAZLIK: Apparition (premiéra)

Velky evanjelicky kostol - 19.30 h
Detsky a mlddeZnicky spevicky zbor Slovenského rozhlasu
Jana Rychld, zbormajsterka
Slovensky komorny zbor

Pavol Prochdzka, zbormajster
Katarina Kovéacova, organ

Véra Rafkova, flauta

Jozef Simonovié, recititor

M. KRAJCI: Proroctva (premiéra)
M. JASINSKI: Beatus vir

J. BENES: Lunovis

P. ZAGAR: Pater noster

0. MESSIAEN: Cing Rechants

G. SCELSI: Tre canti sacri

I. HRUSOVSKY: Concertino

STVRTOK, 13. NOVEMBER
Moyzesova siefi SF - 17.00 h
Dvojportrét

Peter Saray, husle

Maridn Banda, viola

Silvia Cdpova-Vizvériovd, klavir
Jozef Lupték, violonCelo
Eleondéra Skutova, klavir

Fred DoSek, klavir

Dubravko Detoni, klavir
Moyzesovo kvarteto

I. HRUSOVSKY: Lamento 94/95
7 bagatel pre klavir

Slacikové kvarteto ¢, 3

D. DETONI: Assonance
Phonomorphia I1

Vergessene Musiken

Moyzesova sieni SF - 19.30 h
Acezantez

Dubravko Detoni, klavir

Fred Dosek, klavir

Veronika Dubre3i¢, spev a pohyb
Ivana Bili¢, bicie
ACEZANTEZ: RuZacvijet

M. KELEMEN: Tantana

B. SAKAC: Barasou

X. RADAK: 7-9-11

K. FRIBEC: Makedonia

D. DETONI: Walzer

D. DETONI: Fairy Tale (ein Mirchen)

PIATOK, 14. NOVEMBER
Slovensky rozhlas, Stidio 2 - 17.00 h
Stanislav Palach, husle
Teodor Brcko, violoncelo
Jana SvieZend, klavir

Filip Kovac, lesny roh

Tomads Boros, klavir

Daniel Kuciak, hoboj

Richard Karnok, fagot
Martina Faj¢dkova, husle
Tatiana Stopkov4, viola
Gabriela Némethovd, ¢embalo
Jana Kmitova, klavir

Monika Streitova, flauta
Adriana Vessova, fagot
Lubica Cekovska, klavir

Slovenské dychové kvinteto

Richard Mrazik, bicie néstroje

aini

P. BACHRATA: Klavirne trio

A. STEINECKER: Nokturno

T. BOROS: Pantomima zvuku

M. MILUCKY: Implantécie

J. KMITOVA: Styri miniatiry

J. VAJO: Bez nazvu pre tri dychové néstroje
L. CEKOVSKA: Brownov pohyb

L. BURGR: BoZe, BoZe, preco si mi odpustil?
R. GASPARIK: Tmavomodré rock-turno op. 40

Slovensky rozhlas, Stidio 2 - 19.30 h

Ensemble 2e2m

J. BENES: Cantata No.2 (déjeuner)

1. SZEGHY: In Between

E. KRAK: Sonate en deux expressions caractéristiques
V. BOKES: Inquieto

SOBOTA, 15. NOVEMBER

Moyzesova sien SF - 17.00 h

Daan Vandewalle, klavir

CH. IVES: Study 20 Even Durations Unevenly Divided
J. ZORN: Carny .

F. RZEWSKI: The Road

F. FRITH: Seven Circles

Tedtro Istropolis - 19.30 h
Ensemble 2e2m
M. OHANA: Trois Contes de I'Honorable Fleur

NEDELA, 16. NOVEMBER

Slovensky rozhlas, Stidio 2 - 17.00 h

Wien 2001

P. ABLINGER: Verkiindigung (premiéra)
G: NUBBAUMER: AnArmonicA

N. MASHAYEKHI: mise en scene

M. BETKO: Kanceliria na ceste (premiéra)

Koncertna sieni SF - 19.30 h
Slovenska filharménia

Peter Keuschnig, dirigent

Ivana PristaSov4, husle

H. M. GORECKI: Refrain

J. SIXTA: Symfénia ¢. 2 (premiéra)
V. WILVESTROV: Dedikacia

Siucasnd hudba medzi Vychodom a Zipadom

Medzindrodné muzikologické sympézium s tcastou referen-
tov z Ceskej republiky, Ddnska, Litovskej republiky, Madar-
ska, Nemecka, Polska, Rakiska, Slovenska, Slovinska, Svéd-
ska a Ukrajiny.

10.-12. novembra 1997

Zichyho paldc, Ventirska 9, Bratislava

INFORMACIE: g
Nérodné hudobné centrum - umelecka agentira Slovkoncert
Michalskd 10, 815 36 Bratislava, tel./fax: 533 13 73

PREDPREDAJ A PREDAJ VSTUPENIEK

v pokladnici Slovkoncertu, Michalska 10, 815 36 Bratislava od 30.
10. 1997 5

POKLADNICNE HODINY:

pondelok - piatok od 13.00 do 17.00 h, tel.: 533 45 58

Zmena programu a i¢inkujicich vyhradend!

Festival sa kond za podpory Ministerstva kultiry SR a
Eurdépskeho spolo¢enstva prostrednictvom programu KALEI-
DOSCOPE

HLAVNY USPORIADATEL:

Nérodné hudobné centrum - umeleckd agentira Slovkoncert
SPOLUUSPORIADATELIA:

Slovenska hudobna Gnia

Spolok slovenskych skladatelov

Slovenska filharménia

Slovensky rozhlas

Hudobny fond

V SPOLUPRACI

Institut Francais de Bratislava

AFAA

Rakiiske velvyslanectvo, Bratislava

Goethe Institut, Bratislava

United States Information Service, Bratislava

Ceské centrum, Bratislava

ISCM - Slovenska sekcia

Polsky institit, Bratislava

Bulharské kultirne a informaéné stredisko, Bratislava
Magistrat hl. mesta SR Bratislavy

Istropolis, umelecké a kongresové centrum

Sorosovo centrum sicasného umenia v Bratislave

Open Society Fund v Bratislave

PARTNER PODUJATIA
COMMISSION OF THE EUROPEAN COMMUNITIES
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