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Nasa otazhka

Ocitdme sa na prahu jedného z najkrajsich
mesiacov, ktory badsnici ospevuju ako mesiac
ldsky, priatelstva a vzdjomného porozumenia.
Mdj je vsak uZ tradicne aj mesiacom, kedy kul-
nirny a umelecky Zivot uZ pulzuje, premqm
povedane, doneddvna puT oval vo svojej pro-
gramovej koncepcnosti Mdjom a jarnymi hu-
dobnymi podujatiami, festivalmi. Viastne napl-
no zacala hudobnd sezona, rozbehli sa poduja-
tia, ktorymi ndrodnd hudobnd kultira oslovo-
vala stovky a tisicky posluchdcov na celom
Slovensku hodnotaml domdcej a svetovej hu-
dobnej kultiry. Tohtorocnd jar je akosi , po-
smutneld*. Hudobny Zivot sa udriuje na hranici

wexistencnej Zivotaschopnosti, vela podujati

sa nerealizuje, zostdvaju zboinym Zelanim, a
tie, ktoré sa podarilo uskutocnit pomocou
skromnych mecenaSskych prispevkov, nepre-
krocili rubikon reprezentacnej kvalitativnej
rovne, na aki sme boli zvyknuti. Hudobnd ve-
rejnost Slovenska coraz viac zdvistlivejsimi
ocami hladi na Prahu, kde ponuka kvality ras-
tie a kde sa uZ takmer pravidelne objavujii me-
nd najvicsej velkosti a kvality. Doma sa spolie-
hame coraz viac na viastné sily, ¢o je sice na
jednej strane dékazom vysokého domdceho
umeleckého potencidlu, ale na druhej strane je
to aj vychodisko z niidze, nehovoriac o stile sa
prehlbujiicej ekonomickej nedocenenosti  aj
ndsho Spickového umenia. Z nazorovych trenic
a konfliktov jednotliveov ¢i skupinovych zd-
ujmov, stdva sa vSendrodny , hriech" umelec-
kého spolocenstva, odsideného pykat' za obha-
Jjobu svojich prdv, ale aj za to, ¢o ini neurobili,
alebo na co ani nepomysleli. Zdsluhy jedincov
za , statocnost™ sa odmenuju bohatym prie-
hrstim. No to by nikomu v podstate ani neprekd-
Zalo, lebo v principe to tak vidy bolo. Avsak
umelecké spolocenstvo, ktoré pozostdva z podla
zdkona ustanovenych obcianskych a umelec-
kych nepolitickych profesnych a zdujmovych
zdruZent, by tym trpiet nemalo. Ich nekomercné
poslanie smeruje predsa k zvelad ovaniu kultir-
neho a umeleckého povedomia ndrodného spo-
locenstva, preto nemdZe existovatl bez podpory
stdtu. Nie preto, ¢i to niekto chee alebo nie, ¢i je
to povinnost alebo ldskavost. Je to skrdtka
spiétnd vizba, lebo jeden bez druhého nemdéiu
byt. Aby bola dobrd iiroda, najprv sa musi siat.
Ak nechceme mat' spolocnost taki, aki ndm v
najmladsich vekovych kategoridch v poslednom
obdobi kreslia udalosti z terénu, tak musime
rozmyslat aj o posilneni mimoskolskej estetic-
kej vychovy, na ktorii pozitivne méZu vplyvat je-
dine Siroko koncipované obcianske zdruZenia.

Sme na prahu mdja a nase obcianske umelec-
ké zdruZenia, zastreSené Slovenskou hudobnou
uniou, nielenZe Zivoria, ale v skutocnosti ani ne-
moZu vyvijat' Cinnost (aspon do chvile, ked' pi-
sem tieto riadky). Kde niet prostriedkov, ne-
mozu byt ani vysledky. Cely rad profilujiicich
projektov, kioré boli predloZené na posiidenie
Anmp( wnm\'(h kumhil’ - asom [I(’I ne presved-
nd - _[(’ vo vzduc hu. A len pre tu, Ze na Ziadosti sa
neodpovedd. To by nemala byt zvyklost, ale
princip kultirnej komunikdcie. Len vtedy bude
moziné pochopit, Ze na nieco prostriedky nie su,
ak budeme vediet, na ¢o su. V mdji sa uZ daji
stavar' iba symbolické mdje a nie koncepéné a
kvalitné projekty. Aj tie, ktoré sa azda uskutoc-
nia, budi poznacené realitou straty casu. A tie
¢o nebudii..., uz nebudu. Nech uZ bude akokol-
vek, radi by sme od tych, ktori o tom rozhoduju,
resp. maju prdvo rozhodniit, vedeli, preco ne-
budi.

To nie je moja osobnd zvedavost. To je otdz-
ka za celé clenstvo Slovenskej hudobnej tinie,
nie malé, nie nevyznamné, zdruZujiice Spicky
slovenskej hudobnej tvorby,. interpretdcie, mu-
zikoldgie, publicistiky a kritiky. To je otdzka
diktovand s pocitom otvorenosti a zodpoved-
nosti, bez akychkolvek postrannych, tendenc-

nych a neviem akych zdmerov. Nase hudobné

spolocenstvo by si zashiilo aspori ti iiradnicku
namahu, Ze nam bude vysvetlené, ¢i vobec sme
pre niekoho potrebni. Podla méjho ndzoru pre
spolocnost, ndrod, jeho minulé i budiice dejiny,
ako aj pozitivnu medzindrodmi identitu urcite
dno. Alebo sa mylim?

MARIAN JURIK

Juraj Barto§ (1967), trubkér a
pmﬁ!ujﬁca osobnost orchestra Bra-
tislava Hot Serenaders, trojndsobny
drzitel ceny Jazzovy Kdja za rok
1993 v Cesku, sélista Slovenskej fil-
harménie, finalista PraZskej jari

1992, jeden zo 4 lauredtov Medzina-
 tribiny mladgch interpretov
ci BHS 1995. S Bratislava Hot

:S&'éuaders sa roku 1994 umiestnili
‘na 1. mieste na sitazi New Orleans
Jazz Saint Raphael vo Franciz-

 skupine The ‘
mloiﬂ Quintet I Bnﬁoﬁa, spolﬂpra».
coval s Vienna Art Orchestra, ra-
kiskymi, americkymi a Ceskymi hu-
dobnikmi - Christian a Wolfgang
‘Muthspiel, Bjango Ba Hemrich.

 KoSvanec, Jan Konopﬁsek. Ziicast-
nil sa kurzov pod vedenim franciiz-
skeho truhkéra Pierra. Thibaulda

_‘Sssions, Gustav Brom - Legenda. -7
Nateraz sa venuje postgradnﬁlnemu
itlidiu tribky na VSMU.

Cesta
intuiciou
Juraja
Bartosa

YVETTA KAJANOVA

® Do akej miery sa inSpirujes avant-
gardou? Podla mdéjho ndzoru nie si
avantgardnym hudobnikom.

- Nie, som skor opa¢ny p6l. Mal som ale
to Stastie, Ze prdve v avantgardnej hudbe
som stretol mnoho zaujimavych osobnosti,
s ktorymi som si mohol zahrat. Medzi nich
patril napriklad aj Vienna Art Orchestra,
Nuove Crusine Big Band. Mal som s nim
nahrdval album, ale pre chorobu som tito
prilezitost premeskal. Videl som, ako mu-
zikanti Ziju, cvicia, ako sa rozohréivaju, roz-
myslaji, mohol som byt s nimi v osobnom
kontakte, hrat s nimi, o je nenahraditelnd
skiisenost.

® Co rozumies pod pojmom avantgar-
da, pripustas aj nejaki nadviiznost na
tradiciu, alebo je to podla teba negicia
tradicie?

- Kde hladaf koniec tradicie a zaCiatok
avantgardy, to je skor filozoficka otdzka.
Ak vdbec nieco také existuje, ak chce niek-
to robit avantgardu, tak by napriklad nemal
hrat na saxofén ani na tribku, pretoZe to su

Juraj Bartos: ,,Podla mia tu hudba bela uz diavno, eSte predtym, nez sme si vibec

vSimli, Ze vobec je.*

dnes uZ Standardné nastroje. Mnoho hudby
je len novou fiziou. Ked sme boli s Mikim
Skutom na prestiznom europskom festivale
v Saalfeldene, zameranom na nové prudy v
jazze (kde som mal moZnost vystapit tri-
krdt po sebe, ¢o sa hudobnikom tak casto
nestava), videl som tam big band klaviristu
Django Batesa. Ich hudba je zaujimava,
svojrazna, postavend na neobvyklych ryt-
mickych a najmé polyrytmickych Strukta-
rach. To bola ukdZka, ako md vyzeral novy
jazz.

@ Ty si s nim aj hral?

- Ano, o rok neskor.

@ Aky typ hudobnika pre teba pred-
stavuje Wynton Marsalis, avantgardny,
alebo tradi¢ny?

- Tradi¢ny. Ked zacal hrat, bola to ukaz-
ka toho, ako by mal vyzeraf si¢asny hlavny
prid v jazze. Stal sa Standardom v oblasti
mainstreamu.

@ V neskorSom obdobi sa sice javil
ako mainstreamovy hudobnik, ale v tom
maistreame bolo citif celd jazzovia his-
toriu, ktora kondila az v africkych
korenoch, ¢o mnohi hudobnici mohli

Snimka C. Bachraty

oznacdit za urcity druh staromilstva.

- Napriek tomu si myslim, Ze staré prady
v jazze maja o povedat aj dneSnému mo-
dernému jazzu a prive prostrednictvom ta-
kych hudobnikov ako Marsalis. Videl som
napriklad kornetistu Grahama Haynesa,
ktory spolupracoval so saxofénistom
Johnom Zornom na znimom projekte v ob-
lasti avantgardy Massada, ale v jeho nov-
Som projekte citil aj iné prastaré etnické
prvky.

® Trend ndvratu, snahu absorbovat
histériu do hudby, povaZujes za avant-
gardny prvok, alebo je to skér prejay
onoho "'staromilstva''?

- To je presne to, ¢o by som si netrifal
oznacit.

@ Je to novost?

- Nie, nemyslim, je to len otdzka pomeru
prastarej a novej zloZky. UZ Armstrong vy-
chdadzal zo starych korefiov, ale uiiho to bol
len odrazovy mostik pre hudbu, ktord je
velmi silno poznaena eurépskym mysle-
nim. Novodobi hudobnici sa od eurdpskej
hudby vracaji spdl k africkym korefiom.

(Pokracovanie na 4. str.)
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Predstavujeme Mozartovu obec Slovenska

Pred vy$e rokom bola v Bratislave zalozend Mozartova obec na Slovensku, ¢len Slo-
venskej hudobnej spolo¢nosti a Medzindrodnej nadécie MOZARTEUM Salzburg. Ini-
cidgtorom a predsedom tohto zdujmového zdruZenia je Dr. Pavol Poldk, na$ popredny
muzikolég, ktory ziskal svojimi pracami z obdobia klasicizmu vyznamné medzinirodné
renomé, Jeho aktivity v tomto smere vyustili do medzinarodného ocenenia, ked za zaslu-
hy o rozvoj hudobnovednych vztahov medzi Rakiskom a Slovenskom mu v decembri m.
r. Ministerstvo zahraniénych veci Rakiska vo Viedni udelilo medailu k Miléniu Rakis-
ka. O informécie o aktivitdch a Elenstve v Mozartovej obci sme poZiadali Dr. POLAKA.

Mozartova obec - hovori Dr. Polik - na
Slovensku so sidlom v Bratislave sa stala 56.
existujicim miestom vo svete. Medzitasom
vznikli dalSie organizicie tohto typu, takZe
dnes v 21 krajindch na v3etkych kontinentoch
sveta existuje 62 Mozartovych obci. Vztahy
Slovenska k Mozartovi maji davnu tradiciu.
Mozart ako Sesfrofné zdzraCné diela osobne
navstivil Bratislavu a koncertoval tu. Nase ar-
chivne fondy podédvaji svedectvo o Sireni jeho
hudby v minulosti u nds a ani naSim dneSnym
posluchi¢om netreba Mozarta osobitne pred-
stavoval. Mozartova obec na Slovensku chce
nadviazal na dobré tradicie a zveladif pestova-
nie jeho diela tak, aby zodpovedalo umelecké-
mu vyznamu tohto génia v gicasnej dobe.

® Aké je poslanie Mozartovej obce na
Slovensku?

Poslanim Mozartovej obce na Slovensku je
viestrannd starostlivost o poznanie a Sirenie
skladatelského odkazu Wolfganga Amadea
Mozarta i hudby jeho doby, v neposlednom ra-
de i na Slovensku. Svoje zamery chce realizo-
val rozlicnymi formami a cestami. V pline
Mozartovej obce na Slovensku je usporiadanie
Specializovanych koncertov, prednisok s ukaz-
kami, besied pri reprodukovanej hudbe, pripra-
va festivalu "Mozartove dni" v Bratislave, pod-
nietenie vzniku novych diel slovenskych skla-
datelov ("Hommage a Mozart"). Ritame pri
tom s acastou poprednych domdcich a zahra-
ni¢nych umelcov, muzikolégov a dalSich mo-
zartovskych Specialistov.

® AK4 je konkrétna programovi orienté-
cia Mozartovej obce?

V rdmci cyklu prednasok s ukdzkami uvi-
dzame nasledovné plianované akcie. Jedna
z prvych bola "NdboZenské pozadie Mozartov-
ho Requiem (12. marca v Mozarlovej sieni).
Zakodované vyznamy, symboly a koncepcie”
sa uskutocni 5. maja 1997 o 17.00 h v Istropo-

lise. DalSimi st "Kuriozne ndstroje a kuriézne
skladby v Mozartovej dobe”, "Uvahy o Mozar-
tovej Symfénii g mol vo svetle dneSnych inter-
pretaénych praktik", "Hudba Mozartovych si-
Casnikov na Slovensku", "Osudy dokon&enia
fragmentu Mozartovho Requiem KV 626"
a iné. Z koncertov sa uskuto¢nilo vystipenie
salzburského sla¢ikového kvarteta v spolupraci
s Rakiskym velvyslanectvom, dalSie pripravu-
jeme. V pline je tieZ uskuto¢nenie $pecidlneho
seminara. ’

@ Kto sa moze staf ¢lenom Mozartovej
obce?

Ak mate radi Mozartovu hudbu a chcete pre-
hibit svoj kontakt s jeho tvorivym odkazom, ra-
di vis privitame v radoch Mozartovej obce na
Slovensku. Aktivnou a¢astou na podujatiach sa
pri¢inite o obohatenie svojho duchovného Zivo-
ta i slovenského hudobného Zivota. Vypliite,
prosim, vytla¢ent prihlaSku (ktord uverejiuje-
me na 12. strane), vystrihnite a zalite ju na ad-
resu; Redakcia Hudobny Zivot, Spitdlska 35,

Snimka M. Jurik

811 08 Bratislava. Ro¢né Clenské je 100 Sk,
pre manZelov 160 Sk, pre déchodcov, Studen-
tov do 22 rokov 50 Sk. Za tento symbolicky po-
platok vam budeme posielal pozvanky, plany a
sprivy o ¢innosti Mozartovej obce. Pre ¢lenoy
budi niektoré akcie zdarma. Z ¢lenstva méZu
vyplynit aj dalSie vyhody. Clenské zaplatite
poStovou poukdZkou, ktord vdm zaSleme po
obdrZani vaSej prihlasky. V jini t. r. planujeme
uskuto¢nit plenarne zasadnutie ¢lenskej za-

- Kladne, na Ktorej prediskutujeme naSe plany

a zdmery aj s vaSimi podnetmi a pripomienka-
mi. -R-

V ditoch 10. az 16. marca L. r. sa uskuto¢nil v
klaStore Michaelstein nedaleko Blankenburgu
15. ro¢nik Medzindrodnych interpretatnych kur-
zov v hre na Kontrabas, ktoré viedol kontrabaso-
vy, virtuoz a profesor na Vysokej hudobnej Skole
v Mnichove Klaus Trumpf. Zo Sestdesiatich
ucastnikov bolo tridsatSest aktivnych, ktori na
zéver vystipili na troch koncertoch. Spome-
dzi Studentov a mladych profesiondlov z dvand-
stich krajin Eurdpy, USA a Azie upital svojimi
presved¢ivymi vykonmi poslucha¢ prvého roc-
nika bratislavskej HTF VSMU Peter Juréenko
(z kontrabasovej triedy prof. Radoslava SaSinu),
ktory vyborne reprezentoval vysledky nadho vy-
sokého hudobného §kolstva.

Pocas kurzov sa kazdy den konali vecerné re-
citdly, na ktorych vystipili prizvani kontrabaso-
vi solisti a pedagégovia: Klaus Trumpf (Mni-
chov), Gerd Reinke (Berlin), Alexander Michno
(Moskva), Petya Bagovska (Sofia), Miloslav
Gajdos (Kroméfiz), Rudolf Senn (Amsterdam),
Christian Sutter (Basel) a Radoslav Sasina (Bra-
tislava). Kurzov sa tieZ zucastnili profesori
Antal Szentirmai z Budapesti, Karoly Saru z
Debrecina a Sheljasko Sheljasov z Ziirichu.

Po skonceni veCernych koncertov prebiehali
edte dlho do noci debaty o kontrabase a inter-
pretacii vobec a nezriedka sa hrali kontrabasové
duetd, trid, ¢i kvartetd. Noc Casto nemala dlhé

Utastnici kontrabasovych interpretaénych kurzov v Michaelsteine.

trvanie a rdno sa opif rozbehla vyucba, sukrom-
né i verejné semindre a dlhé debaty. Vymieali
sa nahravky, rozdavali a kupovali noty, nové
skladby. ZasliZeni pozornost vyvolalo predsta-
venie dvoch novych kontrabasovych skladieb
Concertino pre kontrabas a komorny slacikovy
orchester Ilju Zeljenku a Koncert D dur pre kon-
trabas a orchester Ladislava Kupkovica, ktorych
vznik bol motivovany koncertnou ¢innostou

Snimka archiv

R. Sadinu. Ohlas vyvolali aj SaSinove nahrivky
starej bratislavskej hudby so sélovym kontraba-
som Komorna hudba J. M. Spergera a Kontraba-
sovy koncert D dur A. Zimmermanna.

Po skonceni tohto bohato naplneného tyZdiia
moZno povedat, Ze predstavenie aktivit sloven-
skych kontrabasistov na tomto eurépskom fére
zaznamenalo odozvu a ma Sancu sa aspeine roz-
vijat i v buddcnosti. R.S.

Velkono¢né mystérium so svojou tajomnos-
fou a sugestivnou pdsobivostou bolo indpirad-
nym zdrojom umenia po celé starocia. Redak-
torka Etela Cérska, odborne zamerand na hist6-
riu a estetiku duchovnej hudby, pripravila nie-
kolko zaujimavych a odborne fundovanych reld-
cii, ktoré ma upitali: Pasie v dielach skladatelov
(23. 3.), Stabat Mater (28. 3.) a v ten isty defi
Tajomstvo kriZa.

V hudobno-slovnom pdsme o pasiich sa po-
slucha¢ obozndmil s historickym vyvojom tohto
hudobného druhu - od prejavov prvych kresta-
nov, cez vznik Gregoridnskeho chorilu, motet,
motetovych padif aZ po dokonalost velkych ba-
rokovych pasif a spracovanie tejto témy v hudbe
20. storodia. S E. Cérskou hovorili 1. HruSovsky,
Hilda Michalikovd, spolutcinkovali Elenovia
hereckého stiboru. Dramaturgia pdsma bola dob-
re premyslend, drZala posluchaca v napiiti a do-
nitila ho intenzivne poavat.

28. marca na stanici Devin odznelo pismo
Tajomstvo kriZa, ktoré redakéne pripravila opiid
E. Cérska, autorsky Terézia Ursinyova, ktord si
do 3tadia pozvala odbornika "naslovovzatého”,
heraldika, autora aj naSich 3titnych symbolov,
Dr. Ladislava Vrtela. Dozvedeli sme sa vela
zaujimavého o symbole kriza ako rimskeho nd-
stroja krutych popriv, ale aj o vplyve symbolu
ryby, rebrika, ktory mal zhmotnif cestu duSe
k vySindm, &i strom Zivota; to vietko ovplyvnilo
grécke znakové pismo a tak vznikali rozne tvary
a podoby kriZa. Medzi tym znela hudba Mozarta
a Bacha, ale aj tryvky duchovnej hudby 20. sto-
rogia.

V ten isty defi pripravilo sviatoéni reldciu aj
Stidio KoSice. Zaujimavé rozprdvanie o historii
Stabat Mater redakéne pripravila Lydia Urban-
gikovd, autorsky Etela Carska. Na rozhovore sa
podielali basnik a prekladatel Viliam Turéiny a
teolég, muzikoldg a filozof Igor Vajda, osobnos-
ti, ktoré st zarukou kvality reldcie. V rozhovore
sme spoznali historicky vyvoj Stabat Mater od
sekvencii az po Szymanowského, Piirta i naSich
st¢asnych autorov. Reldcia doplnend hudbou
bola presvedéivd, zduchovneld, pind citu a Gety
nielen k Matke BozZej, ale k Zene-matke vobec.

V relicii Akcenty-rezonancie (29. 3.) redak-
torka Hudobného Zivota Lilka Dohnalovi hovo-
rila zaujimavo o novom hudobnom festivale
v Banskej Bystrici, nazvanom Hudobny salén,
a Igor Javorsky v komentéri bratislavského kon-
certného Zivota priaznivo hodnotil koncert mla-
dého dirigenta a skladatela Mirka Kraj¢iho, ako
aj dielo Tu es Petrus, ktoré si do programu zara-
dil a ktoré predestinovalo velkono¢né sviatky.

Rozhlas bol skuto¢ne "velkono¢ny", chybalo
mi iba zaradenie kompletnych Bachovych pasii -
najlepSie Janovych, ktoré sa zriedkavejsie hrajid
- do niektorého pravidelného cyklu koncertov.

Slovenskd televizia sa po¢as sviatkov sfstre-
dila viac na folklér, na velkono¢né zvyky na slo-
venskych dedindch, o je zaujimavé a v spojeni
s krdsou slovenskej prirody atraktivne.

Z duchovnej oblasti to boli priame prenosy
z Rima, KriZovd cesta pipeZa Jana Pavia IL
a tradiéné Urbi et Orbi.

Z hudby zvanej vdZna toho vela nebolo.
Zaznamy z BHS a historigkd snimka, na kiorej
Tibor GaSparek a Rudolf Macudziriski hrali
Franckovu Sondtu A dur (24. 3.). Za tito snimku
som televiznym pracovnikom vdacnd. Bola som
zvedavd, ¢i ma interpreticia tychto naSich dvoch
prominentov oslovi tak, ako kedysi na koncert-
nom pédiu. Bez akejkolvek nostalgie som poi-
vala s obdivom. Dokonald stihra, vzijomny res-
pekt a prispbsobenie sa jeden druhému, koncep-
cii diela ako celku, udlachtilost Gasparkovho t6-
nu, no najméi nendpadnost, pokornd sluzba auto-
rovi bez preferovania vlastnej virtuozity, pricom
osobitost oboch umelcov nebola potlacend. Boli
to oni, ako som ich poznala.

28. 3. sme videli relaciu k 45. vyrotiu ko-
Sického Konzervatoria, Pripravila ju redaktorka
Arvayovi s rezisérom Davidovom. Koncert po-
sluchd¢ov dopliialo vystipenie riaditefa Kon-
zervatoria FrantiSka BurdSa, ktory viac hovoril o
problémoch $koly neZ o Gspechoch. Sprivae, le-
bo o tispechoch price pedagdgov presvedili vy-
borné vykony posluchacov $koly.

29. 3. vysielala STV operu Turandot. Ne-
pochopila som, preco cez velkononé sviatky
prave Turandot?

A este jedna otdzka: preco si programovi pra-
covnici myslia, Ze [udia, ktori maji zdujem o
umeleckd hudbu, trpia nespavosfou a teda pre
nich treba vysielal okolo polnoci?

Vynimkou bola snimka z varSavskych Lazie-
nok na Velkono¢ni nedelu dopoludnia. V tomto
prekrdsnom prostredf hral klavirista Drewnow-
ski Chopinov Klavirny koncert f mol. Bol to vy-
kon prirodzeny, lahodny, neokdzaly, umelec ne-
prehafial tempd, ako je to teraz "v mdde”. Naj-
mi druhé ¢as{ ma velmi upokojovala. Rusili ma
iba "kumsty" kamier, ktoré sa vSakovak prekry-
vali. ANNA KOVAROVA
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OSOBNOSTI

~ Johannes Brahms

yrociu st

Dr. FRANZ PUTZ
Obraz Johannesa Brahmsa, ktory dnes vo
verejnosti existuje, pésobi neobyCajne hmlis-
to. A to i napriek fyzicky masivnej postave
bradaca. Tento obraz z jeho starSieho obdobia
zvlaStne kontrastuje s portrétom skladatela,
ktory je znimy z jeho mladSich rokov. Carl
Jagemann ho napriklad v roku 1862 pri prile-
Zitosti jeho prvej viedenskej navstevy zobra-
zuje Stihleho, bez brady s polodlhymi viasmi.
Ako verny obraz Jeffa Bridgesa.

Tento rozporuplny obraz osobnosti akoby
reflektoval aj hodnotenie jeho hudby, ktord je
pre jedného nanajvys konzervativna, pre iného
inovujtica.

Mnohi dne3ni socidlni psycholégovia sa do-
mnievaji, Ze vplyv detstva rozhoduje o dal-
Som Zivote. Otec Johannesa Brahmsa, ktory sa
narodil 7. mdja 1833 v Hamburgu, pdsobil ako
orchestralny hra¢ (kgntrabasista) a tieZ ako
hudobnik v hostincoch. Matka bola o sedem-
ndst rokov starSia od muZa. Takato zostava ur-
¢ite ovplyvnila vyvoj mladého Brahmsa, kto-
rého popisuju ako pred¢asne vyspelého a vel-
mi viZneho (Heinz Becker), a ktory o vela ro-
kov .neskor (1856) nadviazal hlboky citovy
vztah ku Klire Schumannovej, vdove po skla-
datelovi - o Strnds( rokov starSej ako Brahms.
Tato velka Klaviristka bola podla oblibeného
vyroku Thomasa Bernharda jeho "Lebens-
mensch"”.

Brahmsa vSak poznacilo aj muzicirovanie
v hostincoch. Ako klavirista v tane¢nych loké-
loch privyrdbal pre rodinu na kaZdodenny
chlieb. S ddmami tohto polosveta si Gdajne
lepsie rozumel ako so Zenami s tzv. lepSich
kruhov (Harold C. Schonberg). Ked bol za-
snubeny s Agathou von Sieboldovou nechcel -
ako pisal v jednom liste - "nosit putd". V. tom-
to ambivalentnom postoji nebol nepodobny
Franzovi ‘Schubertovi a zostal cely Zivot slo-
bodny.

Popri jeho otcovi, najdélezitejsim ucitelom
Johannesa Brahmsa bol v jeho ranom veku
skladatel Eduard Marxsen. Fascinovane na-
¢tival Brahms v roku 1850 hudbe madarské-
ho huslistu Eduarda Hoffmanna alias Re-
ményi. Jeho hra a hudba ho mala neskor inspi-
roval k slivnym Uhorskym tancom. S nim na-
pokon 3iel v roku 1853 na koncertné turné
a v Hannoveri spoznal huslistu Josepha
Joachima. Cez neho sa dostal do kontaktu
s Franzom Lisztom a Robertom Schumannom.
Lisztovu hudbu ¢oskoro ohodnotil ako po-
vrchne virtu6znu. Schumann bol mladym
Brahmsom nad3eny, vo svojom asopise Neue
Zeitschrift fiir Musik ho charakterizoval ako
nového boha na hudobnom nebi, a tym navo-
dil pre Johannesa Brahmsa imidz, ktory sa mal
neskor ukazal ako problematicky.

V roku 1858 sa stal Brahms hudobnym ria-
ditefom na kniezacom dvore v Detmolde.
KedZe koncertnd sezdna bola len v jesennych
a zimnych mesiacoch, mal vela ¢asu na kom-
ponovanie. Pri obsadzovani miesta §éfa Ham-

burskej filharmonie zostal Brahms nepovsim-
nuty a taky isty ¢as bol dirigentom Viedenskej
spevickej akadémie a Spolo¢nosti priatelov
hudby a odisiel na niekolkoro¢né koncertné
turné. Od roku 1878 pdsobil ako slobodny
skladatel vo Viedni, svoje skladby dirigoval
uZ velmi médlo a zriedkavo predvadzal tiez
svoje klaviristické umenie. Ale ked mal chut,
vraj aj v neskorSom veku, hrival vo "vykri¢a-
nej kaviarni" na prianie jednej "znamej prosti-
tatky" (Schonberg) na klaviri tane¢ni hudbu.
Vplyvny viedensky profesor hudby a hu-
dobny kritik Eduard Hanslick postavil
Brahmsa ako konzervativny protipél k "po-
krokovému" Richardovi Wagnerovi a Antono-
vi Brucknerovi a preukdzal mu tym taka isti
mali sluzbu ako volakedy Robert Schumann.
Hoci ho Richard Wagner v roku 1876 v
"Bayreuther Blitter" napadol kvéli ddajnej
tradi¢nej kompozi¢nej metéde, Brahms nikdy

nepolemizoval s Wagnerom, ktorého ind¢ po-
vaZoval za prvotriedneho operného skladatela.
A opery aj tak neboli Brahmsovou parketou.
Celkom novy pohlad, ktory je dodnes smero-
dajny, priniesol Arnold Schonberg, ked v roku
1933 a (celkom prepracovany) v roku 1947 pri
prileZitosti 50. vyro¢ia smrti napisal svoj prie-
kopnicky ¢lanok "Brahms, pokrokovy". Podla
neho Brahms vraj o. i. "asymetriou, kombina-
ciami fraz roznych dizok (...), neparnym poé-
tom taktov (...)", priniesol "pokrok v smere
neobmedzenej hudobnej reci".

Johannes Brahms sa venoval vietkym hu-
dobnym Zanrom. Populdrnou sa stala jeho ko-
mornd hudba v najrozli¢nejsich formach: sla-
¢ikové kvartetd, kvintetd, sextetd, klavirne trid
a kvartetd, jedno kvinteto, jedno klarinetové
kvinteto. Jeho skladby pre solovy klavir sa zd-
sluhou interpreticie amerického klaviristu Ja-
liusa Katchena stali legenddrne. Zo zborovych

Ludwig Michalek: Johannes Brahms, pastel

Brahms na ceste k Cervenému jeZovi

skladieb je asi najznamejSie Nemecké rekviem.
Vymenoval treba eSte dva klavirne koncerty,
jeden huslovy, dvojkoncert pre husle a violon-
¢elo. Kvartetové piesiiové cykly s klavirom
Cigdnske piesne, Valcikové lubostné piesne
ako aj svetské a duchovné a capella zbory, pat-
ria k Standardnému repertodru piesiiovych in-
terpretov.

Udajne z ostychavosti pred obdivovanym
Beethovenom, zverejnil Brahms aZ v roku
1876, ako 43-ro¢ny, po dlhoro¢nej praci svoju
prvi symfoniu. Za fiou nasledovali eSte tri
dalSie. Stvrtii symf6niu pisal v Miirzzuschlagu
pri Semmeringu, kde v letnych mesiacoch ro-
ku 1884-85 tvrdo pracoval. Dnes sa tu nacha-
dza jedine¢né Brahmsovo muzeum, v Ktorom
sa konaju i koncerty.

Johannes Brahms, ktorého podiel na "rozvi-
jajucej sa varidcii” (Schonberg) povaZuji hu-
dobni vedci za podstatny prinos, sa v osemde-
siatych rokoch staval ¢oraz viac vyznamnej-
Sou umeleckou osobnostou, ktora tieZ dotvira-
la kolorit Viedne. Dostal po¢etné vyznamena-
nia a pocty, no nikdy ich nenosil, ale odkladal
do svojich cigaretovych krabiiek. S neod-
mysliteInou cigarou v ustach znizorfiuje jedna
tienova karikatira malého masivneho muZa
v prili§ kritkych nohaviciach: "Brahms na
ceste k Cervenému jeZovi" - jeho oblibenému
hostincu. Tu sa pokusal zabudnif na samotu,
ktord naitho dolahla po smrti Klary Schu-
mannovej (1896).

Johannes Brahms zomrel vo Viedni 3. apri-
la 1897. Pochovali ho na Centrdlnom vieden-
skom cintorine blizko hrobu Ludwiga van
Beethovena a Franza Schuberta. Na lodiach
v hamburskom prista¥e stiahli ndmornici vlaj-
ky na pol Zrde na znak smitku. Uctili si velké-
ho skladatela kozmopolitu, ktory vZdy zostal
muzikantom.

'~ Napisali o Brahmsovi...

. Ked' som Brahmsa spoznala, bol v pl-
nom rozkvete, mal tridsatosem rokov.
Bol trochu niZsej postavy, rovnomerne a
mocne stavanej, ale bez akejkolvek nd-
chylnosti k tucnote, ktord prisla az v ne-
skorsom obdobi. Bol typickym Nemcom
so svetlymi rovnymi vlasmi, ktoré nosil
dlhsie a zacesané do tyla. Tvdr mal dé-
kladne vyholeni. Najprekvapujiicejsia
bola na niom velkd hlava s nddhernym,
myslitel'skym celom; pozornost vzbudzo-
vali aj oci - belasé, s vyrazom silnej vnii-
tornej koncentrdcie. Zdéraziioval to este
Jeho zvyk vysiivat tenkii spodnii peru a
zovreté uista, co pripominalo Beethovena
na jednom z portrétov. Nos mal jem-
ne tvarovany, nohy i ruky malé, prsty
Stihle. (...)

V Brahmsovom spésobe Zivota sa druz-
nost miesala s istou rezervovanostou, ¢o
na mria zapdsobilo dojmom, Ze je
nesmierne dobrym clovekom, ale zdroveri
ho velmi tatko mozZno preskimat. Hoci
vZdy bol mily a priatelsky, mal v sebe co-

si, ¢o azda vyplyvalo z jeho celkovej neo-
choty hovorit o sebe a ¢o naznacovalo,
Ze jeho Zivot neplynul bez rozcarovani.
Sprdval sa bezprostredne, bez afektdcii.
O svojich kompozicidch hovoril iba pri
zriedkavych prileZitostiach, nebolo moz-
né ho primdr k tomu, aby ich zahral, aj
ked iba pre malé auditorium. Velke,
zjavné zadostucinenie a radost mu po-
sobilo priatelstvo s pani Schumanno-
vou, voci ktorej prejavoval najhlb-
Siu vctu, spdjajicu ldsku a obdiv dospe-
lého syna so sympatickym kolegidl-
nym vztahom. Jarné a letné mesiace
travil v Lichtenthale, aby bol blizko
nej, a bol vidy vitanym hostom v jej
dome, prichddzal a odchddzal, kedy
cheel. Vidy som sa s nim tam stretdva-
la v c¢ase popoludriajSej kdvy a velmi
casto, ked uZ sdlky boli prdzdne, mala
som Stastie pocut, ake tito dvaja umel-
ci hrdvali Stvorrucne; Brahms mal pri-
vilégium, ktoré mu umoZiiovalo pri
hre drzat v tstach obliibenii cigaru ale-

bo cigaretu; zvycajne hrdval prvy part,
F. Mayovéa: The Life Johannes Brahms

Zdalo sa mu, Ze ako tvorca sa narodil
prineskoro a po cely Zivot ho sprevadzala
melancholickd nostalgia po laske. Ale
ustavi¢ne vzrastajica a dodnes trvajica
popularita jeho hudby dokazuju, Ze zom-
rel priskoro a Ze nepreberné bohatstvo ci-
tov, aké dosiahol vo svojich dielach, sa
mu vritilo v podobe vSeobecnej lasky,
obklopujicej dnes jeho tvorbu. Nemenna
velkost a aktuédlnost tejto hudby maji v
sebe ¢osi tajomné, najmi ak si spomenie-
me, Ze od onoho roku 1897 sa nejedna
velkd postava nemeckej hudby stacila
rozvinut, preZit svoj vrchol a zanikndt v
celkovej lahostajnosti. Brahms pretrva-
va. V jeho diele si totiZ nepomiiajice
hodnoty, vy3Sie ako 3tyly, smery, tech-
nické vymozZenosti novej hudby, jej pro-
blémy a vydobytky. MoZno su to dokon-

ca mimohudobné hodnoty, ibaZe vyslo-
vené reou tonov, Ich zdroje treba hladat
v Brahmsovom Zivote, v jeho myslien-
kach, zaZitkoch a citoch, v jeho vztahu k
inym [udom. Ked svetu ustavi¢ne pribu-
daju starosti, ked tizby a city jednotliv-
cov sa uZ prestavaju brat na vedomie -
vtedy sa Brahmsova hudba pre toho, kto
citi a chape, stdva nie¢im blizkym, po-
kojnym a miadrym. Je v nej teplo i pri-
jemné svetlo popoludiiajsieho slnka nad
likami, tichy Sum vetra v listi stromov i
tvary oblakov, je v nej let vtika kriazZiace-
ho nad vodou. Presvied¢a nds, Ze kazda z
tychto veci ma svojski krasu i hodnotu,
je rovnocennou ¢iasto¢kou velkého, nad-
herného sveta. Brahmsova hudba neSo-
Kuje, nendti uvazovat nad zmyslom exi-
stencie, nepokoruje svojskou velkostou
ani madrostou. T4 hudba upokojuje, a ak
vyvola slzy - su to slzy Stastia. Ak je
pravda, Ze hudba méZe ¢loveka urobit
lep§im, potom Brahmsova hudba to urci-
te robi najlepSie. L. Erhardt: Brahms



ROZHOVOR

Hudobny zivot *97

Cesta
intuiciou
Juraja
Bartosa

(Dokoncenie z 1. str.)
Princip je v8ak rovnaky, meni sa len pora-
die.

@ Ktori jazzovi hudobnici su ti blizki?

- Mam velmi rdd Dizzy Gillespieho.
Hoci nie som typ, ktory zabdva obecenstvo
ako on. Nemusi ni€ robit, sta¢i jeho mimika
a [udia sa bavia, smeju, ako na divadelnom
predstaveni. Velmi rad sa teSim z hudby,
ale toto nikdy nedokdZem. V starom jazze
je to jednoducho Armstrong. Zacal som
ho pocivat ako 7-8-ro¢ny, sprostredkoval
mi ho brat. A potom som na vecierku ako
16-ro¢ny pocul tZasnu tribku, ako keby sa
otvorilo nebo. Bol to Gillespie.

@ Nemas pocit, Ze stary jazz, ako si ho
ty nazval, tak trochu sivisi so starou
eurdopskou hudbou?

- Stary jazz je moja srdcova zaleZitost.
Budem ho mat vzdy rad. A to porovnanie
si trafila. V jazze je europsky vyvin skon-
centrovany takmer na jedno storocie. Je to
akoby modelova situdcia. Ak by sme chceli
porovnavat a hlada( paralely medzi starym
jazzom a barokom, ur¢ite by sme nasli
mnohé zhody v ornamentike, tvorbe ténov,
vibréte, polyfonii, v zasadnych principoch
tvorby. Podrobnosti by sme nasSli najmai
v interpretdcii. Na stary jazz som si zobral

start trabku, natrubok, ktory je képiou sta- 1

So svojim programom na Internete

rého. Ak dodrZzim zdsady interpreticie, je
to celkom ind hudba. PouZivanie historic-
kych ndstrojov v hudbe je vdZna vec na-
priek tomu, Ze si protire¢im, pretoZe ked
hram baroko na sti¢asnom nastroji, tak je to
hybrid. Je viak nepredstavitelné, aby jeden
orchester hral diela klasicizmu na jednom
nastroji, a potom by vietci odskocili a prisli
s inymi nastrojmi. To moZe byt len vecou
Specializicie. Ak chce niekto robit rekon-
Strukciu, o Co sa snazime aj v Bratislava
Hot Serenaders, nemoze vylucovat fakt, Ze
ti istd hudbu mozno zahrg( aj inak (iné
tempd, iny ton, ind ku)u'lra[ﬁné pasadenie,
frazovanie...).

® S akymi typmi ndstrojov pracujes,
s kridlovkou, triibkou, kornetom, aké ty-
py nitrubkov pouzivas?

- Mam kornet aj triibku. Kornet je z roku
1903, tribka z roku 1932. Na obe hram
v Bratislava Hot Serenaders, ale pouZivam
najmi tribku. Je tzka, miikka, velmi dobre
sa fiou ohybaju tony, Co je typické pre stary
jazz. Dobre sa na i hrd vibrito, ktoré bolo
kedysi velmi rychle. Kornet je 3iroky, ako-
by jeho tén nemal hranicu, ale bohuZial, uz
je velmi znieny, nie vzdy ladi. Kridlovku
pouZivam v modernom jazze, hlavne v ba-
ladach a latinsko-americkych skladbéch,

hoci to znie Cudne, pretoZe latinskoame-
rickd hudba, to st "vrieskavé" triibky vo
velmi vysokych polohédch a rychlych tem-
péach. Pre mia v3ak latinskoamerickd hud-
ba, hlavne bossa-nova, znamena subtilny
vyraz, komornt atmosféru a kridlovka sa tu
velmi hodi. Na bezné hranie mam normadl-
nu americkd "bachovku", Standardny na-
stroj. Na eurépsku hudbu pouZivam C-
tribku, Es-trabku na klasické koncerty
a pikolu na barokové. Zatial som nenaSiel
dost ¢asu a ani energie na zhananie starych
nastrojov, ide najmi o obstaranie si klariny.
M4 len Styri dierky a na tom a musi daf za-
hrat Brandenbursky koncert, ¢o je fantazia.
PodTla sticasného estetického idedlu su trib-
ky konStruované na vSestrannost. Ak si
niekto kupi tribku, chcel by, aby znela naj-
solistickejsie zo vSetkych, aby ju zédroven
mohol pouZit v dychovke, alebo v komor-
nom obsadeni. Pa¢i sa mi nastroj, ktory mi
umoziiuje dosiahnut vSetky farby, aké
chcem. Ak médm ale nastroj, ktory je stava-
ny pre sucasni hudbu, jeho ton je svetly,
prierazny, lebo dne¥nd doba je rychlejsia
a ostrejSia.

@ Myslis, Ze rychlost je jednym z cha-
rakteristickych znakov siac¢asnej hudby
vieobecne?

- JednoznaCne. Dnes uZ nikto nebude po-
¢avat 40-mindatova symfoniu stucasného
autora. Principidlne vSetky diela, ktoré sa
zaujimavé, obsazné, vystizné, vyhrdvaju,
pretoZe si kratke. Aj preto sa na modernom
nastroji hraji skladby v rychlejSich tem-
pach. Ten néstroj je totiZ predurceny na to,
aby to umozZnil, a hral v pomalom tempe
pre muzikanta uz mozno ani nie je natolko
zaujimavé. Je to svojim spdsobom egoistic-
ké, pretoZe by sa mal vzhladom na hudbu
spravat korektne. V klasickych koncertoch
je to aj moja dilema, ako napr. postavif tre-
tiu ¢ast v rychlom tempe, pretoZe sa urcite
nehrala tak rychlo, ako sa hra dnes. Je to
ako keby som musel jazdit formulu 1 pi(-
desiatkilometrovou rychlostou.

@ Ako menis natrubky?

- Iny natrubok v eurdpskej hudbe potre-
bujem prakticky len na baroko. Snazim sa
mal ¢o najvii¢sie niatrubky a hrat na ne po-

Snimka P. Erdziak

kial vladzem, pretoZe Cim je nétrubok vic-
§i, tym faZiie sa na flom hrd, ale na druhej
strane mam moznost pracovat s tonom, so
zvukom. Malé natrabky velmi limituja.
SnaZim sa hral na ¢o najmensi pocet ndt-
rubkov, aj ked ich mam vela, nosim so se-
bou kapsicku s 8 natrubkami, ale pouZivam
len tri.

@ Mas Specidlne praktiky na dosiah-
nutie technickych vymoZenosti?

- Napodobiiovanie nahriavky, svojej
predstavy, alebo ucitela, znamend objavo-
vanie urcitych technik. Kazdy z nés je iny
fyzicky, psychicky, kazdy ma iny vkus
a tym je kazdy prototypom a "vlastnikom"
jedine¢nych technik. To robi hudbu Zivou.
Podla ténu okamZite rozpozndm niekolko
trubkdrov, podla fraz viacerych. U $picko-
vych hudobnikov sa v hre prejavi osobnost
¢loveka. Jazz to eSte svojou Specifickostou
umociiuje. V jazze nemusi byt technicky
dokonaly muzikant, na rozdiel od viZnej
hudby, kde musi byt po vSetkych strankach
¢o najviac vyzbrojeny, aby sa udrZal a ve-
rejnost ho akceptovala, pretoZe vicSina po-
sluchicov je schopna prijimat hudbu prvo-
planovo.

@ Zazila som koncerty, na ktorych sa
hudobnici prezentovali takou genidlnou

a strhujicou koncepciou, Ze obecenstvo
tolerovalo aj chyby a akceptovalo ich
s nadSenim.

- Zaradil by som to skor do kategérie ris-
ku. Riziko vznikd vtedy, ked hudobnik
chece urobif nieco nové, alebo zaujimavé.
Pri snahe o muziku vZdy riskuje, lebo sa
snaZi o nieo, ¢o eSte nikdy pred tym po-
dobne neurobil. Deje sa to na podiu a pria-
mo v tej chvili. MoZe to priniest ovocie a
[udia st uneseni zaZitkom, ale aj traumu...
Mam to viak radSej, ako keby som hral na-
isto. Velmi uvaZujem, ¢i ist na medzind-
rodnu sttaz festivalu Prazska jar, hoci som
tam prihlaseny. Naposledy som tam skon-
¢il Stvrty. Po trefom kole som bol presved-
Ceny, Ze sa bude v prvom rade hodnotif mu-
zika. Nakoniec pri lamani chleba rozhodli
prave chyby. Pokial ide o sttaz, nech mi
nikto nehovori 0 muzike. MoZno len na sa-
taZi Maurice Andrého v PariZi som zaZil, Ze
skuto¢ne iSlo 0 muziku,

@ Umenie nie je Sport, kde rozhoduje
jedna alebo dve sekundy, sifaz je vidy
viac subjektivna. Délezité je, k comu sa
chce hudobnik dopracovat, ¢i mu ide
o ur¢ity perfekcionizmus, a vtedy nemé-
ze robit vSetko, no musi sa uskromnif
s tizkou Specializiciou. Otdzkou v3ak je,
¢i ho naplni a ¢i mu to stadi.

- Momentélny trend je splnit poZiadavky,
ktoré sa na hudobnika kladi od zaciatku je-
ho Kariéry. Skolstvo je v si¢asnosti vypro-
filované - od zaciatku Stidia je vietko pres-
ne usmerfiované. Velké mnoZstvo informa-
cii, ktoré je Clovek schopny absorbovat,
prinasa efekt, - hudobnici st pripraveni na
svoju profesiu bez zbytoCnej straty Casu.
Potom prichddza moment nadstavby, ktory
je rozhodujtici.

@ ...Co sa nemoZno naudit...

- Ano, ale okrem toho, ti udia su nabiti
tolkymi vedomostami, Ze im zaCinaju by(
na pritaz. Nejdi primérne za svojou pred-
stavou. Najprv maji predstavu ako ju reali-
zovat a az potom si ju sami vytvaraja.
Nakoniec sa ani nemusi dostavit, previZia
ju vedomosti. Typickym prikladom je
Frank de Rosolino, vynikajici jazzovy
trombonista, ktory ma obrovsky rozsah
a techniku. Ked sa ho pytali, ako sa to na-
ucil, odpovedal: "Nikto mi nikdy nepove-
dal, Ze sa to nedd."

® Povedal si, Z¢ mnohi hudobnici
hrajiu velmi schematicky, rutinérsky, ¢o
sivisi s tym, Ze nie s ochotni riskovat.

- Ked som dostal profesiondlnu prileZi-
tost hrat, uvedomil som si, Ze sa musim
vritit do obdobia, ked som bol 9-rofny
chlapec a pustal som si Armstronga dovte-
dy, pokym som to nezahral s nim. Potom
som sa dostal na konzervatérium, zacal
som si tie s6la pisat, ale vietky som ich za-
budol. Ked ich dam na.papier, ako keby
som sa ich zbavil namiesto toho, aby som
ich preZil. Sélo, ktoré som v Zivote nenapi-
sal, mdm v sebe a som schopny ho okamZi-
te zahrat. Chcem sa vratit do starych Cias,
kedy som hraval intuitivne. Podla mia tu
bola hudba uz davno, eSte pred tym, nez
sme si v8imli, Ze vObec je. A to je akysi
praziklad. My sme len sprostredkovatelia.
Intuicia dovoli napojit sa na tento praza-
klad, postiva spravne impulzy, aby som ten
prazdklad mohol objavit, alebo sprostred-
kovat. A to je otdzka kreativity, fantzie
a Zivelnosti, akym spOsobom je Clovek

Snimka C. Bachraty

schopny odosobnit sa od povinného tech-
nického hrania.

Tym, Ze robim vela veci, nepostupujem
dopredu velmi rychlo. Rychlo postupuju ti,
ktori sa zatvoria v izbe a koncentruji sa len
na jednu vec a snaZia sa ju robif dokonale,
hlavne po technickej strinke, na zdklade
vopred urCenych poZiadaviek.

® Stary jazz, klasika, moderny jazz, to
vSetko sa v istom bode, aspoii v podvedo-
mi musi stretniit a prejavit aj navonok.

- Snazil som sa prenies( uvolnent ndladu
jazzovych koncertov na "vdZnomuzikant-
ské" padia. Ked pridem na podium, usme-
jem sa, te$im sa na hranie, sprivam sa ne-
Standardne, nepotim krv, ako sa velakrit
stdva, netvarim sa velmi véaZne, ak pride
nejakd vaZna pasaz, pretoZe moZzno aZ taka
vdZna nie je a snaZim sa nadviazat kontakt
s obecenstvom. Jazzovym koncertom zas
chyba seri6znost viZnych koncertov a to
v ramci pripravy ensemblovej hry.

® Ak je vietko postavené len na atmo-
sfére, nilade, tak sa potom strica prive
hibka. Osobitne to badaft, ked sa takyto
koncert nahra na zdznam.

- Ano, mikrof6n fa nepusti... Neddvno
som vystupoval v hoteli Danube s americ-
kym saxofénistom Larrym Smithom, kiory
hriva so Spi¢kovymi jazzovymi hudobnik-
mi. KedZe som sa dlh3iu dobu venoval sta-
rém jazzu, podarilo sa mi v improvizécidch
zahrat viac melédii. A to ma potesilo. Ked
som hral predtym moderny jazz a snaZil
som sa hrat melodicky, ne$lo mi to. A teraz
tu zrazu melddia bola, a ani neviem ako.

® Ked cvidis, zapisuje§ si improvizi-
cie, alebo mas nejaky svoj postup?

- Teraz uZ nie. Ak si nieCo zapiSem, tak
len kratky motiv, rytmicku frazu, alebo fra-
zy, ktoré charakterizuja ur¢ity harmonicky
postup. Ked si chcem rléjsl' nieco, ¢o sa mi
paci, tak si hrim velmi jednoduché patter-
ny po 4 téonoch a posuvam ich po inter-
valoch. SnaZzim sa s tym rytmicky pra-
covat dovtedy, pokial nezahram frazu,
ktord sa mi pici. Potom sa s tiou hram.
Vtedy sa fixuje do pamdti. Zavisi to od
toho, ako €asto som v kontakte s aktivhym
hranim na pdédiu. Dobré frizy v naSich mu-
zikantoch na rozdiel od tych, ktori maja
viac moZnosti koncertoval, dlho dozrie-
vaji. Nemame moznost vydal von "balast"
na jam sessions, aby sa dobré frazy vykrys-
talizovali. Snazim sa tie témy fixovat.
Keby som sa ich u¢il naspamiif, za¢al by
som raciondlne vnimat ich konStrukeiu. Ak
by mi z nej vypadol jeden dielik, bol by
som s celou frazou mimo. V tom je prave
intuicia, - pri hrani zrazu vyjde von nejaka
frdza a ja sdm zostanem prekvapeny, preto-
Ze som ani nevedel, Ze je vo mne. Kedysi
divno som ju cvidil a z ni¢oho ni¢ sa ob-
javi. Mnohé z tychto fraz som pocul v hud-
be 20. storo¢ia, ale nevedel som ich za-
hrat. Clovek sa viak vyvija, po rokoch sa
mi trebdrs podarili. Vo vaznej hudbe je to
paralelné, len materidl je determinova-
ny tym, Ze je vopred zapisany. Intuitivne
sa ho v8ak snaZim nahra(l a potom spraco-
vany mojim citenim stiahnul zo svojej
predstavy.

@® To je prirodzeny vyvoj, tvorivost,
skiisenost...

- Iste, ale aj tiZba, snaha a potom to je
len otdzkou Casu.

YVETTA KAJANOVA
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or Machajdik (1961, Bratislava) sa ako interpret a tvorca mtgaiqje najmii v
medidlneho umenia, improvizovanej a enviromentilnej hudby, ako aj v
' ukomeufuﬁcb hu&bnfck aktivitdch. S jeho hudbou sa mohli zozndmit'
ch i zahraniénych festivaloch (Inventionen v
_ AMMAH v Haagﬂ Melos-Etos a Veé'ery novej hud—

Cesta k hudbe viedla v Tvojom pripade tak
trochu oklukou...

Oklukou?

Myslela som cez Vysoku Skolu ekonomic-
kii, kedZe Tvoja kompozicia pre preparovany
bicykel a klavir na prijimacich pohovoroch
na VSMU vzbudila skor pohorsenie. V deji-
ndch hudby bolo vela samorastov, ktorych
men dnes vyslovujeme s tictou. Co je tou si-
lou, ktord Ta aj napriek "vydedenosti' a
"odmietnutiam'’ drZi pri hudbe?

Pri hudbe ma drZi prive to odmietnutie.
Mnohi umelci dokaZu tvorit svoje diela prave v
takejto pozicii. Napriklad niektoré diela "soviet-
skej" kinematografie boli kedysi prave preto ta-
ké silné a dobré, lebo ¢elili diktatire. To isté pla-
ti 0 mnohych ¢inskych ¢i kubdnskych filmoch.
A naopak, mnoho balastu vznika na Zapade, kde

Ak4 je Tvoja "skladatelska" dloha vo volne -
improvizovanych dielach?

MGoj pristup je sice odli¥ny od akademického
komponovania, ale je otizne, o do tej akade-
mickej oblasti patri. Dnes sa aj akademické Skol-
stvo rozsiruje. Vo svete je beZné, Ze sa na akade-
mickej pdde venuji tomu, ¢o sa deje na scéne
medidlnej tvorby, performance, improvizovanej
hudby, ¢i zvukovych enviromentov.

SnaZim sa pre svoje projekty ziskat nielen hu-
dobnikov, ale i tane¢nikov, vytvarnych umelcov
a pod. Oslovujem osoby, ktoré si mi svojim
zmy3lanim blizke, osoby, ktoré st nie¢im osobi-
té, dokaZu svojou pritomnostfou na pédiu zaujat.
Nevyhladdvam remeselnikov, ktori chladnokry-
ne zahraji "lavou zadnou" v3etko, ¢o im napi-
Sem. Samozrejme, Ze konecny vysledok vo vel-
kej miere zavisi prave od kvality "mojich" inter-

Snimka M. Scheiner
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je "sloboda". Odmietanie alebo nepodporovanie
mobZe byl celkom kladnou a silnou motiviciou.
Odmietnutie som nézaZil len v akademickych
kruhoch. Ani v rodine som nikdy nemal podporu
pre to, ¢o som cheel robit. Dokonca aj na zédklad-
nej Skole som mal z hudobnej vychovy dvojku,
hoci som bol jediny z triedy, ktory chodil do hu-
dobnej koly a vedel hrat na nejakom hudobnom
ndstroji. Chodil som na klavir a od 13 rokov som
sa ucil hrat na gitaru. Neskor som hraval v roc-
kovej kapele. TakZe celkom taka okluka to ne-
bola. MoZno okluka z akademického hladiska.

Muselo to byt velmi povzbudzujiice, ked si
na medzindarodnej skladatelskej sufazi Luigi
Russolo vo Varese roku 1989 ziskal cenu so
svojou elektroakustickou skladbou "...A zem
sa bude tesit"". To je tvoja jedini elektroakus-
tika, ktort si urobil v Experimentilnom $ti-
diu Slovenského rozhlasu...

Mojim hlavnym povzbudenim bolo to, Ze
skladatelské osobnosti ako Stockhausen, Bou-
lez, Ligeti, Reich, Riley, Kotik, Oliveros, ba do-
konca i nebohy Aaron Copland s ochotou a po-
rozumenim reagovali na moje listy, v ktorych
som ich Ziadal o veci, ktoré v tom Case neboli u
nas dostupnmé. Z interpretov sa podobne zacho-
vali Herbert Henck, Peter Eotvis, Stockhau-
senove deti a mnohi dalsi. Tymto ludom sa dnes
moZem podakoval za to, kde som a ¢o robim.
Oni ma podporili, posielali mi svoje nahravky.
Dévali mi silu a odvahu tvorit nieco, ¢o sa tu ne-
tvorilo. To vyistilo do toho, Ze som sa pustil do
veci, do elektroakustiky, ktord sa tu sice robila,
ale ja som to cheel robif inak. Mal som aj $tastie,
Ze som sa vObec do Experimentalneho Stidia do-
stal - cez Milana Adamdiaka. T4 cena ma, sa-
mozrejme, povzbudila, hoci nie som skladate-
lom elektroakustickej hudby.

Spomenul si pisomny kontakt so skladatel-
mi v zahrani¢i. Viem, Ze si mal pred rokom
1989 najnoviie Stockhausenove nahrivky,
ktoré boli pre tunajSie pomery dost exkluziv-
ne. Nakolko Ta ovplyvnil pisomny kontakt so
skladatelmi?

Boli to predovietkym Stockhausen a Ligeti,
ktori mi postupne poslali prakticky celd svoju
diskografiu a knihy. Uvedomil som si na zikla-
de tohto poznania nutnost vyjadri{ prostrednic-
tvom hudby a v3etkého toho, ¢o bolo spojené s
mojou ¢innostou to, ¢o skutoéne citim, ¢o chcem
povedal. To bola vlastne moja akadémia. Stu-
dovanie tvorby tychto autorov. Kazdy z tychto
skladatelov ma svoj 3tyl, je osobity. Uvedomil
som si nutnost vytvorit si nieco svojské. To sa
netyka len oblasti tvorby, ale aj manaZmentu.
Schopnosti uviest svoju hudbu niekde. Vietci ti-
to fudia maji svoj manaZment, ktory je tieZ vel-
mi svojsky. Nespolieha sa na Ziadnu pomoc 3ta-
tu... To som si uvedomil, a zacal som to robif. A
snazim sa to robil perfektne. Aj Kagel vraj raz
do tyZdiia saim odpoveda na vSetky listy.

Ale manaZment hidam nie je prvorady.
Vsetko musi vychddzat z kvality tvorby!?

S tym sthlasim, ale u miia to bolo naopak.
Najprv som si vybudoval manaZment a teraz ko-
ne¢ne zaCinam aj tvorit.

Chces aby som to napisala?

No06... (Smiech) ...v8ak to je to Specifikum...
Nedostal som sa na §kolu, nemal moZnost tvorit
v oficidlnych kruhoch. TakZe som si zacal budo-
val manazment. Na to mi posliZili scasti vedo-
mosti z Vysokej Skoly ekonomickej.

Tvoj pristup ku komponovaniu je velmi
odliSny od akademickych noriem. Jednou
z odliSnosti je napriklad samotna predloha,
ktorou u Teba nie je klasicka partitira. Vo
svojich dielach ponechivas velky priestor im-
provizdcii. Od kvality a ndpaditosti interpre-
tov vo velkej miere zdvisi koneény vysledok.

pretov. Ale tak isto to funguje predsa aj u
Viedenskych ¢&i Berlinskych filharmonikov.

A pokial ide o moju "skladatelski" tlohu,
moje skladby vii¢lieho rozsahu nie sa tak cel-
kom volne-improvizované, ako by sa mohlo na
prvé pocutie zdat. Maji svoju formu, ur€ity ré-
mec, Struktiru, dohodnuty spdsob komunikécie
a daldie parametre. Casto obsahuji dokonca
"klasicky" notovy zdpis. Samozrejme, Ze v mo-
jich projektoch maji hradi viac volného priesto-
ru na vlastné vyjadrovanie sa, ale to je vlastne
to, ¢o ma zaujima - Zivd komunikacia. Pozorny
Gi¢astnik tejto komunikécie, ¢i uz je to sam tvor-
ca daného projektu alebo interpret, alebo divik
sa mOZu mnohému naucif, mdZu objavit nieto
nepoznané. A to je pozitivum.

Tvoja tvorba obsahuje diela inStrumentail-
ne, elektronické, ale hlavne multimedidlne
projekty. V3ade je evidentna snaha o prekra-
¢ovanie hranic. V in§trumentoch nevihas sia-
hnut po hrackach, kamenoch, listi, ale hlavne
tvojich oblibenych ihliciach; v elektroakusti-
ke zasa pouZijes ako vychodisko tradiény in-
Strument - fujaru a v multimedidlnych pro-
jektoch kombinujes tradi¢né média ako riadio
a TV s akustickymi nastrojmi, elektronikou,
tancom, ¢i roznym spdsobom vyrabanym hlu-
kom. M43 nejaké vlastné "vnitorné" zikoni-
tosti, alebo si vyznidvaom tedrie - vietko je
dovolené?

Hranice kon¢ia na tom bode, za ktory sa svo-
jim myslenim nedokdZem dostat. Hranice mam,
ale neviem, ¢o je za nimi. TakZe vlastne ich ne-
mam.

Existujii raciondlne postupy, kompozitné
techniky. Sam si vravel, Ze aj v improvizova-
nej hudbe platia isté pravidla. O ¢o ide tebe?

Veci nerobim preto, lebo ich chcem nejako
urobil. Jednoducho to zo mia vyjde. S to skor
pocitové veci. Neexistuji u miia nejaké zdkoni-
tosti, ktorym by som sa musel podriadovat. Ide
skor o obsah, ktory chcem vyjadri(. Tvorba je
pre miia komunikaciou s ostatnymi fudmi.

Viem, Ze ta Specidlne prifahovala proble-
matika nekonvenéného vyuzitia Tudského
hlasu a bol si velkym obdivovatelom Shalley
Hirsh.

VyutZitie hlasu ma zaujimalo hlavne pre ob-
sah, ktory prostrednictvom textov méZe timodit.
Ja pouZivam vo svojej tvorbe oblas koldZe,
iryvky z televiznych reklam ¢&i stupidnych dia-
l6gov a tie dalej spracovavam,

Minuly rok som sa zicastnila live koncertu
Johna Zorna s Masadou v Khnitting Factory.
Jeho pohravanie sa s citdtmi a hlukom je poso-
bivé. Zvlast v podani takych skvelych inStru-
mentalistov, akymi sii John Zorn alebo bicista
Joye Baron. Spominam to preto, lebo predpo-
kladam, Ze patri§ medzi obdivovatelov Johna
Zorna. Do akej miery si nim ovplyyneny?

Stalo sa mi parkrat, Ze som nieco zacal robi(
(a to asi nie je len mdj pripad) a neskor zistil, Ze
aj niekto iny robi nie¢o podobné, len ten druhy
je uz znamejsi. To mi dava odvahu pokracovatl
vo svojej idei, hoci mnohi ludia si povedia - to je
podobné ako Zorn. Zorn sa mi paci a pravdepo-
dobne ma aj ovplyvnil. Aj mne sa na diom paci
jeho perfekcionizmus.

Vritme sa trocha do histérie. V Petr-
Zalskom Ovsisti sa roku 1990 konali Kon-
vergencie. Bol to jeden z prvych festivalov ne-
konvencnej hudby na Slovensku, ktory mal
neskor pokrafovanie v aktivitich Spolo¢nosti
pre nekonvenénii hudbu, ktori si spolu s
Milanom Adamdciakom a dalS$imi "snehuliak-
mi" zaloZil. Spolo¢nost pre nekonvenéni hud-
bu (SNEH) si okrem in¢ho kladla za ciel ""pod-
poru, podnecovanie, projektovanie, prezenta-
ciu, propagiciu a presahovanie nekonvené-
nych, mélo znimych, nedostatoéne evidova-

nych, novych a experimentilnych pristupov,
iniciativ a aktivit v aha-sfére." Sam si sa velmi
aktivne podielal na prici SNEH-u v jej prvych
rokoch. Ako hodnoti§ s odstupom ¢asu tito
iniciativa a vyznam SNEH-u v sii¢asnosti?

Tieto aktivity som zacal roku 1989 preto, lebo
som sa zamestnal v ObKaSS V. Stréili ma do
DK Ovsiste a mal som moZnost organizovat.
Povedal som si, Ze by som mohol organizovat
to, ¢o ma bavi. Zacal som robit koncerty tohto
Zanru. Dal som sa dokopy s fudmi, o ktorych
som si myslel, Ze o tychto veciach Cosi vedia a
maji zdujem by( v tom aktivni. T4 etapa mimo-
riadnej aktivity SNEH-u netrvala tak dlho, zhru-
ba do roku 1992. Tie dva roky boli tak mimo-
riadne nabité akciami, Ze mi to dnes pripadé ako
celé desatrocie.

Jednou z najviditelnejsich aktivit SNEH-u
bol ensemble Transmusic Comp., v ktorom si
niekolko rokov aktivne posobil. Hoci aktivita
siiboru bola akymsi retro 60-tych rokov, predsa
na isty ¢as vzbudila velky ziujem. Vystipenie
stiboru na koncerte People to People v Prahe
bolo jednym z vrcholov jeho kariéry.

S Transmusic sme chodili po celom Cesko-Slo-
vensku, aj do zahrani¢ia. A ten duch 60-tych ro-
kov bol celkom prirodzeny, kedZe jeho duchovny
otec, Milan Adamciak, pochddza z tejto generd-
cie. Logothetis, to su tieZ 60-te roky a aj napriek
tomu na to ludia chodia. Problémom Transmusic
bolo, Ze sa nerobil dalej a profesiondlne.

Ty si predsa len dal prednosf aktudlnejie-
mu prejavu. Spolu s Martinom Burlasom ste
zalozZili kapelu Vitebsk Broken. T4 tieZ po ¢ase
nasla svoju "Smrf v Styridsiatich obrazoch"...

Hoci zdujem o nahrdvky z tohto obdobia
prejavil britsky vydavatel Chris Culter, ktory
vo svojej nahrivacej spolonosti ReR Me-
gacorp vydal na CD Tvoju skladbu.

Ano, ta skladba sa nazyvala "Smrt v Styridsia-
tich obrazoch" a nazov vznikol po¢as nasho po-
bytu s Matkom na kurzoch v Grazi, ktoré viedol
Vinko Globokar. Tito vetu sme ve&ne opakova-
li, neviem preco. Vitebsk by som riad obnovil,
pretoZe si myslim, Ze Vitebsk Broken eSte ne-
prehovoril. Ni¢ vlastne nepovedal. Myslim, Ze v
europskom kontexte také nieCo ako Vitebsk
Broken nie je, a preto by Vitebsk mal urobif par
koncertov.

Teraz sa ti musia zdaf veci trochu iné,
zvlaSt potom, Co si sa rozhodol usidlif v
Berline. V3etko to zac¢alo v roku 1992, ked si
ziskal Stipendium Berliner Kiinstlerpro-
gramme des DAAD. Vyvrcholenim pobytu v
Berline bola premiéra tvojej Intimnej hudby
na Medzindrodnom festivale Inventionen ro-
ku 1994, Berlinsky pobyt bol pre teba odrazo-
vym mostikom pre aktivnejSie umelecké pé-
sobenie v zahraniéi. Aké Sance mé naSinec
umelecky sa presadif v cuadzom prostredi?

To je Casto vec manaZmentu. Aj ti najlepSie
Skoleni inStrumentalisti z moskovskych akadé-
mii sa nepresadia vonku, pokial nemaji dobry
manaZzment. Poznam v Berline muzikantov, kto-
ri sd tisickrdt lep3i ako ja a je ich vela, a Cistia
ulice alebo ladia klaviry len preto, Ze bud ne-
ovladajui Ziadnu re¢, alebo sa nevyznaji v ma-
nazmente. Nebyf toho, Ze mam aké-také kontak-
ty, tie ulice by som zametal ja.

Kladie$ na manaZment taky déraz, ako ke-
by bol ddlezitejsi nez umelecka aktivita.

A nie je to tak? Ved umenie upadd. Keby sa
do koncertnych sal dostali naozaj §pi¢kovi umel-
ci, tak by to bolo iné. Ale mnohi pi¢kovi zame-
taji ulice a ladia klaviry. To, o my pozndme
ako 3picku, to si umelci, ktori sa takymi stali aj
vdaka manaZmentu.

Je to dost skeptické hladisko.

Ale je to tak. To mé4§ ako s produktmi, ktoré
vidi§ v reklame. Nie si to vZdy tie najkvalitnej-

Sie. SnaZia sa prerazif a preZit prostrednictvom
reklamy. Image.

Takze ty si kupujes$ vyrobky, ktoré nemaja
reklamu.

Moja najobltibenejSia zubnd pasta je Elmex,
pretoZe som ju nikdy nevidel v reklame a ¢ital
som Statistické rozbory, z ktorych bolo jedno-
zna¢né, Ze Elmex je najkavlitnejSi. A tuSim po-
chddza z Ciech.

Trochu si protiretis, ked na jednej strane
nekupujes vyrobky propagované v reklame a
na druhej strane sifakiito reklamu sdm robis.

Ked hovorim o manaZmente, neznamen4 to,
Ze ho uprednostiiujem pred kvalitou. Je to len
kon§tatovanie reality. Myslim, Ze kvalita a dob-
ry manazment by mali fungovat ako spojené na-
doby. Lebo na druhej strane bola by §koda, keby
nie¢o dobré vyrobil a nevedelo by sa o tom. Ja sa
0 to snazim.

Nie je akceptovanie reality a prisposobova-
nie sa jej zdroveii aj jej podporou?

Miia nezaujima materidlne blaho. Zaujima ma,
aby bol na tejto zemi normdlny vzduch, voda,
aby slnko nesvietilo cez v3elijaké vrstvy, kvoli
ktorym dostane§ rakovinu. A to sa di prostred-
nictvom hudby vypovedat. Ale na to, aby som to
mohol povedat, potrebujem manaZzment, lebo
inak ma nepustia k slovu. A slovo budi mat na-
dalej ti, ktori vyrdbaji zbrane, obchoduji s nimi
a bohatni. Ulohu manaZmentu vidim v tom, aby
sa ten kto ma dobry ndpad, eSte vObec dostal
k slovu. Ale nie agresivnou formou.

Viem, Ze Ti myslenie 'Greenpeace' bolo
vidy velmi blizke.

Chcel by som na tejto planéte eSte niekolko
rokov pobudniit, a preto je pre mila doleZita
otdzka, ¢i budem mat &o dychat, ¢i budem mat
pitni vodu, ¢i budem moct spokojne vyjst na
sinko a pod.

Riesit nejaké Zabomysie problémy mi z tohto
hladiska pripadd smieSne. PovaZujem ekologic-
ky problém za ovela naliehavej3i. Preto by neza-
§kodilo nikomu, ani tym "mocnym"”, mysliet tro-
chu globdlnejsie a aj nieco robit.

Napriklad Sting alebo Peter Gabriel, ale aj

Yes v tomto zmysle uZ urobili vela a ovplyvnili
vela [udi. MoZno by sa podobnymi problémami
mohli zaoberaf aj skladatelia vaZnej hudby.

Zda4 sa, Ze rad pracujes so zndmymi osob-
nostami z oblasti nekonvenénej hudby. V
Bratislave sme fa poculi s huslistom Jonom
Roseom, bicistom Petrom Hollingerom, To-
mom Guralnikom. Pracoval si aj s Dietma-
rom Diesnerom, Wernerom Kodytekom, Hei-
nerom Goebbelsom, Nicolasom Colinsom,
Nataliou PSeni¢nikovou, Suguru Goto ai.

Vyberas si ich podla svojej teérie manaz-
mentu?

S Davidom Mossom, Malcolmom Godstei-
nom a Jonom Roseom som sa zozndmil vdaka
Stipendiu DAAD, pretoZe tieZ boli Stipendista-
mi. To je vlastne takd "familiama" spoluprica,
aj muzikantsky velmi imponujica. Niekedy
vznikd ndhodne, na Ziadost usporiadatelov.

Tvoj posledny projekt bol vo viedenskom
Konzerthause (7. 3. 1997) a v Bratislave v
ramci Vecerov novej hudby (8. 3. 1997) s bici-
stom/vokalistom Davidém Mossom, saxofoni-
stom Dietmarom Diesnerom a tanefnicou
Dorotheou Rust.

Ide o starSi projekt Intimna hudba, teraz po-
zmeneny na Zvukové scény z intimnej hudby.
Vybral som z povodnej hudby len isté Casti, zvu-
kové scény. Oproti pdvodnej verzii je tu takmer
tiplne vynechany pis.

Prezradis svoje plany do budicnosti?

Skladba, na ktorej teraz pracujem, sa bude me-
novat "To what?" a tyka sa prive enviromental-
nej problematiky. Texty budi pozostivatl z frag-
mentov ndboZenskych knih severoamerickych
indidnov, zaoberajicich sa otdzkou nésilia ¢love-
ka voci €loveku, voti prirode, zvieratim atd.

Scasti bude tato skladba aj vysmechom fudi,
ktori si presvedCeni o zmysle nasilia, zbrojenia
a ziskavania blahobytu vdaka obchodovaniu so
zbraiami, fudi, ktori kvoli ndboZenstvu, rase, re-
¢i &i priestoru na Zemi dokdZu nendvidiet, znicit
a zabit, Tudi, ktori nepochopili, Ze ani oni sami,
ani nikto iny nésilim na chode Zivota ni¢ nezme-
ni. Je to vlastne svojim spésobom protest voci
vladam sacasného sveta.

Z hudobného hladiska to bude presne vypisa-
ny zépis, partitira pre dva hlasy, saxofénové
kvarteto, flautu a priestorovii elektroniku. Malo
by to byt hotové do konca roka a difam, Ze to
odznie na Invenzionen '98. Samozrejme, potesil
by som sa i moZnosti uvedenia skladby na
Slovensku. Okrem toho som dostal pér objedna-
vok na napisanie komomnych skladieb. Pre $vaj-
Ciarsky ARTE Quartet som neddvno dokonéil
skladbu Wrieskalotkipaoxq, ktord bude premié-
rovand koncom septembra vo Svajtiarskom
Lugane. Okrem nej na koncerte zazneji novinky
Jozka Bana, Roba Rudolfa a Safia Mihalica.

Dakujem za rozhovor.

PRIPRAVILA OLGA SMETANOVA
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Margaréta Vajdova (Gilda) a Jan Bab-
jak (Vojvoda)

Tretie banskobystrické naStudovanie
Verdiho opery Rigoletto vznikalo za spo-
lo¢ensky burlivej atmosféry. Divadla vo
vicSine nehrali a Strajkom vyjadrovali
svoje postoje k doterajsej forme (ne)kul-
tarnosti v (nejriadeni kultary. V Stitnej
opere to bolo inak. Hralo sa, aj zabavalo.
Dramatickd predloha Victora Huga Kral
sa zabdva - hoci v dobe vzniku pod tla-
kom policajnej cenziry prepracovand -
nesignalizovala paralelu s minulostou. Aj
ked predloha moZnosti vyzvy na aktuali-
zaciu  ponidka. Inscendtori (Branislav
KriSka, réZia) sa drzali na distanc akej-
kolvek viacznacnosti a aZ prudérne oZivo-
vali klasicky, rokmi overeny "neSkodny"
zapis a tvar. Pre pocit vypovednej istoty
obetovali aj niektoré dolezité polyvyzna-
mové charakterové pisma najmé hlavné-
ho hrdinu, na plofnost a schematizmus
viak doplatili aj ini. V slavnom monoldgu
Cortigiani Rigoletto bez vyuZitia sily hud-
by takmer trividlne odhodi $aSovské re-
kvizity a bez nového emocionilneho roz-
meru "ide" dalej. VyrieSenie zdveru je viac
neZ diskutabilné: vo "vrecovej" drii sa
Rigoletto totiz lu¢i s "nemou” baletkou-
dablérkou, a hlavna predstavitelka spieva
v orchestrisku. Jaroslav Kosec, hostujici
baryt6n z Ostravy a jediny banskobystric-
ky premiérovy Rigoletto, sa k tlohe vritil
po niekolkych rokoch, tentoraz v talian-

DO TRETICE
_ NIE ,
VSETKO DOBRE

skej redakcii. Jeho spevacky vykon vyzrel
a druhy vecer si dokonca dovolil aj krea-
ciu jemnych dynamicko-vyrazovych nu-
ansov. Bol "nad” vokdlnym partom, bol
bezproblémovym suverénom. Herecké
minus i§lo nie na jeho adresu. Margaréta
Vajdova po tspe$nom bratislavskom krs-
te Kralovnej noci zaziarila aj v Gilde. Jej
ponatie vychadzalo primarne z hudobné-
ho zipisu s reSpektovanim frazovania, vy-
stavby a Struktary kantilény, diferencidcie
dynamickej Skaly ako aj zvonivej, tech-
nicky perfektnej koloratiary. Tazka tlohu
mala jej alternantka AlZbeta Trgova.
Siahla po postave na tvod aZz prili§ dravo,
ambicie sa v3ak nie vZdy kryju aj s inter-
pretalnymi moZnostami. Vypracované
koloratury jej sice vysli, zato v3ak ostala
dlZzné farbou aj vyrazom strednej a niziej
polohe. Na rozdiel od introvertne poiatej
Gildy Vajdovej, bola Trgova subretno-ex-
trovertnou dcérou. Z trojice titulnych pro-
tagonistov na oboch premiérach, Zial, ne-
zaZiarili tenoristi. Ze meno nielen poma-
ha, ale aj zavidzuje, netreba opakovat.
Zv1ast, ak je priezvisko operne konjuktu-
ralne: Jan Babjak vSak rodinny klan ten-
toraz sklamal. Jeho Vojvoda bol pod cia-
rou hereckych, ale najmé spevickych o¢a-
kdvani. UZ v strednej polohe nebol vzdy
profesiondlne akceptovatelny, chybala
mu koncentricia tonu, Tahkost kantilény.
Najviic¢Sim Sokom vecera bola viak vyso-
kd poloha, ktord mu dplne odmietla po-
sludnost. Distonujuci falzet nemohol na-
hradit sytost a jas vojvodovych drii.
Alternujici Jan Vaculik - sice so sympa-
tickym euforickym tvodom - avSak s pri-
budajucimi taktami a technickymi uska-
liami sa ovela taZ3ie prebijal zvla3tne zas-
treto znejicim tonom. V tejto dvojndsob-
nej "indispozicii” je nepochopitelné otvo-
renie drie II. dejstva, ktord sa obycajne
Skrtd. Z menSich postav farebnym profun-
du basom zaujal Sparafucile Andreja
Izugrafova, ktory hlboké "f" suverénne
podrzal nielen na javisku, ale aj za nim.
Igorovi Lackovi viac sedela vy33ia polo-
ha. Maddaléna nema v opere Ziadnu driu,

avSak exponovanie iba v poslednom dej-
stve elte neurazilo Ziadnu mezzosopra-
nistku. O to je v8ak postava vdacnejSia
herecky. V pripade Aleny Dvorskej-
Gallovej bola Maddalena v $tyle exhibi-
cie topmodelky na méle, miestami aj s ig-
nordciou kolegidlneho kontaktu. Eva
Lucka naopak vychddzala v tstrety kole-
gom na javisku a spolu dotvirala komor-
nejSie ponatie, s prifazlivym sexappea-
lom. Kostymovanim vSak tiato postava
rozhodne nepatrila k spodine. Dlhoroc-
nym spolupracovnikom reZiséra je scénic-
ky vytvarnik Oto Sujan. Pripravil exklu-
zivnu scénu najmd pre obrazy vojvodovho
paldca, rieSend s centrdlnym schodiskom
a dotvoreni nevyhnutnymi svietnikmi s
portdlovymi klenbami na tahoch. Fixné
schodisko determinovalo a limitovalo
dal3ie obrazy. NeSikovne posobil priestor
pred domom Rigoletta, ba v ¢ase Gildinho
Gnosu sa nemozne minimalizoval prehu-
stenim a budova sa nebezpecne otriasala v
zakladoch. Podobny problém rieSila aj
krémova scéna. Tento obraz viak mal na-
vySe aj jednu Specidlnu pikantériu: burka,
ktord je genidlnym spésobom kompono-
vand v inStrumentdlnej farebnosti a zboro-
vym brumendom za scénou, dostala vy-
lepSenie. Vyfukové biele hmlové plyny,
reostatom blikajica riava, pripominajica
megadidzd na horizonte, ako aj padanie
papierikov evokujucich listie vo vetre, by
nesporne poteSili Richarda Straussa.
Hromobitie a svetelno-zvukové efekty
posobili skér ako "kontajnerové prevrh-
nutia”.,. Nekomplikovanost a miegtami az
rozpravkovi idylickost ponatia pribehu
dotvorili efektné, zlato-zamatovo-broka-
tové kostymy Heleny Bezikovej. Lesk
nezakryl vaZne trhliny priemernej a rutin-
nej inscendcie. Nepochybujem viak o jej
GspeSnosti v radoch priemerného divika.
Ten nemusi nad ni¢im rozmySlat, pripad-
ne hladaf ind, ako jednozna¢ni vyznamo-
vl rovinu. Hudobné nastudovanie po fre-
neticky aspeSnom Nabuccovi zverilo ve-
denie opit Antonovi Buranovskému z
Nemecka. No faktara ruky vloZzila diri-

Jaroslav Kosec ako Rigoletto

gentska palicku do ruky Igorovi Bullovi.
Tazko odhadnut kvantitu aj kvalitu jeho
prinosu. Treba vSak konStatoval, Ze na
oboch premiérach mu robili najvicSie
problémy tempické odhady. Hned prvym
kontrastom posobila - na m6j hudobny
vkus - prili§ pomala predohra s ndslednym
galopovym obrazom. Nie vZdy vysli aj
netradi¢né nastrojové obsadenia v partita-
re. Nevelky zdstoj operného zboru bol na
Standardnej Grovni, v intenciich Igora
Mraza.

Domnievam sa z pohladu divika, Ze in-
scendcia vniesla na javisko opil klasicky
pohlad a vyrazové prostriedky. Tie kon-
venuji tradicionalisticky orientovanému
diviakovi. Napriek tomu, Ze nie som vy-
znavacom tohto rezijného rukopisu, neda
mi nezaspominal na uspesni predchiadza-
jucu inscendciu, kde kraloval babjakov-
sky prepracovany $aso a s noblesou vraz-.
diaci hadrabovsky najomny vrah...

V porovnani § doterajSimi najnovsimi
banskobystrickymi verdiovskymi insce-
naciami je tito rozhodne krokom spif.
Mozno, Ze vyviazi nechut ¢i odpor tych,
ktori nepochopili a Castokrat aj nechceli
pochopit nové moZnosti inscenovania kla-
siky. Oba reZijné rukopisy viak maja pra-
vo na Zivot. Je len na diviakovi, pre ktory
sa rozhodne.

MARIA GLOCKOVA
Snimky J. Lomnicky

Ponchie

OZIV

praisku ponuku

Vitanym odklonom od talianskeho re-
pertoarového stereotypu sa stalo nové na-
Studovanie opery Amilcara Ponchielliho
L.a Gioconda v praZskej Stitnej opere. S
Giocondou ma cCeské divadlo castejSie
kontakty neZ nale (dielo uviedla iba ban-
skobystrickd opera roku 1971 a odznelo na
Zamockych hrich zvolenskych roku 1990
v podani SD z Ostravy), hoci - paradoxne,
vzhladom na velké platno predlohy - sia-
hali po fiom dosial iba mimopraZské scény.

Amilcara Ponchielliho a jeho jedind
operu, ktora uspeSne preZila 120 rokov od
premiéry, mozno povazovat za medzistu-
pen od romantickej opery verdiovského ty-
pu k verizmu, okoreneny vplyvom fran-
cuzskej velkej opery. NasvedCuje tomu
nielen dramaticky strhujuci, do €ias temna
inkvizicie zasadeny a nastlnymi amrtiami
kulminujici pribeh (podla hry Victora
Huga Angelo, tyran padovsky), ale najmi
jeho hudobné spracovanie. V partitire na-
jdeme Kantilénové drie a scény, velké zbo-
rové plochy, rozsiahle baletné vloZky, ale i
verizmus predvidajice ¢rty v hudobnej
profilacii hlavnych postav. Aj z tohto hla-
diska je La Gioconda interpretatne velmi
naro¢nym titulom.

Vedenie Stdtnej opery zverilo naStudo-
vanie diela do rdk nie prili§ zndmeho
Martina Otavu, ktory predlohu precital
predovietkym v jej prvom plane. VyloZil
ju ako tragicky Zivotny pribeh bendtskej
pouli¢nej spevacky, schopnej v mene lud-

skosti priniest velké sebaobetovanie.
Sastredil sa najmi na vyhrotenie dramatic-
kych konfliktov, pricom atmosféra prostre-
dia ostdvala matnd a ani aranZméin maso-
vych scén nevybocilo z klisé. Prekvapu-
jucim odklonom od predlohy bolo rie3enie
zaveru, kedy sucasne s Giocondou zomiera
i Barnaba na ta¢inky omylom vypitého je-
du. Je to viak uZ smrt navy3e. Velkou opo-

rou réZii sa nestala vyprava Jana Zavar-
ského, stojaca kdesi medzi dobovou Styli-
zaciou a realistickym detailom. Chybala
jej v8ak honosnost, opulentnost a do znac-
nej miery i praca so svetlom. Posobivejsie
a charakteru diela blizke boli kostymy Jana
Skalického.

Enrico Dovico dal za dirigentskym pul-
tom partitire v prvom rade spravne kont-

La Gioconda - (zFava T. Kucenkovi, P. Kamas, I. Urbas a Y. Skvérova
Snimka O. Pernica

ry, silny dramaticky fah'i melodicku plas-
tickost. Je umelcom, ktory taliansku operu
vnima citlivo, autenticky a svoje predstavy
vie presadil u kolektivnych telies i solis-
tov. Ak niektoré detaily ostali zvukovo
nedotiahnuté, nazddvam sa, e to nebolo
vinou koncepcie, ale iba nedostatkom ¢a-
su. O Cosi menej farebne posobil zbor pod
pripravou Pavla Pokorného.

Tarcha dramy v3ak stoji na vokilnych’
solistoch. Nie je lahké obsadit Giocondu
vhodnymi typmi dramatickych hlasov, v
Prahe ich jednoducho niet, spevici putuji-
¢i vyznamnymi scénami st zasa prili§ dra-
hi. Vychddzajic z tohto faktu, ktory je na-
pokon pritomny i v Bratislave, treba v pl-
nej miere prijat vykon Tamary Kucen-
kovej v titulnej dlohe. Je to umelkyiia, kto-
rd ma k talianskej opere blizky vziah, jej
takmer dramaticky soprdan nesie znamky
bel cantovej $koly a md rovnako pevné
vySky ako i hrudnym registrom tvorené
hibky. Najexponovanejiie miesta partu
vSak uz stdli na hranici jej technickych
moZnosti. Rola Enza zjavne prevySuje hla-
sovy i remeselny potencidl ruského teno-
ristu Igora Jana. Nedostatok primérneho
dramatického naboja a objemu hlasu kom-
penzoval forsirovanim a nevyhol sa ani in-
tona¢nym problémom. Pavel Kamas (Bar-
naba) takisto nevlastni pravy dramaticky
barytén, ma vSak dost skisenosti, aby toto
manko, ako i nevyvaZend kvalitu vySok,
nahradil vyrazovou drobnokresbou. Slo-
vinsky basista Ivan Urbas ako Alvise a
Yvona Skvirova v roli Laury na sluSnej
urovni dopliiali kvinteto taZiskovych po-
stdv Ponchielliho opery.

PAVEL UNGER
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6. a 7. marca. Paul Dukas: Uderi ¢a-
rodej. Camille Saint-Saéns: Koncert-

nf kus pre lesny roh a orchester.
Dmitrij ovi¢: 7. symfénia. Slo-
venskd filharmonia. Dirigent Rébert
Stankovsky. Sélista Milos Stevove.
ANO, JE TO TAK. Rébertovi Stan-
kovskému bolo umoZnené dirigovat
Slovenski filharméniu! UZ sa mi zdalo,
Ze cesta spod rozhlasovej antipyramidy
do Reduty je zariband a nepriechodnd.
Prvy marcovy koncert ma presveddil, Ze
dajaky ten chodnicek predsa len existu-
Je. Sta¢f jedna kolizia okolo taZkého za-
skoku so Sostakovitom a vietko je
vyrieSené - samozrejme, pokial si niekto
trifa dodrZat do bodky vSetky poZiadav-
ky nédro¢nej dramaturgie. Na podiu mal
pred hrimi Slovenskej filharmonie
povodne stat Peter Feranec, jeden z tych
mladych a dobre disponovanych diri-
gentov, aki tu podla niektorych tdstred-
nych determindtorov koncertného Zivota
v Bratislave vlastne ani neexistuju.
Existuji-neexistuji: Peter Feranec ne-
bol pre potreby opery SND a isto ani pre
potreby Slovenskej filharmoénie dost do-
bry, obritil sa teda na BalSoj teatr a tam
dobry bol. Aky to div. Zeby mali Rusi
také nizke kritérid...? Vystipenie v
Bratislave mohlo byt velkym ponaude-
nim pre v3etkych skeptikov alebo ne-
prajnikov v otdzkach slovenského diri-
gentstva. Peter Feranec v3ak uprednost-
nil zahrani¢né turné Moskov&anov (ne-
viem, ¢i neSlo o USA), o treba chapat,
hoci, vravim, bola to $koda. Ohrozeny
projekt so Sostakovicom, ktory povaZu-
jem vZdy za vynimo¢ni udalost, zachré-
nil pohotovy Rébert Stankovsky a viet-
ko dopadlo uplne dobre, bez trazu.
Filharmonici hraji Sostakovita velmi
mdlo. Kde sii tie Casy, ked na poste $éf-
dirigenta pdsobil profesor Ladislav
Slovik a vStepoval do hldv a sfdc hu-
dobnikov uslachtilé idey tohto postmah-
lerovca, nevdhajic v Cervenom reZime
siahnut napriklad aj k 13. symfoénii s
alamujicim  JevtuSenkom? Od dias
Ladislava Slovédka nie je u néds Sosta-
kovi¢ frekventovanym menom, preto to
Rébert Stankovsky nemal vObec Tahké.
Sostakovi¢ sa toti nedd "len tak za-
hrat". Pri povrchnom pristupe nemoze
Ziaden hudobnik pochopit to, ¢o sa v
partitire nachidza. Neosvieteného hrica
orchestra moéZe pokojne roz&ulit, ak na-
priklad musi v zufalej gradicii bezméla
tristokrat repetovat tén "a". Zaciatkom
marca sa s kolosom Leningradskej sym-
fonie zohrala v Redute Cestnd partia.
Bolo asi zbyto¢né dodrZiavat tradi¢ny
trojfizovy model dramaturgie. Dukasov
(a Goetheho) hudobny Zartik o mladom
¢arodejnikovi bol sice vynikajici, hyri-
vy a temperamentny, SostakoviCova

skladba ho v3ak zatienila. Koncertny kus
Saint-Saénsa bol uZ uplne "od veci" a li-
monddovou prichutou disonoval so
vietkym, ¢o sa dialo pred a po. Milo§
Stevove isto povie opak, bol zaiste rad,
Ze si mOZe zahrat, hral napokon dobre,
predsa vSak mohli kompetentni snovate-
lia dramaturgie zaradit nepriebojné die-
lo kamsi inam - ved napokon v maji
pravdepodobne zaznie (uZ druhy raz v
tomto roku!) v Bratislave 3. symfénia
toho istého autora. 7. symfénia by asi
bola radSej v programe sama. Je dost
dlha a €lenita na to, aby zapdsobila a na-
plnila potrebny asopriestor, aky prina-
leZi vefernému koncertu. Dokonca by
zapOsobila alinnejdie, bezprostrednej-
§ie. Robert Stankovsky vedel, ¢o a ako
robit. Jeho pohotovost a znalost proble-
matiky sa prejavili aj vo chvilach krizo-
vejsich - vo Stvrtok do8lo k nemilej koli-
zii medzi dycharmi a uZ-uZ by padol re-
meifi, Comu viak dirigent a hraci vzapiiti
zamedzili a v piatok uZ nie¢o podobné
nepripustili. Aj tomu sa hovori dobry
vykon. Na Sostakovi¢a boli dajaké tie tri
skusky a generdlka, ¢o je velmi malo,
preto skladam pred vSetkymi zaintereso-
vanymi klobik. Bol to zasa jeden zo
$tastnych koncertov Slovenskej filhar-
monie. Difam, Ze cesta z rozhlasu do
Reduty bude ¢oraz zjazdnejsia, §irSia - a
frekventovanejsia... Neradno predsa ko-
nat ako pStros s hlavou v piesku!

20. a 21. marca. Giuseppe Verdi:
Sila osudu, predohra. Peter ITji¢ Caj-
kovskij: Variacie na rokokovi tému
pre violoncelo a orchester. Johannes
Brahms: 3. symfénia. Slovenska fil-
harménia. Dirigent Jack van Steen.
Solista Jan Slavik.

Marec na3ej filharmonii prial. Po ts-
pechoch Réberta Stankovského nastal v
prvy jarny deii ten najkrajsi ¢as pre za-
hrani¢éného hosta, Jacka van Steena.
Povedal by som, jedno lepSie nez druhé.
Uz vo vadnivej predohre Giuseppe Ver-
diho som $ipil nieco velmi dobré, Pohlad
na dirigentsky stupienok ma presviedc¢al
o tom, Ze tam stoji opit ¢lovek na sprav-
nom mieste. Razantné gestd, elegancia,
kontakt s kazdym pultom, prehlad a nad-
hlad vliali Verdiho partitire najZivSiu
vodu. KaZd4 fraza mala pevné kontiry,
bola dodychand a nasledujica jej neska-
kala do reci. Obdivoval som okrem iné-
ho preciziciu temnych prietahovych
vzdychov typickych pre celid Silu osudu.
Nechybala ani brilancia verdiovskych
koloratur, ani operny dramatizmus, ani
pohotové gradacné viny, ¢i sentiment. Z
ouvertiry mdlokedy byva takd velka
udalost, ako v tomto pripade. Niekolko
peknych minat s Verdim a van Steenom
stacilo pozitivne ovplyvnit moj percepc-

Snimka K. Vlach

Rébert Stankovsky

ny apardt a zabrinit vyskytu krizovych
okamihov vo vnimani. MoZno to bolo
troSka na Skodu pre Jana Sldvika, ktory
sa rozhodol popasovat so zaludnostami
Cajkovského supervirtu6zneho diela. Az
prili§ som si uvedomoval obtiaZe, ktoré
tdto skladba spbsobuje soélistovi. Jan
Slavik bojoval stato¢ne, vzneSene, ale
Cajkovskij mu z ¢asu na ¢as predsa len
vyréstol nad hlavu. Tazko sa mi o tom
piSe, pretoZe Jana Slavika si velmi vaZzim
a jeho pritomnost na podiu ma vZdy tesi.
Obdivujem jeho nadherny ton, kultivo-
vany prejav, hudobnicky intelekt. Roko-
kovky sii viak dielom naozaj zakernym.
Pre hudobnika, ktory sa zaobera predov-
Setkym komornou hrou, a ktory je zvyk-
nuty skor o veciach uvaZovat a analyzo-
vat ich, neZ by chcel povrchne a transpa-
rentne ohurovat, nie sa tieto varidcie -
etudy vhodnym tovarom. Neposkytuji
totiZ vela priestoru hib§im tivahdm a pre-
nikavejSiemu pohladu. Cheii len hrac¢sku
ekvilibristiku a virtuozitu, chct intonac-
nt istotu. Tam- ostal Jan Slavik v piatok
kdesi na triStvrte cesty. Drzal som mu
palce, no zrejme nie vzdy dosi pevne.
TakZe okrem nadhernych chvil priniesli
Rokokové varidcie aj malé kolizie. Bez
nich to viak v tomto diele a za normal-
nych koncertnych okolnosti asi nejde.
Skoda, Ze si Jan Slavik nezvolil iny ti-
tul...

Zato Jack Steen volil vyborne, ak sa
rozhodol pre 3. symféniu Johannesa
Brahmsa. Po prvé preto, Ze marec je aj
mesiacom vyro¢ia narodenia Johannesa
Brahmsa, po druhé preto, Ze bolo zvIast-
ne konfrontovat poetiku Petra I[lji¢a
Cajkovského s poetikou Johannesa
Brahmsa, ktory bol na Cajkovského dost
alergicky, nuZz a po tretie preto, Ze
Brahms van Steenovi jednoducho sedel.
Tretia symfénia zaznela korektne, na-
chddzala sa stdle v optimdlnej podobe,
bez zbytofnych nésilnosti vo vyklade.

Bola brahmsovsky vasnivd a asketicka
zaroven, burdcala aj meditovala, dravo
chflila lavu aj pokorne spievala. Jack
van Steen mal situdciu pod kontrolou a
ako Clovek prichadzajici z tych sever-
nejsich kiatov Eurépy si s Brahmsovou
drsnejSou hudbou poradil celkom spon-
tanne. Bolo to naozaj pekné a dostojné
privitanie jari.

27. marca. Gioacchino Rossini:
Petite messe S(')lerqelle. Slovenska fil-
harmoénia. Slovensky filharmonicky
zbor. Dirigent Aldo Ceccato. Zbor-
majsterka Blanka Juhandkova. Sélisti
Henrietta Lednarova, Ida Kirilova,
Ludovit Ludha, Dalibor Jenis.

Zeleny Stvrtok patril celkom pochopi-
telne duchovnej hudbe. PoteSilo ma, Ze
Aldo Ceccato siahol po Rossiniho om§i.
Této skladba vrhéd na tvorbu inven¢ného
skladatela velmi pozitivne svetlo a uka-
zuje dlhy nos vietkym Rossiniho nepraj-
nikom, ktori znevaZujui a pranieruji jeho
operny manierizmus (bodaj by mnohi z
tychto sudcov rozumeli opere tak, ako
Gioacchino Rossini!). Z titulu skladby
by som v3ak odbural slovo "petite", pre-
toZe partitira slavnostnej omse je ucty-
hodne objemna a pontka naozaj vela
hudby. To by mi isto potvrdili pén
Ceccato, Blanka Juhandkovd, hraci aj
spevéci. V3etci tahali pocas velkono¢né-
ho Stvrtkového vecera za jeden motiz.
Nie je to tak davno, ¢o Henrietta Led-
narovd doslova triumfovala v Men-
delssohnovom ElidSovi. Tento triumf si
isto rada a suverénne zopakovala v
Rossiniho nadhernom sopranovom par-
te. Hlas Henrietty Lednarovej je priam
anjelsky ¢isty, je ¢imsi, ¢o pre mia pred-
stavuje hudobnd rydzost a podstatu.
Nelahké frazy poOsobili Tahko, hlas so-
pranistky sa vznaSal v ovzdusi ako jem-
né a povabné pierko a dodédval situdcii td
posvitni hibku. Aldo Ceccato urobil
dobre, ak po ElidSovi zasa obsadil
Henriettu Lednédrovi do svojho projektu.
Stastni ruku mal aj v elitnom vybere
ostatnych Clenov solistického kvarteta,
ktori bez problémov riesili sélové aj an-
samblové okamihy. Ak vokil, tak aj
Slovensky filharmonicky zbor a Blanka
Juhafidkovd. Jedna z Cleniek SFZ -
Henrietta Lednédrovéd - triumfovala ako
sOlistka, ostatni Clenovia SFZ zvladli
svoju tlohu tieZ bez o¢ividnych problé-
mov - ako to uZ napokon byva v pripade
SFZ zvykom. V hanbe nechceli zaiste
ostaf ani hraci filharménie, ktori vykona-
li pre Rossiniho tieZ zdsluZni pracu.
Aldo Ceccato organizoval chod udalosti
preii typickym aristokratickym sposo-
bom. Nielen dirigoval, ale chvilami,
akoby tuZiac zapojif sa aj do vokdlnej
zloZky omSe, dspeSne (a uZ nie velmi
aristokraticky) chr¢al, sycal, spieval,
mrmlal. Raz darmo, temperament je
temperament a Talian Aldo Ceccato sia-
hol po talianskom titule sp6sobom nao-
zaj talianskym.  IGOR JAVORSKY

Hoci v naSich pomeroch sa nie vZdy darf
udrziaval dobré, pekné a zdravé veci nad
hladinou, dramaturgii Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu sa to zatial
darf (na$tastie!). V marci vstipili rozhlasa-
ci do boja o divdka dokonca dvakrit a vZdy
velmi tspedne po vietkych strankach. Tegil
pohfad na preplnené Koncertné Stadio 1. V
Redute sa nie¢o podobné deje tiplne vyni-
mocne - pod pyramidou, zd4 sa, uZ nasli
spravny manaZérsky kurz a prildkali tak-
zvaného stdleho divdka. Orchester sa za
vynikajlicu ndvstevnost odvdaci povicsine
zdravym a zdatnym vykonom. Bolo to tak
gllpoéas dvoch marcovych koncertov.

$im pozitivom rozhlasovych symfonic-
kych stretnuti je dramaturgia. Viem si
predstavit, ako sa dramaturgia rodi, a zod-
povedni Cinitelia musia velmi ¢asto impro-
vizovaf na tému "¢o dom dal". Spod pyra-
midy vanie osvieZujici vanok vynalieza-
vosti a koncep&nosti. Zatial Co veler pred-
velkonotny (25. marca) preveril a jedno-
znatne potvrdil kvality skaseného "har-
covnika" Roberta Stankovského v Straus-
sovej symfonickej basni Smrt a vykiapenie
(Robert Stankovsky moZe marec pokojne
povaZoval za Stastny mesiac - midm na
mysli aj jeho SostakoviCovské vystipenie v
Redute), prvy jarny mesiac priniesol aj iny

Dvakrat SOSR

typ osvieZenia a poteSenia, ako napriklad
premiérové uvedenie symfonickej basne
Tu es Petrus od Mirka Kraj¢iho (13. mar-
ca). V rozhlase sa asi mladosti neboja a
uprostred marca jej pripravili naozaj maxi-
mum. Ak som povodne rozmyslal o dvoj-
tlohe Mirka Kraj¢iho, neddvneho absol-
venta VSMU (skladbu, ktort napisal si aj
pekne-krdsne zadirigoval), treba to rozsirit
a zmienif sa o trojilohe, pretoZe Mirko
Krajci je zarovefi aj dramaturgom SOSR-
u. Je dobré, ak sa veci vyvinuli v prospech
tejto premiéry. Tu es Petrus je pekna a ma-
dra hudba. Mudra v tom zmysle, 7e sa ne-
prie¢i krasam minulosti a hudobnej nad¢a-
sovosti. PAC¢i sa mi (okrem iného), ked
mlady skladatel pouZije pre mnohych tvor-
cov dneSka ur€ite staromédne uréenie Zan-
rového zameru - symfonickd baseil. Preco
nie? T4 istd dramaturgia poskytla 13. mar-
ca priestor aj druhému nositefovi mladosti
- Luize Markovej. Velmi talentovand mla-
da organistka v stcasnosti dozrieva pod
vedenim naslovovzatého odbornika Ivana
Sokola na pode Vysokej 8koly mizickych

umeni. Luiza ziro¢ila na rozhlasovom
koncerte aj svoje skisenosti nadobudnuté
pocas Stidii na franctizskych hudobnych
lyceach a pontikla do programového meSca
vynikajici Organovy koncert g mol
Francisa Poulenca. Urobila dobre. Kon-
certu zjavne rozumie, ma ho rada a vie, ¢o
je za notami. Mirko Krajci sa usiloval dr-
Zat kontakt, ¢o je v pripadoch organovych
koncertov vzdy fazké a nie vZdy do bodky
realizovateIné. Nenastala Ziadna vicSia
kriza a mal som Sancu kochat sa v nadhere
Poulencovej hudby. Apropd: Mirko Krajci
dirigoval Poulencov koncert naspamit, ¢o
bolo isto aj trochu riskantné, no nastastie
vietko dobre dopadlo.

Do koncertnej tretice pontkol Mirko
Kraj¢i Cajkovského 4. symféniu. Bizarna
hudobnd dridma sa prehnala koncertnym
Stadiom ako smrst. Mirko Krajéi robil, ¢o
mohol a vysledok sa dostavil. Jeho pristup
mi bol velmi sympaticky. Utvrdil ma v
presvedceni, Ze na dirigentskom stupienku
stoji zodpovedny, spolahlivy a mysliaci
hudobnik, ktory si vdZi poniknutd Sancu.

Mirko Krajci

Snimka archiv

Dobre, Ze SOSR sa nezadebriuje a neodha-
fia spred dveri mladost, ktord vZdy nemusi
predstavovat pochabost.

IGOR JAVORSKY



KONCERTY

Hudobny zivot *97

Intendant komorného orchestra hl.
mesta Bratislavy Cappella Istropoli-
tana, Karol Kopernicky je pri Culej a
intenzivnej cinnosti tohto siboru,
mnoZstva z toho plynicich zivizkov
a agendy urCite vylaZeny tak, Ze by to
stailo na plny pracovny uvizok.
Karol Kopernicky je viak popri tom
aj aktivnym ¢lenom siboru pri violo-
vom pulte, no toto vietko mu nestaci.
Je inicidtorom a realizatorom koncep-
tu spomienky na nady sldvnu sopra-
nistku Luciu Popp, ktord nas predcas-
ne opustila. Jej repertoar bol Siroky,
siahal po G. Mahlera a R. Straussa,
ale osobitnd afinita ju spdjala s Mo-
zartom. Karol Kopernicky sa stard,
aby jej pamiatka bola stile Ziva.
KaZdy rok zabezpeluje usporiadanie
dvojice umelecky a spolocensky re-
prezentativnych koncertov z diela W.
A. Mozarta, s akcentom na jeho vo-
kalno-in§trumentdlnu tvorbu. Usku-
to¢nenie takého projektu sa nezaobide
bez vydatnej finan¢nej podpory spon-
zorov. A je to opif Karol Kopernicky,
ktorého netnavné a hiZevnaté aktivi-
ty prindsaji v tomto smere svoje ovo-
cie. Tohtoro¢né podujatie "Hommage
a Lucia Popp" malo zvIastnu atmosfé-
ru, lebo Lucii Popp primator hl. mesta
Bratislavy udelil Cestné obcianstvo
mesta Bratislavy in memoriam. Pod-
net k tejto pocte nedal nikto iny ako
Karol Kopernicky. Na prvom koncer-
te difa 16. marca, po bezprostrednych
slovach prof. Ivana Parika, pin pri-
madtor odovzdal diplom otcovi Lucie
Popp.

Koncert dirigoval Bernhard Siebe-
rer (Rakuasko), spolutdinkoval zbor
Collegium Vocale Innsbruck a sélisti

iné vyskumy eSte pred Mozartovym
rokom 1991, Mozart nenapisal ani je-
diny takt Requiem pred dokonCenim
Carovnej flauty, tj. koncom septem-
bra 1791, ba ani potom, ked v bez-
prostrednej naslednosti skomponoval
svoju poslednii - Zial zazndvani - ko-
runovaénii operu pre Prahu. Dalej
skomponoval findle svojho zndmeho
klarinetového koncertu KV 622, Mali
slobodomurdrsku kantitu KV 623 a
niekolko drobnych diel. Az potom, v
prvych novembrovych dioch pristipil
ku kompozicii Requiem, pre ktoré mu
zostalo necelych 17 dni. Choroba, kto-
rd ho potom priputala na 16Zko, mu ne-
umoznila napisat ¢o len jedina notu do
smrti 5. decembra.

Druhd poznimka sa tyka "G¢inko-
vania" Slovenskej televizie. Uprostred
koncertnej saly bola umiestnend ka-

Hommage a Lucia Popp 1997

Adriana Kohiatkovd (sopran), Marta
Benackova (alt), Johannes Chum (te-
nor), Matthias Friedrich Wolf (bas).
Hlavnym prinosom koncertu bolo pr-
vé uvedenie u nds neznamej paSiovej
kantéty ("Grabmusik"). KV 42 pre sop-
rén, bas, zbor a orchester od 11-ro¢né-
ho W. A. Mozarta. Podla tradicie mu-
sel mladucky skladatel napisal toto
dielo v klauzire, lebo arcibiskup salz-
bursky neveril, Ze takéto dieta dokize
komponovat bez cudzej pomoci. Ide o
meditaciu-dialog medzi duSou a anje-
lom o Kristovom utrpeni. Zivere¢ny
zbor Mozart prikomponoval neskor,
¢o je zrejmé aj zo zrelSieho Stylu.
Uvedenie diela zanechalo velmi pozi-
tivny dojem vdaka primeranému bez-
prostrednému  stvdrneniu, v nepo-
slednej miere aj zasluhou oboch sélis-
tov.

Taziskovym dielom vecera bolo,
tak ako vlani, Mozartovo Requiem
KV 626 v SiiBmayrovej verzii doplne-
nia skladatelovho torza (odvtedy exis-
tuje niekolko dalSich). Cappella Istro-
politana nemala Tahka dlohu; sama si
totiz poloZila najvy3sSie umelecké me-
radld uz vlaiajSim vynikajicim, neza-
budnutelnym predvedenim, o sa asi
tazko déd zopakoval. Tymto meradlom
ale musime hodnotit dalSie uvedenia
tohto genidlneho diela. Hned avodné
takty v majestitnom tempe a pastoz-
nym zvukom dévali tusit, Ze ide o ro-
mantizujicu koncepciu diela. Toto sa-

mo osebe nie je pri dneSnej pluralite
interpretatnych pristupov ni¢ zI¢, nie
je to pejorativny std. No spoluicin-
Kujiici, pocetne nie prili§ velky zbor,
Ktory ma v tomto diele nezastupitelny
vyznam, neznel v nasledujicom forte-
ndstupe "Introitusu” i "Kyrie" plno-
zvucne, skor pbsobil akymsi "dera-
vym" dojmom. Jeho kvality boli v
zjavnej diskrepancii s orchestrom.
Dost presved¢ivo nevyzneli ani vric-
ne partie, nevyzadujice velky zvuk,
ale citovi hibku, ako napr. pri slovich
"salve me" v Casti "Dies irae", v tak-
toch "voca me" v Casti "Confutatis”,
chybala tajuplnost vyrazu v partii "oro
supplex" tej istej Casti, smutok na po-
Ciatku Casti "Lacrimosa” a pod. Na
druhej strane nemozZno dirigentovi
upriet ur€iti premyslent, v romantic-
kej sfére zakotveni koncepciu, takze
dielo ako celok vyznelo na slusnej,
Standardnej urovni, o ¢o sa zaslazili
svojim oddanym vykonom aj solisti.
Na margo koncertu by som mal eSte
dve pripomienky. Prva sa tyka niekto-
rych Casti textu ind¢ vytvarne repre-
zentativneho programového bulletinu.
0. i. sa tam uvddza, Ze praca na Re-
quiem "prebiehala sti¢asne s dokonce-
nim Carovnej flauty”. VZité myty ne-
vymizni ani po niekolkoro¢nom od-
haleni novych skuto¢nosti, podobne
ako otdzka "tajomného objedndvatela
Requiem", ktory uZz ddvno nie je ta-

jomny. Ako dokizali papirologické a

mera na stojane, ktord branila okolose-
diacemu obecenstvu - mierne poveda-
né - neruSené vnimanie koncertu. Tak
som spolu s okolosediacimi poslu-
cha¢mi namiesto uc¢inkujicich umel-
cov videl chrbdt kameramana a kame-
ru, pocul cez otvorené sluchadla viet-
ky pokyny atd. Vzhladom na to, Ze po
oboch boénych strandch a na konci sa-
ly, na oboch balkénoch a na podiu je
miesto najmenej pre 6 kamier, je
opravnend otizka, Co hladala ruSiva
kamera uprostred saly?

V poslednom ¢ase som bol v Lon-
dyne, Viedni, Stuttgarte a Salzburgu
na koncertoch, ktoré zaznamenala te-
levizia, v poslednom pripade uz digi-
talna, ale s nie¢im podobnym som sa
nikde nestretol. Neviem, ¢i technické
vybavenie je uZ také zastaralé, Ci je za
to zodpovedny reZisér, alebo Ci si
mysli prislusné oddelenie Slovenskej
televizie, Ze obecenstvo je zanedbatel-
nd zlozka? Kazdopadne sa velmoc "te-
levizia" zviditelnila a dokdzala, Ze je
pripravend na vstup do Eurdpy!

Na druhom koncerte dia 23. marca
Karol Kopernicky realizoval davno vy-
snivany tmysel: kompletné koncertné
predvedenie celej opery vritane recita-
tivov. V sldvnostnom rdmci, za pritom-
nosti prezidenta republiky a primétora
mesta Bratislavy uviedla Cappella Istro-
politana za spolud¢inkovania Spevickeho
zboru mesta Bratislavy (zbormajster
Ladislav Holasek) Mozartovu operu

Don Giovanni KV 527. Kopernickému
sa podarilo zhromaZdit rad kvalifikova-
nych umelcov na ¢ele s poprednym di-
rigentom Ralfom Weikertom, ktory mé
s Mozartovymi operami medzinirodné
skusenosti. Solistami predvedenia boli
nasi a zahrani¢ni popredni spevici,
znali Stylovych poziadaviek Mozar-
tovej hudby: Richard Haan (Don
Giovanni) - zaskok v poslednej minite
-, Vladimir Kubov¢ik (Komtir), Jozef
Kundldk (Don Ottavio), Adriana Ko-
hitkovd (Donna Elvira), Peter Miku-
148 (Leporello), Juraj Peter (Masetto),
Yvetta Tannenbergerova (Zerlina).

Na zaciatku predvedenia som sa ne-
citil celkom "vo svojej kozi". Predohra
sa mi zdala tvrdd, strohd, a to sa pre-
nieslo aj na pociatocné ¢isla 1. dejstva.
Chybala mi Tudsky hrejiva, Ziva bez-
prostrednost, ktord vyZaruje z tejto
hudby. Akosi som postradal scénu, ku-
lisy, kostymy, svetld, pohyb, réZiu
atd., skratka vizudlne vnemy, Kktoré
pomdhaji kasiroval akustické deficity.
Ale postupne sa tito "premiérova tré-
ma" vytricala. Byva neraz zvykom, Ze
sa pri opernej premiére, ked sa nekond
predpremiéra ¢i verejnd generdlka, vy-
skytni ur€ité nedostatky, ktoré sa pri
reprize stracaji. Ku koncu dejstva vz
vietko priflo do spravnych kolaji.

V druhom dejstve, po prestavke, sa
mi vietko javilo v inom svetle. Akoby
iskra inSpirdcie, dych tejto genidlnej
hudby, bola zachvatila cely siabor.
Pridila hudba plnd dramatického na-
pitia, Sarmu, Sirokej Skdly, emocii,
neviednej estetickej posobivosti, v
dokonalom technickom perfekcioniz-
me. V protiklade k tomu, ¢o som hore
uviedol vo vzfahu k 1. dejstvu,
mozem konStatovatl, Ze lepSie "pred-
stavenie bez scény” si ani nemdzem
priat. PIné absolutérium si zaslazi aj
vynikajaci Holdskov zbor. Spevicke
vykony nebudem jednotlivo rozvi-
dzat, hlasy sa k sebe v podstate dobre
hodili. Ked spominam Petra Miku-
lada, ktorého hlasové dispozicie, ale
najmid vyrazové zZitie sa do roly sa
celkom vynimo¢né, nechcem tym ni-
jako zmenSif vyznam ostatnych séli-
stov, ktori sa - kazdy svojim spOso-
bom - zasliZili o uspech predvedenia.
Nie v poslednom rade treba s uznanim
spomenti( continuo-Cembalo Milady
Synkovej, ktord reSpektovala sacasné
trendy Stylového sprievodu Mozar-
tovych recitativov.

Zaverom mozno povedat, Ze sa fa-
natické aktivity intendanta Cappelly
okolo realizdcie "Hommage a Lucia
Popp 1997" dalekosiahle spinili.

PAVOL POLAK

ca sacra Europaea

Pod tymto ndzvom zorganizovala agentiira
RARA Musica medzindrodny festival duchov-
nej hudby. Tato novinka na naSej hudobnej
scéne si nasla svojich posluchd¢ov i vdaka ter-
minu a priestorom, kde sa devdf koncertov
uskutoénilo.

"Pri realizdcii tohto podujatia ndm velmi
pomohli: Franciizsky instinit, British Council,
Rakiiske a Mad arské kultirne centrum, Goethe
Institut, Pro Helvetia, Ceské centrum, Mestské
kultiirne stredisko, Slovenskd filharmonia a
Centrum starej hudby. Bez ich zdujmu by festi-
val nebol. Najmdi ked, vraj vinou nedéslednosti
ndsho Ministerstva kultiry, sme z fondu Ka-
leidoskop z Eurdpskej vnie nedostali pldnova-
ny grant. A tak sme museli zaangaZovat niekol-
ko bdnk a inych sponzorov, vd aka ktorym sa to
podarilo dotiahnut' do konca. Som rada, Ze sme
nemuseli robit' kompromisy, ¢o sa tyka reperto-
dru a interpretacnej vrovne, ktord bola Spicko-
vd", hodnoti AlZbeta Rajterova, hlavnd organi-
zétorka.

Festival otvoril franctizsky Zensky spevacky
zbor Discantus vedeny Brigittou Lesne z
Centra stredovekej hudby v PariZi. Vo Velkom
evanjelickom kostole sa predstavil a cappella
dielami z 12. a 13. storofia, zachovanymi z
kldStorov: Zihrada rozigSi (Hortus Delica-
rium) a Krilovnd kvetov (Darhe de Flors). In-
terpretoval hudbu, na akd sme zvyknuti v po-
dani muZov, pretoZe je malo zniame, Ze existo-
vali i Zenské klaStory a kantorka, ktord viedla
spev bola po abatisi v hierarchii najvyssie po-
stavenou Zenou. Mlady sibor Concerto Armo-
nico Wien svoj program zostavil Specidlne pre
tento festival z u nds nezndmych kantdt a sonat
(J. S. Bach, H.LF. Biber, M. Cazzati, N.
Bruhns, D. Buxtehude). Stubor vznikol r. 1995
z mladSich hudobnikov siboru Concentus mu-
sicus a vedie ho byvaly sélovy sopranista
Georg Nigl a Johannes Prinz zo spolupracuji-
ceho siboru Wiener Kammerchor.

V Moyzesovej sieni SF sa predstavil nas su-
bor Musica aeterna s umeleckym vedicim

Petrom Zajickom a solistami Kamilou Zaji¢-
kovou (soprdn) a Martinou Lesnou (flauta), s
lamentdciami talianskeho neskorobarokového
skladatela A. Scarlattiho. Tieto Zalospevy pro-
roka JeremidSa patria medzi takmer neznimu
duchovni tvorbu uvedeného autora.

Scholu gregorianu Pragensis zaloZil a vedie
David Eben. Podobne ako iné zahrani¢né sibo-
ry sa na Slovensku predstavil po prvy raz.
Spociatku tento zbor pdsobil len v ramci litur-
gie, od r. 1989 rozsiril svoje interpretacné akti-
vity. M za sebou i niekolko nahravok, medzi
nimi cédecko Rosa mystica, za ktoré ziskal ce-
nu Zlatd harmonie za najlepSiu ¢eska nahravku
vr, 1995. V takmer plnom Jezuitskom kostole
predstavil spievané PaSie naSho Pana JeZiSa
Krista podla evanjelistu LukaSa v tprave svoj-
ho umeleckého vediceho.

Aj na pocest 700. vyro¢ia frantiSkdnskeho
kostola sa v fiom uskuto¢nil koncert telesa
Albrecht Collegium. Uviedlo jedno z najorigi-
ndlnejdich diel J. Haydna: Sedem poslednych
slov ndsho Spasitela na kriZi, Sedem sondt v
pomalom tempe s ojedinelym rieSenim formo-
vej a sadzobnej Struktiry diela neposkytuji-
cich zdkladny stavebny princip - tempovy kon-
trast, je zasadenych do rdmca dynamicky vzru-
Seného a napitého tvodu (Introduzione) a za-
veru (Zemetrasenie).

Anglicky subor The Burning Bush dokazal
zaplnit Moyzesovu sieit SF. Tvoria ho najvy-
znamnej3i britski interpreti v oblasti starej a
tradi¢nej hudby. Predstavil 27 Zidovskych pies-
ni.

Velmi zaujimavym projektom boli aj dZezo-
vé meditécie, Kristove paSie, amerického altsa-
xofénistu Shawna Loeschera. So svojim triom
(Juraj Kaldsz - kontrabas, Oldo Petras - bicie)
spreviadzal Citanie kazatela Daniela Pastir¢ika
v kostole cirkvi bratskej.

V koncertnej sieni Klarisky sa predstavil
madarsky stibor Capella Savaria existujiici od
r. 1981 a velmi ¢inny v uvadzani hudby zo 17.
a 18. stor. i v jej nahravani. M4 uZ pit titulov s

Musica Aeterna a Camerata Bratislava

cenou Nahrdvka roka. Vedie ho flautista Pdl
Németh a predstavil sa skladbami G. Muffata,
G. F. Hindla, A. Caldara, H.LLF. Bibera a A.
Vivaldiho.

Findle tohto premiérového podujatia pred-
stavoval takmer dvojhodinovy koncert vo Vel-
kom evanjelickom kostole. Jeho aktéri Musica
aeterna a Camerata Bratislava sa predstavili s

Schola Gregoriana Pragensis

unikdtnym projektom, LukdSovymi paSiami od
G. Telemanna. Nastudoval ho zbormajster Jan
Rozehnal a solistami boli Richard Sporka (te-
nor), Stanislav Benacka (bas) a Jan Durco (ba-
ryton). KedZe cely text, podobne aj pri inych
koncertoch, bol uvedeny v katalégu, mnohi po-
sluchaci si umocnili zaZitok jeho sledovanim.
Text a foto Pavol Erdziak

I
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énky na Britskych ostrovoch

Londynsky vikend s novou hudbou

STANISLAV BACHLEDA

skych skladatelov.

Londyn je na prelome zimy a jari ovela prijemnejsim mestom, nez akée ho pozndme z,
rozprdvania. UZ sam prilet je zdzZitkom. Letisko Heathrow patri k najfrekventovanejsim
na svete. Je to vlastne svetovd prehliadka vietkych moZnych typov lietadiel, aké sa vy-
rdabajii za posledné desafrocia. Kaidu neceld miniitu pristdva jedno lietadlo a v takom
istom ¢ase aj Startuje. Nie je problémom vyrdtat, kolko ich prileti a odleti. Este hodnii
chvilu po tom ako sa cestujiici dostane z organizovaného bludiska zahrnujuceho Styri
autonomne termindly, doznieva neopakovatelny ruch svetovej turistiky a biznisu.
Potom uZ v ticho pradiicom poschodovom "Specidli'’ z letiska do stredu mesta sleduje-
te Zivot na londynskych uliciach. Pre kontinentdlneho éloveka je, samozrejme, nezvyk-
Ié jazdenie vlavo. Niekolkokrdt som si poloZil otdzku, ¢o by som v niektorej dopravnej
situdcii urobil, chtiac sa vyhniit kolizii. Ale to vietko len na tivod, lebo zamerom krdt-
keho vikendového pobytu v Londyne nebolo obdivovat pozoruhodnosti metropoly niek-
dajSicho najvicSieho svetového impéria, ale pociival sicasni hudbu mladych brit-

* e

U nds doma mame niekedy pocit, Ze ak treba
nieCo prezentovat, tak leg.na velkom, moZno aj
na velkolepom festivale, & podujati podobného
druhu. Pravda, si aj také, ktoré si navonok
ovela nendpadnejiie, zato viak pondkaji vela
zaujimavého. Takuto priblizni podobu mala
neddvna prehliadka sucasnej hudby mladych
britskych skladatelo¥ nazvanid The State of the
Nation. Jeho dvojdiiové vikendové trvanie by
naznacovalo, Ze sa na fiom vela toho neudeje,
no skuto¢nost bola ind. Zacalo sa to v sobotu o
10 am, po naSom o desiatej predpoludnim. Za
predsednicky stol - to bola vari jedina oficidlna
Crta prehliadky - zasadlo niekolko Tudi a bez
velkych ivodnych re¢i sa zaCala ivodna disku-
sia prehliadky s pre nds dost (azko identifiko-
vateInym nézvom - The State of Nation. TaZko
povedat, ¢i obsahoval v skratke moZnost spo-
znal stav ndroda prostrednictvom stucasnej hud-
by, alebo stav, v akom sa nachdidza sacasna
hudba Angli¢anov, Skétov, Walesanov... V
kazdom pripade umoznioval ziskat obraz o tom,
aka hudba v sucasnosti vznikd, najmi viak to,

viak s peknym foyerom, kde sa konali vietky
hlavné diskusie i prezenticia elektroakusticke)
hudby a zariadeni na jej tvorbu i reprodukciu.
V itlom bola pocas dvoch dni aj vystava produk-
cii jednotlivych vydavatelstiev knih, hudobnin
a nosi¢ov. Zaujimavé bolo listoval v réznych
Casopisoch, priruckach, encyklopédiach, mo-
nografiiach i analytickych, ¢i sdhrnnych pra-
cach cenovo menej pristupnych nasim moZnos-
tiam. No lacné neboli ani pre vrecko mladého
britského skladatela. Prezerajiic rozne tituly,
zaujala ma i1 publikidcia Marka Morrisa 20th
Century Composers (Skladatelia 20. storoCia),
obsahujica skor stuhrnné pohlady na narodné
hudobné aktivity a ich predstavitelov v naSom
storo¢i, neZ hlbSiu analyzu tvorby. Celkom sa-
mozrejme som nalistoval aj cast Slovenska
hudba, ktori tvorilo dokopy jeden a pol strany
formétu A 5 na troch stipcoch. Obsahovala vel-
mi vSeobecny pohlad na niekolko hudobnych
prejavov, zopar mien a kratku charakteristiku
Suchoiovej tvorby s uvedenim ndzvov niekol-
kych skladieb. Nedalo mi, aby som sa nepozrel
aj na niekolko dalSich Casti. MenSiu mala len
Kubdnska hudba. Ceskd hudobnd moderna do-

Marek Kurowski z BBC

rozhlasova stanica BBC Radio 3, ktori zastu-
poval Marek Kurowski (len meno mal polské,
po polsky nevedel), Society for the Promotion
of New Music (SPNM) - Spolo¢nost pre Sirenie
novej hudby reprezentovala jej vykonna $éfka
Cathy Grahamovd, BBC Symphony Orchestra
jej 8éfproducentka Ann McKayovd, hudobnd
riaditelka Kathryn Mc Dowellovd zastupovala
Radu umeni Anglicka, Asocidciu profesiondl-
nych skladatelov Rosemary Dicksonovd, firmu
Sonic Arts Network Samantha Seaborneovd,
ktoré boli zaroven spoluorganizitorkami pre-
hliadky. Na jej priprave a uskuto¢neni sa podie-
fal aj rad dal3ich inStiticii, najmi viak London
Sinfonietta, ktord je zaroven i telesom velmi
aktivne Siriacim sG¢asni, najmid v3ak britskd
hudbu. Nielen dvodné stretnutie s ndslednou
diskusiou celkom prirodzene charakterizovala
pritomnost predovietkym mladych skladate-
Tov, interpretov, teoretikov i zaujemcov o tento
druh umenia, nevynimajic vSak ani zastupcov
vy8Sich vekovych kategérii. Sympatické na
priebehu prehliadky v3ak bolo, Ze takmer na
kazdej z jej sucasti - ¢i to boli diskusie, works-
hopy, najmi viak koncerty - boli zvii3a skla-
datelia nielen v tej chvili, ked hrali ich skladbu,
ale s neskryvanym a nepredstieranym zaujmom
"vysedeli" takmer vietky uvidzané skladby.
* o0

Miestom prehliadky bolo velké, impozantné
umelecké centrum, v ktorom jednu z domindnt
tvori Royal Festival Hall s niekolkymi koncert-
nymi siefami, rokovacimi priestormi, najmié

stala priestor na 22. stranich s pomerne obsaz-
nymi informdciami a stru¢nymi charakteristi-
kami tvorby. Neviem, odkial ¢erpal autor pod-
klady. Tazko povedat, preCo venoval naSej
hudbe tak mdlo miesta, v kaZzdom pripade si
viak nedal vela ndmahy, ani vydavatelstvo
METHUEN, aby oslovili Hudobné informac¢né
stredisko Hudobného fondu, ktoré autor adres-
ne uviedol na konci ¢asti o slovenskej hudbe.
Ci to bolo nedostato¢né poskytnutie informécii
z nasej strany, fazko posadit. V kazdom pripa-
de by sme v8ak mali urobif my sami ovela viac
pre propagdiciu sucasnej hudby. Najmé preto,
Ze priebeh prehliadky jednozna¢ne dal porov-
navanim tvorby britskych a naSich mladych
skladatelov najavo, Ze nie st pozadu v pouZiva-
ni naro¢nych kompozi¢nych technik, v Stylo-
vosti, formovej vycibrenosti, Ze naSi interpreti
novej hudby patria prinajmenSom do rovnaké-
ho rangu ako ti, ¢o hrali v Lodnyne. Dalo by sa
dokonca povedat, Ze vyvinovd progresivnost je
v slovenskej hudbe o ¢osi vpredu. Z diel mla-
dych britskych skladatelov citit aj to, Ze skor
inklinuja k tradi¢nejSiemu ponimaniu sicasnej
hudby, miestami aj k akademickej§im preja-
vom. Neznamend to viak tvorivii neaktualnost,
¢i zaostavanie. Britskd hudba - ddvnejSieho i
neddvneho pdvodu - je naturelovo odlisnd od
kontinentalnej. Citif z nej isti uzavretost, vacsi
ponor do vnitra, ale aj isti nadradenost.
* e

Kazdy z koncertov, ¢i workshopov, ktoré sa

konali v koncertnej sieni krdlovnej AlZbety,

i
&

Z prezentacie elektroakustickej hudby

alebo v Purcellovej sile, mal dostatok nivitev-
nikov. Queen Elisabeth Hall s dva a pol tisic-
kou miest sa pocas troch hodin a dvoch koncer-
tov zaplnila takmer do posledného miesta. A
Purcell Room s necelou poltisickou miest bola
stale plna. Hoci nemoZno prirovndvat Londyn
k Bratislave ¢o do poctu obyvatelov, obec
priaznivcov stic¢asnej hudby nie je po¢tom vel-
mi rozdielna. Rozdielny je viak vzfah k nej. A
ten ddvaja Briti najavo aZ privelmi nebritsky.
Navitevnik by si chvilami pomyslel, Ze je me-
dzi talianskymi fanuSikmi, nie na ostrovoch.
ESte jedna z ¢ft bola medzi mladymi skladatel-
mi priznaénd. O¢ividnd vzdjomna Ziclivost, ka-
mardtstvo, kolegialita. Jeden z koncertov bol
klavirny recitil Thomasa Adeésa, ktory hral
skiadby svojich kolegov (i svoju vlastnu).
Okrem toho, Ze bolo nesmierne naro¢né a jeho
vykon vysoko nadpriemerny, dramaturgia kon-
certu updtala nielen samych tvorcov, ale viet-
kych néivStevnikov. A zdver koncertu pre nds
vyslovene netypicky. VSetci autori niesli svoj-
ho interpreta takmer doslovne na pleciach zo
saly. Na koncerte odzneli skladby Juliana
Andersona, Edwarda Dudley Hughesa, Ju-
liana Knighta, Jonathana Powella, klaviristu
Thomasa Adeésa a Jane Mielniczekovej.
Popri dielach komornych, vicSieho i menSicho
obsadenia, ktorych bola drvivé vii¢Sina, ba i ta-
kych, ktorych autor sa dal in$piroval dZzezom,

Pohlad do auditéria.

odzneli aj orchestrilne skladby. Zaujimavym
bol projekt diela profesiondlnych hudobnikov -
telesa London Sinfonietta v komornom obsa-
deni so skupinami detskych a mladeZnickych
zborov, hrajicimi aj na detskych xylofénoch.
Zamerom bolo preklendt priepast medzi vyso-
kou profesionalitou a spontinnostou mladych
Tudi. Skladba timového charakteru vznikla pri-
Cinenim skladatela (Fraser Trainer), autora
premietanych obrazov (Marcus Tate), textov
(Sue Buttlerovi), projekcie (Dick Straker) a
dirigenta (Stefan Ausbury). Neda sa povedat,
ze by 8lo o prelomovy projekt, no pozoruhodna
bola cielavedoma a korektnd spoluprica s det-
mi, ktoré svoju tlohu zvladli disciplinovane a
muzikdlne. Okrem dospelych bolo na koncerte
mnoho deti, ktoré z naSho pohladu vyruSovali.
Publikum to akoby nebralo do Gvahy asi v du-
chu, Ze aj ked vedome hudbu nevnimaju, pred-
sa s vystavené jej i¢inkom. MoZno aj v tom
spociva lepSia pripravenost tamojSieho publika,
ktoré vnima umenie s velkou tctou.
LR R J

MoZno sa zdd, Ze v Clinku chyba viacero
mien a ndzvov skladieb a najmi ich charakte-
ristik. Tazko vymenovat vietky, ved za dva dni
ich odznelo vySe Styridsat, z toho devit tplne
novych, viacero prvy raz uvedenych v
Londyne, & v Britdnii. Velmi silno zarezono
vali skladby autorov Andrewa Sallisa, Da-
vidda Hornea, Williama Attwooda, Mag-
nusa Robba a Stuarta Mac Raea v podani vy-
nikajiceho violistu Paula Silverthornea a vy-
razného klaviristu dghna Constablea. Vo vio-

lovych partoch sa ukryvala hibavost i expresi-
vita, pritazlivost osobitného zvuku a v kombi-
nécii s klavirnym muzicirovanim to bol jedi-
necny zazitok. Rovnako ako na koncerte, kde
odzneli diela Richarda Caustona, Keitha
Johnstona, Davida Sawera a Philipa Cashia-
na v interpretdcii siboru London Sinfonietta.
Toto teleso diva svojou zaujatostou pre sicas-
ni hudbu skladbam zvlaStny rozmer, az do ta-
kej miery, Ze poslucha¢ ma pocit priamej tcasti
interpretov na tvorivom procese. Obzvlas( zau-

jimavy bol koncert, kde sa hrali skladby so sil-

nym vplyvom jazzu, rocku, funku, fusion a
techno. Osobitne skladby Sama Haydena a
Django Batesa sa vyznatovali velkym priklo-
nom k stcasnym trendom mimo viznej hudby
a jej fuzii so spominanymi oblastami. NavySe
autor D. Bates je vynikajicim keyboardistom a
vedicim Stvorclennej jazzrockovej formicie
Human Chain. Obdivuhodnd bola adaptabilita
hudobnikov stiboru London Sinfonietta, hraji-
cich iny druh hudby rovnako zanietene.

Zaver dvojdiiovej prehliadky tvorila opit
diskusia, v ktorej mladych tvorcov, interpre-
tov a teoretikov zaujimali aj Cisto praktické
otdazky, o ktorych sa na workshopoch, sa-
mozrejme, nehovorilo. Predstavitelia inStiti-
cii, organizujicich prehliadku, velmi po-
drobne a zasvitene poskytli informdcie o
ochrane autorskych prav, o spdsoboch a

Snimky autor

moZnostiach vyuZitia uvedenia svojich diel
na nahrdavanie. Chvilami sa zdalo, akoby
dradné osoby davali ndvod mladym, ako ich
¢o najviac obtaZzovat so svojimi poZiadavka-
mi, ako ich tla¢it k maru, aby moznosti, ktoré
inStiticie maji a mladi umelci eSte nepo-
Znaja, sa naozaj vyuZivali predovietkym v
ich prospech a pre novovznikajicu tvorbu.
Nikoho nebolo treba prosit o dialég, niekedy
mal ¢lovek pocit, Ze inStiticie reagovali aj na
nevypovedani mySlienku. Nuz ¢o sa da ro-
bit. Briti to maju o ¢osi lahSie. Peniaze, ktoré
boli na prehliadku ur¢ené sa vyuZzili maxi-
mdlne tcelne.

Na zdver uZ len jedna pozniamka: aj ked
medzi organizdatormi nebola uvedend jedna z
najvyznamnejsich britskych institicii Britska
rada - British Council, jej pritomnost bola viac
neZ evidentnd a podiel na Sireni britskej kultury
a informdcii o Velkej Britanii a Severnom [rsku
ma neoby¢ajny vyznam. Jej zasluhou sa usku
tocnila aj tato cesta.
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Je tomu takmer 13 rokov, ked som sa s
Danielom Safranom po prvykrit stretol, bolo to
v Belehrade. Poznajic jeho nahriavky, bol som
poteseny konecne vidiel svoj idol. Bolo mi [d-
to, Ze stabilne nevyucuje, nasfastie ale ddva
majstrovské kurzy v roznych krajinich. Po ob-
vyklych peripetidch dostal sa na Zipad, ktoré
vielci tak dobre pozndme, sa mi napokon na je-
den z jeho kurzov podarilo dostat. Bolo to hned
v nasledujicom roku a zhodou okolnosti tieZ v
Juhosldvii. A zacalo sa jedno z najzaujimavej-
Sich liet, aké som kedy zaZil. Bol som, podla
mojho mladickeho Gsudku "dobre" pripraveny,
ved o mesiac zacinala velkd Casalsova sifaz v
Budapesti, kam som sa chystal ist. Plny eldnu a
radosti byt spolu s Maestrom, som sa vybral na
prvi hodinu. Moje nad3enie vSak velmi zakrat-
ko vyprchalo. Na programe boli 3 fantazijné
skladby R. Schumanna. A tu za¢ina jedna z hu-
mornych prihod so Safranom. Po odohrati
skladby som pozeral na Maestra s oCakavanim
a on len kriti hlavou a hovori "uzZasno"... V pr-
vom momente mi zahral Gsmev na tvari: takato
pochvala! LenZe Safran neprestdval kritif hla-
vou a vtedy mi zacalo svitat, Ze asi som sa rus-
tinu neucil dostato¢ne a zhoda slov este nemusi
znamenat zhodu vyznamov. Skrdtka a jasne - v
rustine to znamend nieco ako hrozne. A zacalo
prerabanie - od smykov cez dynamiku, tvarova-
nie fraz (kak vozmoZno tak formalno igra(?), az
po Specialitu - prstoklady. Daniel Safran bol
vZdy novitorom nekonvencnych ponimani
"aplikattry" a tvrdy kritik zastaralého schéma-
tického myslenia v oblasti prstokladov, vy-
chéadzajiceho nie z hudobnych poZiadaviek, ale
z fyzickych proporcii violon¢ela, ako pomerne
“velkého ndstroja, idiic cestou "najmensicho od-
poru".

Vysledok je, Ze sa hrd 2-3 prstami zvic3a. U
Safrana je vietkych 5 prstov v pohotovosti, pri-
¢om s velkou zdlubou uprednostiiuje "ukratené
deti" - 4. prst a palec. Obrovskou haZevnatos-
fou a koncentriciou sa mu podarilo stopercent-
ne zrovnopravnit tieto dva prsty tak, Ze pocuje-
me a vidime prstovi exhibiciu (niekedy aZ sa-
moucelni), ktord nas privadza do azZasu - je to
vObec mozné? Ale Safran je v prvom rade vec-
ne nespokojny, hladajici mag, pokorne oddany
hudbe, u ktorého je tito zdanlivd exhibicia
priblizenim sa k nd8mu idedlu - spevu. U mla-
dého loveka, nezvyknutého rozmyslal v po-
dobnych intencidch vSak takdto snaha nemusi
prinies( hned plnohodnotné ovocie (o bol mdj
pripad) - snaha bola, ale vysledok ostal na pol-
ceste. Ale prvy mohutny impulz zasiahol a od
obdobia kopirovania Safrana vo vietkom - od
vstdvania o siedmej a hodiny spanku o deviatej,
az cez najzaujimavejSie finesy jeho hry, som sa
snazil prejst k hibSiemu pochopeniu tohto vel-
kého umelca. Safrana nemoZno kopirovat (by-
tostne to nezndsal), na to bol on privelmi origi-
nélny a vysledok vicSinou viedol ku karikature,
ako u viiSiny plagiatov. Je viak moZné - a po-
vedal by som povinné, nechat sa obohatil o
zaujimavé prvky a nuansy, ktoré ozvlaStnia Ce-
lovii interpreticin. Tak isto sa treba od neho
ucit posviitnému vztahu k nastroju, ritudlu cvi-
Cenia i pripravy na koncert (v defi koncertu len
oddych, nabranie sil a koncentricia. Nedaj-
boZe, ak niektory z nds pred koncertom vyseda-
val pri kdve - ked nas videl, bolo velmi zle).
Tieto momentky (ale aj vela dalSich) vyvola-
vajlice Gsmev i redpekt, nikdy nevymizni z mo-
jej paméiti. Zial, nikdy uZ nebudi pokracovat.
Nikdy nebudi uskutoénené naSe plinované
dvojkoncerty v Portugalsku i na Slovensku, na
ktoré som sa tak tesil.

Daniel Safran nehral na Slovensku desiatky
rokov, ¢o je velmi zahanbujice aj vzhladom k
faktu, Ze sme pociivali mnoZstvo priemernych a
podpriemernych vykonov, velakrit za finan¢ne
taz8ich podmienok. Moja snaha dostat ho na
naSe podid bola mérna. Urcitou satisfakciou pre
mila je, Ze sa mi podarilo pomoet k jeho ziska-
niu ako profesora na PieStanskych kurzoch,
ktoré si velmi obltbil a kde sme sa naposledy v
minulom auguste stretli. Bol stile plny entu-
ziazmu, rozpraval o svojich nedavnych koncer-
toch v Londyne, velmi pochvalil nahravky mo-
jich lisabonskych koncertov, ktoré som mu po-
slal. Planovali sme to, ono...

Rad by som si uctil pamiatku tohto vzacneho
umelca a ¢loveka venovanim svojej najnovsej
platne s dielami D. Sostakovi¢a, B. Brittena a
dalSich, ktorych on tak velmi miloval a nepre-
konatelne hral. Chcel by som tieZ usporiadat
spomienkové koncerty na jeho pocest.

Pre miia vZdy bol a bude najzaujimavejSim
Celistom naSej doby. Umelcom, ktorych vZdy
bude ako "Safranu”.

EUGEN PROCHAC, Lisabon

V priebehu poslednych niekolkych rokov, odislo zo
Zivotnej reality vela vyznamnych osobnosti. Vela ich
odislo v poZzehnanom veku, naplnenom tvorivou, tspes-
nou ¢innostou, nemdlo bolo aj takych, ktorf odisli pred
naplnenim svojho Zivotného a umeleckého posolstva.
Jednym z nich bol aj Edison Denisov. Globdlne patril do
tej Sirokej byvalej sovietskej hudobnej avantgardy, ktora
sa vzpierala direktivnemu umeleckému smerovaniu,
ktord nasla v sebe odvahu tvori( aspoil v pocite duchov-
nej slobody za cenu nelukrativnych materidlnych vyhod.
I napriek tomu, viak Denisov je samostatnou kapitolou
tejto avantgardy. Jeho vyvoj, umelecké formovanie pris-
lo o nieo neskor ako u jeho vrstovnikov, jeho uzavretd
povaha sa otvdrala okolitému svetu pomaly, placho aZ
népadne skromne.

Edison Denisov, pochddzajtici zo sibirskeho Tomska,
kde sa narodil 6. aprila 1929, uZ v detstve Zil do seba
utishnutym Zivotom, siic zahlbeny do knih a vedeckych
poznatkov. Preto najprv vo svojom rodnom meste vy-
Studoval na univerzite matematiku a fyziku a postupne
na konzervatoriu hudbu. V prostredni sibirskeho mesta
viak jeho skladatelska perspektiva bola takmer nulovi a
aZ po stretnuti s D. Sostakoviom, ktory rozpoznal v
iom neviedny. talent, ho na jeho odpori¢anie prijali na
moskovské konzervatérium. Tu bol v rokoch 1951-56
Ziakom univerzdlneho pedagéga skladby V. Sebalina,
ktorého Skolou presli stovky skladatelov. KedZe absol-
voval s vyznamenanim, stal sa po¢niic rokom 1956 aj
pedagégom v inStrumentdcii, pretoZe jeho skladatelska
orientécia sa hned po skon&eni Stadii zacala uberat prili§
individudlnou cestou. Bolo to jednak jeho matematické
a fyzikdlne vzdelanie, ktoré ho primiilo hladat v hudbe
raciondlny systém a prirodzenos{ zvukového spektra.
"Timbre, zafarbenie a spésob tvorenia zvuku - spresiiuje
svoj kompozi¢ny $tyl skladatel - maji pre mra velky ob-
sahovy vyznam. Timbre viak nemd v mojich dielach de-
korativnu funkciu - v umeni nemdm rdd nic dekorativne
alebo ilustrativne... Farba znamend pre miia velmi vela
a vébec mdm pocit, fe som sa ako skladarel ovela viac
naucil od maliarov ako od mnohych skladatelov...
Velmi si cenim to, ¢o robi Xenakis. Ja sdm nepoufivam
vo svojej hudbe matematické modely, predsa viak verim,
Ze maoje vzdelanie v tejto oblasti nebolo zbytocné a Ze by
som pravdepodobne komponoval horsie, keby som nebol

Studoval matematiku..."

UZ hned vo svojich prvych skladbich déival Denisov
prednost pestrému in§trumentdlnemu zoskupeniu ako
prejavu slobodného nekonvenéného hudobného mysle-
nia, ktoré sa vymykalo oficidlnej estetike. Skladbou
Slnko Inkov pre soprén a 11 ndstrojov, ktord v roku 1964
po prvykrit uviedol v Leningrade Gennadij RoZ-
destvenskij, ukdzal Denisov svoju pravi skladatelski
tvir a vzbudil velmi Zivi reakciu. Doma protichodnd, v
zahrani¢i mimoriadne pozitivnu. V dosledku svojich
konzekventnych teoreticko-filozoficko-tvorivych posto-
jov, dostal sa do ¢ela avantgardného pridu mladej skla-
datelskej generdcie, hoci uZ bol tridsatSest ro¢ny. V tom
istom roku po prvykrét hrali Denisova vo VarSavskej je-
seni (Novikovo kvarteto tu hralo Zeljekovo kvarteto). P.
Kotik hral vtedy zo siborom Musica Viva pragensis je-
ho Koncert pre flautu, hoboj, klavir a bicie. Bolo to pre
nas velké prekvapenie a prvé stretnutie s Denisovou
hudbou. Denisov bol pre zahraniie "objavom Var-
Savskej jesene". Pozornos(, ktori tu vzbudil, vyvolala
ndsledne bohaté kontakty so zdpadnou Eur6pou, ktord
mu otvorila svoje koncertné siene, o jeho hudbu preja-
vovali ziujem rozhlasové stanice, solisti, dirigenti a po-
stupne stal sa ako autorita aj vyhladdvanym ¢&lenom
medzindrodnych skladatelskych pordt. To pochopitelne
oficidlnym kruhom nebolo po srsti a svoj postoj dali
Denisovovi pocitif. No i napriek tomu sa jeho hudba
hrala v Darmstadte, PariZi, Koline n/R., Rime, New
Yorku, hlavne na festivaloch sdcasnej hudby, interpreto-
vali ju 3pi¢kovi solisti ako Heinz Holliger, Gidon
Kremer, Natdlia Gutmannovd a i.

Denisovova tvorba sedemdesiatych a osemdesiatych
rokov je impozantnd. Menujme aspoii tie najpodstatnej-
Sie a pre jeho rukopis najtypickejSie diela: Dvojkoncert
pre flautu a orchester, Rekviem na slovd F. Tanzera a li-
turgické texty, Koncert pre dve violy, cembalo a sldc¢iko-
vy orchester, Tri obrazy Paula Kleea, operu Les quatre
filles podla P. Piccasa premiérovani 1990 v Moskve,
operu Boris Vian, premiérovanti 1986 v parizskej Ko-
mickej opere, kantitu Histdria Zivota a smrti ndsho
Pdna Jefisa Krista, Postlidium in memoriam W.
Lutoslawského, 2. komorni symfoniu, balet Confession
podla Musseta a 1. symf6niu, ktord si objednal D.
Barenboim a predviedol ju s velkym dspechom najprv v
PariZi a potom v Chicagu a i. Okrem vlastnej tvorby pre-
viedol inStrumenticiu nedokonéenej opery C. De-
bussyho Rodrique et Chimene.

Po revoluénych spolofenskych a politickych preme-
nich v Rusku zaloZil v roku 1990 v Moskve Asocidciu
sti¢asnej hudby, ktorej ciefom bolo na rozdiel od byvalé-
ho "Zvizu", vytviral podmienky pre slobodny esteticky
a filozoficky rozvoj novej pdvodnej tvorby a jej 3irenie.
Pricu na .tomto projekie prerulilo pozyanie  Pierne
Bouleza k Denisovej spoluprici do pariZskeho Stadia
IRCAM to rozhodlo aj o jeho dal§om trvalom pobyte v
PariZi. Dostalo sa mu vela pdet, z ktorych azda najvy-
znamnejSou bola Velkd cena mesta PariZa, ktort dostal
z rik Jacquesa Chiraca ako prvy zahraniény hudobny
umelec (pred nim ju ziskali O. Messiaen a P. Boulez).

Popri skladatelskej ¢innosti venoval sa aj teoretickej
préci, pisal Stadie o Dallapiccolovi Debussym, Stra-
vinskom, Sostakovidovi, Webernovi ai., ako aj teoretické
diela o kompozi¢nych problémoch, ako napr. Do-
dekafonia a problémy sicasnej kompozicnej techniky
alebo Hudba a stroje a i.

V Edisonovi Denisovi odiSla hudbe ndSho storoia
vyznamnd osobnost, ktord vo svojich Sesfdesiatich sied-
mich rokoch mohla na prahu 21. storodia povedal este
nejedno zdvaZné tvorivé slovo. Osudy Clovecenstva si
viak nevyspytatelné. V kazdom pripade E. Denisov za-
nechal svetu mnoho zivaZznych a mddrych posolstiev
nielen prostrednictvom svojho kompozi¢ného, ale aj li-
terirneho diela. MARIAN JURIK

17. 5.

Styri mesiace pred doviSenim 85. narode-
nin, ktoré mal osldvi( aj na tohtoro¢nej
PraZskej jari na dvoch mozartovskych vece-
roch s Ceskou filharméniou, uzavrela sa ve-
Tkolepd kapitola jednej z najzaujimavejsich
a najvSestrannejSich osobnosti hudby nasho
storoc¢ia, huslistu, pedagéga, dirigenta, sve-
tom uznidvaného mozartovského Specialis-
tu, ale aj vynikajiceho interpreta hudby
Haydna, Beethovena, Schuberta, Bartdka,
Stravinského ¢i  Schonberga, Séandora
Végha.

Sandor Végh sa narodilsl7. maja 1912 v
sedmohradskom Koloszvire, dn3nej KluZzi.
V Siestich rokoch sa zacal ucit hre na kla-
viri. V roku 1924 zacal Studoval na Bu-
dapestianskom konzervatériu, kde bol v
skladbe Ziakom Leo Weinera, neskor Zol-
tina Kodalya a v roku 1926 stal sa Ziakom
slavneho huslistu Jeno Hubaya (Ziaka J.
Joachima), ktorého huslova Skola rozvinula
Véghov talent nielen smerom k sélistickej
¢innosti, ale aj ku komornej hudbe. Joa-
chima Végh povaZoval za svojho "starého
otca", pretoZe jeho idedl komornej interpre-
ticie sa cez Hubaya preniesol aj na neho, le-
bo za zdklad hudobnosti zhodne povaZovali
komornti hudbu. Ked v roku 1930 ukon¢il
Stidium, popri sélistickej Cinnosti ihned
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iniciativne roku 1931 zakladda Madarské
trio a roku 1935 Madarské slacikové kvar-
teto, v ktorom v prvom roku existencie hral
prvé husle a v rokoch 1935-40 druhé husle
(primériom bol Peter Szervansky, violistom
Alexander Moskowsky a violon¢elistom
Michael Kuttner). S tymto kvartetom pre-
miérovali roku 1936 v Barcelone Bartokovo
piate sli¢ikové kvarteto.

Ked sa roku 1940 Sandor Végh stal peda-
gégom na BudapeStianskom konzervatériu,

zalozil si vlastné kvarteto nestce jeho
meno. V fiom bol primariom aZ do roku
1980. (Druhé husle hral Séndor Zoldy, po-
sledné dva roky Philip Naegele, violu
Bruno Giuranna a violon¢elo Paul Szabd). S
tymto kvartetom Végh uZ v roku 1946 zis-
kal na medzindrodnej sufaZi v Zeneve 1. ce-
nu a vypracoval sa k najvyznamnejSim sve-
tovym komornym formdcidm, ktoré sa svo-
jou interpreta¢nou vyhranenostou a Stylo-
vou vybriisenostou stali vzorom pre mnohé
ostatné komorné telesa.

Politické pomery povojnového Madarska
brzdili Véghovu s[ubne rozvinuti medzina-
rodnd kariéru a tak sa rozhodol pre emigra-
ciu. Jeho novou vlastou sa stalo Fran-
clizsko, kde sa dostal do styku a k dal3ej
plodnej spoluprici s mnohymi svetovymi
osobnostami. Na prvom mieste treba spo-
mentt Pabla Casalsa, s ktorym ho okrem
hudby spajali aj Tudské osudy, ktoré boli
korunované ich vzdjomnou umeleckou spo-
luprdcou na interpreta¢nych kurzoch a festi-
vale v Prades (1953-69). Popri koncertnej
¢innosti solistu a svojho kvarteta, rozvinul
Végh vyznamni pedagogicki cinnost na
konzervatoridach v Baseli (1953-62), Frei-
burgu (1954-62), Diisseldorfe (1962-79) a
od 1971 na Mozarteu v Salzburgu, kde vy-
tvoril takpovediac vlastni interpretaéni
Skolu zaloZeni na objektivizacii velkych
svetovych tradicii. Végh totiZ, okrem svojej
centrdlnej interpretacnej Cinnosti, v ramci
kvarteta, aj nadalej vystupoval sélisticky s
najvyznamnejSimi svetovymi dirigentmi,
akymi vtedy boli napr. Emest von Doh-
nanyi, Willem Mengelberg, Ferenc Friscay,
Josef Krips, Istvan Kertész, ale aj so sélista-

mi ako boli Rudolf Serkin, Pablo Casals a
dalsi (mimochodom hyal na jedine¢nom né-
stroji Stradivariho z roku 1724). S Mieczy-
slawom Korszowskim, 82-roénym Pablom
Casalsom nahral v Beethovenovom dome
v Bonne roku 1958 legendarne nahravky
Beethovenovych trii a sonat pre firmu
Philips.

V Mozarteu Salzburg popri pedagogickej
¢innosti sa Végh ¢oraz viacej zacal venovat
dirigentskej ¢innosti. V rokoch 1968-71 di-
rigoval vlastny komorny orchester, v ro-
koch 1974-77 Festivalovy orchester v
Marlboro a najmi od roku 1978 viedol si-
bor Camerata Academica Mozartea Salz-
burg. S tymto siiborom sa presldvil takmer
na celom svete koncertami, ale hlavne zvu-
kovymi nahrivkami, ktoré vieobecne boli
povaZzované za vzorovy interpretacny idedl,
v ktorom sa sntibila technické perfekciona-
lita, vyhraneny Stylovy vkus, noblesa vyra-
zu a prisne koncentrovand muzikalita. V
Sandorovi Véghovi odiSla mimoriadna sve-
tové osobnost zosobiiujiica vietky pozitivne
vlastnosti internaciondlneho umelca, tradi-
ciu i si¢asnost, klasicizmus i modernu. Jeho
tvorivy potencidl bol obdivuhodny a urcite
zostane eSte nadlho vzorom pre mnohé ge-
neracie. Zosobiioval najidedlnejSicho eu-
ropskeho vzdelanca, ¢o vyjadruje aj nim vy-
slovend metafora: "Keby nebolo Eurdpy,
bolo by ju treba objavit. Je to jedind cast
sveta, kde duchovno a dinorodost udriuji
rovnovdhu. Amerika - to je vela ¢inorodosti
a mdlo duchovna, Cina - to Jje, alebo bolo,
vela duchovna a mdlo ¢inorodosti”.

MARIAN JURIK
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Lauredtom jubilejného piateho ro¢nika Zilin-
skej Huslovej dielne sa stal Daniel Turcina zo
Zikladnej umeleckej Skoly P. M. Bohifia v
Dolnom Kubine, z triedy ucitelky Marty Muk-
§ikovej. Na tomto celoslovenskom hudobnom
podujati na vyhladdvanie a afirmaciu mladych
huslovych virtu6zov vo veku do 15 rokov v
Dome umenia Fatra i v koncertnej sieni organi-
zitora, ktorym bola ZUS L. Arvaya a Stitny ko-
momy orchester v Ziline, sa zi¢astnilo 19 najta-

lentovanejSich Ziakov ZUS. Predchadzajice roé-
niky sataze vyhrali dnes uZ zname mend huslo-
vého interpretatného umenia, ako si D. Karvay
z Vritok, M. Satora z Bratislavy, K. BiroSové zo
Ziliny a vlafiaj§i vifaz Alexej Rosik z Banskej
Bystrice. Umelecky garant Huslovej dielne a Zi-
linsky roddk doc. Jindfich Pazdera z praZskej
AMU vysoko ocenil pricu pedagogov a viet-
kych ich Ziakov, ktori sa do Huslovej dielne v
Ziline prihlasili. -

| Zacal sa 12. roénik
Ciferskej hudobnej jari

V nedelu 15. aprila sa zacal v najvicsej obci
Trnavského okresu, v Ciferi, uz 12. rocnik Cifer-
skej hudobnej jari. V miestnom kostole sv. Mi-
chala na organovom koncerte. vystiipili Stanislay
Surin (organ), Petra Noskaiovd (spev) a Viadimir
Jasko (triibka). Na dalSich troch koncertoch vy-
stipi Ddmsky komorny orchester z Bratislavy,
ktory zahrd aj skladby ciferského roddka Ladis-
lava Kupkovi¢a, pdsobiaceho v Nemecku. Na
koncerte 20. aprila boli na programe Zidovské
piesne a recitdcia prozy v podani Evy Seniglovej,
Ivana QZvdta, Stefana Bucka a Igora Bergera.

KedZe v Ciferi bola pred polstoro¢im 180-¢lennd
Zidovskd komunita, o toto podujatie je medzi ob-
canmi velky zdujem. Na zaver Ciferskej hudobnej
Jari vystipi Martinsky spevokol pod vedenim
Ivana Pilisa. Svoj koncert venuje pamiatke
Stefana Hozu, ktory bol v Ciferi ucitelom a na
starej Skole md pamdtnii tabulu. Aj ked' je podu-
jatie financne ndrocné, zdsluhou sponzorov sa
podarilo potrebné prostriedky zabezpedit. Zd-
sluhu na tom ma MUDr. Viliam Hafner, kaZdo-
rocny neunavny organizdtor Ciferskych hudob-
nych jart. -r-

Slovensky ludovy umelecky kolektiv (SLUK) pripravil pre obecenstvo komornejsi program
Tudovej hudby, ktory nesie ndzov podla rovnomennej basne Milana Riifusa Zlatd muzika.
Zaujimavé folklérne pisma pozostiavaju z virtuéznej apravy ludovych piesni réznych regiénov
Slovenska. Na jednom javisku si budete moct vypocuf napriklad ludovky zo Zemplina, ¢ardase
z juzného Slovenska, Zartovné z Ponitria, ciganske ¢i zbojnicke pesni¢ky z Podpolania, skladby z
Liptova, Terchovej, spod Tatier, vychodného Slovenska, Dolnej zeme, Gemera, ale aj Myjavy.
Ludovi hudba SIXUK obohacuje jednotlivé skladby zaujimavymi hudobnymi ndstrojmi, ako je
panova pistala, tirogato, ninera ¢i gajdy. Program oZiveny temperamentnym tancom v drama-
turgii Jany Liptikovej, choreografii Jaroslava Morav¢ika a v rézii Dagmar Dvorskej je postave-
ny na rozmanitosti slovenského folkloru, virtuozite a vSestrannosti vietkych ¢lenov kapely.
Premiéry Zlatej muziky, ktorda zaujme atmosférou, prihodami a bohatym myslienkovym sve-
tom, boli 4. aprila v bratislavskom Tedtre Istropolis a o den neskér na umeleckej scéne SLUK
v Rusovciach. -r-

Uspesny zajazd fiackeho
komorného orchestra v Taliansku

na velké medzindrodné podujatie je zimerom orga-
nizdtorov Medzindrodného folklérneho festivalu
(MFF) Kosice '97, ktory sa uskutocni v posled

OZivif a roz8irif nesifazni prehliadku folkléru

Kosického kraja, ¢o podfa neho potvrdzuje opti-
mizmus organizitorov, Ze MFF ziska spiit mierne
klesajicu priazen verejnosti. "Po rokoch znaénej

pularity festivalu, ktory svoj najviési rozkvet za-

Jinovom tyZdni. Ako v rozhovore pre TASR pove-
dal predseda KoSického folklérneho stidia (KFS)
Yladimir Urban, z4$titu nad XXIII. ro¢nikom po-
dujatia prevzal ¢len UNESCO - mimovlddna orga-
nizdcia CIOFF, ktord podobné folklérne prehliad-
Ky organizuje v mnohych krajindch sveta.

Podla V. Urbana, na priprave piifdiiového festi-
valu, ktory sa bude konaf na viacerych miestach v
sidle KoSického kraja, spolupracuji niekolki orga-
nizdtori - Krajsky trad, Kosické kultirne centrum,
Osvetové stredisko a 4 doméce sibory, ako aj det-
ské a dedinské folklérne sibory a skupiny z

zil v 80-tych rokoch, sa usilujeme, aby v minulosti
mozno i vynucovani ucast na jeho programe na-
hradil v tomto roku skutofny zdujem publika, pre
ktoré mi folklér svoje ¢aro a aj v sii¢asnej pretech-
nizovanej dobe ho povysilo na takpovediac srdcovi

aleZitost; MoZno prive prit  siborov zo za-
hranifia bude tym pravym divickym fahdkom,
aviak v Ziadnom pripade nie na dkor prezentdcie
préce domidcich folkloristov. Tym ostatne venujeme
kaZdoro¢ne aj iné prehliadky, napriklad novembro-
vé Dni koSickych folklérnych siboroy, ¢ Zemp-
linsky majiles a dalSie," dodal V. Urban.

Rekordna ucast v Halle

Uz XVIII. Medzindrodny festival detskych spe-
véckych siborov pod nazvom "Bud vesely a spie-
vaj", ktory sa uskuto¢ni v Halle (spolkové krajina
Sasko-Anhaltsko) od 8. do 11. mdja, zrejme v tomto
roku zaznamend rekordnid dcast. Ako informoval
predseda pripravného zdruZenia Manfred Wipler,
i¢as( doteraz ozndmilo 15 spevickych stiborov z
Tchaj-wanu, Madarska, Ceskej republiky, Sloven-
ska, Polska, Bulharska, Rumunska, Ruska a Nemec-
ka.

Podla slov M. Wiplera je tento festival jedinou
kaZdoro¢ne usporadivanou akciou pre detské spe-

vicke sibory v Nemecku. Dovedna v tomto roku
do Halle pricestuje asi 500 diev&at a chlapcov.
Prvykrit v historii festivalu sa uskutoéni aj sitaZ in-
terpretédcie sicasnej zborovej tvorby, venovani pa-
miatke skladatela Giinthera Erdmanna.

V siilade s tradiciou sa stretnutie zaéne premié-
rou povodného diela, skomponovaného pre tito
slavnostni  prileZitost Wilfriedom Hillerom z
Mnichova. Spolo¢ne s Jeanom Bergerom, skladate-
fom zo Spojenych 3tatov americkych, usporiada
okrem toho Hiller v ramci tohtoro¢ného festivalu
podujatie s nazvom "Komponujem pre deti”.

" Dni Eurépy (DE) usporiada hlavné mesto SR
Bratislava od 4. do 12. mdja tohto roku pod za§titou
prezidenta SR Michala Kovica, velvyslanca, vediceho
Delegicie Komisie Eurdpskej dnie v SR Georgiosa
Zavvosa a primétora Bratislavy Petra Kresdnka. Infor-
moval o tom na tlatovej besede v Bratislave hlavny or-
ganizitor podujatia Ladislav Snopko.

Poznamenal, Ze cielom je prezentovat slovenski
kultdru v eurépskom kontexte a vyjadrif snahu o zjed-
notenie a spolupricu.

V Deii vitazstva 8. mdja o 15. h sa na Primacidlnom
ndmesti predstavi Bratislavsky symfonicky orchester
slavnostnym koncertom, na ktorom uvedie Beetho-
venova 9. symféniu s Odou na radost, v Umeleckej be-
sede na Salone eur6pskej karikatiry sa bude prezento-
val Slovenskd tnia karikaturistov v spoluprdci s

Federdciou eurépskych karikaturistickych organizicii
a v reStaurdcii Umelka vystdpi o 19.00 h skupina
Lojzo.

Vo folkovej Casti podujatia sa bude prezentovat 10.
mdja o 14.00 h na Hlavnom ndmesti sibor keltskej
hudby Anao Atao z Velkej Britinie, Zuzana Homo-
lova, skupiny Sklo i Punto a rybacie hlavy.

Folkl6rne sibory SLUK, Ekoném, Marina, Zeleziar
a detské folklorne sibory sa predstavia 9. mdjao 17.00 h
na petrZalskom ndbreZi Dunaja za lunaparkom.

Rockové kapely HEX, O.B.D., Polemic, The Elec-
tric Blues Band zahraji na rovnakom mieste 10. méja o
16.00 h. Pocas ich koncertu - na médnej prehliadke
predvedie ukiaZky svojej prace avantgarda mladej mod-
nej odevnej tyorby, Studenti Vysokej Skoly vytvamych
umeni v Bratislave.

ﬁspe ch Mariana val'gll vo Varsave

Prvé polské stretnutie hraCov a sympatizantov organov Hammond sa konalo vo varSavskom Zidovskom divadle
y

11. aprila.

Hlavny program otvéaral koncert Maridana Vargu a Collegium Musicum s protagonistami Fedorom FreSom a
DuSanom Héijkom zo Slovenskej republiky. Toto vystipenie bolo vlastne ich prvym koncertom pripravovaného tur-

né po Slovensku a CR.

Spoluorganizitorom varSavského vystiipenia slovenskej rockovej legendy bol aj Slovensky kultirny inStitit vo
VarSave. Napriek zaCiatocnym technickym chybam polskych zvukirov Maridn Varga velmi rychlo dokdzal pre-
svedgit vietkych o tom, Ze patri k svetovej $picke v hre na organ Hammond.

Ovécie vyvolali najmd legenddrne "vargovské" varidcie na Johanna Sebastiana Bacha, Nikolaja Rimského
Korsakova, ¢i Sergeja Prokofieva. Po tejto explozii zvukov a tonov viak mohli vadnivi "hammondisti” pokojne zajst
do bufetu, pretoZe vo vystipeni "star" A. Pricea a jeho Electric Blues Company z Velkej Britanie bol Hammond za-
stiipeny viac-menej iba dekoriciou skor pop-rockovo znejicich piesni.

Za velmi tdspeSné moZno povazoval prvé mladSieho slovenského konzervatéria prezen-

zahrani¢né koncertné turné 16-¢lenného Ko-
morného orchestra banskobystrického Kon-
zervatoria Jéana Levoslava Bellu (JLB) v juz-
nom Taliansku. Orchester, ktory pocas pred-
velkono¢ného zdjazdu dirigoval riaditel kon-
zervatoria v meste Consenza Enrico Volpe,
absolvoval " dvanast Koncertnych vystapeni.
Na koncertoch v okoli mesta Consenza, v
Neapole a Matere sa Ziacky orchester naj-

toval skladbami talianskeho autora Giovanni
Battistu Pergolesiho, Ceského klasika Anto-
nina Dvofdka, Symfoniou Anonymus od ne-
znameho skladatela a dal3ich svetovych auto-
rov. Uviedol i Haydnove concertina, kde sélo-
vé party na spinete hrala Banskobystri¢anka
Katarfna Keblovskd: Vo viacerych pripadoch
s orchestrom spolut¢inkovali mladi doméci
soélisti - spevici a in§trumentalisti.

Otvorenie SAKC

Velkonoény koncert pedagogov Vysokej $koly mizickych umeni (VSMU) v Bratislave
uskutocnil sa 1. aprila v Moyzesovej sieni. Pri prileZitosti otvorenia Slovenského akademic-
kého kultirneho centra (SAKC) ho usporiadali VSMU a FF UK. Na slavnostnom podujati sa
zicastnil aj prezident SR Michal Kova¢ s manzelkou.

Rektor VSMU Ivan Parik v prihovore povedal, Ze centrum bude sliZit na koncertné, diva-
delné a predndskové aktivity vysokych 3kél. Clenovia akademickej obce, akademicki funkci-
onéri a Studenti by sa mali na péde centra lepSie spoznivaf a navzajom informovaf o svojej
Cinnosti.

Na koncerte odzneli skladby Antonina Dvordka, Petra ITjica Cajkovského, Franza Schu-
berta, Ivana Parika, Antonia Vivaldiho a inych znidmych autorov. Utinkoval Slovensky ko-
morny orchester pod vedenim umeleckého vediiceho Bohdana Warchala, Klavirista Mariian
Lapsansky, violonéelista Jozef Podhoransky, klaviristka Ida Cernecké a dalii pedagégovia
VSMU. Siicastou programu boli aj iryvky z poézie Milana Riifusa v pddani Stefana Bucka.

Zacal sa XXXIX. ro¢nik
Presovskej hudobnej jari

Koncertom koSickej Statnej filharménie otvorili diia 9. aprila v preSovskej sale Cierny orol
XXXIX. ro¢nik Presovskej hudobnej jari.

Pod taktovkou Stanislava Macuru sa v postave Micaely z opery Carmen Georgea Bizeta pred-
stavila japonska sopranistka Nao Higanova, ktora v siucasnosti Zije a posobi v Bratislave. V dlo-
he Carmen vystipila mezosopranistka Neonila Kozjatinska, ktora od roku 1993 pésobi ako sé-
listka koSickej opery. Tenorista Vladimir Prokopenko, kyjevsky rodik a od roku 1985 takisto
solista opery DJB v Kosiciach, oslovil divikov ako Don José spolu s barytonistom Martinom
Babjakom - sélistom SND v Bratislave, v tilohe Escamilla.

Druhym koncertom tohtoro¢nej hudobnej jari v PreSove bol 15. aprila klavirny recitil ¢eské-
ho klaviristu Vita Gregora. V jeho podani v tamojSom PKO zazneli skladby Ludwiga van
Beethovena a Wolfganga Amadea Mozarta.

HHONKURZ

Generilny riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na obsade-
nie volnych miest v internom zbore Opery SND v hlasovych skupinach

- sopran

- tenor

- barytén

- bas.

Konkurz sa bude konat v ditoch 29. 4. a 6. 5. 1997 vZdy o 10.00 h v skiSobni operného zboru,
Gorkeého ul. ¢. 4, Bratislava.

Na konkurz sa mozno prihldsit osobne v defi konkurzu alebo pisomne na adrese: Opera Slo-
venského ndarodného divadla, Umelecka previdzka, Gorkého 2, 815 86 Bratislava.

Neoznacené materialy si zo servisu TASR.
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Hudobny Zivot ’97

aj 1997

6.5.-19.00 h

Moyzesova siefi Slovenskej filharmonie
MOYZESOVO KVARTETO

solisti: Maridn Lap3ansky, klavir

Jozef Podhoransky, violongelo

Yvetta Tannenbergerova, soprén

F. Schubert: Kvinteto pre 2 husle, violu a 2 violon¢ela
Mignon pre sopran a sla¢ikové kvarteto

(dprava pre slatikové kvarteto Aribert Reimann)

A. Schnittke: Klavirne kvinteto

8.5.-19.00 h

9.5.-19.00h

Koncertni siefi Slovenskej filharménie
SLOVENSKA FILHARMONIA

dirigent: Ondrej Lendrd

s6listi: Juraj MitoSinka, Frantiiek Kovics,

Jén KaCurdk ml., Michal Motyl, trombény

A. Webemn: Letny vanok

J. Kostsier: Concertino pre trombénové kvarteto

a orchester, op. 115

C. Saint-Saéns: Symfénia ¢. 3 ¢ mol "Organovi”, op. 78
13.5.-19.00 h

Moyzesova sien Slovenskej filharmoénie

MUSICA AETERNA

umelecky vediici: Peter Zajicek

solisti: Martina Lesn4, flauto traverso

Rebeka Ruso, viola da gamba

G. Ph. Telemann: Ouverture D dur TWV 55: D6 pre vi-
olu da gamba, slaiky a b. ¢

M. Blavet: Koncert a mol pre flauto traverso, sla¢iky a
b.c.

J. Pfeiffer: Koncert A dur pre violu da gamba, slaciky a
b.c.

R. Keiser: Koncert D dur pre flauto traverso, slaciky a b.
c.

G. Muffat: Orchestrélna suita "Constantia”
14.5.-19.00 h

Koncertni siel Slovenskej filharménie
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER

umelecky vedici: Bohdan Warchal

J. A. Benda: Sinfonia C dur

J. V. Stamic: Sinfonia ¢. 2 A dur

K. Kohout: Sinfonia f mol

0. Respighi: Antické tance a drie

B. Bartok: Rumunské tance

15.5.-19.00 h

16.5.-19.00h

Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
SLOVENSKA FILHARMONIA

dirigent: Arkadi Steinlucht

P. 1. Cajkovskij: Francesca da Rimini

S. Rachmaninov: Ostrov mftvych - symfonickd baser,
op. 29

F. Schubert: Symfénia C dur "Velkd" D. 944
17.5.-19.00 h

Koncertna sien Slovenskej filharménie
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
umelecky vedici: Bohdan Warchal

solistka: Carmela Cattarino, violonéelo

A. Vivaldi: Concerto G dur "Alla rustica”, op. 51 &.4
L. Boccherini: Koncert B dur pre violon¢elo a orchester
0. Respighi: Antické tance a drie

22.5.-19.00 h

23.5.-19.00 h

Koncertna sien Slovenskej filharmoénie
SLOVENSKA FILHARMONIA

dirigent: Ewald Danel

A. Dvofik

Serendda E dur pre sla¢ikové néstroje, op. 22
Serendda d mol pre dychové néstroje, op. 44
Symfénia ¢. 9 e mol "Z nového sveta”, op. 95
29.5.-19.00 h

30.5.-19.00 h

Koncertna sien Slovenskej filharménie
SLOVENSKA FILHARMONIA

dirigent: Stanislav Macura

solista: Milo3 Jurkovié, flauta

W. Kildr: Krzesany

J. 1. Pleyel: Koncert C dur pre flautu a orchester
A. Dvofiak: Symfonia ¢. 6 D dur, op. 60

Midij 1997

Koncerty a literarno-hudobné programy

4.5.-1030h

Bratislava, Mirbachov palic

Peter Katina, akorde6n

Zubickij, Nordheim, Precz, Dibék, Zolotariov, Norgard,
Piazolla

5.5.-19.00h

Levota, KIC, Mestské divadlo

Martin Babjak, baryton

Daniel Buranovsky, klavir

Simai, Tosti, Curtis, Luzzi, Rachmaninov, Suchoii,
Schneider-Trnavsky, Cajkovskij, Chopin, Gounod, Ver-
di, Leoncavallo

5.5.-19.00 h

Svidnik, MsKS, Miizeum rusinsko-ukrajinskej kultiry
Boris Lenko, akordedn

Rajmund Kékoni, akordeén

5.5.-1930h

Bojnice, SLK, LD Mier

STRETNUTIE S PETROM MICHALICOM

Peter Michalica, husle

Dana SaSinovd, klavir

Vivaldi, Mozart, Schubert, Brahms, Kreisler, Kupkovi¢,
Zeljenka, Smetana

6.5.-19.00h

Humenné, MsKS, Kastiel - koncertna séla
7.5.-9.00h, 11.00 h

Humenné, MskKS, sdla MskKS

Dalibor Karvay, husle

Daniel Buranovsky, klavir

Vitali, Suchoi, Paganini, Saint-Saéns, Wieniawski, De-
bussy, Chopin, Massenet

6.5.-19.30h

Bardejovské kipele, LD Astéria

7.5.-17.00h

Setovee, KPH, sdla ZUS

8.5.-19.00h

Bardejov, MsKS, ZK JAS - Bidbkovi sila

Rajmund Kikoni, akorde6n

Boris Lenko, akorde6n

Bach, Lundquist, Eben, Olsen, Piazzolla, Zeljenka,
Precz

6.5.-19.00 h

Zvolen, MU, Zémok - Krilovska siefi

7.5.-16.00h

Velké Kapusany, MKS, sila ZUS

8.5.-1900h

Michalovee, MsKS, sila MsKS

Jozef Podhoransky, violon¢elo

Shigeko Takeya, klavir (Japonsko)
Dvorik, Janicek, Fauré, Veracini,
Rimskij-Korsakov

11.5.-10.30 h

Bratislava, Mirbachov paldc
Monika Strettovd, flauta

Vilma Lichnerovd, klavir

Stefka Kovateva-Palovitovd, klavir
Katarina Silhavikova, soprin

Brass Quintet

Milos Stevove, Roman Bielik, Branislav Hoz, lesné ro-
hy

Emil Culinka, tuba

Hanék, Hochel, Dibdk, Szeghy, Pospisil

11.5.-19.00 h

Humenné, MsKS, Kastiel - Koncertni sieii
12.5.-19.00 h

Kodice, SF, Dom umenia

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER B. WARCHALA
Bohdan Warchal, dirigent

Benda, Kohout, Boccherini, Respighi, Bartok
13.5.-19.00 h

Ziar nad Hronom, MskKS, Rimsko-katolicky kostol
VECER CERNOSSKYCH SPIRITUALOV A GOSPELOV
Close Harmony Friends

Mario Fantovic, dirigent

13.5.-19.00 h

Rimavska Sobota, MsKS, Rimsko-katolicky kostol
SOCIETA RIGATA

Monika Streitovi, flauta (CR)

Zuzana Grékovd, hoboj

Adriana Vessovi, fagot

Karol Toperczer, el. klivesovy ndstroj

Telemann, Benda, Haydn, Bach, Purcell, Vivaldi
13.5.-19.00 h

Spisska Novi Ves, MKC, Koncertni sila Reduty
14.5.-1830h

KeZmarok, MsKS, sila ZUS

Andrea Sestdkov4, husle

Valéria Kellyovd, klavir

Mozart, Mendelssohn-Bartholdy, Bach, Paganini, Wie-
niawski, Sarasate

14.5.-10.30 h

Vritky, Spolo¢enska sila Krivan

OD HOLLEHO PO HEVIERA

Literarno-hudobné pasmo

Stefan Bucko, umelecké slovo

Martin Kubecka, gitara a spev

Paradis, Elgar,

Stredoslovenské statne divadlo
BANSKA BYSTRICA

Statna opera
aj 1997

1.5.-18.00 h Slavnostné otvorenie V. ro¢ni-
ka Detského hudobného festi-
valu Jana Cikkera v drevenych
a plechovych dychovych néstro-
joch
Koncert posadkovej hudby Ban-
skd Bystrica
Koncert pri prileZitosti 190. vyr,
posviacky ev. chramu na Lazov-
nej ulici v Banskej Bystrici
Utinkuji umelci Statnej opery
B. Bystrica
(v ev. kostole B. Bystrica)
Vyhlasenie vysledkov V. ro¢ni-
ka Detského hudobného festiva-
lu Jana Cikkera a koncert vifa-
zov detskej interpretaCnej si-
taZe
Emmerich Kalmén
GROFKA MARICA
(Opereta v troch dejstvach)
V postave grofa Tassila - Jaro-
slav Dvorsky a.h.
13.5.-17.00 h Eugen Suchori

Carodejné noc

(Detsky rozpravkovy balet)
17. 5. - 18.30 h Giuseppe Verdi

NABUCCO

(Opera v Styroch dejstvich)
19.5.-18.30 h A. P. Cechov

LESNY DUCH

(Stvordejstvové komédia)
22.5.- 18.30 h Franz Lehar

ZEM USMEVOV

(Opereta v troch dejstvdch)
24.5.-18.30 h Otto Nicolai

VESELE PANICKY WIND-

SORSKE

(Opera v troch dejstvach)
27. 5. - 18.30 h Giacomo Puccini

LA RONDINE (Lastovicka)

(Opera v troch dejstvich so slo-

3.5.-18.00h

4.5.-10.00 h

6.5.-18.30h

venskymi titulkami)
(Po dohode s Universal Edition
AG Vieder)
ORGANIZOVANE PREDSTAVENIA
9.5.-11.00h G. Puccini LA RONDINE
(Lastovicka)
14.5.-11.00 h P. 1. Cajkovskij EUGEN ONE-

GIN
20.5.-11.00h A. P. Cechov LESNY DUCH
(DJGT Zvolen)
23.5.-9.30a11.00h VELKY PRIMAS BA-
RO (Romske divadlo

Romathan z KoSic)
26.5.- 11.30 h F. Lehar ZEM USMEVOV
ZAJAZDY
15.5.-19.00 h E. Kilmdn GROFKA MARICA
(Dom armady Trenc¢in)
20.5.-19.00 h O. Nicolai VESELE PANICKY
WINDSORSKE (DIGT Zvolen)
BOHEMA KLUB
-18.00h MAX REGER TRIO
Z OSTRAVY
Jaroslav Kratky - viola
Bohuslav Pavlik - viola
Jifi Hanousek - violoncelo
14.5.-18.00 h OPERETNY KONCERT Jdna
Vaculika, sélistu Stdtnej opery
v Banskej Bystrici a jeho hosta:
Mairie ElidSovej, solistka Novej
scény v Bratislave
Klavirny sprievod: Martina
Svitkova
21.5.- 18.00 h HUDOBNY SALON Jana Petrusa
Muzikdlovy vefer s mddnou
prehliadkou.
V spoluprici s UMB, Konzer-
vatériom J. L. Bellu, Gymna-
ziom JGT a SSD - Stétnou ope-
rou v Banskej Bystrici
28.5.-18.00 h VECER PRE TALENTY KON-
ZERVATORIA J. L. BELLU
v Banskej Bystrici

Medzinarodny hudobny festival
42, Kosicka hudobna jar

8. 5. - 16.00 h Hlavnd ulica, Immaculata

OTVARACI CEREMONIAL KHJ
8.5.-19.00 h Dom umenia

OTVARACI KONCERT KHJ
Statna filharménia KoSice
dirigent: STANISLAV MACURA (CR)
s6lista: MARIAN LAPASANSKY, klavir (SR)
J. Podprocky: Symfonia €. 2 "Ecce Homo" (premiéra)
W. A. Mozart: Koncert pre klavir a orchester ¢. 20 d mol
1. Stravinskij: Svitenie jari
12.5.-19.00 h Dom umenia
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
B. WARCHALA

F. Benda: Sinfonia C dur pre slaciky
F. Kohout: Sinfonia f mol
L. Boccherini: Koncert pre violon¢elo B dur
Eva Cermanovi, violonCelo
O. Respighi: Antické tance a drie
B. Bart6k: Rumunské tance
15.5. - 19.00 h Dom umenia
SFK
dirigent: JOHN GEORGIADIS {Velka Britinia)
sélista: HECTOR Mc DONALD (Austrdlia)
F. Liszt: Les Préludes, symf. basefi
R. Strauss: Koncert pre lesny roh a orchester ¢. 1 Es dur
P. I. Cajkovskij: Symf6nia & 6 h mol, op. 74 (Patetickd)

Slovak Jazz ’97

Dlho o¢akivané CD Slovak Jazz 97, ktoré vydal Hudobny fond v spoluprici so Slovenskou jazzovou spo-
lo¢nostou, bude prezentované 6. mdja o 15.00 h v priestoroch Hudobného fondu - klube Musica Slovaca - na

Medenej ul. &. 29 v Bratislave.

-

ENIE PREDPLATITEL.OM

Rnkoi‘ko PNS, a..s., uﬁatkom tohto roka zrusila dosial za\ﬂivany systém ebjednﬁvaﬁn
éhe (na nndehidnjnd rok nebolo potrebné objedndvku pisomne znovu obnovo-
vietkych byvakich pmdplaﬁtel‘ov, Ze na mi; 199‘7 je ncvyhmltné

m&vmf,wdsjﬁaPNSaMh&aPN&ObjednjvkymWenﬁeMﬂ 1 'adresuredakm
Hudobného Zivota, Spitdlska 35, 811 08 Bratislava. - :

- Tymto sa tiez ospravedliujeme vietkym predplatitefom a E&utel'om, ktod sa oprimne
m na nedoruc¢ovanie Hudobného !lvols.
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