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Magnum opus
musicologicum

Hudobné oddelenie Slovenského
nerodného witizea si v vamci pre-
videlneho predndskového  cykilu
Postrehy a wndzory pripomentilo
dita 28. 10. 1996 vyznamnii 0sob-
nost slovenskej hudobnef Rultiiry -
muzikologa, skladatela a pegago-
ga prof. Jozefa Kresdnka (1913-
1986), pri prilezitosti 10. vyrocia
Jjeho amirtia. Predndsku s ndzvom
Magnum opus musicologicum vie-
dol Dr. Lubowmir Chaluplka, za pri-
tomnosti pani Luisy Kresdnkouvey,
manzelky J. Kresdnka a ich syna
Jozefa Kresdnka, stucasného pri-
mdtora mesta Bratistava. I. Cha-
lupka podal na zdklade analyzy
Kresdnkovej muzikologickej spis-
by uceleny chronologicky vyvojf je-
ho hudobno-teoretickdho myslenia
da feho vyznam pre slovenskeé a eu-
ropske hudobnovedné kontexty. J.
Kresdnek bol autorom mnohych
publikdcii i menSich Stidii, peda-
gogicky posobil dihé roky na Ra-
tedre hudobnej vedy FiFUK (na zd-
ver predndsky sme mohli vidiet
lerdtky videozdznam z jednej fehio
vyucovacef hodiny a bol to naozaj
silny zdzitok najmd pre tych, Rtori
nemali to Stastie stretnit sa s prof.
Kresdnkom osobne), vyznamnd
bola dj jeho kRompozicnd cinnost a
organizacné aktivity. Nepatril k
normativnemii typu hudobno-teo-
retického myslitela, zaufimali ho
momenty kauzdlnej suvislosti;
ustrednym nervom bola prefitho
vEdy otdzka "preco?’, na zdklade
Rtorej skitmal kazZdu hudobnii sfé-
ru z teoretickej, historickej, socidl-
nef, psychologickej, estetickej i
Junkcnej stranky - v com sa zaslii-
Zil o prvenstvo v rdamci eurapskych
muzikologickych trendov. Od fak-
tov kR zovseobecneniam smerije daf
jeho "najsilnejsia” hudobno-teore-
tickd trilogia. Zdklady hudobrného
myslenia, Tonalita a neddona vy
dand Tektonika. Nie je moiné na
tomto mieste vymenoval’ vyznam
vSetkych Kresdankovych publikdcii
a Clankov, ako ndm boli v pred-
ndske vysvetlené. Uvedieme este
niekdajsie slova prof. Krvesdnka k
otdzRam hudobnovedného bdda-
nia, Rtoré by malo byt podia neho
spolocensky uzitocnd, aby kreova-
lo kultitrne povedomie a kultitovea-
lo vkus a ndzory ludi, Rtori pridu
do styku s hudbou. Profesor veril,
Ze pre tento Sirsi spolocensky kon-
takt je nevyhnutny aj preklad jeho
knih do cudzieho jazyka (zvldst
kniha Slovenskd lidovd piesedt zo
stanoviska hudobného md zdvaz-
ny celoeuropsky vyznant). Ostdva
teda na nds tito feho doteraz ne-
naplnent vieru uskutocnit' a spri-
stupnit’ tak originalitu jeho mysie-
nia a muzikologického odkazu ajf
zahranicnému citatelovi.

Alexandra Schmidtovd

Organistka Barbara Dennerlein z Nemecka rozpradila naladu v sdle.

(25.-27.10.)

SLAVOMIR KREKOVIC

Tri vecery posledného oktébrové-
ho vikendu travilo mnoistvo priaz-
nivcov a vyznavacov jazzu v bratislav-
skom Parku kultury a oddychu. Us-
kuto¢nil sa tu totiz uz 22. rocnik fes-
tivalu, teraz so zmenenym nizvom
Bratislavské jazzové dni Corgon '96.
Malokto v$ak vie, 7e koncertnej trilo-
gii predchiadzala medzinarodna mu-
zikologicka konferencia Perspektivy
a retrospektivy vyvoja jazzu a moder-
nej popularnej hudby na Slovensku,
usporiadana pri tejto prileZitosti par
dni pred tym. Na margo tejto akcie,
ktora sa konala po prvy raz, by som
rad poznamenal, Ze nepochybne ide
o podin, ktory zapiia uréité vikuum

Gitarista Gyula Babos - dominantna postava madarského jazzu.

v tejto oblasti. Preto moino len smut-
ne konstatovat, Ze o konferenciu pre-
javil zaujem len maly pocet odborni-
kov a vykonnych wumelcov, ktori
predniesli svoje zaujimavé referaty
pred posluchaémi v komornom poc
te. Ostava dufat, Ze sa podari tento
nedostatok odstranit a druhy rocnik
konferencie prebehne uspesnejiie.
Ale teraz ui k samotnému festivalu.
Ako aj na minulych ro¢nikoch, aj teraz si
bolo z ¢oho vyberat. Zamer pestrej drama-
turgic a navyde sponzorské peniaze prispe-
li k tomu, ze kazdy den figurovala v progra-
me nie jedna hlavna hviezda, ako to byvalo
zvykom, ale hned dve (podaktort tvrdia, ze
i viac). Bratislavsky festival pritom vraj pat-
ri k "najstabilnejsim" v kontexte strednej
LEuropy a pocas dvoch dekid svojej existen-
cie si uz ziskal v zahrani¢i urcit¢ meno.

Reakcie publika na vicSine vystupeni na-
svedcovali tomu, Ze uc¢inkujaci sa asi radi
do Bratislavy vritia, Tak sme mali mozZnost
"na vlastnej koZi" zazit mainstream, blues,
fusion, funky, latinskoamericky ¢i etnojazz,
dokonca aj rock a rap, pripadne zmes uve-
denych prvkov, Kazdy si priSiel na svoje,
pravda, ak zohnal listky. Naprick vysokému

vstupnému bolo totiz vypredanc...
Orchestralny jazz sme poculi hned na
uvod prvého vecera v podani slivneho Big
Bandu Gustava Broma pod taktovkou
Vlada Valovic¢a. Orchester ma snad’ najlep-
sie obsadenic za celu dobu svojej existen-
cie - jeho lenmi st Spickovi solisti z Ciech
aj zo Slovenska (J. Hnilicka, J. Lehotsky, J.
Bartos, S. Markovi¢, M. Jakabcic, J. Griglik a
dalsi). Profesiondlny vykon Big Bandu bol
viak publikom prijaty trochu vlazne, snad
(Pokracovanie na 3. str.)

Legenda jazzového spevu Jon Hendricks.
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Katarina Silhavikova, Stadent-
ka speva na Konzervatoriu v
Bratislave (3. rocnik, profesorka

Mgr. a Billova), ziskala druhu
B a4y ], e ana Bilo) il deuhy

umeleckych 5kél venovanej pa-

The 4th Interniational High School Art Compefition  miacke hudobncho génia Ervina

Nyiregyhaziho.

4, Medzindrodna sutaz bola
vypisana pre hudobnikov (kla-
vir, hoboj, husle, spev) a pre vy-
tvarnikov. Organizovalo ju
Takasaki Art Centrum
(Japonsko) ako trojkolovu: prvé
kolo magnetofonova nahravka,
semifinidle pre europskych
ucastnikov sutaze v Budapesti
na Akadémii F. Liszta
(Madarsko), pre ostatnych
ucastnikov sutaze v Takasaki Art
Centre (Japonsko) 25.-27. sep-
tembra 1996, findle v Takasaki
Art Centre 25.-27. oktébra 1996.

e g Lt ) V naroc¢nej konkurencii sa
Tk LR

opit ukazala vysoka kvalita slo-
venskej vokalnej skoly. Katarina
silhavikova sa prebojovala ako
jedina Slovenka do finale =z
mnozstva nadejnych mladych
umelcov z celej Eurdpy. Kata-
rina Silhavikovda mimoriadne
zaujala medzinarodnu porotu

Katarina Silhavikova

vyrazovym bohatstvom Kriasneho hla-
su, pdsobivostou osobnosti a technic-
kou dokonalostou. V Roku slovenskej
hudby predstavila svetu "Kukucku"
Bartolomeja Urbanca a na "grand fina-
le" zaziarila slovanskou hudbou, naj-
mi romancou Petra Iljica Cajkovské-
ho "Na bale".

Jej umiestnenie na tejto medzina-
rodnej sutaZi opit potvrdzuje svetovi
uroven umeleckého Skolstva Sloven-
skej republiky. DS

V dnoch 16. az 19. 10. malo
mnozstvo navstevnikov  moznost
prezriet si medzinarodnu kontrak-
tacno-predajnu _hudobnu vystavu
EXPO music '96. V bratislavskom
vystavnom a kongresovom centre
Incheba vystavovatelia prezentova-
li hudobn¢ ndstroje, ozvucovaciu
techniku i vysledky cinnosti hu-
dobnych vydavatel'stiey za posled-
n¢ obdobie. V rimei vystavy pre-
bichali tiez sprievodné akcie -
predvidzanie nastrojov, ¢i koncer-
ty skupin Fermita, Morhotronic, 1.
M. T, Smile a Mctalinda. Jednym
z podujati bol aj Medzinarodny se-
minar o populirnej hudbe, ktory
sa po dva dni konal v priestoroch
vystavy. Jeho ciclom bolo prost-
rednictvom nasich i zahrani¢nych
ucastnikov oboznamit zaujemcov (hudobni-
kov, ucitelov, producentov, veducich firiem,
zastresujucich hudobnikov) s mnohymi oblas-
fami priemyslu tzv. populirnej hudby vratane
marketingu, kreativnej tvorby, propagacie i
dance music, Taziskom boli teda ekonomické
podmienky, v akych hudobny priemysel fun-
guje u nas a v zahranici, pretoze hlavna téma
seminira znela: Co robit so slovenskou popu-
lirnou hudbou, aby sa dokazala presadit aj v
zahranici? Je to len zilezitost kvality, alebo hra
vyznamnu rolu marketing a manazment? Prvy
deit prebehla Cast semindra pod ndazvom
Hudobny priemysel vo svete, alebo Ako to ro-
bia ini. Odbornici z Velkej Britinie a z Ne-
mecka priniesli mnoZstvo informicii o systé-
me produkcie a predaja populirnej hudby v
ich krajinach. Hudobny priemysel mad totiz
ro¢ny obrat 40 miliard dolirov (1995) a s 3.8
miliardami predanych hudobnych nosicov za-
bera vyznamnu cast cclosvetoveho obchodu.
Najmii krajiny strednej a vychodnej Europy
(Slovensko, Madarsko, Polsko) vykazuju 20-
percentny medziro¢ny nirast predaji, V stivis-
losti 8 tym sa ticz spominali multimédid ako
nove zvukove nosice a ich vplyy na predaj kla-
sickyvch C1> a MC. Patri budicnost Internetu a

Gitary sa stale tesia Sirokej pozornosti.

multimeédiam i v oblasti distribucie hudby? To
je otizka, ktord v sucasnosti zamestnava sve-
tovych producentov a distributérov hudby.
V decembri sa vraj na svetovom trhu objavi
dalsic nove médium - CI) platna s kapacitou 5
gigabajlov, Co znamend, Ze sa na nu vojde oko-
lo 15 hodin hudby! Producent a manazér
Derek Johnson (GB) sa zaoberal tiez otiazkou
kvality hudobnej produkcie a originalitou
tvorcov, ktord je dominantnad pre gramofono-
vé spolo¢nosti pri uzatviarani  kontraktov.
Hudobnici, ktori kopiruju znamych interpre-
tov, vraj v Britanii na trhu neprezijo viac ako
rok (ako je to na Slovensku?). Robert Ling (D)
sa zase podrobnejSie zaoberal situaciou na ne-
meckom trhu, ktory bol donedavna presyteny
slagrovou produkciou a Tudovkami, v sacas-
nosti je ale zrejmy narast mnozstva domacich
dancefloorovych skupin (20 % produkcie).
Druhy den bola hlavnou témou myslienka
presadenia slovenskej hudby na curopskom
trhu (Hudobny priemysel na Slovensku, alebo
Ako to budeme musict robit my, aby sme sa
do sveta dostali). Mam vsak pocit, ze hoci re-
klama a manazment su délezitymi zlozkami
predaja kazdej hudobnej produkcie, kvalitu
samotnej hudby netreba podeenovat. Preto sa

Vkazky z produkcie HF |

Snimky P. Erdziak (2)
.
uvazovalo aj o tom, ¢i slovenske skupiny a in-
terpreti mozu  konkurovat  zahraniénym.
Niektorym uz odvysielali aj videoklipy na re-
nomovanej anglickej satelitnej TV stanici
MTV, a napriklad v oblasti technopopu ¢i inej
diskohudby zrejme nasa domica produkcia v
nicom nezaostava za svetovou. Do svedomia
by si vSak mali vstapitl niclen tieto, ale aj iné
kapely, ktorych produkcia je silne ovplyvnend
anglickymi a americkymi skupinami. Nickedy
az do tej miery, Ze sa strica v uniformovanom
prade priemernosti, ktora vychadza z lisovni
mnohych gramofonovych firiem...

Celkove teda moZno len privitatl, 7Ze sa zaci-
na uvazovat o slovenskej hudbe v celoeurop-
skych kontextoch a ze vystava EXPO music
'96 prebehla, ako aj po minulé roky, uspesne.
Nemoze sice konkurovat velkym a renomova-
nym podujatiam, ako su medzinirodné hu-
dobné veltrhy vo Frankfurte ¢i v Prahe. Ak
viak merime domicim meradlom, je svojou
kvalitou i poctom ucastnikov dostacujuca.

SLAVOMIR KREKOVIC
Snimky P. Erdziak

fonického orchestraJina C

era

Po viacerych rokoch snazenia, sporadic-
kych a prilezitostnych koncertoch divadel-
ncho orchestra, po zriedkavych koncertoch
hostujucich telies (Slovenska filharmonia v r.
1951 a 1987, Kosicki filharmonia, Stitny ko-
morny orchester Zilina (a po zaloZeni Ko-
morného orchestra Statnej opery v Banskej
Bystrici sa toto mesto dockalo konstituova-
nia vlastné¢ho symfonického telesa - Sym-
fonického orchestra Jana Cikkera. Verejnosti
sa slubne predstavilo na koncerte v opernej
sile Stitnej opery v sobotu 19. oktobra 1996
za ucasti primatora Banskej Bystrice PhDr.
lgora Presperina, CSc, pani Katariny Cik-
kerovej a mnohych dalSich vyznamnych
osobnosti.

Pod taktovkou hostujuceho Svajciarskeho
dirigenta Ewalda Kornera odznel dramatur-
gicky zaujimavy program, pozostivajuci z
predohry L. v, Beethovena Egmont, op. 84,
Concertina pre klavir a orchester, op. 20 od
Jana Cikkera a HI. symfonic Franza Schu-
berta. Vo vsetkych troch dielach sa dirigen-
tovi podarilo udrzat preciznu tektoniku, pri-
merant vyrazovost kontrastnych casti a silny

ucinok dramatickych pasazi, pricom ob-
zvlast citlivo kreoval pomalé nostalgické ci
kantilénové useky v piane, miestami temer
az do nepocutelného pianissima.

V kontexte uvadzanych diel vynimocne
zaujalo Concertino banskobystrick¢ho rodi-
ka Jana Cikkera, ktoré v klaviristke Silvii
Capovej-Vizviryovej po viacerych rokoch
opil naslo bravurnu interpretku, § potese-
nim sme sledovali, ako sa Cikkerova radost
z0 Zivota a komponovania pretavuje do ra-
dosti z interpreticie tejto narocnej skladby,

plnej brilantnych pasdzi a rytmickych kas-
kad. Okrem svojich jedine¢nych technic-
kych kvalit dokizala klaviristka aj svoju
schopnost vytvorit dynamick¢é obluky na
ploche niclen velkyeh, ale aj menSich fraz a
dodat im tym pritazlivi plastickost vo vyra-
ze. Jej vybornd spoluprica s dirigentom a or-
chestrom sa podiclala na sugestivnom vy-
zneni celého diela.

Naplnené divadlo a burlivé ovicie obecen-
stva boli vyre¢nou odozvou na koncert veno-
vany 85. nedozitym narodeninam Jina Cik-
kera, na koncert nového symfonického tele-
sa, ktoré nesie meno tohto vyznamného eu-
ropskeho skladatela. Treba mu len Zelat, aby
uspesne pokracovalo v koncertnej ¢innosti
doma i v zahranici.

MARIANNA BARDIOVA

Jesen je na hudobné relicie v STV bo-
hatd. Presnejice, na relicie o hudbe, kto-
ré st pre informovanost a poucenie tele-
viznych divikov velmi uZitocné. Spo-
menme rozhovor so slovenskym horni-
stom Supinom pdsobiacim v Spanielsku,
ktory zalozil v tejto krajine hornové kvin-
teto a uviedol premiéru Skladby pre pat
lesnych rohov Ludovita Rajtera i in€ slo-
venské diela. Hovorila s nim redaktorka
Holubinska v relicii Fragmenty umenia
(21.9)).

Velmi zaujimava bola beseda v cykle
Spomienky (6. 10.). Autorsky ju pripravi-
la Gabriela Vyskocilova. V rézii J. Gyer-
meka besedovali na pozadi Verdiho
Maskarného balu dirigent Milek, rezisér

-Gyermek a stredobodom besedy bola

velkd hviezda slovenskej opery pocas
nickolkych desatro¢i Margita Cesd-
nyiovi, ¢o bolo atrakciou, lebo tato umel-
kyfa sa uz niekolko rokov na verejnosti
neobjavila. Viac-menej ako ,ozdoba* bol
prizvany za mladu generiaciu Martin
Babjak.

Moju pozornost zaujali najmi tri por-
tréty v ramci Roku slovenskej hudby s
prihliadnutim k nedozitym Zivotnym ju-
bileam.

STV si pripomenula 100. vyrocie naro-
denia slovenského skladatela Stefana
Németha-Samorinskeho 2. 10. (repriza).
Autorom scendra a reZisérom tohto vy-
borného profilu bol Pavol Fukd. V tak-
mer hodinovom programe dokizal udr-
Zal pozornost aj hudobne menej vzdela-
ného posluchaca stricdanim prostredi a
aktérov relicie. Prispel k tomu aj zname-
nity, rafinovany strih (R. Bednarikova).
Tazisko relacie spocivalo na muzikolégo-
vi Dr. Michalovi Palovcikovi, CSc., ktory
je autorom monografie o Zivote a diele
skladatela, a teda problematiku dokonale
ovlida. Hovoril v domiacom prostredi a
jeho prejav bol prirodzeny a suverénny.
Rovnako sympatické boli spontinne
vstupy oddanej interpretky klavirncho
diela S. Németha-Samorinskeho Heleny
Gaforovej, vynikajicej klaviristky a Ziac¢-
ky autora.

Emociondilne pdsobili vstupy spomi-
najucich rodinnych prislusnikov, diri-
genta Ladislava Slovika, no najmi vnu-
cat, hercov Mariana Slovaka a Kamily
Magdlovej. Obaja spominali na svojho
star¢ho otca s laskou a Gctou, Kamila tak
trocha aj s humorom, Marian s dojatim.

Menej ma uspokojil profil Stefana
Hozu, vysielany pri prilezitosti devit-
desiatych narodenin (17. 10.). V scendri
A. Kreta boli niektor¢ nepresnosti a pri-
1is preferoval Hozu ako operetného spe-
vaka, ¢o podporila rézia M. Chu-
dovského, ako aj vyber komentitora -
hviezdy slovenskej nﬁurclncj scény ]
Benedika. Ten sa, samozrejme, tejto ulo-
hy zhostil s jemu vlastnym Sarmom. No
chybalo mi tam odbornejsie zhodnote-
nie Hozovej ¢innosti ako operncho spe-
vika, ¢o bolo mozné dosiahnut vstupom
nicktor¢ho muzikologa, venujice sa tej-
to oblasti (J. Blaho, T. Ursinyovi), pripad-
ne nicktorej partnerky (Hubovi, Cesd-
nyiovid). V archive asi nebolo dost materi-
dlu, lebo aj vyber ukiZok bol netypicky.
Ale aj tak - vd'aka za spomicnku!

V cykle Osobnosti slovenskej hudby
sme sa stretli s Deziderom KardoSom
(23. 10.). Jeho portrét zostavila z archiv-
nych materialov Dr. I. Schreiberova. Re-
Ziséri jednotlivych c¢asti boli Lembovid,
Fiiko a Novan. Materidlu bolo iste vela a
scenaristka ich vybrala a zostavila zname-
nite. Diviak ziskal celkovy obraz tohto
zaujimavého c¢loveka, umelca a hlavne
spoznal zakladné kamene KardoSovej
tvorby - od klavirnej cez piestiovi, komor-
nu az po symfonicku. Hlavnym aktérom
hovoreného slova bol vyluéne sim sklada-
tel, ktory vedel vyborne, zmysluplne a
zaujimavo hovorit. Jeho spravanic sa pred
kamerou bolo prirodzené a déstojné.

Vyber skladieb a najmi interpretov bol
po odbornej tak i taktickej stranke pre-
mysleny a atraktivny, Klavirne skladby
interpretovala deéra skladatel'a Daniela
KardoSovi, ktord sa tvorbou otca od det-
stva zaoberd, jednu skladbu z cyklu
Piesne o laske zaspievala Maria KiSonovi-
Hubova v spolupraci Michala Karina - ide
0 vzacnu snimku, ktora ma hudobno-his-
torickii hodnotu. Uryvok jedného z kvar-
tet predviedlo Kosické kvarteto.

Nakolko Kardos bol predovsetkym
symfonikom, najviac bolo ukizok 7 tejto
tvorby, na ktorych sa podielali Slovenski
filharmonia s dirigentom Slovikom, Raj-
terom a Koslerom, Symfonicky orchester
s Lénardom a Stitna filharmonia KoSice s
Rezuchom. Bol to vyber prilichavy a re-
prezentativny. ANNA KOVAROVA
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(Dokoncenie na sir. 1)

aj preto, ze boli prvymi ucinkujucimi. S na-
sadenim vSak na scénu zavital popredny
slovensky spevik Berco Balogh s evergre-
enom Paper Moon. § orchestrom si zaspie-
val dokonca aj Peter Lipa, ktory okrem
iného uz po dlhé¢ roky (vlastne od pociatku
existencie) uspesne plni funkciu konferen-
ciéra festivalu.

Ako pddiova show s prispenim hudob-
nych i nehudobnych zloziek ponala svoje
vystupenie francuzska skupina Thomy &
Co. Latinskoamerické prvky (rytmus, ak-
centovany bicimi a dvojnasobnymi perku-
siami) sa tu spajali s blaznivym prejavom
Sedivého leadera inak mladej skupiny, spe-
vika a bubenika Thomyho Valdesa. Svo-
jim, do extrémne vysokych poloh zabicha-
jucim expresivnym vokalom, dodal vystu-
peniu spontannost i drava prirodzenost.
Striedal hru na bicie a promenadu (niclen)
po javisku so spevom, v ktorom sa viak dali
najst tiez stopy francuzskeho sansonu, zrej-
m¢é najmd v lyrickych pasazach. Z instru-
mentalistov za zmicnku stoji predovsetkym
vyborny hra¢ na saxofon a flautu Fabrice

dili predchadzajuce dve vystupenia, nalada
v publiku akosi ochladla. Kultivovany a
precizne zahrany clektricky jazz s ostindt-
nymi basovymi liniami a niro¢nymi aranz-
manmi (ale aj skvelymi solami na basgita-
re) akosi nezaujal natolko, ako sa mozno na
hlavnu hviezdu vecera o¢akavalo.

Druhy jazzovy vecer sa spociatku niesol
v znameni trochu rozpacitého, ale Stan-
dardne kvalitne znejuceho komorncho jaz-
zu v prevedeni medzindarodného ansamblu
Inter Jazz Q, ktoré¢ho album by sa mal
v tomto obdobi objavit na trhu. Namiesto
C. Zelenaka hral so skupinou cesky bube-
nik Pavel Zbofil (Uc¢inkujici tiez s TENTE-
TOM Matusa Jakabcica), ktory hoci svojim
prejavom prilis nezaujal, do komorného
soundu celkom zapadol. Vlastn¢ kompozi-
cic so solovymi dychovymi hracmi z Polska
(Piotr Baron - saxofon, Grzegorz Nagor-
sky - trombon), spreviadzané klaviristom
zo skupiny P. Lipu Pavlom Bodnarom a
kontrabasom iniciatora vzniku formicie
Martina Marinc¢aka, vytvorili dostojny
uvod k tomu, ¢o malo nasledovalt.

Madarsky gitarista Gyula Babos potvr-
dil chyry, 7e je dominantnou postavou ma-

Skupina Whisper Not slavneho saxofonistu Bennyho Golsona (vlavo)

Bon. Skupina, napriek nicktorvm rozpaci-
tym usekom, ktor¢ by sa jej dali vytknut, vy-
tvorila v sile vybornu atmosféru. Zascato-
val si s nou aj Peter Lipa... Vystipenie vyvr-
cholilo z hudobné¢hoe hladiska nevyraznou,
ale predvedenim odusevnenou sambou,
ktord roztancovala publikum, a naslednym,
vyborne zvlidnutym ziverom a capella,
Vzhladom k tomu daldi acinkujiaci, mla-
da nemecki organistka Barbara Denner-
lein so svojou skupinou, mali uz priprave-
ni podu pre svoje vystipenie, ktoré pova-
Zujem za vrchol piatkoveého vecera. B. Den-
nerlein, ktora sa prave vratila z New Yorku,
kde nahrala novy album, ac¢inkovala v triu,
ktor¢ doplnali Stephan Eppinger na bi-
cich ndstrojoch a americky saxofonista
Rick Keller. Vysledny zvuk skupiny vsak
znel ako kvarteto, lebo organistka, s rados-
tou a pohodou hrajuca na legendirny
elektricky organ Hammond, precizne "Slia-
pala" obtiaznu basovu linku nohami, pri-
c¢om v programe nechybalo ani basové 8o-
lo. Nad tym sa vznisali jej virtuozne impro-
vizacie na dvoch manuailoch, striedan¢ so-

lami R. Kellera. Hudobne interpretka vy- |

chadza z jazzového mainstreamu s vplyvmi
swingu i bebopu, objavili sa vsak aj klasické
bluesové kreacie, pripominajuce napriklad
anglického klaviristu Keitha Emersona v
¢asoch jeho ucinkovania v skupine The
Nice (zaverecna dvanastka Walking On
Air). Je zrejmé, ze jednym z velkych vzorov
B. Dennerlein je "prickopnik organoveého
blues", legendirny cernossky spevik a or-
ganista Jimmy Smith. Publikum sa pocas
koncertu nahrnulo do prednej Casti sialy a
nilada vrcholila. Ziver vystupenia si do-
konca vyziadal "standing ovations", nict te-
da divu, Ze sa vyskytli spriavy o pripadnom
dalsom buducom ucinkovani B. Den-
nerlein na Slovensku.

Ale to uz nastala hlboka noc a so znad-
nym casovym sklzom prisla na podium tol-
ko ocakavana hviczda fusion music - ame-
ricka formicia Yellowjackets. Bez bombas-
tickych dvodnych ceremonii a Zltych sik.
Na pozadi bicich nastrojov Williama Ken-
nedyho i (moZzno az prilis) dunivej basy
Jimmyho Haslipa sa premictali rozsiahle
zvukove plochy. Russel Ferrante hral
proti svojim zvyklostiam najmi na akustic-
kom klaviri a Bob Mintzer striedal saxofo-
ny i basovy klarinet. Veelku viak mozno
konstatovat, Ze po zibave, ktoru rozpru-

darskc¢ho jazzu. So svojou skupinou, ktorej
Clenom je i klavirista Béla Szakcs i La-
katos, ktory uz viackrat vystupoval na BJD
s roznymi formiciami, predviedol hudbu,
bezne oznacovanu ako fusion. Tomuto zna-
¢eniu zodpovedalo i efektivne vyuZivanie
gitarového syntetizatora vo virtuoznych so-
lach leadera zoskupenia. Jeho kompozicie
boli plné zaujimavych kompozicnych a
aranzerskych napadov. Tym, ktori Gyulu
Babosa poculi vystupovatl napriklad s Csa-
ba Desed Quintetom, mohla sice trochu
chybat jeho expresivna funky ¢i jazzrocko-
va podoba, dokazuje to vsak jeho schop-

Timna Brauer

nosti polystyloveho citenia. Bolo  vidiet,
ze ich nositel presiel roznymi prodmi -
od blues a tradi¢ného jazzu cez avantgardu
az k teraz prezentovanému elektrickému
seylu.

A tak sa vecer prehupol do svojej dru-
hej polovice. VSetci s napitim ocakavali
prichod hudobnikov, povazovanych snad
za najvacsic hviezdy festivalu vobec. Pre-
citend hudba, akoby vystrihnuta z newyor-
ského jazzového klubu, dala za pravdu oca-
kavaniam. "Zijuce legendy" stali na podiu -
americka skupina Benny Golson's Whis-
per Not, spolu so spevikom Jonom
Hendricksom. Zazneli skladby Whisper
Not, Blue Walk, I remember Clifford ¢i Out
Of The Past legendirneho Bennyho Gol-
sona, ktor¢ dnes uz patria k jazzovym Stan-
dardom. Rozputalo sa pravé jamovanie,
Skvelé inStrumentialne vykony samotného
autora piesni a saxofonistu, ale aj ostatnych
¢lenov skupiny (slivay trombonista Curtis

Fuller, vyborny Geoff Kezer na klaviri,
Dwayne Burno na base, ¢i bubenik Joe
Farnsworth), stricdali spev Jona Hend-
ricksa, odet¢ho tradi¢ne v pasikavom saku
a klobuku. Spevak svoj charakteristicky
znejuci hlas ukazal aj v kritkom scatovom
sole, inak viak mam pocit, Ze mu spoluhra-
¢i vela priestoru nazvy$ nenechali. Napo-
kon, pri takom hviezdnom obsadeni to asi
ani nebolo mozné. Po odpochodovani hu-
dobnikov do zdkulisia v rytme skladby
Blues March samozrejme nasledoval navrat
na scénu a pridavok. Peter Lipa po jeho
skonceni pznamenal: "Clovek by si myslel,
7e po tomto uZz ni¢ prist nemoze, ale opak
je pravdou...". A naozaj. Zda sa, z¢ dramatur-
gia vedera sa niesla v znameni vystupnova-
nia ndlady, lebo nasledoval koncert, ktory
mozno bez vihania oznacit ako smrst.

Arturo Sandoval sa narodil na Kube.
Teraz vak Zije na Floride, kde nedivno zis-
kal politicky azyl. Na tom vSak ni¢ nemeni
fakt, Ze bol kedysi menovany najlepsim ku-
binskym instrumentalistom. Patria mu ticz
privlastky "trubkarsky génius", "majster kri-
¢iacich vysokych tonov", a to, ako sme ma-
li moZnost zazit, pravom. Latinskoame-
ricka show sa rozputala hned po prichode
na scénu a pre divikov bola doslova (pri-
jemnym) Sokom. Hudobnici zo seba ocivid-
ne vydavali maximum. Rytmus samby a ¢a-
¢e, vylvirany bicimi ndstrojmi Willyho
Jonesa IIL. a perkusiami Michela San-
cheza, s harmonickym podkladom Davi-
da Enosa na base, v spojeni s neuveritel'ne
rychlymi exhibiciami Artura Sandovala
na trubke j saxofonistu Chipa McNeila,
vyznel ako "ndrez", ktory publikum prija-
lo s nadSenim. Zahanbit sa nedal ani klavi-
rista Chip Stevens, hrajuci tiez, ako inak,
Sialenou rychlostou. Sandoval sa navySe
predviedol nielen ako trubkir, ale rovnako
dobre zvladal aj hru na klaviri a perkusie.
Pot tickol z u¢inkujucich i z divikov, ktori
sa nahrnuli pred p6édium a pohupovali sa v
rytme hudby. Na zdaver Sandoval a skupina
Latin Train roztancovali takmer celt sailu,
takZe tento vecer vycerpal ucastnikov kon-
certu zrejme nielen po stranke psychickej
koncentracie, ale aj fyzicky.

Zaciatok konca festivalu, Cize treti a po-
sledny den uviedla formacia s ¢esko-sloven-
skym obsadenim. Veleband, ako novy ¢es-
ky (a teraz aj slovensky) all-stars band (Jan
Hila, Vaclav Tyfa, Juraj Bartos, Sté-
pan Markovic a dalsi), na mia zapdsobil
ako najlepsi prvy ucinkujuci. Hrali pre-
vazne skladby legendarncho Karla Veleb-
n¢ho z platne jeho SHQ Quintetu s niz-
vom Jazzové nebidjky (1973), avSak ten-
tokrit v "novych Satich". V tychto verziich -
$ NOVYmi aranZmanmi - sa totiz kompozicic
objavili aj na tohtoro¢nom tretom albume
Velebandu.  Zaujimavy sound  vytvaral
okrem iného gitarista Peter Binder, ktory
do tejto produkcie vniesol rockové prvky,
¢i uz svojim sprievodom, alebo priam dra-
vymi solami.

Hudba, ktort na scénu priniesli nasledu-
juci hostia festivalu, viak uz mala svoje ko-
rene niekde uplne inde. Sympaticky poso-
biaca absolventka hudobnej vedy na pariz-
skej Sorbonne (etnomuzikologia a jazz),
speviacka Timna Brauer s manZelom, kla-
viristom Eliasom Meirim a skupinou,
predviedla nieco, ¢o nemime tak casto
moZnost pocut v nasich krajoch - program
nazvany Myriams Tamburin. Zvlastne spo-
jenie jazzu s etnickymi prvkami Zidovskej
kultury, africkych rytmov a v pripade gita-
ristu Antonia Porto dokonca aj latinskoa-
merického spdsobu hry, by sa dalo oznadcit
v sucasnosti populirnym terminom world
music. Napokon, aj oblecenie ¢lenov sku-
piny tomuto pomenovaniu zodpovedalo.
V Rakusku Zijuci hudobnici vytvorili poda-
renu fiziu spomenutych prvkov - zjavny l'u-
dovy podton mali sugestivne motivy orien-
talncho povodu, doplnané spontinnymi
kreaciami huslistu Alioshu Biza, ale aj
ostatnymi ¢lenmi ansimblu. Publikum pis-
kalo nadsenim. Tento druh hudby vychad-
za 20 samotného prazikladu Mudského har-
monick¢ho citenia (podoba jej charakteru
napriklad s I'udovymi piesnami stredocu-
ropskcho regionu nie je asi nihodni), jej
ucinok vsak bol umocneny strhujicimi im-
provizaciami (Elias Meiri Studoval na sliv-
nej Berklee College of Music v Bostone,
prstova technika spomenutého brazilske-
ho gitaristu bola tiez vynikajuca). Ak sa ho-
vori o vzrudujucej hudbe, ktord ma z kom-
pozicného ako aj interpreta¢ného hladiska
vysoku Groven, tak prezentovany program,
akokolvek sa vymykajici zinrovym krite-
riam jazzu i [udovej hudby, je rozhodne
ukdzkovym prikladom takéhoto pocinu.

Okolo vystipenia dalich u¢inkujucich -
Briana Augera so skupinou The New
Oblivion Express - sa rozvirila vina doha-
dov. Podari sa udrzat skveli atmosféru v si-

Kubanec Arturo Sandoval, virtuozne
ovladal trubku, klavir a bicie

le i kvalitu vystupenia na tomto, tak sfubne
sa zacinajucom poslednom jazzovom vece-
re? Organista Brian Auger, v Britanii uzna-
vany umelec, je znamy aj v Bratislave vdaka
jeho davnemu vysttipeniu so spevackou
Julie Driscoll na Bratislavskej Iyre v roku
1968. Odvtedy viak pretieklo v Dunaji vela
vody a na jazzové dni B. Auger zavital ako

veduci kapely nazvanej na pocest jeho The

Oblivion Expressu zo sedemdesiatych ro-
kov. Po momente ocakavania vsak nasledo-
val, akp to obc¢as byva, moment sklamania,
Na divikov sa po prichode skupiny na scc-
nu z reproduktorov spustil prival mohut-
ncho funky s tvedymi, udernymi bicimi
(Karma Auger). Gitarista sa ukazal ako

Brian Auger

priemerny inStrumentalista s rockovym zi-
zemim, rovnako ostindtne party basovej gi-
tary nic¢im nevynikali, Spevacka Ali Auger
sice disponuje silnym hlasom, pojmy jazzo-
vcho feclingu ¢i frazovania su jej zrejme
cudzie. Rovnako sa da hodnotit celkovy
zvuk skupiny so zna¢ne predimenzovanou
hlasitostou. Urcite aj to prispelo’k tomu, Ze
divaci sa zacali pozvolna vytracal do vesti-
bulu, kde na nich c¢akalo vidsic likadlo
v podobe obéerstvenia. Situdciu zachrano-
val hadam len samotny Brian Auger, ktory
ukizal, ze stile vie hrat na organe pomerne
solidne. § nadsenim publika pri vystapeni
Barbary Dennerlein sa viak tito prezenti-
cia porovnavat nedi. Dramaturgom festiva-
lu sa teda podarilo, ako aj minuly rok, pri
snahe o pestrost liapnut o kasok vedla...

Tento dojem napravili dalsi a ziaroven po-
slednt ucinkujuci. Pri pohlade na mlad¢ho
suxofonistu z USA, Billa Evansa, mi napad-
la asociiacia s britskym gitaristom Markom
Knopflerom. Rovnaka ¢elenka okolo hlavy,
rovnaky flegmaticky vyzor, ktory je vSak len
zdanim. Za nim sa v obidvoch pripadoch
skryva vysoka instrumentilna zrucnost a
schopnost{ transformovat prebichajuce hu-
dobné dianie do pradu skvelych improvizi-
c¢ii. Hudobné korene tychto dvoch osobnos-
ti st viak uplne odlisné. Tvorba, ktori sme
mali moznost pocut v podani B. Evansa a je-
ho formacie PUSH, vychadza z najroznej-
Sich Stylovych podnetov a reprezentuje tak
tvar sucasneho progresivncho prudu v jaz-
ze. Aranzérska sloboda, citlive stricdanic na-
lad a rozvijanie melodickych tém, nadhlad i
ponechanie dostato¢nc¢ho priestoru na im-
proviziciu boli hlavnymi rysmi vystipenia
tychto hudobnikov. Novinkou a spestrenim
bol tiez (hoci podll mia sporny) prinos ra-
pového vokilu. S hudobnikmi z oblasti hip-
hopu ¢i rapu totiz B. Evans spolupracuje uz
okolo desat rokov a toto spojenic, ako sa
ukazalo, spolahlivo funguje,

Koncert, ktory sa pretiahol do neskorych
nocnych (alebo skorych rannych) hodin te-
da vytvoril dostojny zaver podujatia forma-
tu Bratislavskych jazzovych dni. Pri spiit-
nom pohlade ostava iba dodat, ze trojdno-
veé piasmo koncertov bolo velkym zazitkom
pre moZno trochu nekritick¢ bratislavské
publikum. No treba brat ako fakt, ze na Slo-
vensku nie je divak a posluchac tak casto
konfrontovany s vystiupeniami jazzmanov
svetovych mien, ako napriklad v Prahe
Jazzové dni sa konaju len raz do roka, ale su
prehliadkou naozaj Spickovych interpre-
tov. SLAVOMIR KREKOVIC

Snimky: P Frolo
P Erdziak



OSOBNOSTI

Usmiala som sa pri zistent, z¢ takmer
kazd¢ jubileum naSej narodnej umelkyne
Margity Cesinyiovej spreviadzam zdravi-
cou. Som uz teda akysi jej dlhorocny "tichy
sprievodca. Raz som ju pri takejto prilezi-
tosti charakterizovala ako nepoddajna vet-
vu stromu (to pred dvadsiatimi rokmi!),
inokedy ako utiahnuto zijucu paniu, ktora
prave dosnivala svoj divadelny sen. Raz mi
totiz tato nasa vzacna skromna umelkyna
rozpravala, ze sa jej vlastna divadelna kari-
¢ra zda byt snom, z ktorcho sa teraz pre-
budila a zas preziva svoj obycajny lTudsky
zivot. Ak je to tak, nuz potom ten jej minu-
ly sen bol ncobycajne dlhy, krasny a mno-
hofarchny. Kazdy jej ho moze zavidiet...

Ni¢ je problem nazeral na Margitu
Cesanyiovu z rozlicnych uhlov, ved ona
sama nam pocas svojej opernej ¢innosti
(1933-1976) ukizala mnoho podob a
mnoho tviri (nie masick - na to bola vidy
prilis zival).

Ako bratislavska studentka, a to snad' od
svojich 13-14 rokoy, som si navykla cho-
dievat zavse aj denne do divadla, na ¢ino-
hru, operu i balet, ved listok hore "na ka-
kasi" stal veedy bagatel. Javiskove kreacie
pani Cesanyiovej som teda poznala tak-
mer od detstva. Na jej operetne postavy sa
pamatam, pravda, uz menej - skor mi znic
v sluchu len jej oblabend a casto spievani
piesen Vilja, 6, Vilja... Bola asi jej evergree-
nom tak isto, ako pre pani Hubovu
Schneidrove Ruzicky.

Spociatku som si ju snid' najviac zapa-
mitala ako Massenetovu Manon - obrazok
7 tohto predstavenia staval vzdy na klaviri
pani profesorky Korinskej. Ale neskor - uz
ako zrel$ia umelkyna - stviarnila  zas
Pucciniho Manon Lescaut, kde jej najmi
posledny obraz vo vyhnanstve vyznel str-
hujico. Kto z pritomnych divikov by si ho
nepamiital.

Hlasovi i herecka Skala nadej narodnej
umelkyne bola nesmiernce Siroka. Tmavy,
zamatovy, bezchybne skoleny soprin bol
schopny vyjadrit vSetky odtiene citov a
prekonat vietky askalia partov, ale snad ju
uz cely jej naturel predurcoval na typy
dramatické, vasnive, ktoré prekondvaja hl-
boky psychologicky vyvoj. Bola to vyhoda
- jej vykon mal potom vidy stupajicu ten-
denciu a takmer nikdy nebolo ku koncu
badat anavu, ¢i pokles.

Ale k tym dramatickym rolim sa do-
stala, pravda, len neskor. Najpry presla -
ako to u spevakov zvycCajne byva - lyrickej-
sou francuzskou operou. Po spominanej
Masscenctovej Manon si zahrala Giuliettu v
Hoffmannovych rozpriavkach (i Offen-
bacha mozeme priradit k tomuto Zinru) a
ticz Margaretu v Gounodovom Faustovi,
kde zas vzorovo dokazala svoj zmysel pre
hlasovi, ¢i dejova vystavbu postavy. Od
skromnej, naivnej dievCiny, cez trpiacu
Kajucnicu gradovala svoj vykon az po viz-
nenu, na smrt odsudenu zenu. Hlasovo i
herecky ristla tito postava od prvého
stretnutia s Faustom, cez Sperkova scenu,
kde jej slavna aria vyznela vzdy brilantne,
cez hrozivy chramovy vyjav az po ziver

az po Desdemonu a Lady Macbeth. A zas -
aky bol v tychto postavich rozdiel a pred-
sa kolko mali i spolocnych ¢it. Clovek sa
pri jej vykonoch citil tak isto, ako keby ¢i-
tal sadu romanov svojho obltibeného spi-
sovatela, ktory postupne dozrieva a vidy
nachidza mnozstvo novych linii, ¢o jeho
diclo ozivuju.

Prvi efektna verdiovskd rola pani Ce-
sanyiovej bola snad prave Traviata. Bola
mondénna, no nie frivolna a jej postupny
duchovny rast az po osudovy zlom a tra-
gicky koniec bol dojemny. Priave v podani
mladej umelkyne sa dal vycitit i Verdiho
mladistvy vzlet a svicZe nadsenie. Koniec
tejto opery je vliastne podobny zaveru - po-
vedzme - Pucciniho Bohémy - jeho Mimi.
A predsa, ako umelkyna vedela vystihnut
ich podobnost no i rozdiel prostedia a
charakterov. V jej podani bol skon Violety
dlaleko expresivnejsi, nahlivejst, nebolo to
tich¢ usinanie ako v Bohéme,

Jej Aida byvala pokornd i hrdd, nezna
i dravi, bojujuca i odovzdand. A jej Amelia
7z Maskarného bdlu? - Hoci, povedzme,
postucha¢ nemid k niametu tejto opery
zvlasiny vztah - predsa pocitil Cesinyiovej
dokonalé prezitie tragiky v scéne na po-
pravnej hore. Kto pocul jej sustredeny, za-
dumany spev: "Hla, pole hrozy, kde sa na-
pokon vina splaca smrtou" - musel pocho-
pit vel'ké majstrovstvo interpretky.

A predsa sndd najradSej som ju mala
v Donovi Carlosovi v postave krilovnej

Alzbety de Valois. Ved aj najviac fotografii
z menovanej opery nim ju doposial pripo-
mina. Je na nich krisna, uzavaretd a kra-
Tovska. To Margita Cesinyiovi vzdy zvlid-
la dokonale - ved nieco z tychto ¢ft niesla
vo svojom natureli i ona sama. Ano, prive
tua hrdost a uzavretost. Len obcas preblysli
jej city na povrceh a clovek, ktory ju nevdo-

Margita Cesdnyiova a Frantisck Zvarik v Suchofiovej Kriitiiave na scéne ND Praha v
-amci Prazskej jari 1950,

Margarétinho vykupenia. Maloktorému
divakovi sa nezablysli vtedy slzy v ociach.

Casom sa vyvinula na typicku verdiov-
sku interpretku a do radu stvarnila vacsi-
nu hlavnych hrdinick autora - od Violety

jak pozoroval, vycitil i jej nostalgiu, ¢i ob-
casny smutok, dakedy zastrety len krat-
kym trilkom smiechu. A tak si i dnes pri-
pominam v tejto role jej lucenie s Car-
losom - Dr. Gustavom Pappom, to tiché vy-

znanie; "Carlos, pri tebe zit, bol by najkraj-
81 lasky dar... HI'a, slova luc¢enial" A potom
sa mi uZ celkom zikonite zjavi jej Alzbeta
v scéne pri hrobke Karla Velkého, ked' sa
prihovira studenému niahrobku panovni-
ka: "Kral, dobre si poznal mirnost Zivota
niasho. Ak v nebi poznas stcit, zapla¢ nad
nasim zialom! Zaloby vznes pred bozi
tron!" Po tomto tichom povzdychu pri-
chidza uz len tragicky ziver.

AKY rozdiel bol medzi tymto vykonom a
- povedzme - Cesanyiovej interpreticiou
Lady Macbeth. Tu od samého zaciatku vy-
stupuje do popredia nekonecnd slavybaz-
nost a chamtivost - bez milosti a bez ohla-
dov. I opantavanie muza Zenskymi ¢arami.
Charakter hrdinky sa vyostruje od ctizia-
dostivej damy po zvrhli vrahynu a Sialenu
uboziacku, ktora si ani v duchu nedokize
zmyt krv z vlastnych ruk. Je to vel'mi silny
vyjav, aky mohol pre opernt interpretku
stvorit v podstate len Shakespeare a Verdi.

A ked sme uz pri Shakespearovi spoje-
nom s Verdim - pripomenme si i jej Des-
demonu, jej nehu, jej bezbrannost v spleti
intrig i odovzdanost do vole bozZej v piesni
o jelsi. DIhé rozpletené vlasy - ozaj ako lis-
tie stromu, obraz v zrkadle, ako spomicn-
ka na prezité bezstarostné Stastie, otvore-
nic dvier, do ktorych vehidza posol smrti.
Krisne su vietky tieto roly - a kriasne boli
najmi v podani Margity Cesanyiovej, ktori
im dala vSetko.

Hoci, ako sme povedali, Margita Cesi-
nyiova bola celym svojim zaloZenim snad
verdiovskou spevickou, nesmieme zabud-
nut ani na jej zastoj v Pucciniho operich.
Za svojej dlhej kariéry stacila obsiahnut
viac jeho diel, najmi uZ spominana Mimi a
mrazivi zihadna Turandot.

Ako priklad z nemeckej hudobnej litera-
tary nech nam sluzi aspon Agata z We-
berovho Carostrelca, plavovlasi viziondr-
ska Senta z Bludiaceho Holandana, ¢i
Straussova Ariadna na Naxe, partia neoby-
¢ajne ndarocna.

V ruskom repertodri sa jej, samozrejme,
hned od zaciatku naskytlo Siroké pole
posobnosti. Len tak ndhodilo spome-
niem plnokrvni postavu Mariny Mnis-
kovej v Borisovi Godunovi, kde sa v pol-
skej scéne ukdzala naozaj v plnom lesku
svojho dominujiceho hlasu i zjavu. Po nej
sa nam predstavuje ako skromna chovani-
ca Liza z Cajkovského Pikovej dime so sla-
vnou driou na nevskom prospekte. A ked'
sa potom (ale aj predtym) zjavila ako
Tatjana z Onegina,"plachi a spolocensky
neisti v prvych obrazoch, citovo vzruSeni
vlistovej scéne, ovladla a vzrusila celé hl'a-
disko, aby napokon priniesla Zelané utiSe-
nic. Potom jej nemo-vyreény moment
stretnutia s hlavnym hrdinom v sade pod
briezkou mal dvojndsobny ucinok. A v za-
vere zas bola ovlddana hrda kiiaznd, vedo-
mi si svojej moci i povabov. Nevidela sa
dokonala len nam, divikom, za dokonalu
ju povazoval i rusky rezisé¢r Dombrovsky,
ktory jej vikon komentoval len dvoma slo-
rami: "Vot Tatjanal”.

Iste aj z Ceskych opier interpretovala
daleko viac, neZz tu stacime uviest, ale
na ukizku jej majstrovstva to azda staci.
Pripomeniem len niekolko hrdiniek: Ma-
rienka, Rusalka, Anezka, Libusa - a kazdy
hned vidi cela Skilu jej vivoja od lyrickej-
Sich postiv k dramatickym, ba vysokodra-
matickym, ku ktorym presla v ¢ase svojho
posobenia v SND.

Pri Marienke sa znova musim ticho
usmiat. Na zaciatku predstavenia byvalo
totiz zavSe vidiet, ako naSa dramaticka
umelkyina nemd velmi "pri srdci" sladké
hrkatanie o vecnej liske (mimochodom
ani ja), hoci ich vidy podivala brilantne.
Postava ju v8ak zacala viac tesit, ked presla
do tych vzdorovitych, rozhoréenych po-
16h. Darmo sa jej partner Janko Blaho,
Stefan Hoza & Frantisek Subert zaprisahd-
val, odprosoval, ona tak pevne a nekom-
promisne stdla na svojom "nie!", Ze sa nao-
zaj nedostal k slovu, iba k tomu zndmemu:
"Viak dovol, nech ti rozpoviem..."

Rusalku pani Margity som mala ¢est sle-
dovat celkom zblizka, teda z javiska, kde
som spolu s pani HruSovskou a Gabajovou
-ako jednu zo svojich prvych tloh - spieva-
la lesnu zienku. Spoza kondrov kasirova-
nych vib som s tzasom pocuivala jej "roz-
hovor s mesiacikom", Zaloby vyrozprava-
né tatkovi Vodnikovi, postupné roztipa-
nie jej chladu po stretnuti princa i zave-
reény obraz, z ktorého znel taky smitok,
Ze ho ani roky neodviali. AneZka z Dvoch
vdov bola postava menej vyraznd, skor by
sa jej bola hodila energicka Karolina, kto-
rd si, Zial, vyZaduje iny hlasovy odbor a
preto prejdeme hned k Libusi, ktora stvar-
nila v rézii Mira Fisera v neskorsich ro-
koch svojej kariéry. Ano, tito postava jej
zas pristala - tu mala prilezitost ovlidat ja-
visko i hl'adisko hlasom, ktory sa tu vypina
do najviacsich vysin a Ziada Sirok¢ rozpitie
i vypitie interpretky. Bola ozajstnou ve-
Stkyfiou i kflaznou scény.

Ale skoro by som bola pri tychto spo-
mienkach zabudla na postavu, ktord jej

Margita Cesanyiova s Imrichom Jakib-
kom v pamitnej inscenacii Verdiho
Trubadura.

i v zahranici vyniesla vel'ke ovicie - bola to
Milada z Dalibora. Dobre sa pamiitam, ako
po predstaveni v Lipsku stili dlihé rady ob-
divovatelfov na ulici a ¢akali na autogram
hlavnej hrdinky. Na tomto neznamom
javisku sa vypila nasa narodni umelky-
fa k najsilnejsiemu vykonu a dokazala, aké
kvality v nej nas subor ma. Bola som vtedy
na fiu vel'mi pysnd a vel'mi dojata.

Pomaly uzatvirame jubilejna kapitolu -
blizime sa k nasej slovenskej opere, Je mi
[Mto, Ze sa nepamidtdm na jej zdstoj v pr-
vych slovenskych operich a preto dnes
mozem uviest len postavu Zuzy v Cikke-
rovom JanoS§ikovi a Katrenu zo Su-
chonovej Kratnavy. Zakerna Zuza jej ne-
dala vela prilezitosti na vytvorenie velkej
kredcie, zato Katrena, iduca celym dejom
jej umoznila zas rozvinut hlasova Skalu
i herecky fond v plnom rozsahu. V
tomto diele ukizala i vel'kd znalost i prik-
lon k slovenskému umeniu, k slovenskej
Tudovej piesni, ktory sa prejavil najmi v
zniamej uspavanke a4 v samotnom vyznani
na konci opery. Dobre, 7e¢ Kratnavu s Mar-
gitou Cesanyiovou mdme zachytenu na
nahravke a snad sa nieco zachovalo i na
obraze. A iste sa nam zachovala aj ako
Milena v Sviitoplukovi, dokonca na peknej
kresbe Ley Mrazovej, uverejnenej v prvom
bulletine. Ale tak povediac zivotna Glohu
nirodnej umelkyne Margity Cesianyiovej
sme si ponechali na koniec nasho rozpra-
vania. Bola nou iste - aj podl'a mienky kriti-
ky a mnohych jej obdivovatelov Leono-
ra z Beethovenovho Fidelia, Postava taka
mnohotvarna, mnohovrstvovi a vysoko-
dramatickd, aka prave ona vedela a vladala
dokonale zvladnut. Ako pomaly vvchadza-
la z temnej viizenskej cely hore na svetlo,
tak krok za krokom si budovala tito rolu

M. Cesanyiova ako Alzbeta vo Verdiho
Don Carlosovi.
Snimky Hud. muzeum v SNM

od samych zaciatkov az k otvorenému bo-
ju a vyslobodeniu milované¢ho muza. Bola
to uloha akoby stavana priamo na fiu a ona
to vedela a tesila sa z nej.

Je to uz dobrych par rokov, ¢o sa pani
Cesinyiovi naposledy uklonila na nasom
javisku, ¢ize ako sama hovori, dosnivala
svoj divadelny sen. Mozno ona to tak citi -
ale my, jej divici - a ak dovoli aj priatelia -
ho snivame akosi d'alej a4 znovu si ho spolu
zopakujeme pri kazdom jej vyroci.

A teraz by sme jej vsetei radi zablahoZe-
lali k vyznamnému jubilcu a tak vel'mi jej i
sche prajeme, aby sme sa v zdravi znovu
stretli pri dalsich a d'alSich oslavich.

JELA KRCMERY-VRTELOVA
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Novembrova meditacia

November so svojim hmlistym a mra-
zivym, smutnokrasnym poévabom nepat-
ri v nadich geografickych podmienkach
k najobltbenej$im mesiacom. Na Pyre-
nejskom polostrove viak november vyze-
rd istotne celkom inak. Aspon ten tohto-
rocny. 23. novembra 1876 uzrel v Cadize
svetlo sveta hrdy predstavitel novych de-
jin $panielskeho umenia Manuel de Falla.
November dal, november aj vzal: 16. no-
vembra 1946 ten isty ndrodny hrdina
zomrel vyStvany zverstvom francovskej
diktatiry v argentinskom azyle.

Ak som zacal meditovat o novembro-
vom pocasi, vzapiti si uvedomujem, ze
pomerne hustd, polopriehladni hmla le-
Zi u nds aj nad tvorivym odkazom
Manuela de Fallu. Ruku na srdce - vacsi-
nou sa laxne uspokojime lakonickostou
u¢ebnicovych informicii o Spanielskej
vetve impresionizmu, o Spanielskej na-
rodnej hudbe a dost, Chyba nam vsak in-
tenzivnejsi kontake na samotnu hudbu,
na ziZitok z tejto hudby. Chybaja prilezi-
tosti konfrontovat zaiste opodstantnené
tézy z knih a ucebnic s hudobnou reali-
tou zvanou Manuel de Falla - jeho doby a
jeho diela. Kompletné dielo velkého mi-
ga Spanielskej hudby pritom vobec nie je
rozsiahle a nie je ani nepristupné.

I
 "Sedemdesiatnici"

Sedemdesiate roky 19. storocia. V stre-
de Europy Richard Wagner zavisil hu-
dobny mytus o Niebelungoch (1874) a
pracoval nad ndcrtkami k Parsifalovi
(1877). Johannes Brahms, popudeny
Wagnerovym triumfom konecne ponu-
kol verejnosti partitiru 1. symfonie, kto-
ra je sugestivnym symbolom tradicii ne-
meckej hudby. Na vychode Musorgskij
Sokoval publikum na premiére Borisa
Godunova (1874). Cajkovskij nastipil
vitaznu cestu Eugenom Oneginom a 4.
symfoniou (1877). Na juhu nastal prie-
lom v worbe Giuseppe Verdiho, ked
po Aide (1870) a Rekviem (1874) upadol
do tvorivej krizy smerujucej ku geniil-
nym partitiram Otella a Falstaffa. Na se-
vere priniesol rok 1876 slivu a uznanie
Edvardovi Griegovi vd'aka scénickej hud-
be k Peerovi Gyntovi. Na zipade Debussy
nastupil na studia na pariZske konzerva-
torium, zatial ¢o Saint-Saéns Zal Gspechy
s operou Samson a Dalila. NajtichSie bolo
na britskych Ostrovoch - a za Pyrenejami.
Do takto rozloZenych sil na eurépskom
teritoriu prichadzali na svet daliie osob-
nosti, ktorym bolo sudené bojovat o bu-
ducnost hudby. Menoslov tychto "deti se-
demdesiatych rokov" je takisto zaujimavy
a poucny. Rok 1870 - Vitézslayv Novak,
Florent Schmitt (toto meno je obzvldst
dolezité v Zivotopise Manuela de Fallu),
rok 1872 - Ralph Vaughan Williams,a
Alexander Skrjabin, rok 1873 - Max
Reger, rok 1874, obzvlast silny rok -
Arnold Schonberg, Gustav Holst, Franz
Schmidt, Jozef Suk, za oceinom Charles
Ives, rok 1875 - Maurice Ravel, 1876 -
Manuel de Falla, 1878 - Franz Schreker,
1879 - Ottorino Respighi. Co meno, to ka-
pacita. Aké boli tieto roky sedemdesiate?
V podstate pokracovali v trende nastipe-
nom v predchadzajucej dekide: prehlbo-
rali brizdy medzi jednotlivymi poetika-
mi a formovali hudobnych tvorcov ako
silné individuality. Rapidne sa stracala
akasi spolo¢na poeticka paradigma hud-
by 19. storocia a situdcia bola nasytend
skdr energiou osamotenych  atémov
obichajucich okolo jednotlivych osob-
nosti. Necudo, ved po Wagnerovom
Tristanovi stracali na dychu dlha dobu
uctievané idedly a pravdy. Trojfunkény
harmonicky systém sice stile odolaval
tlakom zvonka aj zvnitra (on sim totiz
poskytuje ,xy" moZnosti k sebazniceniu,
¢o Richard Wagner pomerne rychlo za-
chytil), ale bolo zretelné, Ze pomaly po-
krivkava a hlada barlicky v kontaktoch s
inymi systémami - najmi so starou dob-
rou modalitou. Aj na poli Zinrovosti do-

chidzalo k otrasom - v tomto smere je
velmi pouény symfonizmus Gustava
Mahlera (1860), jedného z najvyraznej-
Sich ,Sestdesiatnikov®.

IIL.
nirodny alebo univerzilny
fenomén?

V tomto burlivom kvase ovplyviuju-
com druhi polovicu hudobného 19. sto-
roc¢ia bolo nevyhnutné hl'adat nové riese-
nia a vychodiska z krizy. Naporadzi bola
dobri a hlavne osved¢ena metoda, ktora
aplikovali velki majstri - seniori Leo§
Janacek, Nikolaj Rimskij-Korsakov, Ale-
xander Borodin, Modest Petrovi¢c Mu-
sorgskij alebo typicky "Sestdesiatnik”, Fin
Jean Sibelius (1865). Horemenovani au-
tori vsadili na tzv. nirodnd notu, o viak
neznamend, Ze naivne bluznili o Tudo-
vych piesfach. VSetci bardi anticipovali
neskorSi Bartokov systém a sposob kom-
ponovania. Taktne pomlcali o slabost-
kach harmonického sytému a umne ho
odbremenili od tazkého mechu chroma-
tickych extravagancii made by Richard
Wagner. Precistili fakturu a vytvarali
priezracne Cisté kriStale, cez ktoré clovek
videl a dodnes vidi predovietkym do
vlastnej duSe a vlastného srdca. Predo-
vietkym Musorgskij, Jandc¢ek a Sibelius

pritomného ¢ na Severe, na Juhu,
Vychode alebo Zapade. Hudobna realita
de Fallovych skladieb je teda ndarodnym
fenoménom, jeho filozofia je vsak feno-
meénom  univerzilnym,  fenoménom
symptomatickym pre hudobnu Eurdpu
druhej polovice 19, storocia. Pre andaltz-
ske obdobie Manuela de Fallu sa typické
dve mladicke zarzuely (spevoherné utva-
ry typické pre Spanielsku hudobna pro-
dukciu) a opera La Vida breve (1904-5).

v,
Spanielsko-francizske
yvyrovnanie“:
de Falla - Ravel

Krajina za Pyrenejami je sice svojou po-

zato vSak vidy drzala krok s celou
LEuropou. Pocnuc kontaktmi na Vatikdn a

landsku, nchovoriac o davnovekych se-
verskych Vikingoch, ktort dopldvali az na
Pyrenejsky polostrov - existuji teda ne-
popieratelné putd Spanielska na voutro-
zemie v celej jeho Sirke. Schillerov a
Verdiho Don Carlos, Goetheho a Beet-
hovenov Egmont - aspon §tyri dokazy
intenzity, akou Spanielsko vstupovalo
na Eurépsku politicku a historickt podu.

Najblizsie je vSak predsa len krajina

Galie a s fiou udrziavali Spanieli vzdy

"’&MMWV"W*

lohou viac-menej excentricky situovand,

Rim cez nepohodu vo vztahu k Ho--

Manuel de Falla

vernych, tvorba Prokofieva, Bohuslava
Martin( atd’.) podiclal ako vytvarnik sam
velky Pablo Picasso.

Ani pofrancuzsteny de Falla o¢areny
Parizom prvej tretiny 20. storodia vSak
nezabudal na Andaliziu a uz ako skdaseny
a svetoznaly skladatel dedikoval Arthu-
rovi Rubinsteinovi najrozsiahlejsiu kla-
virnu kompoziciu zvanu Fantasia Bética -
slovo Betica je romdanskou obdobou pre
Andaliaziu. V ncj nadviazal na asilie svoj-
ho predchodcu, virtuoza Isaaca Albéniza
a jeho klavirny cyklus Ibéria.

Sila andaluzskej hudobnej vyrazovosti
je badatelna aj v balete-pantomime o las-
ke-Carodejnikovi, El Amor brujo (1915).
Zatial ¢o napriklad Noci v Spanielskych
zihradich a Cembalovy koncert su sklad-
bou "Spanielsko-francizskeho vyrovna-
nia", Trojrohy klobuk a Carodejnd liaska
inklinuju viac k pasionatnosti a hrdosti
juzanskej proveniencie.
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Fallov autograf z hry El Retablo de Maese Pedro

kdesi odloZili ndstroje uréené pre prebuj-
nela sofistikiciu prirodného a prirodze-
ného hudobného materidlu a ajhla, ich
hudba pocitila obrovsky prilev pozitivnej
energie potrebnej pre obranu proti dest-
rukénym silam Siriacim sa z Bayereuthu
alcbo Weimaru. Fenomén narodného
umenia nebol preto ideovym cielom, zi-
merom bol skor technologicky prostrie-
dok, ¢i terapeutikum k znovuoziveniu &i-
ro hudobného ducha.

Manuel de Falla, rodik z dalekého Ci-
dizu tito stratégiu rychlo pochopil a vel-
mi vd'a¢ne nacrel do netusenych zdrojov
andalizskeho folkloru. Bol v tom priamo
vedeny svojim uditefom Felipem Ped-
rellom (1841-1922), ktory ako skiseny a
uznavany pedagog baziroval na potrebe
vyuzivat domice hudobné zdroje. Ma-
nuel de Falla, senzitivny a talentovany
Clovek vlastne vyuZil tiSinu zahalujucu
dlhi dobu ohromné teritorium Spa-
nielska a obohatil ponukovy list eurdp-
skej hudobnej produkcie o nové idiomy.
Pochopil paradox, Ze hldsatelmi insitnej
"$panielskosti" v Eurdpe boli Franciz
Georges Bizet (Carmen) a Rusi Michail
Ivanovi¢ Glinka (Aragénska jota) a
Rimskij-Korsakov (Spanielske capriccio).
Manuel de Falla vSak podobne ako
Janacek alebo Sibelius folklor nepovazo-
val vo svojej skladatel'skej kuchyni za za-
kladny material, chdpal a pouZival ho viac
v zmysle korenin nevyhnutnych pre oZi-
venie primarnej masy. Faktom je vsak aj
to, Ze v porovnani so Severanom alebo
moravskym géniom bol de Falla viac za-
merany na efekt a nekoncentroval sa az
natolko na hilbinnu analyzu idiomov pre-
bratych z andaltzskych hudobnych rei-
lii. Exotizmy boli prosto Ziadanym tova-
rom a v tomto bol de Falla vlastne univer-
zilnym fenoménom. Zaradil sa do hnutia

obozretné diplomatické vztahy. Plati to aj
pre hudobni obec. O Georgesovi Bi-
zetovi uz re¢ bola. V jeho pripade vsak
islo viac o koloristiku, nez o zasadny prie-
nik do ducha Spanielskej hudby. Zau-
jimavym zjavom je aj Emanuel Chabrier a
jeho rapsodia Espana. ESte intenzivnej-
Sie posobi encrgia vzijomnych vztahov
z hudby Manuela de Fallu a Mauricea
Ravela. Prvy z nich, irecity Andaluzec
stravil sedem plodnych rokov v PariZi
(od roku 1907), nadchynal sa vztahmi s
Paulom Dukasom, Florentom Schmittom,
Claudom Debussym a samotnym Mauri-
ceom Ravelom, od ktorych sa vela na-
ucil a aj prebral do svojho slovnika
(Noci v §paniclskych ziahradach, 1909-
16). Druhy z legendirneho ,dvojzipra-
hu* bol Bask, ¢o znamena 7z¢ v krvnom
obehu mu uz v koliske kolovala zmieSana
krv. Ich hudobné prejavy su najlepSim
dokazom tejto kvizi duchovnej a kultir-
nej blizkosti §panielskej a francuzskej tra-
dicie. Pokial Ravel pisal Spaniclsku ho-
dinku alebo Spanielsku rapsodiu, de Falla
podlahol opojnosti oparov obklopuji-
cich hudbu Debussyho, triezvosti a origi-
nalite intrumenta¢ncho usudku Paula
Dukasa, velkorysosti projektov Florenta
Schmitta. Vznikli tak postupne pdvab-
né klavirne Hommenajes (Hommages)
i Debussy (1920), a Paul Dukas (1935),
ktoré sam de Falla neskor (1939) zinStru-
mentoval pre orchester. Bol zaroven
atrakciou, ¢o vyuzil neodbytny Sergej
Dagilev, pre ktoré¢ho vytvoril vari najznd-
mejsic dielo podpisané menom Manuel
de Falla - balet o trojrohom klobuku, EI
sombrero de Tres Picos (1917-1919). Na
realizacii tohto scénického diela (1919)
sa v ¢asoch parizskych Skandilov a Skan-
dalikov (vid' Sviitenie jari Igora Stra-

vinského, projekty Erica Saticho a jeho

s narocnymi projektami  Arthura Ho-
neggera o Kralovi Davidovi (1921), Ju-
dith (1925) a Antigone (1927). Mud-
rost a rozvaznost Honeggerovej koncep-
cie vykladu biblickych legiend zapdsobila
na Manuela de Fallu priam magneticky.
Nastala fiza akc¢hosi prehodnocovania
unosnosti Stylu nasadeného v andaluiz-
skych projektoch. Pred skladatelom zaca-
li postupne narastal vizie silnych mua-
rov divnej historie Spanielskej hudby.
Zacal si uvedomovat Juana del Encinu
(1469-1529), Cristobala de Morales (cca
1500-53) a najmid Tomdsa Luisa de
Victoriu (1548-1611). Manuel de Falla sta-
le viac a viac prenika do tajov a do nadhe-
ry Spaniclskej renesancénej polymelodiky
ovplyvitovanej najma Palestrinom. Tra-
dicie spanielskej hudby boli zrazu ¢imsi
inym, nez len exotikou andaluzskych na-
pevov a rytmickych Struktar. Uz to nebo-
la len gitara a flamenco. Bol to zavan dav-
nych ¢ias, ktory sposobil, ze visnivy
Andalizec zacal korigovafl a zacal regulo-
vat vasne vyvolavanc horucou krvou. Uz v
Cembalovom koncerte (19206) je evident-
nd tito autoregulacia. Lyrika a povab ko-
mornej opery El Retablo de Maese Pedro
(Babkova show Maestra Pedra) z roku
1923 taZi zo Cervantesa (Don Quijote).
Nuz a na vrechole tvorivych c¢inov Ma-
nuela de Fallu sa ty¢i objemna partitara
kanaty - mytu L' Atlantis. Prvé pokusy nad
tymto projektom sa viazu na rok 1927. ZIy
chod udalosti v8ak cheel, aby v roku 1936
dosdlo k tragickému omylu a na picdestal
nastapil generalissimus Francisco Fran-
co. Manuel de Falla vyuzil koncertné tur-
n¢ do Argentiny (koncerty v Buenos Ai-
res) a od roku 1939 vlastnu domovinu ne-
uzrel. Nedokondil ani partituru Atlantidy.
Postaral sa o fiu viak Ernesto Halffter, ver-
ny ziak Manuela de Fallu a v roku 1961
odznela v Barcelone premicéra tohto po-
zoruhodn¢ho  atvaru  pripominajiceho
napriklad Milhaudove operno-gratoridlne
giganty o Kolumbusovi alcho Maximi-
lianovi.

Diclo Manuela de Fallu teda v koned-
nom dosledku dospelo k akejsi pokore
pred vecnostou tvorivosti Tudského du-
cha ukrytej v mytologii. Mudrost skrotila
burlivi krv, pricom vsak de Fallova hudba
nestratila na posobivosti pyrenejskej hu-
dobnej kultiry., IGOR JAVORSKY
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nym skolstvom, institdciami a kritikou.

Néstup najmladsej slovenskej skladatel'skej generdcie v 80. rokoch bol spoje-
ny s 'nemym" protestom proti prekomplikovanosti hudobnych a vyrazovych
prostriedkov, nevedomosti, ignoranstvu a rezignicie vo¢i novym prudom a
trendom ako v oblasti novej hudby, tak i v neeurdpskej hudbe, proti elitarstvu
umenia a zvid§ovaniu sa priepasti medzi posluchacom, intelektuialom a sklada-
telom. Celd situdcia bola este skomplikovani nedostato¢nou informovanostou
etablovanych predstavitelov hudobného Zivota o diani vo svete, konzervativ-

Jednym z prvych "rebelov" nastivajiceho ob-
dobia bol Martin Burlas. Svojim smerovanim a
celkovou orienticiou predznamenal tvorbu naj-
mladsej skladatel'skej skupiny. Uz zaciatkom 80.
rokov sa stretli jeho kompozicie v minimalistic-
kom duchu s nepochopenim v oficidlnych kru-
hoch, pricom tu islo nielen o to, aby sa Martin
Burlas presadil ako skladatel, ale aj o prebojova-
ni¢ a uvolnenic cesty pre nove smery. Kedze
Martinovi Burlasovi v tomto obdobi ¢asy vel'mi
nepriali, komponoval takpovediac "do Suplika”,
i ked nie celkom, pretoze vietky jeho piesne,
skladby nahrali na pds pre potrebu a "potesenie
autora” prilezitostne zostaven¢ skupiny zdruze-
n¢ pod nazvami Matkovia, Ospaly pohyb, Za-
budnuty ohyb. Tito aktivita Martina Burlasa vy-
ustila zaciatkom 90. rokov k formovaniu skupi-
ny Vitebsk Broken. Viaceré skladby z tohto ob-
dobia vysli po roku 1989 na platniach.

Zmena situacie nastava v 2. polovici 80. ro-
kov, ked' do Bratislavy na ziklade iniciativy
Hudobn¢ho informa¢ného strediska Sloven-
sk¢ho hudobného fondu prichadzaja mnohé
Vy?n.lmnc asobnosti europskej hudby - Olivier
Messiaen (1987), Gija Kanceli (1988) Louis
Andriessen (1990), Gyodrgy Ligeti (1991), John
Cage (1992) a i, ako i interpretaéného umenia
-Beth Grifich (USA), Steven Shick (USA), Stani-
slaw Skoczynski (Pol'sko), Robert Auzet (Fran-
cuzsko), Robert Aitken (Kanada) a i. Bolo to
sposobené novovzniknutymi festivalmi stucas-
nej hudby - Vecery novej hudby (1990), Melos
Etos (1991), ¢i intermediialnymi projektami
Obraz a hudba (1989), Festival intermedidl-

vaju tiez opakovanie, ale na rozdicl od svojich
kolegov nim sleduji negiaciu melodie, nie po-
vznesenie posluchaca do meditativnej nalady,
¢i stavu opojenia, Vyjadruju sa na kratkej plo-
che, ich skladby su kratkymi utvarmi, myslien-
ky su skoncentrované na malych asekoch. (S
tym savisi aj mensi pocet skladieb vich tvorbe.)

Cela Generdcia 80/90 nestavia na melodii a
harmonii, ale hlada iny material a nove princi-
py pre vystavbu hudobncho dicla - opakovanice,
kontrast, nidstrojove efekty, priestor, dynamika,
dynamizmus, rytmus a pod. Dolezitou zlozkou
u vietkych je zvuk. Objavuju nove netradicne
nastrojove zoskupenia, solove ulohy prideluju
nastrojom doteraz europskou hudbou nie ve-
I'mi vytazenymi. V tvorbe vsetkych sa vyskytujia
bicie nastroje so svojou sirokou paletou instru-
mentira. Naznacene smery "postmodernistic-
ky" a "intelektudlny" (oba sa do urcitej miery u
jednotlivych predstavitelov prekryvaju) prini-
Saju so sebou novi estetiku, ktora sa pri kon-
krétnych skladbach prejavuje novymi vyrazmi,
doteraz nepouzitou expresivitou a emociami
ako agresivita, rezignicia, odcudzenie, pocudo-
vanie sa, prekvapenie, zvratenost, apatia, rece-
sia, nasilie, Sialenstvo, odovzdanie sa do "osu-
du", opojenie, hedonizmus a pod.

MARTIN BURLAS (1955) - je snad’ v sucas-
nosti najsilnejSou a najzrelSou  osobnostou
Generdcie 80790, Hoci je vekom generacnym
vestovinikom predstavitelov 70, rokov, svojim
stylom a estetikou patri k najmladsim sloven-
skym skladatelom. Jeho tvorba je mnohotvir-
na a meni svoje znaky podla obdobi, v ktorych

i,

Martin Burlas

tin Burlas pouzivat aj cageovske, alebo aj zor-
novske prvky - opakovany "rytmicky znejuci”
hlas z radia, ¢i telefonu s charakteristickym su-
mom, alebo preladovanim stanic (33 pre ko-
morny sttbor). Skladby z tohto obdobia su no-
ve a originilne vo vyraze, Miestami odrazaja
agresivitu sucasnosti, chaos, v pozadi ktorého
je prijemna melancholicka az uspavajuca nala-
da.

Martin Burlas ma zmysel aj pre experimen-
tovanie, Nebrini sa ani improvi , alebo
prvku niahody. Uz pri predchadzajicich kom-
poziciach (33 pre Romorny siibor a Simudtdn-

civilizacie (Odza, 1985), chaos, depresia, nisi-
lie, vautorna prizdnota a nenaplnenost, mani-
pul.u' 1 s Clovekom (KriZ a kruh, elektroakus-
kladba pre 2 trabky life a mg pds, 1989-
90). Tak, ako vo vietkych svojich skladbich i
tu sa opakuje rytmicko-meloticky model, obja-
vuju sa chaotick¢ zvukové plochy, ktoré narg-
3aju jeho priebeh. A to vietko prebieha v po-
malom tempe v smutnej az depresivnej nalade,

DANIEL MATE]J (1963) - od zaciatku svojho
posobenia v novej slovenskej hudbe sa snaiil
upozornit na seba originalitou, ¢i uz v opozicii
voci starsim, alebo aj v konfronticii so svojimi
mladymi kolegami. Prejavovalo sa to nielen je-
ho pristupom k hudbe, ale aj v "image" osob-
nosti - v obleceni, sprivani, nazoroch, konkrét-
nych projektoch. Daniel Matej je inicidtorom
vzniku suboru sucasnej hudby Veni (1987),
bol jednym zo zakladatelov festivalu Vecery
novej hudby (1990).

Jeho tvorba je poznacena urcitymi prvkami,
ktoré prevzal od osobnosti novej hudby Arvo
Pirta, Mortona Feldmana, ¢i Louisa Andriesse-
na. Skladatel sa koniec-koncov ani nikdy neta-
jil svojim obdivom k nim. SnaZi sa o uspornost
hudobnych prostriedkov a maximalny emoci-
onalny efekt. Ide az tak daleko, Ze motiv redu-
kujé na jeden ton (In The End.. pre flautu a
hitsle, alebo klarinet a violoncelo, basklarinet
a kontrabas, 1989, 383 - Music for Two pre
hlas a komaorny stibor, 1990). Dokonca aj viac-
tonovy motiv rozdrobuje na jednotlivé tony,
ked'ze predstavuju samostatné motivy (Musica
Aeterna pre konmorny stibor, 1989).

Victky skladby su tondlne. V nicktorych z
nich vyuZiva kratke motivy evokujuce baroko-
veé obdobie (spOsob spracovania imiticiou),
pod vplyvom Pirta do nich miestami vklada to-
ny narasajuce plynuly tondlny a melodicky pri-
¢beh skladby, ¢im chee pripomentut poslucha-
Covi, Ze sa predsa len pise koniec 20. storodia
(Musica Aeterna, 1989, Elégia pre flautu, hus-
le a violoncelo, 1988). Tym vznika akysi kon-
trast medzi starym a novym svetom. Tradic¢ny
material vyuZiva novym sposobom, pretoie
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nef teorby - FIT (1991). Iniciativa pramenila
tiez z l'udi sustredenych v suboroch novej hud-
by - Veni (1987) a experimentilnych zoskupe-
niach - Transmusic comp. (1989). V stibore si-
casnej hudby Veni, ktory vznikol zisluhou
skladatela, dirigenta a umeleckého vediccho -
Daniela Mateja, sa zdruzovali mnohi mladi
skladatelia - Martin Burlas, Peter Zagar, Peter
Martincek. Pre Vend pisali svoje skladby a ziro-
ven ich spolu s ostatnymi hudobnikmi inter-
pretovali. O orienticii suboru sa dozvedame z
rozhovoru s Danielom Matejom: "According to
their words Eric Satie or Charles Ives are for
them more attractive than Schoenberg. For
them the personalities standing outside the
main line of music avantgarde, of either the
Sirst or the second half of 20th century (L.
Harrison, J. Cage, M. Feldman, etc.), are more
interesting. As far das the representatives of
European avanigarde (Ligeti, Stockhaisen,
Xenakis, Gorecki and others) are concerded
they play those composition which arve not ty-
pical for their creation. They notice the com-
posers characteristic of reduction of materigl,
simplicity, return to tonality and synthesis.”

Podobne sa rozne osobnosti stretivali aj v
skupine Transmusic comp. Zalozil ju Milan
Adamdiak, intelektuidlne a avantgardne orien-
tovany muzikolog, experimentujuci skladatel -
interpret, nasmerovany proti tradiénym a kon-
venénym postupom v hudbe.

Tvorbu najmladsej skladatelskej generacie -
Martina Burlasa, Daniela Mateja, Petra Zagara,
Petra Martin¢eka, Marcka Piaceka - moZno
oznacit ako postmodernisticku. Stretdvaja sa v
nej rozlicné principy a prvky minimal music,
meditative music, cageovskcho happeningu, ¢i
modernej populirnej hudby. Tito estetiku cha-

.tkluu_u;u niektori teoretici ako nova jedno-
duchost.* Dochiadza tu k navratu tonality, vyu-
Ziva sa repetitivnost ako jeden zo stavebnych
principoy. Hudobné a vyrazove prostriedky su
zredukované a velmi usporné. Myslenie tychto
postmodernistickych predstavitelov je linedr-
ne a vyvija sa ¢i postva horizontilnym smerom.
Na rozdiel od strednej skladatel'skej generacie
nemaju strach 2z obsahovosti, ¢i mimohudob-
nych savislosti, prostrednictvom ktorych pou-
k.uu]u na prnhlcmy spoluulosll odovzdavaju
nejake posolstvo, Zivotni midrost, Ci filozofic-
ky postoj. Nasvedcuja tomu aj nazvy ich skla-
dich - A tak ti ddavam vietok svoj smittok, lebo
viem, Ze mu porozumies... (D. Matej, 1988), In
the End.. (D. Matej, 1989), Good Nigth My
Sweet Dreams! (D). Matej, 1989), Este vela
Skvin a prazdnoty (P. Zagar, 1988), (nuprmm—
nia (P. Martincek, 1989), Memento (P. Martin-
ek, 1988), The Touch (P. Martincek, 1990),
Odza (M. Burlas, 1985), KriZ a kruh (M. Burlas,
1989-90), Zavesené Zily (M. Burlas, 1991),
Dancing Penguin (M. Piacek, 1992) a pod.
Viimaju si bezného posluchica a nezavrhuju
ani "konzumenta'",

Druhy smer v tvorbe mladych skladatelov
predstavuji Robert Rudolf a Alexander Mihalic.
Ich hudba je orientovana viac intelektudlne, v
prvom plane ich snaZenia je nové poznanic, aj
za cenu objavenia sa racionalnej konstrukcie.
Su jednymi z prvych autorov, ktori sa sloven-
skému obecenstyvu predstavili s elektroakustic-
kymi kompoziciami live (R. Rudolf - Nieco pove-
dat’ pre triibku a mg pds, 1987), ¢i spojeniami
akustickych nistrojov s mg pasom (A. Mihali¢ -
Skladba pre Rlavir a mg pds, 1987). Ich hudba
je komponovana v rozsirenej tonalite, pouZzi-

sa Martin Burlas vyvijal. Koncom 70. a zaciat-
kom 80. rokov sa prihldsil k hudobnej estetike
minimalizmu. V skladbich, komponovanych v
tomto Style, ¢erpa z rytmicko-melodickych
modelov. Martin Burlas ich radi za sebou na
pozadi urcitého jednoduchého harmonického
plinu, pricom jeden model je odvodeny z dru-
hého. Rytmus i melodia vo vzorci st rovnocen-
n¢. Na nich je zalozeny pravidelny, vzrusujuco
pulzujuci pohyb v skladbe. Vznika opakova-
nim modelov. Autor nickedy v tvodnej casti
naznacuje melodicky a harmonicky pricbeh
kompozicie bez toho, aby zaznel rytmus jedno-
tlivych modelov. Potom nastupuje jadro sklad-
by s jej rytmickym repetitivnym priebehom.
(Predposledné leto pre kRomorny orchester,
vibrafon, klavir, harfu, marimbu, 1984, Dec-
rescendo pre hobof, violoncelo, fagot, cemba-
fo, 19806). Vyberi si nastroje, ktoré su lubo-
zvudné a prijemne pre posluchica - cembalo,
flauta, zvony, vibrafon, harfa, marimba a pod.
Atmosféra kompozicii v tomto obdobi je smut-
nd, nostalgickd, K tomu voli i patri¢né tempo -
takmer vady pomalé. Tato charakteristiku si
ponechal, ba dokonca ju ¢ste viac prehlbil o
urcitu zivotnu filozofiu a posolstvo aj vo svojej
neskorsej tvorbe,

Paralelne s tym ako sa Martin Burlas prezen-
toval pred Sirokou hudobnou verejnostou,
posobil v undergroundovych skupinach Mat-

kovia (1982-86), Ospaly pohyb (1988-91), Vi-

tebsk Broken (1991-92). V nich mohol realizo-
val svoje rockove skladatel'ske ambicie. Jeho
hudba pre tieto skupiny cerpa z hard rocku,
punk rocku, novej viny, funky atd. Tato cast
tvorby je zachytena aj na platniach (Matkovia
1982-80, Flowers of Exhaustion, Ospaly po-
hyb, 1991). Zahrnuje piesne s polorecitova-
nym spevom Martina Burlasa. Texty kritizuju a
odrazaju  spolocensko-politickt situdciu na
Slovensku. Podobne ako vo svojich minimalis-
tickych kompoziciach je nipad v piesnach ryt-
micko-melodicky. Opakuje sa a zaznieva v po-
dobe pravideln¢ho beatu v rytmickej sekeii, ¢i
solovom nidstroji. Nad touto linou sa "vznasa"
deklamovany spev Martina Burlasa s dorazom
na text. Vyuziva pritom glissanda, deformicie
slov, neprirodzené amyselne pauzy uprostred
slov. Obcas sa v picsni objavi solo gitary, saxo-
fonu a pod. Hudobne, stylovo a |n\'~;lc11i1n je tu
blizky modernej americ kq hudbe F. Zappu, P.
Smitha, ). Zorna.

Martinovi Burlasovi sa po prvykrat podarilo
spojit svoje rockove a minimalistick€ myslenie
v Simultdnnom Roartete pre syntetizdtor, Rla-
vir a gitarn, violoncelo, bicie ndstroje, trom-
hon (1980, LP, Opus, 1988). Prejavilo sa to ajv
pouziti clektrifikovanych nastrojov v spojent s
akustickymi nastrojmi (syntetizitora a gitary v
Simulidnnom Rvartete, neskor basgitary v 33
pre komorny stibor, 1987), alcbo nistrojov ty-
pickych pre modernu populirnu hudbu - sa-
xofon, bicie nastroje. (Tie pouzival aj v mini-
malistickych kompoziciach, ale nie rockovym
sposobom.) V skladbich z tohto obdobia vyu-
Ziva vrstvenie v priestore v zdanlivo samostat-
ne vedenych horizontilnych liniach. Hlavny
priebeh kompozicie viak znova urcuje opakuj-
uci sa melodicko-ryvtmicky model jedného z in-
Strumentov, na Ktory sa v priestore pripajaju ti-
cto "solujuce” nastroje. Nickedy je priebeh tak-
to vznikajucich paralelnych linii plynuly (33
pre komorny subor), inokedy zasa utrzkovity a
prerusovany pauzami (Simunltdnne Rearteto).
V tomto obdobi koncom 80. rokov zac¢ina Mar-

aim na strunich klavira, husicl,

ne kearteto) mate pri samostatne vedenych
hlasoch pocit, akoby boli do ur¢itej miery im-
provizovane, hoci v skutoc¢nosti to tak nie je.
Prvky nahody, improvizacie vyustili u Martina
Burlasa do skladich Hexenprozesse (1990) a
Zavesené Zily (1991). Tato Cast tvorby suviscla
s jeho posobeniny v skupine Transmusic
comp. zalozenej na experimente so zvukom,
nihode a hud()in}um dl\"d(.ul..‘ Hewnpmzt‘.s\e
obsahuje zvukové .Nna. aleho retazee hori-
zontilne plynuce, !\!'Uﬂ moZno. rozoznai po-
dfa farby a dynamiky (napr. pismo jemnych
bubienkov a perkusii s flautou, tsck s drnka-
violoncela,
pismo pravidelného pochodového rytmu bi-
cich nastrojov a pod.). Melodia, resp. tonalny

tak ako kedysi tazili umelci klasicizmu z kon-
trastn¢ho motivického materidlu, tak pouZiva
Daniel Matej kontrast vyrazov - intimnost a
jemnost s agresivitou (Good Night My Sweet
Dreams! pre kontrabas, vibrafén a dva velké
bubny, 1989, Gloria pre hlasy a ndstrofe,
1991, €D Veni Ensemble, SMF, 1992), smiuitok
a mediticiu s nervoznym napitim a tlakom
(Musica Aeterna), pokoj a nervozitu (Elégia).
Snazi sa dosiahnif extrémny vyraz vo svojej
emocionalnej vipovedi - ¢i uz je to maximalne
napitie prerastajuce v agresivitu, alebo pokoj
hrani¢iaci s extrémnymi polohami "dplnej
odovzdanosti®. Tym sa stavaju nicktoré jeho
kompozicie bizarnymi, vystrednymi, cudacky-
mi.

Daniel Matej

material je minimalny, redukovany na nicko-
ko tonov. Hexenfrrozesse je programovou
kompoziciou. Autor v nej uz samotnym na-
zvom chee posluchacovi pripomenut spolo-
censko-politicku situaciu v 60. rokoch v
Ceskoslovensku (pochodovy model evokuje
vstup ruskych vojsk v roku 1968). Skladba je
zaroven hudobnym divadlom, pretoze v zive-
re 35- minutovej skladby prichadza ¢lovek a
utne hlavicku dietata - babiky (vplyv F. Zappu),
¢o symbolizuje stav v spolocnosti po revolucii
1968, Atmosfcra v Hexenprozesse je cliva, de-
presivna az cudna. Vsetko sa odohrava v poma-
lom tempe, so zvukmi sa pracuje vel'mi uspor-
ne. Skladba Hexenprozesse je zaroven zaciat-
kom obdobia Martina Burlasa, do ktor¢ho sa
dostava  prvok meditative music. Podobne
principy uplatnil autor aj v skladbe Zavesené
Zily a Z mojho Zivota pre vybrané nastroje.-
Originalne  hudobn¢  myslenie,  spajajuce
rock a minimal music sa Martinovi Burlasovi
od zaciatku podarilo skoncentrovat v jcho
clektroakustickyeh kompoziciach. Tu mal k
dispozicii vyrazoveé prostriedky, vystihujuce
pocity ¢loveka 20. storodia - ohrozenie prirod-
zenych tizob a emocit ¢loveka jeho viastnou
kultivovanostou, uslachilostou a vydobytkami

7 redukeie motivu na jeden téon vyplyva aj
vyuzivanic repetitivnosti. Ak sa opakovanie
znasobi syrytmickym pohybom hudobnych
nastrojov a hudobny priestor sa postupne za-
hustuje  horizontilne aj vertikilne (vplyv
Feldmana), posobi hudba az magicky, ¢i medi-
tativne.

Kedze hudba Danicla Mateja je vysostne
postmodernisticka a chee byt blizka posluchd-
Covi, ¢asto sa snazi ndjst nejaky prostriedok na
osobit¢ predvedenie svojich skladieb - napri-
klad In The End... sa hra na zaciatku koncertu,
pricom skladba zac¢ina z uplného ticha, pokial
sa ¢ste obecenstvo pred koncertom bavi, po-
stupne dynamicky graduje (tento formovy
princip nachidzame aj v kultovej hudbe roz
nych etnickych kmenov). Good Night, My
Sweet Dreams! maji hudobnici predvidzat s
urcitymi patetickymi gestami rak pocas hry.

Celu tvorbu Danicela Mateja charakterizuje
jednoduchost. Aj hudobni forma musi byt pre-
hladnd, nekomplikovana a pre posluchada jas-
nid uZ pri prvom pocuti. Novi ¢ast v skladbich
je vildsinou osobitym znovu-vyrozprivanim to-
ho, ¢o uz odznelo, Medzi jednotlivymi Castami
musi byt zretel'nd stavislost v motivoch, alebo
VO vyraze,
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Daniel Matej pocita pocas svojej hudby so
psychologiou posluchaca. Moment neocakiva-
nosti, vyuzivanic pauz a po nich uder v mohut-
nom fortissime bicich nastrojov, prevzal od
svojho ucitela Louisa Andriessena, Jednym z
dosledkov zamerania sa na psycholdgiu poslu-
chaca moze byt vyvolanie stavu nirvany, ¢o po-
chopitelne nestvisi v tomto pripade s budhis-
‘tiekym nidboZenstvom, ale skor s ¢Clovekom, v
ktorom sa v podvedomi nachddzajui rozli¢né
prekvapujuce "zakulisia", DalSimi odtienkami
tohto stavu v tvorbe Daniela Mateja je tiché
odovzdanie sa "do vole osudu”, ¢i stav Iudskeé-
ho napitia, hladania, agresivnej, ale pritom
vzrusujucej snahy nieco vykonat.

S prichodom najmladsicho skladatela MA-
REKA PIACEKA (1972), azda jedného z naj-
vyraznejsich talentov mladej generacie, sa vra-
cia do slovenskej hudby humor a hravost. Hoci
jeho prvé skladby svedéia skor o prvotnom
hladani vlastného profilu, tak ako sa to preja-
vuje u vietkych zacinajucich autorov (Drozd,
1988, Skicikové kvarteto, 1989, Priviate vet-
rom, 1990), jeho absolventsky koncert flautis-
tu na jar roku 1992 (M. Piacek vyStudoval na
Konzervatoriu v Bratislave flautu a kompozi-
ciu na VSMU v Bratislave), na ktorom sa pred-
stavil aj ako skladatel, svedci o dozrievajuocom
rukopise autora.

Vo svojej tvorbe sa Marek Piacek vracia k to-
nalite. Stavia skor na vnutornom dynamizme,
ktory vyviera z rytmick¢ho napadu. Hravost a
doraz na rytme nie su v hudbe klasikov 20. sto-
rocia niecim novym. Stac¢i spomenut takeé meno
ako L. Stravinskij. U Marcka Piacdeka vak rytmic-
ké citenie nie je natolko temperamentné a skla-
datelovi nejde o vyjadrenie dramatizmu, dra-
vosti, ¢i extidzy prameniacej z rytmu. VSima si
skor drobné nuansy, ktoré vznikaju pri posuva-
ni akcentov ("Dancing Penguin' for vibrapho-
ne and piano, 1992), pohrava sa s voutornym
napitim pri stricdani pauzy a uderu (Venované
sicasnikom, duo pre flautu a maly bubon,
1992), zdoraziuje pravidelné stretavanic sa ni-
strojov pri polyrytmickom rieseni nickolkych
linearne  plynicich  hlasov  ("Dancing  Pen-
guin"). p

Marck Piacek vychadza pri komponovani
svojich skladieb z nastrojovych moznosti. Snazi
sa spoznat interpretacné Specifiki instrumentu
a vyuzit ich. Chee, aby hudobnici prejavili pri
interpretacii radost z muzicirovania, aby samot-
ni kompozicia bola chapana ako hra. Pre tito
hravost tvorcoy, ktorymi st rovnako skladatel
ako i interpret, voli vhodné formy - vol'nu fanta-
zijnu formu (Venované siucasnikom), pripadne
sinhne az k improvizicii (Splegel Music fur
Flote, Schlagzeug und Klavier, 1992, pocas pre-
miéry spolocne improvizovali M. Piac¢ek so svo-
jim profesorom kompozicie Ijom Zeljenkom a
Robom Ristom, priatelom, hri¢om na bicie na-
stroje). Aby mohol vyjadrit hravost, hru, pouzi-
va prvky, ktor¢ okamzite zaujmu publikum, ale
zaroven sa hojne vyskytuju v necuropskej hud-
be - glissanda, deformovany ton (Priviate vet-
rom), pospevovanie si interpreta pocas hry na
solovy nistroj (napr. pri hudbe na bubon -
Venované sticasnikom, alebo spievanie tej istej
melddie, ktord hrd hudobnik na vibrafone -
"Dancing Penguin), klopanie nohami (Veno-
vané sucasnikom), pricstorové zvukove efekty
-dynamické prelinanie klavira a vibrafonu (ked
klavir ustupuje do decrescenda, vtedy zaznicva
crescendo vibrafonu - "Dancing Penguin”). Hu-
dobné¢ myslenie Marcka Piaceka je linearne.
Prejavaje sa v pouzivani ostindta, aleho opakuj-
uceho sa zvukovo realizovaného rytmického
uderu - beatu. Nad touto pulzaciou zaznieva so-
lovy hlas. Niekedy je dynamizmus lincicne ve-
deného hlasu, alebo ostinita vygradovany a pre-
ruseny mohutnym akordom, alebo klastrom.
Marck Piacck ma zmysel pre hudobny vtip. V
tom si vel'mi dobre rozumie so svojim pedago-
gom lljom Zeljenkom. V skladbe Andante ma
non troppo e molto cantabile per flauto e per-
cussioni (1992, dolezité je, aby nizov bol ¢o na-
jdhlsi) zaznieva z mg piasu pravidelne sa opakuj-
uci Skrabot, ako spracovany zvuk "prevracania
listov". Pointou tejto skladby je totiz skutocne
iba dramatické prevracanie listov v ¢o najviacsej
partittire, Podobne v skladbe Speranza Angeli-
ca pre flautu a klavir (1993) sa sn ) "ume-
lecké spracovanie gycu". Zatial' najvicsim aspe-
chom skladatela je elektroakustickd kompozi-
cia Flauto dolce pre flautu a mg pas. Ziskala 1.
miesto na medzinarodnej satazi Luigi Russolo
Pratella vo Var¢se v Taliansku v septembri
1991. Spracoviva v nej zvukovy material flauty.
Mi nickolko verzii - stereo, quadro a vylucne
ako studiova nahravka. (Pri javiskovom uvedgni
elektroakustiky life i na zizname hra na flautu
M. Piacek.) Pohriva sa v nej so zvukom flauty,
neustile "zapasi' s mg piasom, ¢i vo zvuku, alebo
vo vyraze. Tak vznikaja ckty kompozicie - Iy-
rika prechadzajiuca do veselej strasidelnosti az
tajuplnosti.

PETER ZAGAR (1961) - vo svojom hudob-
nom mysleni nie je experimentitorom, ba ani
noviatorom. Skor sa snaZi o to, aby uZ pouZité ¢i
nové objavené prvky pretavil do svojho mysle-
nia a stali sa mu vlastnymi, prirodzenymi,
tuprimnymi a tak sa spatne odrazili v jeho tvor-
be. Spociatku komponoval v duchu tradi¢nej
hudby s dérazom na melodicky priebeh v rimci
rozsirenej tonality (Biela cesticka, pre soprian a
klavir na slova S. Nerisovej, 1987, Suivali sa mi
tvofe ruky, pre sopran, flautu a klavir, 1988).
Zdoraziioval prirodzené Tudské afekty - smu-
tok, bolest, ¢cim bol blizky skor strednej sloven-
skej skladatel'skej generacii nez svojim vrstovni-
kom (L. Parik, J. Malovec, T. Salva atd.). Pod
vplyvom orienticie svojich kolegov, zoznamo-
vanim sa s hudobnym materialom sucastnikov
vo svete, prijima do svojej tvorby niektoré prv-
ky postmoderny,

Kontrast starého a nového sveta je u Petra
Zagara stvarneny vyuzitim jednoduchej baro-
kovej hudby a mg pasu, hudbou akustickych
nastrojov, ktor¢ roznymi ruchmi, Sumom, "pa-
zvukmi", udermi, narasaju pricbeh barokovej
melodie (Hudba k videu pre flantu, klarinet,
Sagol, kiaviv, 4 husle, violu, violoncelo, 1990,
CD Veni Ensemble, 1992, SMF). Inokedy na-

Peter Zagar

nacuje tento kontrast prostrednictvom bray-
ury a velkoleposti znejiceho orchestra a vyru-
Sujucim mg pasom. Jeho vautorny dynamiz-
mus vsak nikdy nerozvedie, ale ho konfrontuje
s opakovanym kritkym motivom, evokujucim
minimal music (Hudba pre 2 flaity, 2 kRlarine-
1y, 2 fagoty, sldaciky a myg pds, 1988, verzia bez
mg pasu). Daldimi postmodernistickymi prv-
kami v tvorbe Petra Zagara je pouZitie elektrifi-
kovanych ndstrojov (napr. basgitary - Pre fle-
L a basgitary, 1990), ¢i solistu rozpravajice-
ho pocas svojej hry kratke utrzky slov (Pre

Slauti a basgitari ),

Peter Zagar je viac, melodikom, ako rytmic-
ky citincim skladatefom. SnaZi sa pritom o
striedme a jednoduché spracovanic melodie,
nerozvadza ju do velkych ploch (Hste vela
skorn a prdazdnoly pre slacikové kvarteto,
1988). V pozadi niektorych jeho kompozicii je
akasi filozofickd otdazka - ¢o suvisi s hladanim v
osobnom zivote, alebo so vieobecnejSou pro-
blematikou. Napriklad v komentiri k skladbe
Hudba pre 2 flauty, 2 klarinety, 2 fagoty, sldaci-
ky a mg pds hovori, 7¢ sa inSpiroval skiskou
orchestra, do ktorej neustile zasahoval reziser
svojimi pokynmi (uiloha mg pasu). Ako keby
cheel povedat, ¢o ak je to aj v zivote cloveka? V
Hudbe k videu sa ku koncu skladby najskor vy-
trica "pasmo ruchov" a potom zanikne aj baro-
kova melodia. Co viak zostane po nich, ak za==~
niknu? Viacerész jeho skladieh maju kratke nie-
kolko minitove trvanie, Na razdicl od svojich
kolegov v nich "nemeditdje” (M. Burlas, D.
Matej), neuniasa posluchaca,v stave opojenia,
ani "neopakuje” prvky kvoli budovaniu celku
(M. Piacek). Chee iba na kriatkom tseku vyjad-
rit postmodernisticky vyraz - pocudovanie sa
nad poznanim (Pre flawtu a basgitari), nepo-
koj a chaos (Hudba k videuw), nostalgiu (Hud-
ba pre 2 flanty, 2 klarinety, sldaciky a mag
pis). Hoci je svojim vyrazom postmodernistic-
ky, estetikou "umeleckého zazitku" sa vymyka
postmodernistickym tendencidm "poznania'
¢i "meditacie” a touto ¢rrou ma blizsie k tradic-
nej hudbe 20. storocia.

PETER MARTINCEK (1962) - vo svojich za-
Ciatkoch inklinoval skor k hudobnému odkazu
klasikov 20, storocia Stravinskému,
Sostakovicovi, Ravelovi. Sveddia o tom aj dedi-
kicie jeho skladieb (Hustové duo in memori-
am D. Sostakovic, 1981, Klavirna sondta ¢ 1
na pamdt’ M. Ravela, 1980, 2. sondla pre Rlavir
nd pamdt F. Liszta, 1985), v ktorych sa prejavo-
vali typické elementy spomenutych vplyvov
(napr. zdoraznovanie farchnosti pri rychlych
behoch klavira v Klavirnej sondte & [ na pa-
mdt M. Ravela a pod.). Yo svojich skladbich
prejavoval zalubu v zaujimavych zvukoch, na-
pr. dozvuky klavira (echo so zvonkohrou a tri-
anglom - L symifonia, 1987), preparovany klavir
v spojent s flautou (Hudba frre flattie a prepa-
rovany Rlavir, 1980). Aj jeho elektroakusticke
kompozicie su skor vyhladiavanim "tajomnych”
svukov (Natura I - Hmyz, 1982, Natura I
1983). Skladby z tohto obdobia su komponova-
ne v rozsirenej tonalite a maju Casto charakter
volnej fantazijnej formy. Hudobné myslenie je
horizontilne a prejavuje sa v podobe urcitych
hudobnych zhlukov - Struktir, ktoré sa od seba
oddelené pauzami. Peter Martincek ma cit pre
rytmus a gradaciu kompozicie. Pravidelne sa
opakujuci rytmus a vzrusenic z neho pramenia-

Peter Martincek

ce sa objavili u neho uz v jeho prvom obdobi
tvorby (Hudba pre flavtu a preparovany kla-
vir, CiastoCne aj v I symfonii a Findle pre velky
archesler).

Princip opakovania rytmického modelu dal
podnet Petrovi Martin¢ekovi ku koncu 80. ro-
kov k Stylovej zmene. UZ skladba Passi di jazz
pre flautu a harfu (1987) sveddi o tom, Ze sa
zaujimal aj o hudbu z oblasti modernej popular-
nej hudby a jazzu. V nej totiZ vyuZiva ostindto -
unisono, pravidelne pulzujuci rytmus - beat,
ako i harmonické jazzové postupy. Odtial je uz
len krok k minimal music. Spociatku sa prejavo-
vala len v stavebnom kompozicnom prostried-
ku opakovania a postvania rytmicko-melodic-
kého modelu, ktory ale gradoval aj dynamicky a
voutorne, ale po uréitych tsckoch sa mohlo
zmenit tempo i kompozicna praca na vnatorné
rozvijanie modelu, nie posuvanie (Garpomd-
nia pre husle a Rlaviv, 1989, Memento, 1988).

Vrcholom jeho tvorby v obdobi, ked' bol ov-
plyvneny minimal music, je Memento, scénické
oratorium na viastné libreto podia Radka Johna
pre sola, miesany komorny zbor, recitacora, har-
fu, clektricka gitaru, komorny subor (1988).
Memento zobrazuje Zivot narkomana s jeho do-
sledkami prijemnymi i "inikovymi" strinkami.
Autor tu spdja nickolko druhom umenia - lite-
rirne, hudobné, vytvarné, tanecné. Memento
bolo neskdr filmovo spracované vo forme vide-
oopery. Hoci i v Memente prevzal princip posu-
vania melodicko-rytmick¢ho vzorca, ma skor
tendenciu vygradovat ho v jednotlivych tse-
koch a nezotrvavat iba vyluc¢ne na opakovani,
comu napomiha i dynamika a jej ostré kontary
(forte, piano, mezzoforte a pod.). Nicktoré mo-
tivy rozvija na ziklade evolucie. Objavuja sa tu
prvky funky, heavy metalu... Tu sa prejavil ako
autor so sklonom k dramatizmu. Povodne vaz
ne sa tviriaci Peter Martincek v prvom obdobi,
ukazal v priebehu vyvoja viacero vyrazovych
odtienkov - ironiu a humor (elektroakusticka
kompozicia Natura |- Hmyz, Natura I 1983,
urcité zvuky evokuju "zapas" ¢loveka s hmy-
zom), hravost a veselost (Passi di jazz), parodia
az umyselna banalita hudobn¢ho materialu, aby
vynikla komickost situicic (Garpomdnia), he-
donizmus, opojenic v prijemnosti hraniciace so
strachom a hrézou (Memento). NajzrelSim a za-
tial' najrozsiahlejsim dielom autora je Missa
Danutbia. Y nej syntetizuje svoju predchadzaji-
cu tvorbu s roznou orienticiou - hudobny sym-
fonizmus, jazz, rock, pop music, minimal music.
V roku 1992 vyslo toto dielo na DC.

ALEXANDER MIHALIC (1963) - po Stu-
dentskych rokoch hladania (Predohra pre or-
chester, 1985, Duo pre flautu a huste, 1986)
dospel k zrelému a originalnemu skladatel'ské-
mu mysleniu. Vo svojej tvorbe kombinuje tra-
dicné hudobné myslenic s moZnostami a ob-
javmi 20, storocia. Snad najzretelnejsie sa to
prejavuje v jeho elektroakustickych kompozi-
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Alexander Mihali¢

ciach, ktoré tvoria zivaznu cast jeho tvorby.
Nickedy sa v nich rozne technické prvky sta-
viju taziskovym materiadlom, hudobnovyrazo-
vymi prostriedkami. Patria medzi ne dozvuk,
zvuk v priestore (suvisi tiez s rozmiestnenim
reprodukénej techniky), echo, pohyb jedného
a toho istcho zvuku v priestore - jeho priblizo-
vanie alebo vzdalovanie sa od zvukového cent-
ra, "glissando" alebo vibrito syntetizitorového
tonu (Composition, 1990). Dosahuje rovnovi-
hu medzi intelektuialnym pristupom, akousi
snahou o novost v hudbe a prirodzenym muzi-
kantstvom. Prejavi sa to vzdy vtedy, ked
Alexander Mihali¢ dospeje do urcit€ho vecho-
lu v skladbe. Casto na to pouZiva pravidelny
rytmus, ktory je v ulohe "hnacicho motora".
Opakovanim a jeho zrychlovanim stupiiuje
kompoziciu a dochidza k jej vygradovaniu
(Skladba pre klaviy a mg pds, 1987, Compro-
sttion, elektroakustickd  kompozicia, 1990).
Podobym sposobom pracuje aj vo svojej ne-
skordej tvorbe pre akustické nastroje. Hlada v
nich netradicny sposob hry a na rozlicnych
technikich hry na nastrojoch, efektoch, budu-
je dramatizmus skladby. Docieluje pri tom na-
pitie, nac¢rtava dynamicky priebeh kompozi-
cie, Vyraz je miestami aZ agresivny. Ako kon-
trast mu vystaci pripomenf tic melodie hra-
nim jedného, ¢i dvoch tonov, alebo opakovany
rytmus (Skladba pre klavir a mg pds, 1987,
Hudba pre sldcikové kvarteto, 1988). Jeho pri-
stup je akoby novou, skritenou verziou hudby
klasikov 20. storocia, ktor¢ su posluchacovi
zname, Preto stacl, ak 2 nich odzneja len zivaz-
né miesta, efekty, akord, alebo jeden ton, ¢im

sa naznadi zjavny pricbeh evolucie v skladbe.
Vietko ostatné mozno skratit a vynechat, ¢o
vysvetluje osobiti ddlohu pauzy v tvorbe
Alexandra Mihalica (Hudba pre sldcikové
kvarteto, 1988). Ziskal mnoh¢ ocenenia v za-
hrani¢i: Prix de Résidence na 16, Medzi-
nirodnej elektroakustickej sutazi v Bourges za
Skladbu pre klavir a mg pds (1988), Diplome
de composition a I'E.N.M. de Paris za skladbu
Music for String Quartet (1988), Diplome de
composition a C.N.R. de Boulogne za skladbu
Composition (1990). V sucasnosti Zije v PariZi

ROBERT RUDOLF (1963) - je skladatelom,
ktory sa snazi o dosiahnutic rovnovahy racio-
nilneho a emociondlneho prvku v hudbe.
Pritom mu skor ide o poznanie, ¢i zaujimavost
predkladaného materialu, ako o snahu za kazdu
cenu zapojit posluchaca do hudby. Rudolfovo
myslenic charakterizuji tradiéné hudobné pro-
striedky - harmonia, rytmus ¢i melodia, ale ticz
vautorné napitie, obsiahnuti energia, ktoré vy-
buchuju do plynicich linii dihych rovnych to-
nov navzijom sa prekryvajucich, ¢i krizujucich
v priestore, Dosledne v nich vyuziva ticho, pau-
zy, Sumy z pozicie tradi¢ného hudobného mys-
lenia, ostré "nehudobné" zvuky, dynamické od-
tienky od piana az po najagresivnejSie fortissi-
mo  (vplyy orientilneho | myslenia - Toru
Takemitsu), Priestorové rozmiestnenie a roz-
vrstvenie zvukov je vyznamnou zloZkou skladi-
¢b Roberta Rudolfa. Kompozicia moZe i po-
stupne gradovat na ziklade postupného zahus-
tovania priestoru (Nieco povedat, clektroakus-
ticka skladba pre trubku a mg pis, 1987, Prix de
Résidence na 16. Medzinirodnej elektroakus-
tickej stutaZi vo Francuzsku, Cestné uznanie v ta-
lianskom Varése, 1988).

Robert Rudolf kladie doraz na kvalitu zvuku.
Sleduje konecny - vysledny zvuk, vznikajici pri
zapojeni vetkych nastrojov do kompozicic,
Voli instrumenty nie prili§ pouZzivané a opotre-
bované hudobnou tradiciou. Md zilubu v dy-
chovych nistrojoch. Efekt "novosti" dosahuje
prostrednictvom bicich nastrojov. Ak pouzil
slacikové nastroje (Koncert pre tritbku, trom-
ban, marimbu, bicte a sldciky, 1989, Concerto
per tromba, trombone, percussione e archi,
1991), tak takym sposobom, Ze sliciky vytvi-
raji pozadie hranim dlhych rovinych tonov,
ktoré by mohli byt kfudne nahradené mg pi-
som. Jedinym vzty¢nym bodom Rudolfovych
kompozicit s tradi¢nym myslenim je snad aka-
si melodia, hrana na dychovom nastroji, ¢i in-

om solovom nastroji (Scar, clektroakusticki
skladba pre sopran a mg pas, 1991, Mithuna P.

Robert Rudolf
Snimky R. Polak, M. David, P. Brenkus,
M. Jurik (2), archiv.

M., skladba pre 2 lesné rohy, 3 trubky in C, ba-
sovi tribku in B, 2 trombony, eufonium, tubu
a bicie, 1988 Trombomdnia pre 3 trombony,
1989, Koncert pre tritbku, trombadn, marim-
but, bicie a slidciky, 1989). Pohyb v meladii pre-
bicha prostrednictvom dlhych rovnych ténov
v rozsirenej tonalite. Melodia je nostalgicka az
desivi, expresivna az vybusnd. Vsetky skladby
Roberta Rudolfa su nickolko minutové, do-
konca ani koncerty nepresahuja 15 minut. Su
nabité informiciou, myslienky su skoncentro-
vané na vel'mi kritkej ploche. Skladatel' sa vy-
jadruje velmi usporne a premyslene. Snad' i
preto jeho tvorba nehyri poctom skladieb. Je
tiez oslobodena od obsahovosti, ¢i "osudu skla-
datela", 1 ked urditi filozofiu, ¢i posolstvo jeho
kompoziciim nemoZno uprict

Poznamky

I ,Pre miia a mojich priatelov je vabivejsi
Eric Satte, alebo Charles Ives ako Schinberg.
Zaujimavefsie su osobnosti, ktoré stdli mimo
hlavnej linie hudobnej avanitgardy, & uz v pr-
vef, alebo druhef polovici 20. storocia (1.
Harrison, J. Cage, M. Feldman atd’). Pokial ide
o predstavitelov europskef avantgardy (Ligeti,
Stockhausen, Xenakis, Gorecki a 1) siahame
po dielach, ktoré si pre ich tvorbu netypickd.
V&fmame st autorov charakieristicRych reduk-
clon materidlu, jednoduchoston, ndvratom R
tonalite, syntézon." Libska, Y.: Veni Ensemble,
In: Slovak Music, 2, 1989, s, 18-19.

2 "Newe Einfachheit’, profil Petra Martinéeka,
7. Martinikova, HIS - SHF, 1992,

3 €D Veni Ensemble, SMF 1992,

4 podia Z. Martinikovej “lde o zddraznenie
okruhu tzv. meditative music”, profil Danicla
Mateja, HIS - SHF, 1992.

5 €D Missa Danubia, Flash - Channel, 1992.
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Osobnosti svetovej akordeonistiky v Roku slovenskej hudby

itaia Sveto

Nu prijemnej plavbe lodou Martin po Du-
naji smerom k vodnému diclu Gabcikovo
sa 16. oktobra 1996 po prvykrit vo svojej
Gl-ro¢nej historii stretli na Slovensku repre-
rentanti nirodnych akordeonovych zviizov z
23 krajin Buropy, Azie a Ameriky, aby sa v
Roku slovenskej hudby pridali k jej SiriteTom
po cclom svete, tento raz prostrednictvom
jedn¢ho z najmladsich koncertnych nastro-
jov - akordeonu...

Slovenska akordeonova Skola, ktora si vy-

I

samostatna Slovenska republika este neexi-
stovala,

Medzinarodni akordeonova sutaz v kate-
gorii junior, senior a virtudzna zibavna hud-
ba, ako aj Svetovy kongres, ktoré sa konali
v dinoch 16.-20. oktobra 1996 v Dunajskej
Strede  plne  potvrdili, Ze prisne  kritéria
Svetovej asociacie akordeonistov, ktord svoje
aktivity predkladi Medzinarodnej hudobnej
rade, su akceptovatelné vo vsetkych umelec-
kych, spolo¢enskych aj kultirno-politickych

Prvi traja v kategorii "senior” Peter Katina, Damir Sultanov, Pavel Runov.

dobyla vo svete za poslednych 30 rokov vy-
znamnc postavenie, zije v povedomi skladate-
Tov, interpretov, ale i medzinarodnej umelee-
ko-pedagogickej obee a je znama z mnozstva
interpretacnych sufazi, majstrovskych kur-
zov a festivalov, dostala idedlnu prilezitost de-
monstroval sVoju svetova aroven organizovi-
nim najvyznamnejsich  pocinov  Medzini-
rodnej asociacie akordeonistov (Slena Medzi-
narodnej hudobnej rady pri UNESCO):
medzinirodnej interpretacnej sitaze vypisa-
nej v troch kategoriach a vyroéného kongre-
su delegiatov vietkych ¢lenskych krajin.

Slovenska republika a slovenské hudobné
umenie sa takto z poverenia jednej z najvic-
sich organizicii Medzindrodnej hudobnej ra-
dy - Svetovej asociacie akordeonistov - do-
stala do povedomia umeleckého sveta prave
v Roku slovenskej hudby. Tato nie nahodna
volba Slovenskej republiky ako tohtoro¢né-
ho usporiadatela je spojena s kratkou histori-
ou, ale najmid s postavenim slovenskych
umelcov v medzinarodnom akordeonovom
svete, postaveni, ktorého pecatou kvality je
umelecka uroven domicej akordednovej
tvorby a interpretaéného umenia, ktoré na
tomto medzinarodnom podujati reprezento-
vali doc. Rajmund Kikonyi, Mgr. Viadimir
Cuchran, Mgr. Boris Lenko, Mgr. Lubomir
Zovic, Mgr. Peter Celec, Mgr. Nad'a Varinska a
vykonny viceprezident Svetovej asocidcie
akordeonistov Mgr, Tibor Ricz.

Zatial, kym niektoré krajiny do dnesSného
dna bojuju s nanosmi historickych umelec-
kych trendov svojej vlastnej hudobnej kultu-
ry a nachadzaju sa hiboko vo vnatri procesen
hladania svojej vlastnej identity, ale aj posta-
venia vo svojej umeleckej kultare - akordeo-
nove umenie Slovenska vstupilo na svetovu
umelecku platformu s tabulou rasou bez his-
torick€ho dedic¢stva a spitosti so Zzanrami
hudby folklornej ¢i komercénej. Klasické ten-
dencie slovenskej akordeonovej tvorby upu-
tali v prvom rade vsade tam, kde nasa umelec-
ka literatara zaznela v podani domicich ale aj
rzahrani¢nych solistov. Roky sa budovala do-
vera a umeleckeé smerovanie, ktoré svojou
profesionalnou jednoznacnost vzbudzovalo
autoritu, vdaka ktorej si svet uvedomil zrod
niecoho jedine¢ne¢ho, originalneho prive
na Slovensku a to dokonca uz v ¢asoch, ked

Snimka F. Fogas

ukazovatel'och v podmienkach slovenskej hu-
dobnej kultury,

Povinnymi skladbami v solistickych kate-
goriidch a voliteInymi dielami do finile kate-
gorii virtuozna hudba a seniori boli vyhradne
kompozicie slovenskych skladatelov, a to
Humoreska Vitazoslava Kubicku, Passacaglia
[gora Dibvika, Jazzova suita Milana Novaka.
7 povodne prihlasenych 57 sutaZiacich sa na
sutaz dostavilo 53 z 19 krajin, 4 ¢lenské kraji-
ny boli prezentované iba delegatmi kongre-
su, avsak obe casti tohto vyznamného celo-
svetoveho stretnutia odbornikov - akordeoni-
stov v plnej miere splnili svoje poslanie, jed-
nak potvrdenim toho, Ze na umeleckej sitazi
vitazi tonovi kultira, stylova cistota a vkus,
jednak rezoluciami kongresu, ktoré zname-
najui vyznamny historicky krok vpred. Hlavni
organizatori (Mesto Dunajskd Streda, Me-
todické¢ centrum pre akordeon - Skoliace stre-
disko Konzervatoria v Bratislave pri Me-
todickom centre Bratislava, Zitnoostrovné
osvetove stredisko) a spoluorganizitori a
sponzori (Stitny fond kultiry Prd Slovakia,
Konzervatorium v Bratislave, Matica sloven-
ska, Slovenski sporitelna, a. s. - pobocka Du-
najska  Streda, Juhocukor, a. s, Vodohos-
podarske stavby, a. s., Zikladna umelecka sko-
la Dunajska Streda), pre ktorych bola prezen-
ticia Slovenskej republiky hlavnym cielom,
ideilne podporili profesiondlnu pripravu
umeleckej casti podujatia svojou ochotou a
pristupnotou a vytvorenim podmienok, v
ktorych sa mohli zrodit nové kvality urcujice
smer vyvoja svetovej akordeonistiky na nie-
kol'ko rokov dopredu. Kongres, ktorému
predsedali prezident Ove Hahn zo Svéds
generalny tajomnik Walter Maurer z Rakus
viceprezidenti John Leslie z Anglicka, Harley

Jones z Nového Zélandu zhodnotil predchid-

zajuce obdobie z hladiska prinosov v oblasti
interpretacného umenia a prirastku svetovej
umeleckej literatary, dohodol sa na upravich
Statitu svetovej asocidcie akordeonistov v
zmysle vytvorenia celosvetovej internetovej
siete a informacnej databazy nielen mapuju-
cej aktivity jednotlivych ¢lenskych krajin, ale
v prvom rade podporujicej moznosti uvadza-
nia mladych talentov na svetové koncertné
podia a vytvorenia predpokladov pre ich us-
pesny umelecky Start. Zmenili Statat sutaze,

o e

vytvoriac pravidlo o uviadzani pévodnej ume-
leckej tvorby tej krajiny, ktora sutaz poriada a
uzakonil kategoriu juniorov ako stalu zlozku
sutaznej Casti, pretoze mladistvi interpreti su-
tazili v Dunajskej Strede v dejindch sataze po
prvykrit ako experiment, ktorého vysledok
mal kongres v pozitivhom alebo v negativ-
nom zmysle vyhodnotif. Ustialenim tejto kate-
gorie v sutaznom programe sa potvrdilo i to,
#e slovenski organizatori zvlidli na vynikaju-
cej urovni aj tito naroénu premiéru.

41. ro¢nik medzinarodnej interpretacnej
sttaze akordeonistov vykrocil teda smerom k
pitdesiatke vd'aka uspesnej praci organizito-
rov s novou kategoriou, ktord je v kazdej
umeleckej oblasti zirukou kvalitnej buduc-
nosti. Vitazi jednotlivych kategorii Milan
Mitrovic - junior z Juhoslavie, Peter Katina -
senior zo Slovenska, a Franciz Julien Labro s
Danom Lelom Nikom, ktori sa delili o prvé
miesto v kategorii virtuoznej zabavnej hudby,
si akiste zo Slovenska odniesli dobré dojmy a
okrem nich aj vysoké finan¢né ceny, ktoré
poskytli sponzori. Garantom nerusencho
profesionialneho priebehu bolo svojim nema-
lym podiclom na vyslednom uspechu
Ministerstvo kultiry Slovenskej republiky,
ktoré v osobe ministra Ivana Hudeca prevza-
lo zistitu nad celym podujatim. Svetovi asoci-
acia  akordeonistov, ktorej profesionilne
moznosti siahaji omnoho dalej ako financéné,
vyjadrila na zavereénom mitingu aprimny
obdiv a podakovanie nemalej skupine orga-
nizatorov, ktor1 kazdy na svojom uscku vyko-
nali maximum v zaujme nebadatelnc¢ho ale
absolutneho fungovania velkého mechaniz-
mu organiza¢nych Strukuir, aby na vSetkych
sutaznych, rokovacich a koncertnych platfor-
mach mohla dominovart najvyssia kvalita.

Rimcovy program obohatili vystapenia
Akademického  akordednového  orchestra
"Sonja Marinkovi¢" z juhoslovanského No-
vého sadu pod vedenim prof. Milany Simin,
ktori uviedli adaptiacie koncertantnej or-
chestrilnej literatury, ale aj povodné diela su-

Tibor Racz v spolo¢nosti W. Maurera a O. Hahna

casnych juhoslovanskych skladatelov v mi-
moriadne kvalitnom nastudovani, ktoré vo
svojich umeleckych parametroch signalizo-
villo urciti obrodu estetickych kritérii homo-
génneho inStrumentalneho znenia z predkla-
sicistickych historickych obdobi vyvoja cu-
ropskej hudby (Slavko Suklar: The Colors
"Ach Herr lass dein Lieb", Stevan Divjakovic:

Ucastnikov snemovania akordeonistov
privital Ing. Julius Binder

’
Simfonietta).

Rus Sergej Najko vystupil na otviracom ce-
remoniali so  skladbami Jeana Philippa
Rameaua (Princezni) a svojho kolegu - ¢lena
poroty za Kazachstan - Anatolija Gajsina
(Adai). Interpretac¢nym ponimanim oboch
diel, ich formovou stavbou a zvukovou kon-
cepeiou priblizil Sergej Najko slovenskému
publiku typick¢ hodnoty ruskej bajanovej
skoly, ktori stavia svoju charakteristicku t6-
novu kultiru na mimoriadne preciznej pric
s mechom, farebnosti registricie a demonst
rovani vyrazovych moznosti vychadzajicich
z charakteristickej stavebnej Strukeury baja
nu. Zaverecny koncert patril vitazom. Pre ich
vystipenie vytvoril ramece Symfonicky or
chester bratislavsk¢ho konzervatoria pod tak
tovkou Juliusa Karabu so solistami Milanom
Hradilom (akordedn) a Denisou Danielovou
(soprin). V dielach Ladislava Kupkovica,
Jozefa Haydna a Giacoma Pucciniho sa mladi
solisti uviedli prvykrat s orchestrom a to
hned pred medzindrodnym obecenstvom.
Sutazna atmosféra sprevadzand koncentro-
vanym vnimanim 20 ¢lennej poroty (z Fran-
cuzska, Anglicka, Holandska, Finska, Dianska,
Rakiuska, Nemecka, Ceska, Polska, Litvy,
Ruska, Kazachstanu, Juholavie, Nového

Snimky M. Jurik

Z¢€landu, USA a Slovenska) sa preniesla na ce
ly region, ktoré¢ho hissoria a bohaté kulturne
dedic¢stvo tvorené vplyvom niekolkych ni-
rodnych kultir rezonovali Styri dni so sna
hou, aby vySe 120 hosti zo zahranicia, ale aj
domici pozorovatelia, mohli prezit Styri dni
nezabudnutelnych ziZitkov v objati sloven-
ského hudobného umenia. RS

VITAZI MEDZINARODNE]J SUTAZE AKORDEONISTOV
COUPE MONDIALE '96 DUNAJSKA STREDA

1. cena COUPE MONDIALE '96
2. cena COUPE MONDIALE '96
3. cena COUPE MONDIALE '96

1. cena kat. VIRTUOSO ENTERTAIMENT
2. cena kat. VIRTUOQSO ENTERTAIMENT
3. cena kat, VIFTUOSO ENTERTAIMENT

1. cena kat. JUNIORS
2. cena kat, JUNIORS
3. cena kat, JUNIORS

Peter Katina - Slovak Republik
Damir Soultanov - Kazakhstan
Pavel Runov - Ukraine

Julien Labro - France
Lelo Nika - Danmark
Aurélien Noel - France

Milan Mitrovic¢ - Yugoslavia
Sergey Tchirkov - Russia
Vladimir Blagojevic - Yugoslavia

‘Este k BHS

s Jakabéic Tentet

V 70-tych a 80-tych rokoch vychadzala v Su-
praphonskej exportnej edicii ARTIA pod hlavid-
kou INTERJAZZ big bandova kolekcia nahravok,
na ktorej sa popri "domicich” (roz. ¢eskych) or-
chestroch podielalo nemilo vyznamnych eu-
ropskych i americkych solistov-aranzérov-skla-
datelTov. Na "vinylovyeh ziznamoch" (myslim, Ze
dodnes digitilne nereeditovanych) zostalo nie-
kolko zaujimavych plodov, ktoré mali Sancu
prerast hranice lokilneho vyznamu (i vdaka vy-
sokému renomé ¢eskych big bandov). O podob-
nych predpokladoch by sa dalo uvazovat aj v pri-
pade Tentetu Matusa Jakabcica. V zostave,
v ktorej sa predstavil na tohtoroénom jazzovom
koncerte v oramei BHS, momentilne posobia
okrem "¢esko-slovenskej' Spicky (napr. Juraj
Barto$, Juraj Griglak, Stépan Markovi¢) i hrici z
USA (altsaxofonista Shawn Loescher, hostujici

trubkir-aranzér-skladatel Greg Hopkins), Rakuska
(trombonista Markus Eckl) a Talianska (klavirista
Antonio Ciacca), Vytvorit projekt na medzindrod-
nej baze v tomto pripade nebolo pravdepodobne
prvoradym cielom (pokial' sa dobre pamitim, pri
vystupeni Tentetu na minulorocnych Bratis-
lavskych jazzovych dioch, bol jeho geograficky
rozmer podstatne uzsi). Podstatné je vsak, Ze oso-
bity prinos jednotlivych sélistov vytvira vyrazny
kozmopolitny profil celcho telesa (dalo by sa pove-
dat big bandu, pretoze desatélenné obsadenie dava
dostatoéné moznosti pre velkoorchestrilne aranz-
mdn), S tym koresponduje i repertoir (s jeho pod-
statnou castou podla mojich informicii z minulo-
ro¢nych BJD absolvoval Jakab¢ic stidium kompo-
zicie a aranzmin na Berklee College of Music). Po
Clastocnom zaujati "methenyovskou® fusion music
v skupine Stoptime (methenyovskou napr. ¢o do

farebnosti aranZminu a vyuZivania spevnej melodi-
ky) sa Jakabcic prepracoval k jazzovo ortodoxnejsi-
emu stanovisku, vyraznejsie ovplyvnenému Cer-
nosskym jazzovym idiomom. V tomto ohlade pri-
znacnd MODAL 2 ma typicky ¢lenenu rytmiku,
kde ma klavir v harmonicky statickom modalnom
priestore v sucinnosti s kontrabasom a bicimi za
tlohu exponoval rytmicky zivazné ostinato, nad
ktorym sa v atmosfére pouZitého modu zvijaji me-
lodické linky dychovych ndstrojov. Podobné kore-
ne su Citatel'né i v skladbe Who was this king cal-
led Duke? (sucast jednej z dvoch rozmernych suit
Last piece), Sikovnej parafrize (¢i variacii)
Ellingtonovho vecne Ziveho hitu CARAVAN. Popri
tom si Mata$ Jakabcic nadalej ponechdva zi-
ujem o melodiu (¢asto so spevnymi atribitmi), te-
maticky spracovani do siroko klenutych oblikov
(Waltz for Atka z druhej suity No name extensi-
on, bossa nova 269 Summer st., alecbo Bodies in
seoul). To su nicktoré s vypozorovanych C¢ft

Jakabéicovej skladatel'skej osobnosti, ku ktorym

treba samozrejme privitat skladatel'ski zrucnost
pri spracovivani tematického materiilu, zmysel
pre proporcie a dynamicki vyvizenost celku...

Po skladbich z Jakabcicovej dielne prezentoval
Tentet v druhej ¢asti koncertu tvorbu hostujiceho

Grega Hopkinsa. T4 ho predstavila ako skladate-
[a s temperamentom inklinujucim k expre-
sivnejSiemu vyrazu. Oproti Jakabc¢icovej snahe
o klenuté a vine-menej plynulé melodicke linie,
skladd Hopkins melodiu s useénych, ostro odde-
Tovanych friz, ktoru zasadzuje do hustejsie
chromatizovaného kontextu, s castym linedr
nym prudenim jednotlivich hlasov. Musim sa
priznat, Ze¢ som bol po prvej Casti trochu per-
cepéne unaveny, i preto ma snad Hopkinsovo
okienko oslovilo trochu mene;j. |
Oslovil ma viak vel'mi dynamicky vykon altsa- |
xofonistu Shawn Loescher a a jeho zmysel pre r
plynuli gradiciu 1 dost rozsiahlych sol, s uplat-
nenim Sirokej melodickej zasoby. Zaujimavy |
(resp. vkusny) bol i bubenicky styl Pavla Zborila
nadvizujici na odkaz Cernosskych hardbopo- (

vych bubenikov (Art Blakey, Elvin, Jones &
pod.), ktory sa do daného repertodru hodil lep-
Sie ako rytmicky pregnantnejSie bubnovanie
Cyrila Zelefuika (stvisiace s rockovymi kored:
mi) - jeho predchodeu, A k vykonu Tentetu ako
celku ani nie je ¢o dodat, Uz samotné obsadenic
zarucuje domdcu bezkonkurenénost, Jeho kon-J

certy st len potvrdenim.  AUGUSTIN REBRO

g
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Bohat¢ pliny vystipeni obopinajucich
svet” v opernej a koncertnej sezone 1995-96
~Luby Orgoniasovej, som nacrtol v ¢lanku
"Nova slovenska hviezda na svetovom oper-
nom nechi" (Slovak v Amerike, november
1995, str. 12; Jednota, 15. 1 1. 1995, str. 10;
Nirodny kalendar, Pittsburgh 1996, str.
91). Po skonceni sezony mozem s velkym
uspokojenim zreferovat, ze skoro kazde z jej
planovanych vystipeni sa uskutocnilo, az na
marcoveé ucinkovanie v Mozartovej opere
Don Juan, v staroslavnom benatskom divad
le La Fenice, ktoré€ kritko po dokonceni reno-
vitcie - na zial milovnikov opery - 29, januira
vyhorelo!

Medzitym vysicl jej zivotopis v publikicii
International Who's Who in Music and
Musicians' Directory (In the Classical and
Light Classical Fields; Cambridge, Anglicko,
str. 707) na obdobie 1996-97. Narodila sa
22, janudra 1961 v Bratislave. Po absolvovani
konzervatoria ucinkovala od r. 1979 do r.
1983 v domacich opernych predstaveniach.
Od r. 1983 do r. 1988 bola ¢lenkou opery
v nemeckom meste Hagen a na sezonu 1988-
89 odisla do viedenskej Volksoper. Jej specia-
litou su sice Mozartove opery, avsak vystupuje
aj koncertne, napr. v Janiackovej Glagolskej
omsi, v Brucknerovej Missa Solemnis, v
oratoriach Bacha, Hindla atd. Jej repertoar je
teda mnohostranny.

USA-Eurépa |

® Od 24. novembra 1995 do 13. januira
1996 spievala  ulohu  Donny Anny v
Mozartovej opere Don Juan, ktoru insceno-
viala chicagska Lyricki opera, jedna z vedu-
cich suborov v USA. V silnom obsadeni boli jej
partnermi  Clenovia newyorskej  Metro-
politinegj opery (Mcet): bas-baryton  James
Morris ako Don Juan a sopranistka Carol
Vanessova ako Donna Elvira, a tiez stapajica
velka hviezda bas-baryton Bryn Terfel ako
Leporello. Je vhodné spomendf, Ze mesiac
predeym, od 4. do 24. oktobra 1995, vynikaju-
ci slovensky basista Sergej Kopcik vystupoval
v Met vo svojej obltibenej tlohe otca Donny
Anny, ktor¢ho zabije Don Juan. (S. Kopdik bu-
de ucinkovat v Met aj v sczone 199697, a to:
vo Verdiho opere Rigoletto 30. oktobra a 2.,
11., 16, 21, novembra, ked' ulohu prevezme
po  svetoznimom  bulharskom  basistovi
Nikolajovi Giaurovovi, pricom 16. a 21, 11
bude vojvodu spievaf stipajuca hviezda, teno-
rista Roberto Alagna; 3., 7. a 10. maja 1997 bu-
de 8. Kopéik znovu spieval Vodnika v obno-
venej Dvorikovej Rusalke, tentoraz so sopra-
nistkou ¢esk¢ho povodu Rened Flemingovou,
ktora tato krisnu tlohu spicvala, okrem inych
americkych opier, aj vo Washingtone v kon-
certnom prevedent Washingtonskej koncert-
nejopery 18.a 20, aprila 1993.)

7 desiatich scén tejto dvojdejstvove] opery
v hlavnej dlohe ucinkuje Donna Anna (L.
Orgonasova) v sicdmich scénach a je druhou,
Co zacne spievat. V nedelu 25, 11, 1995 den-
nik The Chicago Tribune (priloha 4, str, 11)
uverejnil kritiku Johna von Rheina. Co sa tyka
troch zien v zivote Dona Juana, pise, 7z¢ "kon-
trast ich hlasov bol krasny". Slovenska so-

pranistka Luba Orgondsova (J. 8.) bola vo
svojom americkom debute so svojim zamato-
vym, kontrolovanym hlasom zdrzanliva a roez-
vinula ho vo vzrusujucom Non mi diri. Je to
vynikajuce ohodnotenie jej vykonu.

Rozhlas vysiclal nahravku 8. juna. PretoZe
som L. OrgondSovu predtym nepocul ani nevi-
del, nebolo celkom Tahke rozlisic jej hlas, hlay-
ne, ked zaroven spievala aj ind sopranistka.
Moje zhodnotenie sa vsak veelku zhoduje s
kritikom. L OrgondSovi ma prijemny, silny
hlas so zvucnostou mezzosopranu. Intonuje
¢isto a presne tvori ton v hocijakej vyske. Vie

si udrzat ¢istotu tonu v tazkych aZ koloratir-
nych partiach, ako aj v rozsiahlych sledoch t6-
nov. V druhej casti zaujala necobycajne ne-
znym hlasom. Toto vietko svedci o jej vrode-
nom nadani a dobrom spevickom skoleni.

@ Na daldic vystupenia L. OrgondSovi anga-
zoval hudobny riaditel svetoznimeho  Fi-
ladelfského orchestra, mnichovsky rodik, §éf-
dirigent Wolfgang Sawallisch. Je dobre znimy
aj na Slovensku z ¢ias svojho posobenia v ne-
dalekej Viedni. [ch prvé spolo¢né vystipenie
bolo v Zirichu, kde 2. a 3. aprila uviedli
Dvofikovo Rekviem, op. 88 (1890). Sola

spievali aj dvaja casti hostia v Met, a to nemec-
ky basista Jan-Hendrik Rootering a kanadsky
tenorista Ben Heppner, ktory po Cesky spieval
ulohu Laca v Janickovej Jenufe s Gabrielou
Benackovou (v rozhlase 26. decembra 1992)
a ulohu Princa v Dvofikovej Rusalke s Gab-
rielou Bentackovou a Sergejom Kopcéakom ako
Vodnikom (v rozhlase 13. decembra 1993).
V rozhovore s dennikom Neuwe Ziircher
Zeitung (2. 4., str. 54) B. Heppner vyslovuje
nesmierny obdiv pre teplo, vyraznost a hibo-
ka naboznost, ktorou oplyva Rekviem. V so-
botno-nedelnom vydani (6.-7. 4., str. 46) kritik
Rolf Urs Ringger vyjadruje svoje velké uspo-
kojenie z uvedenia. Co sa tyka Styroch spevi-
kov, vytvorili ,naozaj nadSené kvarteto soli-
stov..,, pricom kaZdy hlas bol hudobne osobi-
ty*, To sa vztahuje aj na L. OrgondSovu.

® Povzbudeny tymto srdeénym prijatim,
séfdirigent Sawallisch vzal L. OrgonaSovi a ) -
H. Rooteringa spit do Filadelfie, kde 8., 10.
a 11. 5. uc¢inkovali v uvedeni Beethovenovho
sskvostu®, jeho velkolepej chordlovej 9. sym-
fénie d mol, op. 125. Hudobny kritik denni-
ka The Philadelphia Inquirer (10. 5.,
~Weekend®, str. 24, 27) Peter Dobrin pise, 7e
~dve Zeny sa krasne vznasali (J. 8.) nad
ostatnymi hlasmi*. Hoci L. OrgonaSovii neme-
nuje, jeho vznosné ocenenie sa tyka aj jej.

Azia

Séfdirigent Sawallisch potom podnikol
s Filadelfskym orchestrom, Lubou OrgonaSo-
vou a dalsimi, trojtyZzdiiovy azijsky zdjazd s Cis-
to Beethovenovym programom. Vystipenia
sa uskutocnili v Japonsku, v Juznej Korei a
v Cine. Prvé vystiipenie bolo 16. mija v Tokiu.
Na siedmich koncertoch tam odzneli vietky
symfonie od Beethovena. Vyvrcholenim bol
25. maj, ked uviedli 9. symfoniu s L.
OrgondSovou a inymi sélistami. Moj japonsky
kolega Yuji Nakao, profesor angli¢tiny na ta-
mojsej univerzite, mi liskavo poslal progra-
movti publikiciu, pekne vytlaceni zvicsa po
japonsky. Jeho syn bol s nagyoskym orchest-
rom v r. 1992 na koncertnom zdjazde v Prahe
a v DBratislave, odkial mi poslal casopis
Slovenskej filharmonie, o ktorom som neve-
del.

Na piatej strane publikicie je fotografia L.
OrgoniSovej, ktort s mojim ¢lankom uverej-
nil aj Ndarodny kalenddr 1996 (str. 91).

Bolo to v r. 1990, ked ocenili jej velké spe-
vicke umenie, ¢im sa dostala na popredné
miesto svetového hudobného rebricka. Co sa
tyka zhodnotenia vykonu Filadelfské¢ho or-
chestra a sélistov, profesor Nakao mi 12, jula
napisal, Ze mali ,priaznivé kritiky v novindch a
v Casopisoch. Zatial som nenasiel vyhodnote-
nia jednotlivych spevikov*.

Vcelku teda Luba Orgondi8ovi vo svojich vy-
stipeniach, "obopinajicich svet" v sezone
1995-906, zavitala na 3 kontinenty, do Siestich
krajin a do desiatich miest. V jej repertodri bo-
li tri opery, rekviem a chorilna symfonia,
Vietky dostupné referity o jej vykonoch a
umeleckych kvalitich st vel'mi pozitivne. Za
tieto uspechy, vratane velmi dspesného Sire-
nia dobrého mena vysoko kvalitnej hudobnej
kultiry, si Luba Orgondsova plne zasluhuje
uznanie ako "vynikajici kultirny vyslanec".

STEFAN SIMKO
Washington

Y

Tancujuce
zeriavy

Pod vedenim dirigenta
Daniela Barenboima us-
kutoénilo sa na Postu-
pinskom namesti v Ber-
line, pri prilezitosti za-
catia stavebnych prac
na novom komplexe fir-
my Daimler-Benz, Spe-
cialne predstavenie s
nazvom Tanec Zeriavov.

Dirigent a umelecky
riaditel Berlinskej Stit-
nej opery Daniel Ba-
renboim dirigoval (na
obr.) so zastavkou v ruke
"orchester" zlozeny z 20
stavebnych Zeriavov,
ktoré sa za zvuku
Beethovenovej Ody na
radost pohybovali podla
jeho pokynov. Komp-
lex automobilovej firmy
Daimler-Benz, v ktorom
sa budu nachadzat hos-
podarske pobocky fir-
my, ma byt dokonceny v
roku 1998.

TASR

Legendarna liverpoolskd ka-
pela Beatles sa rozpadla pred
26. rokmi, aviak tento rok je
pre u z komercéného hladiska
najuspesncjsi. Albumov  Anto-
logia 1 a 2 sa predalo doteraz 13
miliénov kusov, pokym ostat-
nych beatlesovskych albumov
okolo 6 milionov. "Beatles s
lepsi ako Beatles. Predali v tom-
to roku viac albumov ako v ho-
ciktorom roku v ich zlatej ére
60-tych rokov," vyhlasil tlacovy
hovorca "chrobikov" Geoff
Baker.

Podla neho Antologia 3, ktora
vyjde 28. oktébra, by mala posu-
nut hranicu predaja na 20 milio-
nov kusov. Az 41 percent z tych,
Co si zakupili nahravky najis-
pesnejsej kapely vietkych cias,
boli mlideznici a nie strednd
generacia, ako by niekto mohol
ocakavat, dodal Geoff Baker.

Trzby za televizne priva, pre-
daj albumov a videokaziet by
mali dosiahnut vysku 490 mi-
lionov libier (735 milionov
dolirov). Vi¢sina z nich pdjde
do pokladnice hudobného vy-
davatel'stva EMI. Samozrejme,

nejaka td libra sa ujde aj Paulovi
McCartneymu, Georgovi Har-
risonovi, Ringo Starrovi a vdove
po Johnovi Lennonovi Yoko
Ono.

Dosial' Zijuci ¢lenovia legen-
dirnej skupiny Beatles sa vSak
udajne vzdali amyslu vydat no-
vy singel. Ako informuje Sun-
day Telegrapf, tretia platia ma-
la vyjst k Vianociam.

Paul McCartney, George Har-
rison, Ringo Starr a Yoko Ono,
vdova po Johnovi Lennonovi,
plinovali povodne nahrat Len-
nonovu skladbu Now and Then
s aktudlnym textom a hudob-
nym doplnenim a ponuknut ju
na trh v predviano¢nom obdo-
bi.

Zmena plinu udajne suvisi
s vlanaj§im sporom medzi ni-
mi a pop-hviezdou Michaelom
Jacksonom. Americky spevak
svojou piesiou Earth Song
predbehol v rebrickoch Beatles,
ktori sa o priazeil posluchiacov
uchddzali so svojim hitom Free
as a Bird, nahratej podla Lenno-
novej piesne zo 70. rokov.

TASR
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Stara hudba na BHS

“

~ Niekedy ]eme 1ej viac '

Paradoxne s dobovymi technokra-
tickymi trendmi, "hlad" publika po die-
lach star$ich majstrov nabera na intezi-
te. Preto sa i zarad'ovanie suborov sme-
rujucich k tzv. autentickej interpreta-
cii do programov réznych hudobnych
festivalov javi pre usporiadatelov ako
velmi lakava moZnost pritiahnut do
koncertnych sal viacej I'udi. Aj v dra-
maturgii BHS maji koncerty "early
music" v poslednych rokoch svoje sta-
le miesto. Tento rok tomu nebolo inak
a realiza¢ny tim BHS pripravil dva ta-
kého koncerty.

Niet pochyb o tom, Ze vystupenie su-
boru Musica Aeterna 9. 10. 96 so solist-
kami Kamilou Zajickovou a Martinou
Lesnou malo byt reprezentativhou
vzorkou toho, ¢o sa na poli autentickej
interpeticie u nds urobilo. Tento sd-
bor sa po dlhoro¢nej profilicii a hu-
Zzevnatej cielavedomosti jeho ¢lenov
dokizal vypracovatl na eurdépsku aro-
ven a ziskava stale viac pozitivnych re-
ferencii odbornej kritiky v zahranici.
To pri sucasnych pomeroch a kvalite
§pickovych eurdopskych, najmi vsak
anglickych a francuzskych siaborov
nie je zanedbatel'ny fakt. Hlavne ked si
uvedomime, Ze u nds este stdle nie je
$pecializovand umelecka Skola, ktora
by ponukala Stadium hry na niekto-
rom zo starych nistrojov.

MozZno povedat, Ze vystupenie subo-
ru Musica Aeterna splnilo ocakivania i
tentoraz. Program bol zostaveny z ko-
mornych indtrumentilnych a vokilno-
instrumentilnych diel autorov stred-
ného a neskorého baroka (Tunder,
Schmelzer, Biber, Vivaldi, Scarlatti) a
ich predvedenie moZno bez vihania
oznacit za stylové. Sposob kompozid-
nej price skladatel'ov ranného a stred-
ného baroka, v ktorom je popri gene-
rilbasovom uvazovani eSte stile citif
zanikajice, s renesanciou spojené li-
neirne vedenie hlasov, sa velmi bada-
telne odrazal i v sposobe hry jednotli-
vych hracov. Idedl saboru interpre-
tujiceho hudbu tohto obdobia je, aby
sa skladal zo skutoCnych muzikant-
skych osobnosti, ktoré dokdZzu poho-
tovo chipat funkciu a vyznam vlastné-
ho partu v kontexte celej skladby.
Nazdavam sa, Z¢ Musica Aeterna sa
k tomu postupne pribliZzuje. Smero-
vanie a muzikantsky rast jej jednotli-
vych ¢lenov je Uplne evidentny a v na-
sich podmienkach o to viac potesdite-
I'ny. Osobitne viak treba ocenit vel'mi
kvalitny vykon mladej flautistky Mar-
tiny Lesnej, ktorda interpreticiou
Vivaldiho koncertu pre flauto traver-

s0, slac¢iky a basso continuo dokdzala,
Ze s flou napriek jej relativne kratke-
mu tcinkovaniu na poli autentickej in-
terpreticie treba poditat.

MoZno povedat, Ze krasnou ukiZzkou
odvritenej strany mince dobovej in-
terpreticie bol koncert v Klariskach 6.
10. 1996. Jeho protagonisti - ¢lenovia
suborov Camerata Hungarica a Ko-
morného zdruZenia Gaudium - siahli
po dielach skorSicho dita (Sandrin,
Saracini, Pecci, Gabrieli, Montever-
di...), pricom v avode odzneli i ukdzky
z hudobnej produkcie nasdej proveni-
encie 17. a 18. storocia (Vietorisova ta-
bulatira, Uhrovskd zbierka). Ndarod-
nost tohto koncertného programu
vzbudzovala vo mne vel'ké ocakavania,
no Zial, musim konstatovat, Ze ich vy-
stipenie vyznelo, mierne povedané,
rozpadito. NemoZno s istotou tvrdit,
¢o bolo skutoc¢nou pri¢inou neustile-
ho "neladenia" slacikov, ktoré robilo
asi najviacsiu Sarapatu (uvedomujem
si, Ze pouZivanie origindlnych crevo-
vych strin nesie so sebou vela Gskali a
ich kvalita moZe vyrazne ovplyvnit vy-
kon), no odhliadnuc od toho, mnoz-
stvo technickych nedostatkov a hlavne
nestylovy prejav hosfujicej mezoso-
pranistky boli jednoducho neosprave-
dlnitel'né.

V savislosti s novovzniknutym Spe-
cializovanym festivalom Dni starej
hudby som v zikulisi niekolkokrit za-
Cul otdzku, ¢i md zmysel vibec zarado-
val koncerty starej hudby do progra-
mov velkych hudobnych festivalov. Je
jasné, Ze vietko moze mat zdroven od-
porcov aj nad$encov. Pravda faktom
ostiva, Z¢ BHS su a este asi dlho budu
festivalom, ktory figuruje v povedomi
publika ako hudobni udalost ¢islo je-
den a tym je i synonymom urditej kva-
lity. Ta by mala byt rozhodujica. Preto
si myslim, Ze pozvanie dobrého subo-
ru starej hudby md zmysel tak, ako ma
zmysel kvalitny komorny sabor hraju-
¢i hudbu dvadsiateho storocia, vybor-
ny symfonicky orchester alebo jazzovy
koncert. Siroky ziber hudobnej pro-
dukcie nemdze Ziadnemu festivalu
uskodit. To, ¢o kategorizuje hudobné
festivaly je uroven samotnych inter-
pretov, a preto by sa zostavovaniu
programu BHS, napriek finanénym
problémom mala venovat vicSia po-
zornost. Spominané tohtoro¢né kon-

“certy starej hudby to nazorne doku-

mentuju.
Co dodat na zaver? Asi len to, Ze nie-
kedy je menej viac. MAREK ZOFFA]J

JULIUS KLEIN V USA

Na koncertné turné do USA odcestoval 5. novembra t. r. klarinetista
Jiilius Klein. V zamori absolvoval $tyri koncerty:

- 9. novembra vo Virginii uviedol so Shenandoah Symphony Orchestra
"Koncert pre klarinet a orchester A dur" W. A. Mozarta.

- 13. novembra viedol majstrovsky kurz na University of North
Caroline v Chapel Hill (§tat North Caroline).

- 17. novembra mal polrecitil v Orlande na Floride.

- 19. novembra recital v Atlante ($t. Georgia).

Fudobug jivot ‘96 )

ento musicale

PribliZit Sirokej posluchaicskej verejnosti diela slovenskych i zahrani¢nych skla-
datelov, rozdielne z hl'adiska $tylu i obdobia vzniku v podani neprofesiondlnych te-
lies, bolo jednym z cielov XVI. celostatneho festivalu komornej a symfonickej hud-
by, ktory sa konal 31. 10. - 2. 11. t. r. v okresoch SpiSska Nova Ves a Poprad. Podla or-
ganizatorov podujatia z Narodného osvetového centra v Bratislave patri komornia
symfonickd hudba k Zinrovo najnaroénejsim. Aktivne pdsobi na emocidlnu sféru
interpretov a podnecuje estetické citenie posluchacov. Z hladiska metodicko-odbor-
nych aktivit je a¢innym vytviranie konfrontaéného prostredia osobitne so zrete-
lTom na absenciu konkurencného zizemia na Slovensku. Preto festival Divertimento
musicale, ktory ma charakter jednokolovej sitaznej prehliadky, ddva priestor naj-
mi detskym a mladeznickym telesam inStrumentilnej viznej hudby na prezenticiu
i umelecky a odborny rast. Podujatie orientuje dramaturgiu kolektivov v Roku slo-
venskej hudby na vyber a interpretaciu diel slovenskych skladatelov s prihliadnu-
tim na vyrodia vyznamnych osobnosti, predovietkym Jana Levoslava Bellu a

Alexandra Moyzesa.

Jazzovy festival v KoSiciach

ZavereCnymi vystupeniami domacich i za-
hrani¢nych umelcov skoncil sa 29. oktébra v
Dome umenia Kosicky jazzovy festival. Na
druhom roc¢niku podujatia, organizovanom
agentiarou GeS, sa zacastnili solisti a hudob-
né formacic z Eurépy i USA.

Uvod vecera patril zoskupeniu polskych,
ceskych a slovenskych muzikantov - Inter-
national Jazz Q. Svoje renomé potvedili sve-
toznimy saxofonista Piotr Baran i trombonis-
ta Grzegor Nagorski. Doplnila ich niekdajsia
¢eski rockovi bubenicka Spicka Pavel Zbofil

a flovenski interpreti - klavirista Pavol Bodnir
a kontrabasista Martin Marincak. Oficidlny
koncert vyvrcholil vystipenim Doda Sogoku
a jeho hosti - Americanky Lindy Sharockovej,
rakiskeho klaviristu Uliho Scherera, rakaske-
ho saxofonisku Wolfganga Puschinga a kotra-
basistu Petra Kofinka z Ciech.

Neformalna jamsession s kosickym Swing
Bandom uzavrela dvojdiovy festival, ktory,
podla slov organizatorov, mi ambicie stat sa
dostojnym pendantom Bratislavskych jazzo-
vych dni.

P. Dvorsky v Kosiciach

Pred vypredanou Sportovou halou v
Kosiciach predstavil sa 30. oktobra je-
den z najvyznamnejs$ich svetovych te-
noristov sicasnosti Peter Dvorsky. Hos-
tom umelca bola sélistka SND v Bra-
tislave, sopranistka Klaudia Dernerova.

V sprievode Stitnej filharménie
Kosice, pod dirigentskou taktovkou
Ondreja Lendrda, zazneli drie a tenoro-
vo-sopranové dueta z opier Predand ne-

vesta, Eugen Onegin, Fedora, Rusalka,
Sedliacka Cest, Bohéma, Tosca, Madame
Butterfly a Turandot. Z operetného re-
pertoaru  vybrali umelci tryvky z
Carddsovej princeznej, Veselej vdovy,
Zeme usmevov a z Krasnej Galatey.

Koncert, ktorého generialnym spon-
zorom boli VSZ, a. s., Kosice, zorganizo-
valo koSické Kulturne stredisko La-
borec.

Koncert v Mirbachovom palici

TV rdmci Roka slovneskef-hudby sa v Mirbachovom paldci v Bratislave uskutocnil 27. 10.
komorny koncert. Jeho organizdtormi boli Slovkoncert a Slovenskd hudobnd tinia.

Na koncerte sa prezentovali Peter Biely v hre na husliach a Daniela Varinska na klaviri,
Uviedli diela Johannesa Brahmsa, Piotra Iljica Cajkovského a dalsich skladatelov.

Peter Biely Studoval na Konzervatoriu v Bratislave. Vroku 1989 sa stal vitazom konkurzu
na Studifny pobyt v USA na Eastern Music Festival v Greensboro. V rokoch 1990 a 1994 stu-
doval na Yalskej Univerzite v USA v huslovef triede Syoko Aki a Sidney Hartha. Bol koncert-
nym majstrom Yale Philharmony, ¢lenom New Haven Symphony, New England Chamber

Do zamoria odcestoval so skladbami J. Brahmsa, C. Saint-Saensa, R.
Schumanna, N. W. Gadeho, ktoré predviedol v sprievode americkych
klaviristov. Sii¢asnu slovenska tvorbu reprezentovali solové skladby pre
klarinet: "Funny breakfast” Norberta Bodnara a "Vivat leto" Iris
Szeghyove;j.

Kultirne centrum Rakuskeho velvyslanectva v Bratislave zorganizovalo
diia 21, 10. 1996 tlac¢ovii konferenciu na tému "Oslavy milénia v Rakiuskom
Velvyslanectve'. Kultiirna atasé Rakiskeho kultirneho centra v Bratislave,
Mag, Stella Avallone, obozndmila pritomnych s programom kultirnych podu-
jati k miléniu Rakuska, prebiehajicich v ditoch 23. 10. aZ 8. 11. 1996. Kulttirny
program podujati tvoria prednasky a besedy o historii a si¢asnosti Rakiska,
vernisazZe, filmové predstavenia a koncertné podujatia. Tlacovej konferencie
sa zucastnili aj sponzori celého podujatia.

Orchestra a spoluzakladatelom Assai Quarteta. Absolvoval pocetné vystiipenia v USA. V si-
casnosti posobi ako vediici hrd¢ v komornom orchestri Capella Istropolitana,

{l zblerky nastrojov do

Minister kultiry SR Ivan Hudec v Brati-
slave prijal vykonného riaditela Dobrofestu
Trnava '96 Petra Radvanyiho. Pritomny bol aj
riaditel Domu kulttiry Tirnavia Maridn Princ.

P. Radvinyi informoval 1. Hudeca o priebe-
hu 5. ro¢nika podujatia, ktoré sa uz natrvalo
zapisalo do kalenddirov svetovych hudob-

nych prehliadok. Tohtoroény osemdnovy
maraton country hudby a hry na dobre v po-
dani najlepsich svetovych hricov na tento
nastroj bol okoreneny skvelymi a invencny-
mi napadmi organizatorov. T1 polozili zakla-
dy zbicrky nastrojov, ktoré budu sucastou
stilej expozicie v trnavskom muzeu dobra.

Zempli’ns'ke slavnosti '

Prehliadkou detskych speviackych
zborov z Humenného, Trebisova, Svid-
nika a Sobraniec zac¢al sa 26. oktébra vo
Vihorlatskom osvetovom strediska v
Humennom III. ro¢nik Zemplinskych
slavnosti zborového spevu.

Podujatie spestrilo vystipenie hostuj-
uceho kolektivu Slonicata z detského
domova v Sari$skych Michalanoch.
Sucastou slavnosti bol aj vecerny festi-

valovy koncert v Kalvinskom kostole v
Michalovciach, kde ucdinkovali detsky
spevicky zbor Magndélia zo Sobraniec,
dalej zbory michalovskych i humen-
skych ucitelov, ako aj hostia z Ciech a
Polska. Podujatie pripravili osvetové i
kultirne strediska miest vychodného
Slovenska s domami i odbormi Matice
slovenskej za pomoci sponzorov z re-
gionu.

Musica historica

Koncertom starej hudby siiboru Musica Historica zacala sa 30. oktobra tretia sezo-
na komornych podujati v priestoroch stilej expozicie Muzea Vojtecha Lofflera v
Kosiciach.

Dicla autorov 16. az 18. storocia zazneli vo vokalnom podani Marty Polohovej,
hrou na ¢embalo a spinet ju sprevadzala Klara Ganzerova, na viole da gamba Karol
Medniansky. Subor, ktory vznikol v roku 1994 v Presove, svoje zameranie na baroko-
vi a renesancni hudbu zvyraziuje na vystipeniach aj dobovym oblecenim.

Komorné hudobné i hudobno-slovné podujatia usporiada Muazeum V. Lofflera
pravidelne raz mesacne az do konca jina budiceho roka. (Zo servisu TASR)
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Statny
 komorny orchester

stvrtok 7. 11. 1996

Dom umenia Fatra, Zilina

0 19.00 h Abonentny koncert SKO Zilina
Burlas: Planctus pre slacikovy or-
chester
Krajéi: Tri bagately pre zobcovi
flautu a slaciky
Mozart: Haffnerova serenada KV
250
Juraj KOREC, zobcovi flauta
Dirigent: Leos SVAROVSKY

nedela 10. 11. 1996

Dom umenia Fatra, Zilina

0 10.30 h NedeIné matiné pre rodicov s det-
mi
KED PRIRODA IDE SPAT
o priatelstve hudby s prirodou
Scenar: Jana Tarinova a Karol
Kevicky
Ucinkuju:
clenovia a solisti SKO Zilina
Jana TARINOVA, moderovanie
Dirigent: Karol KEVICKY
Na koncerte odzneju diela Vival-
diho, Haydna, Respighiho, Beetho-
vena, Saint-Saensa a i.

stvrtok 21, 11. 1996

Dom umenia Fatra, Zilina

019.00 h Komorny abonentny koncert
Organovy polorecital
Marian MUSKA, organ
Bach: Preladium a fuga C dur
Bach: Triova sonita ¢. 2 ¢ mol

“ Reger: Fantizia a fiiga d mol

Boelmann: Goticka suita
Krika: REQUIEM PRE SOLA, DVA
ZBORY A ORGAN
Jana ZIACIKOVA, soprin
Jana MASARYKOVA, alt
‘Michal ZEI LONKA, tenor
FrantiSek MALATINEC, bas
Miria KOLENOVA, organ
MIESANY ZBOR BRATISLAVSKYCH
UCITELOV. ‘
KOMORNY ZBOR CIRKEVNEHO
KONZERVATORIA V BRATISLAVE
Dirigent:
Milan KOLENA

nedela 24. 11. 1996
Slovensky rozhlas Bratislava - Studio 2
019.30 h 18. ro¢nik festivalu NOVA SLOVEN-
SKA HUDBA
Didi: Mojim defom -
morny orchester
Krajci: Tri bagately pre zobcovi
flautu a slacikovy orchester
Dibak: Koncert pre bicie nastroje a
komorny orchester
Burlas: Planctus pre sla¢ikovy or-
chester
Cikker: Spomienky Op. 25
Juraj KOREC, zobcova flauta
Libor CABEJSEK, bicie
Dirigent: Leos SVAROVSKY

suita pre ko-

utorok 26, 11. 1996

Dom umenia Fatra, Zilina

019.00 h Abonentny koncert SKO Zilina
Mozart: Hudobny zart
Rodrigo: Concierto de Aranjuez
Dvorak: Slacikova serenada e mol
Carles TREPAT, gitara (Spanielsko)
Dirigent: Leos SVAROVSKY

streda 27. 11. 1996

Spoloc¢ensky dom - Topol¢any

019.30 h Koncert SKO Zilina
Mozart: Hudobny Zart
Rodrigo: Concierto de Aranjuez
Dvorak: Slicikova serenada e mol
Carles TREPAT, gitara (Spanielsko)
Dirigent: Leos SVAROVSKY /

.

Stvrtok 28. 11. 1996

Dom umenia Fatra, Zilina

019.00 h Carles TREPAT, gitara (Spanielsko)
V programe odzneju najlepsie
skladby svetovej gitarovej tvorby

November

20.11. 19.00

Topol¢any, Koncertni sila ZUS

Magdaléna Blahusiakovi, soprin

Blanka Juhanakovi, klavir

Musorgskij, Dvofik, Boito, Mascagni, Ponchielli
21.11.18.00

Nové Mesto nad Vahom, MKS, Vystavni siefi
Katarina Turnerova, harfa

Marian Turner, flauta

Hindel, Krumpholtz, Mozart, Rossini, Watkins,
Debussy, Donizetti, Fauré, Ibert

21.11.19.30

Bardejovské kupele, SLK, LD Astoria

Dana Sasinova, klavir

Radoslav Sasina, kontrabas

Haydn, Bach, Tulacek, Kusevickij, Kupkovié, Glier
24.11.10.30

Bratislava, Mirbachov palac

Nao Higano, soprin (Japonsko)
IDana Sasinova, klavir

Bekk, Yamada, Marx, Dvotik
24.11.19.00

Trencin, Galéria M. A. Bazovského
Jana ValiSkovd, sopran

Jan Durco, baryton

Jan Salay, klavir

Mozart, Bellini, Donizetti, Verdi
25.11. 19.30 Bojnice, SLK, LD Mier
Huslovy recital

Peter Michalica, husle

Dana Sasinova, klavir

Vivaldi, Albinoni, Mozart, Paradis,
Trnavsky, Bartok, Gounod, Brahms
25, 11. 19.00

Strbské Pleso, Kipele, a. s, LD Helios
Koncert k Roku slovenskej hudby
Elena Holickova, sopran

Ivan Ozvat, tenor

Daniel Buranovsky, klavir

Bella, Kafenda, Schneider-Trnavsky, Figus-Bystry
27.11.19.00

Nové Zimky, DK Kovik

Pane, odpust rebelom!
Literarno-hudobné
Dubéekovi

Stefan Bucko

Jin Mistrik
27.11.19.30 Piestany, SLK, Kongresova hala
Slovensky komorny orchester Bohdana Warchala
Bohdan Warchal, husle

27.11,18.00

Bardejov, MsKS, Sobidsna siefl

28.11.19.30

Schneider-

pasmo  venované A,

Bardejovské kupele, SLK, LD Astoria -

Dagmar Sebestova-Zsapkovi, flauta

Jozef Zsapka, gitara

Telemann, Albinoni, ll‘lndel Pl 1zzolla, Duarte,
Borne

28.11. 19.00

Nitra, Ponitrianske muizeum
FrantiSek Torok, husle
Agata Czehiova, klavir

Nao Higano, sopran (Japonsko)

Dana Sasinovi, klavir

Liszt, Moyzes, Suchof, Yamada, Marx, Dvorak,
Schneider-Trnavsky

STREDOSLOVENSKE STATNE
DIVADLO STATNA OPERA
BANSKA BYSTRICA

Program predstaveni
DECEMBER '96

3.12.18.30

- Otto Nicolai: VESELE PANICKY WIND-
SORSKE (Komickd opera v troch dej-
stvach)

7.12.18.30

Ilja Zeljenka: BATORYCKA (Opernd smut-
nohra v dvoch dejstvach)

20.12.18.30 )

Emmerich Kilman: GROFKA MARICA -
PREMIERA (Opereta v troch dejstvich)
21.12.18.30

Emmerich Kilmdn: GROFKA MARICA - IL
PREMIERA (Opereta v troch dejstvach)
28.12.18.30

Emmerich Kalmdn: GROFKA MARICA
(Opereta v troch dejstviach)

Zajazdy: 5. 12. 19.00

Giuseppe Verdi: Nabucco - Trencin

10.12. 18.30

Otto Nicolai: Veselé panicky windsorské
vo Zvolene

]

GEMERSKO-MALOHONTSKE KULTURNE CENTRUM

vypisuje konkurz na obsadenie volného pracovného miesta:
sRiaditel Hudobného kabinetu v Rim, Sobote®

pozadujeme:

¢ vysokoskolské vzdelanie (hudobného smeru) s 5-ro¢nou praxou, pri-
padne tiplné stredné odborné vzdelanie s minimilne 10-roénou praxou,

¢ komunikativnost,
% organizatné schopnosti,
4 prijemné vystupovanie,
K Ziadosti treba prcdi';z?;t’
¢ osobny dotaznik,
® Zivotopis,
* vypis z registra trestov,
+ doklad o ukonéenom vzdelani.

Ziadost s uvedenymi dokladmi mozno poslat v termine do 30. novembra 1996 na

adresu;

Gemersko-malohontské kultiicne centrum

UL SNP 24, Rimavskd Sobota

pripadne moino sa informovat na tel. isle 0866/63 14 30

musikmesse

Co vlastné z toho mate, Zze na Musikmesse 97 oCekdavate
vice nez 1.800 vystavovatel(? S jasné roz¢lenénym
spektrem vyrobkUl, nejvétsim salénem pian na celém
sveté a 30.000 ctvereCnimi metry jen pro akusticke
nastroje? S rozdélenim na dny pro odborné navstévniky
a pro verejnost? Tomu my fikdme nejlepsi predpoklady
k realizaci konkrétnich obchodd.

Dny pro odborné navstévniky:

26. az 28. Unora 1997

Dny pro verejnost: 1. az 2. bfezna 1997
Konkrétni informace? Staci zavolat.

musikmesse=
prolight+sound

osvétlovaci, zvukové a jevistni
techniky.

Frankfurt am Main, 26.2.—2.3.1997

RAPID a.s.

Ul. 28. fijna 13

112 79 Praha 1

Tel.: (02) 24230104
Fax: (02) 2327520

Messe
Frankfurt

Minister kultiiry SR Ivan Hudec
prijal 11. novembra v Bratislave zakla-
dajucich ¢lenov popularnej slovenskej
skupiny Elin Jozefa Raza a Jana
Balaza a popredného slovenského
dzezového spevika a organizitora hu-
dobného Zivota Petra Lipu. Na stret-
nuti prerokovali problematické otazky
dotykajice sa pripravovanc¢ho zikona
Nirodnej rady SR o kolektivnej sprive

autorskych priav, im pribuznych prava
ochrany duchovného vlastnictva.

[. Hudec obozniamil P. Lipu s projek-
tom metodického centra, ktoré by za-
hinalo celé hudobné spektrum a pos-
kytovalo by podporu v okruhoch vzde-
lavania, vedeckého vyskumu, archivo-
vania a dokumenticie, metodickej po-
moci, odbornej tlace a edi¢nej ¢innos-
ti. TASR
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Sobota, 23. november

19.30 Symfonicky koncert - Koncertna
sien SF
Slovenska filharmonia, B. Rezucha -
dirigent
J. Gresdk, P. Bagin, E. Suchon

Nedela, 24. november

19.00 Operné predstavenie - Nova scéna
Sabor Statnej opery Banska
Bystrica
J. Benes: Skameneny

19.30 Komorny symfonicky koncert -
SRo, Studio 2
SKO Zilina, J. Korec - zobcova flau-
ta, L. CabejSek - bicie nastroje, L.
Svarovsky - dirigent
V. Didi, M. Krajci, I. Dibdk, L. Burlas,
J. Cikker

B o s o R S S e

SLOVENSK SLOVAK
HUDOBNA MUSIC
UNIA UNION

. 96

SLOVENSKEJ HUDBY

Pondelok, 25. november

17.00 Koncert folklornej hudby - ‘SRo
Studio 2 :
OLUN Bratislava, M. Smid - dirigent
Celovecerny premiérovy program
SLUKu - Istropolis

J. Morav¢ik - choreografia a rézia

S. Stracina, I. Dubecky - hudba
Haravara. Aby u nds dobre bolo
Komorny koncert - SRo, Stadio 2

I. Kirilova, R. Sziicz, P. Cerman, E.
Cermanova, P. Drlicka, A. Stepanov,
P. Saray, M. Banda, J. Pastorkova a
dalsi.

S. Hochel, P. Con, V. Kubicka, E.
Krdk, I. HruSovsky, I. Szeghy, P.
Malovec

Utorok, 26. november

11.00 Operné predstavenie - SND
Subor opery SND
L. Kupkovic: Trojruza

19.00

19.30

17.00 Komorny koncert - SRo, Sturova 2

D. Jariabek, D. KardoSova, T.
Lenkova-Hurova, P. Mikulas, L.
Marcinger, R. Sasina, D. Sasinova-
Saturyova

I. Andrasovan, J. Gahér, Z. Mikula, ].
Kowalski, O. Ferenczy

Operné predstavenie - SND

Sabor opery SND

J. Cikker: VzRkriesenie

19.00 Jazzovy koncert - Studio S

A. Coufal, M. Jakabcic, J. Hajnal a d'al-
8i

Komorny koncert - SRo, Studio 2
Pozon sentimental

19.00

19.30

D. Lauko, V. Bokes, P. Zagar, M.
Piacek, L. Burgr, T. Boros, M. Corej, I.
Zeljenka

S e

J. Malovec, P. Krska, F. Poul, L
Ragjter, N. Bodndr, J. Irsai, V. Goddr,
J. Hatrik

Piatok, 29. novebmer

15.00 Koncert z tvorby pre deti a mladez
Statne konzervatorium Bratislava

17.00 Komorny koncert - SRo, Studio 2
Moyzesovo kvarteto
P. Martincek, M. Novdk, I. Parik, M.
Bdzlik

17.00 Baletné predstavenie - SND
Subor baletu SND
D. Rapos: Titanic

19.00 Koncert populirnej hudby -
Istropolis

19.30 Koncert duchovnej hudby - SRo,
Studio1
solisti, Spevacky zbor mesta

SPOLOK SLOVENSKYCH SKLADATELOV

USPORIADA

XVIII. ROCNIK FESTIVALOVE] PREHLIADKY

NOVA SLOVENSKA HUDBA

V BRATISLAVE

V DNOCH 23.-30. NOVEMBRA 1996
V RAMCI ROKU SLOVENSKEJ HUDBY
ZA PODPORY MINISTERSTVA KULTURY SR

Streda, 27. november

17.00 Koncert elektroakustickej hudby -
SRo, Stidio 5
R. Berger, I. Salva, P. Kolman, D.
Matej a dal§i

19.00 Slavnostné predstavenie umelecké-
ho saboru Lu¢nica - Istropolis

19.30 Komorny koncert - SRo, Studio 2
Societa Rigata, P. Mauréry, K.
Hiibnerova
R. GaSparik, M. Handk, J. Sixta, I
Parik, V. Bokes, J. Tandler, A. Albrecht

Stvrtok, 28. november

19.00 Operné predstavenie - Divadelné stu-
dio VSMU
Komorna opera v Bratislave
J. Hatrik: Statocny cinovy vojacik
E. Krdk: Krdal Matids a baca

19.30 Komorny koncert - SRo, Studio 2
P. Michalica, J. Labant, Z. Poulov4, J.
Slavik, D. Varinska, J. Klein, J. Irsai,
N. Skutova, R. Sebesta, J. Luptak, P.
Krajniak

' SPOLUUSPORIADATELIA:

ASOCIACIA UCITELOV HUDBY, BALET SLQVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA, HUDOBNY FOND,

ISTROPOLIS - UMELECKE A KONGRESOVE CENTRUM, KOMORNA OPERA V BRATISLAVE, STATNE KONZERVATORIUM
V BRATISLAVE, NOVA SCENA V BRATISLAVE, OPERA SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA, SLOVENSKA HUDOBNA
SPOLOCNOST, SLOVENSKA FILHARMONIA, SLOVENSKA TELEVIZIA, SLOVENSKY LUDOVY UMELECKY KOLEKTIV,
SLOVENSKY ROZHLAS, SLOVKONCERT, SPOLOK HUDOBNEHO FOLKLORU, STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

S

Bratislavy, Bratislavski madrigalis-
ti, Spevacky zbor umeleckého subo-
ru Lacénica, Camerata Slovaca, or-
chester Komornej opery Bratislava,
V. Malek, L. Holasek, M. Vach, P.
Hradil - dirigenti

J- L. Bella, M. Schneider-Trnavsky, T.
Freso, I. Zeljenka

Sobota, 30. november

19.00 Operetné predstavenie - Novd scéna
Subor Spevohry Novej scény
G. Dusik: Hrnciarsky bdl

19.30 Symfonicky koncert - SRo, Studio 1
Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu, D. Kardosova - klavir, R.
Stankovsky - dirigent
H., Domansky, D. Kardos/V. Bokes,
A. Moyzes

Zmena programu vyhradena!
Predpredaj vstupeniek hodinu pred
predstavenim na mieste konania
podujatia. Informacie: tel.: 533 35
32,533 5291, fax: 533 01 88
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