V CISLE: @ 0 aktivitich a tvorbe skladatela R. Gasparika @ Z koncertného
Zivota v regionoch @ Zacal Rok slovenskej hudby @ Etnomuzikeologia v
Chorvatsku ® Bednarikov Paganini v NS @ Verdiho prva opera Jeruzalem na vie-

denskej scéne @ Z odesskej konferencie o su¢asnom umeni ® Informacie ® Servis
HZ

ROCNIK XXVIILI.

24.1. 1996

Nase vyrocia

Vyrocia sit nepochybne doleZitou
sticastou ndsho zZivota, prejavom kul-
tirnosti a starostlivosti o kultiirne de-
diéstvo. Pravda, nie vetky vyrocia st
rovnocennd, rovnako vyznamné ¢i dole-
Zité a preto je sprdavne, ak si aj v prak-
tickom Zivote ndleZite diferencované. Je
tu vSak aj druhd pravda, Ze je rozdiel
medzi vyrodiami Stdatnymi, vyrociami
velkého historického vyznamu, ktorymi
si pripominame najdoleZitejsie politic-
ko-kultiirno-spolacenské udalosti, ktoré
zdsadnym sposobom urdovali beh ndas-
ho zitia a medzi vyrociami jednotlivcov,
institicii, spolkov, premiér umeleckych
diel a pod. Vietky tielo aspekty vychdd-
zaji velmi vyrazne - povedzme, Ze a
okato - na povrch po prezreti si publikd-
cie urcéenej k Roku slovenskej hudby,
ktori pripravila Slovenskd hudobnd
tinia.

Cheel by som upozornit prdve na
poslednii cast tejto publikdcie nazvanii
JUBILEA/VYROCIA. Neviem ako to auto-
#i mysleli, ¢i ideme jubilovat (teda osla-
voval), alebo si pripominat vyznamné
osobnosti nasej hudby v kontexte nasej
kultiiry, alebo myslime iba na ,$pecidlny
vyber” podla nahody, alebo subjektivne-
ho ndzoru. Vdanej chvili sa v¥ak drzme
Krdtkeho slovnika slovenského jazyka a
vedno s nim sa zhodnime, Ze ide nie o i .
oslavy, ani o vyrocné schédze, ani o Hustracnd snimka J. Lofaj
wRazdorocne sa opakufiici ddatum istej i
udalosti®, ale o pripomenutie si vyroci - — -
narodenin alebo timrti vyznamnych » P : P
dejatelov nasej hudobnej kultitry, alebo F lkl r ' 1 U, ! k WU ; > 4 | A @ k
vyrocia zaloZenia institiicii, spolkov, | i o . 0 s avens y versus europs y
$kol a pod. No v kRaZdom pripade zo- y ? . ;
stavovanie takychto ,kalenddrov vyro- s o 4
¢i“ by sa malo diat na zdklade objektiv-
nych historickych faktov a nie subjektiv-
neho ndzoru. A teda je oprdvnené, Ze v
Roku slovenskej hudby si isté vyrocia
pripominame, avsak bolo treba sa do-
hodniit na principe. PretoZe ak povieme
A, musime povedat aj B. NembZeme
nekomentovat neprofesiondlnu pripra- .
venost' tejto casti, ak napriklad medzi . ych alebo nidrodnyeh obrazov, stereotypov,
uedaz'if_)?r{ri vyrociami {'hﬁbajzi Olga EVA KREKOVICOVA symbolov, postojov, pripadne i predsudkoy.
Handkovd, Helena Bartosovd-Schiitzo- 3. Folklor mdie vystupovat aj ako nastroj’
vd, nedoZité vyrodie narodenia j(mkﬂ konstituovania, proklamovania a utvrdzovania

Blahu, nehovoriac o ostatnych, nemoz- Zimné, vianocné obdobie popri kazdoro¢ne pripominanej OSI*W‘-" na“’de“ia niredacifentity;

no obist fakt, e tu chybajii aj mend pre Bozieho Dietata je charakteristické svojou neopakovatelnou atmosférou, 1. Folklér ako nositel

niekoho sice ,mensieho kalibru“ ale .Prispievaju k m’:f ¥ prvom rade cirkevné, ludové ¢i zludovelé :koledy a duchov- narodne $pecifickych znakov
predsa délezité, napriklad 100. vyrocie né piesne, ale v nasich masmédiach aj kazdorocne opakovand presila folkloru. Vyskumy folklérnych Zinrov i tematickych
narodenia Frana Dostalika, vyrocia Mi- Nebolo tomu ani pocas uplyuulych sviatkovayv gejto suvislosti sa Zziada konsta- rezov naprie¢ zanrami potvrdzuju, Ze etnicka
loa Ruppeldta, Jana Melicku, prof. Kon- | | tovat, e menej je nickedy viac. Cheem preto prispiet po opiit trm:liénc prefolk prizasksvost edniigfie] pgeodajinl spolp
X 7 ¢ ] - F i cnstvami vymedzenych 1o ornycn repe Ja-
§tantina Hudeca, Vojlecha Adamca a i, lorovanych televiznych a rozhlasovych Vianociach inym pohls istridey przfm-mvan’,;‘ i L W

Redaktorkdm publikdcie - usli aj jubiled 1ot
% d[i;l ovj “P‘ eryl SND, :l; 1; ”-;:’: :‘;‘I‘;{{;‘b ):"l‘?:'-: sa zamysliet nad niektorymi sivislostami nasej identity v S“Yi&lOSti s f‘)lklé" menzia folkloru sa éasto a priori predpokladala

b G A pi rom. ako Cosi samozrejmé a takto i prezentovala,
> ' F ey . o . A
gfz\; 31:'”2' _,‘:.::‘,',;’;’;f;; (ﬁf: aﬁf,ﬁ’ ,f ;‘:’;f: Rada by som vagu pozornost obratila k zamysleniu sa nad fenoménom socidl Naselodbe lila petion: dhe, o soeindolopicke
chopitelné - Margity Cesdn mvej( 1 A nej Pamﬁtﬁ? ktord prave vo folklérnom materidli uchoviva pre nds viaceré o e e e e ]
f £y A 4 £ 4 na geograficky a etnicky (narodne) vymedzend
ked sme pri spevakoch, ak sa uz chvdli- posolstva a informacie o nasej vlastnej minulostiaiden_txtc nasich predkov. spolocenstvo nositelov. Je to do istej miery aj
me nimi vo svele, tak sme nemali zabud- dosledok fantomu romantického nacionaliz
it na pitdesiatkn Edity Gruberovej, |- Socidlna pamiit, ktorej jednym z nositelov - zii folkl6ru - s vynimkou dlhodobych etnickych mu* vo folkloristike, ktory viak zdaleka nie je
dnes iste primadony assoluta svetovej okrem mnohych dalSich - je aj folklér, tizko kontaktov - pomerne mladého dita. Napriek priznaény iba pre slovenski folkloristiku. Pri-
opernej scény. Zabudlo sa aj na oper- suvisi s fenoménom identity. A i ked folklor | tomu folklor casto sliZil a shiZi i dnes ako argu- ve nsopak, etnicke & nirodn€ dimenzie folkl6:
nych rezisérov Krisku, Geyrmeka, ktori “‘1_“_‘1 - o POdObF prezentovancj na ment etnicky uréujuci ¢i diferenciaény. Takze - ;u H,l ?{h 4 P.( :dh.l-d 1('-111_““_' l;(‘)]"'[.“ w}-mk-“ mlkfl o2 'i"u—
cely Zivot kracali vedno so slovenskou i“““.’k“’v mzhlaselciw: televizii - sa takmer auto- sumarizujic povedané - nie vsetko, ¢o tvori £GP0 veohc) ciscipiny v.‘,' ALY DATOCOY
maticky zvykne spajat s istou etnickou ¢ narod- ¢ s Eurépy i mimo nej a charakterizovali v Eurépe
operoun a nielen ako reziséri, Tych me- T oy el Aok Ah s e ow sy L vieobecne najmé prva polovicu devatnastel
dzier je tu viac. Chgda Se s wogvasiln nou identifikiciou, ba nezriedka je az jej sym- I VNS SUr Seobe 2 Py polovica gevatnasicho
y 'y bolom, nie je to celkom pravda. A o to by som tu storocdia. Mozno teda hovorit o istom Stadial-
prilezitost  pr ez‘emovrf! ich prdve v rada ¢osi povedala. Hibkové vyskumy, venova- ’ i nom obdobi vyvinu folkloristiky, ktoré sa prost-
tomto roku. Ved napriklad divadelnici né problematike prejavov etnickej (ndrodnej) rednictvom novdich vyskumov a metodologic-
kazdy rok vyddvajii vzorny materidl o identifikdcie vo folklore, signalizuji, Ze etnickd : kych orienticii v jednotlivych narodnych ve-
divadelnych vyrocdiach (NDC) a navyse alebo narodnd identifikicia vystupuje vo folk- HOK dach priebeine prehodnocuje a demytologizu-
historické medzniky slovenského diva- lore ¢asto ako okrajovi, pripadne len sekundar- SLDVENSKEJ HUDBH je. ; E Z :
delného Fivota vidia v kontexte europ- na. Suvisi to s mechanizmami fungovania folk- : - :‘"zﬁmh‘]c,‘f}mkumy nirodnych repertodrov
skeho, resp. af svetového divadelnictva, 1oriE; seacice, z:l!uienej s priamef kontakioes organicki siicast slovenského ﬁ’lklur“‘ je sku- lwa;l;itlglrjll:;!r::(iué Specifika spodivaji ani nic tak
o je rozhodne pohlad plastickejsi, uzi- k(;l?;u;l lkﬂcn',r? anamc nz‘ll,zz-e fulklorn‘a k:;mu— to¢ne slovenskym $pecifikom a - ako na to pou- v sambtnjrch km\icrémych -prcjav;)ch‘ (prvku‘ch
tocnejsi a triezvejsi. Navyse, takyto po- :“cali;(?v:;’l(—.; :‘;‘;;gu!:':?ra‘:igg;nl i;:;’lbt:}: “_’0;’_ kizeme dalej - len podrobnym a hibkovym kultiry), ako skor v pecifickosti skladby tychto
hlad ndm vSetkym, ale najmd mladym dlnych skupinach, A] v‘ :ﬂk}"chto podn"ficni(ach 1’01'0“’1“1"3‘-‘1111 vysknmom moZno zodpovedne prvkov, v osobitnej hierarchii a dominantach
generdcidm  umozni objektivnefSin | ewnicks identifikicia vystupuje ako dolezitilen | UFOlt Jeho jednotlivé vieobecne antropologic- | . (¢ uZ skutoénych, aleho len pocifovanych alebo
orientdci. p,.,-p(,,,,,’,m,m, ,.)1,-05,' by ma- za uréitych, skor vynimoénych ako beZnych ké, curopskc,sl_ovanske. stredoeuropske ¢i oso- zdoraz.qovanych).- i )
lo mat permanentnii funkciu uvedomo- okolnosti. Je to napr. na vizemi ctnickej &i jazy- bitne s:lm_fenske vrstvy. ) N ] b) \ryl:nznc odhsnu.su - napr. v stredocurdp-
vania si nasej ndrodnej identity a ndsho kovej hranice, v prostredi narodnostnej mensi- _ Zhladiska procesov identifikicie moZe folk- Skom Ef:'_f‘t“"f =g pri poroynkvacon vyskume
nie zanedbatelného kultiirneho dedic- ny, v jazykovo a etnicky zmiesanych oblastiach Lor vystupovat: i :l"""m “.kd".l ? li 2 l‘.lk(.) ](mh.[c.‘!(}k f"": YAGLOLOg)
stva. Nemalo by byt jednorazovou ak-|  apod. Vieobecne teda moZno povedat, 7e z hla- 1. ako nositel etnicky & ndrodne charakte- d}rgaxtnun et ::é:,:lvicc;lgﬁzzgl‘.):‘(;:,;:,d &it(fi)" , ‘T‘T
ok, MARIAN JURIK | diska celkového vyvinu folklérnej tradicic je | ristickych znakov, prejavovs L4 J : YROOBIcky; ne
uroven etnickych, ale najmi narodnych dimen- 2. vo folkl6re mozno sledovat reflexiu etnic- : (Pokracovanie na str. 3)
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INFORMACIE

Hudobnj?
kalendar

JANUAR
3. 1. 1901 Richard PAULI - sloven-
sky operny spevik posobiaci v |

Rumunsku a Budapesti - 95.vyrodie
umrtia

4. 1. 1956 Alexander Tichonovié
GRECANINOV - rusky skladatel - 40.
vyrocie imrtia "

4. 1. 1896 100. vyrocie prvého
koncertu Ceskej filharmonie, na
ktorom pod taktovkou Antonina
Dvorika premiérovo zazneli
Biblické piesne

5.1.1891 Zdenék RUTH-MARKOV
- Cesky operny spevik, vyznamny solista
opery SND - 105. vyrodie narodenia

7. 1. 1931 Branislav KRISKA - slo-

jeho

vensky operny rezisér SND, v sicasnos-

ti umelecky 3¢f Stitnej opery v Banskej
Bystrici - 65. vyrocie narodenia

8. 1. 1896 Jaromir WEINBERGER - :

cesky skladatel - 100. vyrocie narodenia

8. 1. 1911 Andrej OCENAS - sloven-
sky skladatel a pedagog - nedoZité 85.
vyrocie narodenia

11. 1. 1856 Christian August SIN-
DING - norsky skladatel - 140. vyrodie
umrtia

11. 1. 1801 Domenico CIMAROSA
- taliansky skladatel - 195. vyrodie amr-
tia

12. 1. 1826 Anton HUSKA - sloven-
sky skladatel - 170. vyrocie narodenia

14. 1. 1931 Juraj POSPISIL - éesky
skladatel a pedagog posobiaci na
Slovensku - 65. vyrocie narodenia

16. 1. 1886 Amilcare PONCHIELLI |

- taliansky skladatel - 110. vyrocie Gmr-
tia

18. 1. 1971 FrantiSek MAXIAN -
Cesky klavirista a pedagog - 25. vyrodie

umrtia '

19. 1. 1941 Juraj LEXMANN - skla- |

datel a teoretik - 55. vyrocie narodenia

21. 1. 1921 Ljuba MAKOVICKA-
FACUNOVA - hudobni pedagogicka a
publicistka- 75. vyrocie narodenia

22, 1. 1916 Henri DUTILLEUX -
francuzsky skladatel - 80. vyrocie naro-
denia

22. 1. 1921 Arno Arufunovié
BABADZANJAN - arménsky skladatel a
klavirista - 75. vyrocie narodenia

25. 1. 1886 - Wilhelm FURTWANG-
LER - nemecky skladatel a dirigent -
110. vyrocie narodenia

26. 1. 1921 FrantiSek CHAUN - |

Cesky skladatel - 75. vyrocie narodenia

27. 1. 1756 Wolfgang Amadeus
MOZART - raktsky skladatel - 240.
vyrocie narodenia

27. 1. 1901 Giuseppe VERDI - tali- |

ansky skladatel - 95. vjrocie umrtia

27. 1. 1956 Erich KLEIBER - rakiis-
ky dirigent - 40. vyrocie timrtia

28. 1. 1871 V Liptovskom Mikulasi
zalozili spevokol TATRAN - 125. vyro-
Cie zaloZenia

28. 1. 1886 Artur RUBINSTEIN -
americky klavirista polského povodu -
110. vyrocie narodenia

28. 1. 1891 Karel Boleslav JIRAK -
Cesky skladatel, pedagog, teoretik a
publicista - 105. vyrocie narodenia

29. 1. 1866 Romain ROLLAND -
francuzsky spisovatel a hudobny publi-
cista- 130, vyrodie narodenia

29. 1. 1926, Miloslav FRANCISCI -

hudobny skladatefl - 70. vyrocie iumrtia

Matiné

Po mierne vihavych prvych krokoch,
vykrodcil teda Rok slovenskej hudby na
svoju put. Jeho komornu ¢ast koncertov
uviedlo prvé stretnutie 14. janudra v
Mirbachovom palici. Tak ako aj v minu-
losti, zisli sme sa tu, priaznivci povodne;j
tvorby, tentokrit v oficidlnej$ej atmosfé-
re. Komorny ,mirbachovsky* podiel
bude v priebehu roka vytviarat desat
koncertov - ako v ivodnom privete o. i,
informoval predseda spolku sloven-
skych skladatelov SHU, Vladimir Bokes -
a tie buda reflektovat tvorbu naSich
autorov ako reprezentativnu vzorku
tvorivosti vSetkych generacnych vrs-
tiev. Nuz a zachovajic postupnost a hie-
rarchiu, prvy ,mirbachovsky* ¢erpal v
programe z fondu tvorby, ktord zvykne-
me oznacovat ako nasu klasiku: so sklad-
bami J. L. Bellu, M. Schneidera-
Trnavského, A. Moyzesa, J. Cikkera
a E. Suchona.

Musim priznat, Ze napriek preferova-
nym objavovaniam v premiérovych
zonach, podobné posluchiéske zados-
tuc¢inenic mi poskytlo toto  klasické*
matiné. Nielen v pocite z potvrdenia uz
davno otestovanych a overenych hod-
not, ale aj z mnozstva dosial nevytuse-
nych & novoobjavenych detailov, viz-
ieb ¢i pohladov v znovu a opif pociva-
nych skladbich a napifialo ma akousi
tichou radostou, neokizalou hrdostou -
aj vdakou.

Bol to vehementny interpretacny
vklad S. Cdpovej-Vizvaryovej, ktory v
pevnych dramaturgickych kontarach
vytesal reliéf monumentilnej Sonaty b
mol J. L. Bellu - a postavil ho do nové-
ho, moderne nasmerovaného zorného
uhla. Z povrchu, aj z celého zloZitého
organizmu klavirnej sonaty sa tak vytra-
tila romantizujica patina, aby ju nahra-
dil vecny komentdr, poukazujici na

nesmiernu hru vertikil, polyfénnych
ploch, Sirok braviry klaviatiry, zafarbe-
nej zvukom organovej obrazotvornosti.

Slicikové kvarteto Styria hudci
skomponoval A. Moyzes r. 1961.
Napriek tomu, Ze skladba vznikla na
pozadi celkom odlisnych estetickych
postuldtov - nehovori dikciou pihe;j
samoucelnej folklornej Stylizicie. Je
nazatazenou muzikantskou lahddkou,
radostnou aZ roztopasnou, pohodou
napdjajicou sa z jedinecnej zemitej
osnovy. Interpretacny vyklad Moyze-
sovho kvarteta skladbu nielen aktuali-
zuje, ale dodava jej i pikantny Sarm s
prvkami humoru aZ recesie.

Predchiddzajiica (Moyzesova) i nasle-
dujuca skladba boli programovymi
Lzaskokmi" (tych istych autorov). Na-
miesto pévodne ohlisenych Tatran-
skych potokov sme zo vzorky klavirnej
poetiky J. Cikkera poculi v plne zain-
teresovanom podani Z. Poulovej jeho
Variacie na slovenska I'udovi pie-
sef. Zvlistne: z hudobného toku sa mi
sformulovala divni otdzka, tykajica sa
in§pirovanosti autora prive touto pies-
nou (Tece voda...), ktora azda ani nie je
vo svojich charakteristikach aZ tak pro-
totypidlna a azda ani nie tak vel'mi slo-
vensk4, Co som viak pocitovala ako zja-
venie? Budovanie a rozpriadanie variac-
ného procesu, v ktorom celkom neod-
volatel'ne vo svojich epickych a evolué-
nych parametroch prvok slovenskosti
je: v Struktire melodickej, rytmickej,
intervalovej, zvukove;j...

Co uZ vystiZznejSie moze reprezento-
vat tvorbu M. Schneidera-Trnavské-
ho ako prive jeho piesne? Po kolkykrait
sme poculi RuZic¢ky, aby sme znovu
ocenili ich podmanivii a pritom taku
prosti krdsu. Alebo pieseii Vtedy sa

mi prisnija... s pevne a sugestivhe

5. janudra sa v Slovenskej filharmo-
nii uskutoc¢nila tlacovid beseda, na
ktora novinarov pozval a informoval
riaditel tejto institticie Karol Fajth.
Najskor upozornil na vyznamné kon-
certy v najblizSom obdobi (novoro¢ny
s Beethovenovou 9. symféniou a kon-
certné uvedenie opery E. Chabriera
Gwendolina). Oba koncerty patria do
série podujati konanych v spoluprici s
Ludovou bankou Volksbank (prvy) a
Francazskym institaitom (druhy).

Dalsie informdcie tvorili zmienky o
plinovanych zahrani¢nych turné or-
chestra SF (Japonsko, Nemecko, Svaj-
iarsko, Spanielsko) a SFZ (participdcia
na uyedeni Verdiho Otella v Salzburgu
a Montpellier s C. Abbadom).

SFZ si pripomina t. r. 50. vyrocie

svojho jestvovania. Pri tejto prileZitosti
plinuji sa dva slivnostné koncerty,
ako i vydanie CD a reprezentacnej pub-
likdcie reflektujicej umelecka ¢innost
telesa.

V dal$ich bodoch sa riaditel SF zmie-
nil o fakte, Ze Dom umenia v PieSta-

noch uZ nie je sii¢astou Slovenskej fil- -

harmoénie (presiel pod spravu mesta
PieStany), hovoril o rekonstrukcii ex-
teriéru Reduty, o ucasti SF na priebehu
Roka slovenskej hudby.

Informicie boli podané vo vieobec-
nej pragmatickej rovine. Bolo by vel'mi
o0sozné, keby v budicnosti o umelec-
kej ¢innosti, ktord tvori zakladny po-
diel price institicie, odborne a kom-
petentne referoval hudobny riaditel SF

L.D.

PresovCania na turné

Spevoherny stibor DJZ je od 1. janud-
ra do 6. februara na turné v Holandsku,
Svajciarsku, Nemecku, Rakisku a
Dansku s inscendciou operety Leo
Falla Dolarova princezna. Turné
sprostredkiiva agentira Konzertdirek-
tion Landgraf, s ktorou subor spolupra-
cuje uz dva roky a v rokoch 1994 a
1995 absolvoval podobné turné s ope-
retou P. Abrahama Viktoria a jej husar.
Doldrovi princezni so suborom naStu-
doval v nemeckom jazyku rakusky rezi-
sér Edwin Zbonek vo vlastnej Giprave.
Podstatna Gprava libreta tejto operety,
vychddza z obmeneného motivu Sha-
kespearovho Skrotenia zlej Zeny. E.
Zbonek zredukoval hovoreny text, pri-
dal komedidlne aZ groteskné prvky a
zvyraznil obsah a vyznam spevnych
textov F. Grinbauma. Posunutim deja

do stcasnosti ziskala opereta nadcaso-
vy rozmer a pritom ni¢ nestratila na
¢are, ktoré jej dodiva charakteristicky
slovnik autora. Bez vnucovania sa lac-
nymi gagmi a slovnymi hrackami pris-
posobil tak reZisér inscendciu siic¢asné-
mu divickemu vkusu. Choreografiu
vytvoril Igor Vejsada a. h., dirigen-
tom predstavenia je Jalius Seléan,
autorom scény Stefan Bunta a kosty-
mov Vladimir Cap. V hlavnych tlo-
hich d¢inkuji Elena Kusnierova,
Miroslava Marcekova, Katarina
Cvancingerova, Juliana Jamris-
kova a. h., Anna Benkova, Helena
Horvathova, Michail Adamenko,
Ladislav SuchoZa, Jozef Novotny,
Martin Maslovjak a. h, Slavomir
Benko a. h,, Ivan Barla a dal§i.

Capova-Vizviryova
Bellovu Sonatu b mol.

Silvia interpretovala

Snimka M. Jurik

vedenou vokilnou kresbou, ktord nefal-
Sovane a nevtieravo velebi tvarny l'ud-
sky hlas. Tieto dve perlic¢ky - z cyklov Zo
srdca a Drobné kvety, uviedli v ade-

kvatnom stvirneni sopranjstka  J.
Pastorkovd so sprievodom O.
Hricakovej.

S harmoéniou symbidzy sme sa opit
stretli prostrednictvom kraskovského
cyklu Nox et solitudo E. Suchona. (8
pochopenim a ponorom ho interpreto-
vali D. Slepkovska a L. Marcinger.)
Kraskov literarny predobraz - filozofic-
ky obsainy vo svojej lakonickosti, v
stvislosti so Suchofiovym hudobnym
pendantom nadobuda eSte hlb3iu
plnost, viacdimenzionalnu plastickost,
napospol dokumentujic, ako sa vie
slovo narodit pre hudbu a hudba pre
slovo...

Aky vibny a mocne doznievajici
zdver matiné - v sugestivnej impresii
Topolov - kontemplativnhe osamote-
nych, nostalgickych, vzneSene pretrva-
vajticich... LYDIA DOHNALOVA

PODAKOVANIE

Redakcia HUDOBNEHO ZIVOTA

dakugje svofim priaznivcom a spolu-

pracovnikom za blahoZelanie k
novému roku 1996 a za slovd uzna-
nia. Uprimne dakujeme a este raz
vsetkym nasim Citatelom a spolupra-
covnikom Zeldme vSetko dobré!

{lOZSiVAL

Dlhoroény solista spevohry
Novej scény v Bratislave Jaroslav
Rozsival zomrel v sobotu v sko-
rych rannych hodinach po tazkej
chorobe vo veku 71 rokov.

Narodil sa 14. oktobra 1924 v
Olomouci. Roku 1950 sa stal cle-
nom ¢inohry, od r. 1953 bol s6li-
stom spevohry Novej scény v
Bratislave. Bol jednym z herec-
kych a spevickych pilierov spe-
voherného suboru NS. Stvarnil
mnozstvo hlavnych postav v ope-

retich a muzikaloch, filmovych a
televiznych dlohach. (TASR)
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komorné skladby zazne : :
A, s ktorym je autorsky spﬁtyf

pendijné konzulticie

- S menom Roberta GASPARIKA (1961) v suvislosti so skladatelskou ¢innostou
L jej vysledkami) sme sa zacali systematickejsie stretavaf pred par rokmi. Jeho
‘ och zviidsa v interpreticii sﬁtmm SO("IE‘I’A

kompozicin na bratislavskom konzervatoriu (u S. Hochela) a %ti~
Hudobuy fond) na VSMU v kompozicnej triede J. Sixtu.

Vas vstup na oficialne podia nebol
pozvolny. Bol to Start atypicky - akysi
skok zcista-jasna.

Do sveta ,viznej* hudby (hoci ona vobec
nie je vzdy aZ takd vazna) som sa dostal oklu-
kou, cez big-beat. Ako chlapec som sa nadchol
pre basgitaru, ktora ma fascinovala uz ani
neviem v akej formicii. Setril som na nistroj
(bol to skor ,ndstroj*) a behom pol roka som
mal vlastni kapelu. Moje sklony ku kompozi-
cii sa zacali prejavovat uz viedy, pretoze sme
hrivali vyluéne moje skladby. Bolo to fajn, no
postupom asu som Coraz viac zistoval, Ze je
to vietko v ,rovnakych farbdach®, pocitoval
som isti obmedzenost, nedostatok Siricho
rozvoja a moznosti hibSej vypovede vietkych
tych pocitov, ktoré si v ¢loveku navrstvené.
Potreboval som sa z tejto slepej kolaje dostat.
Prihldsil som sa na konzervatorium. Bol to
dost markantny zvrat. Basgitaru som zamenil
za koncertné siene a za reproduktory, z kto-
rych som priam fanaticky absorboval kvantd
hudby. Bol to objav, bolo to o¢arenic hibkou,
filozofiou, obsahom, ktoré som v tych lahSich
Zinroch nenachdadzal.

-Zacali ste so Studiom vo veku, kedy
vasi rovesnici nastupovali na profesio-
ndlnu driahu. ,Neskoré“ Stidium vis
zrejme dokdzalo viac iniciovat...

Na konzervatorium som prisiel ako ,vysla-
zilec* z vojenskej sluzby. Na vSetko som sa
pozeral celkom inak. Dokazal som stihnat
neuveritelne vela, odovzdaval som napr. o
dve-tri skladby viac ako bolo limitované. Zil
som v neustdlej euforii, permanentnom oca-
kdvani, ¢o nového ma este Cakd, aky impulz
mi vybudi daldie poznanie. Takéto napiitie
ma neopustilo dodnes. Myslim si, Ze determi-
nuje neustile moznosti rastu, dalSich priam
netusenych inspicicii, Mal. som aj to Stastie,
Ze na hml.acnatuuum som, prisiel vz _ako
dospely, tudsky zrely jeédinéc. Nemusel sofn
sa hladat vo svojej podstate. Mohol som po
nabrati potrebnych technickych a teoretic-
kych vedomosti svoje Zivotné pocity a zaZit-
ky pretlmodit priamo do hudby.

Ako vis navigovali vasi pedagogovia?

Pin Hochel mi dal velmi dobré a pevné
teoretické kompozi¢né ziklady. Myslim si, Ze
patri k tej solidnej ,vybave* bratislavského
konzervatoria, ktord tuto Skolu robi ozajst-

nym ecuropsky renomovanym ucilistom.
Konzulticie J. Sixtu boli neformilne,
radostn€, spontinne, spestrené ¢istym lud-
skym prvkom. Vyn'()ri] sa medzi nami pekny
vztah, ktary si vazim a ktory puuwv.l do-
dnes.

Nemyslite si, Ze keby ste boli ostali pri
popularnej hudbe dnes by sa vim Zilo
ovelal'ahsie?

Peniaze nie su vietko. Celkom iste by som
nemenil svoje rozhodnutie a svoju volbu.
Dnes kricam uplne vedome za svojimi ideal-
mi a aj keby som dospel k sebazni¢eniu
nemienim sa vzdat - nech by ma to stilo
¢okolvek. Nepopieram, populirnu hudbu
mam stale rad, tak ako hocijaka hudbu:
poznam dve kategoric - hudbu dobru a zlu.
Nediferencujem.

vVase skladby akceptuji posluchaci aj
kritika. Je to urcite zaslizena satisfakcia.
Ich ,komunika¢na empatia“ - tvedim ja -
spociva v rydzej priamodiarosti, nestyli-
zovanej reci. Akym hybnym estetickym
impulzom podlieha vasa tvorivost?

Snazim sa pisat tak ako to citim. Snazim sa
vyjadroval zimerne v rovine zretel'nosti, pro-
stoty. Cheem ostat spontanny, bez ninosov
Stylizovanosti, umelej pozy. Usilujem sa, aby

aj tie najminiatarnejsie skladby boli vidy o .

niccom, aby dychali autentickou atmosfé-
rou. Do kompozicie necheem zatahovat za
kazdu cenu komplikovanost, zloZitost, fatil-
nu filozoficku reflexiu. Mam pocit, Ze hudba
potrebuje odl'ahéenie - treba vytvorit antipol
sticasnej spolocnosti, ktord je v neustilom
napiiti, stresoch, Tiez si myslim, Ze mam dost
nemilosrdny, tvedy osud, ale nechcem do
kompozi¢nej prace vkladat osobné tutrapy a
strasti. Ved' ¢lovek sa narodil aj preto, aby sa
smial, nic .1h§ bol stile smutny,..

v te;t vasej kun.ft.aij,, napokon ; .AKU aj
v sklad %ﬁch citit priam saroyanovsky
Zivotny postoj (,...tdito doba stene, ale
nezabudajme, Ze sa aj smeje...“). Vase
skladby rad za radom maja poeticky
povabné nazvy §1 to osobné asociacie?

Ano, tak asi Otvorené okno, uvazneny tiefi,
alebo Cervondzky ¢i Mald vodna biseii... si
mojimi vnitornymi imagindciami. Tie nazvy
ma napadni celkom mimovolne, asociuju
trebdrs urdité situdcie. Najskor miam zvycaj-

Snimka D. Turecek

ne titul a nim je determinovany dej skladby.

Nehovori to nieco aj o vasich literdr-
nych ambicidich?

Samozrejme, takmer ako kazdy, pisal som
po€ziu. Mozno raz napisem roman. Je to viak
vietko otazka ¢asu...

Kazdy tvorivy ¢clovek kore%pondujc s
viacerymi odvetviami umenia.

Mdm nesmierne rad styk s ingmi oblastami
umenia. Vel'mi riad sa zucastiujem na roz-
nych stretnutiach a diskusidch, napr. s literat-
mi. Rid chodim na vernisaze, vela citam,
najmii slovenskych autorov.

Opit v citite uteciem k Saroyanovi:
»Musime asi znova zacat vidiet. Musime
sa asi znova naucit pozerat. Jablko je
jablko, ale preboha, pozrite sa na jablko
skor nez ho zjete a stane sa z vas zivy ¢lo-
vek, na chvilu ¢lovek, ktory nemébze
umriet“. V kompozicii nie ste priekop-
nikom, nie ste za kazda cenu objavova-
telom a predsa vase skladby podsobia
:.vu.Lo NOvo. Akoby ob}avovah uz

‘ddvho jestvuajice...

V ¢om vlastne spociva ono carovné né-
vum? Ak sa pozrieme spit do histérie vyvoja
Tudstva, vidime ako na monitore, Ze vietko tu
uz vlastne bolo. Nemyslim si ani, Ze sme
dokonalejsi a vyspelejsi ako ludia kedysi.
Kazdy by sa v tvorbe mal snazit o autenticitu:
Byt sam scbou. Prerozprivat svoj vlastny pri-
beh. Pravdivo. Preto rad sledujem Zivot a
ruch okolo seba. Ludi v ich nefalSovanych

polohach. Snazim sa vnimat cely svet v jcho
realnych farbach... diva mi to pocit slobody.

Ci uvedomele alebo nie - preferujete
jednoduchost...

Nazddvam sa, Ze sofizmus a podmienenost
sofizmu v kompozicii sa mdzZe stat pascou
pre mnohych skladatelov. Kazdy kto tvori
ma svoj Styl, ktory md opodstatnenie a cel-
kom iste ma Sancu najst si svojho posluchi-
ca.

Jestvuju autori, Ktori tvrdia, Ze ich
mienka posluchica - tobdZ Kritika -
nezaujima. DokaZete sa s tymto nazo-
rom stotoZnit?

Podla mia to je poza. Tvorca to nemoze
mysliet aprimne. Priznam sa, Z¢ mi vobec
nie je lahostajné ako Iudia reaguju, ¢i vobec
pridu na koncert: ¢i maji pozitivoy ¢i nega-
tivny postoj k mojej skladbe. Kazdy uprimne
vysloveny ndzor je pre mna ce nn}" a 0S0ZNY.
Urazat sa na kritiku je podla mna prejavom
malichernosti a samol'Gbosti: Zial, vela I'ndi
mi sklony takto reagovat, 1 \'Iy.s[lm si, Z¢ pre
kazdého je dost miesta pod slnkom. KaZda
tvorba ma svoje opodstatnenie v kontexte
diania... Vela Tudi trpi zbytoc¢nou tenziou z
pocitu, Ze ten druhy ho prevysi... Je to smics-
ne, celkom zbytocné. Opakujem: Kazdy tu
mame svoje miesto a netreba sa bit byt sam
sebou.

Komorna hudba je pre vds vyluénou
zonou?

Nie, to nemoZzem tvrdil, Valtorne som
presvedcéeny, ze smerujem k pisaniu rozsiah-
lejsich skladieb - obsadenim ako aj obsahom.
Mim v zisuvke® dva symfonické obrazy a
verim, Ze pride cas, ked budem mdct - s vie-
rou v uplatnenie - pokracovat v oblasti
orchestrilnej hudby.

Vis§ vztah k poézii je urditou zaviz-
nou predestinaciou k tvorbe vokilnych
Zanrov.

Ludsky hlas je azda najfantastickejsi
nistroj na vyjadrenie spontinnych pocitov.
Moja prvi zborova skladba ziskala ocenenie
v roku 1990 na zniamej Jihlavskej sufazi.
Velmi rdd by som v tejto oblasti pokracoval.
Rovnako pritazlivi je pre mfia vokilna
komorni tvorba. Tu midm v predstave uz cel-
kom zretelny projekt: vytvorit hudobni ana-
logiu k slovenskej poézii, od Kraska az po
sucasnost,

A napokon - Societa Rigata, subor,
ktorého ste  krstnym otcom®, umelec-
kym veducim, licenénym tvorcom...

Vznik tohoto stiboru, prizniavam, som sam
inicioval a to z celkom ziStnych pohnutok:
uvedomoval som si, Ze ako Robo Gasparik,
skladatel, nemam velké Sance na interpre-
tacné uplatnenie. Povodné zloZenie (husle,
viola, kontrabas, flauta, bicie, syntetizator),
zoskupenie, ktoré malo ambicie suplovat
yminiorchestralny” zvuk vystriedala dnes$na
konsteldcia (flauta - M. Streitovd, hoboj -
Grékova, fagot - A, Vessova + syntetizitor).
Interpretujeme uz nielen pévodné skladby,
ale repertodr sme rozsirili na skladatelov v
spektre od baroka po dnesok.

Pripravila LYDIA DOHNALOVA

(Dokoncenie zo str. 1)
iba vyvinovy. Si vysledkom istého vyvinového
Eosunu v }eho rdmci véak uz nemozno vylucit
cifické ¢rty dalSicho vyvinu, a teda vznik no-
vej kvality, Tento proces je evidentny napr. v
kultirach nirodnych mensin, kde vznika v ino-
etnickom prostredi spravidla osobitna kultara
(napr. Slovaci v Mad'arsku, alebo Nemci na Slo-
vensku). Vyvinové posuny, evidentné vieobe¢-
ne, sa tykaji najma prieniku a vplyvu urbaniza-
cie vidieckej kultiry (pozri rozdiely v urbaniza-
cii vidieka napr. v Nemecku a na Slovensku).

¢) Zaroven nachddzame v eurépskych kulti-
rach isté fcnomeny, spiité s uz$imi ako nirodny-
mi regionmi ¢i dokonca mikroregiénmi.
Stretavame sa s nimi napr. v ludovej inStrumen-
talnej hudbe (vyrazné regionalne styly sloven-
skej ludovej hudby: napr. Podpolanie, Tercho-
vi, Liptov, Horehronie a pod.), ale i napr. pri
viachlase (viazanom na isté curépske regiony:
Balkin, niektoré horské oblasti Slovenska), kde
moino hovorit aj o sivislostiach Zanrovych
(Inéne pigsne) a pod.

d) Je vieobecne zname, e hranice kultir-
nych aredlov sa spravidla nekryji, alebo len
velmi zriedka, s jazykovymi ¢i etnickymi (tob6z
dnesnymi politickymi) hranicami. Isté¢ mikroa-
redly ¢i' ohniska krystalizacie a vyskytu folklor-
nych prejavov potom nesmierne komplikuju
situdciu 1 v jednotlivych Zanroch, tematickych
okruhov folklornych podania pod.

€) Osobitmi funkciu tu zohrdvaji hraniéné
oblasti, etnicky prechodné subkultiry (subet-
nické elementy, napr. gorali) ¢i oblasti etnicky
zmieSané.

f) Hibkova analyza pripadnych nirodne ,§pe-
cifickych* znakov ¢asto potvrdi, Ze ide o jav
uzdie regionalny ¢i z hl'adiska nirodného reper-
todru okrajovy, pripadne rozsireny i mimo vze-
mia dnesného narodného spolocénstva, alebo
mozZe ist 0 jav v celkovom vyvine danej eurdp-
skej kultiiry pomerne mladého dita (napr, ovéi-
arska piesen na Slovensku, povaZovand vieo-

becne za slovenské ,narodné* Specifikum).

2. Reflexia etnickych obrazov,
stereotypov, symbolov,
pripadne predsudkov vo folklére

Vyskum ukazal, Ze v slovenskom folklore
etnické stereotypy a obrazy vystupuji v poroy-
nani s inymi europskymi nirodmi (Poliakmi,
Madarmi, Nemcami, Danmi, Svédmi, Finmi,
atd.) ako pomerne nevyrazné, menej frekven-
tované. Tyka sa to tak obrazu Slovaka samotné-
ho, ako aj obrazov ,inych® etnik. Tito skuto¢-
nost je dokladom Specifického charakteru etno-
centrizmu tohto tzemia. Suvisi okrem inc¢ho i s
proklamovanou ,plebejskostou” povodu slo-
venskej kultiry ako organickej zlozky ,autoob-
razu Slovaka“, ale i dalsimi okolnostami. Isti
vynimku spravidla tu tvori iba obraz Cigina
(R6ma) a Zida. Aj v tychto obrazoch viak
nachidzame viac alebo menej zretelnu stopu
ambivalentnosti hodnotenia (je tomu tak najmé
v ludovej piesni, menej v parémiach). Ziroven
obraz Zida vykazuje oproti Ciganovi (Rémovi)
viac negativnych charakteristik. Obidva tieto
obrazy vykazuju ziroven niektoré spoloéné
¢rty v $irSom curépskom ¢i stredoeuropskom
priestore. Zda sa, ze frekventovanost obrazov
»inych* v jednotlivych narodnych repertoaroch
suvisi s pocetnostou danej minority v tom-kto-
rom priestore v obdobi 19. - zac¢iatku 20. storo-
¢ia a skor. V strednej Eurépe je napr. obraz Zida
najviac reflektovany v ludovej kultiire Pol'ska,
kde vystupuje prevaine ako typicky predstavi-
tel ,cudzieho®, Pomerne frekventovand, najmai
v prekiarackach, posmeskoch, zartovaych a vys-
mesnych piesiiach (Spott, Spottlieder) je posta-
va Zida i v nemeckom folklore. Popri Nemcovi
ako najvyraznejsi obraz ,in¢ho* naroda vystu-
puje Zid najmi v 19. storoéi i v kulhire madar-
skej.

Naproti tomu obraz Cigana (Roma) sa javi
ako najfrekventovancjsi a najplastickejsie pre-
pracovany prave na Slovensku. Nicktoré jeho

znaky su identické i v ¢eskom a pol'skom folklo-
re. Osobitmi pozornost si z hladiska slovenské-
ho folkl6ru zashiZi najmi osobitny cyklus anek-
dot o Ciganoch (Réomoch). Hlavany hrdina (Ci-
gan) tu reprezentuje komicku figarku vtipného
Sibala, ktory sa vie vynajst v kazdej situdcii a
axiologicky vyznieva prevaine pozitivne hod-
notena. V medzindrodnych suvislostiach ide o
komického hrdinu typu Nasredima HodZu, znd-
mcho z tureckého prostredia ¢i z inych narod-
nych alebo regionalnych repertoarov (podob-
ne ako postava napr. Nicka z okolia Banskej
Stiavnice). Z motivického hladiska cyklus ko-
responduje so skupinou humoristickych po-
dani v medzindrodnom katalogu spitych s
komickou figurkou farara.

Na zaklade doterajdich poznatkov moino
vyslovit tézu, Ze oblast Slovenska zrejme v sivi-
s¢ so svojim geopolitickym sitnovanim ako
multikultirny a multietnicky priestor vykazuje
vo folklore reflektovanu vysoki mieru toleran-
cie voci inym etnikim (vratane Romov a
Zidov). Zaroven sa véak vyznacuje istym oslabe-
nym reflektovanim vlastnej etnickej (ndrod-
nej) identifikicie, ktora ma svoje hlboké histo-
rick¢ korene. Ku Specifikim Slovenska v ramci
strednej Eurdpy patria v prvom rade historicky
determinované zmeny etnickej identity v ¢ase:
(absencia vlastného ,niarodného* §titu, viacna-
sobné kolonizicie, zmeny hranic, najmi na
madarskej a pol'skej strane, idea jediného stito-
tvorného - madarského - naroda v byvalom
Uhorsku a s tym suvisiace ucelové zmeny na-
rodnej identity strednych a vysgich vrstiev oby-
vatelstva, atd.). Multikultirnost a multietnic-
kost bola pritom charakteristicka aj pre iné
Staty stredoeuropskeho priestoru (najmia Ma-
darsko ¢i Rakusko). V slovenskych podmien-
kach vsak vykazovala ist¢ zvlastnosti. Multiet-
nicita a multikultarnost tu mali teda inu kvalitu
a in¢é formy spolunaiivania niarodov. Vlastna
slovenska (etnicka, narodnd) dimenzia vystu-
povala v tychto procesoch (samozrejme, v jed-

notlivich ¢asovych usekoch najmi od konca
18. a zaciatku 19. storocia v §pecifickych fazach
a ideologickych suvislostiach) ako relativne
menej doleZita, resp. udelova a zdvisla od
momentilnej politickej situacie.

V suvislosti s tym sa aj voci Ciganom (Ro-
mom) a Zidom identifikuje Slovik vo folklore v
prvom rade prostrednictvom socidlneho statu-
su (hlavné zamestnanie: rolnictvo), pripadne
konfesie (najmi prostrednictvom krestan-
skych noriem a etickych principov). Az v dru-
hom vyznamovom plane vystupuje Slovak ako
nositel istych etnickych (narodnych) $pecifik
(oznacovanie, jazyk, spdsob Zivota a kultira,
spisob myslenia a etické normy). V porovnani
$0 spominanymi obrazmi ,inych* (Rémami a
Zidmi) potom mozZno hovorit o sebaidentifiki-
cii majoritného obyvatelstva Slovenska v
prvom rade ako o rolnikoch, krestanoch, ria-
diacich sa krestanskymi zdsadami etiky a
morilky a aZ potom o Specifickom spolocen-
stve s viastnym jazykom, kultarou, atd.

DalSou troviou reflexie ,iného* vo folklére
je vyskyt jazykovo zmiesanych, alebo ticZ tzv.
»makarénskych* textov. Najcastejsic ich mame
zarnamenané v piesiiach, menej v parémiach,
ale nachddzame ich aj v inych folklérnych dru-
hoch ¢i ,pololudovych® prejavoch (napr. v jar-
modénych textoch). Tieto texty zdalcka nie sia
iba problémom lingvistickym, i ked sa to tak na
prvy pohlad méze javit. Mnohé z nich si nielen
dokladom kontaktov réznych etnik, kultar ¢i
kultiirnych vrstiev jedného etnika (napr. latin-
sko-slovenské, latinsko-nemecké atd. texty
kolied, omsi a pod.). Reflektuju tiez vzajomnu
koexistenciu, multietnickost ¢ multikultar-
nost, ojedinelé kultirne kontakty (napr. voja-
kov, cestovatelov, putujicich studentov atd.) a
pripadné hierarchizované postavenie jednotli-
vych etnik vodi sebe navzajom, jazykovu situa-
ciu (napr. zabudanie poévodného jazyka v
prostredi mensiny), eventuilne neznalost jazy-
ka minority (jidi§ ¢i réomskeho jazyka) ¢i kul-
tirnu nekompatibilnost (napr. v pripade Ro-
mov),

Na zdver by som chcela zdoraznif: nase
vyskumy potvrdzuja, Ze etnicka dimenzia je v
slovenskom folklore samotnom iba okrajova.
O to dolezitejSin ulohn zohrival a zohrava folk-
16r ako nastroj, argumentaéna biza formova-
nia a potvrdzovania ndrodnej identity, praktic-
ky od polovice 19. storocia az do sucasnosti.
Pre slovensky folklor - podobne ako pre folklior
dalsich narodov strednej Europy - pritom plati,
#¢ je predovietkym folklorom eurdpskym, i
ked' samozrejme, s urcitymi, bliZzsie konkreti-
zovanymi narodnymi $pecifickostami.

EVAKREKOVICOVA



KONCERTY

Zamer v stave zrodu azda nebol zly.
Vybodit z rimca symfonickej ponuky a
zaradit do volného cyklu vecerov brati-
slavského SOSR-u operni hudbu. Co viak
s operou na koncertnom pédiu? Nuka sa
viacero dramaturgickych modelov: od
optimdlneho a u nas stile neakceptova-
ného, uviest kompletné dielo v koncert-
nej verzii, cez recitdl (polrecital) vyznam-
nej osobnosti, cez tematicky zamerané
podujatie az po zmes ad hoc vybranych
arii. Program SOSR-u sa ocitol najblizsie k
poslednému, kompromisnému variantu.
Vzi§la z neho populdrna zldtanina ukizok
od Rossiniho po Bizeta, s ¢islami uloZeny-
mi ,bez ladu a skladu®, takZe podujatie
postradalo  akukolvek dramaturgickua
tvar, nehovoriac uZ o ambicii rozsirit
okruh bezne uvadzanych diel.

Prekvapujice bolo zastipenie hlaso-
vych odborov z hladiska proporcionality.
Jediny Zensky hlas, Adriana Kohut-
kova, sa na podium dostavala Castejsic,
jednako ,prvou dimou* sa zatial nestala,
S charakterom jej komornejSieho, kulti-
vovaného soprinu koreSpondovala dria
Leily z Bizetovych Lovcov peril (to
bolo jediné dramaturgické pozitivum
koncertu), v ktorej uplatnila mikkost,
plastickost a lyriku ténu. Koketovanie s
talianskym bel cantom je sympatické,
avlak z vyrazového hladiska posobili
Kohutkovej vystupy z Donizettiho Lu-
cie di Lammermoor dramaticky poddi-
menzovane, dynamicky a emocionilne
nie dost diferencovane, skritka, chybal
im donizettiovsky esprit.

Z tenorovej konkurencie (?) upred-
nostnim vystipenia Miroslava Dvor-
ského. V ostatnom ¢ase badat u tohto
umelca zaujimavy vokilno-technicky vy-
voj: ku krasnej talianskej” farbe a vzornej
kantiléne sa prirad'uji nové hodnoty ako

~tmavsia, sytejsia strednd poloha a suvere-
nita vysokého C. Ariu Dona Josého sice
edte nema M. Dvorsky idedlne vystavanu,
zato jeho Rudolf z Bohémy a Edgardo
z Lucie di Lammermoor odhalili viet-

ky tromfy bel cantového prejavu. Simon
Somorijai je o odtiefi lyrickej§im typom,
ma prijemne zafarbeny, pruZny tenor a z
jeho prejavu vyZaruje optimizmus. Vdaka
nemu sa odydZzne pasia i do sfér, v kto-
rych si techicky nie je celkom isty (vysoki
poloha v Ernestovej arii z Dona
Pasquala) a zdoliva ich iba silou véle.
Vzhl'adom na to, e Somorjai medzi talen-
ty rozhodne patri a rid spieva repertodr
bel canta, prospelo by mu technické zdo-
konalovanié v tomto smere. Hoci Jan
Galla je vo veku, kedy basisti prirodze-
nym vyvojom dospievaji k vrcholkom
kariéry, on uz md za sebou vzostup, pad i
opitovny pokus o renesanciu svojho
impozantného materialu. Dnes to sice nie
je Galla so svieZzostou a farebnostou hlasu
na zac¢iatku umeleckej drihy, hlavné je, Ze
z vidZnej krizy sa dostiva von. Doku-
mentoval to najmi Rossiniho Basilio,
ktorého spieva pri kaZdej prileZitosti, o
¢osi menej sa mu darilo v dvoch ukdzkach
z Lucie di Lammermoor.

Aj napriek istym vyhradiam voci solis-
tom vecera, najmatnej$im dojmom podso-
bil dirigent Rébert Stankovsky. Obe
predohry (Don Pasquale, Barbier zo Se-
villy) vyzneli robustne, bez dynamickych
a vyrazovych odtiefiov, agogika bola taz-
kopéddna, vzdialena 3tylu i typickému ta-
lianskemu espritu. Stankovsky ocividne
zanedbal pripravu orchestra, napr. v tak
chilostivom ¢isle ako je dria z Lovcov
perdl, hraci lovili“ noty, akoby ich videli
ha koncerte po prvykrit. Ani v ostatnych
vstupoch viak Stankovského symfonici
prili§ neindpirovali sélistov. Dirigent by
mal v budicnosti k podobnym projektom
pristupovat s vi¢Sou pokorou.

PAVEL UNGER

P. S. Po neddvnej kritike bulletinov SF
treba poznamenat, Ze aj skromny bulletin
SOSR-u sa priam hemZil chybami kaZzdého
druhu. Ozaj niet kvalifikovanych autorov?

-,

Vianotug s

Pod tymto ndzvom
prebichal 13. decem-
bra v Moyzesovej
sieni benefi¢ny kon-
cert, ktory usporiada-
telia - Robert Ga3parik
a Jan Juri§ venovali
defom z Detského do-
L — UM | mova Slon v Saris

skych Michalanoch.
,Slonicatd* sa na programe spolu s profe-
siondlnymi umelcami priamo podielali a
svojou milou spontinnostou potesili srdce
kazdého posluchica.

V uvode i pocas koncertu sa predstavil
komorny subor Societa Rigata, ktory exis-
tuje na slovenskej hudobnej scéne od roku
1990, momentilne v zloZeni: Monika Strei-
tovd - flauta, Zuzana Grékovd - hoboj a
Adriana Vessovi - fagot. Okrem Haydnovho
Londynskeho tria ¢ 1 predviedli z tvorby
Roberta Gasparika skladby Mald vodna
bisefi a Otvorené okno, uvizneny tiefl,

Katarina Michaeli driou Desdemony zo

4. dejstva Verdiho Otella a Brahmsovou
Geistliches Viegendlieb tvorila vokdlne
zastupenie koncertu, Moyzesovo kvarteto,
stilica slovenskej komornej hudby, prispe-
lo k sviato¢nej atmosfére Nocturnom od J.
L. Bellu.

Zavere¢nd Cast veCera patrila defom z
Detského domova Slon. Aj ked' ,slonicati®
nie st odborne vokilne vySkolené, svojim
vystipenim ukdzali, akd ddleZitd je liska a
radost k spevu, a ako sa di liska a radost
prostrednictvom spevu aj rozddvat. Na kla-
viri ich sprevidzala riaditelka Detského
domova Eva DZodlovi, ktord ziroven tvori
hudbu i texty piesni.

Predviano¢ny koncert pripomenul, aké
potrebné je v ¢ase Vianoc, ktoré su aj sviat-
kom rodiny, ale aj pocas celého roka uve-
domit si, kolko deti Zije v detskych domo-
voch a nemd moZnost poznat o je to
rodinné Stastie, nepociti ldsku vlastnych
rodicov. Je krdsne, Ze prive hudba je tym
prostriedkom, ktory spija srdcia [udi.

SYLVIA LUKACOVA

Violoncelovy subor s premierou

15. decembra v Zichyho paldci sa opat
zisli priaznivei Bratislavského mlideZnic-
keho violon¢elového sdboru (BMVS),
ktory je Zial, viac zndmy za hranicami ako
doma.

Stubor premiérovo uviedol skladbu 8
variazioni per 8 violoncelli Ludovita
Rajtera venovanu a $pecidlne napisanu pre
tento subor. PretoZe subor je atypického
zloZenia, notového materidlu je viac ako
poskromne. Okrem varidcii odzneli aj d'al-
Sie diela skladatelov A. Hesseho, G. F.
Hindela, H. V. Lobosa, C. S¢T6, Ch. W.
Glucka a G. Gershwina. Repertoar BMVS je
Siroky, obsahuje okrem klasickej hudby aj
skladby od The Beatles ako aj pasmo slo-

venskych I'udovych piesni vo vlastnom pre-
pise pre Specifické obsadenie sdboru.
Repertodr sa podla potreby rozsiruje aj o
sOlovy spev ako tomu bolo na spominanom
koncerte, kde bola prednesend aria Ch. W.
Glucka z opery Orfeus a Euridyka. Ume-
leckou vediicou tohto suboru je Margita
Prochazkova. Aktivita BMVS obsahuje mi-
mo zahraniénych vystipeni aj realiziciu
prvého violoncelového festivalu s medzind-
rodnou ucastou v KoSiciach, Toto poduja-
tie nema vzhladom k svojmu charakteru a
naplni obdobu. BMVS uzavrel svoju tohto*
ro¢nd ¢innost vianoCnym koncertom v
Blumentalskom farskom kostole.

) ADAM HOZ

B

Jdn Labant, zakladatel a hybndi sila festivalu.

Snimbka: M. Kalrinec

CITHARA AEDICULAE 95

V ¢ase od 6. do 11. novembra m. r. sa
uskutoénil 13. ro¢nik festivalu gitaro-
vej hudby CITHARA AEDICULAE v
Nitre. Festival vznikol ako prehliadka
mladych ¢eskoslovenskych interpre-
tov, neskoér bol prehliadkou Spicko-
vych ceskoslovenskych hracov a v
sucasnosti je spolu s Gitarovym festi-
valom v Bratislave vyznamnoym medzi-
niarodnym podujatim.

V Nitre ide predovSetkym o predvedenie
klasického gitarového repertoiru od rene-
sancie po sucasnost, tiez o prezenticiu roz-
nych ndstrojovych zoskupeni s gitarou -
(gitara a flauta; husle, marimba a gitara;
gitarové dua, trid, kvartetd, techniku fla-
menca nevynechivajuc). Festival je organi-
zovany skupinou amatérskych nadSencovv
spojeni s Nitrianskou Statnou galériou a
Nitrianskeho muzea za rézie PhDr. Pavla

Siku a dramaturgie Jana Labanta a ma ume-
lecko-synteticky charakter (hudba, literatu-
ra, vytvarnictvo, umelecky prednes a pod.).
Samozrejme, nechybali ani jam sessions”,
ktoré sa stretavaju snad' s najvicsou odo-
zvou u muzikantov a ,priatefov hudby®.
Ktor¢ osobnosti sa prezentovali na 13. roc-
niku? Flautové okteto (v ramci jedného
mimogitarového koncertu), znime a nie
menej populirne Prazské gitarové kvarte-
to. Festival pokracoval koncertom Jiana
Labanta (kazdoroc¢ny ucastnik a dramaturg
Cithary aediculae), dalej Beatou Bedkow-
skou z Polska a poslednym koncertom sa
rozladil Jozsef Eotvos z Madarska. Patri sa
eSte dodat, ze atmosféra celcho festivalu
bola (ako kazdy rok) fantastickd. Najmi na
vecernych predstaveniach ,pri hudbe®...
JANA HOLIKOVA

Medzindrodny festival grécko-katolic-
kych zborov svojim zameranim na zborove
skladby s povodnymi staroslovanskymi
textami patri k jedine¢nym podujatiam
tohto typu v strednej Europe. Vd'aka ucasti
spevackych zborov z Ukrajiny a Bulharska,
kde ma interpreticia duchovnych piesni
vychodného obradu bohatu tradiciu, ale aj
Ucasti zborov z Pol'ska, Ceska, Arménska a
Talianska koicky festival nadobuda stile
§irsi okruh priaznivcov aj za hranicami
Slovenska.

Je priam symbolické, Ze sa takyto festival
uskutocfiuje na vychodnom Slovensku,
kde sa na rozdiel od vicsiny slovenského
tzemia dodnes zachovali byzantské hudob-
né tradicie a liturgické spevy v jazyku
nasich vierozvestcov, obohatené prvkami
Iudovych melddii, podobne ako na celom
uzemi byvalej Kyjevskej Rusi. Je priznacné,
#e v celom spominanom regione sa inter-
preticia cirkevného ,prostopinia® prejavu-
je vo viachlasovom podani. Na vychodnom
Slovensku pocas bohosluzieb velmi casto
znie dvoj§tvorhlas a prive tento Tudovy
zborovy spev svojou autenticitou a suges-
tivnostou obdivuje cely svet.

Od roku 1990 sa uskutoc¢nilo v Kosiciach
uZ Sest rocnikov festivalu, na ktorom sa
predstavilo vySe tridsat spevickych zborov
rozneho zloZenia nielen domacej prove-
niencie, ale aj viaceré vyznamné zahranic-
né telesd; napriklad chlapéensky spevac-
ky zbor Dudaryk z ukrajinského Lvova,
zensky zbor Corale Laurenzioano G.
d’Amato z Talianska, ¢i bulharsky zbor
uditeliek, muZské zbory z Polska a
Ukrajiny, mieSany zbor Byzantion z
Prahy a Legenda z Ukrajiny. Na festivale
pravidelne ucinkuju cirkevné spevokoly z
Presova, KoSic, Vranova a Bratislavy, za-
hrani¢né - Katedralny zbor z Uzhorodu,
komorny pravosldvny zbor Prycasta z
Ukrajiny a mnohé dalsie.

V repertodri vicsiny zborov prevazuju
diela skladatelov 18. a 19. storocia, najmi z
uzemia byvalej Kyjevskej Rusi (terajicj
Ukrajiny) - D. Bortianského, M. Verbyc-
kého, A. Vedela, M. Berezovského, viaceré
skladby autorov zo star§ich obdobi - Mes-
ropa Mastoca (4. stor.), Romanosa Meto-
dosa (6. stor.), G. Pachlavuniho (12. stor.),

Chordal D). Bortiianského interpretovalo na
zdverecnom Roncerte v Rosickom divadle
takmer tristo spevdkov spojenych spevdc-

kych zborou. Snimka: O. Beres

M. Dyleckého (17. stor.) i suc¢asnych sklada-
telov - na Slovensku P. Skvareninu, Poliaka
J. Polanského, Ukrajinca M. Skoryka, L.
Dyckova a dalSich. Tohtoro¢ny festival sa
niesol v znameni jubilei dvoch vyznam-
nych skladatelov liturgickych piesni vy-
chodného obradu - 250. vyrodia narode-
nia M. Berezovského a 180. vyrodie
narodenia M. Verbického. Kosické med-
zinarodné stretnutia interpretov a milovni-
kov sakrilnej hudby vychodného obradu
ovplyviluje a podnecuje aj sticasnt tvorbu,
na festivaloch uZ odznelo viacero premié-
rovanych skladieb. Pozitivne vplyva festi-
val i na vznik novych cirkevnych spevoko-
lov a ich umelecky rozvoj.

LEVKO DOVHOVYC



R I oyl

ETNOMUZIKOLOGIA

Fm

 ktoré sut tak dolezité pre vymenu informdcii, materidlu a literatiry. Zhodou okolnosti som si zvolila tyzden, pocas
| ktorého sa neskor podpisala daytonska dohoda, hoci sprevadzana vzapiti v keajine tymi najrozmanitejsimi reakcia-

Na prvy pohlad Zigreb nepripominal tvedu realitu vojnovej
situdcie v krajine. Td sa nendpadne vyndrala az pri kontakte s

. kazdodennym Zivotom a pri postupnom zoznamovani sa § pri-

cou nasich kolegov na pracoviskach, ktoré som mala moZnos(
navstivit.

Jezndme, Ze rozvoj vedy je zivisly od instituciondlneho zize-
mia a od osobnosti, ktoré vedecky vyskum usmeriiuju, formuji
a naplitaji konkrétnym obsahom. Indtitucionilne ukotvenie
etnomuzikologie v Chorvitsku je do istej miery podobné ako v
inych krajindch strednej Europy, hoci kazdé z pracovisk obsa-
huje Specifikd, ktoré s skor dosledkom odlisnych podmienok
ich vzniku a vyvinu. Na rozdiel od nasich podmienok, v ktorych
mi etnomuzikologia miesto na Ustave hudobnej vedy SAV v
ramci samostatného oddelenia spolu s etnochoreolégiou a Cias-
to¢ne nachadza uplatnenie i na Ustave etnologie SAV (piesniovi
kultira), v Chorvitsku nasla svoje miesto predovietkym na
Ustave etnoldgie a folkloristiky (Institut za etnologiju i folklo-
ristiku) v Zahrebe, V porovnani so situdciou u nds vsak tento
ustav nie je sucastou Chorvitskej akadémie vied a ument, ale
reprezentuje v Chorvitsku jedinu, samostatni a nezavisla insti-
ticiu, ktord sa v sucasnosti systematicky venuje etnomuzikolo-
gickému vyskumu. ¥znikla roku 1948 ako Ustav pre vyskum
folkloru na pode byvalého Oddelenia pre hudobnu vedu, ktoré
bolo stcastou Etnografického muzea, neskor spolu s rozsire-
nim zamerania a priclenenim dalSich odborov s modifikova-
nym ndzvom, ktory nesie dodnes. Spolu s folklornou hudbou a
piesiiou sa na tomto pracovisku rozvijali i dalsie blizke ¢&i pri-
buzné oblasti - ustna slovesnost a tanec, neskor rozdirené aj o
obrady a obyc¢aje, l'udové divadlo a napokon vsetky zloZky tra-
dicnej kultiry, ktoré sivisia s folklérom. Na pracovisku nasli
uplatnenie jednak absolventi hudobnej vedy (ktord sa v
Chorvitsku Studuje len na Hudobnej akadémii), lingvistiky a
etnologie. Vyvin pracoviska sa uberal cestou rozsirovania o
odbory, ktoré prirodzene suviseli s folklérom a jeho synkretic-
kou povahou. Toto rozSirené zameranie umoznilo priamo na
jednom pracovisku medziodborovi spolupricu, ktord sa v
sticasnom vyskume uz dlhsi ¢as vSeobecne stale zdoraziiuje, ale
o to menej realizuje v konkrétnych projektoch. Zahrebskému
tstavu sa medziodborovi spolupricu dari napinat vo vicsine
vyskumnych uloh. Okrem nich si vSak kazdy odbor navyse
ponechiva istii samostatnost, potrebni na rieSenie Specific-
kych otdzok vlastnej discipliny. V sti¢asnosti ma tstav tri odde-
lenia (Oddelenie folklornej hudby, tanca a divadla, Oddelenie
pre ustnu a populirnu literatiru a Oddelenie pre vyskum zvy-
koslovia). Naprick tomu som v$ak pocas svojho pobytu stihla
zaregistrovat dominujice postavenie etnomuzikologie. K tomu
sa vytvorili predpoklady jednak uz pri samotnom vzniku tohto
ustavu prave na pode hudobnovedne zameraného pracoviska,
ale i pdsobenim osobnosti, ktord toto pracovisko viedla a sfor-
movala ako prva. Etnomuzikolég Vinko Zganec (stucasne vie-
strannd osobnost chorvitskej folkloristiky) patri k zakladate-
[om tistavu a prvym osobnostiam moderného etnomuzikologic-
keho vyskumu v Chorvitsku. Stdl na Cele pracoviska ako jeho
prvy riaditel' a pod jeho vedenim sa rozvinul systematicky
terénny vyskum v jednotlivych regiénoch Chorvitska. Na jeho
pricu nadviazal Jerko Bezié, dnes Zijici klasik* etnomuziko-
logického vyskumu v Chorvitsku, ktory - podobne ako pred
nim Vinko Zganec - posobil doneddvna navyse i na Hudobnej
akadémii v Zahrebe, kde vychoval prakticky vSetkych $peciali-
stov pre tradi¢ni folklornu hudbu. Niektori z nich postupne
dopliali rady etnomuzikol6gov na ustave, pricom mozno pove-
dat, Ze napriek individudlnym orientdciam vystupuju ako pri-
slusnici jednotnej chorvitskej etnomuzikologickej Skoly. Ok-
rem pokracujicich regiondlnych vyskumov profesor Bezic¢
za¢al etnomuzikologiu na Gstave usmernovat aj na problemati-
ku etnickych mensin. Sim sa dlh$i ¢as zaoberd vyskumom
Chorvitov v zahranici - v nasom Ustave hudobnej vedy mdme
vo fonote¢nom archive rozsiahly fond z jeho terénnych vysku-
mov piesiovej kultiry Chorvitov na Slovensku, najmi na okoli
Bratislavy, ktory pochidza z druhej polovice Sestdesiatych
rokov.

Pri naviteve pracovisk tohto druhu sa etnomuzikolog v
prvom rade zavjima o zikladny materiil - archivne fondy, ich
spracovanie, spristupnenie i udrZiavanie. Stav katalogizacného
spracovania rukopisného a zvukového archivu v podobe zi-
kladnych informicii o zdpisoch a ziznamoch je na zihrebskom
pracovisku vel'mi pribuzny stavu spracovania na inych etnomu-
zikologickych pracoviskich - pomocou pocitacovej techniky
(pracuju viak v odlisnom systéme ako my) obsahuje zikladné,
deskriptné tdaje o materidli. Dal$ie fizy jeho spracovania,
najmi spracovanie hudobnostrukturalnych vlastnosti, prebicha
zatial len na malych materidlovych vzorkich; ich vyber a spo-
sob spracovania je podmieneny konkrétnymi projektami, ktoré
jednotlivi pracovnici rieSia a mi preto len vzku, obmedzent
platnost.

UZ po zbeznom obozndmeni sa so situdciou bolo mozné zis-
tit, ¢ mnohé okruhy tém, javov i vyskumnej problematiky
mdme spolo¢né, v niektorych otdzkach si nasi chorvitski kole-
govia v rieeni pred nami, v inych mime naopak, naskok my a
nachadzame sa uZ na inom stupni vyskumu. K spolo¢nym pro-
blémom predovietkym prispieva pribuzny materidl, ktory sa
formoval na ziklade podobne zloZitych, hoci kvalitativae odlis
nych migraénych a koloniza¢nych procesov, neZ tradi¢nd
hudobnd kultira na Slovensku. Uzemie Chorvétska charakteri-
2uje podobne pestri a zloZitd etnickd skladba ako désledok
migratnych presunov jednak v ramci strednej Eurdpy, ale i
Balkinu a Stredomoria. Price Zganca i Bezica zo systematicky
tradi¢nej hudobnej kulttry Chorvitska vychadzaja z analogic-
kej koncepcie polyStylovosti ako slovenska etnomuzikoldgia v

pracach Elschekoveov u nis, ostivaju viak pri kategorii Stylu
ako centralnej v porovnani s nasim komplexnejsim chapanim
Stylovej vrstvy. Klasifikacné a analytické spracovanie chorvit-
skeho hudobného materiilu je pochopitelne Ciastoéne odlisné.
Naprick mnohym analégiam i spolo¢nej slovanskej prislusnosti
sa formovala tradi¢na chorvitska hudba a piesen prirodzene
pod inymi vplyvmi. Je vysledkom vrstvenia roznych kultirnych
vplyvov - slovanskych, stredomorskych, stredoeurdpskych i ori-
entilnych. V kazdom zo Siestich hudobnofolklornych regionov
Chorvatska sa tieto vplyvy prejavili v inej skladbe §tylovych pry-
kov, Zinrov, nastrojovej tradicie a pod. Prave tito odlisna sklad-
ba vplyvov v istom zmysle komplikuje porovndvaci interetnic-
ky vyskum v tradiénych slovanskych kultdrach, a to aj v ich
archaickejsich vrstvach hudobnej a piestiovej tradicie.

Aké orienticie a okruhy tém urcuju ctnomuzikologicky
vyskum v Chorvatsku v sicasnosti? Na rozdiel od nasho chipa-
nia etnomuzikologie ako priméirne hudobnovednej discipliny,
blizkej prostrednictvom osobnosti prof. Oskira Elscheka najmi
k systematickej hudobnej vede, chorvitsku etnomuzikologiu
urcuje blizka spoluprica s vednymi disciplinami na ustave.
Rozvoj etnomuzikologického vyskumu v tesnej blizkosti folklo-
ristiky a etnologie sposobil, Ze chorvitska etnomuzikologia vyu-
Ziva vii¢Smi podnety ich vyskumu a reaguje na zmeny, ktoré v
tychto vednych odboroch prebiehaji. V polovici sedemdesia-
tych rokov nastala v Chorvatsku vo vedich o tradi¢nom Zivote a
kulnire postupni zmena paradigmy - prehodnocovali sa zaklad-
né pojmy a definicie, ktoré sa stali vychodiskom dalsich
vyskumnych orientécii, podloZenych touto pojmovou a definic-

Hlustracnd snimka z publikdcie Hrvatske narodne pjesme i
Plesoviod V. Zganca (Zagreb 1951)

nou analyzou. V etnolégii nastal postupny odklon od kultiirno-
historickej 8koly, reprezentovanej v Chorvitsku vyraznou
osobnostou Milovana Gavazziho. V sucasnosti etnomuzikolé-
gia spolu s vedami o tradi¢nej kultire aplikuje kontextovy pri-
stup k folkloru, ktory vyuziva podnety antropoldgie a kulturo-
logie, nadvizujlic na priace z okruhu anglo-americkej etnomuzi-
kologie (P. Merriam, M. Hood, J. Blacking, D. Ben-Amos a dal8i).
V tomto pristupe je folklor chiapany ako umelecka komuniki-
cia v malych skupinich, ako socidlna interakcia prostrednic-
tvom média tradiéného umenia. § tym siviselo i rozsirenie
vyskumného ziberu na vietky druhy hudby, ktorych formy exi-
stencie sa priblizuji k folkloru. Tato orienticia na vyskum
sticasnosti, ktorej sa v priebehu osemdesiatych rokov venovala
Eva Krekovicova, urcila ndpli mnohych novsich etnomuziko-
logickych pric. Zaujimavi klasifikdciu piesfiovej kultiry jedné-
ho regionu podla prednesovych situicii ako roznych foriem
komunikicie priniesla Grozdana MaroSevi¢, dnes vedica odde-
lenia po profesorovi Bezicovi.

Jednou z vyskumnych domindnt zihrebského pracoviska sa
stali etnick¢é mensiny. Je jednym z pracovisk v strednej Eurdpe,
ktoré sa dlhodobo a systematicky tejto problematike venuji. Aj
vdaka tejto orienticii chorvatska etnomuzikologia rozpracova-
la vz v minulosti chdpanie folkloru ako procesu a v pracach
profesora Bezica nasli miesto vieobecné otazky akulturacie,
asimilicie a transformacie v hudbe. Tie sa aplikuji nielen na
vyskum vlastnej hudobnej tradicie, ale i v metodologicky
vypracovanom vyskume etnickych mensin - ako som sa mohla
presvedcit pred dvoma rokmi v zahrani¢i na jednom zo semi-
narov o etnickych mensinach v prispevkoch profesora Bezica,
Svanibora Pettana ¢i Ruze Bonifacic.

Vinko Zganec

Ak by som mohla spomenat dalsiu charakteristicka ¢rtu
etnomuzikologického vyskumu v Chorvatsku, nemohla by som
vynechat prave zvySent citlivost ¢i vnimavost k historickému
rozmeru folklérnych prejavov - najmi v podobe pozornosti k
historickym faktom, historickfm pramefiom primdrneho a
sekundirneho charakteru k folklérnej hudbe. Datuje sa uz z
minulosti - opit ako sucast ziujmov Jerka Bezica a bola posiliio-
vand i spolupricou etnomuzikolégov a hudobnych historikov,
Hudobni historiografia, ktord je zac¢lenend do Chorvitskej aka-
démie vied a umeni, prostrednictvom priac Gorany Doliner
venuje primerani pozornost jednak vyskumu duchovnej pies-
ne, ale i otizke folklornych prvkov vo ,vysokych* Zinroch
hudobnej kultary v minulosti. Vysledky tejto spoluprice moZno
ndjst v jednotlivych casopisoch obidvoch pracovisk (Narodna
umjetnost, Arti musices). Je zaujimavé, Ze ziujem etnomuziko-
l6gov o hudobnohistorické pramene k folklornej hudbe je dnes
navyse posilneny vytvaranim novodobych mytov, ktoré vyuzi-
vaju neznalost sucasnych a historickych faktov v irSej verejnos-
ti. V stucasnej zlozitej situdcii v krajine nachadzaju tieto myty
mimoriadnu Zivnu podu a zasahuji priamo do siacasnej tradic-
nej hudobnej kultiry. Niektorym tradi¢cnym hudobnym néstro-
jom sa zacala v poslednom obdobi pripisovat ¢tnickd znako-
vost, ktord je zvldst problematickd pri nadetnickom alebo na
druhej strane tzko regiondlnom rozsireni nicktorych hudob-
nych nastrojov (napriklad harmonika bola idenfikovana so srb-
skou kultiirou a z interpretacnej praxe dnes odchidza). I ked' je
premena tradi¢nej kultiry v sucasnosti prirodzenou stucéastou
jej existencie a patri k vyskumnej orientacii chorvitskej etno-
muzikoldgie uZz dlhsi ¢as, predsa len v konfronticii s tymito
javmi citia nasi kolegovia potrebu uvidzal na pravi mieru niek-
toré javy, ktoré stvisia bezprostredne so spolo¢enskou situdci-
ou v krajine. Etnomuzikol6g by nemal zostat len v pozicii pasiv-
neho registrovania istych javov, prebiehajiicich priamo pred
jeho ocami. Svoju ilohu tu vidi aj v demaskovani mytov, a to
najmi cez propagovanie a popularizovanie vysledkov vlastnych
terénnych vyskumov, ale i $tadiom historickych pramefiov k
tymto otazkam.

Nasi kolegovia v Chorvitsku st v poslednom obdobi kon-
frontovani s problémami, ktoré nemohli obist ako obyvatelia
krajiny, nachddzajiicej sa za posledné Styri roky vo vojnovom
stave. Boli niteni riesit problémy, ktoré si pre nds nezndme a
pomerne malo predstavitelné. Dali by sa zhrnut do strucnej
otizky - ¢o s vedou v &ase vojny? Pre nds bol konflikt na Balkine
nie¢im, ¢o sme z dialky registrovali s vic¢§im ¢i mensim stup-
fnom ziaujmu. Postoj sa meni, ak je ¢lovek dlhodobo konfronto-
vany s touto situaciou v kazdodennom zivote i vo vztahu k vlast-
nej prici. Zoznamit sa s tymto ich postojom bola pre miia novi
skusenost. Od zaciatku bola pasivita vedcov i intelektuilov v
krajine hodnotend z hladiska morilky - ako jednoducho amoril-
na. I ked' priamy vojnovy konflikt bol pre mnohych Gzemne
vzdialeny, dotykal sa roznymi formami prakticky vdetkych.
Mnohi stali priamo pred rozhodnutim pokracovat vo vlastnej
prici, alebo sa pridat k humanitnym aktivitim. Pokracovanim
vo vlastnej praci, ptopagovanim, vysvetlovanim javov, rozsire-
nim ziberu o nové témy, ktoré vyplynuli z novej situdcie (napo-
kon stcasnost patri k hlavnym orienticiim etnologie, folkloris-
tiky i etnomuzikologie v Chorvitsku uZ dlhsi ¢as), nachiadzali
nielen sposob ako uito situdciu prezit, ale i uchovat si osobnui
integritu. Patrila k nim aj sebareflexia vo vojnovej situdcii. Hoci
s vysledkami svojej priace (ako z pozicie tzv. ,insiders*) sa najma
v zahrani¢i podla jedného z etnolégov stretdavali s rozmanitymi
reakciami - podla toho, do akého politického kontextu sa dostd-
vali. (K vysledkom ich novych vyskumov patri napriklad publi-
kicia Fear, Death and Resistance z roku 1993, pripraveni pod
vedenim C. Feldmana.) Antropologicky pristup urcoval orienté-
ciu vyskumu v Chorvitsku uZz v minulosti. Samotnd skuto¢nost
vojnovej situdcie ho nepochybne zvyraznila - ako tsilie o
pochopenie ¢loveka, jeho motivicii, ziujmov, reakcii v situdcii
vojnového konfliktu, v strede pozornosti uz nebola hudobnd
Struktara, ale ¢lovek v stave ohrozenia. Na druhej strane tento
antropologicky pristup, rozvijany uZ v minulosti, pripravil pédu
pre riesenie tychto novych tém a problémov, ktoré sa pred nasi-
mi kolegami v Chorvitsku vynirali - v konfronticii s niektorymi
novymi kultirnymi fenoménmi a pokusom o ich zachytenie,
popisanie a interpretovanie ziskala etnomuzikologia, folkloris-
tika a etnologia v Chorvitsku nielen nové poznatky, ale predov-
Setkym vedomie novej identity.
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HUDOBNE DIVADLO

LEHAROV PAGANINI
naNovej scéne

avtat k Lehdrovej tvorbe, Citajice] vyde
nend pre budo m-zébavm diva 1a

§kme ¥ lala&, kmrs% vsa
Tahkost, nepateticke
<, Kt 1l

tﬁ;zkeniir&kykla :
ordles er 4 I

Osobne som rada, Ze do spevohry Novej scény sa po dlh$om muzi-
kilovom opojeni vritila klasicka opereta prive prostrednictvom
Lehira, Lebo tento autor nielen diva prilezitosti, ale i odokryva rezer-
vy. Napriklad fakt, Ze siibor NS mi zreld strednu genericiu solistov
prvého odboru, ktorn viak treba urychlene omladzovat nielen v prvo-
odborovom, ale.4j subretnom ,fachu®, kde chyba napr. vokilny typ
dihorocnej stilice tohto odboru (v hlase, zjave, prejave) - Mirie
Schweighoferovej; Ze vedla spolahlivého J. Benedika a I. Rymarenka
by sa mal natrvalo do suboru spevohry priputat lyricky tenor z radov
miadej generdcie. (V titulnej lohe hostoval banskobystricky Jin
Babjak... bude on tym vyvolenym?) § nedockavostou som ¢akala aj na
vykon orchestra, ktory nemd v Paganinim Ziadne tidli-tadla®, ale
ndro¢nu partitiiru, o ktorej sa traduje, Ze md priam zmyselnt in$tru-
menticiu®. To znamend, Ze hudbu Paganiniho treba hrat nielen presne
a Cisto, ale aj precitene, vilachtilo a s espritom... Ze sa tak stalo, je zislu-
ha Rudolfa Geriho, ktory Paganiniho nadtudoval a na premiérach i
uviedol (21. a 22. decembra) - pricom 2. dirigentom je Peter Nifiaj.
Pretoze podstata prinosu tejto opery je predsa len najmi v jej hudob-
nej posobivosti, povazujem to za prvi vyhru inscendeie. Sama som
bola zvedavd, ako po muzikilovom obdobi zahrd orchester NS inu
hudbu: hral ju tak, ze by sa nemusel za interpreticiu hanbit ani v kolis-
ke operety -vo Viedni. Navyse si u Geriho vazim to, #e sa naudil re§pek-
toval zvlistnosti solistov, ich moZnosti a talent. Nemaly podiel na uspe-
chu mi i zbor. Zaznamenali sme tu meno zbormajstra Kristidna
Seidmanna, ktory voicsol nové impulzy do profesiondlbcho profilu
tejto zloZky spevohry. Zborové Cisla zneli farebne, dynamicky diferen-
covane, vzdy kultiirne - a vyrovnane v kazdej hlasovej skupine.

Jozef Bednarik, ktory - ako sim povedal na predpremi¢rovom
stretnuti s novindrmi - prvy raz vo svojej kariére inscenoval kla-
sicku velku operetu, vybral si dielo, na ktorom mohol prezemovaf
nielen spektakulirnost svojho pristupu, ale tak trochu aj svojsky pri-
stup. [ v Paganinim nestadi in§pirovanému Bedndrikovi iba sentimen-
talny pribeh lasky slavneho huslového virtudza ku knaznej z Luccey,
resp. 1 k primadone dvorského divadla - Belle Giretti. Myslim, Ze F.
Lehdrovi a jeho libretistom Paulovi Kneplerovi a Bélovi Jen-
" bachovi sotva iSlo 0 viac, neZ o rozohranie jednej z mnohych [ibost-
nych epizod slivneho Paganiniho. Bedndrik viak operetu ,upravil® a
nasmeroval do vyssieho poschodia tym, Ze podciarkol ,dvojlomny*
svet Paganiniho vnuatra: ten muzsky, limajuci srdcia Zien v niekol-
lyeh nacvicenych akordoch - ako to, napokon, radi uc¢enlivému, no
netalentovanému ,Ziakovi“ Giacomovi Pimpinellimu (vd'acnej mlado-
komickej postave z tohto diela). Na druhej strane je Paganini roman-
tickym géniom, ktory sa brani ujarmeniu do hocako pekného obleku

dvorského kapelnika a milovnika panej z Luccy. No najviac nds zaujal
Bednirik demonstrovanim hudby, ktori je najvlastnej§ou podsta-
tou Paganiniho bytosti. Spravil to sebe vlastnym, overenym, no stile
ucinnym sposobom: vo vrcholnych hudobnych islach, ked znie a
dojima lehirovsko-paganiniovska ildzia, oddeluje sa od ,muza®
Paganiniho jeho alter ego: Tén, dusa hudby, to, ¢o v sebe nemd,
napriklad, u¢enlivy Pimpinelli, U Bedndrika ma najviac fascinuje, ako
vylupuje z bohatej Supky umenia jadierko krdsy, ako ndm ho serviru-
je, aby sme si uvedomili, Ze nad pribehmi ludi je e3te ¢osi nadpo-
zemsky krisne, to, ¢o ma v sebe bozski iskru a nickedy je zdz-
ra¢ne zmixované do pravého Iudského poslania na tejto
zemi. A prive schopnostou odkliat i v zdanlivo banilnom Itibost-
nom deji imperativ, ktory zasiahne aj sucasnika, je pdsobivost a
uspesnost tejto Bedndrikovej réZie. Iste, ponechal tu aj svoje divnej-
sie symboly: knieZaci dvor ,ilustruje” zopdr neZivych babok, ktoré
usadil v Zivotnej velkosti na jednu stranu javiska. Bibkové pohyby si

priznaéné aj pre zivereny obraz, ked z lasky oslobodeny Paganini

odchidza od kifiaZnej Marie Anny Elisy z Luccy, no ona je pripatand
nitkami k ,bibkovému divadielku® svojho sveta. Hrd" mu aj balet -
strnuly v ilustrovani knieZacicho dvora, bujary v keémovej fudovej
seéne. Pravdu povediac, J. Bednirik sa viac sustredil na rozohranie
vztahov a podciarknutie metafor, nez na demonstrovanie vskutku
velkooperetnych scén, ktoré - nedi sa ni¢ robif - musia byt aj s

velkym taneénym komparzom. Verim, Ze to nebol iba inscenacny
zimer, skOr finanéné obmedzenia, ktoré v tomto smere predstavili

Jdn Babjak v role Paganiniho

Leharovho Paganiniho skér ako komorné divadlo s niekol-
kymi ,§pickujucimi® baletkami.

Jozef Bednarik pomohol mnohym spevehercom identifikovat sa s
rolou, ktora predstavovali - ale niekedy i so sebou samym. Hralo sa na
scéne Ladislava Vychodila, ktory z prostoty vyu.ml poéziu: zviicse-
ny list tivodného listu partitiiry, jemne nasvecovany ton za ténom, sa
postupne meni na paravan, stenu domu s okienkami, pohybhvu
dynamicku kulisu, ¢leniacu priestor, ale i na vzdypritomna HUDBU...
Zopir daldich dekordcii jednotlivé obrazy situuje do konkrétneho
prostredia, nehovoriac o obrazoch dobovych maliarov, ktoré evo-
kujii dobu Napoleonovej slivy i despotizmu. VSadepritomny duch
cisira bdie nad ,morilkou* malého talianskeho kniezatstva, kde Zije
Napoleonova sestra, kflaznd z Luccy. K uspechu Bednarikovho
Paganiniho nemalou mierou prispela vytvarnicka Ludmila Varos-
sova, ktori vie aj v materidlovej biede vycCarit krasne kostymy. Reali-
zuje sa ako individum - i n.lpruk vyhranenym poziadavkam veducej
rezisérskej osobnosti. Je sama sebou: Kostymérka, ktord vytvira a
dotvira javiskovi poéziu. K niroénym vokdlnym partom Bedndrik
pripija zvySené poZiadavky na osobnost, charakter a redlnost kred-
cie. Trochu sa mu viak vymkla z rik komunikativnost hlavnych
postiv pri spevickych ¢islach; akoby spev protagonistov od seba
odcudzoval. Opereta je velkd iltizia (a ktoré divadlo fiou nie je?).
Ludia v nej hladaji o. i. Gnik z redly, velké city. Preco im ich neda-
rovat 4j v dotyku, Tahuckom bozku & pritileni sa zaltibencov
k sebe? To akosi chyba nielen dvorskym ,bibkam*, ale aj ohnivému
Pd;,m'mimu ¢i koketnej Belle Giretti. Najzivsi je Pimpinelli - moZno
preto, Ze v oboch obsadeniach ho rozohrali majstri mladokomici:
Juraj Durdiak 2 Augustin Graf, obaja ako didlo hravi; Durdiak ski-
senejsia Carovnejsi v proze - ved je predsa len ,aj* herec! V prvoobo-
rove] postave Marie Anny Elisy, kilaZznej z Luccy, ktord sa zamiluje do

el Postavu

Midria Elidsovd (Kfiaznd z Luccy) s Igorom Rymarenkom

mladého Paganiniho, sme videli a poculi vriicne a krisne spievaji-
cu Mdriu ElidSovu, ktord na N$ nasla svoje poslinie pravej damy
operety i muzikilu - a2 Mariu Andrasovanovi, stile vznosnd
postavu primadony, ktord nemd privel'ky hlas, ale vie s nim kultivo-
vane a vyrazuplne nardbat. Navyse spravila velky skok dopredu v
pohybovo-taneénom rozohrati role, vniesla do nej svojské prvky a
kreativitu. Pri absencii chorého Iva Hellera hral manzela kitaZnej
z Luccy (nesympatického, namysleného, priam krutého) - adekvat-
ne k typu role Igor Rymarenko. | v iom odokryl reZisér vela
novych hereckych odtiefiov! Hlavau tenorovi rolu Paganiniho
stvarnil na 1. premiére Jozef Benedik. Je to jeho Zivotna postava,

Zurocil v nej vietky svoje doterajSie skasenosti s rolami milovni-

kov. Ale kedZe tento umelec je uz tiez v strednom veku, iSlo mu o
viac, nez o prvopldnové predstavenie milovnika. Bol to skér
zrely mui, v ktorom je evidentnd dvojlomnost lisky a geni-
ality, flirtu a volania ozajstnej muzy. Mlady tenorista Jan
Babjak bol adekvatny veku, v ktorom Paganini ,zdrhol* do Luccy:
poeticky, s rozZiarenymi, dychtivymi ocami a otvorenym
srdcom, trochu zhyraly, ale najmi zasneny. Jeho krasny lyric-
ky tenor bol tiez adekvitny predpisanym lehdrovskym milovni-
kom... Skritka bol to protipol muiného, zrelého, tenor-bary-
tondlneho Niccolu v podani Jozefa Benedika. Karol Calik s
jemu vlastnym komedidlnym nasadenim, ba vehemenciou hral
impresiria slivneho huslistu. Ladislav MiSkovié tiez vyuzil
komické prvky role - ale trochu decentnejsie. Igor Cillik, jediny
host z ¢inohry, si zahral mali rolu Hédouvilla, generila cisira
Napoleona. Subretnd postavu Belly-primadony knieZacej opery
stvirnili Jarmila Frlickova, Jana Somosiova a Eliska Horna:
prvi so sebevlastnym pohybovym dynamizmom, druha s keehkos-
tou, ale i subretnou I'nhkostou, teetia so Sarmom a vokdlnou istotou
i v koloraturnych ténoch.. Gréta Svercelova sa v Paganinim
uspesne prehrala do starokomickej postavy Madame de Lapla-
ceovej. Bola to figirka, ktord kazdym gestom, slovom, tonom vna-
Sala ismev do hladiska. Bola istd po kazdej strinke - ako vidy... Eva
Plesnikova v tej istej role zaujala svojou vysokou profesionalitou,
ale predsa len celkom nemd komicky nerv svojej alternantky.
Corallinu - §enkarku - zahrala a zaspievala vedl'a mladej, viestranne
obdarenej Lucie Vriablicovej skuseni Zuzana Madarova,
Zaujala zemitostou, chutou, s ktorou sa chopila tejto ludovej*

hrdinky, plnej dynamiky, ba priam velitel'skych viastnosti. Je o
jedna'z jej: vyr.lmych postivvdoterajiej spevohernej Kari¢é-
»fonu' tancoval na ‘1, premiére stale’ imaginativny
tane¢nik Libor Vaculik, ktory bol ajchoreografom inscenacie. Na
2. premiére s nim alternoval Martin Kovac, tvirny baletny sélista
so Sirokou skdlou vyrazu v tele i tvari. Husloveé sola nastudoval a
nazivo hral na sélistickej urovni Rébert Puskdr, koncertny
majster orchestra NS.

Klasickd opereta Franza Lehdra z r. 1925 - Paganini - zaznela na
Novej scéne s pietou k partitire, umocnend rézijnym autogramom
Jozefa Bednarika, pricom zisluhu na oZiveni jazyka tohto diela
maji aj majstri prekladu a piesiovej textovej poézic Peter
Petiska a Jan Strasser. Ich vyjadrenic E’.{gammlw lasky k huslic-
kam* znelo priam nezne. A takych miest, kedy nds Paganini dojal
nielen cez Lehérovu hudbu, ale i cez slovo basnikoy, tu bolo viac.

TEREZIA URSINYOVA
Foto archiv N$

Rok 1847 bol jedinym, kedy mali v rozpiti ésmich mesiacov premiéry tri opery
Giuseppe Verdiho. Po Macbethovi a Zbojnikoch sa na javisku divadla Krilovskej hudob-
nej akadémie v Parizi objavilo nové dielo, ktorého hudba v8ak nebola verejnosti neznama.
Jerusalem - tak znel jeho ndzov - bol totiZ franciizskou verziou Gspednych Lombard'anov,
opery § kriziackou tematikou, vlasteneckymi zbormi a efektnymi vokalnymi partmi, uve-
denou o Styri roky skdr v La Scale.,

Inscendcia s viacerymi refijne nedoriese-
nymi drobnostami, nedotiahnutostou niek-
torych obrazov a vystupov i typologickou
nejasnostou niektorych postav prezradzala
nevyhraneny rukopis reZiséra Pavla Smo-
lika v operetnom Zanri. Spoluprica realizad-
ného timu takmer nefungovala, kazdy praco-
val individudlne. ReZisér sa uspokojil so zize-
nym javiskovym priestorom, ktory mu posky-
tovala po otoceni scéna, postavena na obvo-
de to¢ne. Nevkusnd scéna s dominantnym
schodiskom triestila javiskové akeie a moZno
aj determinovala reziséra v niektorych ne-
funkénych tahoch: herne nejasnych precho-
doch ucinkujicich po schodoch, ich pricho-
dy i odchody hore schodiskom (odchod
Heleny v 2. dejstve), kuchyiia, situovana na
poschodie(!) (v 2. dejstve) a pod.

Scéna M. Zubajovej limitovala nielen rezi-
séra, ale aj choreografku a sélistov v herec-
kych akciach. Choreografia Heleny Zaho-
rakovej, s nendrocnym scenirom smerovala
najmi k baletnému stiboru. Nedodkali sme sa
ani jedného efektného parového tanca aspon
jednej z dvojice solistov (Bolo, Helena, Bro-

o, Wanda), ba eSte i tancéne provokujica

hudba v dvojspeve Blondynky krasne... bola
len akymsi chabym vykricanim sa Brofa, a
dievcat (namiesto Heleny), Opereta, videna
optikou tejto milo napaditej choreografie,

nedostala na tazkopidnej scéne zadostudine-
nie ani v takmer bezfarebnych kostymoch
Petra Caneckého. Inscenicii chybalo tep-
lo, brilancia, iskriaca atmosféra, skratka duga.
Aj v identifikacii stavovskej prislusnosti jed-
notlivych postav rézia nebola prisne dosled-
nd. Zmysel pre typologizdciu, vymedzena v
operete istymi dohovorenymi konvenciami,
prejavili hlavne ,operetni kozdci” - i spevic-
ky vyborny Michail Adamenko (grof Bo-
leslav Baranski), Ladislav Pacdj (grof
Mirski) a Gejza Spisdk (Jan Zaremba)., U
solistiek previzil nad hernou, teda i typologi-
za¢nou polohou postav kultivovany spev,
podporeny prijemnym a peknym zjavom:
Svetlana Tomovd spievala Wandu, Jana
Havranovai a jej alternantka Tatiana Pala-
diova Helenu. V alternicii Wandy snazivy
vykon podala Alena Fialekova, v ulohe
Brofia Popiela sa predstavili Martin Maslo-
viak a Jozef Dzuro. Mlady M. Masloviak,

*disponujuci mnohymi predpokladmi mlado-

komika sa v8ak nevyhol ,prehrivaniu® svojej
postavy. Ulohu Wandinej matky stvdrnila
strohejSia Viera Hronska a typ rozohrava-
jica Maria Kleinova.

Hudobnd zloZka a orchester mali dobrého
kormidelnika v dirigentovi Borisovi Vela-

tovi, zbory spolahlivo pripravil Roman
Skiepek. DITA MARENCINOVA

Podobne ako Rossini a Donizetti, ani
Verdi neodolal ponuke skomponovat pre
vtedajS$in hudobni metropolu sveta, PariZ,
operu, Kedze ¢asovij tiesen mu nedovolova-
la pripravit nové dielo, rozhodol sa, nasle-
dujic svojich predchodcov (Rossini prepra-
coval Mohameda IT, na Obliehanie Korintu,
Donizetti Poliuta na Martyrov), adaptovat
Lombardanov. Podla novej textovej verzie
vo francuzskom jazyku vznikol Jerusalem,
prvy Verdiho titul komponovany na sposob
grand opery. Kriziacke prostredie ostalo
zachované, zmenili sa viak niektoré postavy
a vztahy medzi nimi, viacero hudobnych
¢isel bolo novych (vratane neodmyslitel né-
ho baletu), alebo nanovo instrumentova-
nych. Dej sa nezacina v Milane, ale v Toulou-
se roku 1095 a pokracuje v Palestine; z
Giseldy sa stava Hélene, Pagano sa meni na
Rogera, tenorovy Oronte na Gastona a
Arvino sa ocita v barytonovej polohe ako
Grof z Toulouse. Podobne ako Lombarda-
nia, aj Jerusalem je v principe zborovou ope-
rou s tromi vdaénymi prileZitostami pre
protagonistov.

Viedenska §tatna opera dosial nikdy ne-
mala v repertoari ani jednu z verzii Verdiho
JkriZziackej“ opery, takze decembrové uvede-
nie Jerusalema bolo v pravom slova zmysle
premiérou. Isteze, vznikli polemiky preco
francuzska podoba a nie talianska, verdiov-
skému koloritu azda predsa len blizsia pévo-
dina. Dramaturgia vsak rozhodla a inscena-
cia sa zrodila. Treba povedat, ze po rezijnom
debakli Weberovho Carostrelca, videlo vie-
denské publikum pdsobivii, koncepcéne
¢isti a divacky citatel'na produkciu. ReZisér
Robert Carsen vo svojej vlastnej vyprave spri-

stupnil historicky pribeh v dobovej atmo-
sfére a bez zameru Cokolvek aktualizovat.
Zaujimavé bolo pouZitie miniatirnych
makiet v 1. dejstve, neskér uz javiskova
podoba v plnej miere vyvoldvala iliziu oko-
lia arabského mesta Ramla spred 900 rokov.,
V hudobnom nastudovani sa za dirigent-
sky pult Stdtm:j opery vratil Zubin Mehta. Na
prospech veci skrtol baletnd scénu (bola to
povinnost skladatel'a vo¢i konvencii franc-
uzskej grand opery) a partitiru ,opunco-
al typickym ranoverdiovskym interpre-
taénym rukopisom. Kantilény mali opoj-
nost, zbory farebnii pestrost, ansambly dra-
maticka gradaciu. Po spevackej stranke je
Jerusalem slusnou, v historickom kontexte
divadla nie vSak rcprezcntanvnou inscena-
ciou. Zial, spojenim Stdtnej a Lu(l()vc] opery
za éry riaditela E. Wichtera, zacala tito pres-
tiZna scéna stracat svoje elitné postavenie.
Stredobodom pozornosti sa stala brazilska
sopranistka Eliane Coelho (Hélene), muzikal-
na, technicky vyspela a v talianskom Style
orientovana umelkyna, z ktorej vSak zatial
nevyzaruje fluidum skutoénej primadony
bel canta. Inak je to s José Carrerasom (Gas-
ton). Dnes je uz skor legendou. Jeho stredni
poloha si zachovala vrucnu farbu, sytost a
dramaticka naliehavost, vo vyssich tonoch
viak umelec zvadza s partitdrou nerovny
boj. Navitiveni druhi reprizu poznamena-
lo ochorenie S. Rameya, ktorého v roli
Rogera nahradil David Cale Johnson, basista
prijemného lyrického materialu, avsak
vhodného iba pre malé divadld, Dramaticky
avyrazovy rozmer roly ostal v nedohladne.
PAVEL UNGER
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SPRAVA O STAVE SUCASNEJ HUDBY...

| VLADIMIR BOKES |

V diioch 8. az 10. decembra 1995 sa z ini-
ciativy Odesského oddelenia International
Renaissance Foundation konala medzind-
rodnd konferencia ,Teoretické problé-
my sii¢asného hudobného a vytvarné-
ho umenia“. Predmetom referitov a ana-
lyz skladatelov, vytvarnikov a teoretikov,
posobiacich dnes vo sfére umeleckého
managementu, boli otizky zabezpecenia
existencie nového umenia, organizicie
koncertov, vystav a festivalov. Azda najvic-
Sou hodnotou pre miia bola bezprostredni
informdcia o takych podujatiach ako
Hudobné dialégy (Kyjev), Dva dni a dve

noci siucasnej hudby (Odessa), Kont-
rasty (Lvov), Hudobny klub Sergeja
Berinského (Moskva), Cesty zvuku (St
Peterburg). Pri tejto prileZitosti som mal
moznost prezentovat nas festival MELOS-
ETOS, ktorého program sa aj tu stretol s res-
pektom, ako aj dalsie aktivity v oblasti
novej hudby na Slovensku.

Informdcie o dnednych cestich vytvarné-
ho a multimedidlneho umenia v krajinich
vychodnej Eurépy potvrdili tak ¢asto spo-
minany predpoklad o priamom vztahu
modernej kultiry k celkovej spolo¢ensko-
politickej situdcii. Vytvarnici ako Marina

Grzini¢ (Ljubljana), Slaven Tolj (Dub-
rovnik), Alexander Roytburd tieZz ako
organizitor vystavy ,Neochimérizmus -
Kabinet dr. Frankensteina,, (Odessa) i
Alexander Vlasov (NiZny Novgorod) sa
predstavili na konferencii vytvirajic vizudl-
nu paralelu k aktivitim vo sfére novej
hudby.

Hudobny klub S. Berinského (Mos-
kva) je cyklom koncertov - rozhovorov, kde
tento skladatel predstavuje nové ¢i neznd-
me tvire ruskej hudby. Neddvno tu bol aj
Eugen IrSai, dnes pdsobiaci v Banskej
Bystrici ako pedagodg, videl som ziznam
koncertu s vybornym dielom Mariny Smo-
tove] z Irkutska.

Zaujal ma program nového odesského
festivalu “Dva dni a dve noci novej
hudby,,. Zdi sa, Ze Odessa dnes skutocne
zacina nadvizovat na svoju velki kultirnu
minulost. V rimci podujatia odzneli dva
komorné koncerty, na ktorych sa predstavi-

li vynikajuce sibory zamerané na sucasnu
hudbu: “Harmoénia sveta,, a “Fresky,, s
fenomendlnym  bajanistom 1. Ergievom.
Skladatelia ako Karmella Cepkolenko,
Luba Samodajeva ¢i Vadim Lar¢ikov, mana-
ger A. Prepelica, ktory je kultirnym koor-
dindtorom IRF, ako aj mnoZstvo dalSich
postav aktivnych vo sfére sucasnc¢ho ume-
nia, su zarukou spominaného predpokla-
du,

Konferencia bola d'alej venovand limito-
vanym moznostiam vzdjomnej vymeny
koncertov a vystav, koordindcii foriem vzi-
jomnej informdcie jednotlivych  kultir-
nych centier, ako aj spdsobu price tvoria-
cej sa Vychodoeuropskej databanky infor-
micii v Odesse. Cesta, ktord pre mna bola
zdrojom cennych poznatkov o stave sucas-
ného umenia vo vychodnej Eurépe, ako aj
o tazkych tamojsich Zivotnych podmien-
kach, bola realizovana vd'aka pomoci Soros
Centre of Contemporary Art v Bratislave.

Pod tymto peknym nﬁzifor_n sa v diloch
28. 11. az 1. 12, 1995 uskutocnilo v Prahe

stretnutie  stredoeurdpskych  skladatel's-
kych 3kdl. V rekonStruovanej budove
Lichtensteinského palica na Malej Strane,
ktory je skuto¢ne reprezentativnym sidlom
Hudobnej fakulty AMU v Prahe, sa vzdjom-

/

TAIL

,Po sedemmesacnej ceste po Eurdpe,
kde ma doviedla tiZba zGcastnit sa na kon-
grese esperantistov v lete 1949, som sa vra-
til do JuZnej Ameriky, tentoraz do
Venezuely, kde som ostal jeden a pol roka.
Z toho rok som pracoval v Marakaibo ako
vedici obchodu s hudobnymi nastrojmi.
Naozajstnd zvliStnost pre Cloveka, ktory
nie je ani muzikalny a ani nikdy predtym
neobchodoval, ani obchod neobluboval.
Ale nikto sa nemdZe vyhnut svojmu osu-
du*, piSe Tibor Sekelj o jednej epizéde zo
svojho celoZivotného putovania po svete.
Tento rodik zo SpiSskej Soboty (1912),
dnesnej casti Popradu, uZ ako maly chla-
pec putoval s rodi¢mi po Uhorsku. Byst-
rost a prirodzeny ziujem o vietko nové v
fiom vyvolali velky zdujem o cestovanie. Po
absolvovani privnickej fakulty v Zagrebe -
diplom ziskal ako 21-roény a patril medzi
najmladSich Studentov - mu uZ ni¢ nebrini-
lo v uskutocfiovani vlastnych plinov. Tie sa
¢asto spdjali so zdujmom najvyssich pred-
stavitelov, napriklad ked mu Dr. Hertzog,
prezident Bolivie poniikol na jeho niklady
prebidat nepoznani c¢ast pralesov vo
vychodnej casti krajiny, v povodi rieky
Itenez. Takéto ponuky T. Sekelj vital. Stret-
nutia s nezndmymi kmefimi ho obohacova-
li. Spracovival ich a formou ¢lankov v novi-

STAVAHUDOB

ne predstavili skladatel'ské triedy z nasle-
dujiicich 8kél: Akademia muzyczna F.
Chopina (Warszawa), Liszt Ferenc Zene-
miivészeti Foiskola (Budapest), Hochschu-
le fur Musik und darstellende Kunst (Vie-
den), Hochschule fiir Musik (Mnichov),
AMU Praha, JAMU Brno a VSMU Bratislava.

KaZda zo skladatel'skych tried sa predsta-
vila na samostatnom semindri a na vecer-
nom koncerte. VSMU pri tejto prileZitosti
pripravila program, na ktorom odzneli
skladby M. Miluckého, P. Bachratej, T.
Borosa, J. Vaju a M. Krajcovica v podani §tu-
dentov kompozicie M. Krajcovica (husle) a
T. Borosa (klavir). V ramci semindara, okrem
skladieb dnednych Studentov, reprezento-
vali uroven slovenskej Skoly diela M. Betku,
D. Mateja a M., Pia¢eka. Na tomto mieste nie
je azda vhodné hodnotenie semindrov,

ohlas prezenticie VSMU zo strany nasich
zahrani¢nych kolegov bol viac ako povzbu-
divy. Ucastnici stretnutia - z pedagogov
napr. W. Kotonski, I. Erod, M. Jarell, D.
Acker, Z. Serei, M. Kopelent, A. Pinos, rek-
tor VSMU L Parik - takisto aj vietci §tudenti,
zhodne vyjadrili niazor, Ze stretnutie tohto
druhu bolo mimoriadne in$pirativne, Ze by
sa malo opakovat v intervale 2-3 rokov.
Difam, Ze podobny semindr sa podari v r.
1998 realizovat v Dolnej Krupej. Ved aj my
sme v srdci Eurépy. Ci nie?

nachv i knizne publikoval i prednasal
Zbieral etnograficky materidl, aj hudobné
nastroje. Cast z nich prezentoval na vysta-
ve, ktori do konca minulého roka instalo-
vali v Podtatranskom muizeu v Poprade.

CHN
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STROJOV

Strunové, drkacie, biachacie a iné hudobné
nistroje z Thajska, Indonézie, Uzbekistanu,
Mexika, Bolivie, Peru, Nigérie, Kamerunu,
Ciny, Indonézie, Argentiny, ale tieZ
Mad'arska, Rumunska ¢i Finska predstavuji
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zaujimavu kolekciu svojraznej kultary jed-
notlivych narodov ¢i kmenov. Ich vznik a
pouZivanie suviselo s umocnenim rytmu
prace, sliZia na prenasanie informdacii a
vyjadrovanie vndtorného citenia Cloveka,
Hudobné nastroje su tiez sacastou nabo-
Zenskych obradov. Oboznamenie sa s nimi
aspofl pomocou tejto vystavy bolo nevsed-
nou prileZitostou pre odbornikov i laikov.
Text a foto PAVOL ERDZIAK

4, janudra uplynulo sto rokov, ¢o zaznel

prvy koncert Ceskej filharmonie, vtedy
eite ako spolkového orchestra, ktory diri-
goval Antonin Dvofik. Tento orchester,
hned od svojich zaciatkov, ktoré neboli
Tahké ani jednoduché, cielavedome budo-
val svoju umelecki droveil. V Cele filhar-
moénie sa pocas uplynulych sto rokov
vystriedalo vela vyznamnych dirigent-
skych osobnosti, z ktorych kaZdi vtladila
orchestru pecat svojho interpretacného
rukopisu. Z medzivojnového obdobia spo-
mefime aspofi Oskara Nedbala a Viclava
Talicha, zhodou okolnosti umelcov, ktori
vyznamnym sposobom ovplyvnili aj zirod-
ky mladej slovenskej hudobnej kultiry.
Nedbal napriklad podnikol s orchestrom
prvy zdjazd do Anglicka, Viclav Talich svo-
jou systematickou pedagogickou pricou
priviedol orchester na svetovi iroven.

Po druhej svetovej vojne, ked sa orches-
ter stal Stitnym telesom, ako samostatny
umelecky a priavny subjekt, boli to najmai
Karel Sejna, Karel Anéerl, no predoviet-
kym Viclay Neumann, ktory od roku 1949
ako dirigent a od roku 1968 ako $éfdiri-

gent, viedli tento kolektiv k medzinirod-
nym uspechom a zaclenili ho medzi najvy-
znamnejsie svetové orchestrilne telesa.
Samozrejme, na umeleckom profile Ceskej
filharmonie sa podielali aj ostatni vyznam-
ni ¢eski dirigenti o. i, Rafael Kubelik, Zde-
nék Kosler, Libor PeSek, Jifi Bélohliavek a
mnohi dalsi. Vypocet zahrani¢nych diri-
gentov by bol siahodlhy, pretoze nejeden z
vyznamnych umelcov vzdy velmi rad stal
za pultom zvukovo jedine¢ne disponova-
ného telesa.

Ceskd filharmonia svoju  vynimodni
umelecku uroveil vari najvyraznejsie po-
tvrdila v roku 1959, ked absolvovala v tom
¢ase najviacsi umelecky zdjazd. Za tri mesia-
ce a Styri dni absolvovala turné po troch
svetadieloch - Japonsku, Australii, Novom
Zélande, Cine a byvalom Sovietskom zviize.
Hlavnym dirigentom zijazdu bol Karel An-
¢el a druhym dirigentom bol nd$ Ladislav
Slovik, ktory - ako napisal Gi¢astnik tohto
zajazdu, hudobny publicista Vilém Pospisil
- bol na tento zdjazd vybrany pre svoje
umelecké kvality a vyznamnym podielom
sa pricinil o ispech zdjazdu.

Ceskd filharménia mala hned v povojno-
vych rokoch kladny vztah aj k vynikajucej
slovenskej narodnej hudbe, najmi k tvorbe
Eugena Suchonia, Alexandra Moyzesa a Jana
Cikkera a nie raz ju dirigoval Ladislav
Slovak a_Ludovit Rajter. Ladislav Slovik
nahral s Ceskou filharmoniou na gramofoé-
nové platne Prokofievovu 5. symfoniu, Raj-
ter Suchofiove Metamorfézy a Serenidu
pre sliciky, Cikkerovu Slovensku suitu a
Spomienky. Pravda, umeleckd spolupraca
nasich umelcov s CR pokracovala aj nad’a-
lej, aj ked nie v takej intenzivnej podobe,
ako by sme si to Zelali, ved napokon sloven-
skd hudobna kultira sa postupne stivala
Coraz sebestadnejSou. No i napriek tomu
konstatujeme, Ze Spickovi slovenski umelci
boli z Casu na Cas vitanymi hostami na
podiu Ceskej filharmonie.

V tychto diioch, ked' sa rozbehla jubilej-
nid sezona, oslavy budi prebiehat vo viac
ako zloZitej situdcii, pretoZe toto svetové
teleso sa ocitd v problémoch vyplyvajicich
z jeho neadekvitneho umeleckého vede-
nia, ktoré ako sa interpretuje y médiach,
nechce akceptovat nidrodné tradicie

orchestra. Navyse za dirigentskym pultom
orchestra uz nebudu stat Viaclav Neumann,
ani Zdenék Kosler, ktori v minulom roku
tak nahle a neocakivane odisli z Ceskej
hudobnej scény. Tak ako pred sto rokmi,
otvaraci koncert tejto jubilejnej sezony sa
niesol v duchu tvorivého odkazu Antonina
Dvofika, ked zaznel pOvodny program:
Slovenska rapsodia, predohra Otello, Bib-
lick€ piesne a 9. symfonia ¢ mol Z Novcho
sveta. Okrem terajSieho §éfdirigenta Nem-
ca Gerda Albrechta, k slovu sa dostal aj jeho
predchodca Jifi Bélohlavek.

Storo¢nica Ceskej filharmonie je stucas-
tou dejin eurdpskej hudobnej kultiry, je to
sucast narodnych dejin, na priese¢niku
ktorych sa striedali, ovplyviovali, prelinali
a vzijomne oplodnovali hudobné kulttry
vyspelych niarodov, hudobnych Stylov k
obojstrannému  uZzitku. Verime, Ze toto
poslanie si Ceska filharmoénia uchovi aj v
buducnosti a to jej Zelame aj do dalSej sto-
rodnice. MARIAN JURIK
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Dny pro odborniky: 13. - 15. bfezna 1996
Dny pro vefejnost: 16. — 17. bfezna 1996

1995 stéle nejvétsi, 1996 bude navic vétsi -
veletrh Musikmesse byl, je a zfistane dominantou

Nezapomefte a pfijedte za obchodem roku
1996. Chcete-li védét vice, obratte se na:
Zastoupeni veletrZni spravy Messe Frankfurt

musikmesse=
prolight+sound-

ulice -

PSC, misto

fax

Mezinarodni odborny veletrh
hudebnich néstroju a hudebnin,
svételné, zvukové a jevistni
techniky

Frankfurt am Main
13. - 17. bfezna 1996

Sto rokov kinematografic a slovensky film, to
je nizov nevsednej vystavy v Dome kultiry
na Namesti SNP v Bratislave. Dopiiia ju kaz-
dodenné€ premietanie, ¢o predstavuje unikit-
nu prehliadku nasich tuspesnych filmov. V
rimci nej s prezentované i diela s hudob-
nou tematikou. Napriklad Zem spieva reZisé-
ra Karola Plicku, roztancovani a rozospieva-
na symfénia o Slovensku z roku 1933, ktora o
rok neskor ziskala jedno z prvych zahranic¢-
nych oceneni: Pohiar mesta Benatok. Z novej
produkcie nechyba film Visnivy bozk, kde
hrd a spieva Michal Kas¢ik a skupina Vidick,
tiez hudobny pribeh o liske Fontina pre
Zuzanu 2 s Pavlom Haberom, ktory je s tri-
bou vyie sedem miliénov kortin komeréne
najispednejdi slovensky film. Mnozstvo
exponitov, medzi nimi aj dobové hudobné
nistroje, si moZno pozriet do 16. februara.
Text a foto Pavol Erdziak

KONKURZ
Rmdﬂ:ﬁ &tw&n&aﬁ filharmonie v Bratislave
kurz df;; mrchestra Slmmk{t fil-

| ® husle tutti

® violondelo tuttd

I ® vedici kontrabasovej skupiny
i

umbérm: 5 pqvinnqsfﬂu hcalf '
na3. trombone,

Prihlasky so Fivotopisom s uvcdcnimw@iﬁlw

nia 4 umelecke] praxe prijin a informdcie,

poskytuje Kanceldria riaditela, ref. personal-

nej cinnost, Medend 3, 816 01 Bratislava, |

ZOMREL E. HAKEN

Yo veku nedozitych 86 rokov zomrel
12. 1. spevik Eduard Haken, legenda
Ceského operného umenia tohto storo-
¢ia. Solistom Narodného divadla v Prahe
bol od roku 1941 celych 50 rokov. Do
povedomia genericii sa zapisal radom
postiv v domdcich operich, najmi ako
Kecal v Predanej neveste a ako Vodnik v
Rusalke. (TASR)

24, janudr

SND Bratislava L.
(19.00)

NS Bratislava L. Tolcsvay: Evanjelium o Mdrii
(19.00)

SO Bansk4 Bystrica - Bohéma klub Znel
nim hlas - Vecer M, Murgasovej (18.00)

25. janudr

SND Bratislava G.
(19.00)

SF Bratislava SKO, M. Lapsansky - klavir; W. A.
Mozart (19.30)

NS Bratislava L. Tolcsvay: Evanjelium o Marii
(19.00)

SD KoS$ice Hammel-Varga: Cyrano z predmes-
tia (19.00)

Malé divadlo J. Hatrik: O notickdch (10.00)
SF Kosice SF, J. Edwards - mezzosoprin (USA),
dir. D. Burkh; R. Strauss, G. Mahler, J. Brahms
(19.00)

SO Banskd Bystrica W. A. Mozar: Don
Giovanni (18.30)

SKO Zilina Novoro¢ny koncert - slivne oper-
né zbory Orchester komornej opery Bratislava,
SZMB, dir. M. Vach (19.00)

26. janudr

SND Bratislava G. Verdi: Trubadir (19.00)

SF Bratislava SF, ]. Slavik - violondelo, dir. 'T.

Minkus: Don Quijotte

Verdi: Maskarny bal

Umeda; J. Haydn, B. Barték, G. Rossini (19.30)

NS Bratislava L. Tolcsvay: Evanjelium o Marii

(19.00)

SD Kos$ice Hammel-Varga: Cyrano z predmes-

tia (19.00)

Trenédianske Teplice lie¢ebny dom Krym

Vecer operetnych a muzikdlovych meladii J.

Koc¢anovi, S. Sklovskd, 1. OZvit, M. Dobos, D

Buranovsky (19.00)

27. januar

SND Bratislava Balet ND Praha - S. Prokofjev:

Popoluska (14.00, 18.00)

SF Bratislava Rodinny koncert; Camerata Brati-

slava, zbormajster: J. Rozehnal; Hudba ako rozto-
as

gF Moyzesova siefi Musica acterna, um. ved, P,

Zajicek; J. Holloway - husle; H. Purcell, G. F.

Hindel, F. Gemianiani, Ch. Avison, J. Stanley

(19.30) : .

SD Kosice K. Weil: Zobricka opera (19.00)

SO Banski Bystrica ]. Strauss: Ncmpicr

(1830)

DJZ PreSov Girtnerovi: Na skle malované

(19.00)

28. janudr

KS SRo Bratislava Slivnostny koncert k Roku

slovenskej hudby SOSR, P. Mikulas - bas, dir. R.

Stankovsky; J. L Bella, J. Cikker, E. Suchon, A

Moyzes (20.00)

NS Bratislava W. Russel:
(19.00)

SD Kosice Snchulienka (14.30)
DJZ Presov Girtnerovi: Na skle malované
(19.00) .

Mirbachov paldc Bratislava P. PaZicky, A.
Solarik - klavir, Mozart, Schubert, Dvofdik
(1030

29. januar

SND Bratislava G. Verdi: Rigoletto (19.00)

NS Bratislava W. Russel: Pokrvni bratia
(19.00)

Zichyho paldc Bratislava Spievajiice klarine-
ty - S. Virdgovi, P. Drlicka, K. Toth, J. Elias, M.
Mriz, J. Mistrik (18.00)

Trencianske Teplice lie¢ebny dom Krym
Musa Ludens (19.00)

30. januar

SND Bratislava P. I. Cajkovskij: E. Onegin
(19.00)

NS Bratislava F. Lehir; Paganini (19.00)

SD Kosice ND Praha - S. Prokofiev: Popoluska
(19.00)

S0 Bansk4 Bystrica P. [. Cajkovskij: E. Onegin
(18.30)

31. januar

SND Bratislava A. Adam: Giselle (19.00)

NS Bratislava F. Lehir: Grof z Luxemburgu
(19.00) :

SD Kosice ND Praha S. Prokofiev: Popoluska
(16.00)

SO Banska Bystrica Novoro¢ény koncert
Travnickovho kvarteta (18.00)

Pokrvni bratia

Bohéma klub

DJZ Presov W. Russel: Pokrvni bratia (18.30)
1. februar

SND Bratislava G. Verdi: Otello (19.00)

SF Bratislava SF, J. Bartos, dir. E. Batiz; H. Villa-
Lobos, H. Tomasi, 5. Rachmaninov (19.30)

SF Kogice Koncert na pamiatku J. Szabadosa,
dir. R. Geri (19.00)

80 Banska Bystrica F. Lehir: Zem dsmevov

2. februar

SND Bratislava L. Délibes: C opdm (19.00)

SF Bratislava - program ako 1. 2. (19.30)

3, februar

SND Bratislava J. Massenct: Don Qumlmtu
(19.00)

50 Banska Bystrica O. Nicolai: Veselé panicky
windsorské (18.30)

4. februar

Mirbachov palac Bratislava J. Luptik, violon-
¢elo, E. Slanickova-Skutovd, klavir; Beethoven,
Schunnnn Schnittke (10.30)

5. februar

SND Bratislava G. Verdi: Sila osudu (19.00)

6. februar

SND Bratislava G. Puccini; Bohéma (19.00)

SF Moyzesova sienn Bratislava Moyzesovo
kvarteto; L. van Beethoven, A. Dvoidk, E. Krdk
(19.30)

80 Banska Bystrica G: Donizetti: Ndpoj lasky
(18.30)

7. februar

SND Bratislava P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero
(19.00)
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