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Kondime rok 1995, kladieme si otdz-
ky, aky bol, ¢o priniesol, hodnotime éo
sa ndm vydarilo, éo nie a, samozrejme, v
drioch sviatoénych sa aj ramyslame sa-
mi nad sebou, nad svojou prdcou, nad
svojim pozemskym posolstvom. O chvil'u
bude tomu uz dvetisic rokov, éo sa
Vianoce stali symbolom a synonymom
mieru, ldisky a poziehnania. 0 éo viac
sme si tychto hodnot priali, o to menej
sa ndam ich dostdvalo. Vojny este stile
nepresiali, nevinni este stile zomie-
raju, neprestali ani nabozenské i na-
rodnonaciondlne rozbroje, politické
svdry, ba neprestali ani surové vraidy
spoluobé . A predsa, v dusi skrytej
nddeji, ktord wumiera poslednd, si
opiditovne Zelame to, ¢o sme si Zelali via-
ni, predviani...

Keby sme si nepriali dobro, realita,
ktoru kazdy den, mesiac ¢i rok prefiva-
me, bola by ovela tazsia. Preto zadiatok
a koniec roka - rok ako éasomiera l'ud-
ského Zivota na zemi bol genidlny vyna-
lex - mé ti vyhodu, fe vidy napiiia nase
vnitorné presvedcenie o existencii dob-
ra.

Lenze ono dobro neleii na ulici, nedd
sa zdvihniit na chodniku ako kus odho-
denych novin, ¢i zabudnutej palice.
Dobro je na jednej strane dar, ak je nim
clovek obdareny a na strane druhej, je
to ciel, ku ktorému sa simorne dopracii-
vame. Ked sme boli skoldakmi, uéili nds,
Ze dobro si treba zasluzit. 0d koho, za
¢o? Dobro sa predsa nerozdiva ani vo
JSrontdch na noviny, do lekdrne, ani
pred obchodnym domom ¢&i zelovocom.
Dobro je zrejme hategoria hodnoty, o
ktorej mame vsetei individudlnu pred-
stavu, mozno aj egoisticku, ved zbytoé-
ne sa nehovori, éo je dobré pre mna, ne-
musi byt pre druhého. Dobro si viak
musime vytvorit, pretoie dobrd vec ma
véade svoju hodnotu. Preto je normal-
ne, ze dobro chéipeme ako systém indivi-
dudlnych hodnot, ako systém naplnaji-
ci mravné hodnoty a normy, pod ktory-
mi rozumieme predovsetkym statoé-
nost, destnost, spravodlivost, obetavost
v préci a i. Otdazne je, do akej miery sa
nédm dari dobro aj v praxi diagnostiko-
vat, identifikovat a sprdavne pomeno-
vat rozdiel medzi dobrom a egoizmom,
konanie na skor druhého (Sikovnejsi
vidy vyhrava?). Este stile sa - ai na
vzdene vynimky - rovnakym metrom od-
menuje dobro, priemernost, ¢i podprie-
mernost, ako aj chamtivost a slavybaz-
nost. Tu prestiva aj viprimne ielané
dobro fungovat v zmysle mravnych no-
riem a stava sa planym slovom, zvukom
bez obsahovej dimenzie. Dobre mienend
kritika sa obracia na zlo, ktoré vzapiiti
spochybriuje doveru v dobro. Isteze, kai-
dy z nds sa v roku sklamal vo svojich Ze-
laniach a predstavich aspon raz. No i
napriek tomu sila viery v dobro pomd-
ha nam poviniest sa nad malichernos-
tami.

Jedineénou ukdaikou nexistného pria-
tel'stva, sicty k 'ud'om a viery v dobro bol
Ludwik van Beethoven. Vyreine to doka-
zuje jeho korespondencia. Vo svojich lis-
toch oslovuje blizkych ,,méj mily*, ,moj
drahy* a ,dobry priatel'”. Doba osvie-
tenstva je sice minulostou, no osobnos-
ti, ktoré sa jej ideami riadili, stoja za to,
aby nam boli este diho vzorom.

Sme na konci jedného z mnohych ro-
kov a krdéame v ustrety roku novému,
ktory nds opiit bliisie priblizi aj k nové-
mu tisicrociu. Aj my v redakcii kracame
Novému roku v sistrely v nadeji, ze fai-
kosti, ktoré sme mali, prekondme. Som
presveddieny, e aj my sme svojim dielom
prispeli k dobru, spoloénému dobru na-
Sej hudobnej kultiry. Rovnako sme pre-
sveddeni, Te aj kritické hlasy patria k
dobru, pretoze aj to je zapas o hodnoty.

Pisat o umeni, to je viastne komuni-
kédcia medzi tvorcom a prijimatel'om je-
ho diela, alebo aj, povedané tatarkov-
sky, jedna x foriem obcovania tvorcov s
nédrodom. Preto na prahu starého a no-
vého roku, cheel by som vsethym, ktori
sa na tejio komunikdcii podiel ali, ktori
nachadzali pochopenie a porozumenie
pre nase tazkosti, iprimne podakovat.
Nasa vd'aka patri aj citatel'om, a najmiéi
tym, ktori nam poslali ocerniujiice a po-
vebudzujice listy, skrdtha vdaéni sme
viethym I'ud'om dobrej vile. V tomto du-
chu, prijmite, vdzeni citatelia, aj nase
Zelanie k prijemnému pretitiu vianoc-
nych sviatkov a k ¢oraz pinsiemu napl-
neniu dobra v roku buditicom.

MARIAN JURIK

Pastiri, vstavajte, nemeskdjte,

K Betlému sa vsetci poberejte,
ndjdete dietatko, meclé pacholicatko,
to mi verte, to mi verite.

ZlozZené v jaslickdch, neboZicatko,
tam lezi tichucko jak jahniatko,
Jjedlo by kasicku, hladi na maticku,
nebozZiatko, nebozZiatko.

(Zahorska Ves)

Ani sme sa nenazdali a opif sa rok s rokom schadza. Preletel
neuprosne okolo nas, zahrnuc nias pestrou nadielkou, plnou
¢inov, skutkov, spechu, priani, uspechov, iluzii, sklamani... V
tuto adventnt - viano¢nt - koncoro¢ni dobu zvykneme aspon
na niekolko okamihov stisit hektické tempo, ktoré nis Zenie
kazdodennou realitou, naladime sa slavnostnejsie, zahladime
sa pozornejsie okolo seba, do seba, obklopime sa [ud'mi aj ve-
cami ndm milymi a blizkymi. Dartivame - sme obdarovani...

Sucastou ¢i priam neodmyslitelnou relikviou dotvirajicou
necopakovatelni atmosféru krasnych, striehristych sviatkov,
boli u nas od nepamiiti betlehemy. Ludové umelecké skvosty s
osobitym ¢arom dokazali rozprivat a podavat svedectvo o du-
chovnom svete, nefalSovanej viere, ale aj zru¢nosti a umelec-
kom cite svojich tvorcov, ktori po starocia v duchu tych naj-
rydzejSich tradicii dokdzali z mikvych materidlov odklinat kra-
su a tvarovaf tak svoje imagindcie, predstavy o prichode Pana.
Dedicstvo slovenskych [udovych umelcov - rezbarov - na neja-

ky ¢as utlmované neprajnou dobou - je opiit vo svojej plnej kre-
ativnej sile vzkriesené. Na jeho zikladoch znovu vznikaju so-
bory figurok, plastik, priblizujuce betlehemské scencrie, osla-
vujuce Narodenie.

Jednym, v sucasnosti vytvaranym betlehemskym komple-
xom je rozsiahle unikitne dielo Iudového rezbira Jozefa
Pekara z Rajeckych Teplic. Zasvitil mu 15 tvorivych rokov.
Tito monumentilna praca zachytiva nielen obrazy viazuce sa
k biblickym pribehom, ale v alegorickych a metaforickych ob-
razoch ¢erpa z historie Zivota slovenského ¢loveka.

Snimky L. Bechny




INFORMACIE

Prof. Albin Vriel

Milokedy je clovek svedkom takej spontin-
nej uprimnej radosti a sadrznosti kolektivu,
priatelov, znamych, ziakov, kolegov terajsich i
byvalych, ako tomu bolo 29, novembra t. r. v
koncertnej sile bratislavsk¢ho konzervatoria,
ktoré si mimoriadne dostojne pripomenulo 50.
vyrocie pedagogickej cinnosti prof. Albina
Vrtela. Ziadne velké slova, ale uprimna ucta, sr-
decné stisky ruk, blahozelania, kytice kvetov od
tych, ktori poznaju prof. Vrtela ako pedagoga i
nesmierne aktivneho a fudsky otvorencho clo-
veka. Prisli jeho zZiaci, ale aj nestori slovenskej
hudby a najmi pedagogovia, s ktorymi spoluvy-
tvaral slovensku huslova skolu,

Biografia prof. Vrtela je dobre znima, je pria-
mociara, bytostne spita so skolou, ktora nadov-
Setko mal a ma rad a ktorej obetoval cely svoj
tvorivy zivot. No hlavnou kapitolou tejto bio-
grafie su jeho Ziaci, ktori ho dodnes s liskou ob-
klopujii a udrzuji s nim trvaly kontakt i zo
vzdialenych miest a kontinentoy. Tato ziva, pul-
zujuca kapitola pedagogického usilia  prof.
Vrtela bola korunovana mimoriadne zdarilym a
umelecky vysostne profesionalnym koncertom
jeho Ziakov. Pochopitelne, nemohlo chybat
Moyzesovo kvarteto, jeho chliuba, ktor¢ uz
dvadsat rokov vzorne spolunazivajuc dopraco-
valo sa k medzinarodnému uznaniu. Na podiu
stali ziact jeho terajsej Siestej triedy konzervato-
ria, Jozef Horvath (hral Kreislerovo Recitativo-
Scherzo) a Andrea Tlésova (hrala Meditaciu z
opery Thais). Julius Horvith, ktory sa v sucas-
nosti zdokonaluje na Hudobnej akadémii vo
Viedni predniesol Baladu - sondtu Eugéna

Ysaya, posluchacka tej istej Skoly Ivana
Pristasova  sa  uviedla  velmi  narocnou
Wieniavsk¢ho  Fantiziou na  motivy  z
Gounodovho Fausta (sprevadzala ju prof. Nadja
Hobartova z Viedne), Jednoznacne zlatym klin-
com tohto programu bol prednes slavnej sklad-
by Nel cor piu non mu sento od N. Paganiniho
Tiborom Koviacom ¢lenom Viedenskych filhar-
monikov, Hovorit o jeho vykone, Ze bol virtuoz-
ne adekvitny notovému ziznamu je milo. Z
vzacneho nastroja prystila hudba plnych, pev-
nych ténov, brilantnych pasazi, dvojitych tril-
kov, pizzicit, stvorhmatov, bol to gejzir huslo-
vej virtuozity na aky sa posledne pamita z kon-
certov Vasu Prihodu, Ivana Kawaciuka, alebo
fenomenalneho Bulhara Vasko Abadzijeva.
Qdbornici sa zhodli, ze Kovac hral tato skladbu
este plnsim, istejsim a vyraznejs$im tonom, ne-
boli to farby, ale syte a iskrive tony. Koncert
ramcovalo ucinkovanie Moyzesovho Kvarteta,
ktore po uvodnej kvartetovej vete ¢ mol Franza
Schuberta, uzatvorilo tento prijemny, umelec-
ky plnokrvny vecer, vyberom z Kupkovicovych
Inicial (za pritomnosti autora) a, samozrejme, o
bodku za tymto vecerom sa opil postaral
Kupkovicov zmysel pre humor vo Variaciich
na tému anglickej picsne Happy Birthday.

Nuz, mily pan profesor, dozili ste 'sa rokov
urodnych a odmenou za tato plodotvornu pra-
Cu su vam vasi Ziaci roztraseni po svete, no ¢o
je viak dolezitejsie, skvele prispicvaju k propa-
gacii nasej vlasti tym najkrajsim a najvzornej-
$im sposobom. MARIAN JURIK

Snimka autor

M BUCHTOM

7. decembra nas v tichosti opustil vo
veku nedozitych 68 rokov Mgr. Ludovit
Buchta, ktory patril k dlhoro¢nym osob-
nostiam Slovenského filharmonického
zboru, Slovenskych madrigalistov a k
poprednym externym pedagégom spe-
vu  bratislavského Konzervatoria a
Vysokej skoly muzickych umeni. Ako
zlata nif lemuje jeho Zivot laska k spevu,
uprimna srde¢nost v medziludskych
vztahoch a predovsetkym citlivy vztah k
hudbymilovnej mladezi. Narodil sa a vy-
rastal v Skalici. Ludovit Buchta sa ciela-
vedome formoval v spevackej triede
prof. Anny Korinskej na Statnom kon-
zervatoriu a VSMU. Jeho mladicky roz-
hlad pre buduce pedagogické povolanie
skvalitnovali aj sukromné¢ konzultacie u
Heleny Bartosovej a Emila Schiitza. Ako
jeden z poprednych umeleckych pilie-
rov (bol dlhoro¢nym chorovodom teno-
rovej skupiny v SFZ) stil po boku prof.
Ladislava Sloviaka a neskor doc. Jana
Mariu Dobrodinského pri zaciatkoch a

postupnom rozkvete SFZ.
Nezabudnutelnym zostiva i jeho solis-
ticky podiel v pocetnych abonentnych
koncertoch SF. Ked k tomu pripocitame
interpretacny podiel Tudovych piesni
nahratych pre fonotéku bratislavského
rozhlasu, spoloc¢ne tiez s piesnami Frica
Kafendu a Mikulasa Schneidra-Trnav-
ského, dostaneme iba zizeny pohlad
na jeho rozsiahlu umeleckia pricu,
Spolo¢ne s doc. Ladislavom Holaskom a
dalsimi kolegami skvalitnovali inter-
pretacnu bazu slovenskych madrigali-
stov s dalekou rezonenciou od svojej
vlasti. Ako dlhoro¢ny externy pedagog
spevu bratislavského Konzervatoria a
VSMU odchoval niekolko vyznamnych
opernych a koncertnych solistov. S hl-
bokou uctou a vdakou sa sklaname pred
jeho celozivotnymi usiliami, ktoré uz
urcite objektivne zhodnotil Vecny
Kronikar,
Requiescat in pace!

MARIAN BULLA

Blahozeléme

Lucia GANZOVA-HOLOUBKO-
VA (2. 12.) - sopran, opernd a kon-
certna spevacka, dlhoroc¢na solistka
opery SD v Kosiciach, vokilna pe-
dagogicka na kosickom konzerva-
toriu, 70 1.

Svetozar STRACINA (3. 12)) -
skladatel, folklorista, 55 r.

Vojtech DIDI (4. 12.) - folkloris-
ta, 60 r.

Dagmar STURLI BELLOVA (30.
12.) - klavirna virtuézka, vnucka J.
L. Bellu, 75 r.

LAUREATI DYORAOVE] SUTALE

Na 30, jubilejnom ro¢niku sutazilo v Karlovych
Varoch vyse 90 talentovanych spevikov z dvani-
stich Krajin, vritane Slovenska. Ich vykony posud-
zovala medzinarodna porota na ¢ele s riaditelkou
prazskej Statnej opery Evou Randovou a solistom
viedenskej Statnej opery Walterom Berrym. V po-
rote bola aj prof. Zlatica Livorova z Bratislavy. Po
pryvkrat sa na sufazi zacastnili aj kandidati zo
Spojenych Statov americkych, vyrazna bola aj
ucast japonskych spevakov. Dvorakova sutaz, Kto-
ri kladie doraz na piesnova tvorbu, udelila prvy
raz aj cenu v tejto kategorii. Absolutnym vitazom
sa stal tridsatro¢ny barytonista z Prahy Roman
Janal, v starsej a mladsej kategorii spevacok zvita-
zili  Ukrajinky Jelena Girka a Tatiana
Melni¢enko. Druht cenu, spolu s Cenou G.
Verdiho si odniesla kosicka operna solistka Jana
Havranovi. Cestny diplom ziskala aj dalsia slo-
venska spevacka, mezzosopranistka Jozefina
Puczova. JIRI VITULA

THOVEN

Skladatel opradeny legendami, literirne
zobrazeny v nespocetnych stadiach a kni-
hich. Jeho Zivot je bohato dokumentovany
listami, kresbami priatelov a osobnostami
doby, v ktorej zil. Je spity aj s nasim me-
stom, nasou krajinou i naSimi lud'mi. O
mnohych veciach a udalostiach vieme, o
niektorych iba tusime, lebo chyba taka ma-
lickost, konkrétny dokument. Hypotetic-
kym dokumentom je vsak cela historia, ho-
ci vieme, Ze chodili dostavniky i posta, Ze
od Viedne k priatelom nebolo daleko. A tak
sa  pravom domni¢vame a verime, Ze
Beethoven tak trosku patril aj nim, nasim
predchodeom.

16. decembra t. r, uplynulo 225 rokov od
jeho narodenia. Neviem ¢i je to dovod na
oslavy, festivaly, konferencie. V jeho rod-
nom meste sa dva dni a dve noci konal beet-
hovenovsky maraton. Aké ubohosti oproti
jeho velkosti! Jeho hudba nepotrebuje osla-
vy, jeho hudbu skor potrebuju ini pre svoju
kariéru, pre svoje oslavy, ¢o tam po
Beethovenovi. Tu som predsa ja, jeho intre-
pret. Ale i napriek tomu hudba tohto génia
je vsadepritomna. Génius nepotrebuje osla-
vy, neznasa pompeznost, tej sa domahaju
ini, dalcko mensi, mali, pricmerni a pod-
priemerni.. Génius je pritomny vsade,
kde pocitujeme poriadok, systém, krasu,
uslachtilost, ale aj vol'nost, bratstvo a slobo-
du ducha, pretoze toto vietko je dielom ¢lo-
veka a nie nadcloveka...

Hoci sa Beethovenovo tohtoro¢né jubile-
um osobitne vyrazne nedeklaruje - ved na-
¢o, staci, ak ho s pochopenim a uctou bude-
me nadalej sprostredkovavat lTudom smid-
nym po krise - spomenme si aspon to, ze
nase hlavné mesto malo k nemu vidy
uprimny vztah, lebo tu nasiel oddanych
priatelov. Jeho vztahy boli k uslachtilym a
zi¢livym priatelom rydze, rovnako aj k jeho
vznesenym ZiaCkam hoci v niektorych pri-
padoch prerastli za hranice vztahu ucitela a
ziaka a nadobudli na intenzivnej obojstran-
nosti naklonnosti, smerujicej k prapodsta-
te vztahu muza a zeny, aby spiitne vyvolali
onu vzicnu in$pirativau iskru, ktord rozne-
covala jeho tvorivii vasen... Wl SRR

Terézia Brunsvikovi, Giulietta Guiccardi
a dlalsie damy slachtického sveta, neboli iba
osobami, ktoré nacuvali jeho pouckim a
prstokladu, ale spalovali aj jeho voutro; raz
mu davali nadej - inokedy sklamanie. Dnes
je uz jedno, kto je skutocnou adresiatkou
Beethovenovho listu ,nesmrtelnej milej®,
rovnako je jedno, ¢i Sonata mesacného svi-

"BEETHOVEN

tu vznikla v Dolnej Krupej pri jazierku pod
kosatou lipou, ktord tam uz aj tak davno nie
je, uplne je jedno ¢i vznikla vo Viedni, alebo
len v no¢nej samote jeho ubolenej duse,
fakt je, ze tato sonata ako aj mnoh¢ in¢ su
odrazom skladatelovho citového zivota, su
ohlasom naplnenych i nenaplnenych ti-
zob. Navzdy vsak tiez zostane faktom, Ze
nech bola jeho inspiracia akakolvek, v tvor-
be sa riadil jasnym rozumom, pohladom
velkého osvietenca a nikdy nepodlahol ba-
nalnemu tvorivému roj¢eniu. Faktom zosta-
va aj to, ¢o povedal Romain Rolland, ze
Beethoven sa nikdy nestretol s priatelst
vom takym zivym, vernym, skuto¢ne brat-
skym, ako v rodine Brunsvikovcov. Preto
nech historikovia rozriesia zihadu listu  ne-
smrtelnej milej* akymkolvek sposobom -
povedan¢  opit s Rollandom -
Beethovenovo meno zostane spité s rodi-
nou Brunsvikovcov. Brat a sestry, ktoré ho
milovali a ktoré miloval aj on, patrili k naj-
vziacnejsim bytostiam, k najrozkoSnejsim a
najvznesenejsim bytostiam svojej doby. A
taka je aj Beethovenova hudba, lebo vzisla 2
krasneho vztahu ludskosti a uslachtilosti. A
preto je dobré, Ze verbilne @dy micia, pre
toze hovori-jeho hudba. A dobréje, Zze ho
vnimame s tuctou a pokorou, laskou, ale aj
fantaziou, ako onen mlady Strndstrocny Su-
haj Nikola Sanjek z Varazdina, ktory u nds v
tomto roku vystavoval v Zichyho palaci po
prvy raz medzindrodne a medzi inymi por-
trétmi aj bustu Beethovena (na obr.).
MARIAN JURIK
Snimka Pavol Erdziak

NEMECKY SEFDIRIGENT
NEZVLADOL SMETANU

Nemec Gerd Albrecht, ktory stoji wuz niekol-
ko rokov na cele prestiznej Ceskej fitharmo-
nie, sa v reldcii TV NOVA Proc? neddvno sta-
Zoval, Ze je ,neuveritelne nehordzne”, Ze v
roku 1996 nebude na slavnostnom otvoreni
Prazskef jari Smetanovu Mou viast hrat' sto-
rocnd Ceskd filharmonia, ale orchester
London Classical Players. Ukaziije sa vsak,
Fe problém nebude v ceskych organizdto-
roch a ich nevrazivosti voci nemeckému di-
rigentovi, ale pravdepodobne v jeho kvali-
ldch. Viera priniesol dennik Pravo vysvetle-
nie. Ceskd filharmania sa snazila pod tak-
tovkou svojho Séfdirigenta Albrechta uz od
novembra nahrat’ pre japonski firmu Pony
Canyon prave Smetanovu Mou viast na CD.
Avsak vysledkom nickolkodennych skusok
boli snimky velmi zlej kvality, Rtoré japon-
skd firma vobec nemohla pouZit. Prisla tak
o vyse pol miliona korun. Podla slov hudob-
nikov, Albrecht, ktory cely cykius Md viast es-
te nikdy nedirigoval, nebol na nahrdavky
dobre pripraveny. Ziadnu zo symfonickych
besni sa nepodarilo v slusnej kvalite nahrat.

Ako vyplynulo z Albrechtovych slov v

Proc?, ked za nim v roku 1991 ceski filhar-
monici prisli, aby sa stal séfdirvigentom, va-
roval ich. ,,Oni vsak trvali na svojom”, uvie-
dol. Az po velkom proseni povedal Albrecht
Lano®. Ako povedal, najmd kvoli fantastic-
kym kvalitam orchestra. Od roku 1994 sa
vsak zacalo prefi posobente v Ceskej filhar-
monii staval’ zlym snom.

A to v suvislosti s vatikdanskym Skandd-
lom na jar 1994, ked Albrecht odmietol
ucast filharmonie na prestiznom koncerte
pri prilezitosti nadviazania diplomatickych
stykov medzi Vatikanom a Izraelom. ,0d
tych cias, aj ked namiesto Vatikdnu zarobil
orchester na turné po Japonsku tolko penia-
zi, ako nikdy predtym, sa zacalo vsetko ri-
tit," povedal.

Na vine sii podla neho af novindri, ktori
chet byt za kRazdu cenu zaufimavi, a tak
prehdnaji. Ako dalef konstatoval, ceské meé-
did mu boli zo zaciatku naklonené, ale ne-
skOr sa obrdtili proti nemu...

ALENA BOROVICKOVA,
prevzalé z Pravdy
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KONCERTY

Zlaty cyklus |
novej filharmonickej sezony

Prolog

Zlato veru dokize cloveka priviest do rozpakov.
Je vzicne, je nadherné, je trblietavé, je drahé a na
druhej strane dokaze omamit, opantat mysel clo-
veka a zvidzat ho k nekalym tvaham a skutkom. Je
vari niekedy lepsie ho nevlastnit, ani po fiom prilis
intenzivne netuzit. Drziac v rukich dva bulletiny
Zlatého cyklu Slovenskej filharmonie, resp. jej 47.
koncertnej sezony som v rozpakoch. Cosi zvlastne
sa musi diaf za marmi Reduty. Bol som svedkom
dvoch pozitivnych koncertov, a ziroven som bol
obetou neprofesionilneho znevazovania urcitych
postupov dopliajicich ziZitok v jeho informativ-
nej a emotivnej rovnovihe. Bulletin istotne nie je
to najdolezitejSie, co koncertné podujatie prinasa,
Ak sa vsak rozhodnem ponuknut navstevnikovi ur-
¢ita sumu informacii o tom, ¢i onom autorovi, ¢i
interpretovi, som zaviazany nielen etikou pocina-
nia, ale diastoéne aj zikonom, ¢i normami.
Desatkorunovy bulletin Zlatého cyklu chee byt
krasny, chee zaujat kvalitou dnes uz vzicnej suro-
viny - papiera. Chee takisto vzdat hold ¢lenom na-
dicie Res Philharmonica a uvidza kompletny me-
noslov jej aktivistov. Bulletin, samozrejme, prinasa
dnes uz obligatnu obet v podobe reklim. To je jed-
na strinka mince - myslim si, Ze ta menej podstat-
nd. Pre mia ako profesiondla, ktory ma navyse s pi-
sanim bulletinov uz aké-take skusenosti je zaraza-
juce, kolko laxnosti a ocividného nezaujmu do-
tiahnut veci tam, kam patria, srsi zo stranok zdanli-
vo efektnych brozarok. Napriklad: chyba tiraz,
Nikto sa nedozvie, kto je za ¢o v bulletine zodpo-
vedny, Kto je autorom textov, kto je zodpovedny
redaktor. Nevedno, ktord tla¢iarel nesic na bed-
rich realiziciu textov. MoZno je to vietko ochran-
ny manéver: ved kto by sa chvalil udajom z progra-
mu prvého koncertu: Jin Cikker (1911 -)? Alebo
kto by sa hlisil za tieto formulicie publikované v
ére iniciovania jazykového zakona:

-Na rozdiel od... Beethovena bol Schubert ne-
priebojny a bezstarostny, s bohémskym sposobom
Zivota."

,..kde uvedie (Aldo Ceccato, pozn. [. J.) hudbu
Luskidcika" (o tomto autorovi som sa v Ziadnej en-
cyklopédii ni¢ nedocital, pozn. L. J.).

~Nahrivky A. Ceccata zahfpaju opery G.
Verdiho Maria Stuartovna..* (6, ten tajnostkar
Verdi, pozn. 1. ].).

WAldo Ceccato ziskal tiez viaceré ocenenia: ..a
Gran Ufficiale za zisluhy Talianskej republiky”
(Talianska republika md istotne vela zisluh, ale ma
ich zrejme aj pan Ceccato, pozn. L. J.).

Atd', atd',

Hoci tieto lapsusy mozu aj dobre pobavit (Co sa
aj v mojom pripade stalo), nezda sa mi, Ze patria do
navonok elegantného bulletinu Zlatého cyklu.
Priviastok ,zlaty* moze totiz v inych rodoch sposo-
bit vznik roznych inych asociacii...

19. a 20. oktobra. Jan Cikker: Spomienky.
Peter Ilji¢ Cajkovskij: Huslovy koncert.
Antonin Dvofak: 7. symfonia. Slovenska fil-
harmonia. Dirigent Ondrej Lenard. Solista
Viclav Hudecek.

Nastastie, troven uvodného koncertu ,zlatej”
sezony Slovenskej filharmonie vysoko a zisadne
prevysil uroven bulletinu, Sest dni po zlomenom
finale BHS '95 nastapili hrici Slovenskej filharmo-
nie v dobrej kondicii a nasli mnoZstvo impulzov zo
strany ich Séfdirigenta, aj zo strany disponovaného
solistu. Ondrej Lenird nasiel v ponukanych titu-
loch svoju parketu®. Kazdi zo skladieb si pritom
Ziadala svojsky a Specificky dirigentsky pristup.
Cikkerove Spomienky akoby len letmo preleteli
Redutou, necheeli zbyto¢ne virit emocie ani
prach, podobali sa schumannovskym alebo marti-
niovskym motylom. Ondrej Lendrd a hudobnici v
orchestri vykuzlili z povabnej partitiry naozaj
vonnu esenciu a pravii podstatu. Cajkovského
Huslovy koncert, resp. tento koncert v rukich
Viclava Hudecka, mal Gplne odlidna stratégiu pre
proces dobyvania Tudskych srde. Virtuoso, ktory
docasne zmizol z nasej hudobnickej reality, prinie-
sol do Bratislavy nevidané¢ a neslychané kvantum
inSpirujucich momentov a nazorov. Cloveku sa
zdd, Ze vekom sa zbavuje roztopade a burlivictva,
Viiclav Hudecek tvrdil svojim Cajkovskym cosi iné.
Raz darmo, kedysi vychyreny mladik je dnes vyzre-
tou osobnostou. Ponechal si v&ak temperament a
hricsku impulzivnost, Dokonca by som povedal,
ze dnes je roztopasnejsi, ako kedysi divnejsie. Na
podiu Reduty sa odohrivali radostné bakchandlie,
Cajkovského hudba dunela tymi najrudimentar-
nejsimi efektami, solista ju posunul do roviny in-
terpretacnej archetypalnosti. Sympaticki a provo-
kujicu koncepciu realizoval bravirnym sposo-

Vaclav Hudedek - solista Cajkovského Koncertu.

bom, v com mu bol naporudzi aj koncentrovany
Ondrej Lendrd (ten zachytil mnohé, mnohé ,chuli-
ganstva® Viclava Hudedcka a nedopustil, aby sa ce-
lok rozsypal). Aktivni boli aj hrici orchestra, takze
na konci rozsantencého Finale som si povedal: dob-
rid vee sa podarila. A predpokladal som ziroven, ze
Dvorikova ,Sedmicka® v rukich Ondreja Lenarda
bude pokracoval v naznacenej ceste k uspechu.
Stalo sa. Dramatickd symfonia nasla pocas svojich
Styridsiatich minut to, ¢o potrebuje a nenechala
mail na pochybich, Ze Zlaty cyklus Slovenskej filhar-
monie vykrodil smerom k d'al$im udalostiam bez-
chybne a efektne

3. novembra. Franz Schubert: 7. symfénia.
Anton Bruckner: 7. symfonia. Slovenska fil-
harmonia. Dirigent Aldo Ceccato.

Ovela viac vrisok na ¢ele mi sposobila dalsia
ctapa cyklu Schubert - Bruckner rezirovani Aldom
Ceccatom. Problémom Number One bol zasa tibo-
hy Schubert, Je zrejmé, Ze pozadovacnost 7. symfo-
nie Antona Brucknera determinovala priebeh sku-
Sobného procesu a ze na Schuberta toho ¢asu vela
neostalo. Otizne-vsak nebolo ani tak technicke
spracovanie znamej partitury, ako skor zvlastna
koncepcia Alda Ceccata. Viem, ze ,Nedokoncenid®
symfonia je v podstate intimnou hudbou, ze ne-

Snimka archiv

znesie chory patos alebo afekty. Napriek tomu mi
na podiu nestacili tyri kontrabasy a Sest violonciel
oproti stato¢ne obsadenym primom, sekundom a
dychirskemu obligitu, Nie len, Zze temny vstup do
pryej casti bolo ledva pocul - ¢o sa da este chapat
ako nazor a zamer. Ku kritickym chybam prislo v
momente nastupu snového valcika v prvej Casti.
Uchvacujuca kantiléna violonciel stratila kontakt
na dynamizujice synkopy drevenych dychov a uz-
uz sa zdalo, ze celok lahne popolom®. Pri zvysenej
dynamike violoncelovej sekcie by vari bol kontakt
uZzsi a skaseni dychiri by svoje synkopy zahrali
presne a elegantnejsie. Navyse, pri repeticii sond-
tovej expozicie doslo presne k tomu istému skra-
tu... Schubert tym pre mna steatil vel'mi podstatnu
dimenziu, ktoru v nom vzdy hladam a stal sa nao-
zaj koncertnou udalostou, dramaturgickym titu-
lom. V pripade symfonie E dur Antona Brucknera
som chipal zloZitost situdcie: absencia tradicie, ni-
roky kladené na hracov SF, nevsednost ,wagnerov-
skych® tib, proporcionalita skladby, atd. - to viet-
ko musi tolerantnejsi clovek zohladnif pri vyriek-
nuti hodnotiacich slov. MoZzno je dobre, e
Brucknerova skvostna symfonia zaznela aj v stave
tristvrietovaru, Ze Aldo Ceccato svojou iniciativou
opit zasial plodné semienko do doteraz nebruck-
nerovskej kultirnej pody. IGOR JAVORSKY

Gvod koncertnej sezény v Koficiach

Prvé yidne novej Koncertnej sezony v
Kosiciach boli poznacené pocetnymi aktivitami,
takze posluchac (i recenzent) ani nestacil vietko
ponavstevovat - MOF, Festival sakralneho umenia,
Festival gréckokatolickych  zborov, prehliadka
mladych organistov, violoncelistov atd’. Ttuto boha-
ti ponuku dopliala aj Stitna filharmonia, ktord
vstupuje do svojej 27, sezény s novym dirigent-
skym dvojziprahom. Ako sa doteraz ukazuje, je to
tim umelecky dost rozdielny: novy Séfdirigent
Stanislav Macura, ktory sa na tento post vratil do
Kosic po dvanistich rokoch, je osobnost overena a
je uplne jasne, ¢o od neho moZno ocakivat; preto
mu zjavne aj tiuto funkciu zverili. Macura je typ roz-
hladeného, plnokrvného muzikanta, vynikajuco
citiaceho hudbu, ma vyrazni divku osobnostného
vyzarovania. Nechyba mu zmysel pre detailnu pri-
cu, ani pre hudobnu architektiru, ale ani pre kul-
tiru zvuku, Macura disponuje prehladnym, dobre
zrozumitelnym dirigentskym gestom, eclegant-
nym, no nie samoucelnym, ¢i vyritanym na von-
kajsi efekt. Doterajsie nastudovania St. Macuru - ¢i
uZ to bol vlanajsi Bruckner, alebo terajsi Smetana,
Suk, Martint, Kabeli¢, Bodnir a iné zivazné diela
odobruji jednoznacne jeho volbu na funkciu séf-
dirigenta SFK.

Oproti tomu staly host za dirigentskym pultom
orchestra, Rakusan Christian Pollack sa nejavi az
takou jednoznacnou vyhrou, i ked pracovny elin
ani jemu nechyba. Absentuje viak uitho onen
punc osobnosti, ktorej pri hudobnej produkcii da-
kujeme za trvalé zizitky. Ani Pollackovo gesto nie
je vidy najzrozumitel'nejsie. Prejavuje sa to najmi
v drobnokresbe a v transparentnych pasazach to
najmi v klasike, kde je perfektna suhra conditio si-
ne qua non, Najvypuklejsie sa to ukizalo v inac
dramaturgicky zaujimavom pokuse (9. 11.), kedy
odznela Haydnova a Mozartova prva a posledna
symfonia. U tych ranych symfonickych pokusov sa
to az natolko neprejavilo, ako u Jondynskej* D
dur, resp. Jupiterskej* C dur. Tieto vyzneli dost
nevyvazene a vinou mikroposunov v suhre nie do-
statocne brilantne. Akosi viacej predpokladov mi
Pollack pre novsiu hudbu; na svojom koncerte 19.

oktobra vyprodukoval sice dvoch nedokrvenych
Brahmsov (Akademicku slavnostnu predohru a va-
ridcie na Haydnovu tému), ale potom celkom so-
lidne zvlidol sprievod k Rachmaninovovej
Rapsodii na Paganiniho tému, s vybornym
Marianom Lapsanskym za klavirom a prijatelne
- i ked nie bezchybne Brittenove Variicie na
Purcellovu tému.

Celkom prvy koncert sezony (5. oktébra) pripa-
dol, samozrejme, novému Séfdirigentovi a ten tu
prezentoval vietky pozitiva svojej dirigentskej
osobnosti. Sibeliovu Finlandiu interpretoval vo fa-
rebne bohatom, $tavnatom, avSak kultivovanom
zvukovom Sate a spolahlivo sprevadzal virtuozny
vykon talianskeho huslistu Massima Quatra v
Paganiniho  huslovom  koncerte h  mol.
Znovuuvedenie 1. symfonie Kosicana Norberta
Bodniara pre solo, zbor, klavir, organ a orchester
zapbsobilo opit svojou nekonvencnostou, znac-
nou davkou humoru, napaditostou a schopnostou
kombinovat zdanlivo absolitne nekompatibilné
hudobné Zinre. Macura venoval Bodnirovej sym-
fonii patri¢ni pozornost a v dobrom svetle sa pre-
zentovali aj solisti E. Holickova (soprin), E.
Dzemjanova (organ), P. Novotny (klavir) a rov-
nako aj Kosicky spevicky zbor ucitelov so svojim
zbormajstrom Karolom Petréczim.

Dal3i Macurov koncert odznel v rimci Festivalu
sakralneho umenia dia 23. novembra. Kym tvod-
ny 3. brandenbursky koncert G dur J. S. Bacha ne-
mal edte potrebni zvukovi apartnost a plastic-
nost, prijemnym prekvapenim bola skupina ple-
chovych dychovych nistrojov v Kabelicovej 3.
symfonii in F pre dychy, tympany a solovy organ.
Organistka Alena Vesela z CR bola suverénne nad
vecou a vdaka Macurovi fungovala dobre aj sihra.
V Haydnovej omsi B dur sa predstavil mlady dom-
sky zbor sv. Cecilie, ako ambiciozne, dobre zneju-
ce, disto intonujuce teleso, ktoré doplita paletu ko-
Sickvch zborov o dalsieho perspektivneho ¢lena. 2
radov zboru sa vyclenili aj solisti, disponujici na-
pospol prijemnymi a dobre Skolenymi hlasmi.

ROMAN SKREPEK

Bokom od pravidelnych cyklov a terminov
usporiadalo hudobné vydavatel'stvo OPUS v spolu-
praci s americkou nadiciou Clarisse B. Kampel v
Zrkadlovej sieni Primacidlneho palica vokalny re-
cital barytonistu Richarda Byrna (USA). Verejna
prezentacia tohto mlad¢ho umelca bola sprievod-
nou akciou jeho nahrivania pre OPUS (dielo J.
Masseneta vyjde na CD nosici este v tomto roku) a
azda mala tieZ vysvetlit kultiirnej obci, preco prive
tomuto Ameri¢anovi a nie daktorému z domicich
solistov sa usla Sanca uplatnit sa v Stididch Opusu,
Nuz, jednoznacné umelecké vysvetlenie koncert
sice nedal (ostiva verif, Ze zo spoluprice so spo-

menutou americkou nadaciou mal Opus osoh), ne-
bol viak ani celkom zbyto¢ny.

Richard Byrne isto nie je prive tou osobnostou,
aka na nasom gramotrhu akutne chyba, je viak ne-
sporne talentovanym umelcom s nadejou na slus-
nii kariéru. Napokon, spieva uz mensie postavy na
scéne Metropolitan Opery. Ma typicky lyricky ba-
ryton prijemnej farby, nevelkého objemu a spo-
lahlivej techniky, vdaka ktorej sa dobre citi hlavne
vo vyssej polohe. V piesnach Julesa Masseneta
(cykly Poeme du Souvenir a Poeme d'Octobre),
Charlesa Ivesa (z cyklu Five Street Songs) a Lee
Hoibyho (z cyklu I was there) uplatnil pekna inter-
pretacnu kulturu a predovietkym, zoznamil nase
publikum s neznimymi skladbami. K nim patril aj
pridavok, dria Fritza z Korngoldovej opery Mitve
mesto. Klavirnym partnerom Richarda Byrna bol
Americ¢an Glenn Morton,

P.U.

HODYAKI

Slovenskia hudobna unia a jej jednotlivé
spolky svojimi pravidelnymi koncertnymi
podujatiami vyrazne obohacuju kultarny Zi-
vot Bratislavy. Na tychto koncertoch dostiva
Siroky priestor najmi najmladsia generdcia
skladatelov (Spolok slovenskych skladate-
l'ov), ako aj nastupujicej generdcie mladych
interpretov (Spolok koncertnych umelcov).
V nedelu, 15. oktébra t. r. poskytol SKU pri
Slovenskej hudobnej unii priestor na pre-
zenticiu dvom speviackam, prislusnickam
najmladsicho spevackeho pokolenia, vy-
znamnym reprezentantkim nastupujuicej
generdcie  slovenskej  vokalnej  kultury,
Sopranistka Jana Pastorkova a mezzo-
sopranistka Denisa Slepkovska sa na po-
dujati prezentovali brilantnymi speviackymi
vykonmi v technicky niro¢nom a posluchic-
sky vda¢nom programe, zostavenom z oper-
nych drii. Sopranistka Jana Pastorkova v
dielach Ch. W. Glucka (aria Heleny z ope-
ry Paris a Helena), W. A. Mozarta (dria
Paminy z opery Carovna flauta) a G.
Bizeta (aria Micaely z opery Carmen)
demonstrovala svoju dobri pripravenost,
krasny témbr lyrického soprinu, istotu viet-
kych registrov, velka muzikalitu a kultaru
prejavu, Denisa Slepkovska je velkym ta-
lentom slovenskej spevickej Skoly, pricom v
dielach A. Borodina (aria Koncakovny z

opery Knieza Igor), G. Rossiniho (aria
Rosiny z opery Barbier zo Sevilly) a C.
Saint-Saénsa (aria Dalily z opery
Samson a Dalila) preukizala mimoriadnu
zrelost umeleckého prejavu, technicka bra-
vuru v koloraturach Rossiniho Rosiny, ist¢,
kovovo znejuce vysky a prekrasne, kultivo-
vané prsné tony v nizdich registroch. Pritom
mladad spevacka vie, o Com spieva... Na ziver
koncertu odznelo rozkosn¢ dueto Lakmé a
Mallika z opery Lea Delibesa Lakmé, kde
sa interpretky prezentovali sympatickym ci-
tom pre spolo¢nu frizu, ladenie vokilov a
vyrovnani dynamicka Skalu. Spolahlivym
partnerom obom solistkam bol pri klaviri
Dusan Stefinek, dirigent Opery SND.
Nedelné predpoludnie v Mirbachovom pala-
ci bolo opit peknym sviatkom hudobnej kul-
tury, bolo chvilami plnymi pohody a krisy.
Pre budicnost by bolo dozaista zaujimave,
keby sa obe protagonistky koncertu predsta-
vili aj prezenticiou piesnovych cyklov s
upriamenim pozornosti aj na povodnu slo-
vensku tvorbu. Je evidentné, Zze popri oper-
nom speve maju véetky predpoklady vstupit
aj na podu narocného komorného koncert-
ncho spevu...

PAVOL BAGIN

‘Tenorovy talent na obzore

Pozvanka Slovkoncertu vyzerala dost ta-
jomne. Na podvecernom koncerte v
Zichyho palaci (19. oktobra) sa mal predsta-
vil tenorista, o ktorom vari nik nevedel.
Nestudoval na oficidlnej pode, ale sukromne
(u §. Mjartana), nuz nad jeho koncertnym de-
butom visel otdznik. Jeho meno znie Michal
Lehotsky, ma 22 rokov a pri klaviri ho spre-
vadzala Viera Doubkova.

UZ po prvych &islach sa ukazalo, Ze pries-
tor nebol neznamemu mladikovi venovany
zbyto¢ne. Pred obecenstvo vykrocil placho.
no postupne s coraz vicsim sebavedomim
Jrozbaloval® to, ¢o si osvojil. Hned' v dvod-
nom vybere z piesni M. Schneidera-
Trnavského zaujala Lehotského farba hlasu a
vokilno-esteticka orienticia. Pekny, lyricky
tenor s kovovym leskom znel lahodne, vyra-
Zovo angazovane a s pribudajicimi ¢islami
sd zbavoval intonacnej neistoty.

Schubertove piesne dostali sice trocha viac
talianskeho korenia, nez je zvykom, vyzneli
viak Zivo a plasticky. V talianskom piesno-
vom bloku (Leoncavallo, Nutile, de Courtis)
sa Lehotskému v populirnych ukizkach po-
darilo presvedcit, Ze je skutoéne perspektiv-
nym spevakom s vyraznou afinitou k bel can-
tu. Arie z opier Rossiniho (Almaviva) a
Verdiho (Alfréd a pridavkovy Vojvoda) pred-
niesol odvizne, s plnym nasadenim a Stylo-
vou kantilénou.

Perspektivne povazujem za najvhodnej-
Sie, keby sa Lehotsky upriamil na predverdi-
ovské bel canto a cibril si techniku smerom
k rossiniovskému ozdobnému spevu (tam
este su znaéné medzery). Na tejto parkete
nebude mat u nas vela konkurentov a moze
byt prenho odrazovym mostikom k vy$sim
métam. Pri veku 22 rokov ma vsak este viet-
ko pred sebou. PAVEL UNGER
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JUBILUJUCE MOYZESOVO KVARTETO

Ked som mal moznost nedivno vypocut si Ferenczyho
kvarteto v riamci koncertu Moyzesovho kvarteta (v
Moyzesovej sieni), uvedomil som si vyznam tohto siboru pre
nasu sucasnost. Je to pre mna neuveritelné, ze posobenic
tychto mladych lI'udi uz ma za sebou dvadsatro¢nu historiu.
Dobre sa pamidtam na ich zaciatky a ked'ze som s nimi v sta-
lom styku, mohol som sledovat formovanie stiboru ako aj ich
prvych uspesnych interpreta¢nych vysledkov. Netajim, obdi-
voval som hodnotu ich interpreta¢ného podania Ferenczyho
kvarteta, onoho pionierskeho diela v kontexte vyvoja sloven-
skej komornej tvorby - kladuceho naozaj obrovské naroky na
interpretov. Treba zdoraznit fakt, ze Moyzesovo kvarteto
predstavuje vyznamny ¢lanok v historii bratislavskej komor-
n¢j hudby. Bratislava totiz bola povestnd touto tradiciou,
kedze domdica hudba v domoch mestanov patrila k akymsi
kultdrnym samozrejmostiam. Som rad, Ze i v dneSnom case
existuje subor, ktory vyhovuje tymto poziadavkim a ma vset-
ky predpoklady svojou interpreta¢nou troviiou rozsirit ten-
to obzor o najnovsie diela sucasnej tvorby. Je pochopitel'né,
ze garantom interpretacnej urovne je vZdy oboznamenost si-
boru s tradiciou, ktora zanechal klasicizmus a romantizmus,
raziac tym zikladn¢ Stylové a tvorivé modely pre dalsiu tvor-
bu. Existencia kvarteta kladie velké poziadavky tak na ume-
lecké ako i Tudské vlastnosti hudobnikov. A to je moment,
ktory vel'mi stazuje formovanie siboru. Moyzesovo kvarteto
je v tom smere iste prikladom, lebo takmer cely ¢as svojho

posobenia stalo na rovnakom persondlnom obsadeni a to je
velki vyhoda. Stilost zarucuje i vzdjomna koordindciu ume-
leckych cielov a identitu umeleckych predstiv. Moyzesovo
kvarteto vzniklo v r, 1975 a velké zisluhy na jeho posobeni a
kvalite ma prof. Albin Vrtel i prof. Tibor Gasparek. Svoj ume-
lecky obzor si doplnilo kvarteto aj konzulticiami s profesor-
mi F. Samohylom a G. Pichlerom. Zicastnilo sa na viacerych
medzindrodnych kurzoch a spolupracovalo s ¢lenmi vyznam-
nych svetovych kvartetovych siborov - Amadeus, Alban Berg,
Smetana, Janacek. Kvarteto ziskalo uz skoro, v r. 1981 prvi
cenu v rimei celodtatnej sutaze Ceskoslovenska, v r. 1982 dve
medaily na medzinarodnej sitazi Evian - Francizsko a zacast-
nilo sa vo finile MTMI UNESCO v Bratislave. Meno skladatela
A. Moyzesa do svojho nazvu prijalo kvarteto v r. 1981 a v r.
1986 sa stava profesiondlnym telesom Slovenskej filharmo-
nie. Stubor precestoval takmer celu Europu, koncertoval aj v
nicktorych mimoeuropskych krajinaich  (USA, India,

Japonsko).

Repertodr suboru je bohaty, obsahuje v podstate vsetky
historické a Stylové smery, pocnuc klasicizmom az po moder-
nu. Z modernej svetovej tvorby kvarteto nastudovalo a inter-
pretovalo diela Bartoka, Schonberga, Schnittkeho, Sostakovi-

¢a. Zo slovenskej kvartetovej hudby diela F. Schmidta,
Moyzesa, Ferenczyho, Zeljenku, Godira, Martinceka,

Kupkovica, Szeghyovej a inych. Interpreta¢né umenie
Moyzesovho kvarteta reprezentuje vacsi pocet gramoplatni,

Snimka M. Jurik
rozhlasovych i CD nahrivok. Intrepretacny Styl Moyzesovho
kvarteta vychiadza z fundovanej tradicie kvartetovej hry re-
prezentovanej vyznamnymi subormi vzdialenejSej i blizSej
minulosti. Jeho cielom je adekvitne podivanie hudobnych
diel so striktnym respektovanim umeleck¢ho zameru skladi-
¢b, bez nadsadenia a samolubeho uplatnovania svojvolnych
interpretacnych zasahov. Da sa pravom povedat, ze posobe-
nie telesa sa vyznacuje serioznostou a zodpovednostou voci
dielu a voci kultirnym hodnotam, ktorych nositelom hudob-
né dielo je.

Nasa verejnost, ktora pozni dobre umelecke kvality
Moyzesovho kvarteta, kvituje iste zasluhy tohto siboru v ¢a-
se, ked' sa takmer celd viaha komornej kvartetovej interpreta-
cie sustreduje priave na ich ¢innost. A v tomto zmysle praje-
me im vela uspechov v dalsej tvorivej praci

JAN ALBRECHT

Bohata nadielka

Kym sa viicsia, pocetnejSia cast bratislav-
ského hudobného vedomia oddavala festiva-
lovému osialu, ti mensia, prehladnejsia gru-
pa pozorovatelov, zahladend siastredenejsie
na povodné kompozi¢n¢ dianie, zaujala kon-
kurencne” pozicie pri domiacom prameni,
slovenskej tvorbe. Hostitelom bol (ako tradic-
ne) Spolok slovenskych skladatelov SHU a v
mirbachovskom matiné onoho slnecného
predpoludnia - 8. oktobra - poskytol priam Zir-
nu ponuku: tucet koncertnych umelcov vo
vyse dvojhodinovom programe ponuklo Sest
skladieb piatich autorov...

Vsetko prebehlo v pohode - az na jeden
Jpreslap”, jedno faux-pas, ktor€ sa prikmotri-
lo do dramaturgie a narusilo jej liniu.
Nevedno preco sa v slede skladieb autorov R.
Gasparika, 1. Zeljenku, J. Malovea a J. Gahéra
ocitla ako akysi (prepytujem) inertny ¢linok
skladba Alexandra Albrechta. Jeho rozsiah-
le, velkoryso koncipované Klavirne kvinte-
to, naplnené hutnym hudobnym dejom,
priam regerovskou Sirokodychostou, v mno-
hych momentoch doslova nasytené epickymi
evokaciami, architektonicky konzekventné...
vyznelo v kontexte matiné (v solidnom, tcty-
hodnom interpretacnom stvirneni Valérie
Kellyovej s Kosickym slacikovym kvartetom)

ako enkliva, ostrov s mierne sa odlisujicou
vegetiaciou. Vdacne a trpezlivo si opit nazivo
vypocujem tento rozsiahly, poucny a Zivy
opus. V ingj programovej konstelacii viak is-
totne viac vychutnam vsetky jeho muzikant-
ské odtiene, Nezatienené  tieniacimi® kombi-
naciami.

Robert Gasparik upozornil uz nejednou
komornou kompoziciou. Komornou v pofa-
ti, pristupe aj koncepcii. Na tomto mladom
skladatelovi mi imponuje jeho autentickost.
Vala poddat sa v nestylizovanej miere voutor-
nému muzikantskému naliehaniu, impulzom,
signdlom. V matiné prezentoval dve skladby.
Prvou bola Mala vodna basen pre flautu a
hoboj, druhou Otvorené okno, uvizneny
tien... pre hoboj a fagot. Interpretkami boli
Monika Streitova (f1,), Zuzana Grekova (ob.) a
Adriana Vessova (fg.) napospol vytvirajice
subor Societa rigata, s ktorym je skladatel au-
torsky spriazneny. Myslim si, Ze v oboch pri-
padoch bol znejuci rezultat zodpovedajuci
kompozi¢nym idealom. Ako zaposobil ,navo-
nok“? - Pozitivne, Ocenujem skladatelovu uz
spominanu nestylizovanost, Tvirnost, ale aj
schopnost nachiadzat poéziu vo véednom dni,
véednom tvare. Schopnost z bezného kre-
mienka vybrusit apartny, leskly novotvar.

Gasparik je invendény, ma talent, odhad aj psy-
chologickt mieru. DokaZe byt koncizny, ale aj
dostato¢ne vyrecny.

V subore roznych a roznorodych skladieb
zaznela tu aj Mobilia pre hoboj a klavir
Ilju Zeljenku (Igor Fibera a Dana Saturyovi-
Sasinova). Mobilia je skuto¢nym napreduju-
cim, sviezim, neustale sa meniacim. hudob-
nym prudom. Gejzirom nasytenym nasycuju-
cim sa zo zriedla napadov. Mobilia polichoti
uchu aj duchu. Imponujici jé v nej neodskrie-
pitelny punc, ¢itatelny podpis. Jasna, desifro-
vatel'na a rovnako neopakovatelna Struktira,
v ktorej sa vzdy ako erb zaskvie zeljenkovska
prizna¢na bunka: v nej som znova doslova vy-
chutnavala a ocenila priam magicku potenciu
alchymie nesmierncho (o. i) sekundového
intervalu.

K charakteristikim Jozefa Malovca som
kedysi pridala epiteton homo ludens. Je nim
stale, permanentne. Tak v opojnych zvuko-
vych freskach sestdesiatych rokov, ako v
dnesnych stisenych® vypovediach.
Kvarteto, v poradi tretie svojou dikciou
nadvizuje a myslienkovo rozvadza povedan¢
uz v predoslych dvoch opusoch pre toto ob-
sadenie. V zikladnej osnove sa jeho pribeh
odvija zo s¢rie, aby sa o chvilu v takmer zos-
miesnujicej, rozmarnej poze zatulal (podoty-
kam - na tom istom podklade) do rozmerov
kolisavej, zmierlivej, sladkastej melodiky s na-
zvukmi typu kvizi novouhorského folkloru.
Malovece je muzikantom so §pecialnou, svoj-
skou hudobnou filozofiou i klasifikaciou ¢a-

su, ktory nasycuje epickymi pribehmi. Neraz -
aj v tomto pripade - adi¢ne® zdlhavymi (moz-
no je to relativne?). Skladbu nastudovalo a
uviedlo Kosicke slacikove kvarteto.

Jozef Gahér patri k obdivuhodne plod-
nym tvorcom. Na tomto koncerte uviedli pre-
miérovo Jordana Palovicova, Vratko Budzik a
Bozidara Turzonovova (ako naslovovzaty re-
prezentant zony krasneho slova) skladbu
Tatranské impresie. Recitatorka, lesny roh
a klavir nds dla Gahérovych predstav uviedli
do Tatier. Literirna predloha pani Gahérovej
(vyjmuc ziver) mi imponuje krehkou lyrikou,
kultivovanostou aj umnou lexickou a poetic-
kou kultirou. Je v zameroch, skratkach a sym-
boloch posobiva, obsaznd. Hudobna zlozka
stoji viac-menej v pozicii komentara: neurcu-
je, skor dotvira. V kazdej z fraz je mnohoznad-
nd, mnohovyznamovi, vypitd, dramaticky
gradaciami exponovand. Bizarnd nastrojova
kombinacia rozpriada zvlistny duel, v uvod-
nych castiach akoby v asynchronnej kontra-
pozicii k intimnej krehkosti poézie. Gahérova
kompozi¢ni poctika nas nenechd na pochy-
bich, Ze ide o autora vysostne racionalne ori-
entovaného. Autora, ktory neponechava prie-
chod nahodilosti ¢i nihode, Kontury jeho vy-
povedi su prisne, stroh€é. Ani v naznaku ne-
zmiknu do asmevu. Prekvapujuce bolo vyi-
stenie skladby: po lyricky ladenych epizodach
textu sme sa v zavere celkom necakane ocitli
v doslova manifestacnom vlasteneckom ovi-
nuti farbami trikolory..,

LYDIA DOHNALOVA

STAMICOVO KVARTETO VBRATISLAVE

" Uviedli nové skladby

Program zostaveny z cCeskych skladieb, tak
trochu obligdatny: Jandckovo Slacikové kvarte-
to ¢. 1, Dvordkovo Klavirne kvinteto A dur op.
81, zo sucasnej kvartetovej literatiry Jan
Klusdk a jeho 5. slacikové kvarteto. Ak uvazim
vsetky okolnosti a suvislosti ich vystiipenia v
Bratistave, nakoniec uzndm, Ze inii ako cesku
tvorbu na kRoncerte sotva mohli hrat.

Tradicie interpreticie Janickovho 1. slaciko-
vého kvarteta podla Kreutzerovej sonity s na
c¢eskych podiich velmi silné, Po¢nuc priekop-
nickou pricou Smetanovho kvarteta, ktoré ma
zasluhy pri rekonstrukceii zapisu, az po nové ge-
neracné postoje. Janacek predstavuje vyvojovy
skok oproti tradicii smetanovsko-dvorikove;j,
okrem in¢ho aj v poziadavkach na interpreta-
ciu. Nadviazal na extrémne vybezky ceskeho
romantizmu, zanovito ho posiavajic po linii
psychologickej kresby hudobnych motivov, s
neomylnostou vynilezcu  nipévkovej mluvy®.
1. slacikove kvarteto je dielom zrelého, starého
majstra. (Je vobec zaujimavé, ze tato formu pre
Styri slaciky pouzil Janacek az na sklonku zivo-
ta, napokon 2. kvarteto vzniklo v roku jeho smr-
ti.) Stamicovo kvarteto stvarnilo Janacka v du-
chu tych najlepsich tradicii, moderne, citovo
zaangazovane. Kladli déraz na vedenie melo-
dickych linii, ich plasticitu a vzajomné korela-
cie. Psychologicka drobnokresba motivickych
fragmentov a zdoraznovanie osudovosti emoci-
onilnej palety - to bolo intepretacné vychodis-
ko. Dalsim prvkom bola detailnd praca s agogi-
kou celku, technicka presnost, ale najmi schop-
nost pretmocit rozorvanost hudobného proce-
su, tak ako ho Janacek pozadoval.

Tvorba 61-rocn¢ho ceského skladatela Jana
Klusiaka neznie ¢asto na naSich podiach. Ako
skladatel' ma za sebou neoklasicistické i serial-
ne obdobie, za ktorym sa nasiel v svojskom au-
torskom slohu. Preto bolo velmi zaujimaveé vy-
pocut si Klusakovo 5. slacikové kvarteto, ktoré
uz patri (po¢nuc jeho 3. kvartetom) do linie

|

originilnej hudobnej rétoriky. Hudobny dej
odvija po usekoch - akoby invenciach, a v nich
majstrovsky pouziva rozne sadzby, dramatické
hudobné gestd, disonancie, akordické prvky
naro¢né na suhru a presnost, efekty necaka-
nych vpadov v forsirovanych akordov do po-
kojn¢ho meditativneho prostredia pomalych
usckov, kontrasty melodickej kresby 1. husli na
hustej sadzbe ostatnych nastrojov. Autor sa roz-
hodol pre drsny tivod, dramaticky priebeh kon-
trastne vypointovany a pokojny ziver, s dora-
zom na koncentrovany vyraz. Tak som vnimala
Klusikovo 5. slac¢ikove kvarteto v podani stami-
covcov, ktori dielu rozumeli.

Dvofikovo Klavirne kvinteto A dur op.’ 81
vzniklo v lete 1887 a hned' v januari 1888 malo
premicru. Spdja sa s nim legenda, Zze vzniklo
preto, lebo skladatel nemohol najst Klavirne
kvinteto op. 5. Ako dovod navyse by to bolo
mozné, ale po vypocuti 4-Castoveho diela srsia-
ceho nesmiernou hudobnou vitalitou je jasné,
ze priciny vzniku museli byt aj in€. Napr. pokoj-
né chvile na letnom sidle. Kvinteto vyzaruje ni-
kazlivi radost, chytlavu pre interpretov, ale naj-
mi pre publikum. (Priznam sa, ze rada pozoru-
jem obecenstvo v situaciach, ked by podla mna
malo prezivat pozitivne pocity z indpirativneho
vykonu a krisnej skladby. Akoby sa tym moje
potesenie znasobilo ich emociami. Som rada
uprostred ludi, ktori hudbu prezivaji nielen vo
vnutri, ale neboja sa pustit svoje city na obra-
zovku tvire®, Azda o toto ide aj interpretom...).
Vynikajucim partnerom Stamicovmu kvartetu
bol klavirista Frantisek Maly, aj v tejto konsteld-
cii to bol subor plnokrvnych muzikantov, ktori
respektujic partitiru boli rovnako presveddivi
v lyrickych i dramatickych pasiZzach. Vedeli vy-
stihnut zivelnost Furiantu a jeho tane¢nu nes-
krotnost i zidumdiva krasu pomalej Casti poin-
tovanej tane¢nym odbocenim. V interpretacnej
zhode vygradovali zaver, inStinktivne vybruse-
ny do virtuéznej podoby.

MESKA PUSKASOVA
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Prijemné prostredie Mirbachovho palica v
Bratislave je miestom, kde sa radi stretavaju za-
ujemcovia 0 hodnotné hudobné umenie. V ne-
delu 24. septembra t. r. boli svedkami premié-
rovych uvedeni viacerych solistickych skladieb
od autorov roznych genericii. Publikum s vda-
kou kvitovalo tvorivy zipal skladatelov, ktori sa
v sucasnosti viac orientuju na tzv, mensie for-
my, v nadeji, Ze sa skor dostanu do koncertnych
programov, ako diela pisané pre orchester.

Vyrazny umelecky profil dodali programu
najmi  skladby troch autorov: Ivana
Hrusovského, Juraja Hatrika a Petra
Martinc¢eka. Zavazny umelecky prinos ich
tvorby spociva niclen v nespornom kompozic-
nom majstrovstve, ale najma v posviteni ume-
leckej napaditosti, ktora povysuje vykon tvorcu
nad priemer kazdodennosti a jeho vypovedi za-
bezpecuje umelecku Zivotnost, schopni oslo-
vovat aj budice genericie posluchicov. Aj ked
je vyvin ¢ias nekompromisnym sitom triedenia
kvalit, Hrusovského Romantické fugy a po-
stludia pre klavir si ur€ite ndjdu priestor aj v
plejade inej tvorby, vyberanej podla naro¢nych
kritérii. UZ v Chromatickej pathlasnej fuge uka-
zal kompozi¢ny dovtip, podriadeny vysokému
idealu hudobnosti, ktora sa postupne rozvija
do sirok¢ho zvukového volumenu, takmer cite-
I'ne volajiiceho po orchestrilnom zneni. A nie
mensi ciel mal autor na zreteli aj pri pisani
Fugy - toccaty a postladia, ¢i nasledujucich
Osem varidcii na Beethovenovu tému.
Instrumentacnu pestrost im prepozical svojim
ponatim a umeleckym tvarovanim, reliéfnos-
tou tematiky a dynamicko-agogickou pulzaciou
Stanislav Zamborsky. V jeho prednese sa preli-
nal lyrizmus a vriucnost s muznostou a posobi-
vymi gradiciami, umocnujicimi emotivny zi-
mer a silu zazitku. A prive v symbioze techni-
cizmu, umeleckosti a schopnosti oslovovat,
spociva tazisko prinosu tejto tvorby.

Hatrikovych Devit malych klavirnych
prelidii, rozdelenych do troch trojic, su dal-

sim sympatickym kompozicnym produktom,
exponujucim Siroku Skialu posobivych nalad.
Po tempove i vyrazove umiernenej uvodnej tro-
jici sa skladatelov esteticky niazor plnsie preja-
vil v jemnych lyrickych obrazoch druhej trojice
(Tre amabili), ale najmi v troch mystériach, kde
baladicky podtext a velké dynamické vinenie
vyznievaju vzrusujuco, az dramaticky. Skladby
predniesol 8. Zamborsky s deérou Zuzanou.

Peter Martinéek sa v cykle piesni
Revelation of Jesus Christ (s anglickym tex-
tom) podujal na stvirnenie kontemplativno-
mysterioznych mediticii, Pomerne jednodu-
cho koncipovani melodiku predniesla bez zby-
tocncho piatosu Agnesa Tothovd a lubivym to-
nom mladodramatického sopranu dodala kaz-
dej zo Styroch uvedenych piesni osobitny
povab a citovi vracnost, Na klaviri hral K
Toperczer.

Svoj vrodeny zmysel pre spevnost, s prvkami
ludovej melodickosti vyjadril Zdenko Mikula
v skladbe pre ¢elo a klavir Canto rustico.
Kompozi¢ny proces sa opicra o zloZitejSiu har-
monicku Struktiru, proporciondlne rozlozenu
do faktury skladby, vzhladom na nendroc¢nost
tematiky azda trochu zdihavej. Prvotny dojem
vsak nemusi byt pravdivy. V prednese Jozefa
Luptdka (celo) a Nory Skutovej-Slanickovefj
skladba vzbudila priaznivy ohlas.

V koncertnych programoch sme sa po prvy
raz stretli s tvorbou Vladimira Ruséa, Napisal
Sonatu pre fagot a Klavir na znimom pddo-
ryse, plnu hudobnych ndpadov, muzikalnu,
kompozi¢ne bezproblémovi. V dobrom instru-
mentalnom posadeni skladbu stvarnil Peter
Hanzel (fagot) a Valéria Kellyovd. Do progra-
mu  prispel  pozoruhodnym  klavirnym
Rondom aj zacinajuci Martin Kokavec,
Zjavne talentovany mlady skladatel, zdai sa, ne-
necha na seba dlho cakat. Zuzana Zamborskd
vyzdvihla kvality skladby i tvorive perspektivy
autora. MICHAL PALOVCIK
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Schumannovym Snenim sa A. Buranovsky prihovoril plnej sile klubu Bohéma...

dukcii, donucuje vsetkych umeleckych pra-
covnikov podrobit sa tejto discipline a tomu
ziakonu. Vydrii len ten, kto ma dobrui kondiciu
a siln€é nervy. Ak sa nickomu nepaci, moze
kludne odist, lebo za dverami ¢aki celé mnoZ-
stvo uchadzacov, ktori budu suahlasit aj s najtaz-
$imi pracovnymi podmienkami. To je tazky
konkurencny boj o pracu a o Zivobytie. Zvitazi
len ten najsilnejsi!

V Oberhausene sme mali niekolko vynikaju-
cich spevakov z USA. Za minimalny plat. Alebo
zaplatili sami zo svojho vrecka za to, ze dostali
zmluvu, s ktorou by sa mohli neskor preukazat
doma, Ze¢ boli angazovani v nicktorej Opere v
Nemecku. Vietko md svoje pozitivne aj nega-
tivne stranky. Ako to teraz s odstupom ¢asu
hodnotim, pozitivnou strankou mojho odcho-
du bolo, ze som mal moznost vidiet takmer ce-
Iy svet. Pozoroval som, ¢o sa dialo vo svete
hlavne v kultirnej a hudobnej oblasti. Na vlast-
n¢ oc¢i som mohol vidiet operné insceniacie na
opernych scénach, o ktorych som mohol pred-
tym len snivat. Napriklad milinska La Scala,
Coventgarden, Metropolitan opera, Bayreuth,
Salzburg, alebo koncerty vynikajicich symfo-
nickych orchestrov so svetovymi dirigentami.
Bol som vel'mi Stastny, e som sa v Nemecku
mohol osobne stretnil s vynikajicim clove-
kom, dirigentom a hudobnym skladatelom
Leonardom Bernsteinom a zucastnit sa jeho
semindrov pre mladveh dirigentov. Nezabud-

Po rokoch s Antonom Buranovskym

HUDBA JE PRE MRA V8

$iu sondu do jeho Zivotnych osudov.

Odchody a navraty byvajui rozne. Kazdy sa na ne pozera svojou vlastnou opti-
kou, no iba ten, kto ich zazil a preziva, nachddza v nich podstatu svojej exi-
stencie, Zivot umelca ma radostné i tienisté stranky a ¢asto sa nezaobide bez
obete. Stretnutie s dirigentom prof. Antonom Buranovskym na pode bansko-
bystrickej opery takéto pocity vyvoldvali a preto sa stalo podnetom pre hlb-

@ Co bol rozhodujiici moment, Ze si sa
rozhodol pre odchod do zahranicia?

- Tych skuto¢ne rozhodujucich dovodov a
momentov pre moj odchod do zahranicia bolo
vel'mi vela. Neviem, ¢i je vhodné a zaujimave
po tolkych rokoch tito otizku este rozvijat. Pri
stretnuti v kKlube Bohéma v banskobystrickej
Stitnej Opere v marci tohto roku, poprosil
som pani doc. Dr. Evu Michalovi, ktora viedla
debatu, aby sme sa tejto témy nedotykali. Pre
Hudobny Zivot budem sa snazit v kratkosti opi-
sat moju vtedajsiu situaciu,

Prostrednictvom Slovkoncertu, teda legal-
ne, odisiel som tak do byvalej NDR, ako aj ne-
skor do NSR. Vobec som nemal v amysle natr-
valo zostat v zahranic¢i. Situdacia ma vsak k tomu
donitila. Veedaj$i mocipani, ktori riadili kulta-
ru na Slovensku, tieZ v Banskej Bystrici, mi pri-
pisovali také obvinenia, za ktoré som absolut-
ne nebol zodpovedny a nebol som ani vinny.
Bol som jednoducho ,zivel®, ktory bolo potreb-
né odstranit. Zazil som totiz takato ,mila* epi-
zodu, ktora zmenila cely moj Zivot: Pocas moj-
ho, vtedy este legilneho posobenia v NSR, vel-
mi ¢asto som tizil po domove, Ked som raz tej-
to tizbe nevedel odolat, sadol som do auta a
Jetel” som domov, do Banskej Bystrice. Na je-
den jediny den, lebo o niekolko dni som uz v
Nemecku mal dalsie sluzobné a dirigentské
povinnosti. Na Silvestra v sedemdesiatom sied-
mom roku cestoval som spif do Nemecka.
Bolo vel'mi chladno, Na hranicnom prechode v
Rozvadove zastal som s autom sim a pracovni-
ci cesko-slovenskej colnice sa asi nudili a do-
hodli sa, ze si urobia zo mna silvestrovskée Zar-
ty. Ze ma poriadne ,poobracaju®, Aj v pneuma-
tikich, z ktorych som musel vypustit vzduch,
hladali akysi Spiondzny kontraband. Musel
som sa vyzliect do spodnej bielizne, pricom
som pocuval hrub¢ a oplzlé urizky. Najmi po-
tom, ked som odmictol robit konfidenta v
Nemeckej spolkovej republike. Noty, partiti-
ry, klavirne vytahy opier, ktoré som viezol, mi
nedovolili so sebou zobrat, musel som ich ho-
dit do odpadkového kosa. Asi po dvoch hodi-
nach, premrznuty a zdeseny, dodiel som asi po
dvesto metroch na pneumatikach bez vzdu-
chu, na colnicu Spolkovej republiky. Tu mi po-
nukli jedlo, teply ¢aj a pohovku. Aj pneumatiky
mi dali do poriadku. Vtedy som si bez nejakého
velkého rozmyslania povedal to definitivne
NIE! Takto sa predsa urazat pod Iudska dostoj-
nost nikdy viac uz nedam! Toto vlastne bolo
moje definitivne rozhodnutie zostat v zahrani-
¢1. Uvedomil som si velmi jasne, ¢o to zname-
nd. Polozil som si ziroven otazku: ,Kedy ma
Clovek morilne privo vietko doma zanechat a
odist do sveta? Toto rozhodnutie bolo najtaz-
$im v mojom Zivote!

@ Zial, nasa hudobna verejnost md o te-
be iba kusé informacie. Zrekapituluj svo-
ju vyse 20-roéni odyseu, kde vsade si
posobil.

- 7 Banskej Bystrice som odisiel do
Wittenbergu (v byvalej NDR). Opera v Banskej
Bystrici mala priatelské kontakty s wittenber-
skym Elbe-Elster Theater. Uz predtym som mal
moznost spolupracovat s rezisérom a inten-
dantom divadla vo Wittenbergu pinom
Blessom, s ktorym som si velmi dobre rozu-

mel. Na ziklade konkurzu (dirigoval som
Beethovenovho Fidela), dva roky som posobil
v tomto ¢arovnom, sympatickom historickom
meste Martina Luthera, Podarilo sa mi vybudo-
vat solidny orchester, s ktorym som spolupra-
coval niclen v opernych, ale aj v koncertnych
produkciach, ¢o je v eelom Nemecku samoz-
rejmé. Po dramatickych ¢asoch na Slovensku,
citil som sa vo Wittenbergu velmi dobre.
Zaujimavy bol uzky kontakt ¢lenov opery s
obecenstvom. Vo foyeri divadla, v letnych me-
siacoch tiez na nadvori divadla, po kaZzdom
predstaveni sa konali posedenia a debaty, doty-
kajuce sa prave odohraného predstavenia, ale-
bo len volné, zaujimavé diskusie, oficialne, ale-
bo neoficidlne. Nadiel som tam vela dobrych
priatelov, ktori boli nadSeni pre hudobné
umenie, tesili sa z uspechov a vazili si moju
pracu.

V blizkom meste Halle, rodisku Georga
Fridricha Hindla mal som moZnost ,ovonat” at-
mosféru ich festivalu a dirigovat tam Hindlovu
operu Julius Caesar. Bolo to velmi zaujimavé.
Tiez v Dessau a Magdeburgu som dirigoval nie-
kol'ko predstaveni ako host.

Wittenberg znamenal pre mna dobry Start,
dobra Skolu pre zaciatok. Pripadalo mi to ako
sen, ked som dostal nickolkoro¢né angazman
v Opere v Oberhausene, Viedy som este neve-
del, ze pre Zapad sny neplatia, len tvrdi realita
a komercionalizmus je tu silnou strinkou.
Pracovny ¢as od rana do noci. Rychla a kvalitna
praca, casovy tlak kvoli terminom premiér pri-
nasali ¢asto napit¢ situicie. Opera musela na
seba zardbat, Pamiitim sa, ze v den nastupu do
operhausenskej opery, musel som hned vecer
dirigovat propagacny koncert, na ktorom sa
hrali ukazky z repertoiru, ktory sa bude insce-
noval v nastivajucej sezone, O tri tyzdne na to
som mal premiéru Weberovho Carostrelca. Na
Smetanovu operu Predand nevesta som mal 18
hodin na nastudovanic orchestra, ktoré som
musel absolvovat v priebehu troch dni. To zna-
mend dopoludnia tri hodiny, odpoludnia, ale-
bo vecer, podla planu predstaveni dalSie tri
hodiny skusok. Solisti-spevaci museli prist na
korepeticie aj nickolkokrit za den. Ak im po-
Cet skasok nestacil, museli si sami zaplatit su-
kromncho korepetitora. Na zaciatku sezony
ne-existuje ¢as na rozohriatie, alebo ,oprase-
nie* inscendcii. Vetei ¢lenovia opery musia
prist hned v prvy den po dovolenke priprave-
ni, rozohrati a rozospievani a hned schopni
ucinkovat. Teda v najlepsej kondicii. Cital som
v Hudobnom Zivote rozhovor pani Terézie
Ursinyovej s dirigentom bansko-bystrickej
Stitnej opery Pavlom Tuzinskym, ktory hovori,
Ze na nastudovanie opery Il signore Bruschino
mali $est tyzdnov casu. Zividim mu tento ¢aso-
vy prepych®. Davam mu v8ak za pravdu, lebo
skutocne spominam si na ¢asy v Banskej
Bystrici, ked sme naozaj jednu operu Studovali
najmenej tri mesiace. Alebo, ze sme z umelec-
kych dovodov odlozili premi¢ru na neskorsi
termin, lebo nebola este nastudovana podla
umeleckych predstiav vedenia opery. Teraz mi
to znie ako rozpravka, lebo v Nemecku a asi
nikde na svete by sa tak¢é nieco nedalo reali-
zovat,

Komercny tlak inscenoval ¢o najviac pro-

nutelné ostali pre mna chvile, ked som ho mo-
hol pozorovat aj pri praci s orchestrom a pri
koncertoch, ktoré dirigoval. Obdivoval som,
s akou trpezlivostou sa venoval mladym umel-
com! Leni* Bernstein je pre mia velkym vzo-
rom. Vela som sa od ncho naucil. Hlavne na-
chadzat v hudbe city pre [lTudskost.
Nickolkokrit som pocul od neho slovi: ,...5am
neviem, ¢i mam radsej hudbu, alebo Tudi.”
Velakrat som sa nad tymi slovami zamyslal. Od
L. Bernsteina som sa naudil hlboko nacriet do
partitiir a vydolovat z nich silné Tudské emo-
cic. Som nesmierne riad, Ze som mal moZnost
spolupracovat s vynikajucimi orchestrami a
opernymi sttbormi. Mohol som si takto odsku-

..a potom sa rozhovoril o svojich sedem-
nastich rokoch mimo domova.

Sat svoje sily a vedomosti pri roznych prilezi-
tostiach. Mal som stastie, ze som mohol muzici-
rovat niclen v Nemecku, ale aj v dalsich kraji-
niach zapadnej a strednej Eurdpy. Porovnaval a
konfrontoval som vlastné predstavy so sveto-
vym trendom hudobného umenia. Ked' sa te-
raz tak zamyslam nad mojim osudom, prichad-
zam Kk zaveru, ze vlastne by som mal byt po-
vdacény vietkym tym, ktori ma na Slovensku
necheeli a boli radi, ze som odisiel. Pri mojom
poslednom pobyte v Banskej Bystrici a v
Bratislave som sa nicktorym za to uz aj osobne
podiakoval. Negativnou strinkou bolo, Ze som
odist musel. VeI'mi tazko som sa musel prebijat
zivotom a ze som bol odluceny od rodiny a do-
moviny. Sam bez akejkolvek pomoci. Co to
vlastne znamend, moze pochopit len ten, kto
to na vlastnej kozi zaZil a pocitil. Casto som si
myslel, ze uz to dalej nevydrzim. Ale na utrpe-
nia som rychlo zabudol, len o som zdvihol tak-
tovku a zazneli prvé takty mohutného toku
nadhernej hudby, ktord mam nesmierne rid a
ktorua s nadsenim priblizujem mojim posluchd-
¢om, Hudba vzdy znamenala a vidy znamena
pre mna vsetko na svete. Som Stastny, Ze som
jej zasviitil cely svoj Zivot a v jej sluzbach som
doteraz zotrval.

Na mojich ,potulkiach® po Eurépe, aj mimo
Eur6py vela som skasil a zazil, Po kazdy raz to
bola ind vona koncertnych sieni a ¢i opernych
javisk. Stretol som sa s mnohymi vzacnymi, vy-
znaénymi fud'mi a umelcami, ktori mi vel'mi
pomohli a od ktorych som nacerpal vela sil a

poznatkov. Velmi rid a milo si spominam na
vtedajdicho reziséra Narodného divadla v
Prahe prof. Karla Jerneka. Po spolo¢nej insce-
nacii Mozartovej opery Don Giovanni v
Banskej Bystrici, zostali sme nad'alej v priatels-
kom kontakte. Viackrit sme sa stretli v
Amsterdame, kde reziroval zvicsa Janackove
opery. Pozval ma do Amsterdamu, ked' mal re-
zijn¢ skusky. Videl som jeho predstavenia.
Tamojsia kritika ich hodnotila velmi vysoko.
Na prechdadzkach po Amsterdame, alebo pri
posedeniach v Gtulnych amsterdamskych ka-
viarnickich, vel'a sme spolu debatovali. Najmi
o umeni. Tieto rozhovory mi zostali v Zivej pa-
miti. Prof. Jernek mi pomohol dostat sa do sve-
ta. Plinovali sme spolo¢ni inscendciu, ku kto-
rej, z nejakych technickych dovodov, Zial, ne-
doslo. Je mi velmi 'ato, a smutno na srdci, Ze
prof. Jernek, tento bije¢ny ¢lovek a velky ume-
lec uz nezije. Ako ndhradu som dostal ponuku
z Teatro Colon v Buenos Aires dirigovat jedno
z predstaveni Verdiho opery Sila osudu.
Buenos Aires - Teatro Colon. Sen kazdého
operného divika, alebo dirigenta. Nadherny
dom Opery na ,Avenida Nueve de Julio® (Alej
9. jula). NajsirSia, najnadhernejsia a najfantas-
tickejsia ulica sveta, vybudovana z troch para-
lelnych ulic. Architektira opery francazskych
a talianskych barokovych majstrov - stavitelov.
Ruzovy mramor z Portugalska, cerveny z
Talianska, mobiliar a celé zariadenie z Pariia,
Aj tu je citit vonu europskeho mesta Latinskej
Ameriky. Neopisatelne zvlastny pocit stit za
dirigentskym pultom, kde predomnou dirigo-
vali slavni svetovi dirigenti. Obrovské rozmery
javiska a hladiska, ddvaju spociatku akysi pocit
neistoty. Zdalo sa mi, Ze som v tomto kolese
strateny. Ale len ¢o zazneli prvé akordy, nid-
herne akusticky rozloZené, vritila sa mi istota,
citil som sa ako znovuzrodeny, akoby som bol
v siedmom nebi. Lato mi bolo, Ze som na pri-
pravu tohto predstavenia dostal moznost len
kratkej informacnej skusky. Pri dlhSom Stadiu
po hudobnej strinke, iste by som mohol viac
dosiahnut, nez len sa zapasovat do toho, ¢o tu
uz existovalo.

Rad by som sa este cheel podelit s Citatelmi
Hudobného zivota s impresiami a so spomien-
kami na Buenos Aires. Som fascinovany tymto
mestom. Stale je tu rusno, viade mnozstvo l'u-
di. O druhej hodine v noci nikde nemozno do-
stal miestecko, ¢i uz v pouli¢nej kaviarnicke, v
bare, alebo v restauricii. V tychto no¢nych ho-
dinach viade to vonia po empanadas - grilova-
nom miise. Sadol som si na jedno prave uvolne-
né miestecko medzi mladymi l'ud'mi. Zabavaja
sa, rozkosne sa smeji, flirtuji a spievaji.
Objednavam ,sidru®, V takychto teplych nod-
nych hodinich lahodne a v nekoneénych
mno#stvich pije sa toto ladovo-studené jable-
kové vino. Zo vzdialenej ulice pocut tony Ban-
doneonu a gitary. Tango. Do tuzkych uli¢ick
prichddza ¢oraz viac ludi. Na kazdom kroku
Plazza Dorrego hraju rozne skupiny natolko
vzdialen¢ od seba, Ze sa vobec navzijom neru-
Sia. Tango - zabudnime na Sligrové pesnicky
povojnovych ¢ias. Tango tu znamena nieco
zvlastne, akasi pohybujicu sa melanchdliu.
Tango - to su ,smutné myslienky, na ktoré sa
tancuje”, ako to hovoria Portenos (tak nazyvaji
obyvatelov Buenos Aires). Uz samotnd hudba
je ind. Vel'mi pomald, skoro utahana. A ti tam
tancuji v mnohych katoch a vyklenkoch ni-
mestia. Vytancuvavaju si sny z celej duse, sni-
vaji o inom Zivote, ktory sa im nikdy nesplni.
Snivaji o nekonecnej liske. Tanecnici s po-
hladmi hlboko ponorenymi do seba, si na
chvilu oslobodeni od vietkych problémoch,
ktor€ ich denno-denne tlacia. A tych problé-
mov na kazdom kroku je dost! Zasiel som aj na
Recoletu, cintorin pre tych najbohatsich. Akési
opojenie z mramoru. Hrobky, jedna pri druhej
s nadhernymi sochami, vytesanymi z mramo-
ru. Musel som obdivovat nadhernt umelecki
pracu. Ako na nejakej vystave vzicnych skulp-
tur. Je to uzasn€! Recoleta - najdrahsia naplast
mesta Buenos Aires. Pre Zivych a pre mftvych.
Pred murami cintorina je parkovisko. Ludovi
slivnost. Aj tu sa tancuje Tango. Viade stretd-
vam [udi plnych radosti a elinu do Zivota. Aju
tych, ktori musia peso trikriat obritit, kym ho z
ruky vypustia. Viade plno optimizmu. Naprick
velmi fazkej hospodirskej situdcii. Buenos
Aires - to je mesto, ktoré mam nesmierne riad a
na ktoré velmi rad spominam. Bol som tu nie-
kolkokrat a tieto spomienky na mesto a na ludi
v flom zostant navzdy hiboko v mojom srdci.

® Ako sa moéze slovensky dirigent pre-
sadit v zahranidi...

- Zif, pracovat a presadit sa v zahranidi, to nic
je lahka vec. Kazdy, kto chee v zahranici existo-
vat, musi si dobre uvedomit, ¢o ho ¢aki. Najmi
zacCiatky st vel'mi tazké. Pocit samoty a izolova-
nosti su nickedy velmi deprimujice. Je potreb-
né mat vela sily, dobré zdravie a pevné nervy.
Po odbornej strinke a pri praci musi tento
scudzinec® kazdy den velmi markantne doka-
zovat, Ze je usilovnejsi, disciplinovanejsi a
schopnejsi ako domici kolegovia. Byt skrom-
nym, ale na druhej strane sebavedomym a ne-
kompromisnym. Byt ziroven aj dobrym psy-
chologom a diplomatom. Len tymito vlastnos-
tami a schopnostami mozno niec¢o dokazat, zis-
kat si autoritu a obdiv spolupracovnikov, po-
sluchicov a tiez celého okolia. Jednym slovom:
presadit sa. Zvykol som si uZ na tvrdy Zivot, nd-
ro¢ni a sastredent pricu. Dnes je mi toto viet-
ko uz celkom samozrejmé. Zabudol som na po-
¢iato¢né (azkosti, Pracovat inym systémom by
som uZ asi nevedel. Viem sa prisposobit v kaz-
dom prostredi, citim sa vSade na celom svete
skutocne tak - ako doma.

(Pokracovanie na str. 6)
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HUDBA JE PRE MNA

(Dokoncenie zo str. 5)

® Zial, u nas doma este stile niektori
tvrdia, Ze na Slovensku nemame dirigent-
sky dorast, pricom nie si jediny, ktory sa
suchytil* v zahrani¢i. V com vidi$ priciny
s odstupom ¢asu?

- Nepoznim sice terajsiu situaciu, ale naprick
tomu nepredpokladam, Ze by na Slovensku ne-
bol dirigentsky dorast. Vysoka Skola muzic-
kych umeni sa iste o to stard. Urcite je dost mla-
dych, nadanych a vybornych dirigentov. Viady
tomu tak aj bolo, len nikto o nich nevedel a
nikto sa 0 nich nestaral. Ak niekto tvrdi, ze ich
niet, tak chybu vidim v tom, Ze tito mladi I'udia
nedostanu dostatok prilezitosti, aby dokazali
¢o vedia, aby mohli umelecky rast a vyvijat sa.
Otizka dirigovania, to nie je len otazka nada-
nia, umeleckej schopnosti, hudobného citenia
a muzikality, ale to je tiez otazka skiasenosti v
dirigentskej praxi, tak v umeleckej ako aj v or-
ganizacnej sfére. Ziadny umelecky odbor v hu-
dobnom umeni nie je tak zavisly od umeleckej
praxe a skusenosti, ako prave dirigentské ume-
nie!

Pamitam sa, Ze v Banskej Bystrici sme sa
svojho ¢asu snazili o ¢ast¢ vymenné kontakty
dirigentov, ale aj rezisérov, vytvarnikov atd’. s
inymi opernymi telesami. Ale na Slovensku ne-
bol 0 to zaujem. Jedine Opera v Ceskych
Budéjoviciach(!) prijala tento nivrh s nadse-
nim. Zo zahrani¢ia to bola Opera vo
Wittembergu v byvalej NDR a v Starej Zagore v
Bulharsku. Kazdy dirigent by mal dostat prile-
zitost a moznost odskuasat na viastnej kozi viet-
ky hudobné¢ telesa na Slovensku. Skuasenejsi by
im mali pomahat a podat pomocnia ruku,
Nakoniec najlepsie sa di ucit na vlastnych chy-
biach. Toto vietko by si mali uvedomit pracov-
nici, ktori st zodpovedni za hudobnu kultiru
na Slovensku,

® Ako prebieha vychova dirigenta na
skole, kde posobis ako profesor a aké su
moznosti mladého dirigenta po absolvo-
vani Skoly pre uplatnenie v praxi.

- Spominam si na moje Studentske casy na
MU v Bratislave. Naucili sme sa ovladat tech-
niku dirigovania. Symfonicky repertoar sme
nastudovali viac-menej teoreticky - pri klaviri.
K praktickému styku s orchestrom sme sa do-

stali len pri zaverecnom koncerte, teda pri dip-
lomovej prici. To bolo vel'mi malo. Po ukonce-
ni vysokej Skoly, kazdy si sam hladal nejaké
uplatnenie. Bud sa vysvihol hore, alebo odpa-
dol. Kazdy pliaval v hibokej vode na svoju pist,
bez nejakej pomoci. Bolo to tvrdé. To, ¢o som
sa naudil v Skole, v ziadnom pripade nestacilo
pre neskorsiu dirigentska prax. Dnes, ked sam
vyucujem dirigovania na Folkwang
Musikhochschule v Essene, uvedomujem si,
aky je to obrovsky rozdiel v porovnani s mojim
studiom na VSMU. Doslova zavidim terajSim
posluchiacom, ktori maja tak nadherné a kom-
fortné podmienky pri Stidiu. Stadium dirigo-
vania trva osem mesiacov. Prvé Styri semestre
su zakladnym Studiom, piaty az 6smy semester
je hlavnym studiom. Stadium dirigovania, ale-
bo aj inyeh odborov sa ukonéi ,Umeleckou za-
verecnou skuskou® (Kiinstlerische
AbschluSpriifung). Posluchaci, ktori dosiahli
pri Umeleckej zaverecnej skuske vynikajuce
vysledky, maju moznost este dalSicho dvojroc-
ncho studia, ktoré ukoncia ;Koncertnou skas-
kou* (Konzertexamen). V zikladnom stidiu
musia posluchaci ovladat vsetky technické a
vyrazove finesy” dirigovania. Popri technike
dirigovania maju hned" moZnost overenia si
svojich schopnosti s malymi ensemblami ko-
mornej hudby so slacikovym, alebo dychovym
kvartetom, Kkvintetom, septetom, oktetom,
atd’). Ucia sa muzikdlne a vyrazové prepraco-
vival skladby az do najmensich detailov. Hru z
partitury na klaviri Studujeme dvojrucne, az
16-rucne pri Styroch klaviroch (teda osem po-
sluchacov), kde kazda ruka hra iny hudobny
nastroj a jeden z posluchacov diriguje. Tito
metoda sa vel'mi dobre osvedcila. Hlavne pri
stadiu repertodru. Posluchaci to robia velmi
radi. Pri interpretacnych semindroch sa porov-
navaju nahravky jednej casti tej-ktorej symfo-
nie, najmenej v styroch - piatich verziach, dis-
kutuje sa a vymienaju sa nazory. Kazdy poslu-
chi¢ ma potom povinnost pripravit si svoju
vlastnu verziu a naspamat, teda bez partitary ju
vediet dirigovat. Zaujimave témy seminarov su
napriklad tiez verbilne sa vediet odborne vy
jadrovat a timocit svoju hudobni predstavu
pri skuske s orchestrom. Poctuvat orchestralny
zvuk, spravne naladit orchester, kde skuto¢ny
orchester  nahradi napriklad pocitac.

Jednotlivé hudobné nastroje sa daju pomocou

tejto novej techniky spravne naladit, alebo aj
rozladit. V hlavnom Stadiu ide najviac o stadi-
um repertodru, kde posluchiaci pracuju pod
pedagogickym vedenim uZ s vicsim obsade-
nim orchestra (30 az 40 ¢lenov). Tento cvicny
orchester si posluchici dirigovania sami orga-
nizuju a zostavuju podla potreby skladieb z po-
sluchicov inStrumentirnych oddeleni. Kazdy,
kto studuje hru na hudobny nastroj ma povin-
nost hrat v orchestri, Raz do mesiaca sa konaju
pravidelné symfonické koncerty v aule skoly.
Diriguju tak docenti, ako aj posluchadi dirigo-
vania. Dirigovanie sa vyucuje tiez pre poslu-
chicov hudobnej pedagogiky a cirkevnej hud-
by. Tu je podobni situacia, ako v hlavnom
predmete dirigovania, ibaze posluchaci musia
studovat tak dirigovanie orchestra, ako aj diri-
govanie zboru. Doba studia je skratend na Styri
semestre pre dirigovanie zboru a hned za tym
tri semestre dirigovanie orchestra. Na skaske z
dirigovania pocas jednej hodiny musia kandi-
dati s orchestrom nastudoval a koncertne
predviest jednu c¢ast z nejakej symfonie.
Posluchaci odboru hudobnej pedagogiky maju
este cely rad predmetov, ako je hudobna psy-
chologia, hudobna didaktika a hudobna socio-
logia. Musia velmi dobre ovladat hru na dva
hudobné nastroje, z ktorych jeden musi byt
klavir, alebo organ a druhy melodicky hudob-
ny nastroj. Vel'mi rid pracujem so Studentami
odboru hudobnej pedagogiky, lebo su velmi
zvedavi na vietko, ¢o sa tyka hudobného dia-
nia, snazia sa dostat Siroky obzor zo vsetkych
oblasti praktickej hudby a hudobnej vedy.
Otazka moznosti uplatnenia sa mladych diri-
gentov po absolvovani skoly v praxi je dost
problematicka. Posluchiaci to vedia hned od
zaciatku Stadia. Preto sa aj snazia usilovne pra-
coval, Konkurencia je velki a tak priamo do-
stat sa na dirigentské miesto v nejakom orches-
tri hned po ukonceni skoly je skoro nemozné.
Nasi absolventi pracuju zvicsa ako asistenti u
nicktorcho sefdirigenta, alebo ako korepetito-
ri na opernych scénach. § velkou davkou Stas-
tia dostanu sa aj k dirigentskému  pultu.
Najlepsie v opere, napriklad ako
Musikstudienleiter (veduci hudobného nastu-
dovania) s povinnostou dirigovania. Ale v kaz-
dom pripade tie ,u¢novské roky” je potrebné
si odskikat. Diplom vysokej Skoly sim o sebe
nestaci. Situacia v Nemecku sa zhorsila aj tym,

ze v poslednej dobe z uspornych dovodov sa
zrusili a nadalej sa maju rusit symfonické tele-
si, ako aj operné scény. To nie je prave radost-
na situdcia,

® Povedz nam nieco blizéie o vysokej
Skole, kde posobis.

- Folkwang Musikhochschule v Essene je jed-
na z najlepsich a najprisnejsich vysokych hu-
dobnych §kol v Nemeckej spolkovej republike.
Vyraz Folkwang® pochiadza z nordickej myto-
logic od slova  folkvangar®, ¢o znamena .dvo-
rana, alebo sien Fudu®. Mozu sa tu Studovat od-
bory ako napriklad: Hra na klivesové hudobné
nistroje, hra na vsetky orchestralne a ostatné
hudobné nastroje, ako je zobcova flauta, akor-
deon, spev, komornd hudba, jazz, dirigovanie,
kompozicia, tiez kompozicia s pocita¢mi, hud-
ba s elektronickymi médiami. Dalej s tu viet-
ky odvetvia hudobnej pedagogiky, hudobnych
vied, cirkevna hudba katolickda a evanjelicka,
hudobné divadlo, tanec, pantomima, musical,
c¢inohra, atd... Na Skole Studuje v sticasnej dobe
vo vsetkych odboroch asi 1600 posluchacoy,
vyucuje 100 docentoy a profesorov s hlavaym
zamestnanim a 150 s vedlajsim pracovnym po-
merom. UZ pri prijimacich skuskach je v kaz-
dom odbore velmi prisny vyber posluchacov.
Kazdy uchidzac o stadium musi absolvovat vel-
mi naro¢nu skusku z hry na hudobny nastroj a
z hudobnej teorie. Vyber skladieb musi obsa-
hovat najmenej tri stylové epochy. Posluchaci
a docenti maju moznost pravidelnej koncert-
nej cinnosti. Kazdy mesiac je na $kole priemer-
ne 20 roznych verejnych koncertov (solistic-
kych, komornych, orchestrilnych a tiez kon-
certov, ktoré su v ramci umeleckych zavered-
nych skusok a su, samozrejme, pristupné verej-
nosti). Posluchici odboru kompozicie maji
moznost pocut svoje diela na koncertoch no-
vej hudby, dokonca aj posluchaci hudobne;j te-
orie a hudobnych vied mozu koncertovat a
predviest svoje skladby, Okrem toho je velmi
vela internych koncertov, bez pristupu verej-
nosti. (Napriklad tricdne koncerty.) Vysoka
skola spolupracuje s Gymniziom v Essene-
Werden, kde posluchici odboru hudobnej pe-
dagogiky mavaju pravidelné praktika vo vyu-
¢ovani hudby. Stidium hudobnej pedagogiky,
hlavne pre druhy sekundarny stupen (Stidium
pre buducich ucitelov hudby v poslednych
troch roc¢nikoch gymnizia) je velmi niro¢né.
Hudobna vychova je na gymnaziach volitelny
maturitny predmet. Bol som raz pozvany do
maturitnej komisic pre hudobnt vychovu.
Obdivoval som, ¢o vsetko maturant musi ovld-
dat z odboru hudby! Je vseobecne zname, ze
kto dostane diplom Folkwang Hochschule v
Essene, musi byt skuto¢ne vynikajuci.

Pripravil + snimky: M. JURIK

(Dokoncenie v buducom ¢isle)

KDE TELEFONY FUNGU]...

a Co bude.. Opytali sme se.

Matus Jakab¢ic - gitarista, skladatel, aranzeér, veduci skupiny Stofptine. Spolupracoral
s Jazzovymd hwedobnikondd D, Hnséavom, G,
Bratislavského konzervatoria, Ovchestrom ceskostovenske) televizie. fo cerstoym absolven-
tont seetozidmef Berklee College ¢ Bostone (financne o podporili Pro Slovalia a naddcie
Fulbright a Charta =7 ). Pockalda si tan na neho cena Chartieho Mingusa, moznost prezen-
toval sa a vselico ind... Vsucasnosti uci na Bratistavskom konzervatorin. Ako bolo, ¢o bolo

Jondsom, skupinan Esprit. Big Bendom

® Nie su studenti v Amerike rozmaz-
nani?

- Prive naopak. Studenti st rozmaznani tu.

® Priave tym, Ze maji také vyborné
podmienky, su zvyknuti pracovat sa-
mostatne?

- Oni nemaju vyborné podmienky.

® V akom zmysle?

- Pretoze sa tam za vsetky skoly tvrdo® pla-
ti.

® V com je lepsi ich Skolsky systém?

- Studenti maji vicsiu moznost vyberu,
kazdy si vytvara rozvrh sam. Je tam urcité
mnozstvo predmetoy, ktor¢ su povinné, za-
kladn¢ predmety su povinné bez ohladu na
to, aku Specializaciu si nakoniec voli.

® Mozes priblizit konkrétnejSie o aké
predmety ide?

- Spolo¢née predmety su harmonia, slucho-
vy tréning, .music technology”, aranzovanic
L., hra na nastroji.

® Akym sposobom sa tam prednasa
harmoénia?

- Vyuka je zamerand na prax a z nej sa vy-
chadza. Zaciatok ide rychlo, len kvoli defino-
vaniu pojmov. Maja svojsky systém oznaco-
vania, podmieneny jazzovou terminologiou.

® Necerpa do istej miery z klasickej
harmonie?

- Nie, to je postaveneé na svojom zaklade,
Samozrejme, mnoh¢ veci su spolocné.
Klasickia harmonia sa vyucuje tiez pod na-
zvom traditional harmony.

® Su tam zauZivané aj analyzy diel
vaznej hudby?

- Na to su Speciilne nepovinné predmety,
tzv. analytické. Prednidsa sa tam Stravinskij,
Bach, Bartok... Vicsina Studentov je tam vsak

kvoli jazzu, nic kvoli vazney hudbe.

® Zaujimalo by ma, ¢i sa prednasky o
historii jazzu ber aj zo Specialnejsicho
uhla pohladu, napriklad vyvoj melodi-
ky, formy...

- Absolvoval som prehlad dejin jazzovej
kompozicie a aranzovania. Vsetko bolo spo-
jené s ukazkami. Kurz dejin trva jeden se-
mester.

® Celé dejiny? Systém ,rychlik“?

- Ano, c¢isto informacne, Podrobnejsie sa
Student oboznami s konkrétnymi periodami
7 dejin v ramei inych, Specifickych predme-
tov. Clovek tam vela pracuje sam, ku kazdé-
mu predmetu je systém domacich tloh.

® Taziskom tvojho studia bola jazzo-
a kompozicia. Mozes priblizif systém
vyuky?

- Zvolil som si tito Specializaciu, v ramci
ktorej som mal Specificke predmety. Vyuzil
som aj moznost nepovinnych predmetov -
improvizacne¢, zameran¢ na nastroj. Aj kom-
pozicné predmety su prepojené na prax - je
tam niekolko tzv, project bands, ktoré hraju
Studentské prace. Nahravky Student odovz
dava spolu s partiturou. Dalsia moznost ako
prezentoval skladby pred verejnostou bola,
ze existovali skupiny, ktoré si vyberali Stu-
dentské skladby.

® Aky bol osud tvojich kompozicii?

- Mal som vela kompozicii, podarilo sa mi
dostat ich do povedomia ludi. Posledny se-
mester bol snad najuspesnejsi, vela som
hral, aj moje skladby sa vela hrali. Na konci
student predlozi vietky partitiry s nahravka-
mi, ktor¢ sa hodnotia.

® Ktoré predmety v ramci kompozi-
cie ta zaujali najviac?

- Spomeniem si na Line writing - pisanie
viachlasnej sadzby, aranzovanie v Style
D. Ellingtona, Post Be bop Harmonic
[novations...

® Mohol by si podrobnejsie priblizit
ten posledne menovany?

- Zacali sme be bopom, rozoberali sme
skladby, presli sme cez Monka, Coltrana,
Shortera, Hancocka, Coreu... V podstate sme
teda aj takto prebrali dejiny, ze sme kompo-
novali v tom-ktorom style... Cielom vsak bola
kompozicia, nic dejiny.

@® Ktory nastroj je tam najpopulirnej-
s1?

- Gitara, Ucitelov je asi 50, Okrem nastroja
su aj kolektivne predmety - seminare zame-
rane na konkrétnu problematiku. Z mno-
hych moznych som si vybral napriklad:
Walking Bass, Solo Jazz Guitar, Polyrhytms
for Guitar, Kazdy nastroj ma takéto semina-
re, kde je Student aktivny,

® Na ktorych najv
dagogov si spomenies?

- Najviacsou kapacitou tam bol snad Herb
Pemeroy. V USA je to ,big name®. Niektori
pedagogovia st vynimodni, napriklad Greg
Hopkins, ktory uci aj aranZovanie, aj kompo-

namnejsich pe-

Snimka P. Erdziak

ziciu, aj trubku, vedie jeden z najlepsich Big
Bandov, dokonca som pre neho aj kompono-
val. Z dalsich by som spomenul mend ako
Ken Pullig, Ed Tomassi, Mark White...

® Absolvoval si vlastnym koncer-
tom...

- Rozhodol som sa, Zz¢ ho urobim s Big
Bandom, podarilo sa mi zohnat spickovych
hracov, ¢o nic¢ je az také jednoduché, na dru-
hej strane - tam telefony funguju.

@777
- Tu telefony nefunguju tak, ako by mali a
mohli.

® Myslis to obrazne alebo doslovne?

- Doslovne. Realisticky. Som na zemi.

® Keby si mal zhodnotit situaciu v
Amerike?

- Momentalne je tam velka kriza, premieta
sa to v prvom rade do umenia a hlavne do ta-
kého, ako je jazz, ktory nie je taky business.
Mnohi st nateni robit popri hudbe aj iné ve-
Ci.

® Myslis, Ze u nas sa uzivi hudobnik
¢isto ako hudobnik?

- Je to asi rovnako tazkeé aj tu aj tam.

Pripravila ZUZANA VACHOVA
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OPERA VO SVETE

PAVEL UNGER

z Bavorskej Stétnej opery

Nemecko so svojimi 85 divadlami je v pravom slova zmysle vel-

mocou hudobnodivadelného sveta. Zatial ¢o pred jeho zjednote-
nim do europskej extratriedy patrili predovsetkym tri scény,
Bavorska Statna opera v Mnichove, Stitna opera v Hamburgu a
Nemecka opera v Berline, dnes sa o popredné pozicie v pomysel-
nom rebricku uchadza i zopar divadiel byvalej NDR (Statna opera
Berlin, Saska Statna opera Drazdany, Opera Lipsko).
- Bavorska Statna opera v Mnichove si postavenie prestizneho
svetového operného domu prisne strazi. Dokazom toho je i prva
premicéra novej sezony, lyricka tragédia Gaetana Donizettiho
Anna Bolena, ktora sa v exkluzivnom obsadeni dostala do stredo-
bodu pozornosti neskorojesenného Mnichova. Pred poslednym
70 sé€rie siestich vecerov bolo divadlo oblichané¢ vari stovkou neu-
spokojenych ziaujemcov s nezlomnou vierou v ukoristenie akej-
kolvek vratenej (hoci i na ¢ciernom trhu prepratej) vstupenky.

Anna Bolena, vrcholne diclo talian-
skeho bel canta, mala premic¢ru roku
1830 a do konca minulého storocia pat-
rila medzi obltibené¢ repertoaroveé titu-
ly nielen v Taliansku, ale obehla prak-
ticky cely svet. Nasledovalo obdobie,
kedy dielo padlo do zabudnutia a az ro-
kom 1957 - premi¢rou v milinskej
Scale s Mariou Callas v titulnej roli - sa
zacala novodoba renesancia Anny
Boleny. Ta napokon tohto leta zavitala i
k nam, vdaka koproduk¢nej inscenicii
festivalu Zamocké hry zvolenské a bra-
tislavskej Komornej opery.

Mnichovsku produkciu pripravil ta-
liansky dirigent Fabio Luisi, anglicky
rezisér Jonathan Miller a vytvarnici
Peter J. Davison a Clare Mitchell. Z
ich teamovej spoluprice vzisla mimo-
riadne silna, hudobne, emocionilne a
esteticky ucinna, stylovo cista vypoved.
61-ro¢ny Jonathan Miller, syn psychiat-
ra a spisovatelky, skor nez sa zacal ve-
novat divadlu, vystudoval medicinu a
prirodné vedy, ba kratky cas posobil
ako lekir. Schopnost sondovat [udsku
psychiku a interpretovat jej jedinec¢né
pochody je takpovediac Millerovym
klicom k vykladu diel. Preto ani Annu
Bolenu nechape ako artefake pre vokal-
nu ekvilibristiku, ale ako médium pre
pozorovanie Iudskej duse, analyzu mo-
tivov jej konania a skimanie reakcii na
okolity svet. Annu Bolenu vnima ako
dielo o neobmedzenych mocenskych
ambicidch a zaslepenosti. Opiera sa o
tézu Sigmunda Freuda, Ze tuzba po bez-
hrani¢nej moci, ¢i iredlna viera vo viast-

nu ,omnipotenciu’, je prejavom infan-
tilnosti. Preto i anglicky kral Henrich
VIII. nikdy nedozrel a zil s detinskym
pocitom, ze cely svet musi plnit jeho

avitel'ka

Edita Gruberova-bravirna preds
Anny Boleny

priania. Kralova manzelka Anna, obet
mocia intrig, tato hrozna realitu neunies-
la a podlahla chorobnym preludom.
Millerovo ponatie Donizettiho nieslo
silné znamky psychodramy, vyvolavaju-
cej v miestach osudovych zlomov - naj-

mi findale oboch dejstiev - priam zi-
momriavky. Absolutnym vrcholom, re-
Zijnym a zaroven interpretacnym, bola
zaverecnd scéna, scéna Sialenstva, zo-
brazujuca dusevny stav Anny pol hodi-
ny pred jej popravou. Jej uchvatnost
snubila v sebe majstrovstvo rezisérovej
psychoanalyzy s bravurou predstavitel-
ky Edity Gruberovej a empatiou diri-
genta Fabia Luisiho.

Fabio Luisi povysil donizettiovsky or-
chester na rovnocenncého strojcu dra-
matickych situdcii, partituru vymodelo-
val do najcitlivejsich odtienov, bol
osobnostou suverénne viadnucou nad
celym hudobnym dianim.
Pochopitelne, najoslavovanejSou solis-
tickou hviezdou bola Edita Gruberova
(Anna), ktord s prizna¢nou vokalno-
technickou a umeleckou brilanciou
predniesla part, stojaci azda az na hrani-
ci jej hlasového odboru. Jej postava je
Strukturovana z inych vychodiskovych
prostriecdkov ako Bolena Callasovej,
Gencerovej, Suliotisovej ¢i Sillsovej
(vzorky Z gramokompletov),
Gruberova je neopakovatel'na v minuci-
oznom vypracovani detailov, v uplatne-
ni ,vnutorného hlasu®, nehovoriac o fe-
nomenalnych koloratirach a vyskach.
Vyborni protihracku, ladenu na po-

dobnej lyrickej strune, nasla vo
Vesseline Kasarovej ako Giovanne.
Technicky  bezchybne  pripraveni

Bulharka ma potrebny tonovy rozsah,
legatovu kultiru i herecku inteligen-
ciu. Dominantnou muzskou postavou
bol Roberto Scandiuzzi (Enrico) s ideal-
ne vedeénym, uslachtilym bel cantovym
basom. Krisnym tmavym timbrom
upozornila na seba Anne Salvan
(Smeton), ndroény  tenorovy  part
Percyho korekine zvlidol José Bros.
Bizetova Carmen je dielom natolko
frekventovanym, ze nie je [ahké uplat-
nit v nej pohlad autenticky a zaroven
verny predlohe. O cosi také sa pokusili
mnichovski inscenatori Lina
Wertmiller (réZzia) a Enrico Job (scéna
a kostymy), pricom tvar predstavenia
urcovala najmi vyprava. Enrico Job, mi-
mochodom spolupracovnik Francesca
Rosiho vo filmovej verzii Carmen, ju vy-
riesil tak, Ze myslienku volnosti pre-
mictol do bezhrani¢nej, svetlej oblohy,
ktora zaberala dve tretiny horizontu,

Vesselina Kasarova a Edita Gruberova

Pod nou sa v pozadi crtalo okolie
Sevilly, hracou plochou bola priazdna
Sikmina. Dej preniesli inscenatori do
druhého desatrocia 20. storocia, o je o
sto rokov neskor, ako uvidza libreto. 7
viacerych moznych verzii uvadzaju v
Mnichove kriticku ediciu Fritza Oesera
s hovorenymi spojovacimi textami.
Navstiveny vecer otvoril v zavratnom
tempe uvedenou predohrou dirigent

Jacques Delacote, ktory z partitary vyta-

zil cela stupnicu rafinovanych vyrazo-
vych poltonov. Z medzinirodn¢ho ob-
sadenia na prvom mieste spomeniem
oslnivy vykon Neila Shicoffa (Don

José), ktorého krasna farba hlasu, Ziari-

vé vysky a dramaticky naboj v prejave
idealne koreSpondovali s charakterom
roly. Ruskid mezzosopranistka Elena
Zaremba (Carmen) ma prekvapila dva-
krat: nevSedne posobivym, tmavym
timbrom strednych a nizsich poloh, ale
i technicky nevyrieSenymi, problema-
tickymi vyskami. Suverénnym, kovovo
jadrnym Escamillom bol Gino Quilico,
naslovovzatou Micaelou Angela-Maria
Blasi.

Protest voci romantizmu?

A opit zazila operna Vieden
Skandilik. Na premiére, ked
vysiel pred oponu rezisér,
prehrmela Statnou operou bur-
ka protestn¢ho ,bu*, Takuto at-
mosféru mal prvy vecer novej
inscenicie Weberovho Carost-
relca. Druhé predstavenie, ku
ktorému sa vztahuje tento ¢la-
nok, uz podobné extempore
nespreviadzalo, no rozpacité
pocity ani repriza rozptylit ne-
mohla.

LAntihrdinami® viedenského
Carostrelca sa  stali  rezisér
Alfred Kirschner a scénograf
Erich Wonder, ktori si z roman-
tickej predlohy akoby cheeli
vystrelit. Na javisko vniesli aky-
si necitatelny zmitok, kombi-
naciu moderne (?) gycovitych
kulis, podivnych symbolov s
projekciou prirodnych moti-
vov. Marne sa snazili svoj za-
mer osvetlit v bulletine, jeho
realizicia vyvolala dojem ne-
miestnej  parodie.  Napokon,
ani publikum ako hlavny adre-
sat produkcie, Kirschnerovym
antiromantickym  rozmarom
neporozumelo.

Akoby z iného sveta vyslo hu-

dobné nastudovanie Leopolda
Hagera, zohladnujice roman-
ticky esprit partitiary, vo fareb-
nej a jemne tienovanej dyna-
mickej palete oddane sliuziace
duchu weberovskej hudobnej
reci. Pomerne rozsiahle boli
prozove uscky, ktoré do istej
miery brzdili tok predstavenia.
Spevicke obsadenie zvicsa
uspokojilo, iba jeden vykon bol
viak  skutoénym  zazitkom.
Finska sopranistka Soile
[sokoski (Agata) zaujala fareb-
nym, prikladne vedenym to-
nom s bohatym citovym nabo-
jom a Stylovou kantilénou,
Korektné kreiacie predstavili
Thomas Moser (Max), Monte
Pederson (Gaspar) a Ruth
Ziesak (Anicka).

Ak Weberov Carostrelec vo
Viedenskej Statnej opere zna-
mend isty inscenacny extrém,
tak septembrové obnovené na-
Studovanie Wagnerovych
Majstrov spevikov norimber-
skych dokumentuje zasa tak-
mer otrocky priklon k tradicii.
V rézii Otta Schenka a na scéne
Jurgena Roseho je kazdy detail
realisticky znazorneny, iluzia

Norimbergu z polovice 16. sto-
rocia dodava pribehu nespo-
chybnitelnu doveryhodnost. aj
to je dovod, preco sa Schen-

kova, tak trochu muzejna insce-
nacia, opat vratila na javisko.
Hoci dirigent Peter Schnei-
der podnietil filharmonikov k
brilantnému vykonu, na javis-
ku nie kazda kreacia zodpove-
dala povesti spickového oper-
n¢ho domu. Plne na mieste bol
tonovo bohaty a vyrazovo pre-

Podivne chdapana scéna s kombinaciami cudnych symbolov s prirodnymi motivmi...

pracovany Bernd Weikl ako
Hans Sachs. Adrianne
Pieczonka bola spolahlivou
Evou, Gosta Winbergh sa nevy-
hol problémom vo vysokej po-
lohe partu Stolzinga, Gottfried
Hornik  bol  bezvyraznym
Beckmesserom a Walter Fink
malo kultivovanym Pognerom.

E

Snimky archiv autora
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Milanska La Scala je niclen pre mnohych
opernych fanusikov sveta, ale i tych, ktori v nej
pracuju a tvoria ,crose e delizia® ako spieva
Violetta v znimej opere G. Verdiho Traviata,
Tiato opera sa po slivnej Ciscontiovskej pro-
dukcii s Mariou Callasovou v pitdesiatych ro-
koch dlho nemohla udomdicnit na scéne La
Scaly a az v sezone 199091 sa za bombastickej
propagandy so zarucenym uspechom na nu
vratila. V priecbehu nasledujicich sezon ju spre-
vadzali viaceré nepredvidané udalosti - napo-
sledy v miji tohto roku, kedy orchester La Scaly
vyhlasil pred predstavenim Strajk a intendant
musel oznamit, ze sa predstavenic neuskutoc-
ni. Hnev rozziiren¢ho obecenstva utisil iba diri-
gent Muti, ktory si sadol na fmsku ku klaviru a
sim sprevidzal acinkujicich. Tito unikdtna
udalost v historii La Scaly tiez dokresluje, v akej
situdcii sa nachadza nielen tento slavny milan-
sky operny dom, ale i ostatné talianske opern¢
divadla, Zmitena politickad situacia, pokles ta-
lianskej liry na medzinarodnych penaznych tr-
hoch, hospodirske problémy, ktoré Taliansko
preziva, sposobuju neustale kratenie doticii na

. Stiffelio: Kallen Esperian a Jos¢é Carreras

kultaru. Nevyriesené finanéné a zmluvné pro-
bléemy umeleckych pracovnikov hudobnych in-
stitdeii  vyvolavaji  napitie a nespokojnost.
Hudobny riaditel' a S¢fdirigent La  Scaly
Riccardo Muti je velkym zastancom talianskej
hudobnej kultury proti lahostajnosti zodpo-
vednych statnych ¢initelov. (Skoda, ze nema zi-
ujem o jej propagaciu aj v tzy. byvalych socialis-
tickych krajinach, kde tu stale povazuju za kraji-
ny druhoradého vyznamu. Pri rozdelovani no-
vinarskych pozvanok na premicry zastupcovia
nasej tlace nepatrian medzi preferovanych.)
Napriek problémom sa mi podarilo sledovat ce-
ly priebeh predchadzajucej sezony, ktori v La
Scale tradi¢ne zacinaju sicdmeho decembra, v
Den svitého Ambroza - patrona mesta, kedy sa
v Milane slavia Shody®.

Na otvaracic predstavenic Scfdirigent R.
Muti vybral Valkyru Richarda Wagnera, V
snahe  priblizit milinskemu  obecenstvu
Wagnerovu trilogiu Prsten Niebelungov, zacal
prave touto operou, ktord je podla jeho mienky
pre Milancanov, malo poznajucich Wagnerovu
tvorbu, najprijatelnejsia. Insceniacia sa stretla u
obecenstva s velkym ohlasom, iste aj zasluhou
hviezdneho obsadenia, v ktorom dominovali
Placido Domingo ako Siegmund (Domingo
slavil v tejto inscenacii dvadsiate piate vyrocie
svojho debutu na scéne La Scaly a pri tejto pri-
lezitosti mu po premicre dirigent Muti odovz-
dal pamitni medailu), Waltraud Meyer v roli
Sieglinde, Gabriele Schnaut ako Brinhilde,
Mariana Lipovsek v roli Fricky a Monte
Pederson v ulohe Votana. Predovsetkym
Domingov tenor stredomorskcho sfarbenia di-
val spevackemu partu Siegmunda carovné tep-
lo a vracnu nehu. Inscenicia sa niesla v tradic-
nom duchu, bez novatorskych invencit, ktory-
mi nds v ostatnych rokoch prekv:

Wagnerov Bayreuth. Na li'l(‘()uj porade re
André Engel vysvetlil, Ze jeho klasické rezijné
pofiatie V)cluulz.llu z poziadavky dirigenta
Mutiho - nechat volny priebeh hudbe, V scéne
treticho dejstva sa spolu s vytvarnikom Nicky
Rietim inSpiroval dielami franciuzskych malia-
rov z cias prvej svetovej vojny, ktort malovali
hroby hrdinov porastené vi¢imi makmi. A tak
bolo aj scénicky najposobivejsie dejstvo milan-
skej inscenacie znazornovalo pole posiate vICi-
mi makmi, ktoré v zivere opery Wotan zbiera a
uklada na mrtve telo lirunhxld), Ziariace ako
symbol ocistného ohna.

Druhou operou sezony bola inscendcia
Pucciniho opery Dievéa zo zlat¢ho zapadu
z predoslych sezon, v r anglického r fra
Jonathana Millera, ktory dej opery casovo
posunul do obdobia zaciatkov industrializacie
Ameriky. Hudobné¢ nastudovanie vedenie diva-
dla zverilo Giuseppe Sinopolimu a medzi
hlavaymi predstavitelmi sme mali prilezitost

pocut aj solistu opery Slovenského narodného
divadla Sergeja Larina v roli banditu
Johnsona. Jeho spevicky vykon zaujal istotou a
vrucnostou vokalneho prejavu a po interpre-
toch Johnsona z predoslych rokov (Domingo,
Giaccomini, Martinucii) bol prijemnou zme-
nou. Okrem spevackeho recitilu  Edity
Gruberovej bol jedinym  spevikom zo
Slovenska, ktory spicval v pricbehu minulej se-
20Ny na scene ia$ caly. Nasledovali Styri repri-
zy Verdiho Rllqul(tt‘l z predoslej sezony.
RI;_,()ILHU a Traviata su diela, ktorymi talianske
obecenstvo nie je nikdy dostato¢ne zasytené a
zohnat vstupenku na nicktoré z nich je ])rhlm
zazrak. V tejto situacii ich priekupnici preda-
vaju az za trojnasobok ich skuto¢nej ceny.
Systém, ktory pouzivaji talianske operné do-
my, kedy nova inscenicia opery okrem premicé-
ry ma iba nickolko repriz, je zna¢ne nerentabil-
1y, Obrovske financné naklady sa pri malom
pocte repriz nevratia a naklady na prevadzku
opery i platy velk¢ho poctu zamestnancov defi-
cit divadiel neustale zvdcSuju.  Milansky
Rigoletto v rézii Gilberta Defloa a na scéne

Ezia Frigeria bol ladeny v renesanénom style,
v ktorom dominovala zlata farba. Bola to velmi
tradicna inscenacia, akda vyhovuje vkusu milin-
skeho obecenstva, v hudobnom nastudovani
séfdirigenta Mutiho a v titulnej roli s
Renatom Brusonom. Do role Gildy angazo-
val Muti madarsku spevacku Andreu Rost,
svoj objay zo salzburského festivalu a vojvodu z

chnaut vo

Placido Domingo a
‘alkyre
Mantovy stv
nicii - Traviaty,
Alagna.
Ocakavanou produkciou bola opera Arriga
Boita Mefistofeles, na ktori financne prispe-
la Nadacia divadla La Scala (zoskupuje zaujem-
cov, ktori prispievaji urcitou financnou ¢iast-
kou na umeleckt produkciu divadla). Jedina
opera libretistu Verdiho opier Otello a Falstaff
Arriga Boita mala svoju svetovi premicru v La
Scale v roku 1868 za hudobného vedenia sa-
motného skladatela, Na svoju dobu novitorské
dielo, ktor¢ vychadza z literarnej predlohy
Goetheho Fausta, sa stretlo s neuspechom a az

arnil dalsi jeho objav eSte z insce-
mlady tenorista Roberto

céna z Hoffmannovych poviedok

po skladatelovych upravach a opitovnom uve-
deni v Teatro Comunale v Bologni v roku 1875
uspesne preniklo aj na iné operné scény sveta.
Dnes to nie je velmi casto uvadzand opera a aj
na dosky La Scaly sa vratila po tridsiatich ro-
koch. I v tomto pripade mali nicktori talianski
kritici vyhrady voci jej uvedeniu, Inscenacia bo-
la  realizovana v koprodukcii s Wiener
Staatsoper, kde by mala byt uvedena asi o dva
roky. Rézia, scéna a kostymy boli dielom rezisé-
ra a scenografa Pierr ‘Alliho. Cely pribeh sa
odohraval akoby v abstraktnom kruhu, zobra-
zenom na zadnej stene javiska, na ktorom sa
premietali obrazy Faustovej pracovne, pobre-
zie Ryna vo Frankfurte, viznica Margaré€ty. V in-
scendcii previadala ocelovoseda farba, v ktorej
boli laden¢ i kostymy hlavaych hrdinov.
Hviezdou inscenacie bol spevicky i herecky vy-
nikajici Samuel Ramey. Na rozdiel od jeho
florentského Mefistofela, stvarneného ako sym-
bolu muzsk¢ho sexappelu, v milanskej insceni-
cii predstavoval rafinovancho intelektudla,
Prijemnym prekvapenim bolo obsadenie role
Margarcty a Eleny cernosskou spevackou
Michele Crider, Jej hlas nadherného zafarbe-
nia, ktory tak velmi pripomina hlas Leontyne
Priceovej, ako aj vrucnostou spevickeho preja-
vu vyvolali v nis velké emocie. V roli Fausta sa
uspesne  prezentoval  taliansky  tenorista
Vincenzo La Scola. Sklamali protagonisti dru-
hého obsadenia; talianska spevicka Norma
Fantini v roli Margarety a Eleny, ktorej tremo-
lovy hlas bol neprijemny na pocuvanie, ako i
Fabio Armiliato v roli Fausta (svojim bezvy-
raznym tenorom a opatrnym pohybovanim sa
na scéne budil dojem uplného zaciato¢nika) a
Dean Peterson v roli Mefista s nasilne zatma-
vovanim svojho basu jasn¢ho sfarbenia. Takyto
interpreti by nemali mat svoje miesto na scéne
La Scaly. Treba ocenit vykon dirigenta
Armanda Catta, ktory sa citlivym vedenim or-
chestra a primeranymi tempami snazili ¢o naj-
viac napomahat trojici interpretoy.

Modernu v ostatnej sezone La Scaly zastupo-
vala opera talianskcho skladatela Fabia
Vacchiho na francuzsky text Myriam Tanant
Kupele, ktord ¢erpa namet z komédie Carla
Goldoniho Kuapele Abano. Inscendciu uviedlo
lyonské divadlo Atelier Lyrique de 'opera
de Lyon s orchestrom La Scaly a pod hlavickou
La Scaly v milanskom divadle Teatro Lirico.
Hudobné dielo nastudovala a dirigovala Zena
dirigentka Claire Gibault.

Vynimocnou udalostou sezony bolo uvede-
nie opery Giuseppe Verdiho Stiffelio. Ani
nie tak pre umelecku hodnotu tejto Verdiho pr-
votiny, ako skor pre fakt, ze opera Stiffelio sa na
scéne La Scaly este nikdy neuvidzala, Dnes pu-
tuje svetom vd'aka dvom velkym tenoristom na-
sej doby - Placidovi Domingovi a José
Carrerasovi v roli Stiffelia. Toto malo hran¢
Verdiho dielo, v ktorom sa uz jasne ¢rtaju znam-
ky jeho hudobného génia, uviedla La Scala v za-
pozicanej inscendcii  londynskej  Covert
Garden, Stiffelia spieval José Carreras v alter-
nacii s talianskym tenoristom Albertom
Cupidom. Postavu Liny stvirnila Americanka
Kallen Esperian a milo presvedciva Gruzinka
Jano Tamar. Londynska inscendcia v rézii
Elijaha Moshinského a v scénach Michaela
Yeargana dychala starinou a zaprasenostou,
Jedinou pozitivnou ¢rtou tejto produkcie bolo
hudobn¢ nastudovanie staruckeho
Gianandreu Gavazzeniho.

Po tejto z Londyna pozicanej inscenacii siah-
lo vedenie La Scaly v ramci Setrenia s nakladmi
opit po zapoZicanej inscendcii - Salome
Richarda Straussa z National Welsh Opera z
Cardiffu. Po abstraktnej inscendcii spred nie-
kolkych rokov, kedy postavy opery stvarnovali
mimovia a spevicke party odspievali spevici
vo frakoch na proscéniu, aj inscendcia reziséra
André Engela v scénach a kostymoch Nicky
Rietiho ncuspokojila kritiku ani divakoy.
Engel preniesol dej opery z Herodesovho pala-
cado akéhosi kramu arabského kupea, kde zni-
my tanec siedmich zivojov vrcholiaci takmer
pohlavnym aktom, tancila Salome v naruci
Herodesa a Jochanin vystapil z podzemia v dl-
hom kabite a v bagandZiach ako Gbohy prole-
tar zo zac¢iatku niasho storocia. Ani o spevic-
kych vikonoch nemozno hovorit v superlati-
voch. Hudobne operu nastudoval a dirigoval
Korejcan Myung-Whun Chung.

Sezona  La  Scaly pokracovala  dielom
Hectora Berlioza Faustovo prekliatie, takti-
¢z v zapozicanej inscenacii z Opery Bastille v
Parizi. Rézia Lucu Ronconiho a scéna

Margherity Palli vyuZziva viacero vysokozdviz-
nych ploch, na ktorych sa nachadzali jednotlivé
rekvizity, vyzadujuce od interpretov priam ak-
robatické vykony. Napriklad tenorista Jerry
Hadley spicval svoju ariu stojac na pedale vy-
sokozdvihnut¢ho kociara. Vyznamna uloha v
inscendcii pripadla i detskym mimom a tanec¢-
nikom predstavujucich anjelikov, vily a karika-
tury dospelych, oblec¢enych vo frakoch. Dobré
spevicke obsadenie okrem Hadleya tvorili
Ruggero Raimondi v roli Mefistotela a
Frederika Von Stade ako Margaréta.
Hudobne operu nastudoval Seiji Ozawa.

Verdiho opery Traviata a Falstaff z predos-
lych rokov, uviedla La Scala pred svojim sep-
tembrovym turné€ do Japonska, kde boli na pro-
grame spolu s Verdiho Rekviem a Pucciniho
operou Dievea zo zlat¢ho zapadu (acinkoval v
nejiSergej Larin).

Ostatnd produkcia sezony, opera Jacquesa
Offenbacha Hoffmanove rozpravky sa vra-
tila na scénu La Scaly po vySe tridsiatich rokoch

Natalie Dessay, Olympia v Hoffmanno-
vych poviedkach

posobivom hudobnom naStudovani milin-
skeho  dirigenta  Riccarda  Chaillyho.
Hoffmanove rozpravky st jeho srdcovou zilezi-
tostou, ¢o sa prejavilo aj v preciznom hudob-
nom nastudovani, hladani posobivych fareb-
nych nuansi v orchestrilnom prevedent a vyni-
kajucom vedeni spevickeho ansamblu, ktory
bol v oboch obsadeniach vynikajici. Basovy
part Lindorfa, Miracla, Coppéliusa a Dapertutta
stvirnil opit Samuel Ramey, ktorému rovino-
cennym partnerom  bol jeho  alternant
Philippe Rouillon. V postave Olympie alter-
novali s velkym ohlasom u obecenstva
Nathalie Dessay a Valeria Esposito, Antoniu
stvarnila  Cristina  Gallardo Domas a
Giulicttu Denyce Graves, V titulnej postave
Hoffmana sa uviedol Neil Schicoff a Vinson
Cole. Niklausa a Musu s clegantnym spevic-
kym a hereckym Sarmom stvirnila Susanne
Mentzer, altrenovala ju talianska mezzosopra-
nistka Sonia Ganassi. Scény a kostymy
Francoise Tournafonda boli laden¢ v Style li-
berty, hladké a nevyrazné obleky Hoffmana bo-
li z ateliéru talianskeho modneho navrhira
Giorgia Armaniho. Najslabsim clinkom in-
scendcie bola rézia Alfreda Ariasa, ktor¢ho nick-
tor¢ rezijné postupy boli malo zrozumitelné.

V ramci opernej sezony sa konala i séria spe-
viickych koncertov, v ramci ktorych sa s tspe-
chom uviedla aj Edita Gruberova (zaradila do
programu i slovenské piesne), Marylin Horne
so sériou piesni americkych autorov, dalej
Samuel Ramey, Tereza Berganza, GoOsta
Winbergh, Mariela Devia a Renato Bruson.

Na jesen a na jar prebieha aj tzv. symfonicka
sezona orchestra La Scaly a hostujucich telies.
Okrem toho vedenie La Scaly zapoziciava diva-
delnu salu i pre koncerty inych hudobnych in-
Stitticii a organizicii, dokonca i talianskym
modnym domom.

ANNA PODOLSKA, Milano
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95 - medzindrodny festival sicasnej hudk

ZUZANA MARTINAKOVA

¥V diioch 7.-17. novembra sa v Bratislave uskutocnil v poradi treti
Medzinarodny festival sucasnej hudby MELOS-ETOS, ¢len asocidcie
European Conference of Promoters of New Music, ktory vznikol so za-
merom odstranit dlhodobi absenciu takto Specializovaného festivalu na
Slovensku v minulosti, vytvorit platformu na konfronticiu domaicej i za-
hranic¢nej tvorby a v neposlednej miere vzbudit zaujem domacej i zahra-
ni¢nej, o hudbu sa zaujimajucej verejnosti. Treba vyzdvihnut, Ze organi-
zatori (hlavnoym usporiadatelom bola Slovenska hudobna tinia, predse-
dom festivalového vyboru skladatel Vladimir Bokes) dokazali festival
nielen zrealizovat uz po tretikrat, ale dokonca zvysit z festivalu na festi-
val jeho kvalitativnu ivroven. Za podpory Europskeho spolocenstva,
Ministerstva kultiry SR, Statneho fondu kultiry PRO SLOVAKIA, viace-
rych slovenskych (Slovenska filharmonia, Slovensky rozhlas, Radio
Ragtime, Hudobny fond, Slovenska televizia, Vysoka skola muzickych
umeni, magistrat hl. mesta SR Bratislavy, MKC Zichyho palic) i zahrani¢-
nych (PRO HELVETIA, Schweizer Kulturstiftung, Kulturaustausch OST-
WEST, Institut francais, Rakiske velvyslanectvo, British Council, United
States Information Service, Gaudeamus, Ceské centrum, Madarské kul-
tirne stredisko, Polsky institut) institucii a nadacii, bolo moZné pozvat
také sibory a umelecké osobnosti ako Arditti String Quartet, Hilliard en-
semble, F. M. Uitti, V. Globokar, H. M. Gorecki a i.

Na festivale v rimci dvadsiatichstyroch koncertov
odznelo viac ako 130 skladieb od takmer 100 (z toho
Stvrtiny slovenskych) autorov, z nich v premiéro-
vom nadtudovani 15 diel od domacich, 8 diel od za-
hrani¢nych skladatefov. Mojim zimerom nie je zmie-
nit sa o vietkych uvedenych dielach (nezacastnila
som sa koncertu elektroakustickeffiudby 11, 11, o
16.30 h a koncertu sucasnej madarskej tvorby 13.
11.019.30 v podani COMPONENSEMBLE), pokusim
sa viac 0 vyzdvihnutie podujati, ktoré presahovali
bezny Standard ako interpretaéného, tak skladatel-
sk¢ho umenia.

O zikladnych problémoch akceptovatelnosti a zi-
ujmu o najnovsiu umelecku produkciu sa z roznych
aspektoy povedalo vela. Su taki, ktori tvrdia, Ze su-
¢asné umenie nemdze byt pochopené v ¢ase svojho
vzniku, ini zastavaji nizor, Ze je to vecou dobrej in-
terpretacie, vychovy®, ¢i cielavedomej pripravy
publika, dobrého managementu atd. V skutocnosti
tu svoju rolu hri cely rad komponentov. O hudbu sa
bliZsie zaujimajice puhhkum pritahuju Spickové in-
terpretacné ansamble, ¢i solisti na jednej strane a
skladatel'ské osobnosti na strane druhej, o com sved-
Cila aj zvy$ena nivitevnost tymito atributmi sa vyzna-
Ccujucich koneertov.

Ku skutoénym perlim tohoroéného festivalu pat-
rilo vystapenie Hilliard ensemble a Arditti string
quartet. Hilliard ensemble (vznik v r. 1974), ktoré-
ho zaklad tvoria Styria spevici, je vo svete preslaveny
interpreticiou predovietkym gotickej a renesancnej
vokilnej hudby, venuje sa viak aj barokovej a sucas-
nej tvorbe, pricom viaceri skladatelia napisali diela
Specidlne pre tento stbor. Bol to aj pripad ich kon-
certu v Bratislave vo Velkom chrame ev, cirkvi, kde
uviedli skladby od desiatich autorov, z toho dvoch
slovenskych - Daniela Mateja a Iris Szeghyovej. V su-
sti 8 Hilliard ensemble mozno bez nadsazky tvr-
ze dochiadza k javu, kedy interpreticia je zarukou
mpt.t.lnl diela sicasného autora, skoro by sa dalo po-
vedat odhliadnuc od jeho kvality. Predsa sa mi Ziada
vyzdvihnat dve piesne Kullervo’s message a Orja
palk od estonskeho skladatela Veljo Tormisa, kto-
ré zurocuji tradiciu finskeho folkloru, typického
ospevovania finskeho eposu i tradi¢nych zaklina-
cich melodickych formul s extatickym ucinkom a
Canticum canticorum II. od Ivana Moodyho, vyra-
stajiice z tradicie pravoslavnych cirkevnych piesni a
modov.

Zazitkom aj pre najniroc¢nejiich posluchiacov bo-
lo vystipenie Arditti String Quartet z Londyna,
ktoré patri k nemnohym svetovym $pickovym sladi-
kovym kvartetim, zameranym na interpreticiu hud-
by 20. storocia. V¥ber diel umoznil prezentovat ich
neuveritelnu technicka zrucnost, preciznost hry a
presnost suhry, ¢ uz v 3. slacikovom kvartete:
Kdnon 3-4-5-6 od Conlona Nancarrowa, preslive-
ného svojimi Stidiami pre pianolu (mechanicky
vir, pre ktory sim rucne pripravuje roly papiera, ob-
sahujuice zdznam skladby, vyznacujuicej sa vlastnosta-
mi, ktoré presahuji ludské interpretacné schopnos-
ti). Zikladom 3. slicikového kvarteta je polymetric-
ky kinon (resp. polytempicky, ktory protipostave-
nim troch déb proti Styrom, piatim a Siestim toho
istého tematického materialu vytvira vzdy nové su-
vislosti - podobny princip pouzil aj Zeljenka v
Polymetrickej hudbe). Iné interpretacné naroky
klidlo 3. slicikové kvarteto Giacinta Scelsiho, kto-
ré baziruje na dlhych zvukoch, ¢astych flazoletovych

tonoch, harmonii poddiarkujicej tondlnost a rad ali-
kvotnych tonov, z ¢oho celkovo rezultuje mysticky
charakter diela. Tetras od lannisa Xenakisa pri-
nieslo uplne odlisny charakter hry na slacikové ni-
.\[rme v I\\Jl'tttﬂ\nm (Jhs.uduu \11c~lu tonov, melo-

luv('mu okruhu st'rinlizmu hlizkr bolo 2. .\'!m'tkm'e
kvarteto od Francisa Burta. Ozajstné vyvrcholenie
koncertu predstavovalo 2, skicikové kvarteto od
Gyorgy Ligetiho (1968), ktor¢ po Bartokovych
kvartetich mozno pokladat za dalsi vyrazny vyvojo-
vy posun v oblasti tohto kompozi¢no-formového
druhu,

Svojim interpretaénym umenim je preslivend aj
violoncelistka Frances-Marie Uitti, ktord sa venuje
solistickej literatiire od renesancie po 20, storodie,
Mnohi sicasni skladatelia vytvorili pre fiu svoje die-
la, niektori vyuzijac techniku viachlasnej hry pomo-
cou dvoch sli¢ikov, ktorej Uitti je autorkou.
Takymito boli Hommage to John Cage a Ligatura-
Message to Frances-Marie od Gyorgy Ligetiho a au-
torkina skladba Ricercar (1995). Tito technika s
dvoma slicikmi umoziiuje realiziciu 3-4-hlasnej po-
lyfonic. predstavuje viak ziroven vyrazové obmed-
zenie svojou realizovatelnostou len pomalymi lega-
tovymi tahmi sla¢ikmi (roznorodejdia artikuldcia a
virtuéznejsi prejav nie su technicky realizovatel'né).

Riaditel festivalu Vladimir Bokes

Z dalsich diel, ktoré nevyuzivaji tato techniku, zau-
jali Ne songe plus a fuir od Richarda Barreta pre
amplifikované ¢elo s bohatou aplikaciou glissind,
Ygghur od Giacinta Scelsiho, ktorej ziklad tvori je-
den ton a jeho oscilacia, vibricia, obalovanic v
¢astych Stvritonovych intervaloch. Vysledkom bola
pre Scelsiho typicki akcenticia energetickej a vib-
ra¢nej funkcie hudby, ktort poznidme napr. z tibet-
skej ¢i inej vychodnej chramovej hudby. Zaujimavé
bolo aj La Voce od Louis Andriessena, kde celistka
ziroven spicva, hovori a rozne sa nistrojom i hlasom
vyjadruje. Vysoké niroky vyZadovalo vyrazovo dra-
maticke Kotfos od Ianissa Xenakisa, v ktorom hrac
maoze uplatnit cela Skilu virtuézneho i vyrazového
majstrovsiva,

K legendim hudby 20. storoc¢ia patri Vinko
Globokar, skladatel' a pozaunista v jednej osobe, V
60-tych rokoch sa stal slivnym vynidjdenim vlastnych
i rozvinutim uz znimych sonoristickych technik s
uplatnenim scénickych prvkov v interakeii clovek-
interpret-prostredie. Jeho skladba Echanges pre
transformovany trombon uplatnuje viaceré tieto
techniky v podobe navodov ako tvorit a artikulovat
ton, akusticky ho dotvirat, dalej ako dychat, aby
vznikol ZelateIny efekt. Jeho ?Corporel je skladbou
pre Tudské telo. Bol to priam nepopisatelny zizitok
sledovat ako autor saim zo svojho tela vytvoril zdroj
rozli¢énych zvukov, pricom ich zostava mala atributy
dobre premyslenej kompozicnej stavby. Cri des
Alpes (pla¢ Alp) patri do okruhu kompozicii, v kto-
rych Globokar neuplatiuje len rozne noveé a netra-
di¢né moznosti, ale ziroven reaguje v nich a nimi na
rozliéné socidlne problémy, Od povodncho Fart
pour Uart presadzuje Part pour Uhomme, umenie,
ktoré by vypovedalo o aktualnych veciach ¢loveka, V
Placi Alp hra na takmer Stvormetrovy alpsky roh a
rozprava nim a donho svoje zazitky s turistami, poli-
cajtami a i. Takto ponimani angaZzovanost nastoluje
otizku, do akej miery ju moze posluchiac bez dosta-
to¢ného sprievodného komentara ynimat, ¢o bol
pripad aj nasledujucej skladby Kolo, ktora predstavo-
vala konfrontaciu medzi pohybujacimi i tancujicimi

L. Svarovsky, §éfdirigent SKO Zilina

Arditti String Quartet

spevikmi zboru, pozaunistom a zbormajstrom, ktori
akoby sa vo virvare slov (slovinsky i nemecky text [u-
dovej poczic) i zvukov snazili najst spolocnu rec
Nakoniec spevici odchadzaju a zbormajster sam spi-
evi a pozaunista ho diriguje. Podla predstay autora
to mi byt viZna sociilna vypoved, zatial' ¢o u divi-
kov, ale aj samotnych zboristov vyvoliva smiech a
spontanne reakcic z netradiéného konania na javis-
ku.

Festival Melos-Etos bol zaujimavy aj tym, Ze dra-
maturgia obsiahla rozne smerovania hudby 20, sto-
rocia. Pravidelni ndvstevnici mohli ziskat takmer
uceleny obraz o Styloch, vyvijajucich sa od moderny,
cez serializmus, sonoristick¢ koncepeie, aleatoriku,
hudobne divadlo fluxus hnutia, minimal music, novy
romanticizmus a jednoduchost, i dalsich postmoder-
nistickych koncepcii zahriujucich i miesanie Stylov,
navrat k tonalite, indpirdaciu mimoeuropskou hud-
bou atd.

Koncert nemeck¢ho suboru L'art pour Part
predstavil historicka i sucasnu formu fluxus hnutia
(vznik v 50-tych rokoch v Nemecku, ciel totilne po-
pretie tradicie a nahradenic koncepciou tzv. dekom-
pozicie, ticz zdoraznenie Kritick¢ého aspektu voci
ndimym javom, voci dianiu okolo nds atd’) v podobe
hudobného divadla. Typickym reprezentantom od
doby vzniku az po sucasnost je Mauricio Kagel,
brazilsky skladatel, ktory od druhej polovice 50-tych
rokov Zije v Nemecku. Jeho Con Voce pre troch ne-
mygh hracov je zaloZzene na absurdite - hradi pridu
na javisko v ¢iernych oblekoch a ¢iernych kravatach
ako na pohreb, jeden drii gitaru, druhy flautu, tret
pilu so slikom a s nemym tragickym vyrazom ¢umia
do neznama, az to obecenstvo nevydrzalo a zacalo re-
agoval od nervozity, cez smicch k vydivaniu rozlic-
nych Sumov. Potom jeden z hricov vyludil® nejaky
ton, resp. hrdelny zvuk a zase ticho. Taro skladbu®
Kagel napisal ako spomienku na sovietsku inviziu v
Prahe, v ktorej ¢esky Tud tak ako tito traja nemi hraci

H. M. Gorecki

je pozbaveny svojho hlasu. Takto postavena vypo-
yed® viak nevyvoliva tieto analogie, je skor akousi
usmev vzbudzujicou fraskou. Recitativarie pre spie-
vajucu cembalistku interpretovala v Bratislave Casto
koncertujuca sopranistka vysokych spevickych kva-
lit Beth Griffith. Spevicka vpochoduje krokom
mechanickej biabky s nehybnou, krc¢ovito stiahnutou
pravou rukou na podium a postupne k ¢cembalu, kde
lavou rukou hri akysi sprievod k slovam, ¢i modlithe
5 chaotickym kolazovitym textom, v ktorom mozno
sem-tam spoznat jeho nabozensky obsah. Je to jeden
z Kagelovych prikladoy tzv. akustickej teologie, kriti-
ka nahlas sa modliacich veriacich, ktori to nedokizu
potichu, pre seba. Satirou serenady ako vyznania lds-
ky hudbou vo vecernych hodinach bola Kagelova
skladba Serendda? pre flautu, gitaru, bicie a vela ve-
dlajsich nastrojov, kde traja hrici - treba podotknut,
#¢ hrozne nudnym sposobom - hraju Cosi, ¢o sa po-
dobi na l'ubovolné vyludzovanie zvukov bez akveh-
kolvek pravidiel, sem-tam hidzu do stredu medzi se-
ba umelé kvety a kytice, predtym nimi alebo ich
obalmi Sustiac, a prive to tvori zvukovu alebo obsa-
hovii  sucast kompozicie. Svajciarsky  skladatel
Jaques Demierre napisal bizarnu vokalnu skladbu
Blew, zaloZzenej na mnohotvirnej arikulacii smiechu,
ktory sa speviicka snazi potladit, udusit, az nakoniec
prepadne zichvatu smiechu a odchadza z podia.
Pnr.lulmv princip, len na pla¢ obriteny, vyuZzil iny
vajciarsky skladatel Hans Wiithrich-Mathez vo
svojej Weinenarie (v drii placu). Obe odzneli vo fas-
cinujucej interpretacii Beth Griffith, Moskovsky
siubor pre sucasni hudbu na ¢ele s dirigentom
Alexejom Vinogradovom sa v ramci festivalu pre-
zentoval na dvoch koncertoch. Jeden bol venovany
dielam vii¢sinou (az na jedného AzerbajdZanca) mla-
dych ruskych skladatelov a jeden diclam vyznam-

nych osobnosti 20. storocia - Pierre Boulez, Sofia
Gubajdulina, Marek Kopelent, Edison Denisov,
Alfred Schnittke - reprezentantov viacerych linii
avantgardy aj vo vyvojovych metamorfozach po su-
casnost: Edison Denisov v 2. komornej symfonii z
r. 1994, ktoru charakterizuje vertikilne mnozenie
zvukovych vrstiev, radenie statickych zvukovych
blokov; Pierre Boulez v Dérive z r. 1984, kde v po-
dobnom Style ako uz v Le Marteau sans Maitre z
1956, spaja impresionizmus s avantgardnymi vydo-
bytkami 50-tych rokov. Alfred Schnittke sa od
avantgardy prepracoval k prejavom, o ktoryeh sa di
povedat, Zz¢ patria do okruhu postmoderny. Jeho
skladba Malé tragédie, ktori je hudbou k filmu na
povicdky Alexandra Puskina, je akousi viipnou kola-
zou znamych estradnych valcikovyeh, ¢i polkovych
tem, ktor¢ vsak autor netradicne spracoviva vyuzi-
juc inStrumentacne a sonoristicke finesy.

Brnenské stiibory Sonata a tre, klavirne trio (hus-
le, klarinet a klavir) a Dama Dama, sibor avant-
gardnej hudby pre bicie nastroje prezentoval az na
jednu skladbu slovenskej skladatelky Iris Szeghyovej
tvorbu ¢eskych skladatelov, z ktorych ma viac zaujali
Nejistoty od Dana Dlouhého, tiez ¢lena stuboru
ma Dama, ktor€ vyuzivaji rozne netypické zdroje
zvuku a kompozic¢ne nigardné spektakulirne
pryvky tzv, hudobn¢ho divadla, tiez inspiracic mimo-
curops Vﬂll napr. .llllll\\ mi hllh{l()\\ll‘l! I'\llll.ll]]l
ale aj jazzom a tiez skladba Modlitby od mlad¢ho
skladatela Karla Simandla, ktord je blizka reichov-
skemu minimalizmu,

Prijemnym prekvapenim bola uroven interpreti-
cie Statneho komorného orchestra Zilina na ¢e-
le s Leosom Svarovskym. Ich koncert patril k tym
niajlepsim i najnavstivenej$im v ramci festivalu,
Popri starsich dielach Jozefa Malovea a Viadimira
Godira uviedli  skladbu  Nostalghia od  Toru
Takemitsu, Festina Lente od Arvo Pirta a 2. sond-
tu pre husle a komorny orchester z r. 1963/1967 od
Alfreda Schnittkeho (husle Juraj Cizmarovic), kto-
ru mozno zaradit uz k Schnittkeho Stylovo vyhrane-
nym dielam, zaloZzenym na principe kolize predov-
setkym barokovej a sucasnej hudby, v jej bohatych
sonoristickych moznostiach. Sondta v preciznej,
koncepcne i vyrazovo premyslenej interpeticii Zi-
linskym orchestrom predstavovala skutoéne mimo-
riadny zazitok.

7 organového koncertu  Christoph  Maria
Moosmanna zaujala  predovsetkym  skladba
Gmeeoorh od lanissa Xenakisa, ktord vyuziva celi
Skilu zvukovych moznosti velkého organa (povod-
ne bola komponovind pre organ so 61 klavesovym
manualom v USA, neskor upravena pre europske 56-
klivesove organy). Skladbu nemozno bez asistencie
realizovat, pretoze vyuZiva Casté striedanie registrov
pri virtuoznej hre, permanentného zamestnania rak
i noh, nchovoriac o zvukovych efektoch, vrcholia
cich v clustroch, az sa sdla otriasa a posluchici trna.
Tieto clustre su technicky realizovatelné pomocou
styroch drevenych dosak, ktoré sa polozia na manua-
ly a ktoré este hrac zatazi tak, aby sa v celom zvuko-
vom pléne nistroja ozvalo tremolo takej sily, az - po-
dla slov autora - dusa i sluch z toho budi otrasené”,

Znacné interpretacné nedotiahnutosti a slabiny
bolo mozné vycitat Statnej filharmonii Broo, kto-
ra nestacila dosStudovart ani Charla Ivesa, ani premié-
ru velkej vokilnoinstrumentilnej skladby Reguiem
(1986) od Juraja Benesa. J¢ to urcite na Skodu veci,
5)!'('[()1’(‘ p[‘;l\(‘ |')I"i lll'L'llli"N)\'Ulll U\‘K'\il'l“ (Iil'i;l i(.'
priam nevyhnutné jeho adekviatne nastudovanie, in-
ak sa riskuje skreslenie na nepoznanie. Navyse
Benesovo Requiem ¢akalo na svoje uvedenie takmer
desatrocie. Aj z podobnych dovodov si mnohi skla-
datelia v poslednych desatrociach ndsho storocia vy-
tvorili viastn¢ ansiamble na uvidzanie svojich diel, v
ktorych je autor zaroven ucinkujucim, V pripade
Benesovho noveho diela, tym, ¢o maja skisenosti so
stucasnou hudbou a poznaju navyse Benesovu tvor-
bu, neunikla jeho skuto¢ni podstata, spocivajuca v
sile ucinku dramatickej koncepcie sedemcastového
cyklu, v preferencii komplexného pristupu vo vyuzi-
ti kompozi¢nych prostriedkov (husta faktira, mno-
hovrstevné inStrumentacné i vokalne plochy, pri-
¢om st zbor i s6lové hlasy koncipované viac instru-
mentilne s netradicnym sposobom tvorby tonu),
ktory zaroven vyzaduje znacné apercepcné naroky
od posluchiaca. Requiem ma mnoh¢ sty¢né body s
Benesovou operou Hosting, ktord bola nakoniec, na-
prick znacnej interpretacne] naroc¢nosti, v dobrom
obsadeni  viackrat  realizovand  na  javisku
Slov ¢ho narodného divadla v Bratislave. Aj ked
moZzu vznikat otazky nakolko je efektivne tvorit die-
la s takymto stupfiom obtiaznosti interpreticie naj-
mi vo vztahu k hratelnosti (vysoké finanéné niroky
v pripade skladieb tak¢hoto velkého inStrumental-
neho a vokialneho obsadenia) a poctu uvedeni, pred-
sa sa priklinam k mnohotvirnosti a rozmanitosti
umeleckych prostriedkov, ktoré su podmienkou slo-
bodné¢ho a kritick¢ho umenia, Co sa stane, ak sa pre-
feruje jedna tvorivi metoda, ¢i uzky Stylovy okruh,

(Pokracovanie na str, 10)
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sme uz poznali v blizkej minulosti. A nayvyse ani cesta
lahsicho odporu nie je riesenim.

O tom, ¢o dokaze dobri interpreticia sucasného
diela, ma presveddilo nové, kompletné nastudovanie
Preludii a fug Vladimira Bokesa klaviristom
Stanislavom Zamborskym. Ked som pred nickol-
kymi rokmi pocula prvii neaplni verziu, mala som
viacer¢ vyhrady, ktoré v terajsej, treba povedat ucty-
hodnej interpretacii (dielo predpokladd niro¢né
technické, vyrazové i konceptuilne zvladnutie) na-
dobudlo celkom novy Sat. O Bokesovi sa vedelo
pouZiva Statistické, raciondlne operacie v oblasti
ky tonu, metro-rytmickej i tektonickej usporiadanos-
ti, ktor¢ udajne postridaji ludsky rozmer. Stylotvor-
né i vyrazoveé pry k zrejme bohatsie, ako len
organizovanie nickolkych parametrov, ktoré neza-
branuje daldiemu mnohotvirnemu Strukturovaniu
skladby - a pravdepodobne bude v budicnosti po-
trebné ndjst jemnejsie formy meratelnosti nielen
atributov hudby ¢i umenia, ale aj ich posobnosti ako
celku, 7 diel slovenskych skladatelov zaujala aj
November Music pre klavir od Romana Bergera.
Daniel Buranovsky svojou interpretaciou tohto
diela, ktoré je svojou osciliciou okolo moderny, neo-
romantizmu a minimalizmu blizke postmoderne,
zdoraznil viac uscky nezného meditativneho charak-
teru. Nadych jemného lyrizmu neoimpresionistické-
ho odevu, ktory bol Ivanovi Parikovi blizky uz
koncom 50-tych rokov mali jeho Listy, ktoré zazneli
v zainteresovanom citlivom podani klaviristky Idy
Cerneckej.

Z dalsich diel slovenskych autorov by som rada
spomenula Sourire od Ilja Zeljenku v interpreticii
francuzskeho Ensemble Accroche Note, ktory sa
povedla Zeljenkovych diel (uviedli este starSiu sklad-
bu Rozmar) zameral na predstavenie francizskeho
skladatela - Francois-Bernard Miche. Sourire pre
soprin, klarinet a bicie nastroje napisal Zeljenka
priamo pre tento subor, ktory ho v rimci festivalu
prvykrit uviedol. Je to skladba, ktord patri do okru-
hu tych autorovych komornych diel, v ktorych sa ak-
centuje moment hravosti, zvlastnych zvukovych tva-
rovani a suvislosti, vyuZivajuc instrumenty i Iudsky
hlas. Aj ked' nemoZno interpreticii vycitat nezvlid-
nutie dicla, predsa len postradala vadsiu nadlahce-
nost a doraz na hravost,

Moyzesovo kvarteto slivi toho roku 20 rokov
svojej existencie. Na festivale sa prezentovalo na
dvoch koncertoch - na jednom samostatne, na kto-
rom uviedli Sldcikové kvarteto (1995) od Petra
Zagara, ktor¢ patrik jeho najlepsim dielam, odrazaj-
ucich autorovu inkliniciu k jemnej meditativnej az
romanticky sladkej, pritom velmi posobivej hudbe;
Laetitia recognitionis, trio pre husle, violu a violon-
¢elo od Pavla Simaia, slovenského skladatela, Ziji-
ceho od r. 1968 vo Svédsku, ktoré stoji blizko eurép-
skej moderne medzivojnového obdobia; Zivot bez
vianoc - IIl. Nocné modlitby pre 2 husli, violu, vio-
loncelo a mg. pis (1992) od Giju Kanéeliho, ktord
burcuje svojim tragi¢nom a bolom, realizovanymi ty-
pickymi kanceliovskymi postupmi (obrovské vyra-
zové, dynamick¢ kontrasty, zdoraznovanie modalne-
ho harmonického zikladu, vyuZitie hlasového preja-
vu s dorazom na apelativnu funkciu); prvu cast slaci-
kového kvarteta Gospodi vozvach (1990) od petro-
hradsk¢ho skladatela Jevgenija Irsaia, tvoriaceho
a posobiaceho od r. 1991 v Banskej Bystrici, ktoré
podobne ako jeho u nis doteraz znime skladby, ne-
chiva za sebou tudit skladatela mimoriadnych kvalit;
The Last Sleep of the Virgin (1991), Uctievanie pre
slacikove kvarteto a zvonky od londynskeho sklada-
tela Johna Tavenera, ktoré by malo byt podla slov
autora mediticiou o poslednych veciach, Co si vyza-
duje interpreticiu vo velmi potlacenej dynamickej

hladine a  vhodnom  akustickom  priestore
(Moyzesovo kvarteto to vyriesilo hrou z chodby, z
ktorej prenikala  hudba  do  koncertnej  sily
Moyzesovej siene).

Na druhom koncerte, kde Moyzesovci ucinkovali
spolu s dalsimi interpretmi (A. Hrubovéik - trom-
bon, J. Lupticik ml, - klarinet, ). Luptik - violonéelo,
V. Godar klavir), zazneli skladby Henryka

Stanislav Zamborsky

Mikolaja Goreckého: Hudbicka IV. - Trombénovy
koncert op. 28 (1970) pre trombon, klarinet, violon-
¢elo a klavir, ktorej prvi ¢ast vyrasta z kratkych tono-
vych modelov grupujicich sa do zvukovych blokov a
druhi je pokojnd, tragickd; 2. sldcikové kvarteto -
Quasi una fantasia op. 64 (1991), ktor¢ uz repre-
zentuji jeho sucasny Stylovy prejav v akcentacii na-
rastania dynamizmu sekundovymi vztahmi, opakuju-
cimi sa modelmi, dorazom na modalitu a rotdciu mo-
dov ako aj vyuzitie pryvkov polského folkloru (melo-
dické vatahy, typické ostinito a pod.); Recitativy a
artéza - Lerchenmusik op, 53 (1985), v ktorej sa
okrem spominanych typickych ¢t kladie doraz na
romanticki expresivnost,

V ramci festivalu nechybal ani bratislavsky subor
pre stucasni hudbu Veni, ktory zostal verny svojej
dramaturgii - preferencia viastnych diel a diel zahra-
ni¢nych autoroy, ktori bud’ reprezentuji znime sye-
tové, u nis predtym ohchidzané smery, alebo mla-
dych, koncepeii venistov blizkych skladatelov. Veni
premic¢rovo  uviedol  skladbu  Bratislava od
Christiana Wolffa, ktory patri k takym reprezen-
tantom povojnovej avantgardy ako Cage, Cardew,
Brown a i., Coho odrazom bola aj tito skladba, posta-
vend na vzijomne izolovanych zvukoch s netradic-
nou, od viizicb oslobodenou Struktiirou. Premiérovo
zazneli aj dve skladby od Daniela Mateja Make love
not art!, v ktorej sa kombinuji jazzové, estradne, po-
pulirne motivy a tieZ tu svoje uplatnenie nasli postu-
py, prevzaté od holandského skladatela Louis
Andriessena a skladba Rock Me, Baby! No 2, ktora
mala byt akousi pripravnou Studiou ku skladbe rov-
nomenné¢ho nizvu a kde sa piati hrici a autor hraja
na rockovych gitaristov, pricom drzia v ruke asi 20
cm malé gitarky (hracky pre deti) s nasamplovanymi
zvukmi ovlidanymi pomocou klives, k ¢comu znic
rockovi hudba z mg, pasu. Ak ni¢ in¢ nie, predsa vy-
volala tito kredcia vinu smiechu a pohody. Usmevna
bola aj skladba Ucitelka ocami deti (1995) od
Mareka Piaceka, v ktorej sa ozyvaju pokriky ucitel-
ky (kto to bol?, ruky za chrbit!, kto mi to tu vyprava?
atd’), do ¢oho znela bandlna, verklikova hudba, ale aj

ludové i cowboyské napevy. Z prezentovanych diel
ma najviac oslovila skladba 1am siedmeho dina
od Martina Burlasa, ktory vo svojej tvorbe inklinu-
je k minimalizmu, ziroven vsak s origindlnymi kon-
cepénymi i zvukovo-tvarovymi napadmi (drsné tony
az Skreky, znejuce z pasu i vyludzované atypickym
sposobom z akustickych nistrojov, su zakladom ce-
I¢ho dramatického diania tejto skladby, ktord je po-
dla slov autora ,pokusom o vyjadrenie zniCujucej
agresie, ktoru vidime le okolo nis, preto je posta-
vena len na zvuku a rytme®)

Svojou dramaturgiou i uroviiou interpreticie zau-
jal aj koncert zostaveny z diel pre dva Klaviry v poda-
ni Daniely Ruso a Nory Skutovej-Slanickovej,
ktoré skutocne niro¢ny program zvlidli obdivuhod-
ne. Najmii Oliviera Messiaena Visions de I'Amen
(1943), ktor¢ st mimoriadne technicky nirocné a
Gyorgy Ligetiho Monument-Selbstportrt-
Bewegung (1976), ktor¢ boli i kompozi¢ne zaujima-
vé kombindciou zahustenej polyrytmickej faktiry v
Monumente, minimalizmu na autorov Syl v
Selbstportrite a impresionizmu ligetiovského typu s
kombindiciou avantgardnych prvkov v tretej Casti, si
vyziadali zvysend interpretacné usilie. Vykon bol o
to pozoruhodnejsi, Ze ticto klaviristky hrali prvykrat
vo formicii dua, aj ked na druhej strane bol do znad¢-
nej miery citit ich rozdielny vyrazovy prejav, Kym
Rusé hri citlivejsim, nuansovanejsim tderom, pre-
jav Skutovej-Slanickovej je tvrd$i a ostrejsi.

Na  ziverecnom  orchestrilnom  koncerte
Slovenskej filharmonie s rakuskym dirigentom
Petrom Keuschnigom zaznel v premi¢rovom na-

S - .
Interpretkou Parikovych Listov bola Ida
Cernecki

Studovani  Koncert  pre  orchester od Petra
Kolmana, slovensk¢ho skladatela, ktory od r. 1977
Zije v Rakusku. Skladba odraza Kolmanov priklon na
jednej strane k nemeckej medzivojnovej, ale aj k do-
micej moderne, reprezentovanej (na rozdiel od slo-
venske] moderny: Moyzes, Cikker, Suchon a dalsi)
tvorbou  bratislavsk¢ho  skladatela  Alexandra
Albrechta, z ¢oho sa formoval Kolmanov kompozic-
ny prejav, ktory priniesol novi orientaciu v sloven-
skej hudbe v druhej polovici 50-tych rokov a na stra-
ne druhej k povojnovej europskej avantgarde, ale aj
k impresionizmu a neskoremu romantizmu, Koncert
pre husle a orchester (Kurt Nikkanen - husle, USA)
od americk¢ho skladatela Johna Adamsa z roku
1993 bol do znacnej micry pre mna sklamanim, na-
kolko som oc¢akavala na ziklade poznania jeho star-
sich diel z 80-tych rokoy inu hudbu. Prilis preroman-

tizovane, formovo roztriestené dielo (najviac som es-
te akeeptovala posledn ¢ast), postridalo onen né-
boj Adamsovych predehidzajucich skladieb, ktoré
sice stali na poziciach neoromantizmu, ale pevnejlo-
gickej stavby. Ku klasikom 20. storocia nesporne
patri Witold Lutoslawski, ktor¢ho 4. symfonia
(1992) reprezentuje jeho posledné tvorivé obdobie,
charakteristické spojenim sonoristiky tzv. polskej
skoly 50-tych a 60-tych rokov (on sam je jej hlavnym

Juraj Cizmarovi¢

reprezentantom) a tonality.

K vrcholom celého festivalu Melos-Etos patril
koncert v Dome sv. Martina, zostaveny z dvoch diel
Henryka Mikolaja Goreckého - zborovej skladby
Amen op, 34 v interpreticii Detského a mlade-
znickeho spevickeho zboru Slovenského roz-
hlasu, ktori je vyjadrenim pokory k veciam nedo-
tknutel'nym (sakralny charakter podéiarkuje modal-
ny ziklad a pomaly dostojne znejuca hudba) a
Beatus vir. Zalm op. 38 pre solovy baryton, miesany
zbor a orchester v ointerpreticii Petra Mikulasa
(tento nds popredny spevik s basovym hlasom zvla-
dol barytonove vysky a vyrazovo naroény part s neo-
bycajnou  brilantnostou), Spevackeho zboru
Technik STU, Mladeznickeho zboru ECHO,
Akademického spevackeho zboru Tempus a
Slovenskej filharmonie. Povodne mal dirigovat
sam skladatel, vzhladom na jeho zdravotné tazkosti
ho zastupil Andrej Borejko, pochadzajuci z
Petrohradu, ktory ma s uvidzanim Goreckeho tvor-
by skusenosti (pred dvoma rokmi v ramci festivalu
Mclos-Etos dirigoval jeho 3, symfoniu). Gorecki na-
pisal toto diclo v r. 1979 na objednavku Karola
Wojtylu k 900. vyro¢iu mudcenickej smrti sv.
Stanislava a venoval ho svitému otcovi Jinovi
Pavlovi I1. Svojim vyrazom Beatus vir predstavuje
spojenie utrpenia i oslavnej majestitnosti, ziroven
fascindciu posluchicov neustilym stupfiovanim na-
pitia od solového speva mikkej zamatovej farby az
po buricajuce monumentilne plochy vyplnené
zbormi a orchestrom, ktoré cely priestor chrimu
presytili hudbou,

Nt zaver uz len mali poznimka, Pre mia bolo po-
tesenim sledovat, ze ako na Goreckom, tak aj na tych
niekolkych, svojou kvalitou §pickovych koncertoch,
bolo najpocetnejsie zastupend publikum.
Pravdepodobne nidm nielen rastie, ale uz za posled-
nych pit rokov vyristlo vzdelané, o stucasni hudbu
si zaujimajuce publikum - a to tesi, ale zaroven i za-
viizuje. ZUZANA MARTINAKOVA

Snimky: M. JURIK

Inspiacieay

dcie na tému §

AREVNOVOM

Vieme vsak, Ze dobou temna fe poznacend nie-
len nasa hudba, ale aj nasa reflexta, nase vedomie
a myslenie. Zrefme je lo tak, e mnohé faktory to-
ho, éo bolo okolo nds a ¢o sa pravdepodobne zazZra-
o na diho do nasich dusi, ani nevieme sami - kazdy
vo svojef samote - zretel'ne uvidiet, rozlisit, pome-
novat.,,

[ dnes aktudlne slova skladatel'a Romana Bergera
(vyslovené uz v roku 1990, na prvom muzikologic-
kom sympaéziu v ramei festivalu Melos-Etos), potvr-
dili opodstatnenost a nevyhnutnost vytvirat pries-
tor konferenciam, sympoziim, semindrom.,.., ktor¢
by sa svojim tematickym zameranim obracali na vib-
rujice problémy a otizky sucasnej vaznej hudby, A
hlavne pokracujuc  myslienkami  skladatela
“Potrebujeme katarziu, aby nase dalsie kroky ne-
boli dalsim tdpanim, dalsim infantilnym ci chyt-
rdackym spoliehanim sa na to, Ze sndd’ to nejako vy-
Jde.,

L Vyslo, Ved len nedivno sa skondil uZ treti roc-
nik festivalu Melos-Etos a s nim aj jeho neodmyslite-
I'ny muzikologicky “fest, - sympozium s medzind-
rodnou ucastou. Ale pripomenme si este samotné
zaciatky. Prvé (uz spomenut¢) sympozium, s na-
zvom Hudba a Totalita, sa uz nebojicne “prevrtava-
lo, vo vietkom, ¢o totalita v tejto oblasti so sebou
priniesla (i odniesla). Druhé, konané o dva roky ne-
skor, bolo obriten¢ k vieobeenejSej odbornejsej
problematike, k hudbe ako posolstvu (ved ho vari
nevyslovil uz Beethoven vo svojej 9. symfonii?),
Nepochybne podnetné citanie poskytuje prive vy-
dany zbornik referatoy, ktor¢ tieto dve sympozid
tvorili.

Posledni, tretiu “katarziu,, sme zaZivali v diioch
8-10. 11. 1995 v priestoroch Zichyho palica. Niesla
podtitul “Staré, v “Novom,. Uz samotny ndzov
sympozia predurcil tematicki skibenost referatov a
zaroven umoznil vytvorit aj Siroky nizorovy pries-
tor niclen pre muzikologov, ale aj kritikov, publici-

stov, manazérov, skladatelov. Z jeho priebehu sa po-
stupne vyndarali tie najdblezitejsic  problémove
okruhy, o ktor¢ sa potom opierala aj celi nasleduji-
ca trojdnovi diskusia. Jednym z nich bola, pochopi-
tel'ne, centralna myslienka sympozia “star¢, v “no-
vom, - v tom najsirSom zmysle slova,

Od vieobecnej charakteristiky a vymedzenia po-
jmov (J. Vyslouzil, Brno), sa preslo k jednotlivym
konkrétnym otizkam vplyvu “starych, Stylov, kom-
pozi¢nych technik, vyrazovych elementov... na “no-
vé,. Az do antiky sa prostrednictvom mytu o
Oidipovi preniesol H. Jung (Mannheim). Cez vic-
obecnejsiu analyzu diela, z pohladoy historickych,
estetickych, psychologickych (spomenul aj koncep-
ciu oslavovaného a preklinancho S. Freuda), presiel
k zhudobnenej podobe mytu, ako ho vo svojich die-
lach spracovali . Stravin

Pritomnostou stredovekej hudby v jej pretrans-
ponovanej podobe sa zaoberal W. Domling
(Hamburg). OzZivenim jeho referitu bolo zarade-
ni¢ hudobnej ukazky skupiny Enigma (s jej citaciou
7. modu Zalmu), ktora len nediavno triumfovala v
Top rebrickoch taneénych hitparad.

Jednym z najvic¢sich prinosov konferencie boli,
nielen  podla niasho ndzoru, prispevky M.
Tomaszewského (Krakow). V prvom z nich vy-
zdvihol pritomnost Chopina v hudbe jeho nasledu-
jucich generdcii a poukizal tym na genialitu
Chopinovej skladatel' skej osobnosti ako objektu ne-
zablokovatelnej inspirdcie. Napriek tomu, Ze samot-
nym zamerom muzikologa nebola snaha o glorifiki-
ciu Chopina, stretol sa jeho vyklad u ¢asti publika
prive s takymto mylnym pochopenim. Musime sa
priznat, Ze pricina nim aZ doteraz nie je znima...

Poeticky naladil tento okruh prispevkov R,
Favaro (Padova). Predstavil nam Carpentierov ro-
man Barokovy koncert, u nas zatial, zial, neznimy,
stdiac vak podla jeho slov, velmi nipadity, v kto-
rom je prostrednictvom pera prozaika stvirnend

=

hudba “stard, i “novi,.

Najvyznamnejsi problémovy okruh tvorili pohla-
dy na prenikanie charakteristick¢ho fluida jednotli-
vych narodnych kultar do sucasnej hudby. O in-
venéné a strategicky podnetné referdty v tejto ob-
lasti skutocne nebola nudza. Ved koniec-koncov,
jednym zo zimerov konferencie je spristupinovat
hudobné Specifika roznych Krajin, Priznajme si
uprimne, kto z nis dnes chyruje napriklad o takej
stucasnej Spaniclskej hudbe?

Sucasnt ukrajinska hudbu zaradil do kontextu
historie A. S¢etinskij (Charkov) - okrem prispev-
ku zaujal na festivale aj ako skladatel. P. Halasz
(Budapest) nam na konkrétnej tvorbe predstavil
madarsk¢ho  skladatela  Gy.  Kurtiga, M.
Tomaszewski svojim druhym prispevkom nam
cez prierez Pendereckého tvorby ukizal, ako tento
genidlny polsky skladatel doslova vstrebal vo svo-
jich dielach celi hudobnii minulost.

Temperamentna diskusiu a ndzorova roztrzku
vyvolal N. Adamov (Bratislava). Nebojacne “na-
hryzol, do chilostivej témy “vychod., - “zapad, a to
svojim prispevkom o A. Pirtovi, Zipadni odbornici
v lone viastného vyvoja a tradicii nie su sposobili
prijat postmodernisticku duchovno-meditativau ro-
vinu Pirtovho dicla (a jemu podobnym) v realnych,
socialno-filozofickych intenciach vyvoja a vnimaji
tito hudbu vyluéne ako komercénu zalezitost.

Napitie nepolavovalo ani pri prezentacii nasej

sucasne hudobnej kultury, Specialne zahraniénych
ucastnikov  zauvjala  svojim - prispevkom Al
Thuryova, aSpirantka postgradudlneho  Stadia

Hudobnej vedy na FF UK (Bratislava), kKtord predsta-
vila polyStylovi hudbu V. Goddra a jej interpretaciu
a recepeiu, Hudobny neoklasicizmus na Slovensku
priblizil L. Chalupka (Bratislava) a na star¢" v
slovenskej hudbe 70-tych a 80-tych rokov upozorni-
la, aj prostrednictvom pozoruhodnych ukazok N.

Hrckova (Bratislava). Pozornost vzbudilo najmi

Jestivalu Mele

Canticum (1974) M. Bazlika s jeho zvliStnou kon-
fronticiou seridlnych ploch s barokovymi kadencia-
mi.

I ked mdme pocit, fe slovenskd hudba ,nie je v
plienkach’, Ze tu mdme mnoho skladatelskych ta-
lentov a kvalitnef hudby, nenachddzame odpoved
na otdzku - preco je oproti inym kultiiram (napr.
polskej), tak mdlo vo svete zndma? Spytali sme sa
teda na ndzor jednej z aktivnych ucastnicok sym-
pozia a zdroven organizdtorky celého sympozia i
tos -doc. N, ovef:

- Pytam sa aj ja - ¢im to je, ze si sucasnt slovensku
hudbu viac nepestujeme a nevazime? Musime ju v
prvom rade vydavart, aby skladatelia nezili v takej
osamelosti. Pir takych osamelych bezeov ju presad-
zuje, kde sa di. Ale to vetko musi mat pevnejSiu in-
stitucionalnu zikladnu. V Polsku sa kontinuitny vy-
voj darilo udrzat vdaka spolupatri¢nosti tvorivych
individualit a  vdaka nickolkych  inStitieii,
Nepodarilo sa tak bezprostredne presadit do praxe
a vorivého procesu rozne dobové ideologie. A vy-
sledok je ten, Ze existuje polska skola a viacero wvo-
rivych individualit, ktor¢ posobia v zahranici a su
medzinarodne vazené a uznivané. U nis dochidza-
lo k omnoho im deformiciim a deStruktivoym
procesom. Avsak ja som presvedcend, ze slovenskid
hudba, hoci je ovela mensou kultirou, mi svoje
osobnosti a hodnoty, o ktor¢ by sme sa mali zauji-
mat,

Ziaverom edte nemozeme opomenut dva bonbo-
niky z pohladu Studentov: Nie prilis inSpirativone
na nas pocas sympaézia posobili tzv. bleskové
vpady* nicktorych ucastnikov, ktori si prishi
vypocut len samych seba... A naopak - az prilis
inspirativne nas pocas celého priebehu sym-
pozia oslovovala svojim vysoko profesionail-
nym prekladom PhDr. 1. Siskova, ktorej tak
pasivni ako aj aktivai acastnici vd'acia za to, ze
LStaré v novom* sa ako jedno z prvych poduja-
ti tohto druhu stalo zrozumitelnym, putavym
a hlavne prospesnym...

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

A ZUZANA VACHOVA

Prispevky v SPEKTRE st financované
fondom Pro Slovakia
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Elisabeth SCHWARZKOPFOVA 80-rocni

Pri spitnom pohlade na umelecki drihu
Elisabeth Schwarzkopfovej nemozeme obist
konstatovanie, ze ked vychadzala jej Stastna
spevicka hviezda, Eurépa sa prive hojila z
povojnovych ruin, Ze na svetovom rebricku
hviezd kralovala nemecka skola, ktorej inter-
preta¢ny styl udivali predovsetkym velki di-

rigenti Furtwiingler, Bohm, Swarovsky,
Karajan, Walter, Klemperer, Kleiber,
Knappertsbusch a mnohi dalsi. Talian

Toscanini v dosledku svojho odporu voci
tretej risi, razil nové interpretacné idedly v

Amerike, kam ho nasledoval aj Bruno
Walter.
Elisabeth Schwarzkopfova (9. 12. 1915) sa

narodila v polskom Jarocine, blizko Poznane
z nemeckych rodicov. Po nivrate rodiny do
Berlina studovala na Vysokej hudobnej skole
u slivnej pedagogicky Marie Ivogiinovej.
Elisabeth bola udajne jedinecnou Student-
kou, popri speve, hravo zvladla Stadium de-
jin hudby, harmonie, hru na klaviri i hus-
liach. Svoje stiudia si doplnila v anglickom
Leicastri.

Jej operny debut bol nenapadny, v malej
tlohe Kvetinového dievcata v Parsifalovi na
scéne Charletenburgskej opery. V roku 1941
prisli vicsie role, ako Oskar v Maskarnom bi-
li, Musetta v Bohéme, Lauretta v Gianni
Scichi a napokon Zerbinetta v Ariadne na
Naxe. No cesta k opernej hviezde isla cez pies-
nov literataru, ktorej bola verna po cely zi-
vot. V roku 1942 sa jej prvym viedenskym
piesfovym recitiloni nadchol Carl Bohm a v
nasledujiicej sezone v Statnej opere uz kreo-
vala Zerbinettu, Blonde, Musettu, Rosinu a

Gildu. Schwarzkopfovej velka operna karie-
ra sa vsak zacCala az po druhej svetovej vojne,
pocas prvej Karajanovej ery v Statnej opere.,
Tu sa stretli dve osobnosti s rovnakymi pev-
nymi umeleckymi zisadami, aby sa postup-
ne v obojstranne naroc¢nej spoluprici vytvo-
ril partnersky vztah kongeniilneho perfekci-
onizmu, Prisli hlavn¢ alohy svetoveho reper-
toaru. V roku 1947 Karajan dival v Salzburgu
svoju legendarnu inscenaciu Figarovej svad-
by a odvtedy Schwarzkopfovej biografia je

tizko spitd s Mozartovym mestom a tradici-
ou. Vzipiiti jej tak inscendcia otvira dvere La
Scaly, 1951 ucinkuje v prvej talianskej insce-
nacii  Stravinsk¢ho opery The Rake’s
Progress v Bendtkach, od 1947 je hostuji-
cou solistkou londynskej Covent Garden
opery. V roku 1953 davala svoj prvy americ-
ky piesnovy vecer v Carnegie Hall, v septem-
bri debutovala vo svojej Zivotnej ulohe
Marsalky v San Franciscu, kde sa potom Cas-
to vracala. Medzitym jej v Taliansku udelili
prestiznu cenu Zlat¢ho Orfea a 1960 si ju ko-
neéne vsimla potaliancenid Metropolitna
opera v New Yorku. Tu mala vo svojej prvej
sezone triumfilny aspech predovietkym
ako Donna Elvira. Galériu jej opernych po-
stav dotvaraju jedine¢nym sposobom gra-
mofonové nahravky, o ktor€ sa vzorne staral
jej manzel Walter Legge (po cely Zivot si po-
nechala svoje dievéenské meno). Bol diri-
gentom a viedol majstrovsky vokalny inter-
pretacny kurz na Juilliard School of Music v
New Yorku, no hlavne posobil ako manager
viaznej hudby velkej londynskej firmy EMI a
v roku 1948 uzavrel s Karajanom zmluvu o
nahrivkach a v Londyne zaloZil The
Philharmonic Orchestra za uc¢elom gramofo-
novych nahravok. Z tejto spoluprice sa zro-
dilo mnoho dnes uz historicky vzicnych a
interpretacne jedineénych nahravok, ktor¢
st dodnes zZriedlom Stylovej Cistoty a vysoke-
ho umeleckeého vkusu. § divadelnou scénou
sa Schwarzkopfova rozludcila v roku 1971,
aby sa mohla venovat eSte piesnovej inter-
pretacii. V roku 1976 jej Cambridska univer-
zita udelila ¢estny doktorat a titul profesora
hudby. Dama britsk¢ho impéria a ¢lenka
Orden Pour le mérité, pri spiatnom pohlade
sa nam javi ako jedna z najvicSich osobnosti
vokalneho umenia 20. storocia. 3
MARIAN JURIK

Kto budii novi rytieri vysokého C? Spaniclsko-talianske trio tenori-

stov - José Carréras, Placido Domingo a Luciano Pavarotti -
l'uju na opernych scénach sveta, ale podla nazoru odbornikov zenit svojej
spevickej vykonnosti uz prekonali. Najmii posledné vykony L. Pavarottiho
zacinaju byt uz problematick¢ a po nediavnom vystiupeni v Metropolitnej
opere kritika skonstatovala, ,Ze kril tenoristov stratil svoju korunu!* Kto
ich nahradi? Kto budu rytieri vysokého C* okolo roku 2000, si kladu otaz-
ku mnohi odbornici operného spevu. Nové talenty sa sice pravidelne ob-
javuja, ale castejsie, skor zapadni, ako sa rozziari ich hviezda. Odbornici
poukazuju na mlad¢ho mexického tenoristu Ramona Vargasa, ktory mi
nevidany hlasovy fond, s obdivuhodnou l'ahkostou spieva aj najtazsie darie
Podobnym prisfubom je Luca
Canonici a Johan P. Botha. Podla mienky speviackych expertov si treba tie-
to tri mend zapamitat, pretoze okolo roku 2000 mozu zaujat miesta
Carrerasa, Dominga a Pavarottiho. Na tejto tvahe zrejme nieco bude prav-
dy, pretoze na viano¢nom koncerte Christmas in Vienna, ktory bude vo
viedenskom Austria Center 23. decembra t. r, Domingo s Carrérasom vy-
stipia uz bez Pavarottiho a jeho miesto zastupi Sarmantna Natalie Coleovi
(na obr.). Traja slivni tenoristi podla najnovsich informaicii véak spolocne
Podla najnovsej spravy
Domingo a Jos¢ Carreras ma vystupit 29, alebo 30, jula 1996 na budapesti-
anskom Népstadione, aviak bez Pavarottiho. Predpredaj vstupeniek v ce-
ne od 2000 forintov pre ziakov, Studentov a dochodcov az po 30 000 fo-

a hravo kedykolvek vyspieva vysoke C.

vo Viedni vystupia 13. juna 1996,

rintov sa zacne uZ pred vianocnymi sviatkami.

sice este kra-
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VITAZKA
BERNSTEINOVE]

LA,

Japonski dirigentka Yutaka Sado (na obr.) je
vitazkou prvej medzinarodnej dirigentskej su-
taze Leonarda Bernsteina, ktora sa konala od 5.
do 14, oktébra t. r. v Jeruzaleme. Vitazka popri
25 000 US dolaroch, dostala zlati medailu a
otvorila sa jej velka medzinarodna kariéra.
Sutaz sa konala pri prilezitosti 5. vyrocia smrti
L. Bernsteina a inicioval ju jeho priatel, byvaly
primitor mesta Jeruzalem Teddy Kollek. Sutaze
sa zucastnilo 233 dirigentov zo 42 krajin sveta.
Koncert lauredtov sa uskutocnil 14. oktobra v

Jeruzaleme s tamojSim symfonickym orchest-

rom a Speciilny Gala koncert bol v tel-avivskom
Mann Auditoriu 16. novembra s [zraclskym fil-
harmonickym orchestrom.

Yutaka Sado sa narodila v roku
Kjote. Po univerzitnych studiach v rodnom
meste  Studovala  na  Tanglewood  Music
Festivale, kde pracovala pod Bernsteinovym ve-
denim, potom pokracovala v stz vo
Viedenskej filharmonii, v Nemecku a Rusku,
Od 1990 zacala spolupracovat s Pacific Music
Festival v Sapore. V roku 1989 ziskala prvu ce-
nu na dirigentskej sutazi vo franciuzskom
Besancone. Je hlavnou hostujicou dirigentkou
v Century Orchestra v Osake, stalou dirigent-
kou na Pacific Music Festivale a hlavnou hostu-
jucou dirigentkou Orchestre des Concerts
Lamourex. Diriguje spickove svetoveé orchest-
re, no najmi Londynsky symfonicky orchester,
NHK symfonicky orchester v Tokiu, orchester
Tonhalle-Zurich a i.

19601 v

Placido

techniku.

Pod tymto nazvom sa v dnoch 2-5. novembra t. r. uskutoc¢nil v Prahe
medzinarodny hudobny veltrh, Usporiadali ho ¢asopis Muzikus a Incheba
Praha, Tohtoro¢ny veltrh nadviazal na tradiciu predchadzajicich rocni-
kov a rozsiril sa najmii o novych vystavovateloy, Tt
modit je prezenticia firiem vyrabajacich a prediavajucich hudobné ndstro-
je a prislusenstvo, ozvucovaciu a osvetlovaciu techniku, nahrivaciu a vy-
sielaciu techniku, hudobnu literatiru a periodika, hudobné nosice a ich
vyrobu, hudobné studia, hudobny software a rozne multimedialne systé-
my. Na veltrhu sa zacastnila takmer stovka vystavovatelov z Ceska,
Slovenska a Nemecka, ktori prezentovali vyrobky vyse 200 firiem,

Sucastou veltrhu Muzika boli prednasky, prehravky a seminiare na roz-
ne hudobné temy, ktoré viedli popredné osobnosti. Zaujem verejnosti po-
tvrdil, z¢ o taketo podujatie je ziujem, a preto jeho poriadatelia uz zacali s
pripravou buduceho roc¢nika, ktory sa uskuto¢ni 19.-22. 9. 1996 na praz-
skom Vystavisti v Krizikovych pavilonoch. V budicom roku dojde k rozsi-
reniu vystavnych komodit o nove multimedidlne systémy, domdcu audio-

iskom veltrznych ko-

Informécie

: nazé al p!ﬁc, Medzinarodue bol povazo-
vanfr za najvyznamnejsicho juhokorej-
ského skladatela, avsak vo svojej vlasti
bol prenasledovany udajne kvoli svojim
sympatidm k Severnej Korei. Studoval vo
 vlasti, Japonsku, PariZi a Berline, sklad-

bu u B. Blachera roku 1963 il v
Berline, kde posobil ako pedagog sklad-
- by na Vysokej hudobnej skole. Vo svojej
tvorbe, obsahujicej vySe 150 opusov,

ial zﬁpadocurépsku kompozi¢na mo-

-

' ielam patria Fluktuationen pre or-
chester, Dvojkoncert pre hoboj, harfu a
orchester, kantity Om mani padme hum
pre soprdn, barytén, zbor a orchester,
opery Traum des Liu-Tung, Die Witwe
_des Schmetterling a Geisterliche,
: - 100-mu v?m»éi ‘narodenia Panla_
'Hindemitha vysli vo vydavatelstve
Schott dve zaujimavé publikdcie, ktoré
dokresluji skladatefovu osobnost i ako
talentovaného vytvarnika, autora vtip-
tov. V kniZke Paul Hindemith

n/M.
Leomlm vyﬁla kulika zostavena z

autorovych faximile z roku 1950, ktory-
mi ilustroval svoje genidlne klavirne die-
lo Ludus tonalis. K Hindemithovmu vy-
rocin knizku edi¢ne pripravil Giselher
Schubert. Hustricie venoval Hindemith

- svojej manzelke k 50-tym narodeninam a

kedze sa narodila v znameni leva, v tom-
to symbolickom znameni sa nesie aj
obalka veselej, svieZej a jedinecnej publi-
kacie.

® Zmluva so salzburskym festivalo-
vym intendantom Gérardom Mortie-
rom, ktord plati do roku 1997, zatial ne-
bola predjiena. Zac¢iatkom novembra
malo sice mestské kuratorium na pro-
grame aj predizenic Mortierovej zmluvy,
avsak jej prejednanie sa odlozilo na janu-
dr 1996. Dovtedy chce kuratorium do-
kladne preSetrit nové Mortierove finand-
né poziadavky. Pricinou odrocenia bola
udajne  skutocnost, ze  rakuske
Ministerstvo kultury chee diskusiu okolo
Mortiera postavit mimo volebny boj.
Podla informacii zo zdkulisia salzbur-
ského festivalu, intendant G. Mortier si
Ziada so spitnou platnostou od 1. sep-
tembra 1995 rocny plat asi 470 000 ma-
riek. Od svojho nastupu do funkcie in-
tendanta v Salzburgu pracoval za 257 000
mariek. Tito sumu akceptoval s ohla-
dom na riziko, ktoré mohlo vzniknut v
sivislosti s jeho reformnou koncepcion
festivalu. A pretoze po styroch festivalo-
vych letach nik zasadne nespochybnil
umelecky ani  hospodarsky tspech
Mortierovho reformného kurzu, inten-

dant ocakava, Ze dojde k zvySeniu jeho
gaze na medzinarodne porovnatelni
uroven.
® Nemecky skladatel  Siegfried
Matthus bol pri prilezitosti Svetového
dia divadla vyznamenany Cenou ne- |
meckej sekcie Medzindrodného divadel-
n¢ho institutu (ITI). Siegfried Matthus, v
sestdesiatych rokoch ziak Wagnera-
Regényiho a H. Eislera, je autorom vyse
500 skladieb vo vietkych Zanroch a dru-
hoch instrumentalnej a vokalnej hudby.
Este pred zjednotenim Nemecka bol ¢le- |
nom zapadnej i vychodnej Akadémie
krasnych umeni a bol prvy, ktory v no-
vych spolkovych krajindch zalozil hu-
dobno-divadelny festival v Rheinsbergu,
klory aj umelecky vedie, L
® Trindstélenny Zbor bratislavského
konzervatoria sa vratil z aspesného za- |
jazdu do Australie. Pocas troch tyZzdnov
absolvoval trindst vystupeni na koncer-
toch, dalej absolvoval tri u¢inkovania na
bohosluzbach a nahraval pre rozhlas a
televiziu CBS v Sydney. Zbor ucinkoval |
pod vedenim svojho  zbormajstra
Dusana Billa. Ako reciprocitu by sme na
jesen 1996 mali v Bratislave pocut
Mladeznicky symfonicky orchester CBS
a pripravuje sa aj vymena pedagogov
medzi bratislavskym konzervatoriom a
Medsinémdnym koazervatériom e
Sydney. i

Podla zahraniéneja dnm;‘icri tlace:
. n-l;‘ _

PRAGA
Absolutny vitaz
2 Bratislavy

V dnoch 8-12. novembra t. r. zasadala v
Prahe medzinarodni porota 30. ro¢nika rozhla-
sovej sutaze mladych hudobnikov CONCERTI-
NO PRAGA, ktoru poriada Cesky rozhlas v
Prahe. Sedemdclenna medzindrodna porota pod
vedenim svojho predsedu prof. Jifiho Hlavaca
si vypocula sutazn¢ nahravky 59 kandidatov
(flauta 18, hoboj 7, klarinet 22, lesny roh 5
trubka 7) zo 17 krajin Europy a Kanady. Porota
- i maprick tomu, Z¢ v nej nebol zistupca zo
Slovenska - absolutne vitazstvo prisudila ziacke
bratislavsk¢ho konzervatoria Katalin
Kramaricsovej 2 triedy prof. M.
Braunsteinerovej, ktord okrem 1. ceny v kate-
gorii hra na flautu ziskala Cenu za najlepsie
predvedenie povinnej skladby (B. Martini:
Prvi sonita pre flautu a klavir - 1. ¢ast) a do tre-
tice bola odmenena Cenou Heleny Karaskovej,
ktoru udeluje minister Skolstva CR absolutne-
mu vitazovi (za najvyssi pocet bodov vo vset-
kych kategoriach) na pamat zakladatelky tejto
sttaze. Porota okrem toho udelila aj dve osobit-
né uznania poroty za klavirny sprievod, ktor¢
ziskali Jordana Palovicova z Bratislavy a
Mario Anguelov z Bulharska.

V kategorii hry na hoboj 1. cenu ziskal
Klemens Haustein (SRN), v hre na klarinet 1.,
cenu udelili Zoltinovi Kovicsovi
(Madarsko), v hre na lesny roh ceny udelené
neboli, ¢estné uznanie ziskala Marie Capska
(CR) a v kategorii hra na trabku sa na 1. mieste
umiestnil Jifi Houdek (CR).

Nositelia  cien  ziskali  titul  Laureat
Concertina Praga® a maju povinnost ho obhajit

SVojim vystupenim na koncertoch
Juhoc¢eského  festivalu  Concertino  Praga.
Slivnostny  koncert  laureatov bude v

Dvorikovej sieni Rudolfina v Prahe 13. jina
1996.
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V priebehu kritkeho ¢asu vysla v nahravacej
firme DISKANT, po francuzskej organovej tvor-
be, CD nahrivka z romantickej literatiry. AZ na
dielo Franza Liszta Prelidium a fuga na B-A-C-H,
su tu kompozicie, ktoré sa na zvukovych nosi-
c¢och vyskytuju vel'mi zriedkavo. Ide najmi o
dve organové sonaty - z cyklu Siestich sonat op.
65 - od Felixa Mendelssohna-Bartholdyho. Hoci
Mendelssohnovo organové diclo nie je rozsiah-
le, je vsak ddkazom jeho velkého zaujmu o
predklasické, polyfonne formy. To, ¢o plati pre
Mendelssohna - symfonika, ze je ,romantickym
klasicistom*, mozno takmer doslovne aplikovat
aj na jeho organové kompozicie. V. nich
Mendelssohn velmi zretel'ne artikuluje dosled-
nost a disciplinu klasickej formy, presnost a jas-
nost kons$trukcie, na rozdiel od klavirnych skla-
dieb je sice menej emocionilnejsi, no harmo-
nicky bohatsi a zvukovo pestrejsi. Najmi
Sonata ¢. 1 f mol zaujme bohatstvom melodic-
kych linii, pestrou a napaditou tematickou pra-
cou a pre organ ojedinelou romanticko-fanta-
zijnou poetikou. V druhej troj¢astovej sonite ¢
mol zaujme zaverecna fuga, ktora je dokladom
skladatelovho  kontrapunktického majstrov-
stva. Skladby vznikli v obdobi medzi Skotskou a
Talianskou symféniou, teda v dobe skladatel'ov-
ho zrelého tvorivého obdobia, kedy sa stal ve-
dicou osobnostou nemeckej romantickej hud-
by. Kym Lisztova velkolepd  bachovski“ kon-
trapunkticka fantizia je znimym repertoiaro-
vym dielom, vdacnym pre kazdého organistu,
skladby Maxa Regera - sim bol skvelym virtuo-
zom - su i kI'icom k pochopeniu celej jeho tvor-
by (ved aj na jeho orchestrilnych skladbiach po-
znat vplyv organovej techniky a zvukovo regist-
ra¢nych principov). Pre Regerove organove
skladby su sice prizna¢né formy starej organo-
vej Skoly, v polyfonnej sadzbe sa vracia k maj-
strom 17.a 18, storocia, no kompozi¢ny sposob
jeho hudobného myslenia je vyslovene rege-
rovsky, ¢o sa prejavuje najmi v chromaticky bo-
hatej harmonii a v tematickej prici. Na recenzo-
vanom titule Regera reprezentuje Benedictus
op. 59, kde Reger volne nadviizuje na omsové
ordindarium, dalej Toccata op. 59, ktora resSpek-
tuje jej barokovy princip a napokon Fantazia a
fuga d mol op. 135 b, ktord je dokladom
Regerovho kontrapunktického majstrovstva.

Z uvedenych aspektov k interpretacii jednot-
livych skladieb pristupuje aj Ivan Sokol, ktory
tu zirocuje svoje bohaté interpretacné skuse-
nosti a ozivuje jednotlive diela esenciou ich $ty-
lovej a Stylistickej individudlnosti. Tazko pove-
daf, comu dat prednost. Pisatel'ovi tychto riad-
kov sa i naprick nie velkej laske k
Mendelssohnovym symfoniam, velmi citatelne
a hudobne spontinne prihovaraju prave jeho
organové sondty. V. Sokolovej interpreticii,
technicky vybrusenej, iiy"invn dokladne konci-
povanej a premyslenej vystavbe, zaznieva -
pravdaZe popri virtu6znom Lisztovi - najsympa-
tickejsie prive Mendelssohn, pre neopotrebo-
vanost invencnosti jeho sonat, krasu a dokona-
It architektiru. V Sokolovej interpreticii dosta-
li jeho organové sonaty patricnu davku roman-
tickej noblesnosti a zvukovej i emocionalnej
zaujimavosti.

Po tGspesnom verejnom predvedeni v ramci
filharmonického beethovenovského cyklu sa
nasi umelci Daniela Rusé a Jan Slavik prezen-
tujii na CD nahravke. V tychto mesiacoch prisla
na trh prva - z cyklu troch CD-nahriavok
Beethovenovych violoncelovyeh sonit.

Ludwik van Beethoven, ktorého 225. vyrocie
si pripominame prave v tomto mesiaci, solistic-
ké violonc¢elo vo svojej tvorbe nereflektoval,
povazoval ho vsak za rovnocenncho partnera
ku ktorémukolvek inému nastroju v ramci ko-
mornej hry. Beethovenove sonity resp. variacie
pre violoncelo a klavir su komornou hudbou
par excellence, jeho partnerstvo a dialog dvoch
nastrojov, ktorych Specifické instrumentilne
vlastnosti su podriadené hudobnej myslienke a
forme. S podobne ako sondty huslové, logicky
samostatnym formovotvornym celkom, a svo-
jou vyrazovou zomknutostou vyzaduji aj ade-
kvatny interpretacny pristup.

Na recenzovanej CD nahrivke nachadzame
dve sonity op. 5, ktoré vel'mi plasticky charak-
terizujii mladého Beethovena, piného vitality,
sviezej emocionality a bezprostredného, este
Jnekonfliktného” vnutorného zizitku. Nejde tu
o dramaticky zipas, ale radost z muzicirovania.
Z toho prameni zrejme aj ich technicka narod-
nost, hoci si myslim, ze klavirny part je o pozna-
nie viac prepracovany. Pravdepodobne je to ur-
cen¢ aj dedikaciou (pruskému kralovi
Friedrichovi Wilhelmovi II) so zamerom, aby
boli hrané ¢o najsirsim okruhom violonce-
listov. Variacie na tému z Mozartovej Carovnej
flauty ukazuji Beethovena ako majstra variac-
nej techniky.

Duo Daniela Ruso a Jan Slavik si vytycilo na-
ro¢ni ulohu. Po 1. ¢asti edicie nemozno sice es-
te robit definitivne uzavery, aviak uz prva cast
naznacuje slubnost projektu (najmi tym, Ze
dramaturgia DISKANT-u sa usiluje o tematicku
komplexnost a uzavretost jednotlivych sabor-
nych vydani tymi istymi interpretmi), zisluhou
ktorého sa nasa diskografia rozsiri aj o tituly
zdanlivo menej atraktivne, no umelecky cenné.
Nasi umelci si s velkou sympatiou uz na kon-
certnom podiu ziskali svoje publikum, ktoré
zrejme oceni ich interpreticiu Beethovena aj
na zvukovych nosicoch. Hoci ide o partnersky
vztah, predsa len konstatujem, Ze Daniela Ruso
na tejto nahravke je o nieco vpredu (samozrej-
me, aj v dosledku kompozi¢ného riesenia so-
nat), pretoze klavirny part si vyZaduje brilantnu
prstovi techniku, kdezto u violoncela sti domé-
nou zase melodické plochy, ktoré Slavik dotuje
sytym vyraznym a emocionalnym tonom.

Pred niekolkymi rokmi sa o takomto projek-

- aj v dosledku personalnej situdcie - nedalo
ani snivat, a teda v istom zmysle je to vo violon-
celovej literatire prvy zisluzny - dafam, ze d'al-
sie tituly to potvrdia - ¢in, v dotvarani nasej be-
ethovenovskej interpretacnej tradicie,

J OHANN NEP()MUK HUM~:

Klav;rne sonaty C. .
Alcxandcr 'Cattarino kla-

Tretia CD nahravka Hummelovych klavir-
nych sonit zavrsuje medzinarodne ojedinely
dramaturgicky projekt ich kompletného vyda-
nia. Recenzovani CD nahrivka obsahuje po-
slednu velka sondtu D dur op. 1006 a tri neopu-
sové malé sondty, ktorymi interpret a editor
funkéne dotvaraju skladatelov klavirny portrét.
Pochopitel'ne, taziskovou skladbou tohto titulu
je Sonata D dur, ktora je akousi sumarizaciou
Hummelovej klavirnej poetiky, ktorda opusta
klasicizmus a smeruje do romantizmu s otvore-
nym niaruc¢im, ¢o sa prejavuje najmi v klavirnej
stylizacii. Pri pocuvani Hummelovych sonat
som si jednostaj kladol otazku, preco jeho tak
spontinne, muzikantsky plnokrvne a technicky
brilantne napisana hudba je v tzadi velkomo-
romantickej a ¢asto aj zvukovo naddimenzova-
nej postromantickej hudby. A, samozrejme, na-
hlas uvazujem aj o tom, ¢i tento vzorovy a oce-
neniahodny pocin, najde patricny spolocensky
a kulturologicky raison o' etre. Alexander
Cattarino svojim naStudovanim a hlavne pred-
vedenim Hummelovych sonit dokizal, ze patri
k Spicke slovenskej pianistiky a jeho vklad do
Stidia a zvukovej realizacie skladieb by mal byt
adekvitne ziroceny aj v zivych koncertnych
programoch (dufajme, Ze nebude na to treba
zvlastnej protekcie ci Sirokych laktov). A napo-
kon, posledné tri malé sonity, o ktorych v texte

J. Hatrik vystizne pise, Ze mu ,pripadaji ako tri
malé, drahé, dokladne vypracované hracky, v
ktorych Hummel prezentuje svoj pohlad z kon-
ca cesty na svet, z ktor¢ho vykrodcil v detstve, na
svet priezracného klasicizmu, ba mozno aj ro-
koka®, by nemali zostat ladom, ale v notovych
vydaniach by mohli velmi uzito¢ne obohatit
Studijna i koncertnt literatiru mladych klaviri-
stov, PosliZia po kaZdej strinke.

Kompletny sondatovy Hummel je teda na sve-
te, je tu v umelecky cennej, inpirativoej a re-
prezentativnej podobe, dokumentujicej hod-
noty minulosti.

RAcrrana i e
Viezrfont feresar
Hasrwsnlarwi

| Palovieovd
Gottheh
Wallisch

| Kianter

Ako sme uz informovali nasich citatelov, po-
¢as Dni salzburskej kultury, ktoré v Bratislave
prebiehali (6.-10. novembra), prezentovala vie-
denska firma MUSICA spolu so svojou bratislav-
skou pobockou CD nahravku zo skladieb mla-
dého Mozarta, Na jej realizacii sa podielali mla-
di klaviristi Jordana Palovicova z Bratislavy a
Gottlieb Wallisch z Viedne. Tato nahravka sym-
bolizovala historicka spitost Mozarta s nasim
hlavnym mestom, pretoze od novembra je tzv.
Mozartov dom sidlom Rakuskeho velvyslanec-
tva,

Nahravka obsahuje Menuetty KV 1-5, Osem
variacii na holandska pieseit Christiana Ernst
Grafa KV 24, Sedem varidcii na pleseit ;Willent
van Nassau® KV 25, Sonatu F dur KV 280,
Sondtu G dur KV 283 a Sonatu pre Stvorrucny
klavir B dur KV 358. NajranejSie kompozicie W.
A. Mozarta boli sucastou tzv. Nanninej knizky
skladieb, ktord zacal vytvirat Leopold Mozart
pre svoje deti a mlady Mozart neskor do nej
prispieval  svojimi  prvymi skladbickami.
Neskorsie skladby st uz produktom jeho vlast-
nych koncertnych potrieb, vyznacuji sa vyspe-
lou klaviristickou faktirou a najmi svieZzou in-
venciou. Realizicia tychto skladieb mladymi
umelcami plne koreSponduje s bezprostred-
nou Mozartovou hudobnostou. Jordana
Palovicovda (1976), Ziacka Juraja MasSindu na
bratislavskom konzervatoriu, disponuje kris-
nym tonom a lahkou perlivou technikou. Jej
prednes oboch Varidcii a Sonaty F dur je mla-
distvo sviezi a primarne muzikalny. Viedencan
Gottlieb Wallisch (1976), ktory uz dosiahol pr-
vé uspechy, v Menuettoch a Sonite G dur, doka-
zuje, Ze tradicia mozartovskej interpreticie je
mu blizka a Ze ju ma priamo v krvi. Obaja mladi
umelci spojili svoj talent v Stvorrucnej Sonate B
dur a spolo¢ne si zamuzicirovali.

Hoci ide o nenirocny projekt, vydanie tejto
CD nahrivky bolo viac ako gestom a naznacuje,
#e aj v buduicnosti su podobné moznosti spolu-
prace redlne a pre nasu kulturnu politiku sme-
rom do zahranicia je to vitany impulz. A vobec,
kroky, ktoré v prospech rakiskej hudby u nis
vykoniva Rakuske velvyslanectvo sa prikla-
dom nasledovaniahodnym.

MARIAN JURIK

KONKURZY

Riaditel Slovenskej filharmonie v Bratislave vypisu-
je konkurz do Slovenského komorného orchestra na
tieto miesta:

-umelecky veduci SKO

-huslista

- violoncelista

- kontrabasista

Konkurz na miesto huslistu, violoncelistu a kontra-
basistu sa uskuto¢ni 17. 1. 1996 v SF, 1. posch.

Podmienky konkurzu oznimime prihlisenym
uchddzacom pisomne. Prihlasky so zivotopisom priji-
ma a informdcie poskytuje Kancelaria riaditel'a SF, ref.
personilnych ¢innosti, Medend 3, 816 01 Bratislava

o

Riaditelka Statneho divadla v Kosiciach vypisuje
konkurz do orchestra SD na tieto miesta:

- koncertny majster husli

- zastupca koncertného majstra husli

-do skupiny husli

- do skupiny violonciel

- kontrabas

- do skupiny viol

-klarinet 1. a 2. s povinnostou basklarinetu

- fagot

-lesny roh 1

- do skupiny lesnych rohov

-trabka 1

- tympiny + bicie nistroje

- tuba

Do zboru opery:

- do vietkych hlasovych skupin.

Prihlisky posielajte do 31, 12, 1995 na adresu: Stit-
ne divadlo, Hlavnd 58, 042 77 Kosice. Termin konkur-
zu bude uchidzacom oznimeny pisomnou formou.

"k

Riaditel  Slovenského ndrodného  divadla v
Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie volnych mi-
est v orchestri Opery a baletu v nasledovnych skupi-
ndich:

- zastupca ved. I1. husli

- zastupca ved. viol

-11L. horna a pov. L. horny.

Konkurz sa bude konat dia 15, 1. 1996 0 9.00 h v
skusobni orchestra v budove Opery SND na IV. po-
schodi. Pisomné¢ prihlasky posiclajte najneskor do 31.
12. 1995 na adresu: Orchestralna kancelaria Opery
SND, Gorkého 2, 815 86 Bratislava,
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medzinirodnej spevickej sutaie
uldsa Schneidera-Trnavského

PODMIENKY SUTAZE

1. Na sutaZi sa mozu zacastnit mladi spe-
vici od 17 do 32 rokov, t. j. narodeni v ro-
koch 1964-1979. Poslanim sataZe je vyhla-
davanie mladych talentovanych interpretov
koncertného vokilneho umenia, podneco-
vanie ich dalfieho umeleckého rastu, pro-
pagicia koncertnej vokalnej tvorby s akcen-
tom na tvorbu MikuliSa Schneidera-
Trnavského, vyber ucastnikov na dalie
medzinirodné spevicke sttaze.

2. Zaujemcovia vyplnia tla¢ent prihldsku
a priloZia k nej ustrizok postovej poukizky,
ktorou zaplatili vlozné, Vlozné pre acastni-
kov zo Slovenskej republiky, Ceskej republi-
ky, Pol'ska, Mad'arska, Ruska, Ukrajiny a zo
zemi s nekonvertibilnou menou je 300,- Sk.
Vloiné pre ostatnych zahrani¢nych Gcastni-
kov prihlisenych do I. kategorie je 100,
DM, pre zahrani¢nych téastnikov prihlise-
nych do II. kategorie je 150,- DM, Vyplneni
prihlisku s dokladmi o zaplateni treba po-
slat doporucene na adresu Dr. Marta
Blazovd, Sekretariit Spevickej sutaze
MikuldSa Schneidera-Trnavského, Mestsky
urad - spoloc¢ensky usek, Trhovi 3, Trnava
917 00 (telefon 0805/249 25 alebo
0805/224 85 kl. 110, fax 0805/220 41).
VloZné treba poukdzat na cislo actu: 269 25-
212/0200 VUB Trnava.

Termin do 28. februdra 1996.

3. Sataz sa uskuto¢ni v dvoch kategéri-
ach:

I. kategoria ma dve kola, sutazny reperto-
ir je menej ndro¢ny. Do tejto kategorie sa
moéZu prihlasit spevaci narodeni v rokoch
1974-1979.

Trnava 21.-25. maj 1996

II. kagegoria ma dve kold, sitazny reper-
todr je ndrocnejSi. Do tejto kategorie sa
mozu prihlasit spevici narodeni v rokoch
1964-1979.

4. Repertodr

I KATEGORIA

1.KOLO G

a) Iudova pieseni v uprave skladatela po-
dla vlastného vyberu .

b) umeld piesesi z obdobia predklasicke-
ho alebo klasického i

©) povinnd piesenn Mikuldsa Schneidera-
Trnavského

soprin - Vtacik v zime

mezzosoprin a alt - Suhaju, suhaju

tenor - Povedz mi diey¢atko

baryton a bas - Junik

2. KOLO

a) umelecka piesefi z obdobia romantiz-
mu

b) povinna piesefi Mikuldsa Schneidera-
Trnavského

sopran - V naSom dvore na javore

mezzosopran a alt - Sokoli¢ku, sokol

tenor - Keby som bol vtickom

barytén a bas - Sedime tu smutni

¢) aria z tvorby l'ubovolného skladatel'a

d) umela pieseni z 20. storocia od sklada-
tela z krajiny sutaziaceho

II. KATEGORIA

1. KOLO

a) umeld piesen z tvorby slovanskych
skladatelov (napr. Bella, Cikker, ("Iajkovski]‘,
Dvofak, Glinka, Moniuszko, Moyzes,
Smetana, Suchofi a pod.)

b) povinnid pieseil Mikuldsa Schneidera-
Trnavského:

soprin - Nad koliskou

mezzosoprin a alt - Nesadaj slavicek

tenor - Guslar

baryton a bas - Ked na den zvonit mali

c) dve piesne skladatel'a z 20. storocia

d) dria z opery, resp. oratoria podla vlast-
ného vyberu

2. KOLO

a) piestiovy cyklus, resp. vyber piesni
(najmenej 4 piesne) z tvorby jedného skla-
datela L

b) dria z opery resp. oratoria podla vlast-
ného vyberu :

5. Poradie sutaZiacich skladieb si v kaz-
dom kole ur¢i kandidit sim.

6. Transponovanie arii je nepripustné,
Piesne mozno intetpretovat len podla tla-
cou vydanych materialov pre prislusny hla-
sovy odbor. Piesne M. Sch. Trnavského moZ-
no transponovat len pre hiboké hlasové od-
bory, podla tlacou vydaného origindlu.

7. Sutaziaci nesmie v ziadnom kole opa-
kovat skladbu, ktora uz v sitazi predniesol.

8. Sutazny repertodr musi byt prednese-
ny v originali.

9. Spievanie spamiiti je podmienkou.
10. Pre 14. ro¢nik Spevickej sifaze

Mikuldsa Schneidera-Trnavského st urcené
tieto ceny:

I KATEGORIA 1.cena- 10 000, Sk
2. cena- 8 000,- Sk
3.cena- 6 000,- Sk

II. KATEGORIA 1.cena- 20 000,- Sk
2.cena- 16 000,- Sk
3, cena- 12 000,- Sk

11.V kazdej kategorii budi osobitne hod-
noteni muzi a Zeny. Okrem toho budd ude-
lené osobitné ceny, ktoré budi oznimené
pred zacatim sutaze. Porota ma pravo ceny
zlucit a rozdelit ich rovnakym dielom alebo
niektort z cien neudelif. Rozhodnutie poro-
ty je konecné, Zlozenie poroty bude ozni-
mené pred otvorenim stitaze.

12, Sekretaridt siutaze hradi sataZiacim a
ich korepetitorom niklady na ubytovanie a
stravné pocas zotrvania v sutazi.

13. Sutaz je neanonymna a verejnd. Ak si-
taziaci nema vlastného korepetitora, na pi-
somné poZiadanie mu sekretariit zabezpeci
klavirny sprievod.

14. Slavnostné vyhlisenie vysledkov stita-
Ze a odovzdavanie cien sa uskutoéni na zi-
verecnom koncerte vitazov. Program kon-
certu zostavi porota.

15. Sutaziaci sihlasia s eventuilnou verej-
nou nahriavkou rozhlasu a televizie bez nd-
roku na honorar.

16. Informicie, pripadne notové materid-
ly poskytnud organizitori stitaze:

Dr. Marta Blazovi

Sekretaridt  Spevickej
Schneidera-Trnavského

Mestsky trad - spoloc¢ensky tsek

Trhova 3

917 00 Trnava

telefon; 0805/249 25, 0805/224 85 kl.
110

fax: 0805/220 41

sutaze M.

20. december

SND Bratislava A. Adam: Giselle, balet (19.00)

SF Bratislava Viano¢ny koncert - viano¢né ko-
ledy; P. Dvorsky, Bratislavsky chlapcéensky zbor,
SF, dir, O, Lenard (19.30)

SD Kosice Dobrodruzstvd smelého zajka - balet
(10.00)

0. Nedbal: Pol'ska kryv (19.00)

SF Kosice Viano¢ny koncert: A. Corelli, J.
Haydn, J. Mil¢inskij, J. J. Ryba; komorni solisti
Kosice (19.00)

S0 Banska Bystrica absolventsky koncert §tu-
dentov UMB (17.00)

8KO Zilina Viano¢ny koncert SKO - Armonia
slovaca, A. Sestikovi - husle, F. Figura - husle, A.
Kohutkova - sopr,, H. Stolfovi-Bandovi - alt, J.
Kundlik - tenor, P. Mikuld§ - bas, ZMZ dir. L.
Svirovsky; Dvofik, Bach, Mozart

DJZ Presov M. Novik: Opera Mafiozo (10.00)

Ziar n/H.rk. kostol Musica aeterna;
Konigsberger, Faiteli, Telemann, Corelli, Hindel,
Torelli

21. december

SND Bratislava L. Kupkovi¢: TrojruZa 1. pre-
miéra (17.00)

SF Bratislava program ako 20. decembra

8D Kosice Hammel-Varga: Cyrano z predmes-
tia (10.00, 19.00)

80 Banska Bystrica G. Verdi: La Traviata
(18.30)

SKO Zilina Viano¢ny koncert - program ako
20. decembra (19.00)

DJZ Presov M. Novik Opera Mafiézo (10.00)

22. december

SND Bratislava P. L
(11.00)

L. Kupkovi¢: Trojruza 2. premiéra (17.00)

SD Kosice G. Verdi: Nabucco (19.00)

SKO Zilina Vianoény koncert - program ako
20. decembra (19.00)

Bojnice rk. kostol Vokilny stbor Close
Harmony Friends, dir. M. Fancovic

Cajkovskij: Luskacik

26. december
SND Bratislava L. Kupkovi¢: Trojruza (11.00,
17.00)

27. december
8D Kosice 4. detsky viano¢ny festival -
Dobrodruzstvi smelého zajka (10.00, 14.30)

28. december

SND Bratislava G. Puccini: Bohéma (19.00)

8D Kosice 4. ro¢nik detského vian. fest., M.
Kofinek: Ako islo vajce na vandrovku (10.00)

A. Vladygerov: Vk a sedem kozliatok (14.30)

S0 Banska Bystrica O. Nicolai: Veselé panicky

Windsorské (18.30)

30. december

SND Bratislava G. Verdi: Trubadur (19.00)
8D Kosice Snehulienka (10.00)

S. Prokofiev: Peter a vik (14.30)

31. december

SND Bratislava G. Rossini: Barbier zo Sevilly
(19.00)

SD Kosice 0. Nedbal: Pol'skd krv (16.00)

1. januar
SND Bratislava Novoroc¢ny koncert (18.00)

2. januar
NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho fa-
rebny plast (19.00)

4. januar

SF Kosice Novoroc¢ny koncert, J. Strauss, dir.
Ch, Polack (19.00)

SO Banskd Bystrica P. I. Cajkovskij; Eugen
Onegin (18.30)

SKO Zilina Novoroény koncert, Z. Paulechovi-
Stiasna - klavir, N. Higano - sopr., L. Ludha - tenor,
P. Mikulds, SZMB, Spevicky zbor Shikino-kai Jap.,
dir. Ts. Maeda; F. Chopin, J. Haydn (19.00)

NS Bratislava A, Lloyd Webber: Jozef a jeho fa-
rebny plast (19.00)

5. januar

SND Bratislava G. Verdi: La Traviata (19.00!

SKO Zilina Novoroény koncert - program ako
4.1.(19.00)

NS Bratislava A, Lloyd Webber: Jozef a jeho fa-
rebny plast (19.00)

6. janudr

SND Bratislava P. 1. Cajkovskij: Luskicik
(11.00)

G. Puccini: Bohéma (19.00)

SF Bratislava J. L. Bella, L. van Beethoven, dir,
O. Lenird (19.30)

8. januar

SND Bratislava Opera ND Praha R. Leoncava-
Ilo: Komedianti, P. Mascagni: Sedliacka ¢est (19.00)

NS Bratislava F. Lehar: Paganini (19.00)

80 Banska Bystrica P. I. Cajkovskij: E. Onegin
(10.30)

9. januar

SND Bratislava Opera ND Praha: Komedianti,
Sedliacka ¢est (19.00)

80 Banska Bystrica F. Lehir: Zem tismevoy
(18.30)

8D Kosice G. Verdi: Aida (19.00)

VELI

KANI HUDBY

V tychto diioch vysiel vo vydavatelst-
ve Perfekt Bratislava slovensky preklad
anglického originilu Great Composers

(Marshall Cavendish Ltd, London
1989) VELIKANI HUDBY (velky for-
mat, 464 s.). Novy knizny titul opisuje
Zivot a dielo dvadsiatich Siestich sklada-
telov od baroka az po 20. storocie - za-

hffajuc také osobnosti ako Bach,
Mozart, Beethoven, Schubert,
Schumann, Chopin, Liszt, Dvorfak,

Debussy, Stravinskij, Bartok, ale aj J.
Strauss ml., Gershwin a d'alsi.

Zamerom autorov nebolo len encyk-
lopedické, faktografické spracovanie
udajov, ale putavou, Sirsim citatelskym

vrstvam pristupnou formou sa usilovali
priblizit hudobné i kultiirne udalosti.
Velkou devizou knihy je zachytenie 3ir-
sieho umeleckého, politického a kultir-
neho diania vobec pocas Zivota vybra-
nych skladatelov, doloZené navyse bo-
hatou farebnou fotodokumenticiou do-
bovych kresieb, rytin, malieb, fotografii.
Kniha Velikani hudby svojim viac vol-
nym rozpravaéskym ako dokumentir-
nym Stflom spracovania je vhodna aj
pre mladSich Citatelov, pricom puta-
vost pre zdujmovo rozdielne skupiny
fudi zabezpecuje striedanie podstat-
nych informacii z aspektu dejinného vy-
voja s udajmi skor $pecialneho charak-
teru, tykajucimi sa Zivotnych peripetii
velkych osobnosti.

Kniha navyse obsahuje zoznam zivaz-
nejSich diel a menny register skladate-
lov a dalsich reprezentantov umenia,
politiky a kultary, ktorych autori v texte
spominaji. Odbornici z oblasti hudby
by si mohli zvolit iny pristup k vyberu
skladatel'ov, skladieb i iidajov o ich Zivo-
te a diele. Kniha si viak nekladie za ciel
uroveft odborného vedeckého spraco-
vania. Je skor akymsi hudobnym dejepi-
som so vieobecnejsimi informaciami,

Rozhodne by tito publikicia, vybave-
na kvalitnou obrazovou dokumentici-
ou, nemala chybat v kniznici milovni-
kov hudby.

ZUZANA MARTINAKOVA
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Unger, P.: Nepotrebujeme letny operny festival? 16-17/6
Unger, P.: Obnoveny Wagner a Verdi 11-12/6
Unger, P.: Osobné debuty v opere 19/6
Unger, P.: Prazsky operny zipisnik 2/6
Unger, P.: Talianske operné leto 1995 18/6
Unger, P.: Tri viedenské operné premiéry 9/6
Unger, P.; Protest vo¢i romantizmu? 23-24/7
Unger, P.: Turandot - ziZitok pre zrak i sluch 20-21/6
Unger, P.: Zazitky z Bavorskej Stitnej opery 23-24/7
Ursinyova, T.: 7:0brav37 Student (ainé..) 19/6
Varga, J.: Prekvapenie v Grazi 13/3
Varga, ].: Verdiho Otello v Budapesti 19/6
Zitnd, M.: Maly bonbonik pre milovnikov Mozarta 19/6

GRAMO, CD

Bella, J. L.: Sondta pre klavir b mol. Sonatina. Styri lahké skladby.
Variacie op. 9 a op. 10. D. Rusé - klavir (M. Jurik) 7/6
Flautové sondty. Benda - Blavet - Platti, V. Brunner - flauta,

J. Alexander - violoncelo, A. Cattarino - cembalo (M. Jurik) 14-15/9
Francizska organova hudba. Franck - Mulet - Messiaen - Dupré.

I. Sokol - organ (M. Jurik) 16-17/5
Hummel, J. N.: Klavirne sonaty €. 1, 2, 3, 4, 5.

Suborné vydanie - Cast 1. a 2. A. Cattarino - klavir (M. Jurik) 14-15/9
Musica Academica (M. Jurik) 14-15/9

Opératic Duets for Tenor and Baritone. Verdi-Rossini‘Bizet-Donizétti.

J. Lotri¢, tenor, I. Morozov, baryton. SOSR, dirigent Johannes Wildner (M, Jurik) 3/7
Respighi, O.: La Primavera, Quattro liriche su poesie popolari armene.

Spev M. Dvorsky, R. Haan, J. Valaskovi, V. Kubovcik, H. Lednirovi,

B. Geriovi, D. Slepkovskd. Slovensky filharmonicky zbor, zbormajsterka

B. Juhaiidkovi. SOSR, dir. Adriano (M. Jurik) 8/7
Schubert, F.: Symphony No. 9 in C (,The Great C Major*).

Beethoven, L. v.: Ouverture ,For the consecratio of the House*.

Warsaw Philharmonic Orchestra. P. Tiboris dir. Nahrdvka s retuSami

G. Mahlera (M. Jurik) 11-12/11
Spohr, L.: Koncerty pre klarinet a orchester ¢ 1 ¢ mol, & 3 f mol.
Potpourri pre klarinet a orchester. E. Ottensamer, klarinet, SF Kosice,
dirigent J. Wildner (M. Jurik) 3/7
Suppé, F. v.: Overtures Volume 1. Statna filharménia Kosice,
dirigent A. Walter (M. Jurik) 8/7,8
Szathmiry, L. (violon¢elo) - Henriot, C. (klavir). R. Schumann,
A. Rubinstein, F. Mendelssohn, C. Debussy, J. Brahms (M. Jurik) 13/8
Sostakovi¢, D.: Slacikové kvartetd & 2 a 4. Moyzesovo kvarteto (M. Jurik) 7/6
Villa-Lobos, H.: Danca frenética, Dancas caracteristicas africanas,
Danca dos mosquitos, Rudepoema. SOSR, dirigent R. Duarte (M. Jurik) 8/7
Francizska romanticka hudba - 1. Sokol (M. Jurik) 23-24/12
Beethoven: Sondty - J. Slavik - D. Rusé (M. Jurik) 23-24/12
Der junge Mozart (M. Jurik) 23-24/12
J. N. Hummel - A. Cattarino (M. Jurik) 23-24/12
KNIHY, HUDOBNINY
Krbata, P.: Psycholdgia hudby (nielen) pre hudobnikov (F. Turik) 11-12/10
Lexmann, J.: Hudobni dramaturgia filmovej a televiznej tvorby
(Y. Labska-Kajanova) 11-12/10
Musik Mitteleuropas in der 2. Hiilfte dés 18. Jahrhunderts. Ed. P. Polik
(J. Albrecht) 11-12/10
ROZHOVORY
Cierna, A.: PKF je moje dieta (J. Bélohlivek) 2/3
Cierna, A ,...prerudenie mojej spoluprice so SF nikdy nenastalo® (L. Pesek)  14-15/5
Dohnalova, L.: ... Bratislava ma vela dobrych hudobnikov* (M. Dittrich) 19/5
Dohnalova, L.: Do sveta nielen na skusy (E. Prochic) 6/1,3
Dohnalova, L.: Hudba pre dva klaviry (P. Pazicky - A. Solarik) 8/7
Dohnalovi, L.: Medzi umenim a zivotom (J. M. Irsai) 11-12/3
Dohnalova, L.; ,Posluchaca treba hladat (O. Lendrd) 14-15/4
Dohnalova, L.: Vysnivany projekt? Pisat dobra hudbu (I. Szeghyovi) 9/3
Elste, M.: Pre miia je hudba sposob Zitia... (Pierre Boulez) 8/1,3
FoldeSova, M.: ...Tazko je byt doma prorokom... (J. Zsapka - D. Zsapkovi) 14-15/1,7
Hanzelovi, M.: Cely Zivot som sa ucila... (I. Cernecka) 18/5
Hanzelovi, M.: Opera SND nielen jubilejne (J. Hrubant) 13/1,3
Hanzelova, M.: § Karolom Fajthom na tému Slovenska filharmonia 5/2-3
Hanzelova, M.: Spojil som svoj Zivot s Bratislavou (Z. Machacek) 14-15/5
Hanzelovi, M.; Vratit Opusu jeho pévodné poslanie 4/2
Jelinek, M.: So srdcom radcu i priatela (§. Palm) 7/4
Jurik, M.: Bude Melos-Etos vizitkou nasej kultary? (V. Bokes) 18/3
Jurik, M.: Hudba je pre mia vSetkym (A. Buranovsky) 23-24/5,6
Kramirovd, N.: Lutna alebo gitara? (D. Parsons) 2/3
Kramarova, N.: Musica aeterna a Hindel 19/5
Litschauerovi, N.: Spev sa rodi v srdci (D. Jordanescu) 19/7
Skiepek, R.: Chcem byt este uzitocny (B. Rezucha) 3/3
Smetanovd, O.: Tri otdzky novému prezidentovi ECPNM Solf Shaeferovi 9/7
Ursinyovd, Z.: O¢akdvand Luisa Miller - a iné (témy) (M. Bendik) 4/3
Vachovi, Z.: Kde telefony funguji... (M. Jakabdic) 23-24/6

Vitula, J.: Prvd Zena na cele prazskej Stitnej opery (E. Randovd) 10/7
- el -
VYROCIA., JUBILEA
Gerhard Auer (A. K. Varkondova) 7/2
Luba Baricova (P. Unger) 2/2
Teresa Berganza (M. ].) 6/7
Roman Berger (L. Chalupka) 16-17/10
L. van Beethoven - 225 (M. Jurik) 23-24/2
Jan Maria Dobrodinsky (M. Bulla) 14-15/2
Juraj Ferik (Z. Gaburova) 11-12/2
Inge Francova (Z. F.) 22
Tatiana Frafiovi (V. CiZik) 16-17/3
Jozef Gahér (M. Bulla) 10/3
Lubomir Chalupka (Y. Libska-Kajanova) 14-15/3
Bohus Handk (P. Unger) 1/6
Jozef Institoris (B. B.) 8/2
Mikulas Jelinek (J. Albrecht) 10/2
Anna Kafendova (V. Cizik) 13/2
Miria Kisofiova-Hubovd (T. Ursinyova) 5/3
Miloslav Kofinek (8. Hochel) 2/2
Viliam Kofinek (A. Vrtel) 6/2
Literdrne a hudobné mizeum Banska Bystrica (J. Borgulova) 1/8
Ivan Macak (Z. Marczellova) 16-17/10
Pavol Mauréry (P. Unger) 11-12/12
Peter Michalica (E. Cirska) 16-17/3
Magda Moryovi (T. Ursinyovi) 19/2
Pavol Polak (L. Kacic) 3/2
Svjatoslav Richter (M. Jurik) 6/7
Alexander Nikolajevic Skrjabin (1. Javorsky) 9/2
Elizabeth Schwarzkopf (M. Jurik) 23-24/2
Irma Skuhrova (L. D63Sa) 5/2
Slovenské niarodné divadlo 5/1
Dmitrij Sostakovic¢ 16-17/11
Marie Tarantova (M. Blahynka) 1/6
Bohumil Urban (E. Filippi) 2/2
Igor Vajda (T. Ursinyovi) 5/2
Albin Vrtel (M. Jurik) 23-24/2
NEKROLOGY
Milos Berka 1/12
Karel Berman (J. Vitula) 18/7
Gustav Brom 19/2
Ludovit Buchta (M. Bulla) 23-24/2
Jaroslav I8tok (E. Podperova) 5/8
Ludovit Konecny (K. Cenkova) 1/8
Zdenék Kosler (M. Jurik) 14-15/2
Karol Lastuvka (J. Hrubant) 11-12/2
Vieroslav Matusik (M. Jurik) 3/8
Viclav Neumann (M. H.) 18/2
‘Rudolf Novak (P. Krbata) 16-17/2
Andrej Ocends 8/2
Tadeas Salva (1. Dohnalova) 1/2
Boris Slovak 1/2
Bohus Slezak (M. H.) 20-21/2
Soulima Stravinsky 3/7
Ernest Zavarsky (L. Chalupka) 16-17/3
Z0O ZAHRANICIA
Berger, 1: Viedenski bohéma Zije... 1/6
Bokes, V.: TyZden v Londyne 5/7
Bulla, M.: Diela Tallisa, Feldmanna a Mahlera v Norimbergu 1/7
Cierna, A.: Na margo hudobnych veltrhov 1/7
Demo, O.: OLUN koncertoval v Prahe 13/4
Domansky, H.: Opiit uspech v Brne 14-15/11
Duffekova, S.: Mladé talenty v Ceskych Budéjoviciach 19/7
Elschek, A.: Medzinarodna husliarska sutaz Antonio Stradivari v Cremone 2/7
-F-: SKO na cestich 1/6
Filippi, E.: SKO Zilina v zahranici 9/7
-H-: Peter Dvorsky v Prahe 1/6
-H-: Spanielsky tispech SF 1/6
Hik, V.: Collegium Technicum v Nancy 13/2
Hanzelova, M.: Lu¢nica opiit ispesnd 18/2
Jurik, M.: Slovenska filharmonia.
Europa.im Konzert - Orchester der Metropolen 10/2
Kauza Ceskej filharmonie pokracuje 14-15/11
Machajdik, P.: Berlinske hudobné slivnosti /7
Machajdik, P.: Drazdanské dni sic¢asnej hudby ‘94 2/7
Machajdik, P.: Leto moderny 18/7
Machajdik, P.: Stc¢asna hudba v Berline 8/5
-mj-: Kto je lepsi...? 10/7
M. J.: Musik Messe s novym prvkom 7/1
M. J.: Nasi v Bad Nenndorfe 20-21/7
-mj-: Slovenski spevacikovia v USA 16-17/5
Mozartov Figaro v Bol'Som pod taktovkou Petra Feranca 7/6
Nové podoby Mozartovho domu 20-21/7
Podolskd, A.: List z Milina 97
Podolskd, A.; Zlata Toscaniniho taktovka pre Carlosa Kleibera 14-15/11
Pospisil, J.: Sucasnd hudba v Prahe 22/10
Szeghy, L: Pohladnica z Hamburgu 22/7
Simko, J.: List z USA 14-15/10
Simko, J.: Ndstup mladych 4/6
Unger, P.: Opernd cesta do Skandindvie 4/1
Uroda spevickych talentov 20-21/7
-va-: Uspechy M. Starostovej v Parizi 16-17/7
Vitula, J.: Randova menovala nového §éfa opery 19/7
Vitula, J.: Rok napitia vystriedaji zmeny 5/7
Vitula, J.: Slovenski umelci vitazia na festivale ¢eského hudobného divadla 7/8
Vitula, J.: Svetovi premiéra Rekviem zmierenia na Eurdpskych slavnostiach 18/7
_~
ROZNE
Bagin, P.: Odkial naozaj prichadzame... 3/2
Bagin, P.: Rok slovenskej hudby - 1996... 6/2
Bagin, P.: Zo Zivota Slovenskej hudobnej unie 8/2
Erdziak, P.: Expo Music - sviatok hudobnych nad$encov 22/2
Hanzelova, M.: Novy hudobny riaditel v SF 11-12/2
Hanzelovd, M.: Res Philharmonica po roku 8/2
Informacie SHR 18/2
Jurik, M.: Renesancia OPUS-u... 14-15/2
Jurik, M.: Co sa skryva za notovou osnovou 23-24/16
Sedlicky, T.: Asocidcia spevickych zborov Slovenska 13/5
Rajterova, A.: Odkial prichddzame? 2/5
111 valné zhromaZdenie Slovenskej hudobnej tinie 1/3
Valasek, N.: Stretnutie s hudbou E. Suchoiia 11-12/12
Vznikla naddcia Dalibor 3/8
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Zrkadielko, povedzie mi, kio je na svete najmudrejsi,

~ najkrajsi, najlepsi, najvicsi, naj... naj...

'‘Mala silvestrovska sebaanaly:

(0 SASKRYVA
ZA NOTOVOU OSNOVOU

\

& Skladatela moze k tvorbe podnietit cokolvek: slecna, pri-
roda, bdsen, kntha, obraz, socha, spevdcky alebo ndstrojovy
vykon. Interpreta iba vysoky honordr.

% Beethoven mal aj medzi $lachtou svofich obdivovatelov,
priatelov, ctitelov, ale af zdkaznikov. Svojou nesmrtelnostou
zaistil mnohym mocnym tohto sveta vstup do dejin. Ked nie
svetovych, aspon hudobnych, u nds aj do novin.

& Skladatel, ktory je siicasne ¢inny aj ako kritik, md z pred-
vedenia svofho diela jednu radost’ zarucenu: nemusi o nom
pisat. Je to Skoda, lebo takto pride o fedinu kiadni Rritiku.

& Ak ta devdl kritikov z destatich pochvdll, tvoji priatelia
ta upozornia prdave na ti desiatu.

% Max Reger - ale nielen on - si s kritikmi vidy vedel pora-
dit’ Jednému kritikovi napisal. ,Sedim na istom mieste a Vasu
kritiku mdm pred sebou. O chvil'u ju budem mat za sebou!*

% Mdloco imponuje autorovi tak, ako vyndlez ndahubku,

& Dramaturg? - zbytocne odborne vyskoleny clovek.

& Autor a kritik sii ako pes a macka. Af priatelstvo medzi
oboma byva velmi vzdcne,

% Pred skladbou, o ktorej budes pisat, odchddzaf zo siene
nendpadne.

& Cez prestdavku koncertu hovor svofe ndzory potichu.
Vedla stojaci kolega by mohol sposobit, Ze tvoja kritika vyjde
skor ako ju napises. Je tu vsak este jedna moznost, cez prestdu-
ki nahlas hovor nieco iné ako to, ¢o napises.

4 Pi§ ako pocufes: Porsell, Schiraus, Sesas Sanson a Dalila,
lvan Kruskouvsky, dria Eboni, La Kraviata, DZordZ Bisel,
Kartowicz.,

& Krst CD: Party majitelov firiem na wikor kupujicich.

& Feuddl mal k svofim hudobnikom rovnaky vztah ako k

ostatnym zamestnancom. Prdve preto sti definy poucné...

& Af taky miidry muz ako bol Platon pohidal hudobnikmi
ovela viac ako Rurtizdanami, pestinkami a holicmi.

& Vstaroveku bola hudba na poslednom mieste medzi viet-
kymi umeniami. Zatial ¢o literatira, sochdrstvo a architekii-
ra uz vtedy dosahovali svojho vrcholu, hudba cupela kdesi v
katiku ako skromnd sprievodkyfia tancov a obZernych hos-
tin.

& Ludi sa strdn (to je prislovie) a kritikmi pohidaj (to je
dobrd rada). Ni¢ im totiz nerobi tak dobre, ako ked nimi po-
hrdas pre ich ndazor.

& Autor ani kritik nevznikli pri stvoreni sveta. Obaja sa po-
stupme vyvinuli, Kritik sa tak stal autorovym tiefiom. Taktiez
nikto nepolozil medzi nich nepriatelstvo. O to sa uz postarali
sami.

& Heslo roka: Co Slovdk, to kritik!

Podla zahrani¢nych, domicic a vlastnych nipadov
stranu pripravil: MARIAN JURIK

Z KONZERVATORIALNYCH
MATURITNYCH ODPOVEDI
AKOICH ZACHYTIL PROF, ALBIN VRTEL

Vec ndzoru?

@ Obdobie dospievania - mlddenec a deva snivajii o tom o budti
robit..

® Aktualizdcia nepodmieneného reflexu - reflex zachovania mi-
eru!

® Clovek pozoruje na sebe silné a slabé nedostatky..

@ Fantdzia vznikd len pri horticke...

® Ked je pred krizikom Bé, vznikd odrdzZka...

@ Cirkevné stupmice st donska a tie ostatné...

® Dihsia struna vyddva silnefsi, kratsia slabsi ton...

® Dur a mol rozlisufeme tak, Ze dur sa hrd rychlejsie a veselsie,
mol pomalsie a smuitnejsie...

@ Stredoveky tanec - Cako...

® Faunovo prekliatie (Debussy)

® Jdnosik - vodca robotnickej triedy...

Kto bol?...

® Bedrich Smetana: Skladal chudobné tvorby. Ako G-rocny ve-
refne vystupoval na klavir. ZloZil opery Ludmila a Bramnory v Ce-
chédch. Narodil sa v Liptovskom Mikuldsi. Zlozil symfoniu Cesky
Hiwhov.

@ Antonin Dvovdk: Bol cesky skladatel, ktory zloZil 3 opery. Z
toho st najzndmejsie Cert a Kdca. Predand vesta, Labutie fazero a
Jakubko. Ako 14-rocny skompostoval symfoniu. Jeho najzndmejsie
opery si: Polednice, Blanik, Brusalka a Jakobiny. ZloZil opery:
Moja viast, Tdbor, Certové dvere a Cert a Kécer, ZloZil aj 10 ludo-
vych tancov. Jeho otec hral dedinskef kapele. ZioZil operu E-mol z
Nového sveta. Ako 14-rocny skomponoval hudbu.

® Zdenék Fibich: Je cesky skladatel, ktory uz ako l14-rocny zlo-
Zil orchester a sdm ho aj dirigoval. Fibich patri medzi Stirovskych
skladatelov. Zostrofil opery: Sarkan, Mexickd nevesta, Certovd ste-
na a Cert a Kdca. Zlozil aj melodramy - Stedry desi a Vodnik.
Zdenék Fibich hrdval v dedinskef kaplnke. Predsa sa mu hudba lep-
Ste zapacila. Ked mal vela prekdzZok tak odisiel do Prahy. ZloZil
operu Vodnik, Zlaty kolovrdtok a Pohlednice. Nielen zloZil opery,
ale af satirické bdsne. Zdenek Fibich bol tiez cesky hudobny sklada-
tel, ktory zlozil operu Predand nevesta.

® Eugen Suchon: ZioZil vela orchestrov. Eugenovi Suchonovi
za slusnu pracu udelili titul Lauredt Stdtnej scény. Bol to sldvny
operista. Zlozil vela opier. Predand nevesta atd... Je najvdacsim slo-
venskym bdsnikom. Zdének Suchon este Zife. Napisal Cert a Kdca,
Janosikovd nevesta a Dalibor. Za zdsluhy bol vyznamenany od-
znakom ZasluZily umelec.

® Alexander Moyzes: Je lo Cesky skladatel, ktory zloZil siiboro-
vé piesne. Za svofich 30 rokov prdce vybudoval viaceré generdcie.
Moyzes je cesky skladatel, ktory uz od detstva tusil, Ze bude sklada-
telom. A tak sa stalo. Zlozil vela symfonii a satirickych bdsni. Bol
slovensky skladatel ¢o zloZoval piesne a opery Janosikovi chlapci a
Mikolas Sura. Skladal Zenské aj muzské skladby. Alexander
Macedonsky bol sldvny skladatel, zlozil 3 opery. Zndme su jeho
bdsne pohromia. Jeho najndmejsia symfonia je Kanltdta.
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