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ROCNIK XXVILI.

Najdeme rieSenie?

Vdzeni citatelia, dostdvate do rik let-
né dvojcislo ndsho casopisu a ja citim
povinnost' vysvetlit vam niektoré okol-
nosti, ktoré boli pricinou poldruha me-
sacnej pauzy vo vyddvani ndsho periodi-
ka, ako aj priciny skrdatenych dvojcisiel.
Napokon nezostava mi ni¢ iné, ako sa
ospravedinit nasim autorom za onesko-
rené vypldacanie honordrov, o naozaj
nebolo v nasej moci.

Vielci vieme, Ze okolo periodickej tla-
de, ale naskodu kultirnej tlace, sa o
spésobe ¢i nespdsobe jej dotovania v
dennej tlaci popisalo toho dost. Kedze
sme dodrzali vietky predpisané a poza-
dované formality na ziskanie dotdcie,
nddejali sme sa, Ze nds casopis bude po-
chopeny a podporeny tak, akym je, e je
Jedinym hudobnym kriticko-publicistic-
kym periodikom na Slovensku, ktory uz
dvadsatsedem rokov hrda v nasom neu-
stdle sa rozvijajiicom umeleckom milieu
nezastupitelni funkciu. Napokon na-
svedcoval tomu aj prvy list ministra kul-
tiry p. lvana Hudeca z marca t. r., no po-
tom viak prislo dihotrvajiice micanie. Az
napokon v polovici jina sme obdrzali
podstatne krdtenti dotdciu bez vysvetle-
nia, s ktorou horko-tazko vydrZime sol-
va do oktobra. Treba to povedat nahlas,
pretoze je to pravda. Kto posudil vy-
znam a funkciu ndasho casopisu tak, ako
sa to stalo, nevedno, rovnako nie sti nam
zndme priciny oneskoreného riesenia si-
tudcie. Pravda, vsetky problémy mozno
riesit rozlicnym spésobom. Domnievam
sa vSak, Ze existencia casopisov sa prin-
cipidlne mala riesit uz v zaciatku roka.

A teda kym ini oddychuju, siic finand-
ne zabezpeceni, tvdariac sa, Ze ich sa to
netyka, nas kvdri existencia najblizsej
sucasnosti a perspektivy.

Neviem, ¢im to je, Ze otazka financova-
nia casopisov sa stala tak iritujiicou, ze
voci pisanému slovu, v kritickych situd-
ciach, vidy dochddza k tak nendvisiné-
mu tazeniu. Ako keby s financovanim a
rieSenim kritickych situdcii v inych ob-
lastiach neboli problémy. Alebo preco
tak soliddrne sa mici nad priemernos-
tou, podpriemernostou, konzervativiz-
mom v inych oblastiach, ked aj to stoji
peniaze? Myslim, Ze vSetci vieme o com je
rec...

Je zndame, Ze dzin sa z flase vypista
velmi lahko, tazsie je ho dostat spiit. A
tak skor, ako sme sa zmohli na ,reklama-
ciu“ vo veci nasej dotdcie, isti funkciond-
risa popondhlali s ,minireferendom®, ¢i
vobec potrebujeme Hudobny Zivot a
Slovenskii hudbu, ¢i nestaci(!) jeden éa-
sopis alebo este lepsie, Ziaden, Vysledok
boliidajne 2:2. Pravda, citatelov a celého
publicistického frontu, sa nik nepytal, o
pre nich existencia casopisu znamend. A
tak si hdadam treba uvedomit, Ze tak ako
skladatel potrebuje koncertného umel-
ca, konceriny umelec podium a publi-
kum, obaja potrebuju casopis (ak sme
kultiirny ndrod), tak kritici, publicisti,
muzikologovia taktiez potrebuji svoje
publikum - ergo citatelov. A ak sa md
okolity svet o vds, o nds, daco dozvediet,
tak sa to moéze dozvediet iba prostred-
nictvom casopisov. Nie ndhodou sme v
svetovych katalogoch a adresdroch, nie
ndahodou nase ¢asopisy si v knizniciach.
Existencia ¢asopisov je otdzka profesio-
nality, kultiirnosti a svedectvom doby.

Verim, Ze pri spravnom, vzdjomne sa
chdpajiicom vztahu mozZno vzniknutii si-
tudciu riesit. Bez tistretovosti sa budeme
od seba iba vzdalovat a nasim cielom by
mal byt opak. A tak chcem podakovat
kazdému, kto s dobrym umyslom podpo-
ri nase isilie, chcem podakovat nasim
autorom za porozumenie a citatelom za

ich vernost.
MARIAN JURIK

12. 7. 1995

Kultirne leto zacalo. Tradi¢ne ho charakterizuji cykly koncertoy, podujati, ktoré sa tesia pozornosti nielen domicich oddychujicich

navstevnikov, ale v bohatej miere i zahrani¢nych turistov. K najatraktivnejsim akciam, hned na prahu leta, patri folklorny festival
Vychodna. Opit sa na fiom, uZ po 41-krit, stretli domaci a zahrani¢ni ucastnici a hostia, aby vzdali hold ludovym tradiciam...

Snimka TASR

ROZHOVOR S JUBILUJUCIM DUOM JOZEF ZSAPKA, DAGMAR ZSAPKOVA

Jubiled a ich oslavy, ¢iich pripomenu-
tia byvajui rozne: velkolepé, velkorysé,
dostojné (i nedostojné), tiché i skromné,
V kaZdom pripade si prileZitostou za-
mysliet’ sa nad existenciou - niekoho ¢i
niecoho - prileZitostou ohliadnut sa, pri-
pomentit, zhodnotit. V ludskom Zivote
Je prvych 15 rokov obdobim, ked sa z
batolata stdva mlady clovek, nastupuj-
uct na svoju Zivotnu drdhu, Rtoref kRo-
necnym cielom je este zvdcsa velkd ne-
zndma. V umeni, v umeleckej drdhe
tvorcu, v hudbe skladatela ci interpreta,
sa za tymto casovym obdobim skryva
ovela viac: je nielen potvrdenim oprduv-
nenosti jeho existencie, ale aj jeho vytr-
valosti, cielavedomosti, jeho tuzby po
kontakte s momentom tvorby a pocite
podelit’ sa so svofimi predstavami, mys-
lienkami i tvorbou s posiluchdcom.

Pod ndzvom Duo Slovakia - je v za-
hranici, viac ako u nds doma, zndme
komorné duo Dagmar Zsapkouvd - flau-

ta, Jozef Zsapka - gitara. Uz 15 rokou ti-

to dvaja interpreti - umelecki i Zivotni
partneri vstupujii na koncertné paodid,
do nahrdvacich studii, ucia, organi-
zufi, propaguji hudbu, i ti, kompono-
vanti pre nich s cielom presadit a dokd-
zat, Ze napriek nasej nie prdve najbo-
hatsej tradicii, fe hudba, ktori hraji
rovnoprdavna so vsetkymi tradicnymi,
ale af modnymi ndstrojovymi Rombind-
ciami. Je pravda, Ze neboli na Slovensku
prui, ale je pravda i to, Ze zatial’ zostali

Jedint, a to napriek mnohym tazkosti-
am (ale kto ich nemd?) a nepriazni, uz
plnych 15 rokov. Sndd' je to osud, alebo
nahoda, ktord ich spojila. V kazdom pri-
pade ich partnerstvo specatili aj ich spo-
locné predstavy a ciele: udomdcnit’ na
nasich Roncertnych podidch flautu a gi-
taru ako kRomorné duo, Ze na toto zos-
kupenie nezabudali v minulosti ani ti
nafvdcsi skladatelia a Ze moze byt do-
stacufiicim inspiracnym zdrojom aj pre
sticasnych tvorcov,

@® V tomto roku uplynie 15 rokov
od vasho spoloé¢ného vstupu na
koncertnu drihu. Ako si spominate
na svoje spolo¢né zaciatky?

D. Zs.: Boli vel'mi tazké, pretoZze mno-
ho ludi si nemohlo zvyknut na to, ze
vznika nova kombinicia komorného
zoskupenia. Mali sme predovietkym
problémy personalne, ktoré vSak casom
pominuli, vdaka naSej kazdodennej
mravendej praci.

J. Zs.: Od zaciatku sme boli presved-
¢eni, ze sa chceme venoval komornej
hre. Nasim cielom bolo postavit reper-
toar, v ktorom budu zastipené i tie naj-
narocnejsie opusy, vytvorené pre toto
zoskupenie, aby sme tak dokazali, ze
spojenie flauty a gitary nie je uréené len
na interpretaciu abivych ¢i salonnych
skladieb, ale aj pre skladby, riesiace i tie
najnaro¢nejsie technické a umelecké
problémy.

® 7 vasej strany islo teda o spri-

stupnenie tej hudobnej literatiry,
ktora u nas nebola dostato¢ne zna-
ma, na nasich koncertnych podiach
znela len vel'mi zriedkavo.

J. Zs.: Ja som na Slovensku hral s via-
cerymi flautistami, ale z vlastnej skise-
nosti mozem povedat, Ze pokial publi-
kum neprenikne hlbsie do problemati-
ky literatary pre flautu a gitaru, pretrva-
vaju unho predsudky a skreslenée pred-
stavy o hudbe pre toto zoskupenie.
Myslim si, Ze prive v tejto oblasti sa nam
podarilo naplnit naSe predsavzatia
spred 15 rokov: presvedcit posluchacov
o umeleckych kvalitich skladieb, ktoré
hrame, i 0 rovnocennosti nasho komor-
n¢ho zoskupenia s inymi kombiniciami
z oblasti komornej hry. Jednoducho:
tento druh literatary a hrania sa nam po-
darilo dostat do povedomia posluchi-
cov.

® V ¢om vidite vyhody spojenia
tychto nastrojov, v ¢om spodivaju
jeho Specifika?

D. Zs.: Jednou z podstatnych vyhod
je, Zze obidva ndstroje su mobilné.
Spojenie naSich nastrojov je Stastné aj
po stranke zvukovej a timbrovej. Flauta
aj gitara si nastroje zvukovo subtilne,
navzajom si teda konvenuju, su vsak vel-
mi naro¢né na suhru.

J. Zs.: Ladenie je jednym zo Specifik
spojenia flauty a gitary. § tymto problé-
mom som sa zaoberal dlhé roky. Tieto

(Pokracovanie na 7. str.)



INFORMACIE

J M. Dobrodinského

Dirigent Jan Maria Dobrodinsky, ume-
lecka osobnost v oblasti zborového spe-
vu, ale tiez clovek s vyhranenym charak-
terom, plnych 23 sezon cielavedome bu-
doval Slovensky filharmonicky zbor, v
ktorom §éfovsky post prevzal po zaklada-
telovi telesa, neskorsom dlhoroc¢nom $éf-
dirigentovi SF  prof.  Ladislavovi
Slovakovi.

Dobrodinského vziah k hudbe je hlbo-
ko zakoreneny uz v rodinnom prostredi.
Je synom uznivaného harfistu prof.
Bedricha Dobrodinského a bratom husli-
stu posobiaceho v Ceskej filharmonii.
Rozsiahly vzdelivaci proces, ktory zacal
na reilnom gymnaziu a konzervatoriu,
neskor pokracoval Studiom hudobnej ve-
dy a sociolégie na Karlovej univerzite v
Prahe, zavrsil uspesnym absolvovanim
orchestrilneho dirigovania na HF VSMU
v Bratislave u prof. Viclava Talicha.
Bratislava sa tak stala Dobrodinskému na
dlhsi  ¢as prechodnym domovom.
Svojimi odbornymi znalostami formoval
zbor, ktory je dnes vysoko uzndvany aj v
zahranici. S prezieravym nadhladom roz-
vijal interpretacné prvky talichovského
symfonizmu postaven¢ho na perfekt-
nom frizovani. Dirigentsku a zbormaj-
strovsku prax umocnoval tiez pedagogic-
kou ¢innostou na HF VSMU, kde sa v ro-
ku 1991 habilitoval na docenta dirigova-
nia. Nezabudnutelnym zostava jeho po-
diel na prvych vyraznych zahrani¢nych
uspechoch SFZ (Taliansko a najmi
Strasbourg) a skvelych, dnes uz historic-
kych LP nahrivkach Hungarotonu,
Supraphonu a Opusu. Ved snimky
Palestrinovho cyklu Canticum cantico-
rum alebo ukizky modernych franciz-
skych zborov, najmi skladbami Fr.
Poulenca, dnes v zahranici uznivaja naj-
vyznamnejsi odbornici. Prislo véak obdo-
bie ,totalitnej renesancie”. Prezieravejsi
volili zahrani¢nu emigraciu, ini zasa po-
stupnu pasivou. Ani Dobrodinského neo-
bisiel osud prave najprivetivejsie, Pri pre-
verovani jeho pracovného procesu na-
miesto pozitivnych aktivit boli zohladio-
vané skor iné okolnosti. Akoby sa odrazu

bagatelizoval jeho podiel pri obdrZani
Grand Prix parizskej akadémie udelenej
Hungarotonu za nahrivku Lisztovej
Legendy o sv. Alzbete umeleckymi telesa-
mi SF (1974). Po neprimeranejSich ata-
koch vritil sa v lete 1977 naspif do
Prahy. Striedavo pdasobil na
zbormajstra spevickeho zboru
Ceskoslovenského rozhlasu v Prahe a
hlavného dirigenta Stredoceského sym-
fonick€ého orchestra. Po zamatovej revo-
licii bol docasne zvoleny za predsedu
Zdruzenia zborovych dirigentov a v roku
1993 za predsedu Asociicie hudobnych
umelcov a vedcov CR. Ziroven bol vyme-
novany za poradcu ministerstva kultiry
CR.

Nase osudy st vSak nevyspytatelné. Po
pade Zeleznej opony kolektiv SZF si priz-
val doc. Dobrodinského ako hostujiceho
zbormajstra na  koncertny zdjazd do
Bordeaux. A prednedivnom na prahu
umelcovho jubilea - 22. jila sa doZiva
vzacnych sedemdesiatin - zasa dotvorit
velebné Dvorikove Requiem. V mene
priatelov, spolupracovnikov a obdivova-
telov zazelajme jubilantovi dobrého
zdravia a dalSich tvorivych aktivit.

MARIAN BULLA

postoch

Este v sobotu som c¢ital reportaz
ako Zdenék Kosler nahraval
Smetanovu operu Dalibor. Z jednej
fotografie sa zretelne zracil tvrdy a
uporny tvorivy zapas. Dokoncenie
nahravky sprevadzalo v prazskom
Rudolfinu 9. maja dojatie. ,Zvlasté
unaven Zdenék Kosler byl nesmir-
né stasten, ze se podarilo po nekoli-
kerém preruseni projekt uzavfit* -
pise sa v reportazi. ,Vzhledem k
mym spolupracovnikim to miize
byt deska desetileti“ - dodava diri-
gent. Zrejme vsetci vedeli o co ide.
Mozno citili, Ze pan dirigent dava
zo seba vsetko, akoby citil, Ze to bo-
lo posledné slovo. A bolo... Uzavrel
sa nielen naro¢ny a historicky dole-
Zity projekt, ale uzavrel sa aj tvori-
vy a umelecky plodny Zivot Zdernka
Koslera.

Jeho zivotna a umelecka puat bola
zvidsa koncentrovana do stredoeu-
ropskeho priestoru, avsak mala §i-
roky medzinarodny diapazon pre-
sahujuci do okolitych kontinentov.
S vynimkou dve sezény trvajuceho
angazman v Berline, zostal verny
svojmu  domdacemu prostrediu,
Ceskej filharmonii, Narodnému di-
vadlu a vsade tam, kde ho potrebo-
vali. Pre Slovensko bolo stastim je-
ho pitrocné posobenie vo funkcii
séfdirigenta opery Slovenského na-
rodného divadla a dlhoro¢né hos-
tovanie v Slovenskej filharmonii.
Ako blizky spolupracovnik Zdenka
Koslera pri uskuto¢novani gramo-
fonovych nahravok, mladého roz-
biehajuceho sa OPUS-u, moZem bez
zavahania oznacit jeho podiel na
nasom umeleckom vzostupe do
gramofonového sveta za historic-
ky. Bol to on, ktory svojimi nahrav-
kami so Slovenskou filharmoniou
otvaral znacke OPUS-u cestu na tr-
hy Japonska a ostatného sveta.
Nahraval svojho  milovaného
Mozarta, francuzskych majstrov,
pochopitelne najmid Dvoiika a
Smetanu (jeho opusovska nahrav-
ka Mojej vlasti v skladatelovej au-
tentickej verzii je tiez uz historicka
a ojedinela), ale aj Cikkera a i. Zazil

som jeho autoritu v Japonsku, kde
bol velvyslancom ceskej a sloven-
skej hudby. Bol prili§ silnou osob-
nostou, aby ho vsetci pochopili a
rozumeli mu. Neznasal priemer-
nost a priemerni umelci zase jeho.
Nebol akademickym pedagoégom,
ale uc¢itelom a vzorom mnohych di-
rigentskych nadeji. Patril k najvy-
znamnejsim osobnostiam interpre-
tacného umenia druhej polovice
nasho storocia, ktoré priam hyri
osobnostami. V tomto talentami
preplnenom priestore si Kosler do-
kazal svojou umeleckou konze-
kventnostou vytvorif na umelec-
kom Parnase vlastné miesto. Jeho
umelecky odkaz nam dlho budi
spritomnovat jeho pocetné vyni-
kajuce zvukové nahravky.

Vsetci, ktori so Zdenkom
Koslerom spolupracovali, ktori mu
verili a ktori sa nim ochotne necha-
li inSpirovat, budu nanho radi spo-
minat nielen ako na velkého umel-
ca, ale aj vzacneho bodrého clove-
ka, s velkym zmyslom pre realitu a
humor, ako vzacne korenie kazdej
filozofie.

Vdaka mu za jeho pracu v pro-
spech slovenskej hudobnej kultiry,
za jeho podiel vsade tam, kde zane-
chal kus svojho poctivého umenia,

Cest jeho pamiatke!

MARIAN JURIK

Z

Diia 9. juna t. r. pozval generalny riadi-
tel OPUS-u, a. s., prof. Milo§ Jurkovi¢ do
Dolnej Krupej predstavitelov hudobnej
obce a tlac¢e na prezenticiu novej ¢innos-
ti.

Na prijemnom spoloc¢enskom stretnuti
sme  sa najprv  zapocuvali  do
Beethovenovej slavnej Sondty mesacného

Prof. Milos Jurkovic

svitu v interpreticii Daniely Ruso, ktorou
Opus zac¢ina svoju novii povodni produk-
ciu. Potom Dalibor Karvay, ktory v sep-
tembri zacne pre Opus nahravat, opil v
salone dolnokrupianskeho kastiela spoje-
n¢ho s menom Ludwika van Beethovena
zahral o. i. jeho Romancu F dur (klavirny

sprievod Daniel Buranovsky).

Na prezentiacii inovovanej znacky
OPUS Records, a. s. sme sa zoznamili s
osemdesiatimi 6smimi reediciami z kata-
logu byvalého Statneho wvydavatel'stva
OPUS, ktoré v prihovore generdlny riadi-
tel prof. Milos Jurkovi¢ oznacil za kultir-
ne bohatstvo (na rozdiel od porevoluc-

Ing. Marian Suchorn

nych harcovnikov asistujucich pri demon-
tazi firmy). Prezentovani reedicie, ako sa
ukazalo i napriek ¢asovému odstupu, tvo-
ria reprezentativny vyber Spiciek nasho
interpretacného umenia od vokalistov,
cez inStrumentalistov, komorné stiibory az
po velké telesd. Je to tetyhodny dramatur-

gicky ziber a umelecky potencidl, ktory sa
na nickolko rokov stratil z trhu a chvila-
bohu, dnes sa doinho v novej adjusticii do-
stava znova. Pravda, tazSie a zlozitejSie.
Treba ocenif iniciativu, Ze nové vedenie
OPUS-u, zial, ako najomnik vo svojom by-
valom ,vlastnom byte“, postavenom z na-
Sich dani, sa usiluje prinavratit znacke

Daniela Ruso

OPUS-u miesto, ktoré v medzinarodnom
kontexte malo a diafajme, Ze aj opit bude
mat. O tomto usili sveddi aj fakt, Ze pocas
tohto stretnutia boli podpisané zmluvy o
vyhradnom zastipeni autorskych prav
Opusom Alexandra Moyzesa v zastipeni
jeho dcéry Dr. Alexandry Jurkovicovej,

Eugena Suchofna v zastipeni jeho syna
Ing. Mariana Suchona a pripravuje sa pod-
pisanie zmluvy na priava Jana Cikkera.
Bola tieZz podpisanda zmluva o spolu-
prici medzi Hudobnym fondom a OPUS-
om.

Osiuchané prislovie hovori, ze l'ahko sa
buira, ale tazko sa buduje. V tomto pripade

Dr. Alexandra Jurkovic¢ova

sa to ukazuje dvojnisobne pravdivé,

MoZno dozreje ¢as a OPUS sa vrati ako ce

lok tam, odkial vySiel. Bolo by to logické,

Zatial treba duafat, ze nastal ¢as znovukrie:
senia OPUS-u.

MARIAN JURIK

Snimky autor




KONCERTY - FESTIVAL

ZUZANA MARTINAKOVA

 Siesty medzindrodny festival Vede
 Saticho, od smrti ktorého uplynulo 70 rokov.

' ceptami dobu o zopdr desatrodi

ny festival v Bratislave, ktorého
centriciu a Sirku zaberu prezent
ho na svoju c_lobu.

poval ta.k a neskor inépimval vmik viacerj’rch avantgardnych
smerov v hudbe a umeni 20. storoéia. O tom, Ze jeho tvorba nepatri len minulosti, presveddil aj tohorod-
efom bolo dosial vo svete nebyvalym sposobom vzhlador
t Satieho ako (:luveka, skladatel'a, umelca, nekonvenéne reagujﬁce-

 zhin '1 v, #ivota a tvoi-byv rﬁmci:dvojdﬁového medzinarodného sympozia, jede-
néstich koncertov, vystavy ,Satie illustrée* a Soirées Satle Café Grcmium, kde sa kazd 'v_eéer po kon-
certoeh hralo a impmvimvalo v duchu Erika Saticho. .

a kon-

ujali’ sa predstavlt Satieho podla mninosti v

Na sympoziu popri domicich referentoch svoje prispevky
predniesli muzikologovia z Nemecka, Madarska, Velkej Britanie,
Ciech a Francuzska, pricom k najatraktivnej§im patrila medzind-
rodne uznavana expertka, awtorka viacerych knih o Satiem
Ornela Volta, ktord o. i. postrehla, Ze sa tu kond prvé len na
Saticho zameran¢ muzikologické sympozium na svete. V roku sa-
ticovského vyrocia boli Vecery novej hudby zaroven prvym festi-
valom, venovanym tomuto bizarnému, dnes uz Siroko akceptova-
nému umelcovi. On, ktory cely svoj Zivot prezil v chudobe, posta-
vil sa proti akojkol'vek maniere, konvencii, klisé - ako svojim spri-

vanim, tak svojim umenim. Mal blizko k avantgardnym basnikom
amaliarom, ktori sa na prelome storoci a v prvych dvoch desatro-
diach stretdvali v kaviarfiach a kabaretoch, aby namierili svoj hlas
proti akademizmu. A prave tento moment indpiroval aj skladate-
lov a umelcov neskor v pricbehu 20, storocia, ktori sa nestotoz-
fiovali s institucionalizaciou a komercionaliziciou umenia - z
tych najslivnejsich to bol napr. John Cage, Gavin Bryars, Phil
Glass, Dieter Schnebel...

tie véak neprestava byt inspiritorom nadalej a bolo skuto¢-
ne zazitkom na vec¢ernom koncerte 11. 6. sledovat kritke troj-
Stvorminutové saticovsky ladené klavirne dielka v interpreticii
znimeho  Specialistu  na sucasni hudbu anglicana Johna
Tilburyho, ktoré boli pre tento festival skomponované dvadsiati-
mipiatimi domacimi i zahrani¢nymi autormi. V tvode zazneli
Trois Morceaux en forme de poire (Tri kusy v tvare hrusky) pre
Klavir Stvorrucne z r. 1903 (na podiu visela aj farebna plastickd
hruska) v podani nasich klaviristick Viery Doubkovej a Eleonéry
Skutovej, o ktorych sa povriva, Ze ich skomponoval ako odvetu
na pochybnosti Debussyho o Saticho zmysle pre formu. Ak su te-
da tieto kusy v tvare hrusky, nemo6zu byt beztvaré - tak nejako
znela odpoved na otizku preco tento niazov. Skladatelia, ktori sa
zapojili do tohto projektu - Peter Graham, Gilbert Delor, Linda
Smith, Christopher Butterfield, Peter Zagar, Patrick Morris,
Vladimir Godar, Fréderik Inigo, Clarence Barlow, Richard Ayres,
Hugh Davies, Philip Corner, Kevin Jones, James Tenny, Martin
Smolka, Walter Zimmermann, Daniel Matej, Christian Wolff,
Marek Piacek, Christopher Fox, Udo Kasemets, Michael Blake,
Alison Cameron, Malcolm Goldstein a Chris Newman - reagovali
na niektor¢ z hlavnych znakov Saticho klavirnej tvorby i uvede-
nych kusov: jednoduchost a stru¢nost vyjadrovacich prostried-
kov, ¢lenenie na tri (oblibené c¢islo Satieho), tvar hrusky, ktory
inspiroval k novym rieSeniam. K najoriginalnejsim konceptom
patrili For peace is in the threem of a pair, ktoré boli narizkou na
Saticho ironiu k tradiénym hudobnym prejavom (napr. sposob
hry laktami, hry palcov a ukazovikov pri spleteni ruk malickami
aich vytacani, slovnymi nardazkami a hrackami ako Apeartheosis,
ap-pEAR-ance, ktoré¢ tvori len pohyb tonov v dvoch hlasoch v
krivke obrysov hrusky, pouzitie auto-klaxénu atd.). Zaujimavé
dielka boli od Patricka Morrisa, Jamesa Tenneya (graficky zaz-
nam bodov v tvare hrusky, tu interpretované hrou na hrdlo 12
prazdnych flias od coca-coly umiestnenych na strunach klavira),
Phila Cornera (graficka partitira s popisom pokynov umoZiuji-
cich znaénu volnost imcrprcl:icic) Hugha Daviesa (jeho tri kusy
boli odvodené z diel E. Saticho, pricom transformuje jeho harmo-
nicky svet), v neposlednej miere Frédirica Iniga, ktory svoje
Trois fardeaix en mornes histoires vybavil poznamkou: ,pre kla-
vir Stvorrucne, ale jeden klavirista tu nie je* (na podiu klavirista
oznami, Ze sa kolega nedostavil a tak zahra on sim najprv prima
part a potom seconda part; druhy raz hri striedavo prvy a druhy
part, pri trefom opakovani sa pokusi hrat oba spolu dvoma ruka-
mi - nakoniec ozndmi, Ze druhy klavirista sa dostavil, ale skladba
uzskoncila).

Priklonenim sa k Saticho ideam bol koncertny projekt Music-
City, uskuto¢neny na namesti SNP. Speciilne na tento ucel vyhra-
deni elektricka priviezla deti, klauna, ¢i v ¢iernom obleku s cylin-
drom na hlave zosobneného Saticho (Mariin Cerba), méavajucich
balonikmi a mavatkami so Satieho autokarikatiirou a programom
festivalu, hudobnikov, ¢lenov Pozsony sentimental orchestra,
ktori na ulici vyhravali Saticho i Satiem inSpirovani hudbu - hud-
bu, ktord on sim nazyval hudobnym nabytkom (t. j. hudba ma vy-
tviarat len akusi zvukovi tapetu, ma byt ako kus nabytku, ktory
shizi uzivatel'ovi). V tomto zmysle majui posluchaci vykonavat iné
¢innosti, nicktori sa kamsi nihlia, ini sa zastavuju a krdtia hlavou,
pricom hudba znie jedna cez druhti, premies$anid réznymi inymi
zvukmi - napr, cinkanim elektricky, jazdenim aut, hovorom [udi,
santenim deti atd'. To, ¢o znelo malo podobu dychovej, ¢i poulic-

nej hudby popretkavanej hudbou Saticho a slovenskych skladate-.

loy na podobny recept M. Piacka (jeho Erik Franzl bol viacznad-
nou nardzkou na dychovky k roznym prileZitostiam), D. Mateja
(usmev vzbudzoval jeho Chant noir, kde sa prepletali Gryvky
Saticho hudby s pesnickami Vysoky jalovec, Skoda lasky a pod.),
I. Mizeru (Parlata d60 predkladali navod na vyslovovanie, ale mali
byt ziroven niecim ¢o moZno nazvat umenim - tak trochu na
sposob dadaizmu), L. Burgra, P. Zagara,

V rimci festivalu zaznela podstatna cast Satieho klavirnej a ko-
mornej tvorby: na koncerte Mon ami Satie (11. 6.) v podani (na
moj vkus az prilis expresivneho a drsného) francizskeho klaviri-
stu Jean-Pierra Armengauda bolo moZné zoznamit sa s viacerymi
cyklami, obsahujacimi nickolko kritkych skladbiciek - Hrubé
prasaciny, Humoristické a surrealistické skladby (o. i. Chabé
prelidia a Ozajstné chabé prelidid uréené pre psa, nie pre clove-

ka), Uschnuté embryd (d’'Holothurie, d'Edriophtalma, de
Podophtalma - embrya kérovcov), Byrokratickd sonatina (opis
pribehu byrokrata, ktory v prvej ¢asti sedi v kancelirii a zaziva
rozne dobrodruzstvi, v druhej ¢asti sniva o pracovnom povyseni
a v poslednej opusta svoju kancelariu, ked v blizkosti na klaviri
zaznie Clementi; Satie ho vtipne paroduje), Nacrty a neprijem-
nosti tu¢ného pandrlika, Tri distingvované val¢iky znechutené-
ho snoba, Sporty a zibavy (,venované tym, ktori ma nemaji radi
- U vystiznymi ,Crtami* akcii napr. Na rybach, Polovacka, Golf,
Sanky, Vodna kizacka a i.) a dalie cykly - medzi ktorymi ¢ital Laco
Kerata (herec, dramatik, rezisér divadla Stoka) Saticho poznimky
k vlastnej tvorbe, zivotu i svojej dobe. Na ilustriciu uvediem tary-
vok z nich: ,Umelec by si mal svoj zivot presne rozclenit. Tu je
precizny plin dia: Vstivanie: 7.18, doba inSpiricie: od 10.23 do
11.47. Obed: 12,11, koniec obeda: 12.14, Ozdravujica prechiadz-
ka v mojom parku: 13.19 az 14.53. Novi in$piricia: od 15.12 do
16.07. Rozne cinnosti (Sermovanie, ¢as na premyslanie, ¢as na

Klavirista John Tilbury

Snimka M. Jurik

nepohyblivost, navstevy, uvahy, ¢as na zruc¢nosti, plavanie atd.);
od 16.21 do 18.47. Vecera je podivand o 19.16 a ukonceni o
19.20. Nasleduje hlasné ¢itanie symfonickych partitir; od 20.09
do 21.59, Presne 22.37 idem do postele. Raz do tyzdna sa zobtd-
zam, vyskakujic z postele 0 3.19 (v utorok).“ Na klavirnom kon-
certe (12, juna) v podani nemeckého klaviristu i publicistu
Herberta Hencka (vydavatel znimeho periodika Neuland, vy-
chadzajiceho v rokoch 1980-85) odzneli dalSie Satieho klavirne
cykly - Chladné kusy, Gnossiennes, Gymnopédies spolu s klavir-
nymi cyklami jeho verejnosti menej znamych siputnikov
Federico Mompou (1893-1987) a Charles Koechlin (1867-1950) -
z ktorych najmd Mompou stoji  blizko Satieho ideam.
Mompouove Cants Mdgics maju prenasat magicka volu, navodit
charakter ritudlnej hudby, hudby, ktord méze ako zaklinadlo lie-
¢it i Skodit. Povedla tychto autorov bola zaradend Cheap
Imitation (Lacni imiticia, 1969) Johna Cagea, ktora vznikla za
kurioznych okolnosti, ked francuzsky vydavatel nedovolil
Cageovi upravil Saticho dielo Socrate. Cage to vyriesil na svoj
sposob - ponechal taktové ¢lenenie, rytmus a agogiku a zmenil
vysku tonov.

Prijemnym doplnkom bolo uvedenic Messe des pauvres
(Omse chudobnych) v podani Marianny Gazdikovej a Cameraty
Bratislava v Kostole Panny Mirie Sneznej, ktoru Satie napisal pre
obrady nim zaloZenej cirkvi  Eglise Métropolitaine d'Art Jésus
Conducteur®, pricom bol jej predstavenym a zarovei jedinym
¢lenom.

Bombonikom festivalu bolo vystipenie v Bratislave dobre zna-
mej spevacky Beth Griffith (klavirny sprievod: Angli¢an Michael
Blake), ktord Sarmantne, vystriedajic desiatky Siat v pricbehu ni-
ckolko minut trvajucich klavirnych skladbicick od roznych su-
casnych britskych skladatelov a jedného saticovského sacasnika
Lorda Bernersa (byva ¢asto nazyvany anglickym Satiem), odspie-
vala Saticho zname Trf kabaretné piesne, Tri piesne pre spev a
klavir, ale aj dalsic jeho tvorbe blizke skladby pre spev a klavir
alebo klavir solo (Christopher Fox, Michael Finnissy, Howard
Skempton, John White, Chris Newman, Cornelius Cardew a dal-
51). V druhej polovici uviedli vo verzii pre spev a klavir symfonic-
kua drimu v troch Castiach so spevom Socrate, ktori je nad ocaka-
vanie pokojnd, prichladnd, odosobnenid bez dramatickych ro-
mantickych vykyvov, v istom ohlade podobna stile plynicemu

toku gregorianskeho chorilu. Specificky bol koncert (13. 6.) spo-
jeny s pohybovou kreaciou: Tri distingvované valciky znechute-
ného snoba (Nora Skutovi - klavir) neboli myslené pre tanec, ale
choreografické a tane¢né stvirnenie Anny Sedlickovej (absol-
ventky VSMU r. 1987) nim ani nechceelo byt v tradi¢nom ponima-
ni, pohyb tu slizi na demonstrovanie voitornych preZivani reali-
ty, ktora nemusi s fiou - v tomto pripade so Saticho hudbou - byt
vidy v harmonii. Podobny pristup odriZala choreografia a tanec
Holandanky Marjolijn Sinke (Sedlickova s nou viackrit v zahrani-
¢i spolupracovala) na Danses Gothigques v interpreticii Martina
Erdmanna, ktory s fiou chece vytvorit vicsi cyklus pre tanec a
vlastné klavirne interpreticie skladieb Saticho, Cagea a
Feldmanna. Erdmanna zaujalo prepojenie hudobnych a vizual-
nych elementov v Saticho javiskovych dielach, ktoré na rozdiel
od tradi¢nej estetiky prebichaji samostatne, sledujic vliastna lo-
giku stavby. |V dosledku toho hudba alebo popiera alebo ironic-
ky cituje vietky formy konvencnej rétoriky. (Erdmann) K ilus-
tricii Saticho diela vyznamnou mierou prispeli mladi slovenski
interpreti - subor VENI a Mladi bratislavski solisti. Z nich treba vy-
zdvihntt predovietkym Noru Skutovi, vdaka ktorej zazneli via-
ceré klavirne diela Saticho (jej intepreticia nesleduje znime
sposoby, je vysledkom jej osobnostného pristupu, ktory je viac
objektivay, na moj vkus az prilis strohy, s tvrdym uhozom a ex-
presivinym vyrazom aj v introvertne impresionisticky ladenych
skladbich, niekedy s menej setrnou pedaliziciou), ale aj skladate-
Tov indpirovanych Satiem: z nich ma zaujali Brittle Relations br-
nenskeho skladatela Petra Grahama, Wind mosaics od Fredérica
Lagnaua a L'Orchidée d'Argent/Munich Song Clarensa Barlowa
pre husle (Peter Krajniak) a klavir so spevom (Daniel Matej), kto-
r¢ho obsahom (s gestami intimneho preZivania) su ironické po-
zniamky autora (Iubim tvoju hudbu, potrebujem peniaze, ¢im
novsie tym lepsie) k vlastnej nislednej melodii na romanticky
sposob (skladatel sa tak cheel zbavit objednavatela, ktorému vy-
tvoril I'abiva skladbu). Mladi bratislavski solisti a Veni na cele s
franctizskym dirigentom Jean-Paul Peninom uviedli poslednu
skladbu Erika Saticho Relache (prestavka, ¢i dovolenka) z r.
1924, s libretom inSpirovanym parizskym prostredim (scénogra-
fom sa stal Francis Picabia). Relache sa skladala z dvoch tanec-
nych casti - prologu a prestavky, cez ktort sa premietal film René
Claira. Hudba mala Sokovat, pretoZe ako sam Satie poznamenal
jednd sa o obscénny balet s pornografickou hudbou (pouZité sa
tu citaty z dobovych populirnych a frivolnych piesni).

Vrcholom celého festivalu bolo uvedenie velmi podivuhodné-
ho diela Vexations (suZenia) pre klavir, Pravdepodobne nie ni-
hodou rovnomenny nizov bol podtitulom diela alchymistu a by-
linkara Paracelcia. V tejto skladbe mozno totiz pozorovat obdob-
ny proces ako v alchymii, ked' zdkladny hudobny tvar sa opakuje
840-krit. Toto ,nekoneéné* opakovanie toho istého postupu
moze snad podobne ako v alchymii viest k prekvapivym vysled-
kom, Ku skladbe Vexation uviedol Satie poznamku: K tomu, aby
sa mohol 840-krat zahrat motiv tejto suity je potrebné sa vopred
v tichosti a vaznej nehybnosti pripravit”. Tento quasi motiv pozo-
stava z hlavnej jednohlasnej témy (v dlzke trvania 13 Stvrtovych
déb v dostatoéne pomalom tempe), jej trojhlasného spracovania
prikomponovanim dvoch hlasov nad fiou, znovuuvedenia jedno-
hlasnej témy a trojhlasného spracovania tentokrat tak, ze horny
hlas klesne o oktivu pod stredny hlas. Cely tento proces trvi od
asi 1'30-2 a podla toho aj dizka celého maraténu od 18 do 28 ho-
din. Bratislavské uvedenie trvalo 21 hodin 36 minat a striedali sa
v fiom deviati klaviristi Andras Wilheim, Jaroslav Stastny, Anton
Popovi¢, Martin Smolka, Peter Zagar, Jaroslava Strakova, Tomas
Boro$, Marek Piac¢ek a Nora Skutova, Prvykrit bolo toto dielo uve-
dené zasluhou Johna Cagea v New Yorku v r. 1963 desiatimi kla-
viristami a trvalo 18 hodin. Z in¢ho uvedenia v Anglicku sa k
zmysluplnosti Vexations vyjadril Gavin Bryars, ktory po piatich
hodindch zac¢al mat haluciogenné pocity, poduhm: ako po poZiti
drog. Z bratislavsk¢ho uvedenia vyplynul nazor, Ze vicsi zazitok a
opodstatnenie sa dostavuje u hrica ako u posluchica.

Zhodujuc sa s intenciami hlavn¢ho iniciatora tohto festivalu
skladatel'a Daniela Mateja, ktory vidi moznost prenikania do sve-
ta nielen v propagovani slovenskej tvorby, ale aj reagovani na
svetove umelecké dianie, videné cez prizmu nasich umelcov a di-
vakov, cheela by som sa podakovat vietkym tym, ktori touto for-
mou prispeli k poznaniu tohto velikiana, ale ktori aj vyjadrili v po-
dobe vlastnych umeleckych ¢inov svoj vatah k nemu.

.Moj lekir ma vzdy opiit pobdda k faj¢eniu. K jeho (zvycajnym)
radim dodava: Fajcite len, moj priatel: inak bude nickto druhy
faj¢it na vasom mieste.” (Erik Satie)




ROZHOVOR

organizdcie...

nych institicii na Slovensku, Pozomosf vmjnos i Mﬁa
tivnych podujati, z ktorych zvldstnef vyisade, publicite
Japan Shinset Sympkony Orchestra, Rtory v rdmci eurdf
dy spolocnej prdce so s vajfm dlkurodnych .%‘éfdirigen

A tak sa tieto témy - as‘pmicie v prostredf oboch orchesl‘m‘
ale aj organizacne stall kiavnym motivom pri na&‘om strel

® Pan dirigent, ostatny raz sme
zotrvali v rozhovore pred Styrmi rok-
mi, v ¢ase, ked ste nastupovali na ¢elo
orchestra Slovenskej filharmonie, do
funkcie jeho s$éfdirigenta. Doba po-
krocila, ¢as plynie, suvislosti sa me-
nia... Ako hodnotite spominané ob-
dobie z vasho osobného pohladu, ale
aj stanoviska vyplyvajuceho z vasho
umeleckého postu?

- Myslim si, Ze by nebolo spravne robit
akési uzivery, bilancie. Obdvam sa, ze ¢lo-
vek nestihne obsiahnut vSetky pozitiva,
ale aj negativne stranky, ktoré prica prina-
$a. Ked' sa vSak poohliadnem spif, vidim
prvé roky posobenia v tejto institicii a tej-
to funkcii, ako roky mapovania (prepacte
ten mierne sprofanovany vyraz). Prvym
mojim zdujmom a predsavzatim bolo spo-
znat teleso po psychologickej strianke.
Obrazne povedané - spoznat delikitne si-
kolie hodiniek s pohybom i toho najmen-
Sicho kolieska - to je tajomstvo kazdého
hodinara. Toto ,hodindrske” mystérium sa
nedi odhalif za dobu jedného-dvoch me-
siacov. VyZaduje sledovanie mentality, re-
akcii- kazdého clena, kazdého cloveka.
Mam zisadu, Zze treba mat jeden meter -
ale nie jednofarebny. Psychologia je jedna
z najtazsich, ale i najpodstatnejsich vrstiev
v subore prvkov vytvarajucich nadu profe-
siu. Myslim si dnes, Ze s tymto orches-
trom, s tymto ansimblom sme nasli spo-
lo¢nti rec, ktord je nesmierne potrebna a
podstatna pri umeleckej praci. Zelal by

_som si, aby sa to puto, ta nit, ktora sme
spoloc¢ne s ¢lenmi orchestra nasli, nad'alej
utuzovala a cistila. Napokon, nasim spo-
lo¢nym ziujmom je davat niSmu poslu-
chacovi len pekné umenie. Pytam sa verej-
ne: myslite si, Ze pred filharmonickym
koncertom jestvuje taky Clen, taky muzi-
kant, ktory si povie ,dnes chcem hrat zle“?
Takého urcite niet. V kazdom jednom fun-
guje pocit umeleckej cti, zodpovednosti,
¢i pud sebarealizacie. Verte, Ze neuvazené
slovd nasich kritikov st velakrat ublizuja-
ce. Nie, netvrdim, Ze treba pisat vylucne o
pozitivnych strinkach interpreticie (to
by bol zac¢iatok konca), lez napisané slovo
kritika, publicistu ma dat muzikantovi sti-
mul, $ancu na to, aby premyslal preco, ako
sa to stalo, eventualne ako vec vylepsit.
Ale aby som sa vritil k pévodnej otizke.
Snazil som sa a nadalej sa snazim pridrzia-
vat troch zikladnych bodov. Prvym je spo-
znavanie orchestra, druhym otizky dra-
maturgie a tretim umelecka realizacia.

® Nechcem vytvaral paralely, ale
nedivne hostovanie Japan Shinsei
Symphony Orchestra nas dost vyrec-
ne upozornilo na svojho séfdirigen-
ta, ktorym ste - opit vy. Mali sme moz-
nost pocut produkty vasej spoloc¢nej
prace, Co dodat?

- § tymto orchestrom som zacal praco-
vat pred Sestndstimi rokmi, za hudobného
riaditela ma menovali v roku 1993. Ako
Slovik som nesmierne hrdy na to, Ze som
séfdirigentom  Slovenskej filharmonie.
Ako Slovik som vsak, rovnako hrdy, Ze
som Séfdirigentom japonského orchestra.

Kazdé hostovanie, alebo nazvime to
ydvojdomost”, znameni pre dirigenta,
umelca akysi systém spojitych nddob.
Skusenosti, ktoré mim z posobenia tu,
aplikujem pri prici v Japonsku a opacne.
Mim dojem, Ze prive tito ,dvojdomost*
mi pomaha pri rieSeni urcitych problé-
mov, vtedy sa dostivam do konfrontac¢nej
roviny: ako som to riesil tam - ako to bu-
dem riesit tu. Okrem toho je pre mna vel-
mi inSpirativne to, Ze mozZzem porovnvat
interpretacné sposoby. Ak dirigujem v
Japonsku napr. dielo slovanskej prove-
niencie, bol by som asi nie spravny a nie

kriticky interpret, keby som ho hral sp6-
sobom, ktory je im blizky. Musim ho inter-
pretovat sposobom vlastnym nam, teda
slovansky. Oni sa napokon velmi doma-
haji spdsobu  slovanskej* interpretacie.
® ..riaditel Shinsei Symphony
Orchestra na tlacovej besede charak-
terizoval orchester dost neobvykle,
priam bizarne: ,nasou snahou je hrat

dominantnd, je nesmierne majestitny,
kompaktny. A takyto Mahler je mi velmi
blizky.

® Ale to uz sme pri vasej osobnej
konfesii, ktora sa obracia k dielu to-
hoto rozporného a rozporuplného
Maestra.

- Pred niekolkymi rokmi - (mozno 7.-8.)
som neinklinoval k skladbam tohoto dru-
hu. Nie naraz, ale myslim, Ze postupne sa
vo mne nieco prerodilo, zmenilo a zacal
som 0. i. aj Mahlerove skladby vnimat
inak. Zacal som na ne pozerat z principu
estetického krisna. Tu sa mi pontka otdz-
ka: nereflektuje Mahlerova hudba dnesny
svet? Kazdé Mahleovo dielo vas rozplace
aspon jednou témou a vzapiti pride zvrat,
negicia. V tej polarizacii, vyhrotenych
kontrastoch, vidim uzasne aktuilne odraz
nasej sucasnosti, schyzofréniu dnesného

srdcom...“

- Ked som sa v orchestri udomdcnil a
dostato¢ne zoznamil s prostredim, zacal
som sledovat, ako sa oni pri hre tvéria.
Zacal som bazirovat na tom, aby sa uvolni-
li, aby sa do hudby ponorili, precitili ju
srdcom, z toho vlastne vznikol aj tento slo-
gan.

® Na interpretacnych sutaziach
dnes korporativne vitazia prislusnici
azijskych narodov. Pred ¢asom to bo-
lo priam nepochopitelné, ze by ¢lo-
vek odchovany a obklopeny celkom
odlisnou kultirou a filozofiou doka-
zal sa stotoznit s podstatou eurépske-
ho umenia.

- U nich prevlida obrovski sila vole,
chcenie priblizit sa k jadru europskej kul-
tary, ndSho umenia. Su nesmierne vnima-
vi, pristupni podnetom, tvarni. Zvazme,
aky kus cesty preslil Pred 30. rokmi sa tam
pomerne milo vedelo o eurdpskej hudbe.
Dnes sa na podiach beZne produkuji
skladby Burcknera, Mahlera, Schonber-
ga... Pytajme sa, je to vec vyspelosti publi-
ka? Ano. Pretoze to patri k ich Zivotu, k vy-
chove, ku kultirnosti. Je to priam unikait-
ny jav tito zisada, ktord obsiahne vzdela-
nie kazdého jedinca, tak v oblasti umenia,
hudby, vytvarnictva, literatiry ako exakt-
nych vied.

Mne len lichoti a je mi pri srdci dobre,
ked sa v mojom orchestri domahaji eu-
ropskej klasiky 20. storocia i slovanskych
diel. Takto som u nich zvitazil s Mahlerom.
Asi tym, Ze som im ho neprezentoval v tra-
di¢nom svetle, tak ako ho predtym pozna-
li. Pojal som ho ako skladatela pochidzaj-
uceho z Moravy: pociuvajme to jeho terco-
vanie, sexty, jedine¢nu harmoéniu, jej zvra-
ty, zmeny... to vsetko je pre mna ¢iro mo-
ravské. Okrem jeho rozorvanej, ubolenej
duse, ktorid je v jeho diele pritomnd, priam

lapidarneho sveta.

® Vratme sa teraz do Slovenskej fil-
harmonie, v ktorej sa udiali zasadné
premeny, ktoré signalizuju markant-
ny prevrat v chode a Zivote nasej pr-
vej hudobnej ustanovizne. Boli ste
menovany na post hudobného riadi-
tela. Ako vidite realitu a perspektivy
svojej organizacie?

- Neprezradim iste vela novych faktov,
viiésina z nich uz rotovala tlacou a masme-
diami. Prevzali sme $tyl riadenia a organi-
zacie orchestra, ktory je vo svete zauZiva-
ny, bezny. Na vrchole institacie by mal byt
clovek, ,top-manager®, t. j. zastreSujuca
persona, ktord mi privo rozhodovat, svo-
jim podpisom specatovat vietky nilezitos-
ti. Séfdirigent je zdrovef generdlnym hu-
dobnym riaditelom, pod ktorého kompe-
tenciu spadaju vSetky telesa prisliuchajice
k institacii (v nasom pripade okrem or-
chestra SF, Slovensky filharmonicky zbor,
Slovensky komorny orchester, Musica ae-.
terna a Moyzesovo kvarteto). Hudobny
riaditel koordinuje ¢innost a zdroven ko-
munikuje s ,top-managerom®, ktory je fi-
nanénym otcom instittcie. Tuto organizi-
ciu sme volili kvoli zjednoduSeniu, spre-
hladneniu riadiaceho aparatu. Myslim, Ze
je to vyhovujuce riesenie, uvidime vsak
ako sa v praxi osvedci. Netvrdim vsak, ze
musi byt definitivhou formou.

@ DalSimi délezitymi zlozkami v or-
ganizacii a celkovej Strukture su: dra-
maturgia, komunikicia s verejnos-
tou, masmédiami, propagacia, infor-
madacia... Ako sa hodlite v novej struk-
tire vyrovnat s tymito zlozkami?

- Tieto zlozky st k riadnemu behu a zi-
votu inStiticie prepotrebné, preto je na-
$im prianim, aby na tychto miestach boli
[udia schopni, dynamicki, zapileni pre
tento druh price. Ked sa vsak vypise kon-

kurz, neprihldsia sa ludia, ktori by spifali
tieto kritérid...

SF si sotva moZe dovolit napr. reklamu
na bilboardoch, tie su neimerne drahé,
preto propagdcia musi plynut inymi cesta-
mi. V tejto oblasti by mala byt zostladend
aj priaca Ministerstva kultary aj Magistratu
mesta. Ak chipeme SF ako vrcholni ume-
leckd institticiu, mali by sme sa zamysliet,
¢i je na tomto poli a v tychto vizbach viet:
ko tak, ako by malo byt, ¢i tito ustanovi-
zen nepotrebuje pomoc z viacerych kitov
Bratislavy...

® Ako bude pokracovat vasa spolu-
prica s festivalmi - BHS a Melos-Etos?
Ako bude SF participovat - organizac-
ne, umelecky?

- SF sa nachidza vo financ¢nej situdcii, v
ktorej tazko moZe mysliel na ,hmotnd®
participdciu. 8u vsak iné ovela schodnej-
Sie sposoby, ako je napr. prepozi¢iavanie
priestorov, miestnosti, ¢o je nie zanedba-
telny finanény objem. Nechipme to, Ze SE
nema volu oba festivaly podporit, ale tie
musia vzhladom k zameraniu, Specifikim,
Struktire publika, hl'adat sponzorov. Ich
existencia je viac neZ opodstatnend v
zmysle nasho kultirneho progresu a vzra-
stu informovanosti.

® Vela pripomienok sa vyslovilo k
dramaturgickej Struktiire v ostatnych
filharmonickych sezénach. Jedna
cast formulovala vyhrady, ina akcep-
tovala roznorodost cyklov ako ¢rtu
atraktivou. Mate predstavu o kom-
promisnom rieseni, optimalnom mo-
dele?

- Treba sa vyhnut jednej aj druhej kraj-
nosti. Neladit dramaturgicku skladbu len
v komercnych farbich, rovnako, nezo-
hladnovat len vysostne odborn, Speciali-
zovanu vrstvu publika. Je potrebné opatr-
ne divkovat. Tazko je urcit & predzname-
nat nejaky model, ktory by bol objektivny,
optimdlny. Zrejme zo strany odborného
publika budeme atakovani, Ze nie sme do-
stato¢ne progresivni, rovnako viak moze
na druhej strane reagovat bezné, radové
publikum. Treba hladat posluchaéa,
Casom, ak budeme dosledni, sa tieto poly,
ticto brehy preklenti. Negativhou ¢rtou
minulej dramaturgie bola jej neprehlad-
nost kalendara cyklov.

® Znamena to navrat k predchad-
zajucemu dvoj-, ¢i trojcyklovému
konceptu?

- Ponechali sme povodny A, B (Stvrtok,
piatok) cyklus, rovnako sme zahrnuli po
skasenostiach uspesné a navstevované ro-
dinné koncerty, ale i koncerty nasmerova-
né k Sirokému publiku. Kvoli jasnosti sme
zjednodusili rozvrh cyklov. To vSak tieZ
ukaze ¢as, ako sa to osvedci,

® Velky ohlas v odbornej societe
mal cyklus sic¢asnej hudby. Deduku-
juc z vaSich sumarizicii a argumen-
tov, javi sa zrejme podobne ladeny
cyklus - napriek slusnej navstevnosti-
ako luxus?

- Ak sa v programoch citlivo davkuji a
zakomponuju diela klasiky 20. storocia,
rovnako skladby zo sucasnej slovenskej
dielne, som presvedceny, Ze publikum
pritiahneme, a to nielen Specifikované,
Nasou tdlohou je naudit radového poslu-
chaca Zit s duchom a progresom sicasnos-
ti. Ak vSak prestane chodit na koncerty,
kde sa uvadza tento druh tvorby, bude to
mat negativny odraz v budicich generi-
ciach.

Opit opakujem: ak budeme opatrne
davkovat a vsadime i na psycholégiu po-
sluchdca, ni¢ nam v pokracovani nebrini,
Ak publikum nepresytime, ale dovtipne
yjednorazovo® ho nadchneme skladbou
toho ¢i onoho autora, sucasného, alebo
skladatela 20. stor., dosiahneme ten efekt,
Ze sa bude doZadovat dalsich pokracova-
ni. Na prvé miesto viak kladiem vysoky in-
terpretacny Standard, ktory posluchica
jednoznacne presveddi. Verim a dufam, ze
ziskame priaznivcov aj ,hore". Azda po-
chopia, Ze bez dopingu a finan¢nych in-
jekcii hudobnym institaciam slovenskad
hudobna kultara nemoze ist dopredu.

Pripravila LYDIA DOHNALOVA
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| desky dirigent Libor Pesek. Po jeho odchode zo km:mkej ﬁiharménie Vo
982 o jeho hudobnych aktivitich toho slovensk4 hudobn4 verejnost i je-
“ho priaznivci v poslednom ¢ase vela nevedia. Snad len tolko, Ze od roku
987 sa stal §éfdirigentom a umeleckym poradcom, neskor ume
diteTom Krilovského filharmonického orchestra v Liverpoole. Aké sa jeho
siicasné i budiice umelecké ambncie a ciele, aké ie jeho postavenie v kontex-

® Maestro, na verejnost prenikli strohé
informacie o tom, Ze svoje posobenie v
Krilovskom filharmonickom orchestri v
Liverpoole mienite zanechat. Aka je sku-
tocnost a aké si vase dalSie umelecké pla-
ny?

- Hodlam zostat v Liverpoole ako $¢f este do
jesene roku 1997, povodne som cheel ukondéit
svoje posobenie v Krilovskom filharmonic-
kom orchestri daleko skor, ale s orchestrom
sme si tak-akosi povedali, Z¢ by bolo pekné, ke-
by som tam eSte chvilu zostal. V roku 1997 to
bude vlastne 10 rokov mojho séfovaniaa 11 ro-
kov posobenia v Anglicku. Myslim si, vzhladom
na moj vek, ktory nie je Sice vysoky, ale i tak uz
nie som ziaden mladik, Ze by bol uz i ¢as a bolo
pekné v tej dobe vratit sa domov. Ak hovorim
,domov* tak tym myslim nielen Prahu, ale aj
Bratislavu a Brno, aby sme sa mohli opit streta-
val tak, ako sme sa stretivali predym. Nuz, a ¢o
este k tomu dodaf? Samozrejme, Ze do
Liverpoolu budem chodit stile dalej. Zostanem
tam posobit ako staly hostujuci dirigent, ktory
si vyberie urcity pocet koncertov a stvarni vy-
brané programy. Tento post by som si chcel
udrzat, nakolko si len vel'mi tazko viem pred-
stavit definitivne ukoncenie svojho pGsobenia
v Anglicku. Rozhodne by som viak uz nechcel
byt 8¢fom nikdy nikde. Myslim si, Ze je to tak
akurat.

® Hovorite, Ze by ste sa rad opit vratili
na Slovensko. Predznamendva toto vase
Zelanie aj otvaraci koncert Bratislavskych
hudobnych slavnosti ‘95, na ktorych bude-
te ucinkovat spolu s orchestrom
Slovenskej filharmonie?

- Celkom uréite. Cheel by som dokonca pove-
dat, Ze to prerusenic mojho posobenia v
Bratislave na nickolko rokov, bolo skor vynute-
né mojim zaplnenym kalendirom, nez c¢im-
kol'vek inym. Bolo by naozaj fajn, keby sme tito
moju umeleckt etapu nechipali ako preruse-
nie nasej vzajomnej spoluprace, pretoze v mo-
jom duchu to v skutoc¢nosti nikdy nenastalo.

® V tomto roku ste sa po Rudolfovi
Firku$nom stali predsedom festivalového
predsednictva medzinirodného hudob-
ného festivalu Prazska jar. Aké ziakladné
aspekty dramaturgie bude tento festival v
buducnosti sledovat, na ¢o sa zameria a ¢o
posluchicovi ponikne?

- Chcel by som povedat, Ze Medzinarodny hu-
dobny festival Prazska jar, naprick vietkej svo-
jej dlhorocnej posobnosti, existencii a nepo-
pieratelnej uctyhodnosti, predsa len stile po-
strada nejaky vyznamnejsi dramaturgicky tvar.
§ vedenim Prazskej jari sme sa dohodli, ze sa
tento  nedostatok  pokusime  odstrianit.
Samozrejme, Ze sa to neda urobif spoza zelené-
ho stola. Zmeny je potrebné do Zivota zavadzat

postupne a nepozorovane. Zatial by sme cheeli
v ramci kazd¢ého nového rocnika festivalu
Prazska jar uviest urcity blok koncertov (¢i dva
alebo dokonca tri bloky), ktoré by dramaturgiu
tematicky ovzlastnili. UZ v tomto roku sa nam
podarilo zostavit takyto blok troch koncertov,
ktorych dramaturgia sa sustredila na diela ¢es-
kej hudby medzi dvoma svetovymi vojnami. A
tymto to vlastne len zacina, Myslim si, Ze rozsah
tohto festivalu je taky, Ze sa nim len tazko poda-
rilo dat mu jednotn os, pokial by nemala byt
tak wviagna ako napr.. Berlin-Praha, alebo
Moskva-Praha a pod., ¢o 50, samozrejme, pekné,
no prilis vSseobecné a obsiahle témy, do ktorych
vojde pomaly victko. Preto si myslim, Ze by sme
mali byt konkrétnejsi. Budici ro¢nik pripravu-
je 0. i. vystupenie London Classical Player s
Roggerom  Noringtonom, ktori  uveda
Smetanoy cyklus symfonickych basni Ma vlast;

toto dielo uvedi nielen v Prahe, ale (¢o je napa-
dom pana R. Noringtona) aj vo Viedni, Parizi a
Londyne. UZ teraz sa na to vietci teSime. Na
okraj mi dovolte este jednu poznimku tykaju-
cu sa Slovenska: jednou z prvych veci, ktort
som po svojom nastupe do prezidentovania
urobil bolo, ze som pozval orchester Slovenskej
filharmonie, aby uzavrel tohtoro¢ny festival
Praiska jar pod taktovkou prvotriedncho a
Spickového  ¢eského  dirigenta  Jifiho
Bélohlavka. Navrat Slovenskej fihlarmonie k
nam sa teda uskutoc¢nil so vietkymi tymi slavny-
mi atributmi, ako ma byt a difam, Ze tak aj zo-
stane.

® Dozvedela som sa, Ze ste sucasne i ¢le-
nom Rady Ceskej filharménie. Na
Slovensko prenikli rozporné informacie
o konfliktoch medzi riaditelom ceske;j fil-
harmonie panom Ladislavom Kantorom a
séfdirigentom orchestra Gerdom
Albrechtom. V ¢om podla vas spociva pro-
blém konfliktov?

- Myslim si, Ze ten problém nespociva ani tak
v konfliktoch tychto dvoch menovanych pi-
nov, ale predovietkym v tom, Z¢ orchester je
rozdeleny vo svojom nidzore na osobu Séfdiri-
genta Ceskej filharmonie. Mam pocit, Ze to véet-
ko prameni v tom. Vzdy hovorim, Ze prirodze-
né¢ zomknutie orchestra proti dirigentovi je
zdravi a dynamickd vec, ktord postiva vyvoj do-
predu. Ale rozdelenie orchestra na dve polovi-
ce - na tych, ktori s¢fa podporia a tych, ktori ho
nepodporuji je velmi nezdravy jav. Je to jedna
z najchulostivejsich situacii a dd sa len tazko vy-
riesit. Poznate orchestralnych hricov - aki do-
kazu byt urputne tvrdohlavi vo svojich nizo-
roch, Je len prirodzené, Ze tito situdcia md svoj
odraz i v kanceliriach a vyustuje do konania
dvoch najviditeI'nejSich reprezentantov - Séfdi-
rigenta a riaditela. To je vlastne to najhorsie, ¢o
sa moze kultarnej institacii stat, Vietci dafame,
ze budeme mat tolko trpezlivosti, velkorysosti,
tolerancie a lisky k hudbe, Ze toto rozdelenie
preklenieme a v dalsich rokoch budeme praco-
vat v plnej pohode a budeme sa tedit z plnej
koncertnej sily, tak ako sme ju mavali kedysi.

Pripravila ALENA CIERNA

@ Slovenské interpretaéné umenie, najmé vo-
kilne, sa Coraz Castejsie uspesne prezentuje aj v
zahranici a v nemalej miere prispieva k dobrej
reprezentacii Slovenska a jeho kultiry, Tesi nas,
ie k plejide znamych mien pribudol na jar tohto
roku aj inscenacny tim Bratislavéanov, ktori v
Ceskych Budéjoviciach nastudovali a realizovali
inscendciu zndmeho muzikilu F. Loeweho My
Fair Lady. Ako k tejto spoluprici doslo?

-V Ceskych Budéjoviciach sme boli na ziklade kon-
taktov dnes uZ, #al, nebohého Borisa Slovika, ktory s
nimi spolupracoval uz predtym a vybral si mfia a scé-
nografa Vladimira Suchinka za svojich spolupracovni-
kov. Po jeho smrti réZiu prebral Peter J. Oravee a nas
tim doplfiala ndvrhirka kostymov Zuzana Bocekova.

® Avysledok?

- Viac nez priaznivy, My Fair Lady je prezentovana
ako ich $pickova reprezentativna inscendcia a je o iu
stile velky zaujem. Ceskobudéjovické divadlo je oper-
ny ansimbel, nieco ako povedzme nasa banskobystric-
ki opera. Robia bezny operny repertodr - v tejto sezo-
ne sa im napriklad vydaril Rigoletto - 4 popri tom vidy
aj nickol'ko viacsinou klasickych operiet ako Lehdrovu
Zem usmevov, Tuldka, ¢i Rosemary. My Fair Lady je
ich prvy a zatial jediny muzikal.

® Mnohi si s nostalgiou spominame na brati-
slavski My Fair Lady, s nezabudnutelnou Elisou
M. Schweighoferovej. Pripomina dnesna budeé-
jovicka inscendcia v nie¢om ti vasu bratislav-
sku?

- Kazdi inscendcia je svojim spdsobom jedinecnd,
neporovnatelnd. A ked spominate novoscénicki s
Kramosilom spred tridsiatich rokov, myslim, Ze bola

skutoéne ojedineld. Samozrejme, poznal ju aj reZisér
Peter Oravee a ur¢ite nejakym sposobom ovplyvnila i
toto predstavenie. Ale aj budéjovicka inscenacia sa
velmi vydarila,

® Ak spominame bratislavska My Fair Lady,
jej premiéra v roku 1965 otvorila obdobie viace-
rych muzikalov, ktoré v tom ¢ase velmi pohoto-
vo uvidzala Nova Scéna. Ako sa vam vtedy vobec
podarilo uviest aktudlne brodwayské muzikily
v malej Bratislave?

- Bolo to aj zisluhou nasich kontaktoy na pracovni-
ka nasho velvyslanectva v USA pana Karla Dlouh¢ho,
cez ktorého sme sa dostivali velmi promptne k noto-
vym materidlom, Preto i nasa My Fair Lady bola prvou
inscendciu v Ceskoslovensku i v strednej Eurépe, Bolo
to vtedy velmi priaznivé obdobie spevohry NS a bol tu
jeden zohraty tim - Kramosil, Slovik, a ja, scénografi
Vychodil a O. Sujan. Boli sme taky triumvirat, ktory do-
kizal dobre spolupracovat. Ale mali sme vtedy aj vy-
borny solisticky ansambel, schopny dokonale realizo-
vat naSe predstavy.

® Pamiitim sa na skvela Elisu M. Schweigho-
ferovej.

- Ona bola v tejto role neprekonatelnd, ale vynikaji-
ci boli aj daldi vtedajsi protagonisti: Jaroslav Rozsival,
Gizela Veclova, este tu viedy posobil Dano Zivojnovic,
Kostelnik. A stile prichddzali dalsi, mladsi - napriklad
Laco Miskovic¢. Ved sme hrali West Side Story a to bolo
divadlo! Bratislava s jej malomestskymi pomermi a my
sme si trifli na takyto muzikdl, Dodnes mi beha mraz
po chrbte, ako sme ho vymysleli. DIho sme zvaZovali,
& ho vobec hrat, viackrat sme tiito myslienku zavrhli.
Ale napokon nim dodalo odvahy, ked sme sa boli po-

ariet na predstavenic londynskeho Studentského an-
simbla, ktory s touto inscendciou hostoval na festivale
v Szegede. Bolo to vel'mi zI¢ predstavenie, ale nam do-

dalo silu a presveddéenie, Ze sa to da i v nasich pome-
roch zahrat. Ved my sme to potom rok pripravovali,
len my traja. Dévali sme dokopy scénu, vymyslali, ako
to v tom nasom malom divadielku zinscenovat.

@® A ako sa vam, i z pohladu vasich vlastnych
muzikalovych skusenosti, pacdia si¢asné novos-
cénické muzikilove inscenacie?

- Ja si velmi vazim re; 1 Bednirika, je to velmi
schopny umelec, Skoda, ze v dnesnych muzikaloch, na
rozdiel od tych minulych, u¢inkuju prevazne cinoher-
ci. Aj my sme ich vyuzivali, ale pomer bol obriteny -
vii¢sina spevohercov na jedného ¢inoherného pred-
stavitela. To bol napriklad Kréner vo Fidlikantovi, ale-
bo Miiller ako Grék Zorba. V sucasnosti hlavné posta-
vy hraju ¢inoherci, okolo nich je len ako .obloha® zo-
par ¢lenov baletu a zbor, Nehria orchester, lebo hudba
ide z play backu a nadi solisti Svercelovd, ElidSova,
Andrasovanova, Benedik, Rymarenko a dalsi, to viet-
ko spi. Nemaju do ¢oho ,pichnif®, A to st protagonis-
ti, na ktorych eSte nedivno stilo toto divadlo! Je to
strasna chyba, Ze spevoherny potenciil, ktory tu je,
postudipne upadi. To je ako s fyzickou kondiciou, ked
netrénujete, nemdte pred sebou nejaky ciel, tak vy-
konnost rapidne klesa.

® Nova Scéna uz vlastne nie je to volakedajsie
klasické operetné divadlo. MoZno by bolo dob-
ré, keby pomer medzi muzikilom a operetou

bol vyviZenejsi. Je viak edte v Bratislave vobec
zaujem o klasicku operetu?

Urcite je. Ved napriklad Grof Luxemburg, na to
nemoZete zohnat listky. Ale je to i preto, Ze je tak
zriedkavo na repertodri. Opereta sa dnes hrid najviac
dva-trikrit do mesiaca. Pritom je tu schopny ansim-
bel, ktory je zatial vo forme. Neviem ako dlho. A v
Bratislave je operetnd tradicia, je tu operetné publi-
kum a o tento Ziner tu bol vzdy ziujem. Ved Bratislava
je blizko Viedni i Budapesti a to si mesta, ktoré Ziji na
operete. Nie je to zasa tak divno, ¢o sa na Novi Scénu
chodilo predovietkym na operetu. Mne je velmi [tito,
Ze terajsie vedenie divadla nemd taky vztah k tomuto
Zinru. Ja som robil operetu cely Zivot, fandim jej a
myslim si, Ze pri dobrej voli by mohla existovat v sym-
bidze s ¢inohrou, tak ako to bolo volakedy, Viedy viak
pomer operety a Einohry bol jedna k jednej. Presni
polovica a o tom sa vobec nediskutovalo. Pritom vtedy
mala ¢inohra vel'mi dobry kredit, zaujimavy, netradid-
ny repertoar a vyborné vysledky. Operetny siibor hral
Klasicky repertodr, ale aj spominané svetoznime mu-
zikaly, na tych sme Zili. A potom aj sii¢asni operetni
tvorbu: Andrasovan, Sebo-Martinsky, Novik. Tu bola
liahen operety! Je to moZno aj tym, Z¢ pian riaditel
Roman, ako ¢inoherec viac inklinuje k ¢inohre, resp.
muzikalu, od ktor¢ho ocakidva vicsi ekonomicky pri-
nos

@ Spevohra avizuje v novej sezone aj klasiku,
Leharovo Paganiniho, dokonca v Bednirikovej
rézii.

- Velmi som zvedavy na tento projekt, a trosku sa aj
obavam. Inscenoval operetu je totiz vel'mi delikatna
zalezitost. Tu menej je nickedy viac a vietky tie cirku-
soveé manéze a telocvicne odskakuja od klasickej ope-
rety, ktord je svojim spOsobom naivnd, bandlna i tro-
Sku gycovi. Tu by mala dominovat dobri, prijemna
hudba, pribeh, ktory neurazi a neublizi. Je treba nd nai-
vitu vel'mi rafinovane vediet preklenat, ale nemozno
to celé prevritit, Potom je to ndsilné a nefunkéné,

® Dirigujete stile Madame Pompadour. To
znamena, Ze ste celkom nepretrhli zviizky s
Novou Scénou?

- Moje vztahy s Novou Scénou sa celkom neprerusi-
li. Paradoxne, hned po mojom oficiilnom odchode,
ma  prizvali  nastudovat  spominanid  Madame
Pompadour, ktort dodnes dirigujem. Rovnako ako aj
starSie operety CardaSova princezna a Ciginsky ba-
ron, ked' sa sporadicky dostani na repertoir, Rad by
som, pokial viadzem, vyuZil svoje schopnosti na mojej
materskej scéne, pripadne na Slovensku. Zatial' viak
viiési zaujem prejavuje o mita Ceskid republika, Okrem
budéjovickej My Fair Lady, plinujeme inscenovat u
nich aj Novikovu Operu Mafiézo, Spolupracujem tiez
s brnenskym divadlom. Minuly rok sme tam nastudo-
vali Straussovu Noc v Bendtkach, ktord tam chodim
pravidelne dirigovat. Cakd ma Pol'skd krv.

@ Vy ste povodom z Brna. Nikdy vis nefahalo
vratif sa do tohto mesta?

- Nie, do Brna by som sa nikdy nehcel natrvalo vra-
tit. Naprick tomu, Ze som tam mal rodicov i sestru,
Brnenski mentalita je celkom ind, kl'udnd, spokojnd.
Mne to vidy vadilo. Vyhovoval mi temperament a
spid Slovikov. Asi mam podobni povahu. Spojil som
svoj Zivol s Bratislavou a Novou Scénou, tu som zacal a
tu aj skondim.

Pripravila MARTINA HANZELOVA



HUDOBNE DIVADLO

Debussyho Pelléas a Mélisanda v SND

Claude Debussy: Pelléas a Mélisanda, opera SND, premiéra 9.
fuina 1995, hudobné nastudovanie: Jean-Paul Penin, dirigenti:
Jean-Paul Penin, Dusan Stefdnek, reZisér: Miroslav Fischer,
zbormajsterka Nada Rakovd, scéna: Viera Zilincanouvd, kosty-
my: Ludmila Vdrossovd, svetlda: Emil Racko, korepetitori:
Tatiana Rohdcekovd, Jdn Salay, Branislav Kostka.

Nebudem opakoval chyby hudobného divadla, v ktorom sa
hudba drzo vtiera a po€zia, zahalena pritazkym havom, je odsu-
nuta do druh¢ho plinu... Kazda hudobna myslienka, ktord nevy-
chadza zo slov, je scestna... Snivam o poémach... ktorych postavy
nediskutuju, no oddavaji sa zivotu a osudu.”

Claude Debussy

Adriana Kohutkova - Mélisanda a Martin Babjak - Golaud

Na zaver sezony v opere SND sme sa dockali diela, ktoré je
osviezenim dramaturgickej linie, smerujicej viac k preferencii
krasneho spevu, po akom tuzia bezni navstevnici opernych do-
mov. Debussy ddva totiz malo miesta na prezentaciu melodickej
kantilény. A predsa - jeho Pelléas a Mélisanda je nidherna hudba,
ktortt vsak nemoZno analyzoval na vokilnu liniu a sprievod.
Vietko tu zapada do idedlnej harmonie, pricom inSpirdtorom hu-
dobnosti je samotna francizstina, azda najmelodickejsi jazyk na
svete. Nie nahodou - aj ked istym kritériom bola autentickost a
dalsim moznost vyvozu inscenacie do zahrani¢ia - teda jedina
Debussyho opera zaznela v originalnej jazykovej verzii. (R. 1958
sa dielo v SND naStudovalo v preklade Jina Boora.) Vyborny vy-
nalez titulkovacieho zariadenia umoZnil navstevnikom opery
preniknut v myslienkovych celkoch do zmyslu fraz - aj ked, po-
chopitel'ne, neslo o preklad doslovny, ale literarny.

V prvom rade teda treba kvitovat dramaturgicku odvahu, zara-
dit dielo v nie lahkej ckonomickej dobe do repertodru. Spociatku
- priznam sa - som pochybovala o sprivnosti volby - vzhladom na
nedavne poloscénické nastudovanie Pelléa a Mélisandy v
Slovenskej filharmonii (4. juna 1994) - dokonca s tym istym diri-
gentom a hlavnym predstavitelom Pelléa, ako aj za rovnako acin-
nej podpory Francuzskeho instititu (nehovoriac o inych aktiv-
nych sponzoroch - vtedy i dnes...). Ukdzalo sa viak, Ze javiskové

nastudovanie ma predsa len iné, osobité Caro, Ze operné diclo
tohto druhu postva krité€rid a niroky ensemblu i jedincov, Ze je
to sice fuska“ (od Stadia partitiry v originalnej jazykovej verzii
aZ po naro¢ni, celkom odlisni hudobni red, nez na aku su zvyk-
nuti vid¢sinou nasi spevici) - ale zavaznost umeleckého vysledku
azda zmierni vetky tazkosti Studijného procesu.

Milo ma prekvapil decentny tén celej inscendcie. Hlavnu
zisluhu na tom md reZisér Miroslav Fischer - ten isty, ktory in-
scenoval dielo i pred 37 rokmi. Fischer, ako jeden z najinvencnej-
Sich slovenskych opernych reZisérov, znamy detailnym vypraco-
vanim hereckych kredcii slistov, nie raz ¢eriaci vody ustalenych
estetickych nazorov na uviadzanie opernych diel, Fischer - pl-
nokryny divadelnik, ktory (aj ked ind¢, ako jeho mladsi generacni
druhovia) sa vidy snazil robit najma hudobné divadlo a nie aran-
Zovanie ustdlenych konvencénych opernych scén, sa v tomto
Debussym predstavil ako tvorca jemnych silo¢iar. Presne v
zmysle Debussyho vyroku a poziadavky: ,Pri malbe je miesta-
mi treba pouzivat odtiene len jednej farby, netreba sa bat
sedivosti“.

Fischer sa v Sedivosti nevyZiva - ale koloruje jemne, mikko,
priam ndznakovo. Jeho zverenci iba malokedy ,prehravajiu - no
vyuZivaju i pohyb tak, aby nerusili celkovy dojem z pastelovosti
Pelléa a Mélisandy ako celku. Iba kde-tu (najmi vo vybuchoch
Zarlivosti Golauda, v in¢j rovine pri mladistvo-ltibostnych obra-
zoch Mélisandy a Pelléa) dovoli reZisér Fischer, aby vacsi pohyb,
gesto, vzruch narusili hladinu, pod ktorou vibruje utajeny Zivot
emocii tohto operného diela - poémy. VSetka ¢est Fischerovej
discipline - a muZnej zrelosti... Vybornou partnerkou v jeho
asili je akad. maliarka Viera Zilinéanova. Preniesla na javisko
akoby pozadie svojich muzickych obrazov, ktorym dominuja
okriihle koruny stromov - tak vel'mi podobné nadim lipam, hoci
celkom neadekvatnym nie raz zdoraziiovanym hustym lesom ma-
cterlinckovského deja! Idealne vyriesila aj naznakovost obrazov -
v interiéroch symbolmi arkdd, velkym l6Zkom pre Golauda, v zi-
vere pre Mélisandu, ¢i Stylizovanou hradnou veZou, z obloka kto-
rej si Mélisanda ¢eSe rozpustené vlasy, aj tajomnost hradného
podzemia s neodmyslitelnym ,dymom* atd. Zilin¢anova s jej
symbolickym smerovanim idealne suznie s dramou lasky,
ktord sa odohrava bez urcenia presného ¢asu a pévodu hr-
dinov. Jej rukopis, v ktorom sa Serosvit lame do tajom-
nych zamlk, plne vystihuje nielen zmysel diela, ale i cha-
rakter tejto Stylovej hudobnej orienticie, kde nie je pevna
ukoncenost fraz: véetko plynie v neustdlom nadvizovani.
Este aj smrt prichddza k Mélisande akosi po $pickach - a di-
vik ju vnima ako odchod neskuto¢ného tiefia, ktory na
chvilu okraslil Zzivot smrtelnikov svojou krasou, tajom-
nostou a darom lasky, plnej otaznikov. Ideilnym partnerom
v Serosvite maliarkinej javiskovej vizie bol majster svetla - Emil
Racko. Ten - v dohovore s rezisérom i maliarkou - dodal scéne a
jednotlivym obrazom - definitivny charakter iluzivnosti. Kostymy
Ludmily Varossovej mi pripomenuli diavny plagit BHS s repro-
dukovanym obrazom V. Zilin¢anovej: v zelenom parku hraji hu-
dobnicky v kostymoch vyraznych farieb. I tu na zimerne sceluji-
com pozadi - sa odrazu objavujii postavy vo vyraznych kosty-
moch, ktor€ nie st historicky urcité, ale vytvarne stylizované ako
isty kontrapunkt k réZijno-scénickej decentnosti. Virossova po-
chopila, Ze jednostrunnost musi byt v istych momentoch narude-
nd - ako charakterizacny, zmysluplny, ¢i kontrastny prvok. O jej
vynachadzavosti v prici s materidlom by sa dala napisat
6da...

Na hudobnom nastudovani sa podielal franctizsky ,Specialista®
a nas domici dirigent. Oddelit a diferencovat pracu jedného od
druhého je pozorovatelovi tazké, To asi dokdzu len ti, ktori sledo-
vali studijny proces. Vysledok je totiZ v oboch pripadoch tcty-

_hodny. Penin i Stefanek (predsa viak asi viac franciizsky diri-

gent) - ako vyslednii bodku kvalitného nastrojového zvladnutia
partitiry celym ensemblom nezneuzivali ,impresivny“ cha-
rakter diela. Skor viedli linie ¢isto, jasne, priam priezracne, Cas-
to viak jemne a tak, aby nenarasali spev. Orchester nikdy ne-
stracal zvucnost, nerozplyval sa v ,Serosvitoch*, ktoré
prislichajia viac debussyovskym orchestralnym partiti-
ram. (Ale i tu sa uz dnes podava dielo tohto majstra s réznymi od-
chylkami a Stylovymi ndzormi..) Vykon orchestra v
Debussym bol jednym z najzaujimavejsich v tejto sezone -
nchovoriac o tom, Ze jednym z najndro¢nejsich. Zbor mal
tentokrat symbolicki tcast na vyslednom tvare: Debussy ho vyu-
#iva skor v ulohe tajomnych hlasov ,za scénou®. Zbormajsterkou
bola Nad'a Rakova. Okrem francizskeho dirigenta sme poculi aj
francizskeho Pelléa - Francisa Dudziaka, ktory odspieval nie-
len vietky zdverecné skiasky, ale perfektne aj dve premiéry. Jeho
barytonilny tenor upttal disciplinou, neohiiril farebnostou, ¢i ta-

|

Hostia z Francuzska: Thérese Bouret (Mé¢lisanda) a
Francis Dudziak (Pelléas)

Snimky K. Marencinovd

lianskym ¢arom, ale presne vyhovel muzickosti jazyka a diferen-
covanosti ¢lenitého partu. Bol to jedine¢ny Pelléas - navySe muz
ny, krasny, neétericky. Jozef Kundlik spieval az jednu z repriz,
Mi primidrne lyricky zjav i tenor - a s tymto ¢arom posobil celkom
odlisne, nez Dudziak. Bol skor jemny, bezbranny, chlapéensky -
hlasovo viac taliansky zafarbeny, ale rozhodne vysoko profesio-
nilny. Mélisanda hostujicej Thérese Bouret - podobne ako v
pripade Dudziaka - uchvitila detailnym vypracovanim vyznamoy
slov a kritkych friz, ale aj carom zjavu, temnejSou farbou svojho
sopranu. Milym prekvapenim bola Adriana Kohutkova - v zja-
ve ilyrickosti pripominajtica mlada M. Kisofiovii-Hubovi (nielen
v tejto legendarnej postave). Hlas ma vsak inak zafarbeny -
ale jasny, zvuény, ako zvonéek. Je to rola, v ktorej sa jej Zen-
stvo stotoznilo s hudobnym partom do nadhern¢ho umeleckeho
vysledku. Genoveva ma kratky part - ale zato byva peknou prilezi-
tostou pre tmav¢ hlasy. Jitka Saparova uputala mikkostou, Ida
Kirilova zase prieraznostou a kovovym leskom mezzosoprant.
V roli Azkela som v duchu pocula skor Petra Mikuldsa nei
Ladislava Neshybu ¢i Mikuldsa Dobosa. Ich prejav bol spe
vacky spolahlivy - ale prili§ vyrazovo stiahnuty. Prec¢o? Velku alo-
hu Golauda zveril rezisér priam ,experimentalne* dvom typovo
odlisnym spevikom: barytonistovi Martinovi Babjakovi a basi-
stovi Petrovi Mikulasovi. Part je pisany bez viicSich Specifikacii
na rozsah - azda iba v druhej ¢asti inscendcie som postrehla ma
linké problémy s vySkami u P. Mikuldsa. V komplexe jeho kred
cie vak boli zanedbatel'né. Bol to Golaud s jemu vlastnou prepra
covanostou charakteru, dynamiky, v¥razu, robustny, priam hrozi
vy, ale i rozorvany. Martin Babjak svojou mladistvostou - ktori
nezakryli ani presedivelé vlasy - bol este vybusnejsi, este drama-
minal Jaga, inokedy Otella... ale bol to Golaud, ibaZe s Babjakovou
energiou a temperamentom. Preco nie? Obaja protagonisti zvlid:
li tito velki rolu mimoriadne zaujimavo, ukondiac ju s filozofic:
kou otazkou: Kto bola vlastne Mélisanda?

Yniolda - Golaudovho syna spievali s povabom Alzbeta
Trgova a BoZzena Ferancova, mali postavu lekira zveril reZisér
Robertovi Sziicsovi a Jurajovi Petrovi. Vietci zapadli do vyso-
kého standardu speviackych vykonov.

* %k %

Odkial prisla Melisanda, ¢o v sebe nosila, koho Iibila naozaj,
koho klamala a ¢im znelo jej srdce? To su otazky dicla, ktoré nam
posolstvo sna, neurcitosti, tajomnosti Zivota, jemnosti pavucin
vztahov odovzdiva i vySe deviitdesiat rokov od svojho vzniku...

Debussyho Pelléas a Mélisanda patri k velkym udalostiam nés
ho divadelného zivota. Vedla balastu slov na spolocenske; i diva-
delnej scéne je demonstriciou veénych otizok, ale i vzneSenosti
a krisy hudby, ktord prinasa do dusi zmierenie a tichu radost.

TEREZIA URSINYOVA

Jednoaktovky namiesto op

Vysoka skola muzickych umeni pravidelne
pripravuje operné predstavenie, ktoré je pre
mnohych Studentov aj predstavenim absolvent-
skym

l'ohto roku ako operné absolventské pred-
stavenie figurovali dva tituly - Gluckov Paris a
Helena (v znacne skritenej podobe) a aktovka
Paula Hindemitha Vrah, nadej Zien.

Pod reZijnu a scénograficka podobu oboch
titulov sa podpisala Zuzana Lackova, orches-
ter Komornej opery dirigoval Dusan
Stefancek.

Gluckova opera priniesla viaceré interpre-
tacné probléemy charakteristické pre ,stari®
hudbu. Najma Gluckove recitativy, ktoré nie su
iba prazdnou formou, mftvym gestom, ale Zi-
vym prameniom, z ktorého sa napdjaja situicie,
charaktery aj vzlahy, zostali nedotiahnuté; ne-

vyrazné, intona¢ne miestami nepresné, nedra-
matické. Z predstavitelov titulnych loh
Gluckovej opery zaujala Jana Pastorkova sna-
hou stylovo sa priblizit velkému reformatorovi
opery aj prirodzenym hereckym vystupova-
nim. Katarina Michaeli, ktori sme este pred
rokom poculi ako mezzosopranistku, sa dnes
zacala orientovat na sopranovy odbor. Jej vo-
kilny prejav je v stadiu akéhosi prerodu - a bolo
to citit aj v interpreticii Glucka. Lea Vitkova
(Amor) ma pred sebou pricu na vyraze, ktory
by mal byt diferencovanejsi, duchaplnejsi a vy-
pointovanejsi.

Orchester Komornej opery odviedol stan-
dardny vykon.

Pred rokom pripravili na VSMU jednoaktov-
ku Hindemitha Svitda Zuzana. Dnes sa
Hindemithovsky ziber rozsiril o operu Vrah,

niadej zien. ReZisérka a scénografka Zuzana
Lackova sa tymto dielom evidentne nadchla
ovela intenzivnejsie neZ problémami lasky ako
ich nastol'uje Gluck.

Vel'mi sugestivay inscenacny aj scénografic-
ky tvar svedc¢il o pochopeni a preziti
Hindemithovej hudobnej reci aj jeho koncep-
cie operného umenia.

Lackovi dala dielu expresionisticky rozmer
aj modernistické vyznenie. Vrah, nadej Zien je
Hindemithovou opernou prvotinou, ndjdeme v
nej oscilaciu medzi romantickym a avantgard-
nym hudobnym programom.

V opere okrem skupiny muZzov a skupiny
zien, predstavujicich akéhosi kolektivneho hr-
dinu, vystupuji iba dvaja hlavni protagonisti.
Stvarnili ich Jana Ndbélkova a Svitopluk
Malachovsky. Treba ocenil ich zaangaZzova-
nost a tvorivy vzlet. Nabélkova dala svojmu par-
tu tak lyrické, ako aj dramaticky vyhrotené po-
lohy. Malachovsky nastudoval celkovo svoju
postavu vel'mi korektne, z vokilneho hladiska s
dbrazom na expresivitu a zvlistny hudobny ni-
boj vychiddzajici z partu tohto hrdinu.

Aj ked Lackovi odviedla dobri pricu - ako
rezisérka, scénografka aj kostymérka (az na

niektoré bezpohlavné kostymy v Hindemitho-
vi) - a nesporne sa ukazuje ako talentovand
osobnost - od absolventskej opery ocakavam v
podstate ovela viac, PredovSetkym ocakivam
celovecerny titul (hoci aj skriteny), ktory v
Skolskych moZnostiach ukdze spevika staby v
profesiondlnych divadelnych podmienkach.
Ukaze absolventov v titulnych postavich a Stu-
dentov nizsich ro¢nikov vo vedlajSich a epizdd-
nych postavach. UkiZe, ¢i mlady umelec je na
priklad schopny ,utiahnut” svoj part aj v trefom
dejstve. Takou absolventskou operou, pravdi,
nebude ani Tannhiuser, ani Boris Godunoy, je
mozné viak ndjst také tituly vo vietkych obdo-
biach vyvoja opery, ktoré sa na absolventské
predstavenie hodia,

Na jednoaktovku skrateny Gluck a
Hindemithova operna prvotina zodpovedali
skor narokom na semindrnu pracu (VMU ju
pravidelne uvadza s nizvom Fragmenty) nei
narokom na absolventski operu. Mozno aj toje
dovod, preco kritik prichadza na predstavenie
nie ako pozvany host, ale takmer ako votrelec, s
listkom nahodne ziskanym na ulici.

Miloslav Blahynka
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DUOM JOZEF ZSAPKA, DAGMAR ZSAPKOVA

(Dokoncenie z 1, str.)

dva nastroje vicsinou spolu neladia, na
pricine je gitara, ktord je ladend vicsi-
nou nizsie. Kedysi som hrival na $pa-
nielskom nastroji José Ramiréz, ktory
ako sélovy ndstroj patri k absoliitnej
Spicke. Avsak v spojeni s flautou z hla-
diska svojho ladenia vobec nevyhovo-
val. Jeho zvuk bol orientovany tak, aby
vynikol ako nastroj s6lovy. V Spanielsku
sa gitara totiZ objavovala len ojedinele v
kombinacii s inym nastrojom. V sicas-
nosti hram na japonskej gitare z dielne
tokijského majstra Kohno Masaru.
Problém ladenia prestal pre nas existo-
vat, Flauta pri tomto nastroji znie tak,
ako by znela pri hociktorom inom kla-
sickom nastroji.

@ Ste nielen koncertni umelci, ale
aj aktivni pedagogovia, Dagmar, vy
ucite na bratislavskom konzervato-
riu, Jozef na VSMU. Ako hodnotite
situaciu v nasom hudobnom Skol-
stve, napriklad v porovnani so za-
hrani¢im?

J. Zs.: Nemame sa za ¢o hanbit, ¢i uz
spomeniem zikladn¢ hudobné Skol-
stvo, konzervatorium, alebo aj vysoku
skolu. Ako Cerstvu udalost moézem spo-
menuit vymenny koncert s vysokou 8ko-
lou v Kaselli, na ktorom nasi Studenti
mali vynikajici ohlas. Uroven nasich
Studentov mam moZnost porovnavat aj
na majstrovskych kurzoch, ktoré vedie-
me. Nasi Studenti v mnohom nielen do-
sahuju, ale aj predstihuju svojich zahra-
ni¢nych kolegov. Napriklad posluchadi
bratislavského Konzervatoria dosiahli
na majstrovskych kurzoch vo Viedni
priam nevidany ohlas v tom najlepsom
zmysle slova.

® Zasluhu na tom nesporne ma aj
systém hudobného vzdelavania,
ktory umoiiuje ziskat odborné
znalosti od zakladu, az po najvyssi
stupen. Difam, Ze tento osvedceny
systém bude u nas zachovany i v bu-
ducnosti.

J. Zs.: Otazka vychovy koncertného
umelca nie je len problémom organizo-
vanosti, resp. systému. Svoju tlohu tu
zohrivaji aj osobné vlastnosti a povaho-
vé predpoklady. I ten najvacsi talent sa
moze stratit do nenavratna, pokial po
skonceni Studii prestane na sebe praco-
vat a stane sa ,nepredajnym®. Driha
koncertného umelca je po tejto strinke
nesmierne naro¢na a tych, ¢o na nej
zotrvaja nie je az tak vela. V kone¢nom
dosledku, uspech ¢&i nedspech zivisi aj
od sily osobnosti toho-ktorého adepta
koncertného umenia.

® Vasa pedagogicka a koncertna
c¢innost sa urcite navzajom inSpi-
ruji.

D. Zs.: Moja pedagogicka ¢innost mi
v podstate dopomohla k tomu, aby som
sa ako interpret vyvarovala mnohych

chyb. Tyka sa to hlavne mojich zaciat-
kov. Dnes je situacia opacna. Moji Ziaci
st od zaciatku vedeni k tomu, aby sa ne-
dopustali tych chyb, ktorych som sa do-
puastala ja.

J. Zs.: Tazko si viem predstavit, Ze by
som vyucoval na vysokej skole, keby

Dagmar Zsapkova

som nebol ¢inny i koncertne, keby som
nemal dnesné skisenosti z koncertnej
praxe. Clovek, ktory ovlida svoj odbor
len teoreticky, moze tazko udit niecomu
kvalitne a odborne. Pokial ¢lovek hra
len pre seba, ¢i medzi Styrmi stenami,
ma pocit, Zze Ziadne problémy neexis-
tuji. Problémy zacinaji, ked vstupuje
na koncertné podium, a pomdoct pri ich
rieSeni moze len pedagog, ktory sam ak-
tivne posobi i koncertne. !

® Mite ziakov aj v oblastiach ko-
mornej hry, myslim konkrétne na
flautu a gitaru?

D. Zs.: Dosial som na konzervatoriu
nebola oslovena, aby som udila aj tento
predmet, je to Skoda. A tak sa tomuto
predmetu viac menej venujem z viast-
nej iniciativy.

@® Vasa umelecka ¢innost inspiro-
vala viacerych skladatelov ku vzni-
ku skladieb. Spolupracujete so skla-
datel'mi pri ich tvorbe?

J. Zs.: Skladatelia, ktori pre nds napi-
sali skladbu, obycajne problematiku
ovladli. Mensie problémy, samozrejme,
s nami prekonzultovali. Rad by som spo-
menul Dusana Martin¢eka, ktorého po-
vazujem za jedného z najlepSich gitari-
stov medzi skladatel'mi. Skladby, ktoré
nam venoval, su na naSich koncertoch
doslova Ziadané. Podobne pre nds
skomponoval skladby i americky sklada-
tel David Babcock, ale aj rusky skladatel
Igor Rechin. VidSina tychto skladieb

vznikla na zaklade bezprostredného do-
jmu z nasho koncertu.

D. Zs.: Ako nam viaceri z nich pove-
dali, k napisaniu skladieb ich inSpiroval
nas sposob interpreticie, spocivajuci na
dynamike, doznievani frazy, zvuku.

Skladby boli pisané, ako sa vravi ,na te-

Jozef Zsapka

Snimky archiv

lo%, Specialne pre nds a pre nds syl in-
terpretacie,

J. Zs.: Tie najcennejsie, ktoré nim bo-
li venované, vysli na CD pod ndzvom
Dedication, este pred rokmi v OPUS-e.

® Otazka pre J. Zsapku: Na
Slovensku ste priekopnikom kon-
certnej gitarovej hry. Vysledky, kto-
ré ste v tejto oblasti dosiahli, su ne-
malé. Svedc¢i o tom coraz vicsi zau-
jem mladych l'udi o tento nastroj.
Co vas inspirovalo k tejto sizyfov-
skej praci?

J. Zs.: Predovietkym, mam rad svoj
nastroj. UZ pocas konzervatoridlnych
studii v Brne som cheel o gitare vediet
¢o najviac a tak som zacal budovat svoj
archiv, a to nielen notovy, ale aj z do-
stupnej odbornej literatury: nestacilo
mi len hrat. Po ukonceni konzervatoria,
i vdaka mojmu pedagoégovi prof.
Sadlikovi, som zacal v tomto smere na
sebe systematicky pracovat a vSetok cas
som venoval Studiu toho, ¢o som pred-
tym uz Styri roky Studoval. Gitaru, ako
koncertny nistroj som objavoval len po-
stupne, i sam seba. Toto ma neskor vied-
lo k tomu, aby som jej krasu a mozZnosti
wsprostredkoval® aj inym. Do Bratislavy
som sa dostal az r. 1970ao0d r. 1971 som
ucil na bratislavskom Konzervatoriu. Tu
som si predsavzal vyvarovat sa tych pe-
dagogickych chyb, s ktorymi som sa
stretdval ako Student. Za relativne krat-
ky ¢as dosiahlo bratislavské konzervato-

rium i v tejto oblasti prvé uspechy a po-
stupne sa dostalo i do povedomia v ce-
lostatnom meritku.

® Dni gitarovej hudby su dnes uz
renomovany medzinarodny gitaro-
vy festival.

J. Zs.: Vznikol z potreby dostat do po-
vedomia gitaru ako koncertny nastroj i
literaturu, resp. skladby pre fiu vytvore-
n€. PrileZitost som dostal v ramci
Kultirneho leta a postupom rokov, to
mim potvrdené aj od svojich zahranic-
nych kolegov - umelcov i pedagogov, sa
i vd'aka vyspelému publiku vypracovalo
na jedno z najvyznamnejSich podujati v
ramci Europy.

® To, ze gitarovy festival sa vyvi-
nul na podujatie medzinarodného
vyznamu, moéZzem ako jeho pravi-
delny navstevnik poécas 20 rokov je-
ho existencie potvrdit i osobne. Na
festivalom poédiu i vdaka osobnym
kontaktom a priatel'stvam J. Zsapku
sme v Bratislave mohli privitat také
osobnosti, ako si napr. W. Lendle,
C. Cotsiolis, ¢i A. Carlevaro. Vratme
sa vSak k umeleckym zaciatkom D.
Zsapkovej.

D. Zs.: Na rozdiel od Jozefa, ktory
vstupoval na ,pole neorané®, ja som
vstupovala do toku nasej flautovej Skoly
a to i vdaka vynikajicemu umelcovi a
pedagogovi V. Brunnerovi. Po konzer-
vatoridlnycl Studiach som bola poslu-
chi¢kou VSMU, v triede prof. M.
Jurkovica, po skonceni Stadii som sa
zozndmila, prakticky na koncertnom
podiu s Jozefom. Pokracovanie je vim
uZ znime.

® Napriek vasej popularite, gitara
a flauta v ramci beznej koncertnej
sezOny znie len zriedkavo.

D. Zs.: Nie vsak v3ade, len v
Bratislave, Pri¢iny nepoznime. Casto
hrame napriklad na vychodnom
Slovensku. Ponuky sme eSte nikdy ne-
odmietli, prideme radi kamkol'vek, aj do
tej najvzdialenejSej dedinky. Koncertov
mame dost, viac ich je v8ak v zahranici
ako doma. Tu sa citime nevyuZziti. I tento

rok mame za sebou koncerty v
Anglicku, Grécku, Svajciarsku,
Lichtensteinsku, ¢akd nds  eSte

Madarsko i Turecko i ucinkovanie na
tohtoro¢nom Bratislavskom gitarovom
festivale.

® Vase umelecké krédo...

D. Zs.: Mime vela priatelov, ktori
maju radi nasu hudbu. Keby na naSe
umenie nebola odozva, stracalo by zmy-
sel. Pokial budu l'udia, ktori na nas kon-
cert pridu, pokial cez nasu hudbu bude-
me ziskavat dalSich priatelov a nadSen-
cov, zatial i my budeme pocitovat potre-
bu zit umelecky naplno.

Na zaver: Bolo toho ovela viac, ¢o
sme si pri kave s Jozefom a Dagmar
Zsapkovou povedali. Hudba, ako aj
Zivot s nou i okolo nej nika témy na
rozhovory v nespodetnom mnoz-
stve. A tak témy, ktoré zostali nedo-
povedané, zostavaju pre rozhovor
buduci. Az o dalsich 15 rokov?
Uvidime, ¢i budeme my (¢i bude ca-
sopis), ¢i bude zaujem. Lebo u nas
doma, je len tazko byt prorokom.

Pripravila MARTA FOLDESOVA

11, a 12. mdja. Benjamin Britten: War

Requiem. Slovenskd filharmonia.
Slovensky filharmonicky zbor.

Bratislavsky chlapéensky zbor. Dirigent
Jain Sutherland. Zbormajstri  Jan
Rozehnal (SFZ) a Magdaléna Rovidkova
(BCHZ). Soélisti Iubica Rybarska, sopran,
Ludovit Cudha, tenor, Dalibor Jenis, bary-
ton.

Mam v Zivej pamiti vyjav odohravajici sa na
podiu  Reduty pred nickolkymi rokmi.
Hostujuici dirigent Oskar Danon zodvihol po-
¢as neutichajiceho aplauzu nadsenych a doja-
dych divikov partitiru Brittenovho Vojnového
rekviem nad hlavu aby tak dal najavo, Ze ten ts-
pech a tie ovicie patria predovietkym autorovi
epochalneho diela. O intenzite vtedajsichuo za-
zitku svedci aj fakt, Ze pred médjovou produkci-
ou Brittenovej kompozicie som z neho cerpal
pozitivnu energiu a Ze vykon Oskara Danona
bol pre mia istym voditkom. Samozrejme, vy-
soko postavend latka vzbudzuje aj isté obavy.
Po koncerte som viak nechcel verit sim sebe,
ie je mozné nieco také silné zopakovat. lain
Sutherland sice nezodvihol partitiru nad hla-
vu, zato viak v nadseni a zrejme pod vplyvom
nesputanej radosti sa vyhol pausilnemu stisku

rik a celkom spontinne, ba priam otcovsky ob-
jal mladé solistické trio vynikajucich vokali-
stov. Vo vzduchu sa vznasala nevSedna atmosfé-
ra uspechu. Brittenovo rekviem sa opit dostalo
do vhodnych rik a triumf sa znova konal. Tych
rik bolo nespocetne a vsetky pracovali na ko-
ne¢nom vysledku rovnako spolahlivo. Viem si
predstavit, Zze v utrobach orchestrialneho kolo-
su Co-to zaniklo, ¢o-to sa stratilo. Navonok sa
vsak razantne predieral zdravy zvuk obidvoch
telies - velkého symfonického orchestra aj solis-
ticky koncipovan¢ho komorného orchestra.
Prica rik laina Sutherlanda zabezpedila poho-
tovy kontakt hricov SF s ostatnymi zlozkami
kolosalneho aparatu. Sedivy vysoky elegin mal
situaciu pod kontrolou, aj ked mozno dajaka ta
skuska este predsa len chybala. Spomedzi soli-
stov tazko vybrat akési ¢islo jeden. Kazdy vlozil
do otriasajucej dramy to svoje. Mal som pocit,
Ze v tenorovom parte sa doslova nasiel Cudovit
Ludha so svojim Specifickym tenorovym lyriz-
mom. Proti nemu stilo dravé appassionato
Dalibora Jenisa, ktory nasiel optimalnu rovno-
vihu medzi belcanovou kuliviciou tonu a de-
klamativoym radikalizmom v stvarfiovani jed-
notlivych zlozick tazkc¢ho partu.
Neuveritelnym sposobom ma strhol vykon
Lubice Rybairskej a som stastny, Ze jej touto ces-
tou mézem  vratit” to, ¢o som jej nechcel vziat v
kritickych  pripomienkach na vykon v
Dvorakovom Rekviem z aprila. ESte raz sa vra-
tim k Danonovej kredcii Brittenovej liturgickej
dramy. Vtedy sa nad hlavami posluchicov vzna-

sal kovovy ton Magdalény Hajossyovej staby
apel, vystraha a nckompromisna vyzva. Viedy
stala pani Hajossyovi nad orchestrom, v zboro-
vej sekeii a vtedy to bol princip archanjelsky.
Lubica Rybarska bola pozemskou Madonnou z
miisa a kosti, trpiacou a lamentujiicou osobou.
Stala bok po boku svojich pinskych partnerov
a zdielala ich bizarné posmriné vizie spolu s ni-
mi - s padlymi vojakmi. TieZ sa jej podarilo ,pre-
pasovat® do svojho partu kusok verdiovskej
niadhery, s ktorou si Lubica Rybarska vzdy po-
hotovo poradi. Velmi tazké to mali chlapci a
chlapcekovia spievajuci vzorne a verne pod ve-
denim ostrazitej Magdalény Roviidkovej. Bolo
len dobre, Ze zbormajsterka stila pred svojimi
Zzverencami aj pocas uvedenia rekviem a Ze ich
viedla v labyrinte polymetriky a polyrytmiky.
Tym, ktori sa zaslazili o to, aby War Requiem
bolo v Bratislave znova uvedené (teda aj pred-
pripravnemu dramaturgickému Stabu) treba
podakoval a pogratulovat. Skoda len, Ze ktosi
neustrazil dezorientujiice presmycky v priloze-
nom texte Brittenovej skladby. Nejednému po-
sluchicovi, ktory cheel sledovat zaujimavy vy-
voj rekviem isto poprehadzované sekvencie
textu zamotali hlavu.

_ 18. mdja. Wolfgang Amadeus Mozart:
Carovna flauta, predohra. Isao
Matsushita: Hi-Ten-Yu, koncert pre vadaj-
ko a orchester. Gustav Mahler: 5. symfo-
nia. Japan Shinsei Symphony Orchestra.
Dirigent Ondrej Lendrd. Sélista Eitetsu
Hayashi.

Je to zvlastne: clovek vchadza do interiérov
koncertnej siene ovplyvneny ocakivanim sve-
tab6lu Mahlerovej 5. symfonie a tam ho vitaji
Jtvri chlapi® zabezpecujici pomocou vysiela-
ciek a opasanych pistoli zdarny priebeh proto-
kolarnej udalosti. Potom, ked' uz je na podiu na-
stapeny orchester, ¢lovek ¢aka na prichod diri-
genta a tu zrazu sa pomedzi fraky prediera sub-
tilna, Stihla postava Aleny Heribanovej. V slo-
vendine a vzapiti v peknej anglictine poslucha-
cov ubezpecuje, Ze je jej cfou privitat v
Bratislave ¢lenov JSSO, ich Séfdirigenta, atd.,
atd’. Nieco ako vyhlasovanie Oscara. A aZ potom
prichiadza rad na Ondreja Lenarda... V ,dueli* z
Mozartom $éfdirigenta SF a JSSO nevidat Casto.
Tento raz sa vSak mohol spolahniat na discipli-
nu, na kompaktnost zvuku, na technicka zrud-
nost a istotu kazdého hriaca - hoc aj sedel pri po-
slednom pulte. Aj pod predohru k Carovnej
flaute sa viak Ondrej Leniard podpisal jemu ty-
pickym spésobom. Obsadil napriklad 3est kon-
trabasov, ¢o nie je u nis zauZivanou poZziadav-
kou. Nicktoré Mozartove symfonie sa aj v sta-
rych dobdch hrali na desat kontrabasov, vtedy
im vSak bolo prisidenych dvadsat primov a se-
kundov. Co je Stylové, ¢o nie, tazko posuidit.
Isté viak je, Ze ¢lenovia Shinsei Orchestra od-
viedli uZ v Carovnej flaute kus kvalitnej price.
Po poslednom Es dure Carovnej flauty nastala
zasa chvila pre Alenu Heribanovi. Vyhlasova-
nie Oscara sa zmenilo na populirny vychovny
koncert a S$armantnd moderitorka rozpravala o

(Pokracovanie na 8. str.)
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Slovenskia hudobnid spolo¢nost a ATRAKT,
s5.r.0. pripravila na zac¢iatok juna v Zichyho pali-
ci prvé koncertné stretnutie - po 28. rokoch - s
huslistom Pavlom FarkaSom. Rokmi ,zrelsie”
generacie si ho iste pamiitaju ako koncertného
majstra rozhlasoveho ,symfoniku®, ale aj talen-
tovan€ho a slubne sa rozvijajiceho solistu a ko-
morného hraca. Jeho umelecki cesta za posled-
nych dvadsatosem rokov je popretkivand za-
stivkami, na ktorych spoznal mnoZstvo osob-
nosti, ktor¢ v mnohom poznacili jeho dalsi
umelecky vyvoj. Pre mladsie genericie odcitu-
jem z FarkaSovej biografii to najpodstatnejsie:
»Bratislavsky roddk Pavol Farkas pocas
svojej bohatej huslistickej kariéry bol
koncertnym majstrom Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu, Osaka
Philharmonic Orchestra, Dutch
Broadcasting Foundation in Hilversum a
American Ballet Theater. Bol hostujucim
koncertmajstrom Velkého divadla =z
Moskvy pocas zajazdu jeho baletu po USA,
principalom orchestra Joffrey Ballet a
spoluzakladatelom mestskych orchestrov
Pacific Symphony a Master Symphony. Po
svojom prichode do USA sa Pavol Farkas
stal ¢lenom Los Angeles Philharmonic
Orchestra a zakratko na to zacala etapa je-
ho uspesnej spoluprice s filmovym a gra-
mofénovym priemyslom. Ako koncertny
majster a manager - kontraktor bol spolu-
tvorcom vyhranych cien Grammy pre
Whitney Houston, Lindu Rhonstadt,

PaoI' Farkas

Aarona Nevilla, Cher, Barry Whitea a
Natalie Cole. Viaceré filmy, pre ktoré rea-
lizoval hudbu takych skladatelov ako su
John Williams, Maurice Jarre, Michel
Legrand a Lalo Schiffrin, ziskali filmovych
Oscarov - za vsetky je mozné spomenit as-
pon film “Tanec s vlkmi,,.

V sucasnosti sa P. Farkas venuje vo vid-
$ej miere solistickej a pedagogickej ¢in-
nosti. Ué¢il na CSULA a Pepperdine
University a teraz je Assistant Professor
na School of Music University of Redlands
a sticasne posobi ako koncertny majster a
solista The Redlands Symphony
Orchestra.

Svoj bratislavsky koncert zostavil P. Farkas

naozaj nekonvencne, sam si ho aj moderoval.
Popri skvelom podani Brahmsovej sondty op.
100 sa nam “prihovoril, vyberom z Oc¢enasovej
Poémy o srdci pre solové husle, ktorti kedysi
premiéroval a dodnes ju hra zo skladatelovho
autentického notového zapisu. Dalej to boli vir-
tuozne skladby Kreislera, dojimavd hudba
Veracciniho ako aj rytmicky frapantné jedined-
né rag-time Joplina. Skvelou partnerkou pri kla-
viri mu bola p. Helena Gafforova. Ukazuje sa, Ze
Farka$ov navrat ncbol posledny a “zaintereso-
vani ludia, okolo neho mu uZ pripravuji pro-
gram pre budiice nivstevy. Bolo to milé stret-
nutie so skvelym a svojraznym hudobnikom.
MARIAN JURIK

Andreas Schmidt a Cord Garben

VZOROVY PIESNOVY KONCERT

Pomaly sa stiva pravidlom, Ze najzaujima-
vejsie koncertné. podujatia sa odohravaju
akosi v tichosti, bez hlu¢nej propagandy, za
pritomnosti hfstky zasvitenych zaujemcov.
Patri k nim aj speviacky podvecer (konal sa v
Moyzesovej sieni v nezvyklom ¢ase o 17.30),
ktory ‘usporiadala Slovenskd filharmonia a
Goetheho institat v Bratislave. Aktérmi toh-
to podujatia boli barytonista Andreas
Schmidt a klavirista Cord Garben, ktori
uviedli Schubertov piesnovy cyklus Zimna
cesta.

Andreas Schmidt, je od'roku 1984 sti-
lym ¢lenom Nemeckej opery v Berline a spo-
lupracuje s najvyznamnejsimi svetovymi di-

rigentami  sucasnosti  a nahriva pre
Deutsche  Grammophone  Gesellschaft.
Popri opernej hudbe sa systematicky venuje
koncertnému spevu, kde dnes patri k najvy-
znamnejs$im osobnostiam.

Klavirista Gord Garben, po stidiich hry
na klaviri a dirigovani sa Specializoval na kla-
virny sprievod a spolupracuje s takymi osob-
nostami ako Edith Mathis, Brigitte
Fassbaender, Peter Schreier, Kurt Moll a spo-
minany Andreas Schmidt. Posobi vsak aj ako
koncertny klavirista a ako hostujici dirigent
stockholmského operného orchestra a
Symfonického orchestra NHK v Tokiu.
Bratislavsk¢é ucinkovanie oboch umelcov

treba povazovat jednoznacne za pozitivny
¢in. Vyznam a hodnotu ich uc¢inkovania vi-
dim v dvoch polohich. Po prvé, uviedli cely
poldruha hodiny trvajici Schubertov cyklus
bez prestivky, bez zbytoénych piuz medzi
jednotlivymi piesfami takmer attacca, pri-
¢om aj pauzy medzi piesfiami tvorili doleziti
vyznamovu funkciu na prechod z jednej at-
mosféry do druhej. Toto ,preladovanie” z
piesne do piesne sa odohralo' bez teatril-
nych gest, poz, prehltovania slin a pod. Po
druhé, Andreas Schmidt prechddzal z piesne
do piesne kontinudlne, teda Schubertov
opus chapal ako myslienkovo jednoliaty cy-
klus. Schmidtov vokilny interpretacny 3tyl
sa dosledne pridrziava deklamacného prin-
cipu nemeckej vokilnej Skoly, ako ho pozna-
me v jednom z vrcholnych zjavov, v osobe je-
ho wucitela, Dietricha Fischera Dieskaua.
Schmidt podla mojho ndzoru D. Fischera
Dieskaua predcil v dokonalejsom modelova-
ni melodicko-rytmickych friz, pricom jeho
jedinecnd artikulacia vytvarala pocit, ze slo-
vo je hudba a nie naopak.

Schmidtov sustredeny interpretaény po-
nor do myslienkového sveta Schubertovych
piesni umocnoval klavirny sprievod Cord
Garbena. Jeho hra bola technicky bezchyb-
nd, zvukovo kultivovana, v modelovani hu-
dobnych nalad plastickd a poetickd sucasne.
Bolo to vzacne umelecké partnerstvo vyply-
vajuce z absoltutneho podriadenia sa hudbe.
V ich interpretacii oZili Schubertove piesne
ako skuto¢né umelecké skvosty, bola to vy-
poved o skladatelovom vnttri pred bliZia-
cou sa smrfou. Ohlas u skromného, ale vni-
mavého a zasviteného publika bol nielen
spontinny, ale aj vyjadrenim vdaky za kras-
ny a umelecky cenny podvecer. Bodaj by ta-
kych bolo v naSom meste viac!

MARIAN JURIK

(Dokoncenie zo str. 7)

japonskom kultovnom bubne zvanom vadajko.
Este pocas jej zaverecnych viet sa poza chrbty
hricov predieral hrdina vecera Eitetsu
Hayashi, majster v hre na obrovsky nastroj. To,
¢o sa dialo vzipiti je moZno neopisatelné a
vietci, ktori sledovali vystipenie ,Samana®
Hayashiho ma pochopia. Hra na vadajko je
akymsi hudobnym zhmotnenim principov jing-
jang. Nastroj potrebuje chlapsk silu aj zensku
krehkost, drava bojovnost aj laskavi nehu, vir-
tudznu exhibiciu aj pokoru. Eitetsu Hayashi
odovzdal svojmu nastroju maximum a jeho vy-
kon obc¢as hranic¢il s vykonom olympionika,
gymnastu, atléta. Reduta sa otriasala v kazdom
centimetri a ludia len fascinovane sedeli a aj za-
budali na dusivii horicavu panujucu v koncert-
nej sieni. Az po dozneni sugestivnej a vzrusuju-
cej kompozicie si zrejme uvedomili emotiviny
aj fyzicky vydaj. Hayashiho vystipenie bolo na-
ozaj zdrvujice a mozno troska neprivom nan
doplatil Gustav Mahler. Ani velkost 5. symfonie
nemohla konkurovat sile ziZitku z prvej polovi-
ce vecera. Uz toho bolo aj tak troSku privela a
sedemdesiat minut ¢asu v dusne a horucave ve-
novanych Mahlerovym viziam transcendentna
uz zachadzalo za hranice tinosnosti. Hraci drza-

li plné nasadenie (len prvy trubkar nemal svoj
deri a nevyslo mu vlastne ani jedno z delikit-
nych s6l). V§imol som si, Ze z orchestra, hoci je
vekovo velmi mlady, silal akysi chlad, odosob-
nenost. Zato viak praca Ondreja Lendrda nahra-
dila deficit emocii zo strany hudobnikov. Opit
sa doslova implantoval do organizmu siahodl-
hej symfonie a doloval z orchestra maximum
vyrazu. Zadarilo sa. Ale po zaverecnom akorde
isto vela posluchicov nevladalo. Bol to mara-
tonsky beh a zaver prebiehal uz len na kysliko-
vy dlh.

25. a 26. maja. Ludwig van Beethoven:
Koncert pre husle a orchester. Jean
Sibelius: 2. symfonia. Slovenska filharmo-
nia. Dirigent Tadeusz Strugala. Solista
Juraj Cizmarovic.

Koncom madija bolo pred koncertom v
Redute viac tych, ktori fandili Jurajovi
Cizmarovicov v jeho zipoleni s

Beethovenovym velkym koncertom. Po kon-
certe nas bolo tiez viac takych, ktori vela nepo-
chopili a cudovali sa, kde sa len mohla stat chy-
ba. Juraj Cizmarovi¢ ma priviedol do pomyko-
va. Predviedol hudobnicky vel'mi atraktivoy vy-
kon plny vzruchu, rozvahy, duchovného nad-
hladu, vyrazovej kultivovanosti, tonovej kulti-
ry. Predsa vsak bol jeho vvkon neprijemne po-
znamenany okamihmi skratu. Mal pred sebou
noty, ¢o by mi vobec neprekizalo (noty si
predsa na to, aby z nich hudobnici hrali).
Horsie viak vyznel totalny vypadok vo Finale
alebo nevyjasnené tvary z prvej Casti, Frazam
chybal ob¢as pokoj v zavere¢nych fazach a ne-

nadvizovali na seba kontinuitne, Beethoven
akoby nebol v rukéch Juraja Cizmarovi¢a dobre
opriaseny. Pamifové lapsusy nahlodali aj orga-
nizmus pridavku (Bachovo Adagio g mol) a ten-
to fakt este dovisil rozpoltenost vikonu solistu,
Ak v prvej polovici chybala dovisenost zaZit-
ku, druha bola pre mna balzamom. Tadeusz
Strugala siahol po 2. symfonii Jeana Sibeliusa k
mojej velkej spokojnosti. Nie len kvoli pritom-
nosti Sibeliusovej hudby v Redute, ale aj kvoli
vydarenej interpretacii. Nestacil som sledovat
vietky gestd, naznaky gest, pohyby trupu, po-
hlady, ktorymi Tadeusz Strugala opantal vybor-
ne hrajacich filharmonikov. bola to maximalna
preciznost, technicka brilancia a elegancia.
Vysledok sa v okamihu dostavil a filharmonici
vyhrali naozaj takmer vietko do dosledku - do-
konca aj namdhavé Scherzo, Strugala dokonale
odhalil vSetky tektonické a architektonické pa-
rametre symfonie tvariacej sa navonok zihad-
ne. Jej zahadnost je viak predovsetkym v akcen-
tacii archetypilnecho myslenia velkého miga
Severu. Tam Tadeusz Strugala vsadil svoj vklad.
Sibeliusovské tvary a pratvary” sa neusiloval
Stylizovat alla stred Eurépy, umne narabal s ak-
tivnym basovym podhubim, pohraval sa s dyna-
mikou echa a prirodnych signalov (z tohto hla-
diska vyznela dplne famozne druhd cast). 2.
symfonia Zila plnym Zivotom a popri nej oZival
kazdy nerv mojej percepénej sistavy. Dirigovat
u nas Sibeliusa je moZno hra vabank. Tadeusz
Strugala v spoluprici s pozornymi a disciplino-

vanymi hra¢mi SF potom vietko vyhral,
IGOR JAVORSKY

FILHARMONICKI

SOLISTL...

to je nazov nového komorného suboru, ktory vzni
kol na pdde Slovenskej filharmonie z jej poprednych
hracov, ktori podla slov ich umeleckého veduceha J.
Skofepu - chet priniest do naSho hudobného prostre
dia novy pohlad na interpreticiu inStrumentilnej ko-

mornej hudby. Filharmonicki s si za svojho stile-
ho dirigenta vybrali Franciza Jeana-Philippa
Rouchona, uZ dlhsi ¢as Zijuceho vo Viedni, ktory sa
chee zamerat na francizsku hudbu a pribliZit ju ni$
mu posluchidcovi. Svoj prvy verejny koncert mali 17,
mija v Moyzesovej sieni, ktory sa uskutocnil za vydat
nej podpory stilecho Rouchonovho sponzora Niny
Ricci (tito kozmetickd firma sponzoruje vietky jeho
cesty v Eurépe i USA a stard sa aj o jeho oblecenie
aimidz).

Prvé verejné vystipenie bratislavskych sélistov ma-
lo na programe dve Casti z cyklu Siestich koncertov
pre sliciky, Debussyho Tance pre harfu a slacikovy or-
chester (solista Werner Karlinger z Rakuska). Koncert
pre flautu a slicikovy orchester (solista Vojtech
Samec) a Jandckovu Suitu pre slicikovy orchester.
Pravda, nebolo by vhodné, hned na zaciatku Startu no-
vého ansimblu $pekulovat o jeho perspektivach. Cas
ukdZe vietko objektivnejiie. Vznik tohto a inych ko-
mornych zoskupeni viak cosi charakterizuje. Bud do-

Jean Philippe Rouchone

stato¢né nevyuzitie hracov v hlavnom zamestnani, ale-
bo rastiice protikladné konkurenéné prostredie v &
se, ked narickame na nedostatok finan¢nych pros
triedkov. Koncertov je u nds nearekom, nds viak bude
zaujimat predovsetkym ich kvalita a prinos pre nasu
verejnost a kultiru. Filharmonicki solisti vstupuji te-
da do naroéného konkurenéného prostredia a difam,
Ze nezostane pri Starte a Ze po premiére bude nasledo-
vat tvrdd umeleckd prica. Premiérovy koncert totii
viac fazil z kvalit jednotlivych hricov, z ich bohatych
skusenosti adaptovat sa na novy interpretaény idedl. O
prvom koncerte sa nedi povedat, Ze dirigent bol zjed-
nocujucim ¢initefom. Bol spolahlivym dirigentom,
ktory zda sa, ma svoje skusenosti a predstavy o budi-
com profile stiboru, ¢o tvodny koncert iba naznadil
Najpozitivnejsie vyznela interpreticia francuzskych
autorov, pre ktorych filharmonické slaciky poskytli sy-
ty, Stavnaty zvuk. Leos Janacek je viak prilis hiboko za
koreneny v naSom povedomi a tak to bol skor pro-
blém pre dirigenta, ako pre orchester. Di sa povedat,
Ze to bol Jandcek na francizsky sposob® prilis uhlade-
ny, jemny, milo vnitorne vyrazovo dimenzovany.
Dufajme, Zze budice kocerty budi mat uZ aj naro¢nej
Siu dramaturgiu a naznacia daldie smerovanic takého:
to siboru, ktory by pre Slovensko mohol byt uZitoény.
§ dirigentom a orchgstrom mieni systematicky praco-
vat umeleckd agenttira Interartists, ktora sa uZ viacery-

mi projektami ukazala viac ako sfTubna. )
MARIAN JURIK
Snimky autor

Japonska klaviristka Ikuko Ito Studuje od roku
1992 v triede doc. Maridna LapSanského na Vysokej
$kole muzickych umeni v Bratislave. UZ viackrét sa
predstavila bratislavskému publiku. Jej recital v
Mirbachovom palici (4. juna) sa niesol v znameni kla-
virnej hudby ndsho storocia. Klaviristka sa publiku
predstavila s koncepénou a pomerne naroc¢nou dra:
maturgickou zostavou, v ktorej dominovali diela klasi-
kov hudby nisho veku.

Po Bellovej Sonate ¢ mol (zachoval sa z nej iba
fragment), v podani Ito presved¢ivo koncepéne roz
vrhnutej, predviedla ukizku svojej technickej dispo-
novanosti v Prokofievovej Sonite & 5 C dur op.
38/135. Prokofievovi dala ¢rty vybojnosti a dramatic-
kej zovretosti, dobre odtienila aj polohy typicky pro-
kofievovského sarkazmu, irénie.

Zaujala taktieZ v Ravelovom Jeux d’eau. Diclu da-
la Siroké spektrum farebnych odtienov, zvukovi
apartnost a kultivovanost.

Maloktory zahrani¢ny umelec venuje pozornost
slovenskej hudobnej tvorbe. Ikuko Ito je vzicnou vi-
nimkou. NaStudovala opus magnum Eugena
Suchona Metamorfozy. Diclu dala vyvizenost lyric
kych a patetickych, dramatickych a poetickych, emo-
cionilnych a stavebnych poloh. Suchofi v jej podani
nebol iba zdvorilym gestom (to je aj v pripade
Metamorfoz dost tazko mozné), ale plnokrvnou hu-
dobnou v¥povedou naplnenou duchom aj rozpormi
dvadsiateho storocdia.
ziaver svojho recitilu, ktory sa viac podobal na
celovecerny koncert neZz na nedelné doobediajsie
matiné, Ito interpretovala Etudy a Polky Bohuslava
Martinu. Brilantnym, vtipnym a moderne koncipova-
nym skladbickim dala ¢aro akéhosi poetického mo-
dernizmu, s ktorym Martind vstipil do hudby nisho
storod¢ia. Etudy a Polky zneli v podani japonskej umel
kyne s pochopenim skladatelovho vnitorného poci-
tu, ale aj s davkou brilantnej, virtu6znej odosobnenosti.

Ikuko Ito je zodpovednou umeleckou osobnostou,
Jej prejav je naplneny nielen zdravou divkou muzika-
lity, ale predovsetkym pokorou pred umeleckou vypo-
vedou tvorcu, jasnym interpretaénym ndzorom na
kompoziciu a hlavne klaviristkinou vybornou technic-
kou vybavenostou, smerujicou k perfekcionizmu,

MILOSLAV BLAHYNKA




CD RECENZIE

Vydanie CD nahravky s ¢erstvymi i nedav-
nymi absolventami VSMU pri prileZitosti ju-
bilea sa ukizal ako uzito¢ny pocin. Tito na-
hrdvka jednak dopliia doteraz existujiice na-
hravky s mladymi umelcami a dotvira tak
profil nastupujicej umeleckej generdcie a
¢o je hlavné, poddva sice skromny, ale vystiz-
ny obraz o pedagogicko-interpreta¢nom
smerovani tohto ndSho najvyznamnejsicho
umeleckého udilista. V tejto chvili myslim,
nie je potrebné zvlast zdoraznovatl nezastu-
pitelnost a vyznam Skoly, skor fakt, Ze sa po-
kracuje v systematickom uvidzani mladych
talentov do Zivota, z ktorych viaceri uz preu-
kazuju isté osobnostné predpoklady pre ts-
pesni profesiondlnu kariéru koncertného
umelca. Chiapem, Ze dramaturgické zostave-
nie takejto nahrivky je vec citlivd, kompliko-
vand, Ze treba zohladnit viacero kritérii tak,
aby to bol ¢o moZno najplastickejsi obraz o
umeleckom smerovani Skoly. V tomto zmys-
le - pravda v ramci danych priestorovo-caso-
vych moZnosti - sa vi¢Sina zucastnenych pre-
zentuje pomerne reprezentativne. Myslim
tym Petra Saraya, ktory sa uZ uplatnil na
viacerych domicich i zahrani¢nych poduja-
tiach. Jeho interpreticia Kreislerovho
Recitativu a Scherza naznacuje jeho budicu
umelecku stylova orienticiu (aj po nedav-
nom ucinkovani na Rencontres), ktord isty
¢as bude stavat na technickych prvkoch a
skladbich s bohatSou melodicko-lyrickou ¢i
rapsodickou kantilénou.

Gustav Belacek ma uz svoje aktiva z roz-
nych domacich i medzinarodnych sitazi, us-
pesné koncerty a ¢o ocefiujem je to, Ze taZis-
kovo zostava v piesnovej literatire, Ma pre
fiu vela predpokladov, dobru artikuldciu, je-
ho sonorny bas v piesiiach znie dynamicky i
farebne vel'mi vyrovnane, kultivovane a jeho
najvicsou devizou je to, Ze vie vytvorit pek-
ne klenuti melodick frazu. (Zatial najmar-
kantnejSie to prejavil v Glinkovych pies-
fiach.) Plne to plati aj o Schubertovych pies-
fiach. :

Pre Lubicu Vargicova by som na takato
nahravku hl'adal vyraznejSie programové ¢is-
lo nez Arditiho ,sladky bonbonik®, pretoze
operné kredcie ju charakterizuja vystiznej-
Sie. Z pocetnych klaviristov tu zastupuje
Peter Nemec, ktory svoje pianistické pred-
nosti dobre uplatiuje predovietkym vo vir-
tuoznej Lisztovej La Campanelle. Jeho
Chopin je pre mna prili$ raciondlny, avsak
pochopitel'ne, to chee svoj ¢as.

Uz dihé roky prindsa Vysoka skola muzic-
kych umeni velmi dobré vysledky v odbore
dychovych ndstrojov a v hre na gitare.
Vidsina Spickovych hracov na dychové na-
stroje, sediacich za prvymi pultami naSich
orchestrov (ale aj v zahranici) je z tejto Skoly
a mnohi z nich spitne odovzdivaji svoje
skusenosti novym generdciim. Pozaunista
Albert Hrubovéak svoje tonové prednosti
prezentuje v Concerte Georga Christopha
Wagenseila, flautista Tomas Janosik sa
osvedcil nielen v nasich poprednych or-
chestroch, ale aj ako soOlista a v stcasnosti
zbiera na svojej Alma mater uZ aj vlastné pe-
dagogické skusenosti. T. Janosik obohatil
CD nahrivku sviezou, iskrivou a nekonvend-
nou hudbou Franciza Henri Duttileuxa.
Rovnako tiez gitarista Milo§ Tomasovic¢ v
zaujimavej Bagatele nestora anglickej hudby
ndsho storoc¢ia Williama Waltona, ukazuje
svoju technickd a muzikantsku vytribenost.
Napokon prezenticia jedného skladatela je
iste skor symbolickou zileZitostou. Cerstvy
absolvent Mirko Krajéi, ktory sa nedivno
etabloval ako skladatel a dirigent sic¢asne na-
znacuje, ze zatial sa chee pohybovat vo vol-
nejsich formach, ktoré viac vyhovuja jeho
meditativnemu naturelu. Jeho skladba A v

prach’sa obritis*, aj ked' nemd zjavny kon-
krétny literdirny program, je to hudba pro-
gramovi, zaloZend na subjektivnom rozjima-
ni prostrednictvom s6lového violonéela o
poslednych veciach ¢loveka,

Pochopitelne na umeleckej priprave CD
nahrivky sa podielali prislusni pedagogovia
(doc. J. Kopelman, doc. E. Blahovi, doc. M.
Lapsansky, doc. J. GasSparovi¢, prof. J.
Zsapka, prof. M. Jurkovi¢, doc. ]. Sixta, prof.
J. Podhoransky), ktorych podiel na priazni-
vom vyzneni nahrivky je evidentny. Hoci
nejde o komerény titul, jednotlivé nahrivky
(skladby) budu iste pouziteIné aj v buduic-
nosti pri roznych prilezitostiach. KedZe na-
hravka nebude k dispozicii v obchodne;j sieti
bolo by dobré, keby sa dostala na vSetky
stupne umeleckého skolstva ako stimulujici
prvok.

Pozn.: § hudobnymi ukdzkami CD sa
moZete zoznamit na stanici Slovensko 2 31.
jala t. r. 0 20.30 hodine a 1. augusta o 14.30
hodine.

Bend
Blave

Juraj Alex

\lexander Cati
T fx

O sukromnej nahravacej znacke DISKANT
sme v minulom roku priniesli prvé recenzie
z oblasti viznej hudby. V tychto diioch sa na
trhu objavili nové tituly tejto firmy. Flautové
sondty su velmi zaujimavym titulom. Okrem
Franti$ka Bendu, s ktorého hudbou sa pred-
sa sem-tam stretneme, sprostredkovavaji
nam hudbu, ktord, dovolim si povedat, mi u
nds ale aj v sirokom okoli na zvukovych nosi-
¢och svoju premiéru, Vyber flautovych so-
nit na CD nahrdvke Diskantu otvaraju dve
sonity ceského emigranta 18. storocia
Franti$ka Bendu, ktory podstatnu ¢ast svoj-
ho plodného Zivota strivil na berlinskom

kralovskom dvore. Benda, ktory bol huslo-'

vym virtuézom a pedagoégom medzinirod-
nej povesti, vel'mi dobre poznal taliansku in-
Strumentilnu tvorbu a vo svojich sonatach
vychidzal z talianskej barokovej tradicie,
ktort obéerstvoval vybrisenou nemeckou
instrumentilnou technikou a invenciou cer-
pajucou z ¢eskej ludovej melodiky a rytmi-
ky. Svoje flautové koncerty a sondty zvicsa

Johanna
Quantza, nemeckého flautistu, hobojistu a
skladatela (napisal vyse 300 flautovych kon-
certov ai.) a pruského krala Wilhelma, Popri
talianskych vplyvoch v Bendovej tvorbe nij-

napisal na podnet Joachima

deme silny  konzervativiny . vplyv  Carla
Heinricha Grauna, ktory bol jednym z cel-
nych predstavitelov tzv. berlinskej Skoly. Na
rozdiel od literatiry, ktord konstatuje, napr.
ze ,jeho skladatelské dielo vykazuje stylové
rysy skor konzervativne, ale silne individua-
lizované" (G. Cernusdk), zistujeme s odstu-
pom ¢asu, Ze obe sondty su invenéne svieZe,

inStrumentilne dobre posadené a vyrazovo
vel'mi posobivé.

Do iného sveta nds uvidza tvorba franciz-
skeho flautového virtuéza a skladatela
Michela Blaveta (1700-1768), isty ¢as poso-
biaceho na dvore pruského korunného prin-
ca Friedricha IL. Blavet je autorom prvej fran-
cuzskej komickej opery Le Jaloux corrigé a
troch zbierok flautovych sondt s continuom.
Blavet bol vel'mi zruénym skladatelom. V je-
ho tvorbe sa prelinali talianske a francuzske
Stylové prvky. V pripade Sondty d-mol ide v
podstate o barokovii suitu (Andante-
Allemande-Gavotte-Saraband-Finale). Sonata
G dur pozostiva len 2 troch €asti (Aria I- Aria
I1 - Jig). Blavet viak dokonale pozni zvukové
a technické moznosti flauty a plne ich vyuzi-
va. Jeho hudba popri brilantnej virtuozite
poskytuje interpretovi velké moznosti na
ukdZzku tonovej a vyrazovej kultary.

O zivote a diele Giovanniho Benedetta
Plattiho (1700-1763) uvadza literatira vel' mi
malo informdcii, ba dokonca nie je presne
znime ani miesto jeho narodenia. Vie sa
vSak, ze v roku 1722 odiSiel s d'alSimi talian-
skymi hudobnikmi z Bendtok do nemecké-
ho Wiirzburgu, kde posobil takmer Styridsat
rokov ako uditel spevu a ucitel  virtuoso di
camera“ v hre na hoboji, husle, violonc¢ele a
flaute, ¢ize bol uznavanym majstrom komor-
nej hry. Ako skladatel vysiel z prisneho baro-
ka, no neskor presiel na ,galantny 3tyl“ a po-
stupne sa zaradil medzi skladateLov pripra-
vujicich ndstup raného klasicizmu, Jeho
Sonata ¢. 1 e mol a Sonita ¢. 2 g mol, patria
zrejme do Plattiho okruhu skladieb, v kto-
rych volne vyuZival principy sonaty da chie-
sa a sonaty da camera. Plattiho sonaty su
koncipované na kontrastnom tempovom i
vyrazovom principe. Rozhodujicim prino-
som jeho skladieb je viak svieza, elegantna
melodicka invencia, dalo by sa povedat, Ze je
to hudba pohody a duSevnej relaxacie (zrej-
me uZ vtedy sa chdpala spolocenskd funkcia
hudby velmi konkrétne). To neznamend, Ze
interpretacne je to hudba nenaroc¢na, prave
naopak, vyzaduje vyspela techniku a opit vy-
soku tonovi a vyrazovi kultiru.

Realizicia tejto nahrivky primarne spoci-
vala na Vladislavovi Brunnerovi, ktory zrej-
me s Diskantom mieni spolupracovat syste-
matickejSie. Brunner interpretovanej hudbe
prepoziciava vsetky prednosti svojej hry:
techniku, brilanciu pasiZi, krisu tonu, skve-
1€ frazovanie melodickych oblikov, a najmi
harmoniu a pokoj barokovej atmosféry.
Skvelych partnerov naSiel v Jurajovi
Alexandrovi a Alexandrovi Cattarinovi.
Je to nahrdvka, ktort moZno pocuvat niekol-
kokrit za sebou, a vidy v nej budeme na-
chadzat nieco nové, krisne a zaujimave,
Milovnikom barokovej hudby a hudby

vébec uréenej na prijemné pocivanie, moz-
no nahravkulen odporudat.

Pozn.: § hudobnymi ukizkami CD sa
moéZete zoznamil na stanici Slovensko 2 21,
jula t. r. o 14.30 hodine.

O Hummelovej umeleckej osobnosti sa
doneddivna viac hovorilo ako sa konstruktiv-
ne pre poznanie jeho skladatel'ského odkazu
urobilo. Prvé pokusy vritit Hummela do nas-
ho hudobného zivota, ako si pamidtim, su
star¢ okolo 30 rokov, ked mlady Palovic¢ hri-
val jeho Klavirny koncert a mol, ked ho hral
na koncertoch Marcinger a mladucky
Cattarino. Potom priSiel utlm, do popredia
prisli iné€ repertoarové dominanty a prvym
rozhodujicim pocinom pre navritenie
Hummela do ndsho prostredia, bolo zriade-
nie medzinarodnej klavirnej sutaze nesucej
jeho meno. Opus vydal na troch platniach je-
ho Klavirne trid a teraz prichadza na scénu
sukromna firma DISKANT s kompletnou na-
hrivkou Hummelovych klavirnych sonit.

Alexander Cattarino absolvent (1963)
VSMU v triede Rudolfa Macudzinského vsta-
pil do nasho koncertného Zivota ako velki
pianisticka nadej (pamitny je jeho prvy
Prokofievov koncert Des dur). Jeho reperto-
ar wvorili technicky naro¢né diela, kritika ho
hodnotila ako technicky disponovaného,
umelecky rozvizneho interpreta s velkym
dynamicko-farebnym registrom. Potom sa
solisticky odmlcal, svoju umelecka drihu
spojil so Slovenskym komornym orchest-
rom ako jeho kmenovy ¢embalista a prileZi-
tostny solista. Jeho starou liaskou bol
Hummel, ktory v fiom dozrieval do dnes-
nych dni. Realiziciu tohto projektu mu
umoznila firma DISKANT a tak sa s
Alexandrom Cattarinom, ako klavirnym in-
terpretom, stretavame po rokoch opit. Toto
stretnutie méZzem oznacit za vel'mi radostné,
ba az prekvapujuce. Cattarino si po rokoch
.Cembalovania® udrzal pianisticki formu.

Jeho vztah k Hummelovi vychidza z doklad-
nej znalosti klasicistickej klavirnej literatury,
zrejme svet barokovej a klasickej hudby, kto-
rou bol rokmi obklopeny posunul
Cattarinovo interpreta¢né zrenie hodne do-
predu, do polohy historickej objektivnosti a
sucasn¢ho ponimania klavirnej modernej
intrepreticie. Cattarino neciti Hummela
pietne, ale realisticky, umelecky plnokrvne
so vSetkymi jeho ctnostami i slabdstkami
vyjst v ustrety dobovym poZiadavkam. Preto
ho nestylizuje ako klasika“, ale nechiva na
fom vietko z ¢oho vysiel, ¢o z dobovych idi-
omov a manier vedome alebo nevedome pri-
jal a ¢o do vyvoja klavirnej hudby priniesol.
Takou je hned Sonata ¢. 1 C dur, ktord vel'mi
zretelne poukazuje na vychodiskové prame-
ne Hummelovej hudobnej orienticie.
Poznime tu vzory Mozarta, Haydna, ale de-
Sifrovat mézeme aj techniku Clementiho kla-
virnej skoly, kde dominuje prstovi technika
perlivych pasidzi a nekomplikovanych akor-
dickych viizieb. V Sonate €. 2 Es dur, a v tretej
f mol, akcentuje interpret Stylové prvky bliz-
ke ranému Beethovenovi. Zaujimavo je po-
nati pomald ¢ast tejto sondty, ktord jasne na-
znacuje skladatelovo tvorivé dozrevanie a
posobi ako premyslanie s otdznikmi ako da-

lej... Findle je uz vel'mi rezolitne a rozhodné,

tradicia sa snuibi s vlastnym ndzorom.
Cattarino  nachadza pre tieto  ¢rty
Hummelovej hudby adekvitne vyrazové a
Stylistick€ prvky.

Druha CD nahriavka obsahuje dve velké
sondaty C dur op. 38 a piatu fis mol op. 81.
Medzi oboma je podstatny rozdiel, hovoriaci
o velkom zlome Hummelovej kompozi¢nej
poetiky. Kym C dur sonita zostiva na klasic-
kych principoch (ako prvda C durovd), fis
mol sondta uz reprezentuje Hummela idace-
ho v Gstrety romantickej filozofii. Najma po-
mala ¢ast napisand v roku 1819, teda 9 rokov
po narodeni Chopina, anticipuje harmoniu a
ornamentiku polského génia. Zavere¢né fi-
nile sa nesie v duchu tzv. concert brilante,
ako ho pozname u C. M. Webera, F.
Kalkbrennera alebo 1. Moschelesa, To je
dokazom, ze Hummel stale drzal krok s do-
bou, hoci, domnievam sa, mal aj naviac. To je
ale ina otazka.

Cattarinov  hummelovsky projekt po
dvoch cé-deckich (na jesen vyjde tretia, kto-
ri zavisi kompletné vydanie Hummelovych
klavirnych sonat podla anglického vydania)
bola priaca niro¢na, ale myslim aj uZito¢na a
¢asom iste prinesie svoje ovocie v dokladnej-
Som poznavani tvorby slivneho bratislavské-
ho rodika. Navyse vitam Cattarinov ndvrat
ku Klaviru. Pre dramaturgov koncertov je tu
prileZzitost: na sklade st teda kompletné kla-
virne sondty J. . Hummela, ktoré by bolo
vhodné zirocit aj v koncertnej praxi. A tak
po nahrivacich aktivitach, je na rade edi¢na
prax, t. j. vydavanie not a hlavne - ak sa uz
Hummelom py$ime - mali by sme mat na tr-
hu aj jeho monografiu.

Pozn.: S hudobnymi ukizkami CD sa
moZete zoznamit na stanici Slovensko 2 5. a
19, augusta t. r. 0 14.30 hodine.

MARIAN JURIK



Titulna stranka Ullmanovho Cisara Atlantidy s autentickymi poznamkami zo skusok.

Nickolko dat: mesto Terezin bolo postave-
né 1782 Jozefom II. ako hradobni pevnost
pre 6000 vojakov, pomenované bolo podla
Marie Terézie, matky Jozefa Il., v roku 1918 sl-
uzil tento objekt ako ziakladna ceskosloven-
skych vojakov, v rokoch 1941 az 1945 ,daro-
val“ toto mesto Hitler Zidom. Terezin sa stal
koncentracnym tiborom pre 136 000 [udi.
32 000 l'udi z réznych kondin Eur6py tu zahy-
nulo, 88 000 bolo odtransportovanych do vy-
hladzovacich koncentraénych tiborov, len
zlomku sa podarilo prezit... Dnes je Terezin
takmer mftvym mestom, pozostiva z byva-
Iych pradznotou zivajicich studenych viiznic,
zo zbytku kolajnic, ktoré v dobyt¢ich vago-
noch ludi privazali a zasa odvazali, ako i z
histky obyvatelstva, pre ktoré dnes zrejme
nie je jednoduché zit na mieste, kde sa pre de-
sattisice ludi pred 50. rokmi Zivot kondil,
Ziajazdové autobusy z celého sveta chflia cez
den turistov, ktori odchadzaji Sokovani a de-
primovani. Podvecer  zavlidne  nad
Terezinom tupd prazdnota... A do nej zaznela
v ditoch 21.-23. mija po vySe pitdesiatich ro-
koch hudba spritomnujica fakty nedivnej
hudobnej histérie, ktord nema v dejindch ud-
stva obdoby. Iba za posledné roky bolo moz-
né prostrednictvom mravencej muzikologic-
kej prace spristupnit desiatky diel v Terezine
tvoriacich skladatel'ov, iba posledné roky sa je
mozné opit stretnit s menami medzivojnovej
genericie v Cechach zijucich skladatelov ako
je Viktor Ullmann, Pavel Haas, Hans
Krasa, Gideon Klein ¢i Rudolf Karel.
Napriek tomu, Ze s vynimkou Gideona Kleina
iSlo uz pred nastupom fasizmu o renomova-
nych tvorcov, teda o diela, ktoré boli v dvad-
siatych a tridsiatych rokoch vytvorené a uvid-
zan€ na domdcich i na medzinirodnych kon-
certnych podiich, ich skladby sa stratili po
vojne nie len z dramaturgickych plinov, ale
povicsine aj z hesiel domacich a zahranic-
nych lexikénov. Zial, tychto tvorcov zdvaz-
nych a hodnotnych diel sa takto ,podarilo®
zlikvidovat nielen fyzicky a nie iba jedenkrat.
PredovSetkym ceskia nemecky hovoriaci mu-
zikologovia, vydavatelia a interpreti sa zaslg-
zili o znovuvskriesenie zabudnutej hudby,
predovietkym si to oni, ktorvm sa podarilo
najst, zrekonstruovat a nastudovat cely rad
skladieb, ktorych data vzniku uréuji aj miesto
vzniku a prvého uvedenia: koncentracny ti-
bor Terezin. Prevazne skladatelia zidovského
povodu, ktorym bola od vzniku Protektoritu
zakazand akikolvek umelecka ¢innost a ich
diela vymizli z koncertov, mali opit, za nelud-
skych podmienok v Terezine, paradoxnu pri-
lezitost tvorit, uvadzat svoje star$ie i nové die-
la a vytvorit nimi aj pre ostatnych spoluviz-
fiov. minimialnu odzu [udskosti ¢i viery.
Otrasn¢ a obludné podmienky akejkolvej

U¢inkujice deti v opere Brundibar od Hansa Krasu.

umeleckej cinnosti v Terezine dal poprvykrat
pochopit festival (vlastne je to zle volené slo-
vo, pretoze pod festivalom rozumieme viac
menej nieco slavnostné, snid by oznacenie
Lspomienkoveé hudobné dni* bolo byvalo ade-
kvatnejsie), ktory sa konal prevazne v povod-
nych, doposial nezmenenych priestoroch
koncentracného tibora. Ostane nepochopi-
tel'né, ako bolo mozné vytvorit na rozhrani Zi-
vota a smrti diela dodnes zatajujice dych, die-
la, ktoré svojou umeleckou silou patria k to-
mu umelecky ¢i obsahovo najhodnotnejsic-
mu, ¢o nam nedivna hudobna literatira
vObec zanechala.

Z tvorby Hansa Krasu (1899 Praha - 1944
Osvienc¢im) spomenme predovietkym jeho
detski  operu muzikilového charakteru
Brundibir, ktort skladatel skomponoval este
v Prahe pred jeho internovanim v Terezine na
predlohu Adolfa Hoffmeistra, 55-krit zaznelo
toto dielko v podani najmladsich, neustale sa
meniacich viziov - deti v Terezine (mnohé
ulohy bolo potrebné nastudovat znovu a zno-
vu, pretoze povodni aktéri boli odtransporto-
vani do Osviencima), 55-krat rozdavalo
usmev a silu dobra nad zlom. Na spomienko-
vom festivale zaznel Brundibir dohromady 3
razy v posobivom nastudovani Dismanovho
stiiboru z Prahy, réZiu mali Zdena a Vaclav
Fléglovi, pod rozkosnu vypravu sa podpisala
Kvéta Pacovska.

Kriasove dalSie uvedené diela Ouvertura
pre maly orchester (Ceskd filharménia s
Gerdom Albrechtom), Symfonia pre maly or-
chester (Komorny orchester Narodného di-
vadla, Praha, dirigent Israel Yinon) ¢i jeho Tri
piesne na texty Rimbauda dokumentuji ori-
ginalitu vychddzajicu z dobovej francizskej a
c¢eskej hudby.

Pavel Haas (1899 Brno - 1944 Osviencim)
bol skladatelom nadviazujicim vel'mi silne na
moravski provenienciu ako i na hudobny od-
kaz Leosa JanacCka, u ktorého Studoval. Tieto
korene citit aj tam, kde vychidza z ¢inskej po-
¢ézie, v Styroch piesiiach na texty ¢inskej poé-

zie (zazneli v podani Karla Bermana, povod-
ného interpreta z Terezina, ktorému sa vdaci
aj za zachovanie notového materialu) a, sa-
mozrejme, i v jeho ranej skladbe Fata
Morgana, ked bol svojim ucitelom citel'ne ov-
plyvneny,

Gideon Klein (1919 Pferov - 1945
Flirstengrube) bol v case deporticie do
Terezina na prahu svojho umeleckého rozle-
tu. Podobne ako vietci jeho kolegovia® absol-
voval o. i. tieZ skladatelské Studium u Aloisa
Hibu a bol vybornym pianistom. Z vicSiny
dochovanych diel sa jeho Klavirna sonita sta-
la medzi¢asom pojmom medzi klaviristami (v
Terezine ju hral Alfredo Perl), jeho Partita pre
slicikovy orchester je hodni takého interpre-
ta akym je Ceskd filharmonia s dirigentom
Albrechtom.

Viktor Ullmann (1898 Tesin - 1944
Osvienc¢im) mal v ¢ase deporticie do
Terezina za sebou cely rad skladatelskych ts-
pechov, pochybnosti a novych vyhier (o. i.
Ziak A. Schonberga) a bol vlastne hnacou si-
lou terezinskeho hudobného zivota, hlavne
tzv. Stadia novej hudby. Tu vzniklo aj jeho
klucové dielo, opera Cisar Atlandidy (otvore-
na obzaloba Hitlera) na libreto taktiez inhaf-
tovancho Petra Kiena, ktoré naprick hotové-
mu nastudovaniu nezaZila v tomto koncent-
ra¢nom tibore svoju premiéru (bola zakaza-
nd). Pred nedavnom ndjdena partitira oZila v
poslednych rokoch na mnohych javiskich a
prostrednictvom mnohych operno-divadel-
nych stborov. V Terezine s nou hostovala a
publikum svojou frapujicou insceniciou mi-
moriadne zaujala klagenfurtska skupina
Arbos (rézia Herbert Gantschacher, dir.
Alexander Drcar). Z Ullmannovho terezinske-
ho tvorivého obdobia priniesol festival aj jed-
no prvé uvedenie vobec. Boli nimi Piesne o
liske a smrti na texty Rilkeho pre reciticiu
(Erika Pluharova) a klavir (Alfredo Perl), die-
lo, ktoré komponoval Ullmann k narodeni-
nim svojej taktieZ inhaftovanej manZelky ne-
cely mesiac pred ich spoloc¢nou deportaciou

Snimky archiv

a smrtou v Osviencime, Premiéra orchestril
nej verzie bola plinovani o niekolko dni ne-
skor pocas koncertov tohotorocnej Prazskej
jari (Ceska filharmonia, Gerd Albrecht),

Dalsim, doteraz znaimym skladatelom, kto-
ry svoj trpky osud v Terezine neprezil, bol
Rudolf Karel (1880 Plzen - 1945 Terezin),
Karel nebol vizneny z rasistickych dovodov,
ale z dovodov pomoci prenasledovanym. Z je-
ho tvorby sice na festivale neodznelo Ziadne
diclo, ale pripomenme si ho uz aj preto, ze vy-
choval slovenskych skladatelov Alexandra
Moyzesa, Jozefa Kresinka na Slovensku ziji-
ceho Juliusa Kowaského a v dvadsiatych ro-
koch bola jeho tvorba znima aj na Slovensku,
Karel bol viizneny a utyrany v tzv. Malej pev-
nosti Terezina, kde pocas festivalu odznelo
Mozartovo Rekviem (Orchester a zbor Statnej
opery Praha, dirigent Israel Yinon) - ako hlbo-
ko dojemna pocta vietkym, ale obrazne pona-
té akoby prive tomuto skladatel'ovi...

Jedinym skladatelom, ktory deporticiu
prezil bol Karel Reiner (1910 Zatec - 1979
Praha). Z jeho terezinskeho obdobia ¢aka na
uvedenie jeho vlastna rekonStrukcia scénic-
kej hudby k hre Ester, jeho predterezinsku
tvorbu reprezentovali Ctyfi skladby pre sélo-
vy klarinet v podani Felixa Slovacka.

Bez vynimky vietky uvedené diela dokaza-
li, Ze maju svoje opodstatnenie zaradit sa do
beZného koncertného ¢i operného repertod-
ru, Ze ich ,oZivenie* nie je iba kymsi aktom pi-
ety, ale Ze tu Slo o genericiu, ktora mohla pri-
niest hudbe XX, storocia eSte nejednu ume-
lecku hodnotu. Najnovsie muzikologické vy-
skumy k tejto téme boli dokumentované vy-
stavou dlhoro¢ného badatela a ullmannov-
ského Specialistu Dr. Inga Schultza.

Myslienka a organizicia festivalu vysla z v
Prahe sidliacej Iniciativy Hansa Krisu, ktorej
dusou je nemeckd, v Prahe Zijuca publicistka,
pani Gaby Flatow. 1 ked mali vyssie uvedené
dni zopir organiza¢nych problémov, bol to
snad prvy krok k tomu, aby na mieste, kde
vznikala a existovala hudba za neludskych
podmienok, kde Zivorili a tvorili Tudia, kto-
rym mimo tychto po zuby strazenym hrad-
bam bolo zakizané vietko, ¢o robi ¢loveka
¢lovekom, povstalo nieco, ¢o by mohlo vytvo-
rit tradiciu. PretoZe nikde inde ako prive tam,
na mieste ¢inu, nie je mozné pochopit lepsie
tento usek hudobnej mirtulosti.

Dodatok: Takmer 40 diel Hansa Krasu,
Pavla Haasa a Gideona Kleina vyslo medzica-
som vo vydavatelstve BOTE & BOCK Berlin,
ktor¢ kooperuje s ¢eskymi vydavatelstvami
TEMPO PRAHA a s Ceskym hudobnym fon-
dom. Potrebu existencie tychto vydavatel-
stiev potvrdzuje neustile vzrastajici ziujem
interpretov o diela ,terezinskych® skladate-
lov. AGATA SCHINDLEROVA

e

LISTZ USA

Nestava sa casto, aby novomenovaného $éfa Nirodn¢ho
symfonick¢ho orchestra (NSO) prisiel na javisko privitat pre-
rident osobne. V piatok 17. jina 1994 sa sice stalo, ze manzel-
ka prezidenta, pani Hillary Rodham Clintonovi, pozdravila
luciaceho sa $éfa NSO, Mstislava Rostropovica, avsak jej slova
odzneli z videonahravky premietnutej na velké plitno na za-
¢iatku koncertu.

Presne o sedem mesiacov neskor, v utorok 17. januara
1995, to pani Clintonova zopakovala, avsak tentoraz osobne.
Na prekvapenie nadseného obecenstva, ktoré do posledného
miesta zaplnilo koncertnu siefi s asi 2700 miestami, preziden-
tova manzelka vkrocila na podium s velkou kyticou, ktorou
ocenila vykon Séfdirigenta orchestra, Washingtonskej choril-
nej spolocnosti a  solistick, mezzosopranistky Claudie
Carlsonovej a sopranistky Elizabeth Futralovej, za ich nadher-
né¢ predvedenie Symfonie ¢ 2,  VzKkriesenic®, Gustava
Mahlera (1860-1911),

Leonard Slatkin po prvy raz vstupil s NSO oficidlne” uz vo
Stvrtok 8. septembra 1994, ked uvedenim skladieb Verdiho,
Mozarta a Coplanda otvoril sez6nu 1994-95. Spomenuty janu-

drovy koncert sa zacal skladbou ,Kaddis®. Je prvou castou
,Deux mélodies hébraiques® (Dve hebrejské melddie)
Mauricea Ravela (1875-1937). Skladba vznikla pred vypuknu-
tim 1. svetovej vojny v r. 1914 a trvi iba 4 minaty. I ked' tu ide
o stary liturgicky spev za mftvych, neobsahuje zmienku o
smrti, avsak Gpenlivii modlitbu ku Krilovi krialov“. Slova,
Jprid kralovstvo Tvoje”, sa zhoduju so slovami Ot¢enidsu,
Kritka skladba bola nielen vhodnou hlasovou rozcvickou pre
Claudine Carlsonovi do jej partu v nasledujicej hlavnej
skladbe programu, bola aj tematicky prilichavym doplnkom
Mahlerovej symfonie,

Leonard Slatkin si sotva mohol vybrat vhodnejsiu skladbu
neZ toto velkolepé dielo, mohutnost ktorého mu pripravila
Jkralovsky® vstup na jeho nové umelecké posobisko.
MoZeme ho chapat aj ako vyreénu parabolu: hoci sa
Rostropovicova €ra skoncila, po nej pride ,vzkriesenie® a hu-
dobny Zivot NSO bude pokracovat. Novy séfdirigent sa pred-
stavil ako plne schopny vytvirat mocné citové zazitky. NSO
zas dokazal, Ze pri vhodnom vedeni sa vie priemerne zhostit
aj najtazSej Glohy. A priaznivci orchestra boli ubezpeceni, ze
si,pridu na svoje®.

9. februdra 1995, presne dva roky po svojom vystipeni s
NSO v r. 1993, znamy finsky dirigent Paavo Berglund prisiel s
likavym programom, Otviracim Cislom bola Prvd symfonia
sucasnc¢ho finskeho skladatela Kokkonena. Ti posluchidi,
ktorym finsku hudbu zosobnovalo velkolepé dielo Jeana
Sibelia (1865-1957), boli prekvapeni, ako daleko sa tento
dnesny skladatel dostal od majstrovho diela. Prva ¢ast polho-

dinovej skladby je vyslovene atonilna. Skladatel' experimen-
tuje s kontrastmi zvukov, pricom vyuziva bohatt polyfoniu,
Bolo v tom malo citovosti, coby vyraz finskej vyrovnanosti. V
druhej casti vSak skladatel uvolnil svoje city, skorsie akoby
potlic¢ané. Jemné, citmi naplnené zvuky kontrastovali s mo-
hutnymi harmoniami, do ktorych bol zapojeny cely velky or-
chester s 103 clenmi. Po tejto ,ultra-modernej” skladbe sa
yovzdusie* celkom zmenilo uvedenim Tretej symfonie
Johannesa Brahmsa (1833-97). Zaznieva z nej skvostna hud-
ba, ktora vyjadruje v zaklade nidladu spokojnosti a pocitoy
stastia, v protiklade s inymi jeho skladbami, akou je napr.
JTragickd predohra®. Vel'mi pouc¢nou bola moZnost zucastnit
sa na orchestrilnej skaske. Dirigent sa pri prici ukizal ako
celkom ind osobnost, nez akou ho vidime na koncerte pri
predvadzani  hotového diela®. Pozorovat skasku, alebo ni-
cvik skladby moZno prirovnat k pozorovaniu maliara, ktory
dodava nehotovej malbe posledné tahy Stetcom viade tam,
kde to este treba. Tak isto aj nas dirigent sa predstavil ako vel-
mi precizny pri vypracovivani najmensich detailov ¢o do ryt-
mu, potrebného spravneho rozloZzenia dorazu, ako aj Cistoty
tonu vacsich nastrojovych skupin. Nesetril ¢asom, aby dosia-
hol uspokojivi interpreticiu skladatelovho predpokladané
ho zameru v tejto znamej a oblubenej symfonii.

Prijemny vecer zakon¢ila huslistka Co-liann Linova prime-
ranym prednesom oblubeného Huslového koncertu Petra
lljica Cajkovského (1840-92).

JAN SIMKO
Washington, D. C.
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Po tispechu na minuloro¢nej medzindrodnej
rozhlasovej sutazi PRIX MUSICAL DE RADIO
BRNO, kde Slovensky rozhlas, Redakcia symfo-
nickej, opernej a komornej hudby ziskala 1. ce-
nu za reliciu HUDBA BEZ HRANIC sa aj v tom-
to roku presadila bratislavska rozhlasovi skola
(takto je uz v povedomi ¢lenov medzinirodnej
poroty tradi¢ne chapand), ktord v medzinarod-
nej konkurencii 9 Statov ziskala 2. cenu za roz-
hlasovu reliciu MEMENTO. Rozhlasova kom-
pozicia autorky PhDr. Violy Svantnerovej
vznikla podla skutoéného pribehu. Je to tragic-
ky pribeh mladého talentovaného hudobného
skladatela, ktory sa nevedel zmierit s protirece-
niami svojho okolitého sveta, no sucasne upo-
zorfiuje na zavazny a aktudlny spoloc¢ensky pro-
blém, nebezpecenstvo prieniku narkotik a
drog do prostredia deti. Relicia je kolektivnym
diclom realizacncho timu redaktorky Aleny
Ciernej, reziséra Vladimira Ruska ml., zvukoveé-
ho majstra Ing. Stanislava Kaclika z Experimen-
talneho stidia a Hanusa Domanského, MEMEN-
TO je vykrikom nad bezprostrednym dotykom
§ nezvrititelnou skuto¢nostou, Pribeh mladeé-
ho ¢loveka - jedného z mnohych, ktory stal na
prahu dospelosti. Je to svedectvo o neuhasite-
Inej tizbe po svojbytnej, autonoémnej a jedinec-
n¢j osobnosti. Je to obraz chlapca, ktory stros-
kotal na hranich Zivota, pretoze mu neboli
schopni priznat existenéné pravo na jeho jedi-
necnost, hoci vieme, Ze naplnenie ludskej by-

tosti je jednym z najvznesenejsich poslani ¢lo-
veka. Rozhlasova kompozicia MEMENTO vyvo-
lala na stfazi mimoriadny zaujem ¢lenov med-
zindrodnej poroty, zaujala svojou experimen-
talnou formou, obsahom a Zivotnou filozofiou,
Specifickymi vyrazovymi prostriedkami, kde
nechybali origindlne zvukové efekty, technicky
narocné zvukové kolaze. Porota osobitne oce-
nila sposob a vynaliezavost rozhlasovej relacie
(zvukovy majster Ing. S. Kaclik a rezisér V1.
Rusko ml.), cielavedomé a posobive vyuzitie
hudobnej dramaturgie, ktora vyrazne podpori-
la filozofiu a umelecky tvar relicie (redaktorka
A. Cierna). Rozhlasovi kompozicia Sloven-
ského rozhlasu v Bratislave dostojne reprezen-
tovala slovenski rozhlasovi tvorbu a ukaizala
dalSie mozné cesty ako tvorivo, posobivo a po-
sluchacsky uc¢inne mozno vyuzit nove, moder-
né vyrazoveé rozhlasové prostriedky na timoce-
nie zivaznych obsahov a tém.

Pri prilezitosti otvorenia 29. roc¢nika PRIX
MUSICAL DE RADIO BRNO, ktor¢ho témou bo-
li Deti a hudba, sa uskuto¢nil technicky a kon-
cepcne narocny medzinarodny projekt, prvy
tak¢ho rozsahu v historii nasej medzinirodnej
spoluprice, rozhlasovy radiomost, ktorého sa
zacastnili tri rozhlasové stanice Radio Bautzen
(SRN), Cesky rozhlas Brno a Slovensky rozhlas
Bratislava, Redakcia symfonickej, opernej a ko-
mornej hudby. Téma a dramaturgia vychadzali
z temy sufaze Deti a hudba. Tri simultanne pre-

pojené rozhlasové stanice sprostredkovali po-
sluchic¢om zaujimavy a pestry program, Ktore-
ho dominantou a aktérmi boli predovsetkym
detski interpreti. Z nasho Studia to boli Zivé vy-
stupenia Detského a mladeznickeho zboru
Slovenskcho rozhlasu, laureita medzinirod-
nych sutazi 10-ro¢ncho huslistu D. Karvaya a ta-
lentovanej posluchiacky bratislavského konzer-
vatoria, klaviristky J. Palovicovej. Radiomost
mal u pritomnych posluchiacov v Stadiach (a
verime i rozhlasovych prijimacoch) mimoriad-
ny uspech (osobne som sledoval priebeh pre-
nosu ako posluchac a ¢len medzinarodnej po-
roty priamo v studiu v Brne) a vyvolal dalsie
mozné inspiracie na spolo¢né projekty vo vzi-
jomnej medzinarodnej rozhlasovej spolupraci
v budiicnosti,

Prvi cenu v sutazi ziskal Cesky rozhlas Brno
za reliciu VOX HUMANA, tretiu Mittelde-
utscher Rundfunk-Stidio Bautzen. Cestné
uznanie Radio Ostankino-Moskva za reliciu
Hudba v rodine Ivanovych a Cesky rozhlas
Praha za reliciu Turddio v risi zvukoy.

Slovensky rozhlas sa dlhé roky aktivne zu-
castinuje a podporuje tiuto sutaz, ktora je kazdo-
rocnou tvorivou konfrontiaciou vysledkov roz-
hlasovej price v oblasti hudobno-vzdelivacich,
esteticko-vychovnych a hudobno-umeleckych
programov. Prix Brno sleduje zasadny ciel pre-
dovsetkym oslovit SirSicho posluchaca, podnie-
tit jeho zaujem o hudbu, rozvinut jeho estetic-
ke a citové zazemie prostrednictvom roznych
foriecm rozhlasovej prezentacie hudby, pricom
dava aj siroky priestor pre tvorivé experimen-
tovanie a tvorivé hladanie, V tom je jej prinos i
zisluha, ciel a poslanie pre budicnost.

H. DOMANSKY

Milanska zlatnicka firma Mario Buccellati,
zaloZzend v roku 1919, od svojich pociatkov
mala kontakty s najslivnejSim opernym di-
vadlom La Scalou. Zakaznikmi Maria
Buccellatiho boli barytonista Titta Ruffo, rezi-
sér Lucchino Visconti, Maria Callas, dokonca i
strohy Arturo Toscanini si osobne zakupil
nickolko vzdcnych zlatnickych diel Maria
Buccellatiho. A prave kopia jeho taktovky z te-
paného zlata sa stala vizitkou vztahu potom-
kov Maria Buccellatiho k slivnemu divadlu.

UZ po Stvrty raz vynikajuci zlatnicki majstri
firmy Buccellati vyhotovili zlati Toscaniniho
taktovku pre dirigenta, ktory sa, podla roz-
hodnutia jury svojou aktivitou najviac pricinil
0 vysoku umelecku troven slavneho divadla.
Po prvy raz ju obdrzal terajsi $éfdirigent a hu-
dobny riaditel La Scaly Riccardo Muti po fiom
Gianandrea Gavazzeni, Wolfgang Sawallisch a
v poslednej edicii ju odovzdal sam Ricardo
Muti dalSiemu z krialov taktovky Carlosovi
Kleiberovi.

Carlos Kleiber neoblubuje publicitu a pre-
zentacie pri spolocenskych udalostiach, o to
vzicnejSim prekvapenim bola preto pre pri-
tomn¢ obecenstvo jeho osobna ucast na slav-

C. Kleiber

nostnom akte. Pricestoval do Milina v sprie-
vode svojej deéry, zacastnil sa ako divak na or-
chestralnych skiaskach Boitovho Mefistotela s
Riccardom Mutim. To, Ze¢ Kleiber prisiel do
Milina je bezpochyby zisluhou priatelstva,
ktoré ho viaze k Riccardovi Mutim, ¢o sim
Kleiber pri slavnostnom akte zddraznil. Muti
zase pri odovzdiavani Toscaniniho taktovky
vyslovil polutovanie, 7 dirigenti
Kleiberovho typu dnes uz neexistuju a so Sar-
mantnym usmevom sa prizaal, ze Kleiberovi
ako svojmu kolegovi uprimne zavidi jeho pro-
fesiondlne kvality.

Umelecké aktivity Carlosa Kleibera v mi-
lanskej La Scale sa viazu k niekolkym produk-
cidm, ktorymi sa zapisal do'jej stuicasnej histo-
ric. V roku 1976 naStudoval Straussovho
Ruzoveého kavaliera (rézia Otto Schenk) v
tom istom roku Verdiho Otella (rézia, scéna,
kostymy Franco Zeffirelli) - jeho reprizy boli v

R. Muti, M. Buccellati, C. Kleiber a L. Buccellati.

roku 1980, 1981 a 1987 (pri prileZitosti sto-
roénice premiéry). V roku 1978 Tristana a
[zoldu Richarda Wagnera (rézia a scéna
Wolfgang Wagner) a v tom istom roku

Pucciniho Bohému (rézia, scéna Franco
Zeffirelli), reprezentovanu v roku 1981 a uve-
deni v roku 1988 v Tokiu v ramci japonského
turné La Scaly.

V sucasnosti Carlos Kleiber uz iba zriedka-
vo pozdvihne taktovku, aby vycaril hudobny
zazrak s nicktorym zo slavnych orchestrov. Je
tajnou tuzbou mnohych umeleckych riadite-
fov mat ho opit vo svojej hudobnej institacii.
To plati i pre La Scalu a ako sa vyjadril vo svo-
jom pozvani Carlosovi Kleiberovi hudobny
riaditel La Scaly Riccardo Muti - ;mbzZe prist
dirigoval ¢okolvek, ¢o si zaziada, dokonca i
operetu, ¢o v Scale rozhodne nie je zvykom®.

ANNA PODOLSKA
Milano

Napiitic vo vedeni Ceskej filharmanie, ako aj
v prazskom kultirnom prostredi okolo posobe-
nia Gerda Albrechta ma stupajicu tendenciu.
21, jina t. r. zasadala Spravna rada orchestra, na
ktorej sa prerokovalo rozhodnutie ministra kul-
tiry Pavla Tigrida o odvolani generilneho ria-
ditela CF Ladislava Kantora z funkcie. Napokon
Spravna rada odstupila. Ako pise ¢eska tlac a
slovenska Pravda, odvolanie Ladislava Kantora
stivisi s .Ciernym” koncertom CF, ktory sa usku-
toc¢nil v mdji bez suhlasu statutarneho zastupcu
vedenia orchestra a bez platnej zmluvy. Do ce-
lej veci sa vtedy vel'mi tvrdo vloZil prive Kantor
a Ziadal od séfdirigenta Gerda Albrechta aspon
dodato¢ni zmluvu. Na pocudovanie vietkych
vzapiti minister kultiry Tigrid rozhodol, Ze sa

Kantora zbavi. UZ dlho sa diskutuje o neznesi-
telnej atmosfére v Ceskej filharmonii, o spo-
roch medzi Kantorom a Albrechtom a o ne-
opravnenych  Albrechtovych honoriroch vo
vyske 140 000 nemeckych marick. Nemecky
sefdirigent sa dokonca vyjadril, Ze Gtoky nan su
zamerné€ a Ze tieto utrapy musi znasat kvoli to-
mu, Ze je Nemec a Cesi, ktori sa plni nacionaliz-
mu, sa mu pomstia za to, ¢o v minulosti Nemci
napichali. Sam vsak hovori: ,Moja zmluva s
Ceskou filharméniou vyprsi v roku 1998, A do
posledncho dia jej platnosti splnim vsetko, ¢o
z nej vyplyva®. Vetkych 14 ¢lenov sprivnej ra-
dy CF v8ak v stredu navrhlo, aby bol Albrecht
odvolany. Podla nich Albrechtova ¢innost ne-
prispieva k rastu umeleckej trovne a udrzaniu

povesti filharmonie, Tento nazor mad aj ¢ast hu-
dobnikov orchestra, vvkonny vybor CF a po-
predn¢ osobnosti ¢eskej hudobnej kultiry.
Minister Tigrid si v tejto suvislosti nechava od
expertov posudit Albrechtovo umeleckée poso-
benie v Ceskej filharmonii. Pokial ide o $éfdiri-
gentovo neopravonené obohatenie, chee mu na-
vrhnut, aby sumu vritil. Ak odmictne, potom
pride na rad ob¢iansko-pravna zaloba.

Podla najnovsich informacii, ktor¢ sa nam
podarilo do uzavierky disla ziskat, Gerd
Albrecht poZadovani sumu nemieni vratit,
Dufajme, Ze kauza Ceskej filharménie sa v daja-
kejinej podobe nezopakuije aj na Slovensku...

Kvality slovenskej gitarovej skoly sa preuka-
zali aj na nedivnom NORTH LONDON MUSI-
CAL FESTIVAL, v ramci ktor¢ho prebieha inter-
pretacna sutaz v hre na klasickej gitare. § uspe-
chom nis tu reprezentovali posluchaci VSMU z
triedy prof. Jozefa Zsapku. V kategorii pod 16
rokov ziskala 1. cenu posluchacka 1. ro¢nika
Zsofia Boros (mimochodom deéra madarského
velvyslanca na Slovensku). V kategorii gitarove-
ho dua ziskali Distinction Certificate Zsofia
Boros a Martin Kraj¢o z 3. ro¢nika VSMU,

'BELVEDERE’95

Na zaklade poziadania usporiadatela
Medzinirodnej spevackej sutaze Hansa Gabora
BELVEDERE - Viedenskej komornej opery,
uskuto¢nila bratislavska umeleckd agentira
InterArtists vyberove kolo, z ktorého do vie-
denského semifinale (12-15. jula t. r.) postu-
puju: Katarina Kmetovid, Jozefina Puczova,
Simona Saturovd, Agnesa To6thovd, Sergej
Tolstov.

Informacie

® Ako ,Skandalézny vysmech® oznacil
Nemecky orchestralny zviz prediZenie
zmluvy intendantovi  Philharmonia
Hungarica Konradovi Schillingovi. Tento
orchester, ktory je financovany zo zdro-
jov Nemeckého orchestrilneho zvizu a
sidli vo vestfilskom meste Marl sa
Schillingovou zisluhou udajne odklonil
od svojho poslania a za¢al ohrozovat pra-
covné miesta tamojsich hudobnikov, ked
zacal uprednostinoval madarskych hra-
cov. V tejto suvislosti ekonomicky Séf
Nemeckého orchestralneho zviizu Rolf
Diinnwald poznamenal, Ze miesto inten-
danta pre tento orchester v ramci
Spolkovej republiky Nemecko, vypisané
nebolo.

® Berlinski filharmonikovia predizili
Claudiovi Abbadovi zmluvu vo funkcii
umeleckého riaditela do roku 2002,
Abbado sa ukazal ako stastny $¢f orchest-
ra, pod ktorého vedenim je zarucena sta-
bilna kvalita orchestra. Abbado je piatym
dirigentom Berlinskych filharmonikov a
séfom orchestra sa stal r. 1989, po smrti
Herberta von Karajana.

® Michael Gielen, doterajsi $¢fdirigent
Symfonického orchestra Juhozipadného
rozhlasu predizil svoju zmluvu, ktord mu
trvala do t. r. do maja 1999.

® Dirigenti John Eliot Gardinier,
Claudio Abbado a Wolfgang Sawalisch, bo-
li kazdy vyznamenani jednou z 21 velkych
cien francuzskej ,Nouvelle Académie du
Disque* za vynikajice zvukové nahravky.

® Byvaly umelecky riaditel Parizskej
narodnej opery, Korejéan Myung-Whun
Chung, ktory bol v roku 1994 okamzite
prepusteny, vysiel pri odovzdivani cien
Victoire-Akademie pre klasicki hudbu
ako velky vitaz. Dostal tri z trinastich
cien. Chung bol oznaceny ako najlepsi di-
rigent roka, dalej dostal cenu roka 1994 za
najlepsiu opernu produkciu, ktorou bola
Sostakovic¢ova opera Katarina Izmajlovo-
vd a napokon dostal tieZ cenu za najlepsiu
francuzsku nahravku klasickej hudby,
konkrétne za Messiaenovo Eclairs sur I'au-
dela. Cestnu cenu Victoire dostal franciiz-

sky skladatel a dirigent Pierre Boulez.
Podl'a zahr. tlace -mj-



SERVIS HZ

ZacCiatkom jina sa v Bratislave a raktskom
isenstadte konal Medzinarodny akordeénovy

stival Bratislava 1995. Zidstnilo sa na fiom
136 frekventantov zo Slovenska, Ceskej repub-
liky, Madarska, Rakiska, Nemecka, Juhoslavie,
Litovska a USA. Organizatormi Festivalu boli
Metodické centrum pre akordedon pri
Konzervatoriu v Bratislave - ¢len CILA. -
IMC/UNESCO, Mestské kultirne stredisko a
Hlavnid redakcia madarského vysiclania
Slovenského rozhlasu, spoluorganizitormi
Madarské kultirne stredisko v Bratislave a
Koncertna agentira 8. Festival otvoril Stidio-
vy koncert v Slovenskom rozhlase, na ktorom
vystupili  Jurgen Gauzer a Bernhard
Salewsky - akordeénové duo z Berlina, Uwe
Steger z Lipska a jedna z najvyraznejsich osob-
nosti svetovej akordeonistiky - americky dzezo-
vy akordeonista Frank Marocco. Komorny
orchester Musica Juventa Slovaca zo Ziliny
pod vedenim Karola Kevického s posluchic-
mi konzervatorii: Milanom Hradilom z
Bratislavy a Ivanom Dvorfiakom z Pardubic
nahral dve ¢asti Koncertu D-dur pre akordeon
a orchester Ladislava Kupkovica. Tato nahrivka
vznikla v spoluprici s HRMV ako ocenenie vla-
najsieho solistického vystupu tychto dvoch mi-
moriadne talentovanych mladych umelcov,
ktori si svojimi polorecitalovymi vykonmi vy-
dobyli priavo hrat v tomto roku s orchestrom.
Najuspesnejsi mladi sélisti tohtoro¢ného festi-
valu sa zas mohli uchadzat o polorecitalové vy-
stupenia, ktoré pre nich v silade so svojim hlav-
nym predsavzatim - podporovat mladé talenty a
uviest ich do umeleckej praxe, pripravilo
Metodické centrum pre akordeon v spoluprici
§ partnerskymi organizaciami v Polsku,

Nemecku, Rakusku a Mad'arsku. Medzi Studen-
tov odbornych umeleckych §kol sa na koncer-

toch ucastnikov festivalu uspesne zaradili aj ko-
morné zdruzenia deti zo ZUS, ktoré takisto po-
cestujii v budiicej koncertnej sezéne do zahra-
nicia. Solistami tradi¢ného koncertu v kostole
Klarisick boli okrem uZ uvedenych zahrani¢-
nych hosti slovenski akordeonisti Andrea
Katonova, Tibor Racz a Bratislavské akor-
deonové trio v zloZeni Peter Celez, Milan
Hradil a Tibor Ricz. Zavereénym podujatim
Medzinirodného akordednového festivalu
1995 bol koncert solistov a orchestra v kon-
certnej sieni Konzervatoria Josepha Haydna v
Eisenstadte, ktory spolo¢ne  pripravili
Metodické centrum pre akordedn,
Konzervatérium v Ziline a Konzervatorium
Josepha Haydna. Na koncerte sa predstavili aj
Andrea Katonova z Bratislavy a Julianna
Horvath z Budapesti - laureditky medzinarod-
nej akordeonovej sifaze Danskej akordeonovej
akadémie a Ivana Dvofdkova - laureitka me-
dzinarodnej sutaze CMA. O spokojnosti a dob-
rom vysledku spoluprice s Metodickym cent-
rom pre akorde6n v Bratislave sved¢i ponuka
rakiskych hostitelov usporiadat Medzind-
rodny akordednovy festival 1996 v Rakusku.
Cielom zakladatela Medzinirodného centra
pre akordedon v Bratislave, jeho domovskej in-
Stitdicie - Konzervatoria v Bratislave i festivalo-
vého vyboru bolo nadviazanie medzinirodnej
spoluprice v oblasti umeleckej pedagogiky,
podpora mladych talentov a vytvirania mo#-
nosti pre ich uplatnenie sa v umeleckej praxi.
Bratislavské akordednové festivaly sa pod vede-
nim Tibora Ricza usiluji napliiaf tieto zimery
na ziklade reciprocity, bez niro¢nych financ¢-
nych projektov, len s trochou odvahy, netinayv-
nej organizacnej price a profesionilneho na-
dsenia pre vec.

-H-

KONKURZY

Riaditel' Slovenského nirodného divadla v

Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie vol-
nych miest v orchestri Opery a Baletu SND:

-ved. hlasu I husli

- tutti hraca v skupine violonciel

Konkurz sa bude konat dna 11. 10. 1995 v
skusobni orchestra v budove Opery SND na IV.
poschodi. Pisomné prihlasky posielajte na ad-
resu Orchestralnej kancelirie Opery SND, 815
86 Bratislava, Gorkého 2.

Konkrétne poziadavky na predhrivanie bu-

du pisomne zaslané€ na adresu konkurzanta.
o090

Riaditel Konzevatdria J. L. Bellu v Banskej
Bystrici vypisuje konkurz na obsadenie

- 2 miest ucitelov povinného klavira a kore-
petitorov. Podmienkou je ukoncené vysoko-
$kolské vzdelanie (VSMU) v odbore hra na kla-
viri.

- 1 miesto samostatného korepetitora v ta-
necnom odbore. Podmienkou je ukoncené
konzervatorium a schopnost improvizicie na
klaviri.

Prihlasky so struénym Zivotopisom je po-
trebné poslat do 10, augusta 1995 na adresu:
KONZERVATORIUM Jina Levoslava Bellu,
Skuteckého 27,974 01 BANSKA BYSTRICA.

® Bez udania dovodu odvolal riaditel Skolskej sprivy 11 Banska Bystrica J. Rybansky z funkcie ria-
ditelky zilinsk¢ho konzervatoria Klaru Cenkovu a na jej miesto menoval pedagoga tejto Skoly Jana

Glasnika.

® OPERA SND hostovala pocas prvého jilového vikendu na 37. rocniku operného festivalu
Smetanova Litomysl. Bolo to v historii festivalu po piaty raz. Okrem Smetanovych opier uviedla SND
v Litomysli v roku 1965 aj Suchofiovho Svitopluka. Terajsie hostovanie s Rossiniho operou Barbier
z0 Sevilly bolo navratom nadej opernej scény do Litomysle po tridsiatich rokoch. Vyse dvojtisicmi-
estny amfitedter zaplnili nielen domaci, ale aj zahrani¢ni divici.

Nidvorie Starej radnice

14. 7. BRATISLAVA HOT SERENADERS (SR)

15. 7. THE HEINRICH VON KALNEIN GROUP
(D, A, H), H, KALNEIN - tenor a sopran saxofon, E. SPA-
NYI - klavir, H. SIEVERTS - kontrabas, CH. SALFELL-
NER - bicie

21. 7. ITSLYF (USA, India, Indonézia, A), D. GIL-
MORE - gitara, F. EPHRON - kontrabas, P. KUMAR - tab-
la, J. PRATIDINA - percussie, kendang, T. LANG - bicie,
F. HACKL - tribka, kridlovka, G. STOGER - saxofén, P.
ZAUNER - tromfon, vocal

28. 7. BIG-BAND VUS-u

dirigent: VLADO VALOVIC

29, 7. CHRISTIAN HAVEL QUARTET (A)

4. 8. JORIS DUDLI FUNKTET (A, CH)

H. OBERVALDER - keyboard, A. MACHACEK - gita-
ra, G. TREINFALK - alt saxofon, G. FARMER - bass, A.
STEIRER - percussie, ]. DUDLI - bicie

5.8, KAREL RUZICKA QUARTET (CZ)

11. 8. REGOS QUARTET (H),

I. REGOS - tenor saxofén, G. CELIK - klavir, T. CZU-
HA]J - kontrabas, G. JESZENSKY - bicie

12.8. GABR]ELJONAS A HOSTIA (SR)

18. 8. J. DODO S0S0KA AND HIS FRIENDS (1,
A, D, SR), J. JANKEJE - kontrabass, N. SIMION - tenor
saxofon (A), A. CIACCA - klavir (I), M. BONG - vocal
(A)

19, 8. RAGTIME JAZZ BAND A JANA KOCIANOVA
(CH, D, SR)

Objedndvam si ..... ks ¢asopisu HUDOBNY ZIVUI‘ na adresu:

Meno:

Ulica: s MieSto:
PSC:

NI 5o cmian oy e A Podpis: ...

Objedniivku poslite na adresu: HUDOBNY ZIVOT, $pitalska 35, 815 85 Bratislava

Celoroéné predplatné 96 Sk, polroéné 48 Sk.

OBJEDNA

12, jal

Klarisky Bratislava KL - klavirny recitdl Eric Street
(USA) Gershwin a Regtime (20.00)

Kong. hala PieStany LHF - Slivne operné zbory
(1930)

13. juil

Zichyho paldc Bratislava Musica Aeterna - KL
(19.00)

Klarisky Bratislava KL - E. Garayovd - mezzoso-
prin, V. Chmelo - barytdn, J. Salay - klavir (20.00)

Nadvorie Star, rad. Bratislava Teater a 8 dnia (PL)
-KL(20.30)

Chram Sv. Egidia Bardejov Organové dni J.
Gresdka - E. Messmer (Svaj.) (20.00)

15. jul

Bardejovské kiipele LHF - SPECULUM - stibor sta-
rej hudby, (19.30)

16. jil

ONYV Bratislava - Kult. zdhrada Regtime jazz band
s Janou Kocianovou (18.00)

Nimestovo, MKP - Sanicky ostrov Komorny sii-
bor SPECULUM (18.00)

17. jal

Klarisky Bratislava M, Skuta - klavir, Slov. dych.
kvinteto (20.00)

Veia Star. rad. Bratislava VeZovy koncert (18.00)

19. jul

Veia Star. rad. Bratislava VeZovy koncert (18.00)

Trencianske Teplice CONTERTOTTOCENTO
(Tal) (19.30)

Bratislava - letnd ditdreni Cerveny rak KL -
Najkrajsi kit - hud.-lit. program (19.00)

20. jul

Nadvorie Star. rad. Bratislava Folklorny sibor
Cifer (20.00)

22, jal

Néddvorie Star. rad. Bratislava Pantomima medzi
snom a morou; I. Fernandes (Nem.) (20.30)

23, jul

Niédvorie Star. rad, Bratislava Divadlo CONTRA-
PUNKT (SRN); I. Stravinskij: Pribeh o vojakovi, rez. M.,
Sladek (20.30)

Mirbach Bratislava A. T6thovd, M. Stefko, P. Bicly,
D. Rusd (10,30)

24. jul

Veia Star. rad. Bratislava VeZovy koncert (20.00)

Klarisky Bratislava Koncert ucastnikov MIK v
Piestanoch (20.00)

25, jul

Trendianske Teplice LHF - Slovenské filharmonic-
ké okteto; Hummel, Mozart, Beethoven, Rossini (19.30)

Chram Sv. Egidia Bardejov Organové dni J.
Gredika; G. Riedelbauchovi (20.00)

26. jul

Veia Star. rad, Bratislava VeZovy koncert (18.00)

Prist. Propeler PetrZalka Dunajski cesta - scénic-
ki freska s motivmi z gréckej mytoldgie, autor a réZ.:
Helmut Lutz (21.00)

Bojnice LHF - Slovenské filharmonické okteto;
Rossini, Hummel, Mozart, Beethoven (19.00)

27. jial

Klarisky Bratislava LKK - F, Serpetti - klavir, M,
Stauble - klavir (20.00)

Nédyv, Star. rad. Bratislava Zidovské piesne a pré-
za; (20.00)

28, jul

Bojnice - Hunadyho sdla B. zdmku SLK -
Miroslava Mar¢ekovi - soprin, B. Bayvertian - baryton,
Z. Poulovi - Klavir (19.00)

Nadvorie Star. rad. Bratislava BIG BAND VUS dir.
V. Valovi¢ (20.00)

29. jul

Bardejovské kupele LHF - Huslovy recitil - D.
Karvay, D. Buranovsky - klavir (19.30)

30. jal

Trencianske Teplice LHF - Huslovy recitdl - D,
Karvay, D. Buranovsky klavir (19.30)

Bojnice LHF - AMADEUS CHOR, dir. O. Saray
(19.00)

31. jal

Veia Star. rad. Bratislava VeZovy koncert (18.00)

Klarisky Bratislava D. Sadinovi-Saturyovi - klavir,
M. KoZeni - mezzosoprin, L, Marcinger - klavir (20.00)

1. august

Klarisky Bratislava LKK - The New York CAM-
MERMUSICER (USA) (20.00)

2. august

Veia Star. rad. Bratislava VeZovy koncert (18.00)

3. august

Klarisky Bratislava LKK - Janickovo kvarteto
(20.00)

Piedtany Kongr. hala LHF - Mladi bratislavski solis-
ti, Yoshiuki Hara - klavir (Jap.) (19.30)

Bojnice - Hunadyho sdla B, zdmku SIK - Z \
Paulechovi - klavir (19.00) |

5. august

Trencianske Teplice LHF - Mladi bratislavski solis

6. august

|
ti, Yoshiuki Hara - klavir (Jap.) (19.30) |
|

Trencianske Teplice LHF - E. Viklicky - klavir, Z
Lapcikovi - cimbal, ], Pavlica - husle - jazzovo-folklorny
stbor; Jandéek po sto rokoch* (19.30)

Bardejovské kipele LHF - Mladi bratislavski solisti
- Yoshiuki Hara - klavir (Jap.) (19.30)

7. august

Klarisky Bratislava KL - R. Russo - viola da gamba,
V. Russ6 - ¢embalo (20.00)

8. august

Klarisky Bratislava K1 - Mladi bratislavski solisti
dir. A. Popovic (20.00)

Chram Sv. Egidia Bardejov Organové dni J
Gredika, L. Varga (20.00)

9. august

Veia Star. rad. Bratislava - Vezovy koncert (18.00)

10, august

Klarisky Bratislava LKK - J. RuZicka - husle, §,
Timé&ikovi - klavir (20.00)

11. august

Néddvorie Star. rad. Bratislava REGOS QUARTET

(Mad’) (20.00) I

13. august

Hudobnad sien Bratislavského hradu Dni organo:
vej hudby: I. $zab6 (19.00)

Bojnice LHF . Bouskovi - harfa, H. Ledndrova - so-
pr., B. Juhafidkovi - klavir (19.00)

14. august

Veia Star. rad. Bratislava VeZovy koncert (18.00)

Jezuitsky kostol Bratislava Dni organovej hudby -
J. Ttima (20.00)

Klarisky Bratislava G. Belicek - bas, A. Dankovd -
soprén, L. Marcinger - klavir (20.00)

Bardejovské kupele ). Bouskovd - harfa, H
Ledndrovi - soprin, B. Juhandkovi - klavir (19.30)

16. august

Veia Star, rad. Bratislava VeZovy koncert (18.00)

Jezuitsky kostol Bratislava H. Sicmens - Dni orga:
novej hudby (SRN) (20.00)

Piestany kong. hala ). Bouskova - harfa, H.
Ledndrovi - soprin, T. JanoSik - flauta, B. Juhanikovi -
klavir (19.30)

17. august

Klarisky Bratislava LKK E. Prochac - violonéelo, A
Jordao - klavir (Port.) (20.00)

20. august

Hudobna sief Bratislavského hradu Dni organo-
vej hudby (19.00) J. Genbalski (PL)

Mirbach Bratislava T. Nemec (10,30)

21, august

Veia Star. rad. Bratislava VeZovy koncert (18.00)

Jezuitsky kostol Bratislava Dni organovej hudby:
A. Zurikovi-Predmerska (20.00)

Klarisky Bratislava Komorny koncert (20.00)

22. august

Chram Sv. Egidia Bardejov Organové dni J.
Gredika, E. Dzemjanovi (20.00)

23. august

Veia Star. rad. Bratislava Vezovy koncert (18.00)

Jezuitsky kostol Bratislava Dni organovej hudby:
J. Wolf (Hol.) (20.00)

Piestany kongr. hala Klavirne duo A. Soldrik a P,
Pazicky (19.30)

24. august

Zichyho palic Bratislava Akordeonovy recitil R
Kikoni, B, Lenko (19.00)

Klarisky Bratislava LKK - N. Frithwirth - klavir
(Rak.) (20.00)

Liszt, Stockhausen, Skriabin, Boulez, Messiaen

25. august

Nadvorie Star. rad, Bratislava Folklorny subor
Cifer (20.00)

26. august

Piestany kong. hala LHF Komorni opera - koncert
opernych drii (19.30)

27, august

Trenc¢ianske Teplice LHF Komornd opera - kon-
cert opernych drii (19.30)

28. august

Slia¢ SLK - Hudba v nasej rodine O. Malachovsky «
bas, M. Malachovsky - bas, §. Malachovsky - baryton, J,
Salay - klavir, M. Malachovski - konferans (19.00)

Klarisky Bratislava Komorny koncert (20,00)

4.7.

Hotel Grand Stary Smokovec - 17.00

Slavnostné otvorenie

17.00 CLOSE HARMONY FRIENDS, Dirigent. B,
Kostka

OLUTRCh Vy$né Hagy - 19.00 - MELODIE K
SRDCU

5.7.

MsKS Poprad, Nam. sv. Egidia - 15.00 - MELO-
DIE K SRDCU

Wolkrov OLURCh Tatranskd Polianka
19€0MELGDIE K SRDCU

Ay 8

SLK Novy Smokovec (Branisko) - 19.00 - ME-
LODIE K SRDCU

§ by

MsKS Kezmarok, Hradna kaplnka - 19.00

SPECULUM - L. Hvastijovi - husle, M. Lesni - flau-
ta, P. Gul'as - embalo, P, Krivda - viola da gamba;

L%

SLK Vysné Ruzbachy - 18.30

Z KLENOTNICE HUDOBNYCH KRAS - A
Plaskurova - husle, V. Siméisko - husle, M. Telecky - viola;

23.7.

MsKS Poprad, Nam. sv. Egidia - 15.00

SLOVENSKE FILHARMONICKE OKTETO;
Rossini, Moyart, Hummel

24.7.

OLUTRCh Vy$né Hagy - 19.00

Z KLENOTNICE HUDOBNYCH KRAS - A
Plaskurovi - husle, V. Sim¢isko - husle, M. Telecky - viola

25.7.

MsKS Kezmarok, Hradna kaplnka 19.00-Z
klenotnice hud. kris

2.8.

SLK Strbské Pleso (LD Helios) - 19.00

ROMANTICKY KLAVIR - Z. Zamborski - klavir,
§. Zamborsky - klavir;

3.8.

SLK Vy$né RuZbachy - 18.30 ROMANTICKY
KLAVir

4.8,

SLK Novy Smokovec (Branisko) - 19.00
ROMANTICKY KLAVIR

19.8.

Hotel Patria Strbské Pleso - 17.00

VITA VAS SVET OPERETY A MUZIKALU

J. Ko¢anovi-Vernarska - soprin, I. OZvit - tenor, 0.
Sebesta - klavir

20. 8.

MsKS Poprad, Nam. sv. Egidia - 15.00

VITA VAS SVET OPERETY A MUZIKALU

20. 8. MsKS Kezmarok, Hradna kaplnka -
19.00

VOKALNY KONCERT so solistami Opery SND y
Bratislave

21. 8. Hotel Grand Stary Smokovec - 20.30

VITA VAS SVET OPERETY A MUZIKALU

29. 8. SLK Vysné Ruzbachy - 18.30

HUDBA V NASEJ RODINE Ondrej Malachovskj -
bas, Martin Malachovsky - bas, Svitopluk Malachovsky - ba-
ryton, Jin Salay - klavir, Marta Malachovsk - sprievodné slovo

30.8.

KS Stary Smokovec (Flora) - 19.00

Hudba v nasej rodine
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