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0 kultirnom dedicstve

Literdrny tyZdennik vo svojom 21. cisle
uverefnil Ndvrh zdkona o ndrodnom kul-
tirnom dedicstve a jeho ochrane. Ked#e
sme sa nedoZili slubovaného zdkona o kul-
tiire, tak tento zdkon by mohol scasti, v li-
mitovanom obdobi, suplovat’ aj zdkon o
kultiure (pokial nedozreje), pretoZe niekto-
ré feho pasdze budii zrejme identické, az na
sposob financovania kultiiry a vymedzenie
zodpovednosti za jej prosperitu a spolocen-
skeé postavenie.

Myslim, Ze publikovany Navrh zdkona o
ndrodnom kulturnom dedicstve treba pri-
Jat ako uzitocny iniciativny podnet Minis-
terstva kultury pre verejnii - ale naozaj ve-
refnti a odborne vecnii - diskusiu vsetkych
zainteresovanych kulltirnych a umeleckych
zloZiek, pretoZe ide o veci nesmierne dolezi-
té a potrebné. Z priestorovych dovodov ne-
mozno sa zaoberat celou problematikou
zdkona, chcem vsak pripomeniit isté suvis-
losti dotykajiice sa nasef hudobnef oblasti.
Ndvrh zdakona do podstaty duchovného kul-
tarneho dedicstva o. i. zah¥iia ,vietky origi-
nédlne hudobné prejavy, starsiu i modernit
hudobnti tvorbu na zvukovych, zvukoobra-
zovych nosicoch alebo v pisomnejf podobe*
a dalef sem zahinia aj ,folklor ako celok,
ktory md hmotnii i duchovnti podobu, lu-
dové hudobné prefavy vokdlno-instrumen-
talne i tanecné, hudobné pamiatky cirkev-
ného charakteru a vsetky prvky slovenské-
ho ludového umenia vrdtane folkloru nd-
rodnostnych mensin Zijucich na Sloven-
sku",

Viem si sice predstavit af jasnefSiu a pres-
nejfsiu formuldciu hudobného ndrodného
kulturneho dedicstva, ale myslim si, Ze ob-
sah tohto pojmu je ndm jasny. PredloZeny
nduvrh zdkona, chee v podstate revitalizo-
vat vsetko kultiirne a umelecké dedicstvo,
ktoré nds ndrod vytvoril svojou tvorivou
kreativitou, povedzme od cias Velkomo-
ravskej rise, az po najZivsiu sucasnost. V
tomto smere su dejiny nasej hudobnej kul-
tury nie zanedbatelné a iste je vitané, ak
starostlivost’ o riu bude zabezpecend zdako-
nom.

Ak md kazdd minca dve sli’mg y, tak ich
md aj navrh tohto zakona. Jeho otvorenym
problémom pre diskusiu zostdva prdve td
realizacnd strdnka, jeho fungovante v pra-
xi, presné taxativne vymedzenie pojmu
ochrany kultirneho dedicstva a z nef vyply-
vafiicej zodpovednosti na vsetkych stup-
fioch, pocniic Stdtom. Bez sithry materidl-
nych podmienok pre ochranu kulttirneho
dedi¢stva na vsetkych zainteresovanych
wrovniach, bude aj tento zdkon stdt' na vo-
de.

Kultarnym dedicstvom su af nase pocet-
né a vzdcne historické hudobné pamiatky a
pramene, ale aj ¢innost nasich vencekdrov
¢i dnesnych umeleckych siiborov, rozsiahla
a mnohostrannd tvorba zakladatelov a
priekopnikov slovenskej hudobnej moder-
ny konciac najmladsou tvorivou generdci-
ou, af l'udovd plesen, aj zbierka Slovenské
spevy (tento klenot uz dvadsat rokov chyba
na nasom kniznom trhu), patria sem af na-
se orchestre, hudobné divadla, festivaly
etc... pretoZe zmyslom ich existencie je toto
kulturne dedicstvo uvddzal do Zivota.
Vonkoncom nestaci, aby hudba Zila iba v
Jednorazovef Zivef podobe, ale je nevyhnut-
né, aby mala af skutocnii a pre Sirenie do-
ma i vo svete, prdvnu i adekvdinu graficki
podobu. Aby ndrod pochopil nevyhnutnost
ochrany kultirneho dedicstva, Ziada si to
aj novy adekvdtnefsi pedagogicky pristup
na skoldch, kde v estetickej vychove treba
zacat' ,od kolisky*, od ludovej piesne. Kol-
koze ich ovlddame...? Ak chceme sankciono-
vat za prehresky voci jazykovef norme, ako
budeme sankciovat’ za skody pdchané na
kultiirnom dedicstve v mene trhovych vzta-
hov...? Ak by mal byt zdkon iba deklardciou
o potrebe ochrany kultirneho dedicstva,
tak sa minie ciela, pretoZe ten je zdd sa do-
bry. V kazdom pripade je to prileZitost pre
Sirokd, konkrétnu a nezaujatu diskusiu.

MARIAN JURIK
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Pocas Styroch dni vo Viedenskom dome
slivneho filozofa Wittgensteina mali acastni-
ci, resp. ucastnicky moznost podrobne analy-
zovat sucasnu situdciu v postaveni zien v ob-
lasti hudobnych profesii, hlavne skladatels-
kej. Napriek tomu, ze mnoh¢ Zenské skladate-
Iky sa v tejto profesii velmi uspesne etablova-
li - Gubajdulina, Saariaho, Namtchylak a i., mu-
seli prejst pomerne neprijemnil cestu v pre-
sadzovani sa.

Ako dokumentovala Riitta Valkeila z Fin-
ska, mnozstvo utokov zo strany tlace v pripa-
de K. Saariaho viedlo v istom obdobi k jej od-
mietaniu identifikicie ,zenska skladatelka®,
Ako ukazuju Statistiky, pozicia Zien sa vo vac-
$ine zapadoeurdpskych krajin vyrazne zlepsi-
la, hoci prijmy Zien v oblasti hudby dosahuju
len asi 80 % z prijmov ich muZskych kolegov.

Zaujimavé fakty prezentovala muzikologicka

Margaret Meyers na Univerzite v Goteborgu.

Témou jej vyskumu bol fenomén tvorivosti u
skladatelov a skladatelick. Aj napriek tomu, Ze

takmer vietci respondenti proklamovali svo-
ju doveru voci tvorbe skladatelick, vysledky

vyskumu na ziklade posluchového testu, uka-

zali podvedomi predpojatost voci Zenam
tvorkyniam, ktora sa prejavila vyrazne vyssim
hodnotenim tych diel, pri ktorych Studenti
predpokladali (nie vidy sprivne) autorstvo

muza. Za zmienku stoji fakt, ze tvorbu domne-
lych muzskych autorov hodnotili vyssie aj Ze-
ny-respondentky.

Pri prekonavani podobnych predsudkov
mame do ¢inenia so starocia pestovanou kul-
tirnou tradiciou. Ukazuje sa, Ze aj v tomto
smere je napredovanie ziapadnych krajin ove-
[a rychlejsie, o com svedci aj fakt, Ze medzi
ucastnickami Kongresu boli len tri reprezen-
tantky z byvalého Vychodného bloku
Rumunska, Slovinska a Slovenska.

Sucastou Kongresu boli aj koncertné mara-
tony, na ktorych sa predstavilo niekolko diel

Hudba vo vytvarnom stvarneni Viery Zilincanovej

skladateliek z celého sveta. Z koncertov, ktoré
som mala moznost pocut (zucastnila som sa
len na vikendovych podujatiach) ma najviac
zaujala tvorba holandskej skladatelky Tera de
Marez Oyens, ktora je zaroven vybornou kla-
viristkou, ¢o jej umoZnuje pregnantnu inter-
pretiaciu vlastnych diel. Pocas kongresu od-
zneli jej skladby Charon's Gift pre klavir a pas
v autorkynej vlastnej interpreticii a poéma
pre soprian solo , Thinking", vyuzivajica novo-
dobé spevacke techniky. Skladba bola inspi-
rovana americkou sopranistkou a skladatel-
kou Deborah Kavasch. Ta sa predstavila aj
vlastnou tvorbou, z ktorej ma najviac zaujala
skladba Metamorphosis pre soprin a klavir
na autorkyn vlastny text o mozZnosti znovuz-
rodenia.

Slovensko bolo zastipené jednou z najnoyv-
sich skladieb z diclne Iris Szeghy, jej prva
elektroakusticka skladba In between pre ho-
boj a pas vznikla pocas tvorivého pobytu v
Akademie Schloss Solitude v Stuttgarte. Bola
inspirovana umelecko-filozofickou koncep-
ciou ruského maliara Vladimira Mironenka,
ktord vychadza z existencie tzv. Neutrdlnej
Zony", priestoru, ktory existuje ,medzi* dvo-
ma protichodnymi fenoménami ako napri-
klad noc a den, dobro a zlo, tradicia a avant-
garda a pod. Zvukovy material skladby - pasu i
hoboja - je hladanim hudobného vyjadrenia
principu ,in between”,

Na ziver by som sa chcela pozastavit nad
samotnym miestom konania kongresu. Kra-
jina s takou unikatnou hudobnou tradiciou sa
dodnes nedokdzala, podla vyjadrenia rakus-
kych zastupkyn, zbavit diskriminaéného po-
stoja voci zenam v hudbe, ktoré nuti do pozi-
cii outsiderov. Tento postoj zo strany spolod-
nosti sa netyka len skladateliek, ale aj inter-

Repro-snimka M. Jurik

pretiek. Staatsopernorchester, napriklad tvo-
ria len muZi s vynimkou dvoch Zien hrajicich
na ,Zzenskych® nastrojoch - harfe. Z tychto a
mnohych inych dévodov bola situdcia v ob-
lasti uplatnenia Zien v Rakusku hodnotena
ako nedosahujica medzinarodny Standard.
Ako je to na Slovensku?

h
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Netradi¢né zoskupenie, duo Mabuse vy-
tvaraji tanec¢nica a spevacka Dagmar
Aignes so skladatelkou Helgou Pogat-

schar. Snimka archiv



INFORMACIE

Dna 19. maja t. r. si

pripomenul vyznam-
né Zivotné jubileum -
Sestdesiatku - Juraj

Ferik, dirigent rodom
2z Bacskeho Petrovea,
ktory Zije v Novom
Sade. Patri k tzv. juho-
slovanskym Slovakom,
ktori osidlili Kysac,
Hlozany Kulpin, Kova-
¢icu, Padinu, Staru Pa-
zovu, Bacsky Petrovec
a iné dediny a mestecka byvalej Juhoslavie.
Podnes si uchovivaji rec, piesen, zvyky svojich
predkov, Iste aj vd'aka takym nad$encom, akym
bol otec jubilanta - Juraj Ferik st., ktory zapiso-
val noty a texty piesni svojich spoluob¢anov a
vydal ich ako Piesne dolnozemskych Slovakov,
Dirigent Juraj Ferik, ktorého si chceme pir
riadkami spoment, je nim blizky nielen rodo-
vymi korenami. Narodil sa v Bi¢skom Petrovci,
po skonceni gymnazia Studoval na Pedago-
gickom oddeleni Hudobnej akadémie v Bele-
hrade (1954-58), dirigovanie v triede prof. Z.
Zdravkovica (1958-64). Mal prilezitost aj na
postgradualne polro¢né Studium na prazskej
AMU r. 1970 (orchestrilne dirigovanie u A. Kli-
mu, operné dirigovanie u R, Brocza). Ale Juraj
Ferik posobil aj v Bratislave. S orchestrom ludo-
vyech ndstrojov Slovenského rozhlasu nahral vo
vlastnej tprave tance juhoslovanskych Slova-
kov, ako aj Sest vlastnych uprav [udovych pies-

ni spolurodikov. Juraj Ferik ma na gramoplat-
niach nahraté vlastné skladby - i na slova slo-
venskych bdsnikov, a to z festivalu Zvuky
Panonie (v Osijeku) - od r. 1974. S orchestrom
RTV Novy Sad nahral velky pocet uprav Iudo-
vych piesni a tancoy. Ma tiez nahravky pre roz-
hlas s Komornym zborom - dve kompletné li-
turgie a vela zborovych skladieb juhoslovan-
skych autorov. § dvoma amatérskymi zbormi
(Becej a Novy Sad - celkove 11 ¢lenov) nahral
na mg kazetu liturgiu St. Mokranjca.

DIhé roky spolupracoval so zborom Krsma-
novica, s ktorym bol v Pol'sku (Krakov, Varsa-
va), v byvalom ZSSR (Kyjev a Moskva), v
Taliansku (dvakrit Rim), v Grécku (Kelafonia a
Karditsa)... Juraj Ferik posobil ako dirigent sym-
fonického orchestra v Nisi (10 rokov) a potom
v Niarodnom divadle Novy Sad. Tu okrem inych
tloh (najmi zbormajstrovskych) nastudoval
ako dirigent Mozartovu Carovni flautu, dve
detské opery, operetu a v Belehrade tieZ dirigo-
val muzikily (od 1966-69).

Ako hostujuci dirigent mal uspechy v Sibiu a
Craiove, v Burgase, v Kosiciach - nehovoriac o
roznych mestich byvalej Juhoslivie. Dirigoval
klasicky orchestrilny repertodr. Posielame ju-
hoslovanskému Slovdkovi, umelcovi-dirigen-
tovi Jurajovi Ferikovi do Nového Sadu, kde Zi-
Je so svojou rodinou, srdecné pozdravy a pria-
nie dobrého zdravia.

° ZELMIRA GABUROVA
Snimka archiv

BLAHOZELAME

Pavol POLANSKY - dirigent, hudobny redaktor, 70 r. (14.6.)

Milan DUBOVSKY - hudobny skladatel, klavirista, 55 r. (20. 6.)

Boris SIMANOVSKY - byvaly solista opery SND, baryton, 65 r. (26. 6.)
Pavol SIMAI - hudobny skladatel posobiaci vo Svédsku, 65 r. (29. 6.)

Slovenski filharmonia mad od 1. juna hudob-
ného riaditela, ktory, ako uz z nazvu vyplyva,
bude zodpovedny za umelecki ¢innost a profi-
liciu tejto nasej prvej koncertnej institicie.
Riaditel' SF Karol Fajth do tejto funkcie vyme-
noval §éfdirigenta SF Ondreja Lendrda, Tato
zaujimava informdcia odznela na tlacovej bese-
de riaditela SF, usporiadanej po sto diioch jeho

posobenia vo funkcii, ktorej velka ¢ast tvorila

sprava o stave Slovenskej filharmoénie najmi z
hladiska ekonomického. Z nej vyplyva, Ze sa
Slovenski filharmonia v dosledku nepremysle-
nych prendjmov svojich priestorov a nehospo-
darnym vynakladanim finanénych prostried-
kov dostala do vel'mi zloZitej situicie a znacnej
zadiZenosti. Pritom prispevok zo §titneho roz-
poctu pokryva len mzdové naklady na vlastna
koncertnu ¢innost si musi Slovenska filharmo-
nia zarobit. KedZe predchiadzajice vedenie pre-
najalo atraktivne priestory Reduty za velmi niz-
ke, priam symbolické najomné, ktoré tvori len
asi desatinu z moznej ziskatelnej sumy, prisla
tak SF na dlhy c¢as o svoj podstatny, ba hlavny
zdroj prijmu. Podl'a K. Fajtha sa nerozumne vy-
naloZili finan¢né prostriedky na urcité technic-
ké rekonstrukcie kancelirskych miestnosti, na-
priklad inStalovanim technickej televizie, poci-
tacov... bez patricného efektu. Improvizovalo sa
aj pri tvorbe dramaturgického planu, ked mno-
hé koncerty i najblizsej sczony, boli planované
bez finanéného krytia. K. Fajth zoznamil novina-
rov aj s vysledkami analyz, ktoré pre SF spraco-
vala nezavisla firma. Z nich vyplyva, Ze v ostat-
nych rokoch sa v rimci dramaturgie markantne
preferovala hudba 20, storocia, na ukor starSich
obdobi, pricom sa viak zGZil pocet uvadzanych

slovenskych autorov a necitlivo sa v cykloch
prezentovalo dielo jedného autora, ¢o viedlo k
jeho profanacii. Zmenou a zavedenim novych
cyklov sa do zabehnutého systému vniesla znac-
na nepravidelnost, co malo za nasledok dezin-
formovanost a v kone¢nom dosledku stratu cas-
ti publika. Analyza si vS§ima i nevhodny predaj
abonentick, ked zavedenie pocitacov nielenze
neprinieslo oc¢akdvany efekt, ale mnohych sta-
lych abonentov pripravil o ich stile miesto.
NavStevnikom nevyhovoval ani predaj listkov
na jednotlivé koncerty, namiesto jednej abo-
nentky na cely cyklus, Nedostatky boliiv propa-
gacii, informovanosti cez média, ale aj v ne-
vhodnom case predaja vstupeniek.

Zaujimavou bola najma druha cast tlacovej
besedy, kde riaditel' SF informoval o planoch
ako tento nepriaznivy stav zvritit, vybudovat v
povedomi verejnosti pocit jedinecnosti Slo-
venskej filharmonie a ziskat si opiit svojich po-
sluchacov. Prvorada je, samozrejme, droven
koncertov, s atraktivnymi hostami a repertoi-
rom. Na to vSak Slovenska filharmoénia potrebu-
je peniaze. Ziskat ich chee aj prenajimanim svo-
jich reprezentacnych priestorov, najmi podni-
katel'skym subjektom. Plinuje sa aj celkova re-
konstrukcia budovy Reduty, ktori je v dost kri-
tickom stave. Ak sa pliny podaria zrealizovat,
mala by sa Reduta v pricbehu 4-5 rokov za-
skviet v svojej povodnej krase. Naspit by mala
opat ziskat svoje krasne saloniky, banketové sa-
ly, ktoré s momentalne necitlivo rozdelené
prieckami a sluzia ako administrativne priesto-
ry. Na to by vSak musel stit prispiet sumou asi
600 milionov korin, TakZe uvidime...

M. HANZELOVA

Divadlo je maly, citli-
vy, mnepokojny svet,
ktory hovori svojou
vlastnou recou, Kto tej-
' to  rec¢i nerozumie,
moze byt velmi mu-
dry, ale nikdy nie diva-
delnik. Tiato Antoinova
myslienka sa mi vyna-
ra pri spomienke na
zosnulého pana tajom-
nika Karola LaStuvku. On re¢i malého, cit-
livého, nepokojného divadelného sveta ro-
zumel a hoci nikdy nestal v svetle ramp,
bol divadelnikom. Celou svojou bytostou -
celou dusou, celym intelektom.

Mury tejto historickej budovy by o tom
vedeli rozpravat. Boli svedkami - Zial, dnes
vz asi jedinymi - jeho prichodu do
Slovenského narodného divadla v roku
1931. A potom sme ho tu vidali denno-den-
ne, po celych 38 rokov. Rano sem prichad-
zal medzi prvymi, este pred zaciatkom ¢i-
nohernych, opernych ¢i baletnych skusok,
odchadzal az neskoro vecer po predstave-
ni, ked padla posledna opona a doznel po-
tlesk publika. Desatrocia tu budoval, vie-
dol, usmernoval chod zlozitého stroja diva-

Za Karolom Lastuvkom

delnej previadzky a pozornym okom bdel
nad jeho bezchybnym chodom. Poznal
dobre celé sikolie a vedel mnoho o kaz-
dom, i tom najmensom jeho koliesku.
Vsetko videl, pocul, vsetko si roky pedant-
ne zaznamenaval. Ked sa s nim ¢lovek roz-
praval, akoby otvoril knihu historie. No
nie fadny kozeny foliant, ale Zivi knihu
pribehov, stretnuti a udalosti. Bol ozajst-
nou studnicou vedomosti o nasom divad-
le, pre ktoré Zil, obetavo pracoval a o ktoré
sa Zivo zaujimal az do poslednych chvil
svojho plodného Zivota,

V smutnych chvilach rozlucky s panom
Lastuvkom sa Slovenské narodné divadlo
vyznava z hlbokej victy, lasky a obdivu k je-
ho celozivotnému dielu. Nikdy nezabudne
na svojho svedomitého, spolahlivého, ob-
Iibené¢ho tajomnika, skvelého organizato-
ra, vazen¢ho kolegu. \

A tym z nas, ktori ho blizsie poznali, zo-
stane navzdy v pamiiti ako druiny priatel
a prijemny spolo¢nik, s ktorym sme dolu v
ladiarni, v Satni ¢i v Klube stravili vela pri-
jemnych chvil a vypili na zdravie nejeden
pohirik vina. Lebo aj taky bol nds Karolko:
ni¢ ludské mu nebolo cudzie.

Cest jeho pamiatke! JURAJHRUBANT-

J. Offenbach: Hoffmannove poviedky - Jitka Saparova-Fischerova a Peter Mikulas

LHoffmannove poviedky trvali tri a pol ho-
diny. Po skonceni tohto ¢asového kolosu, po
stifeni buirlivych ovdcii, sa nefedného divdka
zmocnila bldznivd chut' dat’ si repete, teda
vsetko este raz - tak silno zaposobila fascind-
cia divadelnym javom zvanym Jozef Bednd-
rik. Ale nielen nim. Celym kolektivom Opery
SND, ktord sa predstavila dvoma skvelymi ve-
dermi... lde o majstrovské varidcie na jednu té-
mu. Klasickymi prostriedkami kamenného di-
vadla domysla velRy divadelny mdg hudobné
a dejové momenty v strhiicej mixdzi skutoc-
nosti a snd, sucasnosti a nadredinosti, Zanro-
vo realistickef drobnokresby a fantdazifnych vi-
zit a hddze tym rukavicu digitdalnym carom
audiovizudinych médii.." autorka tejto avahy
Olga Jelinkovd v Dennim telegrafu zo 17. 5.
chvili dalej spolupricu vietkych zlozick a
osobnosti Ladislava Vychodila, Ludmilu Varos-
sovu a Libora Vaculika a pokracuje:

JBedndrikova preica s javiskovym prejavom
spevdkov by si zashizila zvldstnu recenziu: de-
Sfilufii pred nami Zivi ludia, zranitelni vo svo-
Jej nedokonalosti, oddanosti a jestinosti, hroz-
ni v cynizme a zlobe, dofimavi vo svojich lds-
kach. Spievaju pritom ako bohovia na cele s
Hoffmannom - Janezom Lotricom, tenoristom
talianskeho razenia a Petrom Mikuldsom, Rto-
rého nosny Stavnaty hlas dosahuje obdivu-
hodni vyrazovi Sirku... Stilad medzi orchest-
riskom a javiskom bol na takom stupni, Ze die-
lo bolo mozné vnimat skutocne ako hudobno-
dramatickii jednotu. O tom, akym kvalitym
telesom je orchester (i zbor) SND presvedcil
pod taktovkou svojho precizneho a v doprovo-
doch citlivého $éfdirigenta Ivana Anguélova
den predtym na galakoncerte, Jeho samotné
cisla - predohra k Figarovef svadbe a k Verdiho
Stle osudu je len mdlokedy mozno pocut’ od
operného orchestra v takom inspirufticom a
technicky vybriusenom podani.. Oba vecery
boli velkym zdZitRom!“

Bratislavska opera sa blysla spevikmi aj
Bedndrikom

,UZ roky je jasné, ze na Slovensku posobia
lepsi spevacki - pedagogovia ako u nas (v
Cechach). Stac¢i len zritat kolko spevickych

hviezd vzislo od vychodnych susedov. Posu-
dzujuc podla hostovania Opery SND v ramci
Prazskej jari sa na Slovensku mozno rodia dal-
sic spevacke veliciny.” (Z recenzie Véry Drape-
lovej ME dnes 17.5.)

LUz galakoncert naznacil hiavnii silu stibo-
ru vo vyraznych spevdackych osobnostiach,
aké, dprimne a s istou zdvistou povedané, v
takomto pocte a zloZeni dnes nemdme (a to
pristi bez Petra Dvorského a Sergeja Kopcaka),
Prvou hviezdou vecera sa stal Sergef Larin
Placom Federika (driou presldvenou v podani

José Carrerasa, za Rtorym Sergej Larin nijako

nezaostal) a piesnou o Kleinzackovi z Hoff
mannovych poviedok®... dalej Jozef Herman v
recenzii v ¢eskej Prici z 19. 5. vyzdvihuje tvori-
vost inscenicie Hoffmannovych poviedok s oh-
fostrojom napadov a konci konStatovanim:
JVdaka Bratislavcanom za tito lekciu, bola
po Libusi uzitocnd.*

JSlovenskt insceniciu Hoffmannovych po-
viedok sprevadzala nielen preciznost hudobné-
ho nastudovania osvedcend v Prahe pod taktov-
kou DuSana Stefinka, ale aj vysoky stupen he-
reckej kultivovanosti predstavitelov: popri ti-
tulnej postave basnika Hoffmanna, ktor¢ho na-
prick hlasovej indispozicii presvedcivo stvirnil
slovinsky tenorista Janez Lotric, vynikol pre-
dovsetkym Peter Mikula$ suverénnym spevic-
kym umenim aj premenlivym a sugestivnym
herectvom, s akym stvarnil galériu hoffmanno-
vych zloduchov. Zo Zenskych postav mala naj-
vacsi aspech Jana Valaskoviav narocnej, spevac-
ky i pohybovo precizne zvladnutej ulohe
Olympie a Jitka Saparova-Fischerova réziou zvy-
raznenda postava Hoffmannovej muzy Nick-
laussa.

Hoffmannove poviedky predstavili subor
Opery SND v najlepsej forme - ako teleso zjed-
noten¢ od solistoy cez zbor a orchester spoloc-
nym umeleckym nazorom, schopné stvorit in-
scendciu velkej umeleckej posobivosti, Vypre-
dané¢ hladisko historickej budovy prazského
Nirodného divadla prijalo po obidva vecery slo-
venskych hosti s nadsenim.” (Rudé pravo 17.5.)

spracovala iz

KONKURZ

Slovenskd filharmonia v Bratislave
prijme managera do oddelenia pre-
vadzky a marketingu umeleckych
zloziek.
Podmienky: VS
praxv o'd bore vitana
znalost 2 svetovych
jazykov
Prihldsky so Zivotopisom prijima
personalne oddelenie SF, Medena 3,
813 01 Bratislava.
Termin vyberového konania ozna-

mime prihlisenym uchidzacom.
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ROZHOVOR

s Prestivame poznavat skutocnost. Ukazuje sa v nejakej novej kategorii. Tato ka-
tegoria sa nam zda byt jej vlastnym, a nie nasim stavom. Okrem toho stavu je véetko
na svete pomenované. Nepomenovany a novy je len on, Pokiasame sa ho pomeno-

vat. A vysledkom je umenie.“

(B. Pasternak)

e, pracuje a tvori v Banskej Bystrici..

_ stméta'sa abfamla ako maiy zdzrak. Odznela na jesermey j prehliadke novej trorby a
‘ ) dozvuk. Echo aj zvedavost. Kto fe jej autor, kot
ytom doverne nam zndmych mien a ktory dokdze tak blahodarne provo-

4 __M !‘éai Klavirista, sk!aﬂamf‘ Rodik z Petrohradu, kde skoncil najskor Specidl-
obnii Skolu, roku 1975 absolvoval stidium kompozicie (prof. V. Uspenskij) a v ro
78 hry na klaviri (prof. P. Serebrjakov)

tb ; éﬂovﬁé faktcf z feho cun-icutum vftae .

sa akoby ndfoéky

/ Kaﬂzewatmfu v Petrohmde. Vsumsnos— .

¢ Nezvycajna geografickda zamena,
ktoru ste zaznamenali vyvolava rozli¢né
dohady. Polozim vam otazku, ktord po-
¢ujete bohviekolky raz: ako ste sa ocitli
prave tu, na Slovensku?

- Je to vlastne celkom obycajny Zivotny pri-
beh. Stuhra okolnosti, subjektivnych aj objek-
tivnych situacii - proste krok, ktory v mojom
Zivote musel prist. Nahoda? Ano, nihoda. Aj
pocit dobrodruzstva. Snaha okusit akysi iny
spoOsob zivota, skratka, otestovat sa v inej Zi-
votnej situdcii. Aj hra osudu, pretoZe uz vyse
tridsat rokov zije v Banskej Bystrici sesternica
mojej matky. MoZno, Ze vietky pohyby a roz-
hodnutia, ktoré ¢loveka v Zivote sleduju, ani
nepotrebuju dajaki hibsiu analyzu, V podsta-
te asi ani tak nezalezi na tom, kde ¢lovek Zije,
kde byva, vo velkom alebo v malom meste.
Petrohrad ma svoje obrovské prednosti, kvali-
ty, ale predsa nickedy, uréitym sposobom je
tiez akademicky a konzervativny,

4 Vas odchod na Slovensko znamenal
pre vas zmenu Zivotného Stylu, Odzrkad-
lilo sa to aj v tvorbe?

- Myslim, Ze ano. Ale zatial nemam na to ve-
la dokazov. Citim, Ze teraz myslim a pisem
indc¢. Asi uvolnenejsie, slobodnejsie. Bude to

som v zivote stravil na dedine, a rad pijem cer-
stvo nadojené mlicko.

¢ V predchadzajucej Zivotnej etape ste
jednak koncertovali, jednak udili. Na
banskobystrickom konzervatoriu J. L.
Bellu tiez posobite pedagogicky, udite
kompoziciu. Pouzivate inu, ¢i tu ista me-
tédu pri vyucbe?

-U¢im v podstate skoro rovnako, aj ked' Zia-
c¢i st iny materiil, s odliSndu mierou informo-
vanosti. Tu uc¢im skupinovo, ide o Studentov,
ktori nie su orientovani primarne na kompo-
ziciu. Nepouzivam konkrétnu, $peciilnu me-
todu, skor symbidzu metod. Mojim cielom je
vzbudit ziujem Ziakov, podporit fantaziu, do-
siahnut uvolnenost. Robim s nimi koncerty
ako minidivadlo, ako rozli¢né scénické varid-
cie. Nakolko viem, Ze ticto metody sa pouzi-
vaju vsade na svete.

¢ Vo vsetkych vasich skladbach, ktoré
som dosial pocula som zachytila, okrem
inych ¢ft, jednu vyrazni konstantu: vel-
mi dosledne a pevne vybudovani dra-
maturgiu.

- Predpokladim, 7e je to moja silna strinka.
Myslim, ze rozhodne nie som technik®.
Brinim sa stercotypu, zotrvacnosti, a preto sa

akousi racionalnou abstrakciou, Cheem tym
povedat, ze ked chapeme techniku ako snahu
dosiahnut najdokonalejsiu vypoved - som
moZzno aj technik. Podl'a mna materidl diktuje
techniku. Material je hrdinom skladby, mu-
sim ho pochopit, Zit nim a dat mu slobodu vy-
voja, Naprick tomu vzdy obdivujem tych tvor-
cov (a trochu im aj zividim), ktori dokazu
mne vzdialenym, bytostne cudzim sposobom
vytvorit dielo, ktor¢ ma obrovsku silu, velky
emocionalny vplyv.

¢ Maite blizko k scénickym utvarom.
Vas balet podla dramy nemeckého spiso-

podmienené tym, ze som poznal novych ludi,
ocitol sa v novej psychologickej atmosfére,
prekrocil istt hranicu pochopenia.

¢ Vratme sa vSak do Petrohradu, k va-
$im zaciatkom. Bolo vase rozhodnutie
stat sa hudobnikom jednoznacné?

- Vyrastal som vo velmi ziclivom prostredi,
obklopeny umenim, literattirou, hudbou.
Moja volba nebola celkom jednoznac¢na.
Likala ma literatara, inklinoval som k divadlu,
s ispechom som hral ako amatér. Geneticky,
po rodicoch som zdedil dobry organizmus,
dobry ziklad. Nie vsetko som vsak do dosled-
ku rozvinul a realizoval - asi som bol lenivy..
bohuzial, aj som.

#® K vasej buducej profesii vas zrejme
predsa len predestinovalo rodinné zaze-
mie.

- Obaja rodicia boli hudobnici. Otec je hus-
lista, pobsobil ako koncertmajster v
Kirovovom divadle, mama, ktora pred piatimi
rokmi zomrela, bola klaviristka s mimoriadny-
mi pedagogickymi schopnostami. Vychovala

snazim neopakoval tie technické sposoby,
ktoré som pouZil v predchadzajucej kompozi-
cii, V kazdej novej skladbe hl'adidm nové obsa-
denie, vyuZivam iné ndstroje. Zamyslam sa
nad dramaturgickou bazou. UvaZzujem z hla-
diska psychologickej nosnosti. Vediem imagi-
narny dialog s posluchacom, nielen s profe-
siondlom, ale i beznym radovym posluchi-
c¢om. Cheel by som komunikovat s kazdym...

# Ako pojem, nezda sa vam komunika-
cia v istom zmysle kategoria sprofanova-
na, ,prepopularizovana“?

- Ano, ale urcite aj nepravom. Zalezi len na
uhle pohladu, interpreticii pojmu. Nerad na-
duzivam exkurzy do vyssich duchovnych roz-
merov, ale napriklad aj krestanska viera je tiez
jednym zo spoésobov komunikacie. V kazdom
2 s, vo vedomi kazd¢ho cloveka je pritom-
na, zakotvend tizba komunikovat. Komuni-
kujem, aby som bol pochopeny, ale aj so sna-
hou pochopit druhého. Poznat a pochopit
vinutorny a vonkajsi svet. Tak isto aj v kompo-
zicii mam urciti predstavu, uréita konsteld-

So studentmi banskobystrického Konzervatéria J. L. Bellu

mnozstvo uspesnych ziakov, laureitov mezi-
narodnych sutazi, ktori su rozptyleni po ce-
lom svete. Moj brat je tiez hudobnik, vyborny
fagotista. Zije a hri vo Washingtone.

# Skoncili ste Sskolu. Stali ste sa uspes-
nym mladym umelcom, pre ktorého - v
onom rezime dost nebyvaly jav - briany
do sveta boli otvorené, vase kompozicie
zneli v Japonsku, USA, Madarsku, Ho-
landsku a inde.

- Nebolo to také jednoduché, brany do sve-
ta sa viac-menej otvorili po 85, roku. Myslim
si, Ze to bolo dan¢ silnymi kontaktmi, ktoré
mal nas Zviz skladatelov, Mal som tam cel-
kom priazniva poziciu a vztahy. Akokolvek, ja
som po ruchu sveta ani netazil, asi mi viac vy-
hovuje tichsie, uzavretejsie prostredie, v kto-
rom sa da lepsie skoncentrovat. Vela casu

ciu opornych pilierov, medzi ktorymi sa kom-
pozi¢ne ,pohybujem a pochybujem®, medzi
ktorymi odvijam postupy, naslednosti...

¢ ..vlastne vedoma indukcia. Predsa
vsak, sledujic hudobné procesy vo va-
sich skladbach, zda sa mi v celkovej hie-
rarchii pozicia techniky vysadnejsia,
nez ju sam klasifikujete.

- Myslim, Ze otizka techniky, dramaturgie a
intuicie je zlozity filozoficky a psychologicky
problém, ktory si musi kazdy vyriesit sam.
Vidy ocakiavam a hladdm intuitivne-iracional-
ne riesenie, vvehddzajuce zvnttra materialu a
duse. Ale vo svojej podstate som dost racio-
nilny clovek, preto napriklad hrim dobre
Sach. Ale aj sach je suhra racionalncho a ira-
cionalneho (tak isto ako v Zivote), a napri-
klad, to ¢o dokizal Kasparov nemdze byt len

vatela Maxa Fridricha Don Juan alebo
laska ku geometrii bol v roku 1973 uve-
deny na scéne Akademického malého
operného divadla v Petrohrade. Mite
Lrozkomponovanu* operu...

- Ano, je to opera na originalne libreto, kto-
ré¢ho sujet komentuje mentalitu ruskej zeny v
troch epochich, troch historickych extrém-
nych situaciich (dekabristka, narodovolie a
revolucia). Posledné, tretie dejstvo som nedo-
koncil, pretoze bohuzial nebolo ukoncené
libreto, Nebola to asi vina projektu - myslel
som v rovine surrealistickej aj absurdistickej,
zvlasnostou bol akysi leitmotiv v podobe
Blokovej poémy Dvanast. Operu ako ttvar v
konvencionalizovanom slova zmysle nemam
velmi rad, ale citim, Ze prostrednictvom toh-
to zanru by som sa dokazal vystizne vyjadrit.

# Po prvykrit ste zhudobnili sloven-
sky text (Menuet na ostrove). Co vis Kk to-
mu viedlo, a aké texty vas stimulovali
predtym?

-V mojom Zivote bolo a je vela basni, ktoré¢
mam riad, a ktor¢ som uz zhudobnil, a ktore
by som este cheel zhudobnit, Ale ked som na-
pisal cyklus na poéziu G. Lorcu pochopil som,
Ze pisat na basne v preklade, nie je to prave.
Odvtedy som pisal len na texty ruskych auto-
rov, a dal som si slovo, Ze ak v buducnosti bu-
dem komponovat vokilne skladby, tak len na
originalne texty. Jazyk totiz treba citit. A to
prichidza ¢asom. Myslim, Ze¢ nastal ten Cas,
ked som vnutorne pripraveny komponovat
na slovensky text. Pani Hosfoveckd poznam
osobne (robila pre mna vela prekladov), zoz-
namil som sa aj s jej tvorbou. A tak sa zrodil
Menuet na ostrove. Nepouzivam v iom len je-
den konkrétny poeticky, i prozaicky text, ale
ide skor o literarnu kompoziiu, pozostivaji-
cu z viacerych prvkov,

# V predchadzajucich fazach ste mali
vybudované urcité kontakty, aj konexie,
ktoré vam zarucovali uvedenie skladieb.
Dnes ste inde, ale aj doba je ina.

- Pisal som pomerne malo orchestralnych
skladieb. Preferujem viac komorné, aj ked' za-
stavam ndazor, Ze pisat komornu hudbu je v ur-
¢itom zmysle tazsie ako symfonickia. V symfo-
nickej hudbe sa skladatelovi, ktory dobre
vladne orchestrilnou technikou (technolo-
giou), nickedy je l'ahSic sa skryt za farcbné
vrstvy, za dynamiku atd. Samozrejme, to je
vietko relativne.

4 Ludia dnes Ziju roztriseni po celej ze-
meguli. ,Adoptovani®, adaptovani. Emig-
riacia, ten pojem fatalneho prekliatia
dnes uz pre nds vlastne nejestvuje.
Naprick vSetkému som presvedcena, Ze
kazdy jedinec nosi v sebe hrejivy amulet,
vlakno korena, ktoré ho viaze k rodnej ze-
mi.

- Som rodeny Rus. Vyrastal som v prostredi
ruskej kultiry, ktorid citim a mam ju nesmier-
ne rad. S pocitom trpkosti vsak konStatujem,
Ze zil a tvorit mozem asi hocikde, Mozno je to
aj tym, Ze v mojej rodine, v predchadzajicich
generaciach bola fizia narodnosti. Korene, to
nic je len akysi sentimentalny pocit domova.

Snimka R. Miko

Korene su modifikaciou toho, s ¢im je ¢lovek
zrasteny, s ¢im vyrastal, aj prostredie, v kto-
rom sa pohyboval, proste vsetko, ¢o ho ov-
plyviovalo, ¢o ho formovalo. Mia, samozrej-
me, tvarovalo domace rusk€ prostredie, v kto-
rom som okrem K svetovému umeniu, pocito-
val obdiv aj vplyv diel Musorgského, Sostako-
vica, Stravinskco, Schnittkeho, ale aj Dosto-
jevského, Tutéeva, Pasternaka, Puskina, Man-
delstana a vela dalSich. Mohutny vplyv ako
umelec mal na mna V. Kandinsky. Urcitd do-
bu pre mia predstavoval vel'mi silny stimul,
ako Clovek, osobnost, ktora ma doslova tvori-
vo motivovala. Napisal som aj skladbu, pre
dost nwvy(‘um obsadenie, pre fagot a kon-
trabas, jej nazov je Jmprovi icie Kandin-
ského®... Aj dnes mam vel'mi rad zbor, ktory
som napisal na basen Arsenija Tarkovsk¢ho
(otec reziséra Andreja Tarkovského), cloveka,
ktory presiel koncentracnymi tabormi a cely
zivot venoval literatire, poézii, umeniu a l'u-
dom. Td baseii md nazov ,SVECA®, ¢o je (sve-
¢a) dolezity symbol ruskej poczie, symbol ho-
renia umelea pre ludi. Vo vysostnej podobe je
tento symbol pritomny v tvorbe skoro kazdé-
ho rusk¢ho basnika, aj v tvorbe genidlneho
Puskina. Obdivujem Puskina od ‘detstva.
Pozerdam na neho s baznou. Je mojim snom
vytvoril skladbu, ktord by suvisela s jeho poé-
ziou, Ak sa mi to podari tak, ako si to predsta-
vujem, mozno uZz nebudem mat ¢o dodat...
Priam tazko sa di pochopit véetko, ¢o tento
umelec dokizal pocitit a vytvorit v tak neuve-
ritelne mladom veku, tak jemne a poeticky. Je

V. Kandinsky - Kompozicia
Snimky archiv

o nom tolko mytov a legiend. Tolko vykladov
jeho Zivota - nerestného, nemravného... Bol
predsa velky a tazil po vySsich métach.

¢ Myslite si, Ze moZe nastaf rozkol, ¢i
protipohyb medzi svetom Iudskym a
umeleckym?

- Pre mfia umenie je Zivot. A Zivot je ume-
nie, Ale medzi zivotom a umenim moze vznik-
nut vielico, Umenie je odrazom ludskej psy-
chiky, Zivého organizmu. MoZe opisovat Co-
kolvek - aj hrozy, katastrofy, spinavosti. Ale Zi-
vot Cloveka je niekedy uplne bezniadejny. V
umeni sa podla mna viak toho nemdzeme do-
pustit. Nesmie byt v nom beznadej, bezvycho-
diskovost. Musime podporit ¢loveka v jeho
zapase o zivote. Vzdy by malo reflektovat ne-
jaky lac svetla.

¢ S0 umelci znami tym, Ze mali svoje
Zivotné krédo. Mate niec¢o podobné aj
vy?

- Vzdy tvedim: Zivot treba brat s humorom,
tragédiu z neho urobia ini. Tak isto s humo-
rom beriem to, o komponujem a hovorim.
Medzi slovom vypovedanym a napisanym je
nickedy obrovsky rozdiel. Nepochybujem o
tom, Ze ked si precitam to, ¢o som vim naho-
voril, budem tomu hned protirecit, Ako pove-
dal rusky basnik Fjodor Tutéev v jednej z naj-
vyznamnejsich basni Silentium®: ..inc¢mu
srdce otvorit? Pochopi (a? Tvoj neiny cit?

Jazyku nikdy nepomdéz. Myslienka hlasnd, to

jeloz.” ;
Pripravila LYDIA DOHNALOVA
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ALEXANDER MOZI

Koncom februara tohto roku:sa
uskutocnili tri prednasky o naj-
novsej knihe Doc. PhDr. Petra Krbatu,
CSc., dekana Hudobnej a tanecnej fakulty
VSMU v Bratislave s nazvom Psychologia
hudby (nielen) pre hudobnikov (Vyda-
vatel'stvo Matus music Presoy, 1994).
Najskor vznikla dobrd kniha, potom népad,
propagovat ju aj za hranicami naSej vlasti.
Vdaka pochopeniu riaditel'a Slovenského insti-
tatu pri Velvyslanectve SR v Budapesti PhDr.
Karola Vlachovského bola predniska zaradeni
do Tematického plinu ¢innosti a odtial navrh-
nuti Vysokej Skole pedagogickej v Sarvasi a
Békésskej Cabe. Vysledok celého poduiatia bol
pre autora aj pre nasu hudobnu kultiru viac
ako prekvapujici: velka ucast na prcdn{lﬁkach.
dobri odozva v tlaci, rozhlase a televizii a po
poslednej predniske v Békédskej Cabe vyvr-
cholil ziujem o publikiciu nivrthom o hlada-
nie moznosti jej vydania v madarskom jazyku.
Predndsky boli simultinne alebo nasledne pre-
kladané do madarského jazyka. Najvicsi zau-
jem o podujatie prejavili Slovdci v Sarvasi.
Iniciativa pozvat autora knihy na Dolna zem sa
zrodila vlastne tu, na Katedre hudobnej vycho-
vy Vysokej skoly pedagogickej. Napriek tomu,
7¢ na prednaskach bolo pritomnych aj vela po
slovensky hovoriacich zdujemcov, $irdi kon-
takt s pritomnostou lepsie zarucoval preklad

dych ludi, preferované druhy a hudobné Zin-

re, psychicka zataz pri koncertovani, talent a
jeho moznosti rozvoja, socialna a terapeuticka
funkcia hudby a iné. Dalsia prednaska uskutoc-
nena v Sarvasi mala dobri propagdiciu; okrem
putacov s fotografiou prednasatela, podujatie
avizoval mestsky rozhlas a noviny Szarvas €s vi-
déke. Prednaskova sala Vysokej Skoly pedago-
gickej sa naplnila uciteImi a hostami z mesta.
Pred prednadkou sa uskuto¢nila mali slivnost-
nd intrada, kultarny program, v ramci ktor¢ho
deti z materskej Skoly vitali prednasatela chle-
bom a peknou bisnickou, skupina mladych ta-
necnic a tane¢nikov predviedla ukiazku z fa-
Siangovych zvykov, tancov, piesni a hudby,
sie deti zo Zikladnej Skoly so slovenskym
jazykom zaspievali nickolko domacich sloven-
skych piesni. Veduca Katedry inondrodnych a
cudzich jazykov doc. Miria Gorjanova-Mait-
raiova v privitacej reci (v peknej slovencine)
nazvala hosta ,poslom slovenskej kultary* v
tomto cudzom a predsa aj slovenskom kite
Dolnej zeme. Vedica Katedry hudobnej vycho-
vy Doc. Anna Lentvorskd obozniamila pritom-
nych so zivotopisom prednasatela, jeho dote-
rajsou publika¢nou, prednasatel'skou a vedec-
kou aktivitou. Priebeh prednasky sa odvijal tro-
chu Zivie, uvol'nenejsie ako v Budapesti, uz iz
toho dovodu, ze odprednasané casti v sloven-
¢ine nebolo potrebné tak detailne prekladat.
Publikum zaujimali najma otazky talentu a bio-
dromalneho vyvoja profesionilneho umelca

Rozhovor o publikacii v redakcii pre regionalne slovenské vysielanie v Segedine

prednasky. Kedze bola aj tito starost na nasich
pleciach, pokusim sa opisatl aj tito pracu. Pri-
pravujuc koncepciu prednasky zamerali sme
sa na kapitoly, u ktorych sme predpokladali Zi-
vy ziujem publika. V pricbehu priprav sa vyno-
rilo viacero otazok, napriklad ako neporusit
alebo ako ¢o najmenej zasiahnut prekladom
do prirodzeného priebehu prednasky. Z viace-
rych variantov sme  vyskasali nickolko.
Prednasatel v ziadnom pripade nechcel zostat
pri ¢itanej podobe predndsky. Nevyhovovalo
to nakoniec ani jeho povahe a naturelu jeho
bezprostredného nadvizovania kontaktu s
publikom. Lenze v ziujme vyhnutia sa nepred-
vidanym okolnostiam, improvizovaniu, naho-
dam a tlaku ¢asu, ¢o je najneprijemnejSie naj-
mi pre prekladatela, bolo potrebné pripravit
si aspon priblizne koncepciu a text prednasky.
V Bratislave, pri ¢iernej kave vznikla prvy ver-
zia a jej Ziva podoba sa nahravala. Pri pokuse o
preklad tohto textu som zistil‘jeho neaktual-
nost: ziadny preklad nemohol timocit a zarucit
presvedcivost, magneticka pritazlivost a bez-
prostrednost tejto verzie prednisky. V osobe
Petra Krbatu sa stretivame s velmi vitdlnym
rozpravacom, pritazlivym svojou presvedci-
vou komunikac¢nou schopnostou, plynulostou
toku myslienok, asocia¢nymi nadviznostami,
odboc¢eniami, vysvetlfovanim myslienkovych
pochodoy, argumenticiou z viacerych uhloy
pohladu a podobne, a to vietko bez potreby
pridrziavania sa pisomného prejava, Ako-
kolvek zostiva tito verzia predndsky autentic-
ki a pre posluchaca pritazlivd, musela sa hladat
jej ind podoba. V poslednej fize pripravy sme
uprednostnili variant pisomnej podoby kostry
prednddky, jej téz s hlavnymi myslienkami.
Stali sa nou niektoré dolezitejsie kapitoly kni-
hy so vstupnym tvodom. Aby sa nepretrhivala
kontinuita, preklad nasledoval vzdy po viicSich
usekoch. Takym sposobom prebehla prednis-
ka v Slovenskom institate v Budapesti.
Podla nasej informdcie pritomni vedeli hovo-
rit po madarsky aj po slovensky. Po plnych
dvoch hodinich trvania predndsky odchiadzalo
nepocetné publikum naplnené novymi mys-
lienkami, informaciami a4 nidzormi na poslanie
hudby v zivote Tudi v minulosti a dnes. Po
prednaske zotrvala s nami v rozhovore hudob-
na redaktorka Albert Gizela z rozhlasovej stani- «
ce Bartok Radio Budapest. Zaujimali ju otizky
vplyvu populirnej a dzezovej hudby na mla-

od Skolskych rokov v mladSom veku, cez vyso-
koskolské stadium, profesionilnu driahu, az po
roky staroby. Posluchdci sa interesovali o for-
my kontaktu pedagoga so zverencami pri indi-
vidualnej vyuke hry na hudobnom nastroji,
spevu, kompozicie, hudobnej tedrie a tanca. V
diskusii sa zaujimali o otizky podielu psycho-
logie hudby na sposoboch priblizovania hud-
by posluchicom, otizky rozvoja talentu, zisto-
vania genetickych predpokladov pre pestova-
nie hudby, o ulohe spolo¢nosti pri rozvijani ta-
lentu mladych umelcov a in€, Prednaska bola

-

Doc. Peter Krbata v rozhovore s Dr. Zoltainom Falvym

bianska klobdsa. V slovenskom Kultiirnom do-
me zas pani IStvanova hovorila o bohatej cin-
nosti tejto ustanovizne aj o planoch do budtc-
nosti, Navstevu snimalo slovenské regionailne
televizne vysielanie v Segedine, Predniska o
psychologii hudby bola realizovand v priest-
rannej miestnosti modernej budovy tamojsej
vysokej Skoly pedagogickej. Po organizacnej
stranke podujatie perfektne pripravila odbor-
nd asistentka Lindenbergerné Erzsébet, inak
vyborna huslistka, ¢lenka mestského Komor-
n¢ho slacikového a Symfonického orchestra.
Okrem milych slov na privitanie, zahral poslu-
cha¢ skoly na gitare Truvérsku piesen od
Dusana Martinc¢eka. Okrem Studentov boli na
prednaske pritomni pedagogovia Skoly, cleno-
via mestskych hudobnych telies a pedagogovia
z okolia. Jadrom prednasky boli tri kapitoly
knihy: Quo vadis sticasnia psychologia hudby?
Hudobna cinnost ako subjekt-objektovy vztah
a Psychologické zikonitosti produktivneho
procesu hudobnej ¢innosti a problémy suvisia-

ce s psychickou a fyzickou zitazou hudobni-, .

kov. Zakladom stucasného vyskumu a smerova-
nia psychologie hudby si pre Petra Krbatu za-
very z medzinirodného semindra (viac ako 45
hudobnych psychologov) uskuto¢neného v
polskych Radzejowiciach v roku 1990, Zdo-
razinuju aspekt komplexnosti a interdiscipli-
narnej spoluprace vyskumnikov od biologov
az po filozofov, vratane spoluprice s najschop-
nejsimi manazérmi zabezpecujicimi kontakt
$0 sponzormi a uvadzajicimi nadobudnuté po-
znatky do spolocenskej praxe. V predniske bo-
li akeentované otizky hudobného vzdelavania
z pozicie celoZivotnej vyvinovej orientacie so
zameranim sa na oblast lekirsko-psychologic-
kého servisu pre aktivnych muzikantov. Tito
cast zvlast zaujala pozornost pritomnych, uka-
zalo sa to aj v diskusii. V tejto oblasti dispono-
val prednasatel bohatymi skisenostami, ktoré
ziskal v priebehu viacro¢ného vyskumu medzi

Prednaska v Sarvasi

prijatd s velkym ziujmom, ¢oho dokazom sa
stal aj pomerne dlhy komentar publikovany v
spominanych miestnych novindch, Prednasa-
tela prijala i riaditelka Skoly Dr. Szakacs Mihd-
lyné na slavnostnej veceri pri bohatom stole
pestrych gastronomickych domicich Specialit.
Chvil'a ¢asu zostala na prehliadku mesta i jeho
okolia, ako aj na navstevu Zikladnej skoly so
slovenskym jazykom, kde prijala hosta riaditel-
ka Zuzana Medvedovi. Skola ma velky pocet
Ziakov, je spojend s materskou Skolou a ma in-
ternatny charakter, takze ju mozu navstevovat
aj deti z okolia,

Dalsej prednaske, uskutoénenej v Békés-
skej Cabe, centre Békéiskej zupy, predchid-
zala naviteva Muzea slovenskej dediny. Tu nas
privital archaickou slovencinou, miadrym a ve-
selym slovom porozpriaval o pozoruhodnos-
tiach muzea znamy l'udovy rozpravac Miska ba-
¢i. Vrcholom jeho pohostinstva bola prava ca-

muzikantmi a speviakmi Slovenskej filharmo-
nie v Bratislave, Posluchacov zaviedol takpove-
diac az za oponu, na civilni, pracovni stranu
koncertnych podujati. Tito klasicka sucast psy-
chologie hudby dokize pribliZit realnu podo-
bu pracovnej zatazenosti, koncentracii pri pri-
prave perfekiného umeleckého vykonu, zazit-
ku jedine¢nych tispechov, ale vie tiez poukizat
na dosledky viacro¢nej psychickej a fyzickej
namihavej koncertnej produkcie profesiondl-
nych umelcov. Vo vztahu hudba-¢lovek pribli-
zil prednasatel pritomnym Glohu ludskej
osobnosti pri humanizujicej funkcii umenia,
.davajuceho Zivotu hlbsi zmysel a hodnotovi
orientaciu. Tento subjekt-objektovy vzfah sle-
duje vyvin osobnosti talentovaného jedinca,
strukturu jeho hudobnych schopnosti v proce-
se skladatel'skej tvorby, vykonného umenia a
percipovania hudby. Cast prednasky venujtica
sa psychologickym zakonitostiam produktiv-

neho procesu hudobnej ¢innosti uptatala vari
najviac pozornost pritomnych aj vdaka tomu,
7¢ prednddatel doplnil vysvetlovanie ndzor-
nym zobrazenim javov ndcrtom modelovej
schémy na tabuli. Clinok v novinach, spolu so
snimkou vyzdvihol poznatkovi hodnotu a spo-
lo¢ensky vyznam podujatia. Schéma procesu
hudobnej ¢innosti v jej troch moznych fazach
vyzdvihuje strednu cestu rovnovazneho stavu,
ako idedlny pripad rozvoja umeleckej osobnos-
ti s maximalnou podporou spolocnosti, v kto-

“rej umelee Zije. Prednasatel na konci svojho

prejavu prezentoval postoje niektorych sucas-
nych poprednych slovenskych a ceskych
umelcov a teoretikov. Tato anketa (so 46 res-
pondentmi) predstavuje reprezentativou vzor-
ku nazorov na umenie, talent, umelecki tvor-
bu, vychovu ku kreativite a podobne. Najviac
zaujali posluchicov nizory llju Zeljenku, Ivana
Hrusovského, Eleny Kovacovej-Sarayovej a
inych. Z nahravky odznela Zeljenkova skladba
Musica Slovaca v podani Slovenského komor-
nc¢ho orchestra. Prejavili o nu ziujem pritomni
Clenovia Slacikoveho komorncho orchestra,
ktori ju chen zaradit do svojho repertodru.

V besede po prednaske zaujali pozornost
pritomnych otizky vplyvu dlhodobého profe-
siondlneho pestovania hudby na ludsky orga-
nizmus, konkrétne v pripadoch niektorych
hracov na dychové nastroje, Pri stretnuti s ria-
ditelom skoly Lajosom Kdotelesom sa stala hlav-
nou témou rozhovoru moznost prekladu a vy-
dania knihy v madascine. V kratkom case po
uskutocneni prednasky prisicl agilny riaditel
spolu s Dr. K. Vlachovskym s konkrétnou po-
nukou, na zaklade ktorej sme pripravili madar-
sky preklad Zusammenfassung pre vydavatela
a nickol'ko informativaych ¢lankov o knihe do
vybranych madarskych hudobnych casopisov.
Dnes by bolo este predéasne hovorit o dalSich
podrobnostiach k tejto veci. Hostitelia z Bé-
kédskej Caby nim umoznili navitivit nedaleké
vyletné mesto Gyula a starodiavne mesto Sze-
ged. Vregiondlnej rozhlasovej redakcii sloven-
sk€ho vysielania v Segedine pripravila redak-
torka Zenta Dozsova pomerne dlhy zvukovy
ziznam o prednaskovom pobyte Petra Krbatu
v mestach Dolnej zeme. V Segedine nas milo
prijala j pani Dr. Sebo Katalin Marusné, vediica
Katedry slovenského jazyka a literatiry Vyso-
kej skoly pedagogickej. Ako nim povedala, pla-
nuju uskutocnit prednasku na nami navrhova-
nu psychologicki tému, len ¢o im to finanéné
moznosti dovolia, -

Spiato¢ni cesta do Budapesti s kratkym po-
bytom posluzila na prehliadku mesta, jeho pa-
mitihodnosti. Riaditelovi Ustavu hudobnej ve-
dy Madarskej akadémie vied Dr. Zoltinovi
Falvymu sme ponukli prileZitost predniest vy-
brané témy z dejin hudby pre posluchicov a
pedagogov VSMU v Bratislave na jesen tohto
roku. Pin riaditel totiz patri k vyznamnym
znalcom stredovekej hudby v Uhorsku. Pri po-
sedeni sa hovorilo okrem iného o potrebe
prehlbovania odbornych, umeleckych a T'ud-
skych kontaktov medzi nasimi narodmi. Na no-
vej trovni sa rozbehla vzijomnd spoluprica
pred nickolkymi rokmi pri zahdjeni spolo¢né
ho velkolepého projektu vydavania pramen-
nych materialov v edicii Musicalia Danubiana.
K najnovsiemu titulu patri kritick¢ a dokumen-
tované vydanie Kdjoniho kédexu zo 17. storo-
¢ia, dblezitej hudobnej pamiatky aj pre nds.

Predndskové turné mozno charakterizovat
ako vel'mi uspesné. Prispelo k dalSiemu ozive-
niu vztahov dolnozemskych Slovakov ku svojej
materskej krajine a prehibilo vziahy a hudob-
né kontakty medzi nasimi a madarskymi od-
bornikmi a verejnostou. MoZno konstatovat, ze
na Dolnej zemi Ziji korene slovenského nirod-
ncho citenia. Potrebuji viak neustale viac Zi-
votodarnej vlahy k dalsiemu oZiveniu.
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KONCERTY

Matiné mladych spevakov

Pokial mame snahu a napokon i povinnost
vnimat bratislavsky koncertny Zivot v europ-
skom kontexte, jeho programovi ponuka vy-
razne pokrivkava v Zanri komornych vokal-
nych recitilov. Zial, zvykli sme si na stav, kedy
spevici - Cest vynimkdam - vidia zmysel svojho
profesiondlneho uplatnenia iba na opernej
scéne. Nemd vyznam na tomto mieste zdoraz-
novat potrebu pestovania piesnovej literati-
ry, staci azda len odkdzal na vacsinu rozhovo-
rov so svetovymi spevickymi autoritami.
Odpovede su celkom jednoznacné.

Agentura Slovkoncert je jednou z mala in-
Stitticii, ktoré sa usiluju v ramci svojich moz-
nosti (najmi priestorovych), aby vokilne reci-

tily z bratislavsk¢ho koncertného menu nevy-

mizli. Za to vdaka. Posledné marcové nedelné
predpoludnie patrilo v Mirbachovom palaci
slovenskym interpretom - sopranistke praz-
skej Stitnej opery Simone Saturovej a teno-
ristovi Opery SND Simonovi Somorjaiovi,
Klavirny sprievod zabezpecovali Blanka
Juhandkovi (Saturova) a Marian Varinsky
(Somorjai).

Mladi spevacka na tomto podujati jedno-
zna¢ne dominovala: zodpovednym pristu-
pom, schopnostou odhadnut atmosféru i vo-
kalno-technickymi kvalitami. Taliansko-ne-
mecky vyber piesni W. A. Mozarta bol sice
menej konzistentny, zrejme rozhodla ich néla-
dovi rozmanitost a tuzba hned v prvom vystu-
pe upozornit na tvarny vyrazovy potencial s6-
listky. Picsen Ridente la calma uputala fa-

rebnostou hlasu, jeho kultivovanym vedenim
a Stylovym citenim, Tén Saturovej bol Tahky,
mikky, ¢éterické mezza voce priam Steklilo.
Der Zauberer vniesol do prejavu kontrast
veselosti a vtipu, aby tretia ukizka z mozartov-
ského bloku, piesenn Un moto di gioia mi
sento opil zaujala vkusnou dynamikou, lega-
tom a pruznostou tonu v pohyblivych pasa-
Zach,

Vyber piesni Franza Schuberta sa v poda-
ni Simony Saturovej niesol v atmosfére ko-
mornej intimity, pokojnej kantilény a citlivé-
ho, neafektovaného tlmocenia vnatorného
obsahu. Saturovd presne vie o ¢om spieva a
aké vyrazove prostriedky potrebuje piesnova
interﬁet:’lcia. Jej klavirna partnerka Blanka
Juhandikova by vsak mala volif jemnejsie a pas-
telovejsie farby nastroja. V opernom bloku
predstavila sopranistka svojho Mozarta,
Rossiniho a Donizettiho. Nebol to sice pri-
lis objavny repertoar, no zodpovedal naturelu
spevacky. Aria Zuzanky z Figarovej svad-
by mala lyricky povab, plynuly legatovy tah a
citlivii dynamicki klenbu. Od Stylovo bezu-
honnej rossiniovskej koloratiry sice Saturovi
cste deli kusok price (exaktnejSie delenie to-
nu v strednej polohe), aria Rosiny mala zato
poéziu i Sibalski iskru. Velmi citlivo a preciz-
ne vyprofilovala tiez driu Lindy di Chamo-
nix, ktora spolu s dvojspevom z Ndpoja lds-
ky dokumentovala, Ze Simona Saturovi je vy-
soko muzikalnou, technicky zdatnou lyrickou
koloratarou. Jej fond je sice komorny, mam

v8ak pocit, Ze hlas by sa mal niest i vo vicsich
priestoroch.

Od Simona Somorjaia som rozhodne ocakd-
val viac, UZ fakt, z¢ Dvofikove Ciginske
melodie predniesol z not, nesveddi o prilis
serioznej priprave a ucte k publiku. Ak by islo
0 naro¢ny part 20. storocia, nenamictal by
som, ale Dvofik je predsa Skolskou literatu-
rou. Nepomohol napokon ani notovy zapis.
Somorjai si totiz minisalu pomylil s velkou
opernou scénou. Vlastni prijemne sfarbeny,
syty lyricky tenor s perspektivou neskorsicho
prechodu na spinto odbor. Dnes vSak tento
umelec ma zjavné technické problémy.
Prejavuju sa v prechodoch do vyssich poloh,
ktoré je niteny nasadzovat vo forte, vzipiti
piano nahridza falzetom, takze o pokojnej vo-
kalnej linii tazko moZno hovorit, Prospelo by
LJStihlejdie* vedenie ténu, viac dynamickych
stupfiov (chyba strednda dynamika) a pozor-
nost intondcii.

Podobné¢ tazkosti ako v Dvofakovom pies-
flovom cykle sa objavili i v ariach, hoci ide o
platformu, na ktorej sa spevik citi istejsie.
Ferrandovi z Mozartovych Cosi fan tutte
popri zvukovej jadrnosti a farcbnej sytosti
chybala plynulid legatova friza a Povero Er-
nesto z Donizettiho Dona Pasquala (iria v
nasej inscendcii Skrtnutd) by zniesol okrem
razantnej, mierne farsirovanej interpretacie
viac elegancie a vzletu, Klavirny sprievod ani
v tomto pripade celkom nezodpovedal ko-
mornému muzicirovaniu.  PAVEL UNGER

Stanislav Zamborsky

Snimka M. Jurik

Nedelné matiné v bratislavskom Mirba-
chovom palici, na ktorom sa 23. 4. predstavil
Stanislay Zamborsky, docent klavirnej hry
na Hudobnej a tane¢nej fakulte VSMU v
Bratislave, sa tak trochu vymykalo z radu po-
dobnych podujati. Vedla pianisticky suverén-
ncho, tvirneho a muzikantsky zaangazované-
ho vykonu solistu, sa pod neho podpisala aj
vynaliezavia dramaturgia, ktord vyznela ako
hold franctizskej hudbe z konca 19. a prvej
polovice 20. storocia. Ucast zistupcov Fran-
cuzskeho institttu potvrdila ambiciu poduja-
tia, zaradit sa nielen organicky, ale aj so ctou
do radu prezenticie francuzskej kultiry na
Slovensku.

Zamborského premyslena  dramaturgia,
nielen chronologicky, ale aj hudobno-kon-
cepcne uspokojila aj toho najnarocnejsicho
posluchica. Stapajuca krivka napitia, vhodne
vyplitana kontrastnymi plochami - a to ako

stavebno-kompozi¢nymi tak interpretacnymi
- splnila oc¢akavania, ktoré sluboval samotny
program: pomerne milo hrany (a tak trochu
nepravom obchiadzany) Alexis Emanuel
Chabrier (1841-1894), dalej stilica, s ktorou
receptivne povedomie priam personifikuje
franctizsku hudbu vobec a impresionizmus
osobitne - Claude Debussy (1862-1918), a
nakonice neopakovatelny, play francuzske-
ho espritu - Francis Poulenc (1899-1963).

Dobry cit pre vaitorni niviznost a ziro-
ven zmysel pre hudobno-dramaticku logiku
preukazal Stanislav Zamborsky uZ pri vybere
z 10 piéces pittoresques A. E. Chabriera,
¢o poddiarkla a umocnila aj nasledna inter-
pretacia. Tanecné€, priam chopinovské Mau-
resque, s neodskriepitelnym Spanielskym
koloritom (ktory sa podpisal pod viaceré au-
torove diela ako odozva na jeho Spaniclsky
pobyt), vystriedal idylicky hudobny obrizok
(Idylle), aby vzapiti ustipil zemitému, rudi-
mentirnemu vidieckemu tancu (Danse vil-
lageoise), po ktorom ndpaditi improvizicia
s posobivou gradaciou v zivere (Improvi-
sation) uzavrela prvy, a nanajvys zdarily
chabrierovsky vstup.

Hoci umelecké kontakty a preferencie
Chabriera, ktory zostal v kompozicii v podsta-
te autodidaktom, boli nasmerované prevazne
tradicionalisticky (Chabrier bol o. i. ¢lenom
parizskeho wagnerovského klubu Le Petit
Bayreuth"), co vlastnej tvorbe, oscilujucej me-
dzi istou neumelostou na jednej a sentimenta-
litou na strane druhej, predsa len dokézal
prekrocit tito determinovanost, a najmi vda-
ka vynachddzavo farebnej harmonii, sa spolu
s«d'alsimi znakmi svojej tvorby zaradil k najvy-
znamnejsim pripravovatelom impresionizmu
vo francuzskej hudbe. Tymito vlastnostami
oplyva aj autorova Bourrée fantasque ¢
mol, ktort Zamborsky velmi vhodne a citlivo

zaradil pred Debussyho. V solistovej interpre-
tacii naplno zarezonoval hracsky vdacény az
tarentellovo ponaty dynamicky niboj kompo-
zicie, uzatvarajucej kratky, no poucny exkurz
do povsimnutiahodnej Chabrierovej sklada-
tel'skej dielne.

Casovi i hudobno-tvirna blizkost Chabrie-
rovych opusov s prvymi dvoma zvolenymi
kompoziciami C. Debussyho - (Réverie a
Nocturne, obe z r. 1890) - vytvorili plynuly
prechod k plnokrvnej impresionistickej at-
mosfére dvoch znamych prelidii z 2. dielu
slivnych Préludes (¢. 7 La terrasse des au-
diences du clair de lune a ¢. 8 Ondine).
Zamborsky v nich naplno rozvinul svoj zmy-
sel pre drobnokresbu, plynulé obluky a inspi-
rativnost pre nuansy hudobnych obrazov.
Arzendl vyrazovych prostricdkov mu dovolil
rozsirit skladatelov nemenej znimy Ostrov
radosti (L'Isle joyeuse), v ktorom akcento-
val najmi prvky, vymykajice sa impresionis-
tickému koloritu, aby o to viac prepozical cel-
ku diela jednotny tah, ktory pri mozaikovitej
vystavbe nejedného Debussyho opusu pred-
stavuje vazne uskalie nielen pre interpreta,
ale aj pre posluchiaca. Zaverecné Trois pié-
ces pour piano (Pastorale, Hymne, Toc-
cata) F. Poulenca, reprezentujice jedného
70 znamych predstavitelov nemenej znimej
pariZskej Sestky (mimochodom v skladbe rov-
nak¢ho autodidakta akym bol Chabrier), vidi-
telne Zamborskému ,sedeli®, ¢o mozno pove-
dat o celom koncerte, pocas ktorého sa inter-
pret pred plne zaujatym auditoriom vypil k
muzikantsky inSpirativnemu, temperament-
nému a radostou z muzicirovania prystiace-
mu vykonu. Pritomné publikum si vynutilo
este dva pridavky - braviirnu Burlesku K.
Slavického a poetické Nocturno O. Res-
pighiho, RUDOLF BREJKA

Spevacka sutaz Franza Lehara
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Leharova sutaz si postupne ziskava i medzi-
nirodné renomé, v tomto roku sa na sutazi
okrem slovenskych ucastnikov zacastnili re-
prezentanti Madarska, Ciech a Rakuska.
Medzindrodnd porota, ktorej predsedal Ru-
dolf Geri nemala lahka tlohu. Z 30 sutazia-
cich (prihlisenych bolo 43), viaceri podali
nadpriemerné vykony a-najmi tretie kolo, do
ktorého postapilo dvanast spevikov bolo vel-
mi vyrovnané. Napokon porota udelila pit
cien: prvu cenu ziskala Zita Varadi (MR), $tu-
dentka V. roCnika Lisztovej akadémie v Bu-
dapesti, na druhom mieste sa umiestnil nas te-

norista Ernest Hudec, ¢len Slovenského fil-
harmonického zboru, tretia cena poputovala
opit do Madarska pre solistku Jokaiho diva-
dla v Békescsabe Judit Bellai. Stvrti cenu
porota udelila Zuzane Laszléovej, absol-
ventke VSMU, uditelke spevu na ZUS v Ko-
mdrne a na piatom mieste sa umiestnila Jana
Mrkusova, solistka Mestského divadla v Usti
nad Labem. Cenu za najlepsiu interpreticiu
operety dostal Mario Fancovid, absolvent
VSMU a v sucasnosti solista viedenskej Ko-
mornej opery, za najlepsiu interpretaciu mu-
zikdlu porota ocenila vvkon E. Hudeca. Vi-

tazi sa na zaver predstavili na slivnostnom ga-
lakoncerte, na ktorom ucinkovali aj popredni
solisti operetnych scén z Prahy, Budapesti a
Bratislavy. Orchester Novej scény dirigoval
Rudolf Geri.

Na tohtorocnej sutazi mali prevahu Zeny,
pedovsetkym sopranistky, ved aj vietky laure-
atky su z tohto hlasového odboru. Uspo-
riadatelia maju velké ambicie a hoci uz dnes-
nd uroven sufaze aj podla vyjadrenia R.
Geriho je na europskej trovni, v buducnosti
chci ovela viac oslovit aj zahranicie, dokonca
sa uvazuje o organizovani jednotlivych pred-
ko6l v dalSich Statoch, s orienticiou predovset-
kym na nemecky hovoriace krajiny. Je dobré,
Ze sa tento typ sutaze, ktory ma Sancu zaujat
siroky okruh posluchicov a je zaujimavym,
netradiénym oslovenim v operetnom a muzi-
kalovom Zdnri aj pre interpretov, kond prive
v rodisku slavneho operetného audtora Fran-
za Lehdra - mimochodom v tomto roku sme si
pripomenuli 125, vyrocie jeho narodenia.
Ved takito Zinrovo netradicna a ojedineld si-
taz ma vSetky predpoklady etablovat sa v ram-
ci slovenskych, ale i curopskych vokilnych
sutazi a vydobyt si medzinarodné renomé,

KATARINA HORVATHOVA

0O Magdalene Kozenej, mezzosopranistke z
triedy doc. Evy Blahovej na VSMU v Bratislave,
Hudobny Zzivot v poslednom ¢ase viackrat pi-
sal. Pravom. Dialo sa tak pri prilezitosti Koze-
nej koncertov, pri prilezitosti jej vitazstva na
mozartovskej spevickej sufazi v rakaskom
Salzburgu. KoZzend je pozoruhodna a vyraznai
umelecka osobnost. Ked na jesen minulé¢ho
roku vystipila v brnenskej opere ako Dora-
bella v novom nastudovani Cosi fan tutte, v
kritike som ju omylom nazval absolventkou
VSMU. Nazdaval som sa, Ze jej stupei ovlada-
nia spevickej techniky aj schopnost stylovo
presveddivo vykreslit hudobné kvality diela
sii na urovni absolventa vysokej hudobnej
skoly.

Magdalena Kozena vsak so svojim absol-
ventskym koncertom predstupila pred verej-
nost az teraz. V Zrkadlovej sieni Primacial-
neho palica dna 1. aprila. Absolventské kon-
certy VSMU sledujem ako kritik (alebo nicke-
dy z beiného zaujmu) vz vela rokov. V pripa-
de koncertu Kozenej ma prekvapil uz prvy po-
hlad do programu. Dramaturgicka koncepcia
bola natolko premyslena a domyselne zosta-
vend, Ze sa na prvy pohlad odlisovala od bez-
ného dramaturgického Standardu, ktory z hl'a-
diska rcpcrmamw:lm spektra zvycajne absol-
ventské koncerty VSMU predstavuju. A pritom
KoZena vyhovela poziadavkam kladenym na
tieto zavereéné vystupenia. Spievala staru
hudbu, klasicizmus, romantizmus aj moder-
nu, do programu zaclenila aj ariu z opery.
Spievala autorov roéznych narodnych kultar,

Na avod zaznel Monteverdi. Lamento Olym-
pie malo v Kozenej podani Stylovo vel'mi pre-
svedcivy a posobivy rozmer. Vyrazne k tomu
prispel sprievod Jana Krejcu (lutna) a Petra
Krivdu (viola da gamba). Uchopenie stylu sa
vsak dialo nielen na urovni zvukovych para-
metrov, ale aj vo frazovani, v prisposobovani
spevickej techniky Monteverdiho stylu. V drii
Ramira z Mozartovej mladistvej opery La finta
giardiniera predviedla Kozena hlavne svoju
schopnost brilantne a hudobne prirodzene
podat koloratiiry v mezzosoprianovom parte.
Jej partnerom za klavirom bol Dusan Stan-
kovsky. V Brahmsovych Dvoch piesniach op.
91 sa k nemu pridala este violistka Jana
Novikova. V tomto majstrovi nemeckej pies-
ne druhej polovice minulého storodia Kozena
vdychla presvedcive poeticke nalady aj sprav-
nu dikciu.

Vrcholom KoZenej absolventského koncer-
tu boli tri piesnové cykly autorov dvadsiateho
storocia (Britten, Ravel a Stedron).

V Brittenovi dominoval intelektualny nad-
hlad, jemna irénia, ale aj ponorenie sa do kra-
sy zvuku. A charm of lullabies st naro¢nym
cyklom. Kozena ho predniesla po vsetkych
strankach vyrovnane a korektne. Stédronov
cyklus Flores predstavuje akusi reminiscen-
ciu az parodiu na vyrazové prostriedky rene-
san¢nych vokilnych skladatelov, Stédron sa
nevyhyba ani priamocdiarej zvukomalebnosti,
ked napriklad imituje mecanie kozy. Spevac-
ka predniesla cyklus s pochopenim renesand-
ného zakladu autorovej hudobnej reci, ktory
je vsak prostriedkom na vyjadrenie usmevne-
ho odstupu ¢loveka sucasnosti. Sprevadzal ju
Jan Krejéa na lutne. Treti cyklus, Madagas-
karské piesne M. Ravela (sprevadzali Mirosla-
va Kupkova na violondelu, Monika Streitova
na flaute a Dusan Stankovsky na klaviri), zau-
jali tak zvukovou apartnostou (spevacka aj in-
Strumentilny minisabor boli velmi vyrovna-
ni) ako aj tlmocenim efemérncho posolstva
Ravelovych hudobnych Struktir, v ramci kto-
rych dominuji kompoziéné postupy inspiro-
vané hudobnym impresionizmom. Spevacka
mala velmi dobru francuzsku vyslovnost. Jej
interpretaény pristup vychadzal z-uvedome-
nia si tak poetickych ako aj hudobnych kvalit
jednotlivych Ravelovych piesni.

Na zaver svojho koncertu presla KoZena na
opernu, ba aj muzikalova parketu, Ariu Char-
lotty z Massenctovej opery Werther podala si-
ce korektne, ale bez onoho romantického vy-
klenutia hudobného obluka arie timociacej
zachvevy rozcitlivelého vautra hrdinky. Zave-
re¢ny duet Christine a Raula z muzikalu Fan-
tom opery A. L. Webera bol sympatickou a
akousi mladistvou, ale cudnou koketériou sr-
siacou bodkou. Partnerom Kozenej bol teno-
rista Stanislav Matis.

Okrem Magdaleny KoZenej sa na tomto
koncerte predstavili violoncelistka Miroslava
Kupkova a klaviristka Monika Mockovdikova.
Interpretovali Fantastické kusy R, Schumanna
a Uhorsku rapsodiu D. Poppera,

Magdalena Kozena je typom velmi zodpo-
vednej umelkyne. Sustredi sa najmi na preciz-
ne Stylové tlmocenie piesni. Donedavna sa o
nej hovorilo ako o Specialistke na stari hud-
bu, Jej diapazon je viak $irsi, siaha az k sucas-
nej hudbe. Mlada umelkyna vychadza z vel' mi
dobrého spevackeho technického zazemia a
do interpretacic premicta takmer vo vyvaze-
nej polohe intelekt aj cit, Bude zrejme vyhla-
davanou koncertnou umelkynou.

Na tla¢enom koncertnom programe bol
uvedeny ako spoluusporiadatel Ceské cent-
rum v Bratislave, ale hlavny usporiadatel - V§-
MU - chybal. Taktiez nebolo uvedené meno
Kozenej pedagoga spevu - doc. Blahovej.

Ceské centrum v Bratislave za¢ina vyvijat
svoju ¢innost v konkurencii s inymi, vel'mi sil-
nymi strediskami reprezentujucimi velké eu-
ropske kultirne mocnosti. Ak ma byt organi-
zacna a propagacna stranka tohto koncertu
vstupnou vizitkou centra (laxne pripraveny
programovy bulletin, po meste neviseli plaga-
ty, novinari do redakcii nedostali pozvanky),
bude jeho Zivot v hlavnom meste Slovenska
vel'mi, vel'mi tazky. MILOSLAV BLAHYNKA
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PREMIERA VERDIHO AIDY V HISTORICKE] BUDOVE

Odvainy
projekt

kosickej
opery

uvadmma Verdih o diel na Slovensku

_samonumentalna Aida v bratislavskej -
opere delis Ma&kamym balom o 3. -4
priecku, vdaka ¢ ) : .
Kosiciach - spolu s Traviatou af
' Rigolettom - stdva najinscenovanej
| Sou verdiovkou. V poradiSterta Aidav
Statnom divadie je teda do istej mie
'prekvapcnim Prekvapenim v stibore,
 ktory po prr:védzkovéj poddimenzo-
 vanosti pocas prestavby divadla 4
 zdihavej ,rekonvale ' v
cestu ku konsolidacii otvoril zhodou
;;.okulnmn jednzml z nai:;fmcne;éuh

o zak}adné spektrum diel, na}ma mi-
;motalianskc] proveniem:ie o

Po obnovenom Nabuccovi pri prilezitosti
znovuotvorenia divadla v septembri minulého
roku, sa Aida stala prvou (a zaroven poslednou)
premiérou  sezony v historickej budove,
Verdiho zrele dielo ma v Kosiciach silnu inter-
pretacnu tradiciu, polozent hlavae pryvymi
dvoma inscendciami, pricom v nastudovani ro-
ku 1968 disponoval sibor troma vlastnymi,
kvalitnymi predstavitelkami titulnej ulohy.
Aida, premiérovand 28. aprila 1995 v povod-
nom talianskom zneni, je produkciou s tak po-
larizovanou interpretacnou kvalitou, ze pokial
by z nej mal vyjst heslovity hodnotiaci vystup,
znel by - priemer. Je to $koda, lebo z nejedného
hlladiska bolo v silach stiboru obrusit proble-
matické hrany, resp. najst vhodnejsiu alternati-
i

Veteransky dirigent Boris Velat sa s Aidou
stretol v Kosiciach uz po tretikrat, jej partitiru
by teda mal mat v krvi. Ak jeho sucasnd praca
bola korunovana iba ciasto¢nym uspechom,
dovody treba hladat v predloZenej koncepcii, v
stupni osobnej prezenticie, ale i v narokoch na
podriadené zlozky, Vo Velatovom ponati sa
stretdvali useKy vypracovane plasticky, tempo-

G. Verdi: Aida. V popredi stojaci (zlava): J. Somorjai, V. Hronska, F, Balin a N. Kozjatinska

vo a stavebne zodpovedajice interpretacnej
tradicii, s plochami problematickejsimi. Patrili
k nim najmi vel'ke ensembly (2. a 3. finale), vy-
Zadujuce intenzivnejSiu gradaciu i presnost v
suhre. Pocas vedera sa viackrdt stalo, Ze medzi
javiskom a orchestrom viadol chaos. Zborové
teleso (zbormajster Roman Skfepek) a v tutti
pasdzach intenzitou zvuku a farebnou zlade-
nostou priblizovalo k narokom predlohy, jem-
nejsim asckom (Zensky zbor) chybalo viac to-
novej uslachtilosti.

Hoci Giuseppe Verdi nezaujima dominantné
postavenic v doterajSej praxi bratislavskeho re-
zis¢ra Miroslava Fischera, jednou z jeho pro-
filovych inscenacit je prave Sila osudu v SND.
Ak z jeho predpremicrovych slov vyznelo, ze k
Verdimu pristupuje s pi¢tou (€o v komickom
zanri o fnom nemozno tvrdit), kosicka Aida
principidlne toto stanovisko potvedila. Oproti
Sile osudu jej v8ak chyba tstredny motiv, pod-
Glarknuty vo vytvarnom rieseni, sakZe tu ide
skor o tradicné, s rutinou zvladnuté aranzman.
Chybala hlbsia prepracovanost vztahov, kazda
postava hrala akoby na syojom ,piesocku”.
Napitie v ustrednom trojuholniku otupovala
predovsetkym postava Amneris (v 1. obsadent),
ktora sa pre vokalnu a predstavitel'ski nevyraz-
nost stavala v dramatickom diani outsiderom.

Jan Hanak navrhol veelku jednoduchu scé-

nu s tocnou, uvadzani do pohybu na dvoch
drahach. Mohutné, oticavé :stipurudizl a mobil-
né schodisko si dominantnymi architektonic-
kymi prvkami, tvoriacimi v roznych zoskupeni-
ach variabilne hracie plochy. Praktickost a
efektnost tohto riesenia by nemalo devalvovat
nadmerné pouzivanie to¢ne, o vsak uZ sivisi s
naturelom reziséra a jeho stilym problémom
udrzat Gnosna mieru. Tazko mozno prehliad-
nut stylovo rusivy moment, ked Aida poskytuje
krilovskej dcére toaletu a masiaz noh.
Triumfalny pochod mohol - aj naprick rozme-
rom javiska - dostat pompéznejsi vzhlad; napro-
ti tomu pravdivo a s atmosférou vyznela zive-
recna scéna v hrobke. Kostymy Danice
Hanakovej mali historizujuci charakter, po-
kial ide o farby, nicktoré ostré odtiene sledova-
li skor vonkajsi efekt.

Solistickému obsadeniu prvej premiéry do-
minoval Vladimir Prokopenko ako Radames.
Vypity part absolvoval bez jediného zakolisa-
nia, pricom jeho spinto tenor je v polohach
vzacne vyrovnany, Stylovo frizuje a pouZiva
vkusné dramatické akcenty. Vykon Neonily
Kozjatinskej (Aida) uZ tak jendoliato nepdso-
bil. Solistka ma krasnu strednu a niz§iu polohu
5 pritazlivo mezzosopranovym timbrom, avsak
tato kvalita sa smerom k vyskam strica. Hoci

Snimka O. Béres

vac¢sinu partu zvladla korektne, nemoino ne-
spomenuét, ze v romanci Qui Radames verra
(3. dejstvo), svojvolne porusila notovy zipis a
vynechala vysoké C. Najproblematickej$im
clinkom vecera vSak bola Viera Hronska ako
Amneris. Solistka, ktord sa Gspesne uplatiuje v
epizodnych, pripadne strednych rolich, dosta-
la tlohu zjavne nad jej sily. Najma v prvej polo-
vici predstavenia sa ton lamal, silne distonovala
a elementirne technické problémy jej od¢erpa-
li sily na vyrazové profilovanie tejto kralovskej
postavy. Jednoducho, takéto fiasko by sa na
premiére nemalo stat. Nepresvedcil ma ani
Frantisek Balun ako antitalianskym stylom
spievajici Amonasro. Z dvoch basovych partii
sa vyrazne zapisal Juraj Somorjai ako Ramfis,
kral v podani Jozefa Havasiho by zniesol mar-
kantnejsi hlasovy material.

Nahodou som sa pri divadelnej pokladni do-
zvedel, Ze najlepSie vstupenky na premiéru sta-
li patsto korun. Vietky miesta boli i tak obsade-
né. Nechcem teraz uvaZovat nad tym, ¢i si sku-
to¢né opern€ publikum - teda to, ktoré pride i
na beznu reprizu - moze dovolit tito sumu za-
platit. Natiska sa skor otazka, ¢i operny stibor
odovzdal premiérovému divikovi adekvitnu
umelecka protihodnotu. Po vyssie uvedenych
riadkoch nechdvam na citatela, aby si vyvodil
vlastny ziver. PAVEL UNGER

do feperméru v pfwodnom

ny zaujem publika i odbornej kritik
pmdukcie- Wagnemva Tristaxl a 1z¢

iltlscn::ﬁéi::hi ktoré sa po uréitci prestévke vraca;u :
! iijnom tvare, .
_stov. Ide teda o akusi ,polopremiéru®, nalezite na plagdtoch spropagovanu {inépiracla ‘
_pre SND, kde debuty v rolach sa odoh ravaju takmer v anonymite), prifahujicu zvyse.
ky. Do tejto kategoric patria dve aprdovc obm)vcne ;
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s inovovanym obsadenim dalich

Velkonocné obdobie zvykne sprevadzat Par-
sifal Richarda Wagnera, v tomto roku ho vsak
nahradila séria uvedeni Tristana a Izoldy. Po
trojro¢nej odmlke sa legendirna inscenicia
Augusta Everdinga predsa len dockala oprase-
nia, hoci vz predchadzajici séf C. H. Drese ju
planoval nahradit novou podobou. Ma sa tak
stat v buducej sezone. Odhliadnuc od svojho ve-
ku st Everdingova rézia a vytvarné riesenie
Giuinthera Schneidera-Siemssena stile inspi-
rativie, je to v dobrom slova zmysle klasické di-
vadlo, kde javiskové dianie je v iplnom stzvuku
s duchom diela, jeho Specifickou atmosférou.

Za dirigentskym pultom stal Zubin Mehta,
ktory tito inscenaciu nastudoval uz roku 1980 a
dnes je jej skutocnym umeleckym i duchovnym
otcom. Hiboké precitenie partitary, sugestivne
tvarovanie meniacich sa nilad a intenzivny tah
hudby, stavaji tito kredciu - v spoluprici s bra-
varnymi filharmonikmi - k absolitnej extratric-
de na poli wagnerovskej interpretacie. Vieden-

Mehta
Tristana a [zoldu Snimky archiv autora

Zubin dirigoval vo Viedni

skd opera si nasla tiez vel'mi kvalitné spevicke
obsadenie. Gabriele Schnaut (1zolda) je typic-
ky ,Hochdramatische* hlas s nesmierne pev-
nym a priebojnym ténom, ktory bez stop sily
prekondval mohutny prid orchestrilnej hudby.
Po frapantnom 1. dejstve sa sice v lyrickych po-
lohach Schnautovej hlas natolko nezaskvel, bol
to viak stile vykon svetovych parametroy. Fina
Heikki Siukolu som ako Tristana po prvykrit
pocul r. 1988 v Berline a uz vtedy bol velkym
prisflubom. Dnes je to pravy hrdinny tenor, no
nechyba mu ani hlasové teplo, kovovy lesk a pri-
jemna farba. Trefou najvyraznejSou postavou
bol Falk Struckmann ako hlasovo expresivny
Kurwenal.

Spominam si, ked sa Verdiho Rigoletto v hu-
dobnom nastudovani Richarda Mutiho dostal r.
1983 na viedenské javisko, ohlasy veru neboli
jednoznacné, Hlavnym dovodom vihavého pri-
jatia bolo reSpektovanie povodnej verzie, bez

mnohych  zauZivanych © vysok a  kadencii.
Mutiho, ktory je znamy ako ochranca origind-
lov, pestupne vystriedalo viacero dirigentov a
Rigoletto sa opat hral - pre potesenie publika - s
Jkorenim® efektnych ténov. Ostatné obnovené
nastudovanie pripadlo celkom netradicne diri-
gentke - zene. Austrialcanka s vari desatrocnou
praxou, Simone Young, sa uviedla premysle-
nou koncepciou s nalezitym doérazom na drama-
tickost partitiry. jej gesto je velké, ba az preex-
ponované, no zda sa, nie dost  autoritativne®.
Aspon pre tenoristu, ktory - zvlast v cabalette -
cheel ukazat, kto je v opere panom. Presadil si
vlastny nazor, v dosledku coho doslo k nepri-
jemnym rytmickym koliziam s orchestrom.
Inscenacia Sandra Sequiho na scéne Pan-

.
Leo Nucci -
denskej premiére Verdiho opery

Rigoletto v obnovenej vie-

telisa Dessyllasa patri do sféry tradi¢nych po-
nati, bez zbyto¢nych casovych a vyznamovych
posunov. V solistickom obsadeni si najlepsie
pocinala madarska sopranistka Andrea Rost,
inak Mutiho Gilda z La Scaly, ktorej technicky

. zdatny, farebne prijemny a Stylovo korektny vy-

kon najvacsmi zaujal. Leo Nucci (Rigoletto) je
uz mierne za zenitom, takze jeho titulny hrdina
zaujal viac vyrazovo a herecky. Mlady franciz-
sko-sicilsky tenorista Roberto Alagna (vojvo-
da) Pavarottiho laureit z r. 1988, je iste obdare-
ny peknym, slne¢nym materiilom, technicky,
ani osobnostne viak zatial neoslnil.

PAVEL UNGER
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7. aprila. Gustav Mahler: 9. symfonia.
Slovenska filharmoénia. Dirigent Ondrej
Lenard.

Kazdy z nis ma svoje velké tizby. Jednou z

takychto intenzivnych tizob Séfdirigenta
Slovenskej filharmonie je realizacia kompletu
gigantickych symfonii  Gustava Mahlera.
Krocik po krociku zdolava dirigent jeden titul
za druhym. Na nejednu mahlerovski seansu si
pamiitim ako na vynimoc¢na udalost, no nezdi
sa mi, Ze by pod vedenim 3¢fa SF zazneli v
Bratislave uz vsetky Mahlerove symfonické vi-
zie. Aktivne si momentilne spominam na
Pryd, Druhi aj na Piatu symféniu. § poZado-
vacnou ,Osmickou* mu to v ramei BHS '94 ne-
vyslo, na rad teda prisla mysticka ,Deviatka“ so
svojim rozluckovym, ubolenym gestom v zi-
vere, Isté viak je, ze Abschied z 9. symfénie nie
je rozlickovym ceremonidalom $éfa SF s hud-
bou Gustava Mahlera (18. mija v spolupraci s
¢lenmi Shinsei Orchestra Tokyo v Redute vzy-
val ducha Gustava Mahlera skrz hudbu 5. sym-
fonie). Uvedenie symfonie situovanej celkom
symbolicky do toniny 1. symfénie o Titanovi
sposobilo evidentné seizmické otrasy este par
dni pred samotnym koncertom. Séfdirigent SF
poZadoval na nase pomery obrovské obsade-
nie sekcie slicikovych ndstrojov, z pochopi-
telnych dovodov zdvojil horny, takZe 7. aprila
pokryla podium Reduty doslova éerii filhar-
monickych frakov. Prim uddvalo Sestnast hus-
listov a cely kolos mahlerovskej faktiry nieslo
na bedrich desat kontrabagov. Je jasné, ze
Mahlerove symfonie potrebuju volumen, po-
trebuji kolosilnost zvukovej viny, potrebuji
dokonca vizudlny zazitok z preplnené¢ho po-
dia. To vsetko vyzaruje z kazdej partittiry a to
viedlo napriklad Arnolda Schoenberga k to-
mu, aby si pod vplyvom Gustava Mahlera dal
pre svoj projekt o Gurrelieder vytlacit vyni-
mocne partitirové harky s va¢sim poctom li-
nick, nez byvalo zvykom - trebars aj u Mahlera.
Taky bol svet, taki boli jeho komentatori. Pred-
sa viak, 9. symfénia je naprick svojmu tcty-
hodnému objemu komornejsia, nez ktorakol-
vek z predchadzajucich skladieb tohto druhu
(vari s vynimkou 4. symfonie). Troska som
rozmyslal o tom, ¢i je naozaj potrebny taky
monstrozny aparit na realizaciu neuveritel-
nych polyfonickych tkaniv prvej casti, sklebia-
cich sa’ burlesknych vyjavov dvoch” scherz*
alebo slz stekajicich v nadhernej melizmatic-
kej krivke po tviri Findle. 9. symfonia si vysta-
¢iaj s mensim obsadenim. Jej nadhera spociva
v intimite dvoch krajnych pomalych casti ro-
tujucich okolo dvoch sréiacich maskaronov
zrkadliacich sa navzdjom uprostred symfénie
v podobe scherza a burlesky. Séfdirigent SF
vsadil na velky zvuk, na Jliecbu Sokom®, ¢o je
tieZ jedna z moZnosti. Prezentoval sa ako diri-
gent uvazujici predovsetkym divadelne, vel-
koplo$ne, dramaticky. Dokizal vybic¢oval uda-
losti k neuveritelnym afektom - od sotva pocu-
telného quasi niente az k frenetickym vybu-
chom tvrdych fortissim. Pod majestitnou
klenbou jeho koncepcie bola ukryta tazka pri-
ca hracoy SF na profilicii vSetkych Zivotne
dolezitych  komponentov  mikrostruktury.
Symfonia sa dopracovala ku koncu bez zivaz-
nejsich kolizii, jej fasida obsahovala vSetky
charakteristické architektonické prvky, jej ,Zi-
vot* bol dostato¢ne dynamizovany v tvarovej
aj vo vyznamovej sfére. A veruze sa mi po su-
gestivnom zivere zasa nechcelo velmi tlies-
kat. Aj to je jeden z dokazov spravnosti toho,
¢omu hovorime ziZitok.

13. aprila. Antonin Dvorfdk: Rekviem.
Slovenska filharmonia. Slovensky filhar-
monicky zbor. Dirigent Ondrej Lenard.
Zbormajster Jan M. Dobrodinsky. Solisti
Lubica Rybirska, Ida Kirilova, Miroslay
Dvorsky, Peter Mikulas,

April zrejme Séfdirigenta SF poriadne vyta-
zil a vy¢erpal. Dva dni po 9. symfonii Gustava
Mahlera nasledoval uz osvedceny kvetnone-
delny Joseph Haydn (Sedem poslednych
slov...) a o necely tyzden, na Zeleny Stvrtok stal
odvizny muZ nad partitirou Dvofikovho
Rekviem, Sam neviem, ¢i to nie je ,too much®,
¢i je takato refaz koncertov optimalnym dra-
maturgickym tahom... Realizacia Dvorakovej
nadhernej skladby mi totiz doslova vaottila ta-
kéto uvahy. Paradoxom vSak bolo to, ze Séfdi-
rigent SF, majlic privo na Gnavu, vysiel z tejto
udalosti vlastne so vzty¢enou hlavou. Nepokoj

a disharmoénia zavladli tento raz v priestore, v

ktorom tvorili s6listi. Pritom konstelacia voka-
listov bola jednym z trhikov sezony. Miroslav
Dvorsky sice vzorne zaskakoval za avizovanc-
ho starSieho brata Petra Dvorského (nebolo to
prvy raz), ani to vsak nijako neznizilo stupen
ocakdvania. Na konci som mohol konstatovat
len jedno: jediny, kto nesklamal bol Peter
Mikulas. Mal nad svojim partom velky nad-
hlad, zhmotnil ho pren typickym spésobom
pod aky sa moZe podpisat len profesional:
Nechybali zichvevy dramatickych afektov,
vhodnd metoda Petra Mikuldsa postvajica
meditaciu Rekviem do trovne voutornej lud-
skej dramy. Tito filozofia ¢nela nad terén vy-
medzeny prejavom ostatnych ¢lenov solistic-
kého kvarteta, Tam chybal sulad, jednota niazo-
ru, ¢i skor sucinnost jednotlivych vystupov.
Zvukovi vyslednica nebola kompaktnd a ani
intona¢nd strinka ma prilis nepresvedcila.
Najviac ma roztrpcil vikon Lubice Rybirske;.
Akoby kdesi zabudla kultivovanost belcanto-
vej divy a svoj part prili§ forsirovala do popre-
dia tonom, ktory vo mne vzbudzoval skor po-
cit kf¢ovitosti a obav o dosiahnuti vyslednicu,
Zrejme chybalo zivereéné uhladzovanie, ho-
mogenizovanie, korekcia vietkych Styroch
prvkov solistického ansimblu. Napriek zain-
teresovanym a typicky pasiondtnym gestim
séfdirigenta SF, napriek jeho logickej a ucin-
nej koncepeii bol Dyorakov Meisterwerk vy-
stavovany naporom vzajomného neporozu-
“menia. A ak do toho vietkého obécas pribudli
malé komické chybicky hricov orchestra (na-
pr. rozsypané signaly v sekcii driev v casti
Tuba mirum), Rekviem dokonca vzbudzovalo
usmey ma mnohych tvarach. Pred Slovenskym
filharmonickym zborom stil po dlh$om case v

pripravnych fazach Jan M. Dobrodinsky, diri-

gent, ktory ma so SFZ bohaté. skusenosti,
Osadenstvo telesa viak, samozrejme, starne a
migruje a z tych, ktorych Jan M. Dobrodinsky
viedol pred par rockami uz ich ostalo asi vel-
mi malo. Napriek tomu praca kvalitného zbor-
majstra Zala urodu a SFZ znova prejavil obdi-
vuhodné moZnosti. Najviac ma potesil fakt, ze
sekcia tenorov sa nevyclenovala z celku a ze
don integrilne zapadla, Takze - Dvorikovo
Rekviem na Zeleny stvrtok bolo pre miia pote-
Senim aj malym sklamanim.

27. a 28. aprila. Johannes Brahms:
Tragicka predohra. John Tavener: The
Protecting Veil pre violoncelo a slaciko-
vy orchester (slovenska premiéra). Peter
iji¢ Cajkovskij: 4. symfonia. Slovenska
filharmonia. Dirigent Michel Tabachnik.
Solista Steven Isserlis.

Kazdy z nds musi ratal s tym, Ze su chvile
viedné a su aj chvile slivnostné, vynimoc¢né,
Koncert z konca aprila, na ktorom sa aktivne
spolupodielal British Council, bol jednoznac-
ne udalostou vynimoc¢nou. A to hned' z viace-
rych dovodov. Dirigent Michel Tabachnik pri-
pravil bratislavskému publiku uZ nejeden in-
tenzivny zazitok. Najradsej si spominam na je-
ho realizované predstavy o Berliozovej Fantas-
tickej symfonii. Tam bolo jasné, Ze hradi Slo-
venskej filharmonie sa velmi radi nechaja po-
zitivne ovplyvnif a motivovat, Od spominanej
Fantastickej drzim meno Tabachnik v eviden-
cii ako veli¢inu mimoriadnej umeleckej kvali-
ty. Cajkovského Stvrtd symfonia ma s Berliozo-
vymi preludmi nieco spolocné, preto som pri-
vital ponuku Michela Tabachnika rozputat zas
a znova cudesny zipas extravagantného opu-
su 36. Na koncert ma prildkala aj zvedavost z
nepoznania. Mend John Tavener a Steven

John Tavener

Isserlis mi boli zname len ¢o do ich sonoristi-
ky, nemal som vsak Ziadnu konkrétnu skise-
nost, takze na zvedavost som mal narok. Zacul
som klebietky, Ze prichod Stevena Isserlisa
znamend prichod dalsej vynimocnej osobnos-
ti, ktordg ma korunovat tohtoro¢nu abonentnu
sezonu SE. Okrem toho, aj slovenskd premiéra
zahrani¢n¢ho a navyse novodobého produktu
je niecim zvlastnym a pitavym. TakZe - dovo-
dov na zvedavost pribudalo a pribudalo. V ko-
necnom dosledku bola tito zvedavost naplne-
ni poznanim krasy a pozifivnym zaZitkom. Je
pravda, Ze pri vietkej ticte voci Brahmsovi, je-
ho Tragicka predohra nebola asi tym naj$tast-
nejsim entré - najmd vzhladom na charakteris-
tiky unikatnej kompozicie Johna Tavenera.
Slovenski filharmonici zahrali vietko korekt-
ne, zodpovedne, ucinok bol ale viac inavny a
odvidzal energiu do nebezpeénych zikuti lax-
nosti. Klbko tkaniny prvej akosti viak Michel
Tabachnik a Steven Isserlis zacali rozmotavat
v liturgickej kompozicii Johna Tavenera, kto-
rej programovy” podtitul znie Ochranny za-
voj. Tavener, Isserlis, Tabachnik a hraci or-
chestra naozaj rozprestreli nad auditoriom
Reduty ochranny film. Ten nas, naklonenych
dobrejveci, chranil pred Skaredostou nasej re-
ality, pred stresom a zbyto¢nostou kazdoden-
nych utrap. Z podia sa Sirila hudba plna mu-
drosti, pokoja, rozvahy a dobroty. Adagio, ada-
gio, adagio... a zvuk violoncela neustile stipal
k vysinam. Sem-tam slaciky zneli ako zvony, in-
okedy meditovali v posobivych vertikilnych
tonovych konstelaciach. Slacikovy ansambel

nasich filharmonikov mal istotne ¢o robit s pr-
voplianovou jednotviarnostou a melancholiou
vyrazovéhuo potenciilu Tavenerovej skladby.
Napriek tomu vietko dal do poriadku mimori-
adne disponovany solista, ktory prekonal zrej-
me aj fazu tuhého zipasu o svoju pravdu -
uviest The Protecting Veil v konzervativnej-
som prostredi abonentného koncertu SF.
Isserlis sa mohol spolahnut na nadherny, syty
zvuk svojho nastroja aj na dokonali znalost
hudobného textu. Hral s nadhladom, hoc aj
obcas zaujal impulzivnymi pohybmi tela a mi-
mikou. Tavenerov Ochranny zavoj sa aj vd'aka
Stevenovi Isserlisovi stal pre mia jednym z
najsilnejsich zazitkov koncertnej sezony. Pa-
radoxy hybu svetom. Bolo to tak aj po prestav-
ke koncertu Michela Tabachnika. John Ta-
vener, hlasatel idey odstrafiovania europocen-
trizmu, klasickej hudobnej tvarovosti a evo-
lu¢nosti typickej pre Europu, mal v druhej po-
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lovici koncertu za partnera jedného z najvy-
hranenejsich zjavov europskej tradicie. (f;1§~
kovskij, resp. jeho hudba je dnes uz kvazi sym-
bolom. 4. symfonia je obdivovana aj nenavide-
nd pre svoju impulzivnost a udajny vyrazovy
Jpolopatizmus®. Ako sa mozno mylit! Koncep-
cia Michela Tabachnika ma utvrdila v nazore,
Ze za tymto polopatizmom tkvie ukrutny boj
50 symbolikou. Ako inak moZno chapat ti po-
divni pif od vonutorne aj navonok destabilizo-
vanej prvej casti smerom k odrhovackovej
hystérii beriozkovského Findle? Michel Ta-
bachnik tito cestu osvetlil gestom pren typic-
kym - Cajkovského spovedi nechybal priznac-
ny a potrebnysmantinelizmus tempovy, dyna-
micky, sonoristicky. Ved celd symfonia sa
udiera o mantinely od zaciatku az do frenetic-
kého ziveru. Tabachnik strhol orchester zdra-
vym a Citatelnym gestom, pridal aj sympaticku
Jchoreografiu® celého tela (nie viak samoucel-
nu a narcistick...) a véetko pracovalo na plné
obritky. Pod vplyvom ucinnej koncepcie, ve-
diac o ¢o ide som sa nenechal vyrusit ani drob-
nymi technickymi koliziami hracov SF. V ta-
kom  kotli*, aky pripravil Michel Tabachnik ta-
kéto detaily velmi nezavazia, Ex post som si
okrem in¢ho uvedomil aj to, Ze Zabomysie voj-
ny medzi ,novou® a starou* hudbou st vari aj
zbyto¢né. V zazitku z aprilového stretnutia s
profesionalmi najvy3ssicho rangu sa zazZitkové
kandliky jedného aj druhého typu zliali do uni-
katneho spolo¢ného vysledného toku myslie-
nok a trvalych spomienok.

IGOR JAVORSKY

S

O absolventskom koncerte dirigenta a skladatela Mirka
Kraj¢iho, posluchica VSMU (vedici diplomovej price - doc.
Jozef Sixta a prof. Bystrik Rezucha), som sa dozvedela za po-
merne kurioznych okolnosti - ked' si hl'adal sponzora, ktory by
zaplatil prendjom Reduty (koncert sa napokon uskutocnil 22.
aprila vdaka prispeniu SvajCiarskej kultirnej nadacie PRO HEL-
VETIA). Nuz, mladi skladatelia a dirigenti sa dnes veru musia
poriadne obracat, ak raz $kola nema peniaze, ani dobré vysled-
ky nepomozu...

Najskor sa Mirko predstavil ako dirigent - v jeho nastudovani
av podani Symfonického orchestra Slovenského rozhla-
su v Bratislave sme si vypoculi predohru Hebridy F. M.
Bartholdyho a 4. Beethovenov klavirny koncert so soli-
stom Petrom Pazickym, taktieZ tohoro¢nym absolventom V§-
MU z triedy doc. Maridna LapSanského. Uz tu sa Mirko prejavil
ako dirigent, ktory vie teleso zdisciplinovat a vitiepit mu zmys-
luplnd koncepciu celku. Svoju predstavu o vyraze a charaktere
dokidze tlmocit adekvatnym a peknym gestom. V Beethove-
novom koncerte sa klavirista Peter Pazicky prezentoval kultivo-
vanym prejavom, ako interpret obdareny mimoriadnymi hu-
dobnymi i intelektualnymi dispoziciami. Predsa mi viak v
Beethovenovi nieco chybalo - azda mnohé akoby sa dostatoéne
nedodychalo, neprespievalo, ¢o u klaviristu sposobovalo prile-
zitostné zniZzenie kvality tonu.

V druhej polovici vecera sa dostal k slovu i Mirko Krajéi -
skladatel. Popri rozhlasovom orchestri spoluucinkovali ¢leno-

via zboru Schola cantorum zo Spisskej Kapituly (zbormajster
Rastislav Adamko). Podobne ako v inych Mirkovych dielach
aj v Sinfonii da Requiem doéleZini rolu zohrava gregoriansky
choril. Tymto je podmieneny aj sposob jeho hudobného mysle-
nia, svojsky a originalny, avsak urcite nie experimentitorsky.
Autenticky chordl je pofaty ako prazdroj inspiricie, pred kto-
rym sa Mirko skldna s hibokou pokorou a od ktorého odvija svo-
ju symfonicki konptempliciu. Autorov zimer bol podéiarknu-
ty realizaciou vokilneho partu zborom bohosloveov - nik iny by
sa tejto ulohy nedokazal zhostit lepsie, prirodzenejsie a Stylo-
vejsie. Vokalny prejav konzekventne zotrviva vo funkcii timoc-
nika choralu a myslienok nad¢asovej platnosti - vlastné dianie
potom predstavuje symfonicky proces, ktory pristupuje ako ko-
mentujicea vestva a Strukturdlne nadvizuje na chorilové nipevy
(prip. ich aj anticipuje). Okrem tohto nadvizovania sa vSak
priecbeh skladby riadi zikonitostami vystavby symfonického
diela. Religi6zna tematika, moment konfrontacie hudobnej mi-
nulosti a pritomnosti a z toho vyplyvajica konfronticia roz-
nych sposobov videnia sveta a plynutia ¢asu, to véetko mi mi-
movolne pripomenulo iné sucasné dielo, ktoré odznelo v
Redute 11. aprila - Padie podla sv. Jana od Arvo Pirta v. po-
dani siboru Camerata Bratislava pod taktovkou Jina Ro-
zehnala a solistov Petra Mikulasa, Ernesta Hudeca, Jany
Pastorkovej, Marty Benackovej, Richarda Sporku a Sta-
nislava Benacku. Atrakciou tohto koncertu bola ?pcci:ilnu Vi
deoprojekcia, lepsie povedané zaujimavé, pozvolna sa meniace

svetelné efekty citlivo vyuzivajuce architektiiru miestnosti a
hlavne koreSpondujice s hudbou plynicou akoby mimo ve-
tok ludsky ¢as a priestor. (Scénograficki a obrazovi zlozku rea-
lizoval Svetozar Ilavsky.) Aj Pirtova skladba vypoveda o ve-
ciach a udalostiach nadc¢asovej platnosti, aj ona je napisana ve-
domim nesmiernej pokory: V Janovych pasiach je Kristovo
umucenie nazerané z akéhosi nadosobného hladiska, s vylice-
nim akychkolvek dramatickych momentov (aka protichodna je
tato koncepcia Bachovmu ponatiu!). Hudba plynie v jedinom
celistvom prude, akoby celkom nezivisle na skladatelovej voli,
v zamerne archaizujicom kolorite §tylovo ¢erpajiicom z rene-
san¢no-barokovych zdrojov. Cela skladba dosledne potlaca ten-
denciu ilustrovat text hudbou - s vynimkou zavere¢ného zlo-
mu, ktory sa udeje v momente Kristovej smrti a ktory po pred-
chadzajucom vyvoji (¢i skor anti-vyvoji) zaposobi ako udalost
kardinilneho vyznamu, vykri¢nik a memento. Teda aj Pirtova
skladba je tesne zviazand s hudobnou minulostou - jeho hudba
operujuca jednoduchymi prostriedkami dokaze vyvolat suges-
tivny ucinok. Kraj¢iho skladba na mna vsak zapdosobila predo-
vietkym momentom dialogu, konfronticie nadcasového vy-
chodiska s jeho reflexiou viastnym Ja - v tomto momente sa od
Pirta zisadne lisil. Symfonicky proces v skladbe je spociatku ur-
Covany predovsetkym chorilovym vychodiskom, neskor sa
vsak Coraz viac osamostatiuje, saperi‘ s chorilom, cézuruje
ho, komentuje lyrickym spevom, scherzoznym fugatom na
chromaticka tému. Ziverecné Adagio je znovunastolenim jed-
noty, katarziou. Je rimcované chorilovym Agnus Dei a Lux
aeterna - teda skladba nekondi tradi¢nym Libera me a pocitom
bazne, prosbou o ochranu pred veénym zatratenim. Mirko
Kraj¢i uzatvira svoju Sinfoniu da Requiem s nadejou na ve¢ny
pokoj a veéné svetlo a hudba, ktord na zaciatku zostupila z ne-
beskych vysin, v zivere sa k nim aj navracia...

Koncert nasiel priaznivi odozvu u posluchadcstva a vo mne
rezonoval aj v spominanom velkono¢nom duchu. Tak teda,
Mirko, vela stastia - v Zivote, dirigovani, skladbe, i na sponzorov.

MARKETA STEFKOVA
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to sleduje z vicsicho ¢asoveého od-
stupu koncertné aktivity Mariana
Lapsanského nemdze neocenit je-
ho posledny klavirny recitil v Zrkadlovej sie-
ni Primacidlneho palica 20. marca. Pre znal-
cov hned na uvod nimet na rozmyslanie -
preco si Lapsansky vybral pre bratislavsky re-
citdl dramaturgiu orientovani na programo-
vé cykly v netypickej kombinicii? KedzZe je to
umelcovo pravo, uvazujem ¢o z toho vzislo?
Zaradenie Pisni zimnich noci od Vitéz-
slava Novika, Dvofiakovej Suity A dur
op. 98, poznacenej americkymi hudobnymi
stopami, dalej Ravelov brilantny cyklus
Zrkadla a celkom netypicky na ziver klavir-
nu suitu z Prokofievovho znimeho chef
d'oeuvre Peter a vlk... - to prinajmensom
znamend, Ze umelec si je celkom isty kompo-
ziciou rozmanitych programov a hudobnych
obrazov, obsahom, ale aj nazvami diel kon-
krétnych skladieb. Kazdy z cyklickych utva-
rov riedi na iny sposob viaccastovost, vaitor-
né stvislosti, podstatu myslienkovych kontra-
stov, programovost a jej zdroje i charakter zi-
kladnych motivicko-mySlienkovych jadier,
pracu s témami a vztah casti k celku, Pre
Lapsanského neboli Novikove Pisné iba pu-
hym sledom Styroch zimnych romantickych
nalad, ale aj nie¢im vyssim - ¢o na jednej stra-
ne skryva v sebe prisnu logiku svojho tvorcu -
Styri rozmanité nalady ako Styri ¢asti cyklické-
ho ttvaru, a na strane druhej poéziu zabudnu-
tych romantickych obrazov. Na prvé miesto
zaradil interpret rychlu cast bouslivd, plnu
expresivnych myslienok; na druhom mieste
bola pomali ¢ast mésicni, rozjimava, legatami
a farebnou subtilnostou jemnej hry detailoy
nezaostavajica za inymi verziami ,mesac¢nych
noci’; tretiu vdnocni ponimal ako pokoj a va-
benie vzdialenej Stastnej chvile; technicky na-
ro¢nd, noc karnevalovd znela v jeho podani
ako rozmarna pianisticka miniattra.
§ Dvofikovou Suitou A dur op. 98 nemame
- napriek jej nakazlivej muzikantskej iskre - na
bratislavskych koncertnych podiach vela po-
sluchac¢skych skusenosti. LapSansky objavne
odokryl v organizme tanecnej suity mnoho
prekvapivej krasy - nech uz to boli spominané
melodickoharmonické odkazy na skladateloy
americky pobyt, ¢i spontannu invenciu v me-
lodickom tkanive, pripadne Zivelné rytmy a
vybusnu silu rychlych ¢asti, lahucky tane¢ny
esprit polonézy a jej jemny vtip. Nevihal pri-
dat na brilancii a virtuozite druhej a piatej Cas-
ti s takmer toccatovym priebehom a so zretel-
nou melodickou linkou, onym nezastupitel-
nym dvofikovskym prvkom, cez ktory ho
spoznivame uZ po piatich ténoch. Vyrov-
nanost a pocticka spevnost predposlednej
¢asti Andante bola nielen adekvatnou pripra-
vou k zaverecnému Allegru, ale zdoraznila v
ramci celkovej koncepcie diela Lapsanského
cit pre kontrasty v cyklickych formich, ¢o sa
este nie raz potvrdilo v dalSich skladbéch.
Cyklus impresionistickych Miroirs (Zrkad-
ld) od M. Ravela patri medzi LapSanského
kmefiové repertoiarové skladby. Stili kdesi na
pociatku jeho koncertnej kariéry, jedna z pr-
vych platni... Interpreticia tohto nie l'ahkého
klavirneho diela presla istymi premenami a v
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stucasnosti je ukazkou jeho vyhranen¢ho na-
zoru na skladatela. Vyzaduje si nielen dokona-
i klaviristovu technicka pripravenost, bez
ktorej je nemyslitelny Ravelom zamyslany
efekt kvazi improvizacie, ale aj sabor stylo-
vych detailov priznacnych pre impresionis-
ticka pianisticka  klaviatiru. Ravel cyklus
povodne venoval po castiach réznym svojim
priatelom - basnikom, vytvarnikom, ale i hu-
dobnikom: svojimi nazvami doteraz evokuje
velmi presne hudobny obsah. Hrat takéto die-
lo - Noéné mory, Smutné vtdaky, Bdrka na oce-
dne, Sasova rannd serendda a Udolie zvonov
- musi byt pre klaviristu rovnako opojné, ako
pre maliara malovat sugestivne predstavy.
Vychadzajuc z nazvu cyklu - 4j klavirista sa
Gploe ponoril do palety farbistych hudob-
nych nilad, a ,zrkadlil* Ravelovu tajomnost v
prvej Casti; svet drobnych detailov, statickost
a dusno, jemnost @ hru pedilu vo Viakoch;
skveld iluzivnost hojdajicej sa barky na mor-

skej hladine potrebovala uz iba svoj material- |

ny profajsok; SaSova serendda nas oslovila de-
centnym pianistickym vtipom a robusnostou
brilantného zaveru, aby o to viac vznikol zlom
v dynamickom pline Udolia zvonov, v kto-
rych klavirista vyzdvihol zvukomalebné prv-
ky a prispel k ocakavanej pointe celého cyklu.

Na koncerte sme si opakovane uvedomili,
7e aj nehudobné prvky a rozne vztahové zna-

ky, napr. nazov diela, ¢asti, sa mozu podielat
na usmerneni posluchacskej fantazie v pro-
spech pochopenia obsahu. Ak interpret po-
stavi cely program na programovych sklad-
béich, musi, resp. mal by pocitat aj s takymito
viizbami - v pripade recenzovaného koncertu
sa nadviznost skladieb a autorov dopliiala do
akejsi vySsej sastavy, lebo napokon aj Pro-
kofievov defom urc¢eny Peter a vik kupodivu
nasiel si svoje miesto vo findle koncertu.
Rozprivkovy nimet hudobno-dramatického
prokofievovho origindlu nadobudol v dobre
prepisanej klavirnej verzii (T. Nikolajeva)
svoj povabny komorny pendant. Cely cyklus
je postaveny na slede kratkych ¢asti s nazvami
viac ako iba programovymi, ony su priam ilus-
trativne. Nazvy Peter, Vik, Vidcik, Kacka,
Macka, Dedko, Pochod - uvidzam iba pre lep-
$iu ndzornost, aby si Citatel uvedomil, aké as-
kalia stali pred interpretom, ak nechcel, aby
sa z cyklu stala hudobna ZOO. (Ziroven sme
si mohli uvedomit, s akou inSpirativnou silou
posobi v ruskej hudbe Musorgského cyklu

“Obrazky z vystavy, akoby predobraz klavirnej

verzie Prokofievovho cyklu.) M. LapSansky
preto vyzdvihol vietky dostupné klaviristické
prvky, ktoré mohli podporit ¢isto hudobné
stranky cyklu-suity. Tazil z hudobnej prirod-
zenosti klavirnej predohry zo spektra hudob-
nych nalad, ktoré sa pohybovali od dsmevnej

detskej pohody, cez zvukomalebnost az po ta-
jomny svet zvierat, vyjadreny humorom rov-
nako ako poetickou skladbou, akordistickymi
pasdzami i brilantnou miniatirou - spolieha-
juic sa na to, ze posluchacova fantizia si aj tak
sama doplni ilustrativnost z predohry.
Mnozstvo hudobnych odtienkov zachyte-
nych v tomto vda¢nom klavirnom cykle naslo
v klaviristovi M. LapSanskom oddaného pro-
pagitora. Urobit z tohto rozpravkového, de-
tom urceného diela, vyvrcholenie recitilu je
sice netradi¢né, ale akceptovatelné. A tak tro-
chu aj odvazne. Napokon okrem Novika po-
znam vsetky tieto klavirne skladby aj v or-
chestralnej verzii. Nahoda, alebo zimer?
P. 8. Koncert venoval Marian Lapsansky pa-
miatke Tatiany Nikolajevove;j.
MESKA PUSKASOVA
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Vyuzil som prilezitost v Ziline, aby som si
po dlhom ¢ase vypocul klavirny recitil Ma-
ridna LapSanského. 21. marca v Dome Fatra sa
predstavil programom skuto¢ne netradic-
nym. MoZno v snahe znovuobjavovat zabud-
nuté diela prezentoval napriklad Pisné zim-
nich noci od Vitézslava Novika, dielo, ktoré si
miloktory klavirista trufa zaradit do progra-
mu. LapSansky vsak tejto hudbe doveroval,
hral ju s baziou, s poetickou nehou i baladic-
kym nervom. Slovom tak, ako si to tento kla-
virny cyklus vyzaduje. Ved su to noci mesac:
né, burlivé, viano¢né a karnevalové - teda sa-
mé niladové kontrasty a predsa jeden rozpo-
znatel'ny rukopis skladatela, ktory bol jednym
z duchovnych otcov slovenskej hudobnej mo-
derny. Ano, cesky impresionista a baladik.
Tak ho vykreslil i M. Lap$ansky. Tak ako Pies-
ne zimnych noci, ani Dvorakova Suita A dur
op. 98 nepatri medzi frekventované diela kla-
virnej literatiry. A pritom tu Dvofik svoju
prislovecni invenéni jedinecnost ozvlastiu-
je vyuzivanim prekvapujucich modalnych
zvratov. Lapsansky hral Dvoiika s velkou mu-
zikantskou samozrejmostou, prirodzene a
posobivo.

V druhej ¢asti programu odzneli Ravelove
Zrkadld. Cudesnd hra farieb a ndlad. I tu sa mi
interpreticia picila. Nebola rozvld¢na, ani ci-
tovo preexponovani. Dominovala jednoznad-
ne zlozka sonickd a tematickd. Bolo citit opit
uvolnenie, mikkost, prirodzenost. Nastroj sa
stiva zrazu len prostriedkom na vyrozpriva-
nie vlastnej hudobnej predstavivosti. Vietko
je podriadené fantazijnej zlozke, Tuto inter-
pretacnu danost som si uvedomiil i v Pro-
kofievovej suite Peto a vik, ktori posluchici
zvicsa mali moznost pocut len v pdvodnej or-
chestralnej verzii. Ta klavirna vak vdaka zna-
menitému prepisu i vdaka interpreticii je ur-
cite zivotaschopna. Z dramaturgického hla-
diska bol to teda inovacny ¢in, ktory bol
zmnozeny i vynikajicou interpretaciou. Cely
klavirny recitil posobil nesmierne presvedci-
vo. Od diela k dielu silnelo vo mne presvedce-
nie, Zze LapSanského hra smeruje k neopako-
vatelnej jednoduchosti a prirodzenosti. Co
viac si mozno Zelat? Ved to je ciel kazdého in-
terpreta. IGOR BERGER

V kazdodennom zhone vsednych dni
ustavicne sa kamsi nihliaci clovek len tazko
hlada kasok ¢asu na to, aby sa zamyslel nad
zmyslom vietkého diania okolo seba, nad
zmyslom a poslanim Zivota, nad podstatou
seba samého. Jednou z prilezitosti na takito
autorelaxdciu bola atmosféra POSTNEHO
VECERA DUCHOVNEJ HUDBY (7. 4.) v
bratislavskom kostole NajsvitejSicho Spa-
sitela (Jezuitskom kostole), na ktorom sa
svojim interpretaénym umenim predstavili
altistka Sigrid Kessler a organista Ru-
dolf Fischer z nemeckého Regensburgu.

Ich ¢asovym rozsahom sice nevelké, svo-
jou naplnou vsak pestré a bohaté koncertné
vystipenie obsahovalo osem historicko-
chronologicky zoradenych skladieb od J. S.
Bacha cez M. Regera, J. Brahmsa a A.
Dvofdka az po R. M. Helmschrotta, P.
Ebena a J. Alaina. (Skoda len, Ze dramtur-
gicky priam idedilne koncipovany program
neobsahoval popri dvoch ceskych aspon
jednu skladbu slovenského autora. Hudob-
nej literatary pre tento typ koncertoy - naj-
mid z pera sucasnych autorov - mame vsak
zatial zo znamych pricin poskromne...)

Z piatich uvedenych kompozicii pre organ-
s6lo najviac zaujala Modlitba za pokoj
(,Priére pour la paix“) skladatela R. M.
Helmschrotta, tvoriaca isty vrchol koncer-
tu. Jej interpret v nej najvyraznejSie doku-
mentoval svoju nesporni manudlnu zru¢nost
a virtuozitu, ako aj vlastnu fantaziu a kreativi-
tu. Po odzneni tejto skladby som mal - i ked v
chrime - najviicsiu chut aprimne zatlieskat:

predvedenej skladbe i jej interpretovi.

V rimci organového sprievodu solistky
velmi presvedciva bola najmi vzajomna su-
hra oboch umelcov. Vo vybere z
Biblickych piesni A. Dvofika (na rozdiel
od Styroch vaznych piesni J. Brahmsa) to
bola tiez idedlne vyviZend zvukovai stranka
interpreticie, aviak tito neobvykld verzia
(transkripcia) uvedenej skladby znacne
ubrala z jej pévabu, prostoty a autentickosti.

Posobivy hlas altistky S. Kessler - i ked v
danych akustickych priestoroch chvilami
yyrazovo monotonny - najlepsie znel najmi
v strednych polohdch, kym v hibsom regis-
tri ¢iastocne stracal na svojej prirodzenosti
a zretelnosti artikulicie.

Naprick uvedenym drobnym vyhradim
vykony oboch protagonistov koncertu spl-
nali vietky kritéria profesionality (a moje
ocakdvania). Duafam, Ze sa s ich umenim v
Bratislave i v budicnosti este viackrat stret-
neme.

A edte nieco na zaver: v kritkych prestav-
kach medzi jednotlivymi skladbami koncer-
tu ¢i po jeho skonceni patricna atmosféra
chrimu ovela viac ako ktorikolvek koncert-
na sien pritomné publikum indpirovala k
podvedomému rozjimaniu o veciach pomi-
nutelnych i veciach nepominutelnych. Som
presvedceny, Zze k tym druhym nesporne
patri aj duchovna hudba vo véetkych svojich
podobich a dimenziach. Jej prvopiatkovy
aprilovy POSTNY VECER bol toho viac ako
presvedcivym dokazom.

STANISLAV HOCHEL

Moyzesovo kvarteto, okrem toho, Ze je kvalitné
zoskupenie (¢o, samozrejme, netreba zvlase zdo-
razfiovat), vyznacuje sa jednou charakteristikou:
Bez ohl'adu na dobu, ¢as, médu, nosnu ideologiu,
deklarované postulity alebo formulované otizky
o efektivnosti®..., systematicky a permanentne
rozsiruje svoj repertoir o skladby slovenskych au-
torov. Je nanajvys sympatické, Ze sa tito Styria in-
Spirovani a stiale inSpirujici hudobnici neod(a-
huju od - zdanlivo malo atraktivnej - $ance oZivo-
vat, mnoZit a kultivovat korene a vyhonky doma-
cej hudobnej kultiry.

Takto ladeny program ponukli Moyzesovci v
jednom z tradi¢nych dopoludiajdich nedelnych
stretnuti v Mirbachu, 9. aprila (SSSk-SHU). Matiné
ohlasovalo zostavu so skladbami Pavla Bagina
(Preludia), Ladislava Kupkovica (Inicidly) a
Jozefa Sixtu (Slacikové kvarteto). Produkty
troch odlidanych kompoziénych poetik, rozdiel-
nych estetickych orientacii, odtazitych, ¢i nesuvi-
siacich jednotiek boli suverénne a jednoznacne
muzikantsky kompetentne  vtiahnuté® pod spo-
lo¢n¢ho menovatela zasvitenych interpretac-
nych pohladov (i nadhladoy).

Baginove Preludia su uz takpovediac stili-
cou v nasej slicikovej spisbe. St neziviiznou®
muzikantskou polohou, bez nirokov na prevrat-
né riesenia kompoziénych ¢i filozofickych ota-
zok. Prihovaraji sa neokazale, skor krotko az dis-
krétne. A ¢o je - aspoi pre mia viac neZ imponuj-
uce? - pritomny folklorny prvok v nich Bagin ne-
neuziva; nepouziva ho ako ucelovy ornament,
skor ho nechava zakomponovany* v polohe idio-
matickej, akoby mimochodom sa vynarajucej vo
vrstvach kompozicnej Struktury. Preludia sa au-
tenticke, pretoze sa netvaria® - presvedcia.

Ked'sme na poslednej prehliadke novej tvorby
poculi Sixtovu Hudbu (f1, ob., marimb., vibraf. +
syntet.), poteseni sme sa pobavili na zriedkavo v
hudbe sa vyskytujiicom santeni. Usmevnii moza-
iku citdcii a imitdcii doverne zndmych tematic-
kych incipitov, znakov a vzorcov musel kazdy
(hudobnik) prifat pozitivne. S radostou a pocho-

D poludnie s kvartetom

penim majstrovského gesta konjunktiou, vyply-
vafuceho a ustiaceho do vtipnej pointy. Do rece-
ste, sladkosteklivého humoru. Za vietkym, o nds
dokdzalo v retazcoch hudby pobavit stdl vdzny
autor. Jozef Sixta, autor neomylny vo svofich
priam deskriptivne kodifikovanych kompozié-
nych celkoch... o tych viak neskor. Chcem este ho-
vorit o recesii, vtipnef péze. O momentoch rojci-
vych vyboceni, okamihoch ,ndhleho zjasnenia®.
O pointe, ktord striehne, aby v pravom case, v
pravej chvili ,zasiahla“. Ako argument, potvrde-
nie autochténneho myslenia svofho autora.
Ladislav Kupkovi¢ nim prostrednictvom
Moyzesoveov ponikol 12 ¢asti pre slacikové
kvarteto, Inicialy. A tu som, v privaloch hudby
hladala vychodisko z labyrintu, Coraz viac som sa
zapletala do spleti znimych ciest a chodnickoy.
Tentokrat (znova) viedli ruzovkastymi, romanti-
zujticimi klenbami. Hojdali senzory posluchaca v
slastnych, vofiavych objatiach, nehroziac Ziadnou
Skripavou disonanciou, ani detondciou... Ale ja na-
ozaj verim talentu (nielen zrucénosti a erudova-
nosti) pana Kupkovica - a stile cakdm na pointu.
Na jeho slovo. Trebirs i grimasu, ,nahle zjasne-

.nie*, v ktorom prehovori nielen v nostalgickych

odleskoch hudby slavnych epoch. Na jeho vlast-
ni - hudbu dneska...

A eSte navrat k Sixtovmu Kvartetu. V fiom ma
dnes rovnako, ako v jeho skladbich kedysi
(Flautové kvarteto, Okteto...), fascinuje substrit,
nezamenitelna osnova, z ktorej vyrastaja cisté ai
rigorézne vytvarované a divkované postupy - vo
variaciach, posunoch, imitaciach, permuticiach...
ich vysledkom je vidy to podstatné. Rydza hudba.
Harmonickd a nasytend - v obsahu, vyraze, vyzna-
me; dnes azda eSte vicSmi naplnena farebnymi va-
Iérmi, éterickou emociou a apartnym, priam vizu-
alne transformovanym prvkom.. midm na mysli
rozmer vytvarnych evokicii... Sixta je nemenny -
naprick tomu stle iny a preto nenudi. Neustale
napreduje po svojej presne, originilne uréenej
umeleckej ceste. LYDIA DOHNALOVA




7.0 ZAHRANICIA

- Svetozmimi operm protagonisti americky tenonsta Jamczzs King a nemecky
barytonista Dietrich Fischer Dieskau, obaja v mdji t. r. oslavili svoje 70. narode-
niny. James King, ktory spociatku sa venoval ucitelskému povolaniu, k spie-
vaniu sa dostal pomerne neskoro a technicky sa zdokonalil u Maxa Lorenzav
Mnichove. Odvtedy je jeho umelecka cinnost welmi uzko spitd prave s
Nemeckom. Ako zriedkavy hrdinny tenor nasiel velké uplatnenie v bayreut-
 skych Wagnerovych inscenaciach. Jeho bayreutsky debut v roku 1965 ako
Zigmund vo Walkyre v novej inscendcii Wielanda Wagnera, mu prinieﬁol vel-
| ké medzindrodné renomé. Potom nasledovali Parsifal, Lohengrin, ale aj
Jochanaan v Salome, ¢i Cézar v Straussovej Zene bez tiena, kde vo svojej gene-
racii nemal konkurenciu, Pozoruhodnu kreaciu vytvoril aj v Korngoldovej
‘opere Mrtve mesto. - Protagonista Dietrich Fischer Dieskau je znamy na vset-
kych eurdpskych hudobnych festivaloch a koncertnych podidch. Popri svo-
jom velkom Zivotnom uspechu vo Verdiho Falstaffovi, bol vynikajicim
Jochanaanom v Salome, Wozzeckom v Bergovej opere, hlavnym predstavite-
Tom v Hindemithovej opere Maliar Mathis, Wolfram v Tannhiuserovi,
Rendto v Maskarnom bale a mnohych inych postavich svetového klasického
imoderného repertodru. Jedinecné medzindrodné postavenie si ziskal pre- |
dovsetkym ako interpret piesni a oratérii. Na dnes uz historickej snimke su
| zachyteni obaja protagonisti v mnichovske]j inscendcii Parsifala z roku 1973,

py, “éislé'j-hidobného #ivota sme in-
formovali nasich ditatelov o Gspes-
~ nom hostovani slovenského dirigen-
 ta- ktory doma nenasiel pricu - Petra
Feranca, ako prvého zahranicného
dirigenta, ktory v sldavaom ,BolSom

ru Figarova svadba, Kedie uroven
hudobného nastudovania mala vel'ka

| denie divadla sa rozhodlo Petra

_skou operou v Japonsku, kde uviedli

FERANEC DO MOSKVY

divadle® nastudoval Mozartovu opeé ‘

medzindrodnu pozitivou odozvu, ve-
Feranca angazovat do novej sezony | piny je Vijaceslav Gordejev, séfkou
ako s&éfdirigenta. V sucasnosti je

Peter Feranec na zajazde s moskov- | Rudenko, séfom zboru St:qulav

Cajkovského operu I'ugen Onegiu.
Vstupnou inscendciou slovenského
dirigenta vo funkcii Séfdirigenta bu-
de Donizettiho opera Lucia de Lam-
mermoor. Opit sa potvedilo prislo-
vie, ze ,nikto doma nie je prorokom®.

Zasadné zmeny vo vedeni Velkého
divadla nastali po zriadeni grémia ve:
denia divadla prezidentom Borisom
Jelcinom. Novym $éfom baletnej sku-

opernej solistickej skupiny je Bella

Lykow a scény Sergej Barchin.

Operalia I1.

pricom vitaz hlavnej ceny dostane 56 000
dolirov. Ziavere¢ny koncet finalistov sa bude
konat 24. oktobra t, r. v Teatro de la Zarzuela
v Madride. Vitazi sutaze vystiupia na televiz-

Pod tymto ndzvom vyhladava svetoznama
sutaz opernych spevikov pod patronitom
Placida Dominga spevikov a speviacky vo
veku do 35 rokov, ktori uz maja skusenosti
vo svojom hlasovom odbore v divadelnej
praxi a st schopni spievat na velkych sveto-
vych opernych scénach. Sttaz je celkovo do-
tovana sumou 175 000 americkych dolarov,

nom gala koncerte 7. janudra 1996 v Mexiko
City pod vedenim Placida Dominga. Koncert
budi live prendsat mnohé zamorské a eu-
ropske televizne spolo¢nosti.

hre kah 1. cenu za mtcrprctacm sklad-

‘-Je to dalsi medzindrodny dspech sloven-

by Viadimira Goddra Suita pre dvojo husli.

ohného profesmnzilncho skol-

| CIA sleddfdlé

Matthias Foremmy
vitazom Praiskejjari

L. Bernsteina

V diioch 13.
fonicky orchester slovenského rozhlasu pod
taktovkou svojho Séfdirigenta Réberta Stankov-
ského 15-dnovy koncertny zijazd po Spanielsku.
Prostrednictvom agentiry MUSA, na desiatich kon-

aZz 27. mija t. r. absolvoval Sym-

certoch ac¢inkoval vo vyznamnych kultirnych
mestich v modernych novootvorenych koncertnych
siecnach, napr. vo Valencii, Zaragoze, Gijone, Lugu,
Avilés, Alicante, Salamance a i. Svoju vysokua interpre-
tacnu uroven dokumentoval nas rozhlasovy orches-
ter v naro¢nom programe, ktory tvorili: Dvofikova 7
symfonia ,jarna*, Cajkovského Francesca da Rimini,
Mendelssohnova predohra Hebridy a Straussov 1.
koncert pre lesny roh a orchester Es dur, v ktorom sa
predstavil bratislavsky solista posobiaci v Barcelone
Frantisck Supin. Spaniclske turné Symfonického or-
chestra slovenského rozhlasu sa stretlo u tamojsicho
publika so spontannym prijatim.

Najuspesnejsim ucastnikom 47. medzindrodnej in-
terpretacnej sutaze Prazskej jari, ktorad sa tento rok
konala v odbore dirigdvania, stal sa dvadsattriro¢ny
nemecky dirigent Matthias Foremmy, ktory pri ne-
udeleni prvej ceny obsadil druhé miesto, Ziskal aj ce-
nu nadicie Ceského hudobného fondu za najlepsie
predvedenie Janackovej skladby Taras Bulba a tieZ ce-
nu Nakladatel'stva Barenreiter. Stucastou druhej ceny
je, okrem ciastky 80 tisic K¢, aj priavo vystipit v raimci
talianskeho hudobného festivalu Musica Riva a kon-
cert s Kralovskou liverpoolskou filharmoniou. O tre-
podelili japonski dirigenti Shinji
Moriguchi a Daisuke Soga, ¢estné uznanie ziskal
American Paul Mauffray. Cenu najaspesnejSicho
ceského ucastnika sufaze ziskal Jifi Strunc.

tiu cenu sa

Ako uviedla americka tlacova agentura Americka
spravodajska sluzba sledovala svetoznameho dirigen-
ta Leonarda Bernsteina podozrivého z udajnych pod-
vratnych aktivit az do konca 70-tych rokov. Vyplyva to
z dlho utajovanych vliadnych dokumentov o ktorych
17. maja t. r. informoval americky dennik The New
York Times. Dokumenty uvol'nila vlada na Zziadost jed-
nej humanitnej organizacie z Kalifornie na ziklade za-
kona o slobode informacii. Tykaju sa sledovania diri-
genta predovSetkym v suvislosti s tym, Ze v 60. rokoch
podporoval hnutie za obcianske priva a proti vojne
vo Vietname. Dlhoro¢na Bernsteinova agentka Mar-
garet Carsonova uviedla, ze dirigent tusil, ze ho CIA
sleduje, odkedy sa dozvedel, Ze sa objavil na zozname
nepriatelov prezidenta Nixona, ,Aspon zamestnivam
zopar [udi z FBI a CIA® - povedal podla Carsonovej
umelec, po zverejneni zoznamu zaciatkom 70. rokov.

@ Miltades Caridis bude od jesene €. 1.
umeleckym 8éfom Symfonického orchestra
Aténskeho rozhlasu.

® Taliansky skladate! Gian ( arlo Menotti
i'prw_mu v Londyne pruninu kultirnu cenu

vo viske 25 000 dolarov, ktort mu udelila
nadacia Montblane-Stiftung. Tato cenu do-
stal 84-rocny umelec za celozivorni starost-
livost o Festival dvoch svetov.

® Madarsky dirigent Carl Melles bol me-
_novany cestnym dirigentom Statneho sym-
fonického orchestru v Braunschweine.

@ Slivny Spanielsky tenorista Alfredo
Kraus 1. jina mal svoj rnz]uék(wv veder v
Mnichovskej filharmonii, -

® Operny intendant Bonnu, (;l.m—( arlo
' del Monaco (syn skivaeho tenoristn) nepre-
__d]m svoju zmluvu, ktord mu konci v roku
1997, Pri¢inou st finanené problémy bonn-
skej opery, ktord sa ma prebudovat na troj-
siiborové divadlo. § touto koncepciou Gian-
- Carlo del Monaco nestllast

INFORMACIE

® Americky dirigent, znamy aj u nds, James
Conlon, bol menovany za noveho séfdirigen:

ta pariZzskej opery Bastille. Conlon chee viak

nadalej zostal umeleckym riaditclom opery v
Koline n/R, pretoZe jeho parizske pravomoci

- budi znacne obmedzené. ¥ protiklade k svo-

jim predchodcom D, Barenboimovi a Myung-
Whun Chungovi, bude podriadeny budice-

~ mu intendantovi Hugues Gallovi, ktory dote-

rdz na vysoke profesionalnej drovni viedol
Zenevskt operu, Conlon chee v PariZi strivit
polovicu roka a pocas sezony dirigovat na;
menej 25 predstavent a koncertov,

® Picrre Boulez podpisal zmluvu s vede-

nim Salzburského festivalu na vucinkovanie

kazde dva roky. Plnenie tejto zmluvy zaina

rokom 1996, kedy Boulez v Salzburgu uvedie

- Schonbergovu operu Mojzis a Aron. Salz-
bursky festival v buducom roku dostane Stit-
nu dotaciu o 10 miliénoy silingov menej, ako |
pozadovalo direktorium festivalu, Séf festiva--

lu Gerard Morticr to Romentoval ako knn§r—

ruktivny kompromis, pretoze je dostatocny
ziwjme individudlnych sponzorov na krytie

zvyéenych nakladov.

® Vo veku 71 rokov zomrel v St Poltenc"

Kar} Osterreicher. V Rakusku bol povazovany
za  Kapellmeisier-Ausbilder der Nation®, V

pitdesiatych rokoch posobil na Viedenskej
hudobnej akademii ako pedagog hry na klari-
- neta v Sesidesiatych rokoch pokracoval v §la-
pajach Hansa Swarowského vo vychove diri-
- gentov. K jeho ziakom patrili o, i Dimitrij

Kitajenko, Jesus Lopez Cobos, Garcia Navarro

Al

. @ Vo veku 85 rokov zomrel 16, marca v
svajciarskom meste Morges skladatel Hein-

' rich Sutermeister. Jeho skladatel'sky odkaz re-
'prczentuju pocetné opery - Romeo a Julia
(1940),

- (1946), Raskolnikov (1948) a Roi Berenger

| (1985). dalej 2 divertimenta, niekolko bale-

- tov, kantity, 1 oratorium, 2 klavirne koncerty,

Carovny  ostrov  (1942),

1 violon¢elovy koncert, pocetné zborove die-

lay piesne, javiskovée a filmove hudby. Bol Zia-
kom Hansa Pfitznera a Carla Orffaa jeho yzor-
* miboli Verdi a Puecini. Patril k najvyznamnej-
_§im osobnostiam SvajCiarskej hudby 20. storo-
¢ia. $am seba oznacoval viac za umeleckého
 remeselnika ako hladajiceho tvorcn..
@ Amemkir dirig:,m Max Rudolf zomrcl vo

‘na Curtis Institute vo Philadelphii.

‘Niobe

preticiu norskej hudby, V porote sitaze sa

Philadelphii vo veku 92 rokov. Narodil sa
vo Frankfurte, kde Studoval kompoziciu a
dirigovanie. Od 1923 bol dirigentom v
Darmstadte, od 1929 spolupracoval s
George Széllom v Nemeckej opere y Prahe.
Qd roku 1940 il v USA, kde 0. i, posobil ako
dlhoroény poradca intendanta Metropolit-
nej opery Rudolfa Binga, neskor vyucoval

® Na danskom zimku Engelshom usku-
tocnia sa v dnoch 20.-26. augusta t. r. medzi-
nidrodné Majstrovské Kurzy pre mladych
huslistov (do 30 rokoy). Veducim kurzov je
‘Cho-Liang Lin. : :
- ®  Medzinirodnd  hudobni  sufaz
Konigin Sonja*, ktord sa uskutoéni v dioch
9.:-18. augusta t. r. v Oslo je zamerana na
spev. Ceny sutaZe sa pohybuji od 25 000 do
125 000 norskych korin. Okrem toho,
vzhladom na 100, vyrocie narodenia sliav-
nej norskej sopranistky Kirsten  Flagsta-
dovej, bude udelena osobitna cena za inter-

také osobnosti ako Marilyn Horn, Gotz
Friedrich, Birgit Nilsson ai. Predsedom po-
roty je Menn Feenstira, Blizsic informacic o
stitazi mozno ziskat na tel. ¢isle: 0047-22-
464055 alebo faxom 0047-22-463630.
Podla zahr. tlace -mj-




RECENZIE KNIH

V dvodnom texte zdoraznil Dr. P, Polak, Ze¢ Gzemie
Slovenska zohralo v kontexte stredoeurdpskej hudobnej kultiry
nepodcenitelni ulohu. Hudobno-historickt problematiku tohto
priestoru mozno spracovat iba plodnou, hranice prekracujiucou
spolupricou, integrovanymi pristupmi a spolo¢nymi vyskumny-
mi projektami. Zakladom konferencie boli dve témy: prvou boli
vzajomné vztahy hudby v stredoeurépskom priestore v 2.
polovici 18, storocia, druhi téma niesla titul Requiem aeter-
nam - quaestio aeterna. Jednotlivé prispevky sa lisili svojim za-
merom a nipliiou, takZze konferencia bola obohatena o roznoro-
dé prispevky tak historické ako i teoretické, vratane pohladoy
na rozne nastrojové a Styloveé aspekty. Sirsi pohlad venoval téme
Oskar Elschek svojim prispevkom Beziehungen der Musik
Mitteleuropas in der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts. Ok-
rem in¢ho spomina, Ze rozbor diela W. A. Mozarta, ktorému boli
venované rozne konferencie, daleko presahoval tému. Prispev-
ky tohto druhu charakterizovali celoeur6psky kultirny vyvoj
hudby 18. storocia a analyzovali proces vzniku novych zakladov
europskej hudobnej kultiry. Dalej konStatoval, Ze v strede 18.
storocia, ktoré bolo dobou priklonu k reformam sa artikuloval
novy Zivotny pocit, novi esteticka senzibilita, zrodila sa novi
umelecki potencia, ktori nasla svoj odraz v hudbe.

Sir&i pohlad na wito dobu venuje aj Eva Kowalska vo svojom
prispevku Geistiger und kultureller Hintergrund der Ge-
sellschaft in der Slowakei in der 2. Hilfte des 18. Jahrhun-
derts, Stavia sa proti mechanickému pristupu k otazkam analy-
zy, ktor¢ zohrali v uplynulom obdobi az prili§ velku tlohu.
Uvidza myslienku, ktora vidi moZnost harmonie medzi vierou a

vedeckym poznanim. Gernot Gruber (Mnichov) vo svojom

¢linku Konzeptionelle Schwierigkeiten der Musikschrei-
bung im Mitteleuropiischen Raum, konstatuje, Ze historio-
grafia zaoberajuca sa umenim a hudbou stoji v priestore apolitic-
kom, je zivisla od politickych metamorfoz, Gruberoy prispevok
prindsa mnozstvo postrehov a uvah, tykajucich sa vyskumu hu-
dobnej historie v nasich regionoch z aspektu meniacich sa poli-
tickych situacit.

Zdenka Pilkova (Praha) sa zapodieva vo svojom prispevku
Probleme der Geschichtsschreibung am Beispiel der boh-
mischer Musik der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
problémami hudobného vyskumu. Upozoriuje na nutnost za-
chovat vo vyskume vieobecne-historicky koncept, brat do avahy

spolocenské zaklady, ktoré sa spajaji s hudobnou tvorbou.
Predovietkym poukazuje na nutnost preklenit dzkondrodné
stanovisko, ¢o involvuje aj vyskum hudby v Cechich, bez ohladu
na narodnu prislusnost skladatelov a pod.

Podobné zamery, ako sledovala Zdeiika Pilkova, vyslovuje aj
Pavol Poldk svojim prispevkom ,Slowakische Musik-ges-
chichte* oder ,Geschichte der Musik in der Slowakei?“ am
Beispiel von Anton Zimmermann und Georg Druschet-
zky. Uvadza, Ze genézu a vyvoj klasicistickej periody ovplyvnili
idey osvietenstva a francuzskej mestianskej revolucie. Zasadam
hudby klasicizmu vyhoveli idedly vieobecnej zrozumitelnosti
univerzilnej hudby, ktora nebola obmedzena rozdielmi stavu,
vzdelania alebo ndrodnosti, Mala byt syntézou roznych dobo-
vych sposobov pisania a Stylov, ktoré mala rozvinut. Polak ilus-
truje tito myslienku prikladmi z historie. Autor uvadza trefné
priklady ndrodnostnej nedefinovanosti tak Antona Zimmer-
manna ako i G. Druschetzkého.

Robert Munster (Mnichov) prinisa vo svojom prispevku
Franz Christoph Neubauer, ein béhmischer Komponist
in stiddeutschen Klostern Beitrige zu seiner Biographie,
zaujimav¢ prispevky k biografii hpumumtelm skladatela.

Dalsie prispevky obsahujii zaujimavé udaje, ktoré sa tykaju vy-
skumu basetového rohu. Pise o tom Graham Melville-Mason
(Londyn) vo svojom ¢linku The Réle of the Basset Horn
Players of the Bohemian Region in the Second Half of the
18. Century, alcbo Piera Frederici (Cremona) Die Basset-
hornkompositionen Jifi Druzecsky und ihre Beziehun-
gen zum Wiener Reportoire. Prispevok Ladislava Kacica
Vom Klavierdivertimento zur Sonate. Zur Genese des
klassischen Stils in der Slowakei, prinisa velmi zaujimavé a
dolezité poznatky o vyvoji tvorby pre klavir; charakterizuje po-
rovnavanim divertimenta so sondtou s ich Specifi¢nostami.
Darina Mudra sa zaoberi vo svojom prispevku nazvanom Das
heimische Schaffen im Zeitalter der Klassik zaujimavymi
aspektami tvorby v horeuvedenom obdobi, venujic pozornost
otizkam ako napr. Slovensko v kontexte strednej Eurdpy alebo
vztah medzi hudobnym Zivotom a tvorbou, dalej objemu skla-
dobnej ¢innosti a priecbehu hudobnej aktivity vobec. Spome-
nieme prispevky Hartmuta Kronesa (Vieden) o narodnom a
regionalnom style, Rodericha Fuhrmanna o ,talianskom
guste a francuzskej maniére* ako zikladu Mozartovského Sty-

lu, prispevok Gerharda Walterskirchena - Improvizatorské
modality v instrumentilnej hudbe v 2. polovici 18, storo-
¢ia, Manfred Wagner (Vieden) nastoluje vo svojom Clinku
Mozarts Musik - ein Produkt optimaler Sozialisation? otaz
ky uzsej prislusnosti skladatela a jeho myslenia konkrétne o do-
move, o cirkvi, spolocnosti, o cestich a pod.

JiFi Sehnal (Brno) sa venuje hudobnym vztahom medzi
Kroméfizom a Viednou v 2, polovici 18. storocia, Gerhard
Croll (Salzburg), pisc 0 Michalovi Haydnovi medzi Gross
wardeinom a Slazburgom, Rudolf Pe¢man (Brno) poroy-
nava J. J. Fuxov Gradus ad Parnassum s dielom Harmo-
nishe Belehrungen F. X, Richtera. Druhej témy sa dotykaji
prispevky Christopha Wolfa (Cambridge), Roberta Lavina
(Freiburg) a Waltera Brauneisa (Vieden), ktoré prinasaji no-
vé poznatky o Mozartovom Requiem.

Puhym popisom a enumeraciou sa neda vycerpat celistvy vy-
znam a Sirka obsahu, nastolujuca price prhpiuv;ucl'ov Moino
tak upozornit na nicktoré zaujimavosti, ktorych je vela a ktoré
mozno doporucit k hibsiemu stidiu kazdého muzikologa a ziu-
jemcu. JAN ALBRECHT

Populariza¢no-odborna publikicia Doc. PhDr, Petra Krbatu, CSc, s
nizvom ,Psychologia hudby (nielen) pre hudobnikov® (vydavatel Matis
music PreSov rok 1994) patri iste u nas medzi prvé price tohto druhu.
Autor knihy odpovedi na cely rad zavaznych otazok tykajucich sa hu-
dobnej psychologie, ale i samotnej hudby ako spolo¢enského fenomé-
nu. Kniha nie je a svojim obsahom a zameranim ani neméze byt vycerpi-
vajucim sthrnom poznatkoy z danej oblasti. Sam autor zdoraziuje, ze
...ma raz apelacny... favorizuje otvoreny model zaloZeny na interdiscipli-
nirnej spoluprici a biodromalnom pristupe” (citat z ivodu knihy).

V prvej kapitole ,Clovek a hudba® si ¢itatel md moznost urobit pre-
hlad o vyzname a funkcii hudby v historicko-spolocenskych suvislos-
tiach ‘jednotlivych etiap socidlno-kultirneho vyvoja ¢loveka poénic
predhistorickym obdobim, pokracujic antikou, stredovekom, renc-
sanciou, barokom, klasicizmom, romantizmom a konciac XX. storo-
¢im. Na ziklade tejto historickej analyzy autor stanovuje zakladné vy-
chodiskové tézy dolezité pre vedecko-psychologické skimanie: studi-
um a orienticia v myslienkovom spektre roznych ndzorov na dany pro-
blém (reflexia), socidlna funkcia hudby, hudobna aktivita ako [udska
¢innost, komunikativnost hudby v procese hudobna tvorba - interpre-
ticia - pereepceia, uzky vztah hudobnej komunikicie s vedecko-teore-
tickou, pedagogickou, organizitorsko-manazérskou ¢i vyrobno-tech-
nickou ¢innostou a pod.

Na prvu kapitolu logicky nadvizuje i druhd s prehladnou analyzou a
stru¢nou charakteristikou vedecko-vyskumnych metod a vysledkov
najdélezitejSich prickopnickych pric v oblasti hudobnej psychologie.
Autor v tejto ¢asti price neduplikuje historiu ndzorov ria dant oblast,
ale in media res vstupuje priamo k hodnoteniu vyznamnych hudobno-
psychologickych koncepcii vzniknutych v 19, a 20. storoci, menovite u
predstavitelov ako si H. Helmholtz, C. Stumpf, G. T. Fechner, E. Kurth,
A. Welek ¢i autorov behavioralnych a socidlno-psychologickych kon-
cepeii. Skuto¢ne vydarené su tie podkapitoly, ktoré s prehladom po-
jedndvaji o viac ¢ menej znimych psychologickych vyskumoch v
Eurépe a zamori,

Quo vadis sucasni psychologia hudby? Pragmaticky, ale i s jemnym
niaznakom skepsy sa zacina touto pradavnou otizkou tretia kapitola
knihv a ziru\'u‘n sa ()l\’:!l'l prit stor pre ;l\iulogicku re t'lc xiu na sl']é;ﬁm" i
mu uut 2 Casti textu, kdc autor pise o dncsnum st.wc a pudmlcnl\‘uh
vedeckého vyskumu hudobnej psychologie na nasich vedeckych pra-
coviskiach a odbornych Skolich (napr, o nedostatoénom elektrotech-
nickom vybaveni), Z metodologickéhathladiska poklada za optimélne
riesenie nasmerovat vyskum biodromalne (biodromos = Zivotna ces-
ta), t. j. preferenciou individuality a jedinecnosti vyvoja osobnosti vo
vietkych fazach zivota cloveka. Takyto sposob badanie je opakom uni-
formity, prazdnej Statistiky a mechanistick¢ho pohladu. Teda ide o
specificku ,...modifikiciu celozivotného vyvinu hudobne ¢inného ¢lo-
veka... (citdt z knihy) - osobnosti zivislej od mnoZstva biopsychosoci-
alnych predpokladov a podmienok. Modernd hudobna psychologia in-
klinuje ku komplexnému obrazu hudobnej i véeobeenej aktivity ¢love-
ka, a preto mi ziroven i multidisciplindrny charakter - zahriuje v sebe
aj vela inych odborov, napr. hudobno-vedecke, estetické, socialne, bio-
logické a iné odbory.,

Nizorovi kontinuita autora pokracuje i v nasledujucich ¢astiach ty-
kajucich sa problematiky vyvoja a ¢innosti hudobnikov. Spominany
biodromalny postoj adversus schématickému normativnemu modelu
tvori zaklad pre definovanie pojmu a objavovanie zikonitosti vyvinu
hudobného talentu a hudobnych schopnosti personifikovanych osob-
nostou skladatela, interpreta, dirigenta a percipienta.

Rodi¢om, pedagégom, zdravotnikom (ale niclen im) je venovani
piata kapitola s ndzvom Vyvinové fizy pocas celej Zivotnej drahy hu-
dobnika®“. Autor pomerne podrobne opisuje etapy Zivotné¢ho cyklu hu-
dobnika od narodenia aZ po smri. Opil upozorfiuje na nebezpecie
zjednodusenych hypotetickych modelov posudzovania jednotlivych
Zivotnych faz. Vo svojich vicobecnych tyvrdeniach sa opicra o vlastné
vyskumy, ale i poznatky naSich a zahrani¢nych Spickovych odborni-
kov. V nadviiznosti na vymedzenie interakéného vztahu v hudobnej

cinnosti ,societa - talent - socicta” vystupuju do popredia putn.bné
predpoklady a viastnosti hudobnika, ktoré predchidzaji pretaZeniu &
dokonca uplnému zlyhaniu v hudobnej ¢innosti. Hlavnymi pricinami
neziaduceho stavu je psychologické ¢i fyziologické zatazenie vychid-
zajuce z nadmernej aktivizacie voimania, pamite, umeleckého vykonu,
tvorivosti ¢i zatazenie socidlnymi, organiza¢nymi, dramaturgickymi
podmienkami, divackou i odbornou kritikou a pod.

Vyslovene oddychovy, ale i putavy charakter mad kapitola, kde sa
stretneme so Zivotnymi osudmi nicktorych skivaych hudobnikov mi-
nulosti, u ktorych sa objavili viiznejsie zdravotné poruchy vrodené i zis-
kané pocas ich Zivota, pricom tieto ochorenia nemuseli mat vzdy nega-
tivne dosledky na umelecki ¢innost, Rovnako putavi je i zaverednd an-
keta a rozhovory so sucasnymi vyznamnymi osobnostami z roznych
oblasti hudobnej kultiry: skladatelmi, interpretmi, dirigentami, muzi-
kologmi, pedagogmi, chorcografmi a rezisérmi. Otizky sa tykaji naj
roznejsich problémov hudobného Zivota ako si: vieobeené rieSenia g
vychodiska z danej neziaducej ekonomickej situdcic a kultirnej krizy,
podstata - proces - zmysel - motiviacia hudobnej tvorby, tloha sucasnej
pedagogiky, zdravotnd prevencia hudobnika a pod. Cel¢ nizorové
spektrum v priereze ankety vhodne a v zhode dopliia nazory samotné-
ho autora prezentované v predchadzajicich castiach publikacie, Snad
na dobro veci by autor mohol dociclit eSte vicSiu objektivitu a pestrost
nazorov a argumentov uvedenim rozhovorov s predstavitelmi tzv, viz
nej hudby, ale i so Spickovymi osobnostami z jazzu, rocku, popu, dy-
chovej hudby a folkloru. Je potrebné zdoraznit, ze vyskum hudobnej
psycholégie sa neorientuje len na vymedzenu hudobni oblast, ¢o na-
koniec autor dokladi na viacerych miestach praktickymi skusenostami
a nazormi i v oblasti spominanych hudobnych Zinrov, ¢im sa tak nepo-
cituje ich uplna absencia.

Zaverom je Ziaduce pochvalif autorsky i edi¢ny ¢in, vdaka ktorému
sa kniha dostala na trh a tymto sposobom Ciastoéne ,zafarbila“ biele
miesto v oblasti kvalitnej vedécko-populirnej spisby

FRANTISEK TURAK

HUDBA VO FILME A TELEVIZII

Pri koncipovani skript pre studentov, budicich
hudobnych dramaturgov filmu a televizie, postupo-
val ich autor Juraj Lexmann pragmaticky, s maxi-
mélnym dorazom na prax, vlastni empiriu, ktoré st
prive jemu vlastné. Prakticky vyznam a uplatnenie
sledoval vo vietkych svojich pracach. Vidy sa v nich
odrizala osobna skusenost, svedciaca o spojeni teo-
retika, filmara a hudobnika (organistu a skladatela)
v jednej osobe. Z nich moZzno spomenut Teoriu fil-
movej hudby, Bratislava, 1981, Liturgicky spevnik I,
Vatikan, 1990, Liturgicky spevnik 11, Medzispevy na
nedele a sviatky, Bratislava, 1989, Liturgicky spev-
ik IIL, Spevy na Popolcovi stredu, Sviity tyZden a
Velki noc, Bratislava, 1993, Zameranie sa na zmysel
a prakticky vyznam publikicie je urcite vzdy lepsie,
ako Jlietanic v metafyzickych Spekulativnych sfé-
rach”, Na druhej strane nesie v sebe riziko, Ze sa au-
tor nevyhne eklekticizmu, komplikicii, pretoze je
nuteny opakovat mnohé z toho, ¢o uz bolo poveda-
n¢, To je nevyhnutnd obet, ktord autor prindsa na
tikor novosti. V tychto sivislostiach je potrebné
chapat i skripta Juraja Lexmanna: Hudobni drama-

turgia filmovej a televiznej tvorby.

Juraj Lexmann vychiddza zo svojich dlhoro¢nych
pedagogickych skusenosti na Filmovej a televiznej
fakulte. KedZe si je vedomy toho, Ze ma do ¢inenia
50 Studentmi - filmarmi, na ktorych sa nevztahuji
poziadavky adeptov hudby (mozu nimi byt aj nehu-
dobnici), za¢ina celkom od zaciatku. Zaraduje do
prace i state o tom, ¢o je ton, melodika, metrum, dy-
namika, harmonia, partitira a pod. Od uplnych za-
¢iatkov prechadza k strucnej informacii o hudob-
nych nastrojov a ich triedeniu, az k jednotlivym hu-
dobnym slohom, druhom, stylom. Nerobi to vSak
skolometsky, ale sa snazi jednoducho, strucne a zro-
zumitelne, hladajic suvislosti, vysvetlit zikladné a
najnovsie poznatky o danych skutocnostiach,
Sposob, akym definuje hudobné slohy, druhy, Styly
v oblasti europskej historie, novej hudby 20. storo-
¢ia, modernej populirnej hudby (vritane punk roc-
ku, heavy metalu, technopopu a pod.) ludovej hud-
by a chramovej hudby, by mu mohol zavidiet hoci-
ktory encyklopedista, ¢i zostavovatel slovnikov.
Citif v nich viestranni orienticiu Juraja Lexmanna

(konec¢ne nastiva situdcia, Ze sa pedagog nemusi bat
predstipif pred katedru, Ze ho Student zahanbi svo-
jimi poznatkami v pop music), schopnost konze-
kventne a precizne vyjadrif to najzivaznejsie v da-
nom pojme,

V skriptich sa opakujui nicktoré témy z publika-
cie Teoria filmovej hudby, tykajice sa zaclenenia
hudby do audiovizuilneho vyjadrovania. Patria sem
kapitoly o priestore a Case, vautroobrazovej a mi-
moobrazovej hudbe, nicktoré sa dokonca opakuju
doslovne (napr. kapitola Ikon, index, symbol a sig-
ndl). Nuz to je prive ono uskalie a zikonity dosle-
dok propedeutiky. Tvorivé a prinosné su state z dru-
hej polovice price. Tykaji sa konkrétnych poznat-
kov, postupov, problémov, s ktorymi prichidza hu-
dobny dramaturg do styku v praxi, ¢i uz pri vybere
hudby, jej synchronizacii s obrazom, pri mixazi,
pouZivani roznej techniky a vyuZivani jej moznosti...
Juraj Lexmann tu nendpadnym sposobom podiva
rozne praktické rady, uvadza konkrétne priklady z
historie filmovej hudby a v kone¢nom doésledku i
zovieobecnuje, Je zrejmé, ze takéto poznatky moze
poskytnut len ¢lovek s bohatymi skusenostami ako
v hudbe, tak i vo filme. A tie su dolezité nielen pre
teoriu hudobnej dramaturgie, pre ktort je praca do
urcitej miery prinosnd, ale aj pre budiceho hudob-
né¢ho dramaturga filmu a televizie,

YVETTA LABSKA-KAJANOVA

VYSOKA SKOLA MUZICKYCH UMENI
BRATISLAVA

Filmovi & televiena fakulta
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Juraj Lexmann

HUDOBNA DRAMATURGIA .
FILMOVE]J A TELEVIZNEJ TVORBY
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PREDANA NEVESTA VO WASHINGTONE

Je pozoruhodné, Ze na Silvestra 1994 si
Washingtonski opera po prvy raz za svojho 39-
rocncho jestvovania vybrala Smetanovu Pre-
danui nevestu. Joseph McLellan, hlavny hudob-
ny kritik dennika The Washington Post, to na-
wval  riskantnym podujatim® (2. januara 1995,
str. D1). Nevysvetlil vsak, preco to napisal.
Jedinou zlozkou, ktori hodnoti ako  kalkulova-
né riziko®, je podla neho ,znima a tazka predo-
hra®. Podl'a tohto meradla by sa vsak za riskant-
né podujatie’ muselo pokladat uvedenie mno-
hych opier.

Toto viac-menej nedomyslené argumentova-
nie svedd¢i o tom, ze nicktori tunajsi kritici ne-
pochopili hodnotu, historicky, sacasny, ako aj
vseobeeny vyznam tejto opery, ¢o je zrejme do-
sledok jej zriedkavého tunajsicho uvadzania, V
tomto smere je zaujimavy podnetny clanok ang-
lického profesora Johna Tyrrella, odbornika na
tesku operu ,Cez nacionalistick¢é tmavé okulia-
re* (Through a Nationalist Darkly Glass, (The
Washington Opera Magazine 066). ,Predanu”
som po prvy raz videl v podani opery bratislay-
ského SND niekedy zaciatkom tridsiatych ro-
kov. Je¢j inscenacie sa v tych rokoch podobali
akémusi folkloristickému muzeu. Postavy boli
odet¢ do narodnych krojov, vyzdobenych vysiv-
kami, farebnymi stuzkami a pod. Pre tento folk-
lorizmus asi vyrdstol mur, ktory oddelil operu
od jej lahSicho a rychlejdicho prijatia u cudzie-
ho publika, ako napr. americk¢ho. V USA a inde
priemyselna vyroba totiz znivelizovala vkus [u-
dia zatlacila pestovanie folkloru do uzadia ako
kuriozitu ,odsudenia® na mimoriadne udalosti.
Nielen priemerné obecenstvo, lez aj menej roz-
hfadneni kritici nepostrehli, ze opera prekypu-
je melodickou hudbou od prveého do posledné-
ho taktu. Ako sprivne napisal prof. Tyrrell, bolo
uz na case, aby sa k  Predanej* pristupovalo nie
ako k ,posvatnej krave®. Bolo treba zbavit ju
JLeskych nacionalistickych ozdob* a spoznat, ze
moze vela ponuknut aj modernému publiku
(str. 30). Navyse, ,ide tu o prenikavi psycholo-
gmku $tudiu®, Uspesni cesta  Predanej* v zahra-
nici sa zacala po viedenskej inscenicii v roku
1892, K prvému americkému uvedeniu, po ¢es-
ky, doslo zanedlho po tom v roku 1893 v
Chicagu, a o necelé dva roky neskor, 26. juna
1895, ju videli Londyncania v divadle Drury
Lane. Newyorcania si po Chicagu pockali 16 ro-
kov na nemecku inscendciu roku 1909. K ang-

mickej ulohe Vaska presvedcivo vyjadril vyrazo-
vu roznorodost postavy. Kostymy boli neutril-
ne, nebolo v nich ni€ $pecificky ¢istcho. Scéna
ticZ postradala akékolvek ceské prvky, ktoré by
evokovali miesto deja; bola jednoducha, avsak
domyselnd. V prednej casti javiska bol mar po-
staveny zo svetlych kvadrov s moznostou rozde-
lenej na dve pohyblivé polovice. Za nim na kaz-
dej strane stali i domy, ktoré sa mohli rozlicne
nickedy az komicky rozmiestnovat a slazit via-
cerym ucelom. Napriklad ako hostinec, Y tomto
ohlade inscendatori velmi zle  potkli®.
Dokonca aj J. McLellan, ako jediny z tunajsich
kritikov spravne poznamenal: ,Prvky opilstva v
hostincovych scénach boli prehnane® (D7).
Sotva jestvuje nejaky narod ¢i krajina uplnych
abstinentov a ani Cesi nie st vynimkou, V pr-
vom dejstve niektori zboristi popijaji flaskové
pivo. Ma to asi svedcit o ceskej oblube piva.
Pokial to nevyusti do opilstva, nic je v tom nic¢
zleho. V druhom dejstve sa to vsak prehnalo do
takej miery, ze sme boli neocakavane vystaveni
neuveritelnej scéne masivacho pitia a opilstva,
ked dokonca opiti lezali pod lavicami, spali v al-
koholickom omdmeni. Vyjav opilstva sa vystup-
fioval az do orgii. Je mozn¢ vobec pripustit, ze
by nieco tak ponizujuce mal na mysli libretista
Karem®$abina (1813-97) a skladatel Smetana? Ak
ano, ako by sa diclo mohlo staf ,nirodnou” ope-
rou? Ak ulohou umenia je zobrazovat predov-
setkym typické ¢rty a viastnosti urcitého kolek-
tivu, tuto seénu inscenacie treba hodnotit ako
vazne prehnanu uchylku, ba az travestiu.

V nasledujucom vyjave, kde Kecal a Janik po-
pijaju z plastickych dzbanov ma otriasol neuve-
ritelny pohlad, ked' som za nimi zazrel inak cel-
kom pekny gobelin predstavujuci - Pannu
Mariu! Vo vedlajSej miestnosti sa ndstenna ,vy-
zdoba® stupnovala na dalsic dva gebeliny s nat
bozenskym obsahom, pricom na jednom bol
jasne viditelny velky kriz! Ze by niektory cesky
hostinec, nehovoriac o hostincoch, bol takto
vyzdobeny*?

Z hladiska krestanského niboZenstva ide o -
haéstvo. Keby tu islo napriklad o podobny proti-
mohamedansky vypad, podla skusenosti s tra-
gickym udelom spisovatela Salmana Rusdiho by
sa takato inscenacia akiste nedozila ani len prvej
reprizy, 4 nic to dokonca az trinast vypredanych
predstaveni v 1500 sedadlovom divadle, ¢o je
najvacsi pocet predstaveni jednej zo siedmich

Mark Thomsen (Janik) a Ann Panagulias (Mafenka) vo washingtonskej inscenacii

Smetanovej Predanej nevesty

lickému uvedeniu v Metropolitnej opere doslo
az 0 necelych 27 rokov neskorsie v maji 1936.
Novi inscendcia bola v New Yorku az v oktobri
1978 v novom preklade anglického basnika To-
nyho Harrisona a pri scénickej vyprave Jozefa
Svobodu. Chicagska inscenacia v roku 1992 ma-
129 predstaveni.

Je mozné zbavit folkloru kostymy a vypravu,
nie vSak hudbu. Ako  riskantné podujatie” mal J.
McLellan nazvat javiskové dielo, uvidzané v za-
hranici v inscenacnej podobe inondrodného, v
tomto pripade ¢eského folkloru, ¢o by azda ne-
bolo kazdému nivstevnikovi celkom po chuti.
Vietky nim zname preklady Predanej nevesty
(nemecky, holandsky, francizsky, taliansky,
Spanielsky, rusky, polsky) sa drzia povodiny a
slova ,predana®; iba anglicky preklad,  barte-
red” sa od toho odchyluje. J. Tyrrell (str. 31) si-
ce vysvetluje niazov ako ,predana za peniaze,
nie vymenena za tovar®, avsak zmienuje sa o
tom, ako vznikol tento odlisny anglicky preklad,
kto a kedy ho pouzil po prvy raz. Hlavni téma
JLredanej, t. j., aby sa deéra vydala s ohladom
na majetkove zaujmy rodiny a nie ,podla svojho
srdca®, sa uz skorSie vyskytuje aj v drame
(Shakespearov Timon Aténsky asi z roku 1606),
vromanopisectve (Clarissa Harlowovi Samuela
Richardsona z r. 1747-48). Aj Janiac¢kova Jenuifa
(1904) stavia do protikladu vhodné¢ho Zenicha
(Laca ako Janik) proti nevhodnému Zenichovi
(Steva ako Vasek). Ako sa vyrovnala Washing-
tonskd opera s tymto ,riskantnym podujatim®?
Inscendciu prevzali od Kanadskej opery. Pod
taktovkou nového hudobného riaditela Hansa
Frickeho (v roku 1961-91 bol $éfom Berlinskej
Stitnej opery) sa nirocnej tlohy - zahrat na
urovni ,fazka predohru, ako ju nazval kritik J.
M. Lellan, orchester zmocnil bezchybne. Solisti
vokalne i herecky vynikajuco zvladli svoje tlo-
hy. Najmia Kanadan Peter Blanchet v tragi-ko-
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opier tejto sezony. Aj taki popularna opera ako
Carmen tu pritom mala len 9 predstaveni! Moj
azda ostry komentir sa nema vysvetlovat ako vo-
lanie po cenziire alebo po obmedzovani slobody
umeleckcho prejavu. Avsak umelecki sloboda
ma sama usmernovat potrebu dodrziavania za-
sad vieobecnej slusnosti a ohl'adu na to ¢i ono
nabozenstvo. Nezijeme v diktatire, kde sa tieto
zasady m6zu [ubovolne obchadzat a porusovat.

Washingtonski opera nevyuzila potrebnu
moZznost angazovat ¢o len jedného ¢eského od-
borného poradcu, napr. dirigenta a skladatela
Karla Husu, profesora hudby na Cornell univer-
zite, ktory v roku 1969 dostal vyznamnu americ-
ki Pulitzerovu cenu. Ze sa tak pomerne zosiro-
ka rozpisujem o ¢eskej narodnej opere stuvisi so
zastojom slovenskych spevikov na jej uviadzani.
Ako uvidza The Washington Opera Magazine
(str. 33), ,jedinu moderna naliravku “Predanej,
v cestine spieva... velka slovenskid sopranistka
Gabriela Benackova... a Peter Dvorsky®.

Na zaver. Opera v San Franciscu uvedie v no-
vembri a decembri 1995 dve opery. ktoré mali
premiéru v Prahe, a to Mozartovho Dona Juana
(1787) po taliansky a Dvorakovu Rusalku
(1901) po cesky, so Siestimi predstaveniami.
Diriguje ju dobre znamy odbornik na ¢eské ope-
ry, Sir Charles Mackerras, ktory sa doziva 70 ro-
kov. V januari 1996 Washingtonskd opera uve-
die v objavnej americkej premiére, po nemecky,
operu Zasnuby vo sne prazskcho rodiaka Hansa
Krasu (1899-1942). Opera H. Krasu, ktory zahy-
nul v Terezine, po prvy raz uviedla prazskd ne-
meckd opera v roku 1933 pod taktovkou Georga
Szella, neskor upadla do zabudnutia. Po jej obja-
veni ju v roku 1994 uviedli v Prahe a v Mann-
heime. Jej 12 predstaveni vo Washingtone bude
rezirovat Karel Drgac.

JAN SIMKO, Washington, D.C.
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F. Schubert: Symfonia ¢, 9. C
dur Velka®
L. v. Beethoven: K vysviacke do-
mu. Predohra
Nahravka s remsami Gusta'a
Mabhlera. .
ALBANY RECORDS TROY 089
~ Varsavsku filharmonin diriguie
Peter TIBORIS

WARSAW PHILHARMONIC ORCHESTRA
Peter Tiboris, conductor

Schubert
SYMPHONY NO. 9 IN C (“The Great C Major”)
Beethoven

Overture “FOR THE CONSECRATION OF THE HOUSE”

Incorporating Gustav Mahler’s Retuschen
WORLD PREMIERE RELEASE

Svetovi premiéra na CD.

Schubertove symfénie st praivom povazo-
vané za melodické klenoty ran¢ho viedenske-
ho romantizmu. Nie ndhodou Schumann po
objaveni Symfonie C dur ,Velkej* v pozosta-
losti predcasne zomrelého skladatela napisal:
wutd Vieden, so svojou Stefanskou vezou... opa-
sand nespocetnymi stuhami Dunaja, rozklada-
jica sa na kvetnatej rovine, ktord pomaly po-
stupuje k c¢oraz vyssim horam, ta Vieden so
vietkymi spomienkami na najvacsich nemec-
kych majstrov sa musela stat Zirnou podou pre
predstavivost hudobnika. Zo Schubertovej
symfonie, z jej Zivého a kvitnuceho fomantic-
kého zivota sa mi dnes vynira to mesto zretel-
nejsie nez kedykolvek a znova si uvedomu-
jem, ze prave v tomto prostredi sa mohli rodit
takéto diela..*

Schubertova hudba, a prive recenzovand
symfoénia, si naozaj jedine¢nym hudobnym
obrazom viedenského prostredia, jeho ludo-
vo-mestiackeho senzuilneho vnimania. Sym-
fonia C dur tzv. ,Velkd® bola vidy predmetom
interpretacného zipasu o jej adekvitny tvar
najvyznamnejsSimi svetovymi dirigentami. Jed-
nym z nich bol nesporne Gustav Mahler, ktory
vicsinu svojho Zivota stravil za pultami oper-
nych a symfonickych orchestrov. Znamy je je-
ho desatro¢ny zipas o umelecké prvenstvo
viedenskej statnej opery. Ku koncu Zivota ho
zvabil New York, jeho Metropolitnd opera a
filharmonia, ktoré od Mahlera ocakavali zvyse-
nie umeleckej prestize svojho prostredia.
Mahler dirigoval Schubertovu Symfoniu C dur
JVelka* pitkrat: po prvykrat v Hamburgu, po
druhykrit vo Viedni (v marci a aprili 1900) a
trikrit s Newyorskou filharmoniou (1., 4. a 6.
novembra 1900). Je zname, Ze konzervativny
a komerciou posadnuty administrativny byro-
kratizmus, ktory vladol okolo orchestra
Mahlera ¢oraz viac fyzicky vyCerpaval, dokon-
ca da sa povedat zruinoval, pretoZe po svojom
poslednom koncerte v New Yorku 21, februa-
ra 1911, ktory absolvoval v stave uplného psy-
chického a fyzického vycerpania, vritil sa do
Viedne, kde o tri mesiace - 18. midja - zomrel.

Ako dirigent bol Mahler povazovany za ab-
solutneho perfekcionistu, a ako jedine¢ny
symfonik, dokonaly inStrumentator romantic-
kej hudby, kriticky zhodnocoval partitiiry svo-
jich predchodcoy i sucasnikov. Hoci nenapi-
sal Ziadne operné diclo, mnohé partitary, kto-
r¢ Studoval, podlichali jeho zisahom - retu-
Siam. Tak tomu bolo aj v pripade symfonickej
literatary. Schubertovu Symfoniu C dur podri-
adil ,zvukovej revizii“ uz pri svojom prvom
predvedeni v Hamburgu. Tychto Mahlero-
vych retusi sa pridrziava aj tato nahravka,
Mahler svojou reviziou sledoval zlepSenie zvu-
kového ucinku symfonie tak, aby ¢o najvicimi
zodpovedal predpokladanej autorovej zvuko-
vej predstave a jeho zameru napisat velku
symfoniu s mnozstvom hudobnych myslie-
nok. Mahlerovsky expert David Pickett z
Indiana University tvedi, Ze ,Mahler povazoval

za potrebné dat do rovnovahy slacikovy apa-
rit a zlepsit celkovy zvuk tym, Ze zvysil pocet
dychovych nistrojov v orchestri®, Harris

.
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Dirigent Peter Tiboris

Goldsmith sa zase domnieva, Zze ,Mahlerova
edicia je po zvukovej stranke senzibilnejsia,
ale aj tazkopadnejSia“.

Mahlerovych zasahov v Schubertovej sym-
fonii je pomerne vela, dotykaji sa prevazne
inStrumentacnych zilezitosti, pretoZe velky
dirigent bol presvedceny, ze novsie nastroje a
vyvoj hracej techniky poskytuju lepsie inter-
pretacné moZnosti, nez aké boli v dobe klasi-
cizmu.

Americky dirigent Peter Tiboris, zakladatel
a hudobny riaditel New York's Manhattan
Philharmonic, okrem vlastnych dirigentskych
kvalit preslavil sa aj tym, Ze s oblubou uvidza a
nahrava dicla s Mahlerovymi retusami. Okrem
Schubertovej symfonie, znime sa jeho ,mah-
lerovsky retusované” verzie Beethovenovej
deviatej, piatej, siedmej symfonie, ktoré tiez
nahral pre Albamy Records.

S Beethovenovou predohrou s nizvom K
vysviacke domu (ide o povodni verziu predo-
hry uréenej k otvoreniu divadla v Pesti v roku
1812, ktord neskor dostala definitivnu podo-
bu ako predohra Kral Stefan) sa Mahler so svo-
jimi zasahmi pred verejnostou predstavil tri-
krat vo Viedni v prichehu sezony 1899-90 a 4.
a 5. novembra 1909 s Newyorskou filharmo-
niou. V. tomto pripade su jeho zasahy podstat-
ne skromnejsie, dotykaju sa napr. prelozenia
nicktorych pasazi o oktavu vyssie, prenesenje
partu prvych husli do prvej flauty a pod. V
tomto pripade Mahler v zasade respektoval
Beethovenov originil.

Peter Tiboris nasiel vo Varsavskej filharmo-
nii adekvatneho partnera, ktory pruzne plnil
dirigentove zvukové predstavy. Jeho ponatie
polarizuje medzi klasicizujicim a romantizu-
jucim ponatim Schubertovho rukopisu. To
klasicizujuce nachadzame v pomalych cas-
tiach symfonie a romantizujice v masivnejsej
zvukovosti scherza a zaverecnej casti, Naproti
tomu Beethovenova predohra je zvukovo po-
merne dobre vyvaZzeni, Nahrivka, ktord na CD
vysla v roku 1993, chce stcasnikom priblizit
vyznamné historick¢ obdobie estetickych ni-
hladov jednotlivych osobnosti na prelome 19.
a 20, storocia. Ci to podnieti terajsie generacie
dirigentov nevedno. Faktom v8ak je, Ze je to
vzacny historicky zvukovy dokument ozrej
mujuci proces tvorby a interpretacic, ako trva-
ly tvorivy proces.

MARIAN JURIK

Pozn. So zvukovymi ukdzkami nahravky sa

mozno zoznamit na rozhlasovej stanici § 2 26.
juna 0 20,30 4 27, jina 0 14.30 h.
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Mlady Sestdesiatr

Cesty k protagonistickym postom byvajia v |

opere neraz kl'ukat€, vystlaté mravéou pracou,
Cilastkovymi uspechmi i prehrami. Ani Pavlovi
Maurérymu (nar. 21. mija 1935) nepadla slava
do lona. Nenarodil sa ako hlasovy ,zazrak pri-
rody®, ba ked' na bratislavskej Novej scéne sli-
vil Kristove roky, sotva kto z umeleckych kru-
hov tusil, Ze z nendpadného ¢lena spevohry sa
stane prvy slovensky verdiovsky baryton.

Absolvent VSMU (doc. Janko Blaho) sa na
piedestil slovenskej opery prebojuval: pocti-
vou priacou, krok za krokom. Pod novym peda-
gogickym vedenim sa zacal jeho umelecky
profil vyrazne formovat az pocas koSického
angazman.  Podporovany  $éfdirigentom
Ladislavom Holoubkom, sa dostiva k Coraz zi-
vaznej§im partom a v polovici 70. rokov uz
chyr o Mauréryho verdiovskych hrdinoch,
Rossiniho Figarovi, Giordanovom Charlesovi
Gérardovi ¢i Wagnerovom Telramundovi za-
letel z KoSic na zapadny koniec Slovenska. Po
uspesnom hostovani v opere SND nasleduje
eite kratke intermezzo v nemeckom Erfurte a
nastupuje angazman na doskich reprezentac-
nej scény.

Pise sa rok 1978, Pavol Mauréry ma 43 ro-
kov, vybaveny je nemalym repertodrovym zi-
zemim, Zivotnymi i umeleckymi skiusenosta-
mi. A predovietkym, vyhranenym interpretac-
nym nazorom a vkusom, ktorému sa nemieni
spreneverit. Ziskava si reSpekt publika i tvori-
vych teamov. Niet divu, Ze inscendtori mu uni-
sono zveruju ustredné barytonové roly hlavne
v talianskych operach. Stiva sa verdiovskym
spevakom par excellence, v kantiléne a pruz-
nosti legatovej frazy nema vo svojom fachu
konkurenciu, emocionalita jeho prejavu je
uprimna a nepredstierand. Profily svojich po-
stav zaklada na vokalnom vyraze, rovnako cud-
zie je mu vsak soSné spievani¢ na ,rampe’,
Mauréryho hrdinovia - okrem inych Verdiho
Germont, Rigoletto, Simon Boccanegra, Posa,
Don Carlos di Vargas ¢i Jago, Pucciniho

Scarpia, Donizettiho Enrico a Belcore,
Mozartov Don Giovanni, Wagnerov Holand'an
- to st komplexné Stadie, syntetizujuce pod-
nety partitiry do jednoliateho celku,

Pavol Mauréry je nesmierne poctivym diva-
delnikom, kritickym i sebakritickym, niroc-
nym voci druhym i vodi sebe. Hoci v povedo-
mi publika je zafixovany ako interpret serioz-
nych charakterov, prekvapuijtco blizky je mu i
zmysel pre humor (Frank v Netopierovi).
TakZe - ak smiem byt osobny - doprial by som
jubilantovi krasnu postavu Verdiho Falstaffa.
Pravda, okrem inych. Mlady Sestdesiatnik so
sviezim, intaktnym hlasom ma totiz eSte nejed-
nu plodni sezonu pred sebou.

PAVEL UNGER

Hostia podujatia (sprava): Lenka Suchofiovd, Kveta Fuliérova a moderatorka Dana

Jakubcova

Stretnutie s hudbou E, Suchona

Zakladna umelecka skola E. Suchona v
Bratislave usporiadala zaujimavé podujatie, ve-
nované zivotu a dielu nar, um. Eugena Suchona,
Hostom moderitorky PhDr. Dany Jakubco-
vej bola vytvarnicka Kveta Fuliérova a sklada-
telova vnucka Lenka Suchonova. Uvod stret-
nutia tvoril koncert Ziakov z tvorby E. Suchona,
po fom sa y koncertnej a vystavnej sieni skoly
slivnostne vyzdobenej vytvarnymi pracami Zia-
kov (viaceré inspirované skladbami E. Su-
chofia) zacala beseda s pozvanymi hostami.

Muzikologicka a uditelka tejto ZUS D. Jakub-
cova priblizila najprv pritomnym E. Suchona
ako skladatela, pedagoga a ¢loveka. Na podiu
boli vystavené obrazy Kvety Fuliérovej (volake-
dy tiez ucila na ESU hru na husliach) in§pirova-
né Suchonovymi Metamorfézami a Serenidou
pre slacikovy orchester. Eugen Suchoii sa v jed-
nom rozhovore venovanom vzajomnej inSpird-
cii vytvarného a hudobného umenia vyjadril k
vytvarnym dielam K. Fuliérovej, ku ktorym ju

inspirovala jeho tvorba takto: \V momente, ked
viem, Zze obraz vznikol ako inSpiracia na moje
Metamorfozy, vyvoliava to vo mne rezonanciu s
mojim dielom, Je zaujimavé, Ze symbolicky
stvarneny umelecky tvar z oblasti vytvarného
umenia evokuje hudobnu predstavu®,

Kveta Fuliérovi sklbila vo svojej tvorbe nada-
nie a vedomosti ziskané Stadiom na Vy$sej sko-
le umeleckého priemyslu v Brne ako aj prax
ucitelky hudby. Lenka Suchonovi absolvovala
na bratislavskom konzervatoriu hru na harfe a
klaviri a pokracuje v stadiu hudobnej vedy na
FFUK. i

Predstavenim a charakteristikou osobnosti a
diela niar, um. E. Suchona i hosti - maliarky
Kvety Fuliérovej a vonucky skladatela Lenky
Suchofiovej,  otvorila moderatorka D.
Jakubcovi dostatoéne velky priestor na disku-
siu, ¢o sa odrazilo na mnoZstve rozmanitych
otizok.

Text a foto NORBERT VALASEK

14. jun i
SND Bratislava C. Debbussy: Pelléas a Mélisanda
(19.00)

KS Konzervatoria Bratislava Vecery novej hud-
by - Bene§, Bogojevic, Cage, Lagnau, Satie,
Skempton, Thomson; VENI ensemble (17.00)
Kongresova hala Piestany - LHF - Mozart, Zagar,
Brahms; Moyzesovo kvarteto, R. Sebesta - klarinet
(19.30)

SD Kosice Hammel, Varga: Cyrano z predmestia
(10.00, 19.00)

SKO Zilina Komorny koncert posluchicov kon-
zervatoria v Ziline; Chopin, Paganini, Saint-Saens,
Salva (19.00)

DJZ Presov A. Menken: Maly obchod s hroézami
(19.00)

15. jun

SND Bratislava G. Verdi: Sila osudu (19.00)

NS Bratislava J. Strauss: Grof z Luxemburgu
(19.00)

VSMU Bratislava Vecery novej hudby - E. Satie:
Relache, Cinema; Mladi bratislavski solisti, VENI
ensemble, J. P. Penin (20.00)

SD Kosice Hammel, Varga: Cyrano z predmestia
(10.00)

Stadio Smer O notickich (10.00)

DJZ Presov T. ]J. Oravec: ..ergo, kladivko! 11
(19.00)

KeZzmarok - DJZ Na skle malované (20.30)

16. jin ‘

SND Bratislava C. Debbussy: Pelleas a Méysundu
(19.00)

NS Bratislava L. Tolcsvay: Evanjelium o Marii
(19.00)

MS SF Bratislava Vecery novej hudby (17.00)

SD Kosice A. Szirmay: Magnis Misko (19.00)

DJZ Presov Naskle malované (15.00)

17. jun

Mirbachov palac Bratislava 1. Gajan - klavir;
Beethoven, Schubert, Schumann, Chopin (18.00)
SND Bratislava |. Offenbach: Hoffmannove povi-
edky (19.00)

NS Bratislava L. Tolcsvay: Evanjelium o Marii
(19.00)

SD Kosice G. Verdi: Nabucco (19.00)

SO Banska Bystrica ]. Bened: Skameneny, 1. pre-
miéra (18.30)

18. jun

Mirbachov palic Bratislava SKU - J. Luptacik, C.
Cattarino, M. Stefko; Brahms, Suchoi (10.30)

NS Bratislava L. Tolcsvay: Evanjelium o Marii
(19.00)

Kostol Piaristov Nitra Festival Slovanska Nitra J.
Haydn: Sedem slov Vykupitela na krizi (16.00)
Slanicky ostrov M. Dvorsky - tenor, J. Salay - kla-
vir (18.00)

19. jun

SND Bratislava J.. Massenet: Don Quichotte
(17.00) .

NS Bratislava J. Tolcsvay: Evanjelium o Marii
(19.00)

DJZ Presov J. Hermann: Hello, Dolly! (19.00)

20. jun

SND Bratislava Magnificat, Desat tancov v bie-
lom - balet (19.00)

SD Kosice C. Zelter: Viacik (19.00)

DJZ Presov P. . Oravec: ..ergo, kladivko! II
(19.00)

Piestany Kongresova hala Koncert frekvéntan-
tov MIK

DU Piestany Lucnica - reprezentaény program 1.
(19.30)

Trencianske. Teplice LHE-Bella, Mendelssohn-
Bartholdy, Beethoven; SF, V. Peskova, dir. O.
Leniard

21. jun

SND Bratislava G. Verdi: Sila osudu (19.00)

SF Bratislava Koncert vdaky IBM - Smetana,
Mendelssohn-Bartholdy, Musorgskij; SF, V.

Peskova - husle, dir. O. Lenard (19.30)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho zaz-
racny farebny plast (19.00)

Bratislavsky Cerveny rak program k 180. vyr.

nar. L. Stiira (19.00)

SD Kosice J. Hatrik: Medvedku, daj labku (10.00)
SF Kogice Z opery do operety - E. Holickovi - so
gr,._l. Abel - tenor, SF, A. Vykydal - dir. (19.00)

0 Bohéma klub B. Bystrica Vecer pre talenty-
M. Neumann - sopr., R. Pechanec - klavir, J. Pallo-
spev (18.00)

DJZ Presov A. Menken: Maly obchod s hrozami
(18.30)

22.jun

SND Bratislava G. Puccini: Bohéma (19.00)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho ziz
raény farebny plast (19.00)

SD Kosice Brecht-Weill: Zobricka opera (19.00)
SF Kosice Café koncert - Populdrne melodie maj
strov; huslové duo K. Petréczy, husle, A. f.iékovi
klavir (19.00)

S0 Banska Bystrica J. Bene$: Skameneny, I1. pre-
miéra (18.30)

SKO Zilina Beethoven, Haydn; I. Gajan, klavir, E
Danel, husle, F. Groben, violonéelo, dir. C. Coll
(Span.)

Kongresova hala Piestany Medzinirodné inter-
pretacné kurzy

23. jun

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho ziz
racny farebny plast (19.00)

SD Kosice §, Prokofiev: Popoludka (10.00)

J. Strauss: Cigdnsky bardon (19.00)

SO Banska Bystrica V. Godir: Okno dotykov, ba:
let (11.00)

DJZ Presov: A. Menken: Maly obchod s hrozami
(19.00)

24. jun

SND  Bratislava  Absolventsky
Taneéného konzervatoria (19.00)
Nitra Festival Slovanskd Nitra, opera SND - E
Suchori: Sviitopluk

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho ziz
ra¢ny farebny plast (19.00)

SD Kosice G. Verdi: Nabucco (19.00)

Piestany, Kongresova hala Slivne operetné
melodie; 1. Duffkova, sopr., J. Somosiova, sopr., M.
Dobos, bas, D. Stankovsky, klavir (19.30) -

25. jun

Kongresova hala PieStany Medzinirodné inter-
gr(:taém’: kurzy

O Banska Bystrica Benefi¢ny koncert Konzer-
vatoria J, L. Bellu; L. Rybirska, M. Babjak, J. Malik
(18.00)

DJZ Presov A. Menken: Maly obchod s hrozami |
(19.00) ,

Bojnice LHF - SKO, B. Warchal, Y. Oshima, flauta,
Jap.; Albinoni, Bach, Puccini, Jolivet, Mendelssohn-
Bartholdy (19.30)

Mirbachov palac Bratislava Trivnickovo kvar-
teto; Haydn, Janicek (10.30)

26. jun

SND Bratislava O. Nedbal: Z rozpravky do roz-
pravky (11.00)

DU Piestany, NS Bratislava W. Russell: Pokrvni
bratia (19.00)

SD Kosice Od srdca k srdeu (19.00)
Trencianske Teplice LHF - SKO, Y. Oshima
(19.30)

27.jin

SND Bratislava G. Rossini: Barbier zo Sevilly
(19.00)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho ziz
racny farcbny plast (19.00)

Kostol sv. Egidia Bardejov Organové dni J.
Gresika - K, Klugarovid; Franck, Messiaen, Gresik,
Eben, Janicek (20.00)

S0 Banska Bystrica O. Nicolai: Veselé panicky
Windsorské (18.30)

SKO Zilina Koncert spojenych orchestrov slov.
konzervatorii; Schubert, Dvofik (19.00)

DJZ Presov P. J. Oravec: ..ergo, kladivko! 1L
(19.00)

Piestany, Kongresova hala Koncert frekven:
tantov MIK

Bardejov LHF Slovensky komorny orchester
(19.30)

koncert

¢ Slovenska filharmonia vystipila na zave-
re¢nom koncerte jubilejného 50. medzinarod-
n¢ho hudobného festivalu Prazska jar, Na kon-
certe 2. juna t. r. pod taktovkou Jiriho Bélo-
hlavka uviedla Vox clamantis Petra Ebena a
Beethovenovu 9. symfoniu. Spoluicinkoval
Prazsky filharmonicky zbor (zbormajster P,
Kiithn) so solistami Evou Urbanovou, Petrom
Mikulasom, Leom M. Vodickom a Bernardou
Fink.

4 V Bratislave sa v prvom majovom tyzdni
konali po prvykrit spoloéné kulturne dni
mestskych ¢asti v Bratislave a vo Viedni, pod
nazvom AHOJ Petrzalka - Servus Favoriten! V
ramci kultirnych dni vystipili na viacerych
miestach Bratislavy umelci zo susedného Ra-
kuska so zaujimavymi umeleckymi programa-
mi. Boli to o. i. Viedensky zidovsky zbor, origi-
ndlne kvarteto hudobnikov Malat Schram-
mellm, Pohybové divadlo VIS PLASTICA, Dy-
chovy orchester OBERLAA, ale napriklad aj tra-
ja verklikari, hrajici na bratislavskych names-
tiach.

4 Festival krestanskych zborov a skupin LU-
MEN ‘95 sa uskutocnil v druhej polovici maja t.
r. v Trnave, Vystiipilo na fiom vyse 40 réznych
hudobnych formacii z celého Slovenska.

¢ Spomienkovy program pri prilezitosti 50,
vyrocia vitazstva nad fasizmom pripravil Slov-
koncert v spoluprici s MsKS a UZ zidovskych
nabozenskych obci 20. maja v Primacidlnom
palaci v Bratislave. V programe zostavenom zo
zidovskych piesni, poézie a prozy tcinkovali
M. Eliasova, M. Plesnikova, 1. OZvit, K. Mrizovi
a D. Bucko. Pasmo zostavil a moderoval Dr.
Igor Berger.

4 Pamiitnu tabul'v Mikulasovi Schneiderovi-
Trnavskému odhalili 24. mdja, v den 114. vyro-
¢ia jeho narodenia, na budove ZUS v Trnave,
ktora od r. 1994 nesie jeho meno.

# Slavnostnymi fanfarami a otvaracim kon-
certom Orchestra Komornej opery, Spevic
keho zboru Cantus a solistov H. Lednarovej, J.
Saparovej, J. Lotric¢a a P. Mikulasa, ktori pod
taktovkou Blanky Juhanikovej predniesli
Haydnovu Omsu o sv. Cyrilovi a Metodovi, sa
4. juna zacal v Nitre festival Slovanska Nitra,
Okrem tohto koncertu vystipi v Nitre Opera
SND so Suchonovym Svitoplukom, Musica ae-
terna, Moyzesovo kvarteto a dalsi.

# Bratislavsky detsky a mladeznicky orches-
ter ziskal na hudobnom festivale mladych v
belgickom Neerpete 2. cenu. V ramci sutainé-
ho vystipenia, na zavere¢nom galakoncerte i
na matiné pre studentov predniesli diela I
Dibaka a barokovych majstrov. -H-
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