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Cas pasii

Uvedenie nekonvencnych Pasii podla
sv. Jdna, od vrcholného predstavitela es-
tonskej hudobnej avantgardy ARVO PAR-
TA (uz vyse desatrocie Zijliceho v Ne-
mecku) okrem wumeleckého zdzZitku evo-
kovalo vo mne otdzku zdkladnej funkcie
hudby a to v tom zmysle, (i fef cielom je
dosiahnut u posluchdca stav meditdcie,
alebo citovef extdzy.

J. Chailley vo svojej knihe Revizia histo-
rického kritéria v problémoch cirkevnef
hudby (1959) hovori, Ze na medzindrod-
nom kongrese o cirkevnef hudbe, ktory sa
konal v juli 1957 v Parizi zaznelo na tito
tému viacero nekonformnych ndzorov.
Jeden z nich cituje vo svojej knihe: ,Pre
nds, hiavnym cielom cirkevnej hudby je
vyvolal' reflextvne ovzdusie, priaznivé
pre meditdciu. V dosledku toho sa od cir-
kevne] hudby Ziada, aby sa vyhybala
akefkolvek okdzalosti, akymkolvek kon-
trastom, vsetRym intenzivnym vyrazom
a vonkajSkovej popisnosti s ndpadnym
zafarbenim. Zvycajne sa usudzuje, Ze to-
lo je jef najskutocnejsi tradicny charak-
ter, autentizovany najlepsimi dielami tej-
to uctyhodnef tradicie...”

Pdrtovo dielo, zdd sa, refleRtufe vsetky
tieto poZiadavky takmer do pismenda.
Hudba je prostd, priama, citovo neafekto-
vand, predvedenie bolo neokdzalé, ticin-
kufici poddvali svoj vykon v pritmi, v
tmavom obleceni. Bola tu hudba sama,
projekcie ktoré sa slubovali, sa chvdlabo-
hu nekonali. Hudba sama stacila na vy-
poved’ o utrpeni, muceni a ukriZovani
Krista. (Pravda, cast’ publika nezaujima-
li pokyny poriadatela, aby sme sa zaobis-
li bez potlesku. My radi tlieskame vsetké-
mit, hoci nevieme niekedy aj comu...).

Pirtovo dielo ma viak zaujalo predov-
Setkym svofim ndvratom k tradicii.
Vychddza totiz z historického ponimania
velkonocnyich sviatkov, kedy pasie, podla
gréckeho pascha, boli pre krestanskii tra-
diciu spdté s biblickou legendou o posled-
nej veceri JeziSa Krista a o jeho vykupitel-
skef smrti. Na druhej strane v judaizme je
to spomienka na vyslobodenie Zidov z
egyptského zajatia. Pért si bol zrejme
dobre vedomy tychto historickych kore-
nov Zdnru a preto nie ndahodne hladal
nové vztahy medzi chordinym spevom a
spevmi orientdlnymi, jemensko-Zidovsky-
mi, alebo byzantskymi, ako sa zachovali
vo viachlasnych vokdlnych a instrumen-
tdlnych pamiatkach.

Pdrt nam teda pripomenul, Ze popri ba-
rokovyich pasiovych formdch, je mozny aj
iny, osobitejst, historicky pravdepodob-
nejsi vyklad pasii, ktory nds odpiitava od
vonkajskovej artistickef okdzalosti a sa-
moticelnosti, a Ze tento ,historicky prav-
depodobnefsi vyklad® md vdcsiu perspek-
tivu pre dosiahnutie stavu meditdcie.
Pravda, k dosiahnutiu ndleZitého stavu
medildcie je potrebné poznat dokonale
text. Cast publika viak od Pdrtovyich pasii
zrefme ocakdvala atrakciu... a td sa neko-
nala.

A tak v tefto suvislosti ma napadlo, ¢i
posluchdc vobec bol na toto dielo percepc-
ne pripraveny (pravda okrvem znalcov),
pretoZe bulletin o autorovi a jeho diele
mical! A za zmienku tiez stofi fakt, Ze vo-
lakedy jestvovall tzv. pasiové tyZdne, a Ze
v niektorych eurdpskych mestdach sa pasie
predvddzali na verefnych priestran-
stvdch, aby sa ich mohol zucastnit' ¢o naj-
vdcsi pocet posluchdcov. Nuz, co keby sa
aj u nds tak pocetné a kvalitné zborové te-
lesd raz spofili, a namiesto rozdrobenych
podujati, predviedii jedny pasie, ale pre
pocetné publikum... MARIAN JURIK
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¢ Ako mlady skladatel a hudobny spi-
sovatel, ale aj ako este nie velmi skuseny
dirigent ste neustile provokovali tym, ze
proti nereflektovanym tradicidm ste sta-
vali neuveritelné alternativy. Provokacia
je sucast vasho Zivota. Teraz, ako 70-ro¢-
nému, vam vsade vzdavaju hold. Dnes sa
uz malokto citi byt vami provokovany.
Naozaj, nechecete uz provokovat? Stali ste
sa mudrym vy, alebo sa midrym stalo va-
$e publikum?

- Ze by som sa stal midrym? Neviem. Je tu
viak rozdiel medzi rokom 1950 a 1990,
Umelecké podmienky tiez nie si tie isté.
Chcete, aby rieka bola taka istd, ako je pri pra-
meni? Ona tiez zacina pomerne divoko, velmi
divoko tecie dolu tidolim, smerom k moru je
stale Sirsia, ale aj mocnejsia.

# Ale aj Spinavsia.

- Ano, aj §pinavéia.

# Rieka, to je velmi dobrda metafora.
Prepacite mi to?

- PravdaZe, pravdaZe. Je to pravda, aj $pinu
Zivota tu mame. Iny priklad: Niektoré star¢ Ze-
ny cheu vyzerat mladSie,preto sa prili§ $min-
kuju, obliekaju sa velmi pestro. Clovek si po-
mysli, aké je to hrozné. Ak chee niekto naprick

urcitému veku, ktory dosiahol, vyzerat mlado,
to pokladim za neznesitel'né. Tok Zivota treba
akceptovat. Keby som teraz cheel provokovat,
bol by som ako stard Zena, ktora chee posobit
mlado.

¢ TakZe mozno s urditostou povedat,
stali ste sa mudrym...

- Myslim si, ze som dost divoky a tvrdohlavy.
Do nasho hudobného zivota chcem vniest
hudbu 20. storocia, ktord este nie je akcepto-
vand. To je moj ciel. Preto som zaloZil v Parizi
dve institicie, Domaine Musical a IRCAM. A
nediavno som nahral na CD hudbu nadaného
33-ro¢ného skladatel'a André Dalbavie, ktoré-
ho skladbu ,Seuils* som uviedol aj v Salzbur-
gu. To je tieZ moja uloha. Ked narazim na skla-
datela, ktory ma zaujima, dam si na to ¢as. Je to
pre mna dolezitejsie, ako hrat dalsiu Mozar-
tovu symfoniu, ked Mozarta hraji vSetci.
Myslim si, Ze vdaka takémuto postoju som zo-
stal mlady.

¢ Ked dirigujete, tak dirigujete len
hudbu. Zda sa, 7ze vSetko ostatné, ¢o sa
skryva za ¢istym zvukom, nehra pre vis
Ziadnu rolu. Preco potom dirigujete Wag-
nerovu hudbu, ktora ako Ziadna ind, po-
pri svojich symboloch, je zatazena bala-

stom tradicie?

- Preto, aby som tito tradiciu zmyl.
Pamitim sa, ako som bol v roku 1966 s
Parsifalom v Bayreuthe, potom v roku 1976 s
Ringom. Nikdy predtym som nezaZil také
prudké prejavy nendvisti ako vtedy. Mojim zi-
merom a cielom bolo - v prvych rokoch som
sa zrejme neprejavil velmi Sikovne, no postup-
ne sa to zlepsovalo - eliminovat pompéznu ré-
toriku a blaznivé bombastické crescenda, kto-
ré sa povazovali za wagnerovské. Pokladalo sa
to za vyraz, no to nebol vyraz, ale falo$na réto-
rika. V tom spociva aj Wagnerova mizéria, le-
bo bol rozpolteny medzi dobrodruZnym a re-
akénym ¢lovekom. A myslim si, Ze to bude sti-
le tak. Nac¢o permanentne nardzam: hudobni-
ci, ktori interpretuju len klasickt a romantic-
ka literatiiru, povedzme od Mozarta po
Brucknera, myslia len v kategoriach minulosti,
Nezivia sa myslienkami dneska, ale Ziji mys-
lienkami mauzoélea, nejestvuje u nich konfron-
ta¢nd vizba medzi minulostou a pritomnos-
tou, rozmyslaji ako v truhle. To je pre miia ne-
znesitelné, preto stale viac a viac sa stavam di-
vokejsim. Ked som bol mlady, tento svet ma
nezaujimal, ale teraz, ked pokladim tento svet

(Pokracovanie na str. 3)
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SLOVENSKE] HUDOBNE] UNIE...

Onedlho uplynie polrok od III. valného
zhromazdenia Slovenskej hudobnej unie, a to
je nesporne obdobie, ktoré je mozno sumari-
zovat. Je pochopitelné, Ze Rada SHU sa na
svojich pravidelnych zasadnutiach zaoberi
kontrolou plnenia uzneseni valného zhro-
mazdenia. MoZno konstatovat, Ze vietky uzne-
senia sa priebezne plnia...

Prvoradé poslanie SHU - starostlivost o §ire-
nie povodnej tvorby, interpretacného ume-
nia a muzikologickej tvorby sa realizuje naj-
mi pravidelnou koncertnou ¢innostou, kde v
pravidelnych cykloch koncertov v Mirba-
chovom palici sa kazdy mesiac prezentuje
tvorba slovenskych skladatelov a slovenské
interpretacné umenie. Iste je potesitelné, ze
najmi v poslednom obdobi sa k slovu hlisi
najmliadsie skladatel'ské a interpretacné po-
kolenie, pricom jeho ucast na podujatiach je
nespornym prinosom v koncertnom Zivote
Bratislavy. Obzv1ist milym podujatim uplynu-
Iého obdobia bolo stretnutie s legendou
operného a koncertného spevu, narodnou
umelkynou Mariou Kisofiovou-Hubovou v Zi-
chyho palici pri prileZitosti Zivotného jubilea
tejto vynikajicej umelkyne... Aktivita sekreta-
ridtov jednotlivych spolkov SHU sa v uplynu-
lom obdobi zamerala na pripravu najvyznam-
nejsich podujati roka - V. ro¢nika medzina-
rodného festivalu koncertného umenia v
Ziline a IIL. ro¢nika medzindrodného festiva-
lu MELOS-ETOS. Spolok muzikologov zase
usporiadal konferenciu v spoluprici so SAV a
Mestskou kniZnicou v Bratislave, pod nazvom
»Slovenskd hudobna historiografia“ (poduja-
tie venované nedoZitym 65. narodeninim
PhDr. Richarda Rybarica, CSc.), kde odznelo
do dvadsat odbornych prispevkov. Potesitel-
nd bola i Siroka ucast prislusnikov vietkych
generacnych vrstiev slovenskych muzikolo-
gov na podujati...

Z operativnych tloh stoji za zmienku spo-
menit pripravu odhalenia pamitnej tabule
hudobnému skladatelovi, dirigentovi a peda-
gogovi, azda najvyznamnejsej osobnosti brati-
slavského hudobného Zivota v prvej polovici
XX. storocia, Alexandrovi Albrechtovi, ktoré-
ho stodesiate vyrocie narodenia si pripomina-
me v tomto roku. Plnou intenzitou sa tieZ pri-

pravuje koncepéné a realizacné zabezpece-
nie jednej z hlavnych dloh budiceho roku -
ROK SLOVENSKE] HUDBY 1996. V Stadiu ro-
kovani je tiez priprava dohody s celonirod-
nou indtittciou - MATICOU SLOVENSKOU, o
novych formich trvalej spoluprace.

V ramci uzneseni I11 valného zhromazde-
nia bola vari najvicsia pozornost venovani le-
gislative. Je aj zasluhou SHU, Ze v sticasnej do-
be sa priprava Autorského zikona dostala do
zaverecnej pripravy a je viac ako pravdepo-
dobné, ze Autorsky zikon bude este v tomto
roku predmetom rokovania Nirodnej rady
Slovenskej republiky. Slovenska hudobni
unia v spolupraci s dalsimi institiciami a vy-
davateImi sa opitovne angazuje za odstrine-
nie disproporcii pri 25% DPH za notoviny...

Za pozoruhodnu aktivitu uplynulého obdo-
bia moino tieZ povaZovat intenzivne zahra-
ni¢né kontakty, ktoré prebiehaja v dvoch ro-
vindch:

a) plnenie zmluvnych zivizkov s 15 zahra-
ni¢nymi partnermi,

b) ucinkovanie zahrani¢nych umelcov a
muzikologov na medzinarodnych poduja-
tiach v ramci SHU (medzindrodny festival
koncertného umenia v Ziline, festival Histo-
rické organy na Slovensku, medzindrodny fes-
tival MELOS-ETOS, medzinirodné muzikolo-
gické konferencie a pod.), ako aj Gspesni spo-
luprica s velvyslanectvami a zahrani¢nymi in-
stitatmi akreditovanymi v Slovenskej republi-
ke. V rimci zmluvnych dohéd sme nasim
partnerom ponikli pozorovatelski ucast na
nasich vrcholnych podujatiach a predpokla-
diame ucast nasich clenov na medzinirod-
nych zahrani¢nych festivaloch. Aj ked' sa Slo-
venskd hudobni tnia a jej jednotlivé spolky
stretavaju s mimoriadne zlozitymi podmien-
kami v oblasti financovania ¢innosti (1, Stvrt-
rok t. r. formou zilohového rieSenia v ramci
rozpoctového provizoria), pricom mnohé
skuto¢nosti, stuvisiace s financovanim a eko-
nomickym zabezpecenim ¢innosti nie sa do-
dnes vyriesené, voleni funkciondri SHU a jej
spolkov, ako i sekretariat SHU vynakladaja
maximalne usilie o zachovanie kontinuity
svojej, dozaista prospesnej cinnosti...

PAVOL BAGIN
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Novy riaditel Slovenskej filharmoénie

Minister kultiry SR Ivan Hudec vymenoval 11. aprila t. r. na zaklade vysledkov kon-
kurzného konania do funkcie riaditel'a Slovenskej filharmoénie Karola FAJTHA.

Karol Fajth sa narodil 26. 12, 1955 v Martine. Univerzitné vzdelanie humanitného zamerania zis-
kal pocas Stidii v ST. Peterburgu, kde posobil nickolko rokov ako vedecky aSpirant. V rokoch 1980-
1990 pracoval ako novinar so Specializiciou na vedu a kultiru. Od roku 1990 sa venoval organizi-
torskej a manazérskej praci v novovznikajicich nevlidnych organiziciich (Nadacia pre vzdelivanie
ob¢anov Slovenska, Slovenskd akademicka informacna agentira, bilingvilne gymnazium v
Sucanoch). Od jina 1991 do decembra 1992 pracoval ako poradca ministra medzinarodnych vzta-
hov SR a hovorca ministerstva. Pocas tohto posobenia sa ziicastnil konferencii Helsinského procesu
a pripravil jednu z najvic¢sich propaga¢nych akcii Neznime Slovensko. V rokoch 1993-1994 viedol
informacné stredisko Centra kuponovej privatizicie a pracoval v slovenskej pobocke americkej na-

dicie pre rozvoj podnikania ISEC.

V miji 1994 inicioval Karol Fajth zaloZenie nadacie Res Philharmonica, v septembri 1994 sa stal
jej prezidentom. Od 1. februdra 1995 bol povereny vedenim Slovenskej filharmanie. Do tejto funk-
cie ako aj do funkcie riaditela slovenskej filharmonie navrhla Karola Fajtha Umelecka rada a séfdiri-

gent Slovenskej filharmonie.

MARTA IVANOVA

Je uz dlhoro¢nou dobrou tradiciou, organizovat sutaze medzi jednotlivymi oddeleniami
slovenskych konzervatorii. I tento rok, napriek pociatoénym tazkostiam, ktoré usporiada-
nie tohoroé¢nej sutaze sprevadzali, mali 28. a 29. marca moZnost predstavif sa a zmerat si sily
(¢i v tomto pripade skor hlasy a spevacku techniku) Studenti spevickych oddeleni. Po prvy-
krdt sa na nej zucastnili i Studenti banskobystrického Konzervatoria J. L. Bellu. Miesto kona-
nia tento rok pripadlo na Bratislavu, Sutaz ma dvojkolovia Struktiru a je rozdelena do dvoch
kategorii (1.-4. a 5.-6. ro¢nik).

Ak miam hodnotit troven sitaze, musim skon-
Statovat, Ze oproti minulému roku ciasto¢ne
vzristla naro¢nost programu, ktory si sttaZiaci
pripravili a, ¢o ma milo prekvapilo, aj kultira ich
vystupovania a prednesu, Najvicsie rezervy boli
vo vyslovnosti a muzicirovani vo frazach, ktoré¢ si
to nastojcivo vyzadovali.

Vitazom chlapéenskej casti 1. kategorie sa stal
M. Gurbal z Kosic, bas, na svoj vek s neobvykle
velkym rozsahom i volumenom hlasu, krasnymi
pianami, obrovskou muzikalnostou a spevickou
inteligenciou. Okrem 1. miesta ziskal za svoj vy-
kon v piesni L. Holoubka Majster Pavel i Cenu SHF
za najprinosnejsie predvedenie skladby sloven-
ského skladatela. Na 2. mieste sa umiestnil J. Pe-
hal z Bratislavy, farebne prekrasny bas s velkou
zvucnostou, no zatial s nevelkym rozsahom. 3. mi-
esto ziskal P. Adamov, baryton zo Ziliny, ktory
napriek mensiemu volumenu hlasu, nez mali dva-
ja predchidzajici umiestneni, bol podla mia vy-
razovo tym najlepsim, ¢o'bolo moZné na tohoroc-
nej sutazi vidiet a jeho skvelej vyslovnosti by tazko
mohli konkurovat i niektori nadi Spickovi solisti.

V dievcenskej casti tejto kategérie zvitazila D.
Danielova z Bratislavy, sopranistka s velkym vo-
lumenom, no miestami priostrymi tonmi, skor
temperamentny, nez lyricky typ spevacky. 2 mies-
to obsadila 8. Tom¢ekovska z KoSic, jeden z naijt-
mavsich soprianov (v tomto veku je eSte o drama-
tickom soprine priskoro hovorit), aky sa na sttaZi
objavil. Nenechala sa viak strhmit obrovskym vo-

lumenom svojho hlasu, a predviedla i po muzikil-
nej strinke pekny vykon. Na 3. mieste sa umiest-
nila D. Hibnerova, ktorej viak v 2. kole z vyko-
nu vela ubrala tréma a nekoncentrovanost.

V 2. kategorii sttazil len jeden muz, L Zvarik
zo Ziliny, s nie priam najvic¢sim hlasom, no vel-
kou vyrazovostou, ktorému porota udelila 2.
miesto. V dievéenskej Casti tejto kategorie udelila
porota dve prvé miesta, Tento verdikt pokladam
za vel'mi sprivny, i ked nie je zvykom zdvojovat 1.
miesto. No rozhodnit medzi lyrickou kolorati-
rou M. Hausovej z Kosic a mezzosopranom D.
Hamarovej z Bratislavy, ked obe podali vel'mi
muzikalny a hlasovo vynikajuci vykon, by bolo
krivdou pre tu, ktord by bola odsunuti na 2. mies-
to. To ziskala O. Bezacinska z Bratislavy, farebne
krisny a technicky dobre zvlidnuty hlas, no bez
viacsej snahy o precitenie vyrazu. 3. miesto obsa-
dila I. Tomasekova z Bratislavy, ktorej muzikali-
ta a vyrazovost nechybali, no jej hlas akoby obcas
postradal alikvotne tony.

Porota udelila i Styri ¢estné uznania: v 1. kate-
gorii R. Mikéczimu z Bratislavy a D. Spackovej
zo Ziliny, v 2. kategorii M. Kisel'ovej zo Ziliny a L.
Szaboovej z Bratislavy.

Myslim, Ze sitaze tohto druhu st vybornou pri-
lezitostou na predstavenie sa mladych talentov i
konfrontaciu tirovni nasich konzervatorii a preto
dafajme, Ze tento ro¢nik nebol poslednym.

MICHAELA ZITNA

L v neposlednom rade ziskavanie prostrie
‘Reduty. Pri prilezitosti svojho prvého vyrodia sa
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vysledky ¢innosti naddcie za uplynulé obdoble a pripravili sa na dalsi rok.

Kym sa slivnostne nacala narodeninovi
torta, predniesol dovtedajsi prezident nada-
cie a dnes uz riaditel SF Karol Fajth vyro¢nu
sprivu, v ktorej zhodnotil ¢innost nadicie
ako vel'mi uspesni. Ved' za necely rok sa po-
darilo vybudovat silni profesiondlnu organi-
ziciu, s pevnou Struktirou a s nie zanedbatel-
nym finanénym efektom pre Slovenskii filhar-
moniu. Koncom roka odovzdala nadicia fil-
harmonii prvy prispevok - pol miliona kortn,
v marci to bola uz suma jeden a pol miliona.
Naddcia ma priam vzorovy Statit, €o jej umoz-
fiuje vel'mi cielavedome a pravidelne ziskavat
financné prostriedky. Dve tretiny finanénych
prostriedkov dostiva od sponzorov, dalsi
zdroj su rocné povinné prispevky od riad-
nych ¢lenov nadicie - kazdy prispieva sumou
minimalne 50 tisic kortn, a tiez dary od cle-
nov a sponzorov, napriklad IBM Slovensko
darovalo naddacii vypoctova techniku v hod-
note 300 tisic kortun. Okruh riadnych i cest-
nych ¢lenov postupne narastd, uz dnes su
¢lenmi Res Philharmoniky vyznamné osob-
nosti z hudobného Zivota, kultiry, vedy, fi-
nan¢nych kruhov i zastupitelskych dradov.
Medzi ¢estnymi ¢lenmi su také osobnoti ako
Zdenék Kosler, Claudio Abbado, Bohdan
Warchal, Ondrej Lendrd, na tomto zhromai-
deni sa stal novym ¢lenom Aldo Ceccato. Me-

dzi riadnymi ¢lenmi figuruja viaceré vyznam-
né indtiticie ako Poistoviia OTCINA - ktord sa
na tento rok stala aj generalnym sponzorom
SF, Casinos Slovakia, Creditanstalt Investi¢nd
spol. Francuzsky institit, Goetheho institat,
British Council...

Taziskovou ¢innosfou nadicie v prvom ro-
ku existencie bolo okrem dobudovania svojej
organizacnej Struktiry, predovietkym pod-
pora umeleckej ¢innosti SF. V tomto roku by
k tomu malo pribudniit i financovanie nada-
nych mladych interpretov, ktori ziskaju pod-
poru na ziklade tspesného konkurzu, a velky
doraz a podporu ma aj pomoc pri obnove
Reduty. Na tento ucel vznikol Fond Reduta a
na jeho propagiciu sa pripravuje rozsiahla
propagacna kampan, vritane série benefi¢-
nych koncertov. Na dominantnom mieste vo
foyer Reduty bude stit umelecky objekt so-
chira J. Lehotského, na ktorom budu vyryté
mend vsetkych vyznamnych darcov.

Za nového prezidenta nadicie Res Philhar-
monica zvolili Ing. Juliusa Tomku, CSc., ge-
nerilneho riaditela Poistovne Otcina, a. s.
Novy riaditel' Slovenskej filharmonie Karol
Fajth pdsobi v Nadicii nadalej ako clen jej
predstavenstva. Od 1. 4. 1995 pracuje v Res
Philharmonike ako generalny sekretar Zuza-
na Krajiovi. MARTINA HANZELOVA

jubileum pedagoga a zbormajstra

Pred stosestdesiatimi rokmi, 19. mar-
ca 1835 sa narodil v Hodrusi vyznamny
osvetovy pracovnik, ev. kiiaz a stredo-
$kolsky profesor Jozef INSTITORIS. Jeho
meno je zname predovietkym v spojitos-
ti s Martinom, kde bol spravcom gymna-
zia a zbormajstrom Slovenského spevo-
kolu.

J. Institoris Studoval na gymnaziu v Banskej
Stiavnici, teologiu v Presove a na univerzite v
Rostocku. Posobil ako uéitel v Hodrusi a v
Slovenskom Aradici, neskor sa stal kaplinom
v Plachtinciach. Roku 1868 prichidza do
Martina, kde sa stal profesorom historie a
spravcom evanjelického gymndzia. Poclas
posobenia v Martine prevzal po F. Riznerovi
vedenie Slovenského spevokolu a vo funkcii
zbormajstra zotrval 3 roky (1870-1873). Za to-
to obdobie rozsiril rady ¢lenov spevokolu a

priviedol ho na velmi dobri umelecku tro-
ven. Roku 1871, ked zbor mal uz 25 ¢lenov,
spevokol na Cele s J. Indtitorisom poziadal o
stanovy (boli schvilené 9. 2. 1872), ¢im sa stal
aj zakladatelom oficialneho Slovenského spe-
vokolu. V d'alsom obdobi vystupoval s nim aj
mimo Martina, organizoval besedy, rozli¢né
programy i samostatné koncerty. Po zatvore-
ni martinského gymnazia odisiel do Pribyliny,
kde bol ev. knazom. Tu prispieval do sloven-
skych novin a ¢asopisov, najma ¢lankami o ev.
skolstve v Liptove. Zomrel v Hodrusi roku
1921.

J. InStitoris patri k tym slovenskym vzdelan-
com, ktori dali do sluZzieb Slovenska vietky
svoje sily a schopnosti. Preto tvori vyznamnu
sucast mozaiky slovenskej kultary 19. storo-
dia. B.B.

Dna 8. aprila 1995 zomrel v Brati-
slave vo veku 84 rokov narodny ume-
lec prof. Andrej Ocenas.

Andrej Oc¢enas sa narodil 8. janudra
1911 v Selciach. Po stadiach kompozi-
cie na Hudobnej a dramatickej akadé-
mii v Bratislave u narodného umelca
Alexandra Moyzesa zavfsil kompozi¢-
né Stidida na Majstrovskej Skole v
Prahe u Vitézoslava Novika. Svojou
skladatelskou tvorbou, pedagogickou
a organizatorskou priacou sa Andrej
Oc¢ends zaslazil o rozvoj slovenskej hu-
dobnej kultiry, Patril k priekopnikom
modernej slovenskej tvorby, pric¢om

Za Andrejom Ocenasom

vo svojich dielach cielavedome vy-
chadzal z narodnych tradicii sloven-
skej hudobnej kultury. Skomponoval
mnohé komorné i zborové skladby,
ktoré sa stali sucasfou repertoaru soli-
stov, umeleckych telies a saborov. V
rozsiahlom tvorivom odkaze Andreja
OcendSa sa prejavil jeho pozitivny
vztah k ndrodu a vlasti. Dokazom toho
st najmi diela, ako symfonicka suita
Povesti o rodnom kraji, cyklus symfo-
nickych obrazov Méjmu ndrodu a
symfonicka trilogia Vzkriesenie, suita
Ruralia slovacca, Symfonietta pre vel-
ky orchester a oratérium Proroctva na
poéziu P. O. Hviezdoslava. V oblasti
koncertnej literatiry prispel Andrej
Oc¢enas k budovaniu zakladnej hudob-
nej literatiry tvorbou Koncertu pre
klavir a orchester, Koncertu pre husle
a orchester, Koncertu pre violoncelo a
orchester a Concertina pre flautu a sla-
¢ikovy orchester. K vrcholom tvorby
skladatela patri balet Vrcharska pie-
sen a javiskovd symfonia Roman o ru-
Zi. Andrej Ocenas dlhé roky posobil
pedagogicky na Konzervatériu v
Bratislave a na VSMU, kde vychoval de-
siatky skladatelov. Ako organizitor
hudobného zivota sa zaslazil o budo-
vanie organiza¢nych Struktar hudob-
ného Zivota na Slovensku. NaSe hu-
dobné umenie a cela kultira straca v
Andrejovi Ocenasovi jednu z najvy-
znamnejsich osobnosti.
Cest jeho pamiatke!
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(Dokoncenie zo str. 1)

za cast mojho Zivota, chcem, aby jestvovala
skuto¢nd plynula kontinuita medzi tym, ako
som dirigoval Wagnera véera a ako vidim par-
titdru dnes. Je to zaujimave, Ked sa pozerame
na partitiru len ako na zavreti debnu, je to
mitve, mitve a mftve,

¢ To je vas osobny postoj, za ktorym
stoji osvieteny ¢lovek. Predsa vsak, ako
prejde tento postoj na inych? Ked dnes
uvadzate ,Sacre* s dobrym orchestrom,
ovladate partitiru vy i orchester perfekt-
ne. Zneje vizdy pekne. V roku 1963, ked
ste robili slivnu nahrivku v Concert
Hall, nemali ste ani vy, ani orchester, ba
ani gramoféonovy poslucha¢ este tolko
skusenosti. Vtedy to bolo pre posluchaca
nieco nové.

- Ano, relativne. Kazdopadne to bolo pitde-
siat rokov po premiére.

+ Ked dnes dirigujete ,Sacre®, nie je to
s vedomim, Ze opit dvihate veko truhly?
A neprichodi vam to dnes ako jedna mu-
mia?

- Nie, lebo nadalej kamponujem. A okrem
toho sa zaujimam o diela celkom mladych
skladatelov.

¢ Vo vas jestvuje osobna, Ziva vizba
medzi partitirou a vasim Zivotom. Ale ¢o
posluchac na koncerte...?

- Myslim si, ze tieto moje myslienky spro-
stredkovava sposob, akym muzicirujem. Moj
vziah k ,Sacre” je, samozrejme, klasicky, po
pitdesiatych rokoch nemozno pocitovat dielo
ako novotu. Vraciam mu ale vitalitu nového
diela. Ked sa vraciam k ,Sacre”, je vo mne ab-
sorbované vietko, ¢o prislo potom. To je ira-
cionalne vysvetlenie, a publikum to aj tak be-
rie, myslim si. Alebo je to ilazia?

¢ Rozumiem, ¢o hovorite, ale verim
skor tej ilazii.

- St ludia, ktori vidia aj Picassa alebo
Kandinského bez konzekvencii.

+ ...ako tapetu.

- Ano, ako tapetu.

# Spolu s Patricom Chéreauom ste vy-
tvorili ,Ring* storocia. Co si osobitne ce-
nite na Chéreauovi?

- Radikalny a uplne doslovny sposob preci-
tania textu a jeho dalsie sprostredkovavanie v
symboloch. Spevici boli Sokovani. Po ich ni-
mietkach presiel s nimi text nanovo a vidy
mal pravdu.

# Viete si predstavit, Ze by ste dirigova-
li Chérauovu salzburski insceniciu Don
Giovanniho?

- Ano, s niekolkymi zmenami. Myslim si, Ze
Chéreau inscendciu trochu prepracuje. Pozri-
te sa, nds ,Ring" tiez nebol prvy rok perfektny.
Na také dielo, ako Don Giovanni, ktoré je ve-
I'mi komplikované a bohat€, treba viac ako zo-
par predstaveni, Potrebny je jeden tim, ktory
pocas dvoch-troch rokov treba vylepsovat a
potom dielo je ,tu”.

# Spevacke obsadenie si zaiste hladate
inym sp6sobom.

- Ciastocne dno. Tazko sa mi akceptuje reci-
tativny Styl. Po¢iivame peknu a dramaticky vy-
spievanu ariu a zrazu po nej v recitative reva-
juceho spevaka. Pri spievani je dolezity cit, v
recitative su to slovd, hudba ovela menej.
Postvaju zmysel a drimu dopredu. Keby som
pracoval so Chéreauom, bol by to ten bod, kto-
ry by som sa pokusal rieif. Z tohto pohladu
bola pre mna zatial to najlepsie ¢o som pocul,
inscendcia ,Nozze di Figaro® Petra Sellarsa.

¢ Preco nedirigujete Haydna, preco
tak zriedka Brahmsa?

- Volakedy som Haydna hral ¢asto. Je mno-
ho dirigentov, ktori diriguju klasikov a roman-
tikov, ja si vSak myslim, Ze moja Gloha v hu-
dobnom Zivote spociva v uvadzani diel, ktor¢
nie s sucastou bezného repertodru. Preto
som napriklad s Viedenskymi filharmonikmi
uviedol v Salzburgu Ravelovu Seherezadu, kto-
ra sa hra vel'mi zriedkavo. Mojou povinnostou
je hrat neznime diela, Schonbergovo ,Von
heute auf morgen®, neskorého Weberna. Je to
omnoho dolezitejsie, ako dalsia interpretacia
Haydna.

¢ Na druhej strane existuju vase tri
rozdielne gramoféonové nahravky ,Sac-
re* zo sucasnych Styridsiatich v katalogu.
Tu potom vasa argumentacia celkom ne-
obstoji...

- Ale dno, pretoze ,Sacre” bolo pre moj vyvoj
dolezitejsiec ako Brahmsove symfonie. Pre
mna je to nieco ako zrkadlo. Ked som v roku
1963 prvykrat nahrival ,Sacre®, bol to maj zr-
kadlovy obraz. Medzitym som sa naudil dirigo-
vat.

¢ Kdesi som cital, Ze nemate gramo-
fon. Pociuvanie hudby je teda pre vis

idealistu stiale spojené s celkovym zazit-
kom?

- Je to pravda, volakedy som nemal gramo-
fon, Medzitym som si zaobstaral CD prehravac
a hudbu pociavam zo sluchdtok. AvSak ovela
radsej chodim na koncerty. Keby som byval v
malom meste, bolo by to celkom inac¢. Velké
mesto ponuka viak tolké moznosti. Vo vieo-
becnosti mam zazitok z koncertu radsej ako z
nahravky.

4 Pre vis teda muzicirovanie znamena
velmi vela, je to urcité fluidum?

- Ano, Pozrite sa: som zndmy svojou preciz-
nostou. Ale nie som fou posadnuty. Iba si
myslim, Zze hudba zac¢ina preciznostou. Ked'
akordy nie st celkom pokope, alebo su into-
na¢né nepresnosti, chyby, ked rytmus nie je

celkom presny - to pre mia skutocne nie je
partitiira. A ja musim partitdru pocut. Ak si
skladatel' dal namahu napisat to tak, ako si
predstavuje a nie inak, potom to musim aj po-
¢ut. Casto hovorievam: nepytam sa na preciz-
nost kvoli preciznosti ako takej, ale ide mi o
zvuk, ktory je celkom iny, ked preciznost pre-
vlida, Preciznost je pre mna sposob, ako do-
siahnut kvalitnejsi zvuk, zvuk, ktory dokonale
uspokoji.

¢ Ked wuvadzate modernu hudbu,
skladby ktoré poznate iby vy a ich autor,
hra tu preciznost velku rolu aj pre poslu-
chaca?

- Ano, Ale eSte som nepochopil preco. Ked
hudobnici spravne a dobre hraja, ked su si is-
ti, pociti to aj publikum. MoZno cez ten zvuk,
pretoze zvuk ma svoje centrum. Publikum aj
ked nemad ani potuchy o partitire vie, Ze jest-
vuje presnost a Ze partitira sa skuto¢ne ma tak
hrat.

¢ Nemoze tu dobry majster aj blufo-
vat?

- Nie. Zial nie.

¢ Aky vyznam ma pre vas publikum
pri komponovani a aky pri dirigovani?

- Pri komponovani absoltatne zZiaden. A po-
vedal by som, Ze aj pri dirigovani. Cim som
starsi, tym menej to dokdZzem postihnat.
Nejestvuje jedno publikum, alebo publikum
vo vseobecnosti, je mnoho rozlicnych druhov
publika a tiez aj jeho niekedy celkom neocaka-
vané reakcie. Kto by si bol pomyslel, Ze salz-
burské publikum bude tak entuziasticky rea-
goval na Bergove Orchestralne kusy op. 6. Na
newyorskom koncerte by posluchadi parkrit
zatlieskali a koniec. Kolkokrit moZete byt s
predvedenim spokojny a naprick tomu nema-
te z publika ziadnu odozvu. A inokedy ste
vobec nie taky dobry, trochu ste aj zaSmirova-
li... Cocteau raz povedal: publikum je niekedy
nie vel'mi nadané.

# Je pre vas mienka kritikov délezitej-
§ia ako normalneho publika?

- Nie, pretoze kritik je tiez Cast publika. Aj
kritik moZe nieco nepostrehnut. Ja som nikdy
s kritikou nepolemizoval. Pre mna nie je kriti-
ka otizkou cti, ale odpoved na to, ¢i som bol
pochopeny, alebo nie. Ak som bol nepochope-
ny, samozrejme, nie som spokojny, Preto vra-
vim: dobre, je to pech. Nevyslo to. Ci je to ko-
niec koncov moja chyba, alebo chyba kritika,
to nie je moj problém.

¢ Hudba Novej viedenskej skoly je pre
vas historiou, alebo je aktualna?

- Historicky znamenad pre mia aktudlne. Tak
ako Beethovenova Velkd fiiga, Mozartov Don
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Pierre Boulez s Eddou Moser nad partitirou Bergovej opery Lulu.

Giovanni. Ja nemozem historicky mysliet, to je
proti mojmu presvedceniu.

¢ To je vSak pravy historizmus! Ked
Mendelssohn spracovaval Matisove pa-
sie, robil to v duchu historizmu a mftvy
objekt preniesol do svojej doby.

- To je pravda, jestvuje viak jeden druh his-
torizmu, pri ktorom som na pochybnostiach.
Je to barokové hnutie, ktoré dnes siaha po
Brahmsa, ba az po Schonberga. V ramei neho
sa pokusame hrat diela 18. storocia tak, ako si
myslime, Ze sa vtedy tak uvadzali. Je to zauji-
mavé: tento L Zivy historizmus® predstavuje
usilie priniest do Zivota veci, ktoré st praktic-
ky mftve. Kazdopddne ja mam o tom pochyb-
nosti. Ma pravdu Schonberg s orchestrilnym

Snimka archiv HZ

spracovanim ,S5t. Anna-Preludium,, ked chce
toto vzdialené dielo priniest k nim? Alebo je
spravne uviest skladbu “originilne,, ale s ob-
rovskym odstupom? Moj ndzor je, Ze ¢im bliz-
Sie sa cheeme vritit do 18. storocia, tym nam
je vzdialenejsie. Je tu vela neistot. Aké bolo
tempo? Akd bola ansamblovi hra? Akd bola in-
tondcia? Vtedy neboli dirigenti. Dnes baroko-
vii hudbu diriguju véetci.

¢ Pre historizujuceho interpreta je
dnes normalne, Ze robi aj moderni hud-
bu. Ked sa Harnoncourta spytate, ¢i je
Bach prenho historicky alebo aktudlny
odpovie: Bach je pre mna vobec najak-
tualnejsi. Napriek tomu vsak frazuje
inaksie ako ked uvadza novsie skladby.
Potial je vasa a Harnoncourtova estetic-
ka pozicia podobna. Vysledok je vsak cel-
kom iny.

- Ano. Vlastne naopak. Ja to viak respektu-
jem. Predsa vsak: spomeiite si na restaurdcie
gotickych kostolov, ako ich vo Francizsku ro-
bil Viollet-le-Duc! Tie su teraz hypergotické.
Ved je to celkom naopak. Musime respektovat
to, ¢o a preco skladatelia pisali tak a nie inak,
ale nemame o tom ziadne zvukové dokumen-
ty. Vysledok je ¢ista Spekulicia: Preto je tu ten
obrovsky rozdiel medzi “pravym, barokom z
roku 1960 a “pravym, barokom z roku 1990. Z
toho vidno, ze je to otizka transformacie vy-
znamu slova,

+ Preco znovu nahravate Webernovo
suborné dielo?

- Po 25, 27 rokoch si myslim, Ze teraz viem
tieto diela lepsie realizovat. Z dvoch hladisk:
pri Webernovi treba mysliet Strukturilne, pre-
toze je tu mnoho kanonickych sposobov pisa-
nia. To nemoZno zapriet, to je fakt. Ale v tom
¢ase bolo ovela viac expresivity ako som si
predtym myslel. Webern j¢ zmieSanina po-
stromantiky, velmi nervoznej senzibility a
strukturdlneho myslenia. Frazovanie je velmi
dolezite, obzvlast frazovanie tempa. Napokon
si myslim, Ze medzicasom tomu rozumiem
ovela lepsie a prirodzenejSie ako predtym,
okrem toho som urobil aj pokroky v dirigova-
ni.

¢ To vlastne ukazuje, Ze Webernova
hudba je pre vas historicka, ved on sam
nedirigoval “pointilisticky.,...

-..a ostava aktualny...

+ _a sicasne zodpoveda vasej predsta-
ve o tejto hudbe.

- To je generacna otazka. Moja genericia
brala spociatku Weberna ako novitora hudob-
nej reci. Co obnovil je najmi Struktira. A my
sme zanedbavali expresivnost. Teraz s odstu-

pom ¢asu vidim, Z¢ to bolo prilis jednostran-
ne.

# Preco je tak milo nahravok vasich
skladieb?

- Bude aj viac... Myslim si, Ze som nebol do-
statocne egoisticky, ¢o je charakteristicka ¢rta
mojho zivota. Velmi vela som urobil pre
inych, a nikdy som nemal dost ¢asu pre seba
samého, Mohol by som to 'utovat, ale bolo to
tak a je to tak. Dufam, Ze v starobe sa budem
viac zaoberat sebou.

¢ Co pre vas znamena hudba?

- 0.. velmi vela, to nemoZno zodpovedat
dvoma vetami. Povedané celkom jednoducho:
svet, ako ho vidim. Je to celkom osobnad mys-
lienka, ktord vsetko absorbuje. Pre mna je
hudba po prvé sposob Zitia, potom myslenia a
vnimania véetkého. To je pravdu-povediac vel-
mi véeobecny koncept. Viem pochopit, Ze u
mnohych [udi to tak nie je, lebo neupisali svoj
Zivot hudbe. Aj pre hudobnika hraji urciti ro-
lu in€ veci, literatara, umenie atd., atd'.. do-
konca zivot. Hudba nie je ni¢ bez Zivotnych
skusenosti. Ale pre hudobnika je hudba viet-
kym.

# Vy, samozrejme, vytriedujete niekto-
ré druhy hudby.

- Ano. Nerobim to vedome. Jednoducho si
skladby, ktoré nie si pre mna atraktivne, Ony
ale existuji vel'mi dobre bezo miia a ja mézem
velmi dobre existovat bez nich.

+ Zmenili ste v poslednych rokoch svo-
je hodnotové preferencie?

- Prakticky nie. Ale pytam sa sim seba: som
tvrdohlavy, alebo hlipy? Nie. No myslim si, Ze
mam urdity svet a tento svet bol dost skoro ur-
¢eny. Vo vieobecnosti moj stibor hodnot “set
of values, - ako sa vravi po anglicky, zostal
priblizne rovnaky.

# Teraz je vas osobny hudobny vyvoj
velmi poznaceny progresivnym mysle-
nim. Hudobné tendencie v poslednych
dvadsiatich rokoch st naproti tomu spia-
to¢né. Zostavate napriek tomu pri vasom
progresivnom mysleni?

- Ano. Dokonca vel'mi tvrdohlavo, pretoze si
myslim, Ze ked' si Tudia unaveni, zdovodnuja
si to urditym druhom pseudoargumenticie.
Mne to nestaci. Ja som radsej, ked' si pripusti-
me, Ze sme unaveni, Ze sa nam dalej nechce.
Avsak zdovodnovat umenie pseudofilozofic-
kymi myslienkami, to pokladam za zbytoc¢né.
To poukazuje na unavenost. Hovori sa: to viet-
ko tu uz bolo. To nie je pravda, vzdy tu zostava
nieco ¢o mozno objavovat. Nesmieme presla-
povat na jednom mieste, Napriklad dvanastto-
nova hudba bola aktudlna len v urcitom case a
dokonca vietky sériové koncepcie boli ob-
medzujice. Bolo by velmi nesprivne, keby
sme sa toho drzali. Ale musime sa kvoli tomu
vratit k pseudotonalite? Nie, treba ist dalej. Co
su konstanty v kompozicii: Chaos a kl'ud, cha-
os a poriadok, kl'ud a nepokoj. To je ziklad.
Dvanasttonovia hudba bola dobrid pre pitde-
siate roky, ale netreba z toho vyvodzovat kon-
zekvencie, Ze tonalita je lepSia pre osemdesia-
te, devitdesiate roky. To je prili§ jednoduché.
Pripustam, moja generacia bola privelmi zau-
jatd tematicko-motivickou pracou a my sme
spociatku nevelmi dbali na harmonicki reé.
Harmonickd re¢ je v hudbe velmi dolezita,
pretoZe sa azda tyka toho najpriamejSicho vni-
mania hudby. Mlada generacia nemad v tomto
Zladne zibrany a chce mat skutocne viac doci-
nenia s harmonickou strankou hudobnej reci.
Lenze: harmonicka stranka ako taka nestaci.
Nemozno neustiale komponovat “arpeggiovo,,.
A preto treba motivicka pricu, ktord bola na-
priklad vo viedenskej Skole velmi rafinovana,
kombinovat s harmonickou recou. Toto ma
zaujima. Dokonca vselico aj od minimalistov.
Zaiste ich vyrazové prostriedky s velmi jed-
noduché. Ale maji napady, napriklad rytmic-
ké frizy, repeticie, ktoré predtym neboli
vobec hodnotené. Vietko ¢o je nové a ¢o
osvetluje nielen jeden skladatel'sky aspekt, ma
zaujima.

¢ Ako sa v tejto suvislosti pozerite na
computerovi hudbu?

- Computer nie je riedenie, je to len technic-
ky prostriedok dneska. Treba mat hudobné
myslienky. Volakedy bolo vela ludi bez sklada-
tel'skej kultury, ktori sa skryvali za computer.

4 Coje pre vas v hudbe najdolezitejsie?

- Balancovanie medzi Struktirou a intuici-
ou. Samotnd Struktira je nezaujimavi, je aka-
demickd. A tieZ len intuicia nestaci. Mna stile
fascinuje balancovanie medzi kalkulaciou a in-
tuiciou.

® Myslite si, Ze intuicia sa da objektiv-
ne merat?

- Nie. Intuicia je intuicia. MoZno sa pokusit
krotit ju, ako sa krotia divé zvieratd. Ale je upl-
ne iracionilna. Intuicia prichddza zo vietkych
stran. Citate partitiru, pozerite sa na obraz, &i-
tate basen... zrazu si pomyslite: toto je riese-
nie. Ste schopny vsetko prijatl a vyvodzovat z
toho svoje konzekvencie.

# Ako ale spoznate intuiciu u iné¢ho
skladatela?

-To neviem posuidit. Intuiciu sprostredkiiva
partitira. V nej rozpoznam, ako originalna je
re¢, ako zaujimavi je forma, aky silny je vyraz.
Posudzujete to cez svoju vlastni intuiciu.
Napriklad, ako mézem povedat, Ze rytmicka
formuldcia “Sacre, je naozaj trefnd? Vsetko
mozné mdzem popisal a vysvetlit, ale origina-
litu ako takd, nemozem vobec hodnotit. Pre¢o
vysledok je naozaj presvedcivy, to sa neda po-
vedat.



KONCERTY

2. a 3. marca. Joseph Haydn: 104. sym-
fonia. Bohuslav Martini: Koncert pre
hoboj a orchester. Johannes Brahms: 2.
symfoénia. Slovenska filharmoénia. Diri-
gent Gaetano Delogu. Solista Igor Fa-
bera.

Zda sa, z¢ mam smolu. Len tof, nediavno,
som sa rozhor¢oval nad dramaturgickym ta-
hom, ktory pouzil Haydnovu velka symfo-
niu ako introdukciu koncertu. Vtedy to bola
Oxfordskd symfonia. Vziacny host z Talian-
ska, Gaetano Delogu, akoby mi cheel ukdzat
dIhy nos a urobit truc - podnik a zaSiel este
dalej. Akciu roztocil energiou nadhernej a
uslachtilej Haydnovej sto Stvrtej symfonie.
Co robit? Musel som opiit vysvetfovat svoj-
mu presvedceniu, ze preco by napokon ne-
mohol Haydn priniest zizra¢né slovko abra-
ka-dabraka, ktoré uvedie veci koncertné do
¢innosti a do pripadného varu. Asi sa mi tito
presvedcovacia kampaii adresovani mojim
nazorovym bunkam oplatila, pretoze Gaeta-
no Delogu vzapiiti po Haydnovi naozaj vie-
dol udalosti az k bodu varu. Zdoraznujem, ze
proces zdraveého zahrievania posluchacoveé-
ho organizmu nastal az po Haydnovi. Tomu
sa v Redute, resp. v rukich Slovenske;j filhar-
monie velmi nedari. Vidy chybala iskra,
haydnovsky sibalsky ismev, chybala pointa -
a technika. Ach, tie nase slaciky! ,Stostvorka“
ich zasa nachytala na hruskach! Nebola to
ziadna katastrofa (byvalo aj horsie), ale zvuk
bol akysi utahany a chorlavy. Mozno by po-
mohlo redukovat obsadenie. Ved dnes sa
Haydn hriva aj s miniatirnym aparatom a
napriek tomu vzdy zachrini hudbu. Isto by
viak pomohla zmena systému price nasich
filharmonikov. To uz vsak je ind pesnicka.
Haydn skondil bez toho, aby zanechal citel-
nejsie nasledky a to sa mne, presvedéenému
haydnistovi nestiva casto. Pacila sa mi prica
Gaetana Delogu, velmi precizna, impulziv-
na, efektna, vyzarujlica pozitivou energiu.
Ak by na Haydna ostalo popri dvoch dalsich
skladbich viac Casu, zrejme by sposobil in-
tenzivnejsie ziarenie kladnych ¢astic. Casu je
vSak dnes stile milo, takZe Sancu dostal Igor
Fabera, prvy hobojista SF, vidy usilovny a hr-
dy hudobnik a filharmonik. Vstapil do ringu
s tazkym superom. Koncert Bohuslava
Martint nie je Ziadnou romantickou pre-
chidzkou - ani pre hrica, ani pre dirigenta s
orchestrom, ani pre posluchiaca. Napriek to-
mu je oblubenym ¢islom aj v ramci vyucby
na nadich strednych $kolich aj na VSMU a
hudobnici dobre poznaji nastrahy aj nddhe-
ry tohto povabného skvostu. Nestaci ich
viak poznat (hlavne tie ndstrahy), treba pro-
ti nim utocit a zdolat ich. Igorovi Fiberovi sa
na domicom podiu Reduty darilo a zapas so
svojim partom aj s pritakdvajicim orchest-
rom bol jeho vitazstvom. Prejavil opit zmy-
sel pre disciplinu, korektnost a presnost.
Mozno mal nevyhodu, Ze pred necelymi dvo-
ma rokmi koketovala s Martinti celkom fan-
tastickd Austridl¢anka Diana Doherty - Oquey
a 7e jej hracsky triumf bol prichuteny Stip-
kou vzdy ucinného korenia erotiky. Igor
Fabera nemal podobné esa v rukich a musel
sa spolahnit na iné dispozicie. Preferoval
skor ostrejSiu, uzsiu liniu, nehladal za jedno-
tlivymi tonmi a tvarmi rozmer akejsi alikvot-
nej hibky., Neurobil ni¢ samouéelne, bolo
mu vzdialené Sarlatinstvo a prazdna gestika.
Z hry Igora Fiberu som mal dobry pocit, bol
som pokojny a presvedceny, Ze ide o dobry a
hodnotny vykon. Pomohol aj Gaetano
Delogu, pozorny, Citatelny a stile rovnako
impulzivny aj smerom dozadu, teda do sie-
ne. Hobojovy koncert teda zo seba vydal do-
statocné kvantum zahrievajlcej energie, tak-
ze lady v percepénom udoli mojej mysle sa
zacali oc¢ividne, ¢i skor dusocitne roztapat.
Prestavka padla vhod - pred Brahmsom sa
treba vidy dobre nadychnut. Hlavne pred ta-
kym, akého priviezol so secbou Gaetano
Delogu. Vsetko spociatku prebiehalo podla
osvedcenych scendrov, vietko dychalo ty-
pickou atmosférou zvukového idedlu Slo-
venskej filharmonie, ked tu zrazu nastapilo
Findle. AZ sa mi ten nabraty dych z prestavky
zatajil a drzal som ho tudim az do posledné-
ho momentu. Ono to zasa nebolo az tak dl-
ho, Ze by som sa zadusil. Gaetano Delogu na-
sadil tempo molto presto a na tektonickom
teritoriu kody, so slivnym a nadhernym
tribkovym vyvrcholenim este pre istotu pri-
dal. Nevedel som, ¢i mdm lutovat hracov, ¢i
sa mam skor ¢udovat alebo byt fascinovany
Specifickym nazorom pana Delogu. Poznim
jeho nahrivky s Ceskou filharméniou, vidy
sa mi pacili, bol som rid, Zze ho vidim naZivo.
A po bujarom a pre mnohych moZno antib-
rahmsovskom, ,chuliginskom* Finile som si

povedal, Zze to bolo predsa len dobré a uZi-
to¢né spochybnenie zauZivanych stereoty-
pov ovlidajucich brahmsovsku interpreti-
ciu. Bol som zrazu schopny prepacit deficit
hrac¢skej kultiry z Haydna. Tento Brahms
musel najmid  skasenejSich filharmonikov
spominajucich na eleganciu a rozviznost pi-

Igor Fabera. Snimka archiv HZ
na Rajtera troska vydesit. Urobili viak ¢o bo-
lo v ich silach, dostali ma do varu a vyladili
mi na tvari nielen ¢erven urputného preziva-
nia, ale aj spokojny usmev.

9. marca. Wolfgang Amadeus Mozart:
Divertimento B dur. Johann Georg Alb-
rechtsberger: Koncert pre pozaunu a
sla¢iky B dur. Joseph Haydn: Koncert
pre lesny roh a slaciky D dur. Franz
Schreker: Intermezzo. Bohuslav Marti-
nu: Sexteto pre sliciky. Slovensky ko-
morny orchester. Umelecky vedici
Bohdan Warchal. S6listi Albrecht Hru-
bovédk, pozauna, Milo$ Stevove, lesny
roh.

Kde su tie casy, kedy vystupenia ,warcha-
lovcov® boli koncertnym trhikom a sviat-
kom?! Lakali mladych aj starSich, naplnali
koncertni sien nickedy aZz na prasknutie.
Ostali len spomienky. Na prahu jari ma vy-
kon SKO v prvej polovici doslova odradil od
navstevy polovice druhej. Povazoval som za
svoju povinnost prist si vypocut dvoch soli-
stov a tym pre mia udalosti tohto koncertu
de facto skondili. Tento bojkot je ziroven vy-
jadrenim mojho ndzoru na pripravenost or-
chestra pred pauzou. Mozartovo Diverti-
mento na uvod bolo zlé, nepresné a nudné.
Lutoval som usmiateho Alberta Hrubovcika,
ked' vstupoval so svojim vzicnym ndstrojom
na podium do neprajnej atmosféry. Nene-
chal sa ale znechutit. Predpokladim, Ze bol
maximdlne koncentrovany na svojho Alb-
rechtsbergera a ze mu unikli cudné nezrov-
nalosti z Mozarta. Albert bol kedysi ¢lenom
orchestra SF, potom sa dal na cesty a cez ju-
hoafricku republiku doputoval, pokial sa ne-
mylim, do Belgicka. Tam posobi dodnes a
zdd sa, ze jeho angazma mu ide k duhu, pre-
toze v Redute podal brilantny vykon prvo-
triednej kvality. Ako sa vravi: nemal problé-
my. Aj napriek tomu, Ze zamenil ndstroj a Ze
Albrechtsbergerov koncert hral podla re-
ceptu hladacov interpretacnej autenticity
na vyssie znejicom altovom trombone pou-
Zivanom prave v obdobi baroka a rokoka.
Hrubovc¢akov ton bol krehky a pevny zaro-
ven, vzniasal sa a pritom bol pevne posadeny,
bol lyricky, unikitne modelovany z hladiska
farby a objemny ziroven. Clovek neznaly po-
merov by vari ani nepovedal, Ze trombon je
pohotovy, pruZny nastroj, umoziujuci tvaro-
vat aj neprijemné kukuri¢né® linie utekaju-
ce vpred brioznym tempom. Albert Hrubov-
¢ik poskytol uzito¢na lekciu nielen o viast-
nych schopnostiach, ale aj o schopnostiach
svojho ndstroja, ktory sa na koncertnom po-
diu nevyskytuje zasa aZ tak Casto, Ze by bezny
posluchac¢ mohol poznat jeho dispozicie. Za
to vietko si veru zaslazil povestné BRAVO, s
ktorym sa v Redute niekedy zbyto¢ne plytvi.

Po exfilharmonikovi nastipil na bojisko
filharmonik prvého rangu, Milo§ Stevove.
Casto ho pocut aj z utrob orchestra a jeho s6-
la patria vZdy k tomu najkrajSiemu, ¢o or-
chester SF poskytuje, Nedal sa zahanbit ani v
ulohe solistu stojaceho v popredi. V porov-
nani s Hrubové&ikovym Albrechtsbergerom
bol Haydn Milo$a Stevove troska unavenejsi,
tazkopidnejsi a Ze to nebolo maximum to-
ho, ¢o tento hrac¢ dokaze. Nebol viak nekva-
litny. Myslim, Ze Milo§ nepotrebuje advoka-
ta, ale mal som pocit, Ze Haydn nepisal tento
koncert v najstastnejsej chvili a Ze neponu-
kol hornistom pren inak typicku kvalitu a

more moZnosti. V takom pripade moZe viaz-
nut motivicia, zdravy entuziazmus a drive.
Milos Stevove potvrdil, Ze je nasou ,plechir-
skou* $pickou a Ze ktorykolvek dirigent sa
nan moze spokojne spolahnit aj v tych naj-
krusnejsich chvilach.

17. marca. Igor Stravinskij: Ohio-
stroj. Joseph Haydn: Koncertna symfo6-
nia B dur. Richard Strauss: Tak riekol
Zarathustra, Slovenska filharmonia.
Dirigent Antoni Wit. Solisti Ewald Da-
nel, husle, Peter Baran violoncelo, Igor
Fabera, hoboj, Roman Mesina, fagot.

Marec sa niesol v znameni solistickych vy-
konov ¢lenov orchestra SF. Najprv to bol
Igor Fibera, potom Milo Stevove, nuZ a
uprostred marca prisla chvila pre kvarteto
pozadované Josephom Haydnom v jeho
Koncertnej symfonii B dur. Zisli sa prvi hraci
- #al, tento raz to nebolo ktovieco. Ne-
pochopenie situdcie sa sirilo z podia uz po-
¢as extravagantného Ohnostroja srdiaceho
spod pera Igora Stravinského. Sim Stravin-
skij asi celkom nechapal, o ¢o mu v tejto ski-
ci ide. Nevedel, ¢i je este korsakovecom, ale-
bo ¢i chee byt sebou samym a kracat do roku
1913, teda do roku jedného z najutedenej-
Sich Skandilov v dejindch hudby, kedy svetlo
pariZzskeho sveta uzrela partitira Svitenia ja-
ri. Hraci SF sa trapili s hustou a kvetnatou
fakwirou skladby pod citlivym vedenim An-
toniho Wita, ale asi nemali ¢as dat veci do-
hromady. Ohnostroj akoby navlhol a nie a
nie ho zapilit... Vlhkost poznamenala aj kon-
takty v mechanizme interpretacie Haydno-
vej Koncertnej symfénie. Antoni Wit a Styria
sOlisti ju sice Uspesne nastartovali, ale nedo-
siahli veru plynuly chod motora. Z kvarteta
hlavnych hrdinov sa mi najviac pacil Roman
Mesina, ktory vloZil do svojho partu okrem
brilancie aj najviac tepla vychddzajuceho zo
srdca. Haydn, hoci klasicisticky osvietenec,
znesie predsa len aj troska toho afektu zava-
fajuceho starym dobrym barokom. Ewald
Danel je skvely hrac, myslitel, rozvazny hus-
lista, predsa v8ak povedla Romana Mesinu
posobil rezervovane a distingvovane. Igor
Fabera vytvoril priesecnik medzi tymito dvo-
ma hra¢skymi poetikami, viac v8ak inklino-
val k akademizmu a redukoval posobenie
afektivnych Zivlov na minimum. Najviac re-
zerv prejavil violoncelista Peter Baran, ktory
obcas aj Sliapol vedla, podladil basovu liniu a
cely koncertny Stvorhlas sa v tychto okami-
hoch zapotical. Suma sumdrum: stretli sa
kvalitni hrici, traja dokonca nadpriemerni,
len cheelo to asi viac si spolu pocvicit, dat
hlavy dokopy a spoloc¢ne prezit celd skladbu.
Antoni Wit vysvetlil svojim vykonom 105.
Hoboken viac ako symfoniu, nez ako kon-
cert a nepustil solistov nad limitovany strop
ich aktivity. Aj tato zikladnd téza ale ostala
pri realizacii kdesi na polceste, takze Haydna
znova postihla mald krivda. Bol minimalne
nedopracovany.,

Avsak naco by sa Haydn pechoril, ked po
pauze zaburicali v Redute tony Straussovho
hudobného ,glanzstucku® a filozofického
omylu? Durmolovy vychod sinka by aj tak
zmietol zo scény aktivneho posluchicskeho
vedomia hocico, ¢o predchiadzalo. Mohol
akurdt tak pripomenit ¢loveku chorého a
zvrateného dneska este choromyselnejsie
reklamy na investiéné fondy alebo politické
strany. Cez Zarathustru k reklamnej Meduze
- to je krédo dnesnych dni! Chudak Zarat-
hustra! Najprv sa zmylil Strauss, ked zatuzil
zhudobnit idey Fridricha Nietzscheho. Teraz
sa zasa velmi mylia ti, ktori nalievaju usla-
chtily material do Zumpy mysliac si, Ze vznik-
ne blahodarné hnojivo urychlujiuce plod-
nost rozpravkového stromdceka, ktory ma
listky z bankoviek a plody z grosikov. Raz
darmo, aj toto mi prebehlo myslou, ked som
sa pokisal vychutnat zimomriavky na chrbte
sposobené tvodom do Zarathustru. Potom
ale nastalo upokojenie a mohol som sa plne
koncentrovat na pricu Antoniho Wita a fil-
harmonikov. V ich rukich sa Zarathustra ci-
til urcite lepsie ako na TV obrazovke. Bola to
dobri, poctivd a inSpirujica praca. Pamitim
sa na Zarathustru vykladaného v Bratislave
Zdenkom Koslerom. Ten bol troska Stavna-
tejsi, putavejsi svojim romantickym ruchom.
Antoni Wit iSiel viac po linii secesnej tnavy,
filigranskosti a emotivnej nevyhranenosti.
Nechybala zato extaza. Naopak, uprostred
diania vybicoval Antoni Wit hracov k velké-
mu zvuku., Bez neho by napokon nebol
Zarathustra Straussovym opusom 30. Ni¢
vSak nikto neprehnal a velka plocha symfo-
nickej bisne vobec neztazila moju koncent-
riciu, takZze som bol permanentne v strehu.
Co méze byt rukolapnejsim dokazom kvali-
ty?

24. marca. Ludwig van Beethoven:
Leonora III. Joseph Haydn: 48. symfo-
nia C dur. Johannes Brahms: 1. symfo-
nia. Slovenski filharmonia. Dirigent
Conrad Artmueller.

Tento koncert, ktory by som oznacil ako
Concert in C, mal dramaticku predhistoriu.
Povodnid idea, pontiknut publiku vynatky z
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Wagnerovych hudobnych monstréoznych
drdm vyhasla na prvej skiske. Zacastneni ak-
tivisti asi usudili, Ze potpurri z Wagnera nie
je najunosnej$im titulom. Naporiudzi bola
partitira jedného z dokonalych antiwagneri-
anov, dobre znama 1. symfonia Johannesa
Brahmsa. Skladba velkého B doplnila teda
koncert o dalsie ,C* (Leonora C dur, Hayd-
nova symfonia C dur, Brahms C mol). Aj
ucinkovanie Conrada Artmuellera bolo zi-
skokom za dlho vopred avizovaného Maria
Venzaga. Skoro ni¢ teda nebolo tak, ako ma-
lo, ale nevadi, koncert nebol zly.

Leonora sice nevy$la, ako si to asi aj diri-
gent aj hridi predstavovali. Conrad Artmuel-
ler prezentoval skor strohy akademicky Styl
zaloZzeny na starych dobrych zvykoch, na kla-
sickej technike, discipline a striedmosti.
Taka bola aj Leonora, ¢o by bolo v poriadku,
keby sa z orchestra dost ¢asto neozyvali zlé
tony a asynchron. Ovela viac sa mi pacila
Haydnova symfénia. Trvalo to dost dlho,
kym som v Redute vychutnal Haydna. Pacila
sa mi dokonca aj pomala ¢ast, nad ktorou
vicsina ludi vrtela hlavou, Ze vraj bola nudni
a nezizivnd. Mozno je to tym, ze voci Mirii
Terézii (ako obcas nazyvaji Hoboken 48)
prechovavam uz dlhé roky posvitny obdiv,
Ze ju pozniam a vidim do jej vnatra. Podla
miia nebolo adagio nudné. Bolo poetické,
decentné a skromné. Tieto vlastnosti mu pa-
suji uplne dokonale. Ovela robustnejs$im
krokom vstupil do diania Johannes Brahms.
Ani tu ale dirigent nezradil svoje akademic-
ké krédo a nepokusal sa silou mocou na-
chadzat nové Crty tejto uchvacujicej kom-
pozicie. Riadil sa predovietkym pismom
partitury, reSpektoval prikiazania Johannesa
Brahmsa a tych, ktori patria ku klasikom
brahmsovskej interpretacie. Na rozdiel od
mudreho Sibalstva Gaetana Delogu prezen-
tovaného v 2. symfonii zac¢iatkom marca,
Conrad Artmueller vsadil koncom marca na
rezervovanost a pokoru pred klasikou.
Zvlastne, ze Brahmsovi vyhovovalo aj jedno
aj druhé...

30. a 31. marca. Ladislav Burlas:
Epitaf. Richard Strauss: Duet - Concer-
tino pre klarinet, fagot a orchester.
Ludwig van Beethoven: 5. symfonia.
Slovenska filharmoénia. Dirigent Ond-
rej Lenard. Solisti Jozef Luptacik jun.,
klarinet, Roman MeSina fagot.

V marci pripravila Slovenska filharmonia
posluchacskej obci naozaj Stedra nadielku.
Fungovali vSetky mozné cykly, oblichané bo-
li takmer vetky koncertné siene, Naslo sa to-
ho vela pekného a podnetného. Koncert SF
vedenej Ondrejom Lendrdom posledné dva
marcové dni sa do kategorie vzneSenych zi-
Zitkov zaradil len scasti, konkrétne, svojou
prvou polovicou. V nej najprv Ondrej Le-
nard rozohral partiu so zlozitou Struktirou
Epitafu Ladislava Burlasa. VytaZil z nej dosta-
tok efektu a poradil si aj s jej mnohoplinovi-
tostou - vertikdlnou aj horizontilnou. Vy-
stihol aj zvukovy idedl Burlasovej hudby
zdravo infikovanej Bartokom, Suchofiom,
takze obsazny Epitaf rozkritil rozprivkovy
pribeh princezien Stasteny aj Netasteny rdz-
nym gestom.

Aby ostali marcové tradicie zachované, so-
lové party Straussovej lyrickej skladby zverili
organizatori zasa dvom ¢lenom orchestra SF
- (dnes uz Svagrovcom) Jozefovi Lupticikovi
juniorovi a Romanovi Mesinovi. Pa¢i sa mi
aktivita tychto stile mladych I'udi a paci sa
mi o to viac, ak hraji dobre. Straussovo
Concertino je jednou z poslednych kredcii
staru¢kého Richarda Straussa. Kontakt na
rozvibrovany a mihotajici sa svet straussov-
ského komorného orchestra zastipeného
slac¢ikmi a harfou sa nadvizuje moZno tazko.
Nastastie som bol dobre podkuty vdaka ini-
ciative Albrechtovského domu na Kapitul-
skej 1, takze som nebol hodeny do studenej
vody. V hre obidvoch sélistov som badal zna-
lost partu, tizbu modelovat vietko podla
optimalnej miery, schopnost spolupracovat.
Straussovo Concertino patri k typu dialogic-
kych dvojkoncertov (alla Brahmsov Dvoj-
koncert) a Jozef Lupticik s Romanom
Mesinom zviedli obsaZny a inSpirujuci roz-
hovor na tému profesionalita. Nebola to te-
da len sleéna Stastena, kto zabezpeéil uspech
mladym hudobnikom. A ak bola rec¢ aj o
Nedtastene, td vycerila svoje tesaky uZ v
uvodnych taktoch Beethovenovej 5. symfo-
nie. A potom kmdisala a kmadsala véetko Zivé,
¢o unikdtna partitira poskytuje. Nedovolila
ni¢ poriadne vyprofilovat, linie sa tackali a
zlievali sa do neprijemnych Skvfn, viazli na-
stupy... Sem-tam sa mihli podarené okamihy
(s6lo hoboja, v prvej Casti, neuveritelny ly-
ricky pochod drevenych dychov v druhej
¢asti). Kvality ale bolo ,too little*. Ak si ktosi
mysli, Ze mne sposobuje rozkos dostivat zo
seba tieto vety, potom sa velmi myli a
mozem ho uistit, Ze kazdé slovko zvaZzujem
nickolkokrat. Beethovenova 5. symfonia bo-
la ale tento raz pre Slovensku filharméniu
naozaj ,osudovou®, IGOR JAVORSKY
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PETER MACHAJDIK

:'FESTIVAL_URBAN + ABORIGINAL Y BERLINE

Od roku 1985 poriada spolok Pr;:_unde Gmer Musik B_erlin pod vedentm:

nym tick ja
tiam aktuﬁnei hudby v Berline. Predstavovam su sélisti a sibory, ktorych
tvorba sa nachddza na pomedzi Novej hudby, dZezu, rocku a etnickej lmd
by, a ktorych sposob vyjadrovania sa dotyka i inych sfér umenia.

Austrilia, domov jednej z najstardich kultir sveta, ale i modernd, multi-
kultirna krajina, stala v centre bohatého programu tohtoro¢ného festiva-'
lu. Pocas Siestich vecerov sa predstavilo priblizne 30
ca kontrastuje s prastamu neustile ohrozovanou, menia ;

' tirou australskych 'b"'riginies“

‘V‘th
taktiez dostali k slovu

luprici s australskym skladatelom, huslovym

Program jubilejného 10. roc¢nika festivalu
virtu6zom a badatefom v oblasti chaosu

URBANE ABORIGINALE bol zostaveny v spo-

Jonom Roseom (v auguste 1993 vystupoval s
Petrom Machajdikom v Bratislave na mini-fes-
tivale ,bazén“). Zaujimavostou podujatia bo-
lo, Ze i8lo o jednu z najvicSich prehliadok si-
casnej australskej hudby, konajicej sa mimo
australskeho kontinentu.

Pri vietkej rozdielnosti prispevkov vystu-
povalo do popredia festivalu niekol'ko tema-
tickych aspektov: po prvé vyznam improviza-
cie, po druhé tesne s fiou spojené vzijomné
prepojenie a spolupraca umelcov v ramci roz-
licnych projektov, a po tretie nadsené vyuZi-
vanie a dalsi vyvoj novych digitilnych tech-
nologii v oblasti performance artu.

Z pestrého programu URBAN + ABORIGI-
NAL* prezentujiceho sucasni austrilsku
hudbu, by som rad spomenul vystupenic skla-
datela a Specialistu pre pocitacovii hudbu
Warrena Burta, ktory sa prezentoval skladba-
mi prevazne mikrotonalneho charakteru pre
liveelectronics ovlidané svetelnym Ziarenim,
koncert japonskej hracky na koto Satsuki
Odamura, Zijucej od roku 1989 v Sydney, kto-
ra vo vel'mi elegantnom Style predviedla pre
nu napisané¢ kompozicie mladych austral-
skych skladateliek Anne Norman a Sarah de

Jong, a napokon i Violin Music in the Age of
Shopping Jona Rosea, akisi satiru na stav kul-
tiry v dobe niakupnej horacky, v ktorej sa
striedala virtu6zna hra so zvukmi supermar-
ketov a kde podium (scéna) pripominalo
sklad obrovského obchodného domu s mnoz-
stvom ,vietkého potrebného®.

Priblizne 40 000 rokov stard kultira aus-
tralskych praobyvatelov bola predstavena
jednym z najlep8ich a vo svete najznamejsich
hricov na australsky tradi¢ny hudobny nd-
stroj vidaki (znamejs$i pod nazvom didjeri-
doo) Janawirrim Yiparrkom a gitaristom, spe-
vikom a maliarom Walangarim Karntawar-
rim. Ich spolo¢né vystipenie, spojenie hudby
a hovoreného slova, ponitiklo zaujimavé nahli-
adnutie do historie, kultiry, filozofie a tradi-
cie tohoto nam vzdialeného naroda.

" URBANE ABORIGINALE je véeobecny ni-
zov kazdoro¢ne sa konajiiceho festivalu; jeho
specidlny nizov sa meni kazdy rok podla pro-
gramu a podla prezentovanej krajiny resp.
casti sveta, preto toho roku nizov URBAN +
ABORIGINAL.

UZ po pitnasty raz sa v marci konal v Berline medzindrodny hudobny
festival Musik Biennale, zalo_i:t_é:!_}ﬁ"pred-tridsiatimi‘tokmi v byvalej NDR.

vani nutnosti zachovania bienéle _patfﬂa potreba pudpnry vzniku n.leéoho:
nového v umeni, zachrana kultiirneho dediéstva a ocenenie odvahy mno-
hych reformnych sil byvalého Vychodného Nemecka, ktoré postavili festi-
val na nohy, a v neposlednom rade i snaha o d?alsicprehibemc kultumych

a umeieckjrch Kontaktov medzi Vs chbdom aZipado

Dramaturgovia tohoro¢ného Musik Bien-
nale mali urcitym sposobom Stastie, Ze dalsi
vyznamny festival novej hudby v Berline
Inventionen predstavil vo svojich posled-
nych troch ro¢nikoch tvorbu najvyznamnej-
Sich osobnosti 60-tych rokov Luigiho Nona,
Johna Cagea a Karlheinza Stockhausena. Z to-
ho dovodu sa zostavovatelom programu dalo
len tazko vycitat skromné zaradenie skladieb
spominanych skladatelov, TaZiskom desat-
diiového maratonu sucasnej hudby sa tak mo-
hla stat ,druhd garnitira® (rozhodne nie vsak
Co sa tyka kvality) genericie 60-tych rokov.

Tvorba Bernda Aloisa Zimmermanna, stoja-
ceho pocas svojho zivota v tieni Stockhau-
sena a v r, 1972 dobrovolne odiduviieho(?)
z0 sveta, bola zastupeni velkolepou, viacja-
zycnou (o. i. s fragmentami prejavov Ale-
xandra Dubc¢eka) kompoziciou Requiem pre
mladého bdsnika, kristalizujicou sa okolo
uryvkov z basni poetického revoluciondra
Vladimira Majakovsk¢ho, Jamesa Joycea,
Kurta Schwittersa a inych, ktora bola vo svo-
jom mohutnom obsadeni s tromi zbormi (do
diela vyborne zapadol Slovensky filharmonic-
ky zbor), orchestrom, dvoma spevikmi, dvo-
ma recnikmi, dzezovym kombom, organom a

magnetofonovym pasom niecim medzi orato-
riom, hudobnym divadlom, elektroakustic-
kou kompoziciou a rozhlasovou hrou, na mo-
nochronne orchestrilne plochy sa celkom
odlisnym sposobom obmedzujicim diclom
Photoptosts, napoly scénickou skladbou
Musiques pour les soupers du Roi Ubu a or-
chestrilnou meditaciou Stille und Umbkehr
(Ticho a navrat).

Pozaunista a skladatel Vinko Globokar sa
prezentoval tieZ jednym velkym dielom a nie-
kolkymi kratsimi kusmi. L'Armonia Dram-
matica pre orchester, zbor a sedem speviakov
s textami talianskeho basnika Edoarda San-
guinetiho vznikla v rokoch 1986-89 a zdielala
doneddvna osud i podaktorych inych velkych
avantgardistickych zameroyv. Bola totiz pova-
Zovand za nehratel'ni a jeden pokus o jej reali-
zaciu bol vzdany pred tromi rokmi. Toto tak-
mer trojhodinové dielo o vntutornom obraze
Tudskej tragédie, usadené medzi sen, viziu a
skuto¢né prezitie niecoho, malo v Berline te-
da svoju premiéru. Oratorium o dramatickej
harmoénii, s mnozstvom zaujimavych scénic-
kych prvkov, s novymi farbami zvuku or-

chestra i miesaného spevackeho zboru, konci
skepticky:

JAch, zomierame, to ni¢ nie je.

Bernd Alois Zimmermann, autor skladby

Requiem pre mladého basnika, ktord v mi-

nulej sezone odznela i v Bratislave.
Snimka Berliner Festspiele

Omnoho horSie je znasanic Zivota. Narodenie

. saje priserné. Koniec.,

Globokar sa predstavil i ako excelentny po-
zaunista, a to vo svojom s6lovom vystipeni so
Styrmi viastnymi skladbami a dielami Jiirga
Wyttenbacha, Jean-Pierra Droueta a Georgesa
Aperghisa, Zmes najrozmanitejsich zvukov,
dychacich technik a akcii tela dokazali vytvo-
rit neopakovatel'nt atmosféru.

Jeden z festivalovych vecerov patril Mau-
riciovi Kagelovi a jeho hudobnému divadlu.
Match pre troch hricov z roku 1964 je prikla-
dom toho, ako Kagel lame tabu tam, kde to
nikto necaka, ako prekracuje hranice roznych
oblasti umenia na neocakiavanych miestach.

Dvaja ¢elisti predstavuji protihracov, hra¢ na
bicie nastroje je akymsi skromnym rozhod-
com. Gestid a zvuk sa v skladbe neprekryvaja,
rozklada sa ich klasicka stihra a pracuji proti
sebe. V nadviznosti na podiové predvedenie
premietnuty film eSte viac radikalizuje scé-
nicky koncept. La trahison orale (Ustna zra-
da), hudobny epos o ¢ertovi z roku 1983 pri-
pominal trochu siuboj skladatela, a v tomto
pripade i solového interpreta, s nie na dihé
skladby prili§ zvyknutym obecenstvom. Vo
vyse hodinu trvajicom diele sa striedala kolo-
tocovi hudba, hrana navySe na imyselne pri-
Serne znejucich klivesovych nastrojoch, s
textom, ktorému mdlokto rozumel, pretoze
bol hovoreny v starom ndreci oblasti povodia
ricky Ryn. Také nieco skvel¢ dokize jedine
Kagel.

Program Musik Biennale Berlin ‘95 obsaho-
val i tvorbu skladatelov tzv. ,minimal music*
Terryho Rileyho, La Monte Younga a Steva
Reicha. Posledne menovany prisiel do Ber-
lina osobne, aby spolu s tromi perkusionista-
mi zo suboru Ensemble Modern predviedol
prvi ¢ast viastného diela Drumming a aby sa
zucastnil na premiére skladby City Life, akejsi
hudobnej pocte New Yorku. T4 viak nebola
ni¢im novym - samplovanim ludského hlasu a
ruchu velkomesta a jeho ndslednym rytmizo-
vanym vyuZitim pripominalo okrem Reicho-
vej osem rokov starej kompozicie Different
Trains i zaprasené projekty Franka Zappu a
Heinera Goebbelsa. Napriek ostrejsim konti-
ram Reichova hudba este stile neprekonala
meditativou ¢asovi Struktiru a dekorativny
charakter minimalizmu. Dominuje v nej na-
dalej estetika beziaceho pasu, radenie tych
istych alebo len milo sa meniacich staveb-
nych elementov. Serializmus in¢ho druhu.

Tym, ktori mali moznost sledovat koncerty
Musik Biennale Berlin ‘95 nezostiva ni¢ iné-
ho, ako len dufat, Ze za sucasnej ekonomicke;j
situdcie sa jeho organizatorom o dva roky po-
dari opat ziskat dostatok financnych pro-
striedkov na zostavenie aspon tak zaujimavé-
ho, pestrého a kvalitného programu, akym
bol ten tohoro¢ny,

@ narodil sa 25. marca 1925 v Montbrison
(Loire) @ v rokoch 1942-45 studoval na Kon-
zervatoriu v Parizi: harmoniu u O, Messiae-
na, kontrapunkt u Andrée Vaurabourg-Ho-
neggerovef, dedekafoniu u René Leibowitza
® v roku 1954 ziskal proii cenu parizskeho
konzervatoria ako najlepsi Ziak @ v roku
1948 stal sa hudobnym riaditelom a dirigen-
tom divadelnej spolocnosti Theatre Marigny,
ktori zalozZili Jean-Louis Barraull a Ma-
deleine Renaud, sucasne zacina organizovat
koncerty sticasnef hudby, na Rtorych vystu-
pufe aj ako klavirista @ v roku 1948 vzni-

Pierre

Kalendar

kafii  jeho proé  zdvainé kompozicie
Polyphonie X pre 18 ndstrojov, Il. klavirna
sondta a prvd verzia Soleil des eaux @ v roku
1949 vznikd Livre pou quatuor @ v roku
1952 wvddza pruvii knthu Structures a Les
Visage nuptial - pdt poém na slovd R. Chara
pre dva solové hlasy, Zensky zbor a orchester
® v roku 1954 zakladd v Parizi koncertnii
organizdaciu pre uvddzanie sucasnef hudby
Domaine Musical a wvddza skladbu Le

Marteau sans Maitre (Kladivo bez pdna) @ v

rokoch 1955-67 vykondva aktivnu prednds-
kovit  cinnost' v Darmstadte, Bazileji,
Harvarde @ v roku 1957 uvznikd

Improvisations sur Mallarmé, Strophes a Il1.
sondla pre klavir @ v roku 1958 stdva sa hos-
tufticim dirigentom Symjfonického rozhlaso-
vého orchestra v Baden Baden a zacina roz-
stahlu divigentsku kariéru v celef Eurdpe @ v
rokoch 1958-66 vznikajii Figures, Doubles,
Prismes @ v roku 1961 vznikaji Structures 11
a 1962 Pli selon pli a Don pre orchester a hlas
@ v roku 1963 proy velky dirvigentsky wspech
pri premiére Bergovho Wozzecka v pariZskef
Opere @ v roku 1966 sa v Bayreuthe etablije
ako wagnerovsky interpret v inscendeil
Parsifala a v tom istom roku zucastnil sa na
zdfazde s bayreuthskym ansdablom s inscend-
ciou Tristana a Isoldy do Japonska @ v ro-
koch 1967-72 stal sa hostujiicim dirigentom
Clevelandského symfonického orchestra @ v
roku 1970 bol menovany za Séfdirigenta
Symfonického orchestra BBC v Londyne (tu
posobil do roku 1974), s Rtorym 24. aprila
1970 nicinkoval v Bratislave kde uviedol die-
la: €. Debussy Hry, Punkte pre orchester Karl-
heinza Stockhausena a Svdtenie fari I

Stravinského @ 1971 bol menovany za séfdi-
rigenta New-yorskej filharmaonie, kde posobil
do roku 1974. Je to desatrocie Boulezovef
najvdcsej medzindrodnej dirigentskej aktivi-
ty asldavy @uvroku 1974 zakladd IRCAM a do
roku 1991 je jeho riaditelom @ v roku 1976
stdva sa prezidentom Ensemble intercontem-
porian (EIC) riaditelom fe Peter Edtvis. @ v
roku 1979 dirigoval v PariZi svetovi premieé-
ru kompletnej verzie Bergovej opery Lulu @ v
roku 1984 vznikd skladba Dérive @ v roku
1986 podnikol koncertné turné s EIC do
Spojenych Statov americkych @ 1988 vznikd
skladba Répons a s EIC podnikol turné do
Austrdlie, Nového Zélandu a New Yorku @ v
roku 1990 turné s EIC do byvalého So-
vietskeho zvdzu, na Prazsku jar @ 1991 zd-

Jazd s EIC do Kanady @ v roku 1992 nastu-

doval s Waleskou ndrodnou operou Debus-
syho operu Pelléas a Mélisanda - videovy sni-
mok tefto inscendcie dostal medzindrodnii
cenu za naflepsiv operni inscendciu roka,
na hudobnom festivale v Salzburgu dirigo-
val EIC, Losangelsku filharmoniu a Vie-
denskych fitharmonikov @ v rokoch 1993-94
dirigentsky spolupracoval s Berlinskou fil-
harmoniou @



HUDOBNE DIVADLO

Fudobng et ’95)

je¢nym spolo¢nikom. Zita FreSovi-Hudco-
vi vynikala v ulohich, v ktorych mohla
uplatnit svoj zmysel pre humor: Marka v
Kratnave, LiSiak v LiSke Bystrouske, Oskar
v Maskarnom bile, Janko v Pernikovej cha-
lupke. No vyborni bola i v tilohdch drama-
tickych: Madame Butterfly, Mimi v Bohé-
me a iné. Pomerne skoro prestala spievat a
venovala sa vychove mladych talentov.
Najskor na VSMU, ale hlavne na Konzer-
vatoriu v Ziline, kde som po nej prevzala
Stafetu ja.

Ked sa obcas stretneme, spominame na
milé humorné historie z nasho Zivota v di-
vadle, ale i na spolo¢ne stravené dovolen-

DITA GABAJOVA

Jejsrdecny, Gprimny zjav si ziskal priatel-
stvo kazdého, s kym sa stretla. Typicky
krasna Slovenka sa uplatnila najviac v tlo-
hich zien a dievcat z Judu®. Jej Marienka z
Predanej nevesty, Vendulka z Hubicky, ale
i Katrena z Krutiavy, Kata z Beg Bajazida,
Milka z JanoSika, Milena zo Svitopluka,
Zuzana Vojifova, Jenufka z Jej pastorkyne
boli typy ako sa vravi ,z misa a krve“. Boli
to ozajstné krasne bytosti, aké len vie vy-
tvorit priroda; bez falSe a afektovania. Jej
sladky hlas, od prirody kriasne posadeny,
jasne a bez nasilia zvonil vo vyskach.

Do Bratislavy prisla z rodného Dolného
Dubového. Krasne mladé stvorenie v kroji
a s koSickom v ruke, ktory si pri prijima-
cich skuskach na konzervatorium polozila
k noham klavira. Dostavila sa tam na radu
pina Macudzinského, ktory to poradil jej

Dita Gabajova a Maria Medvecka v insce-
ndcii Snegurocky v r. 1947

otcovi, ked ju pocul raz spievat na jednom
vecierku, PriSla Gprimnd, nevinnd, aby svo-
jim spevom potesila ['udi a dobyla svet...
Netusila, kolko tazkych prekazok treba
zdolat. Ze nevraZivost a zikernost ju budu
sprevadzat skoro na kazdom kroku, Ze tol-
ko zlomyselnosti sa bude stavat proti nej.
Ale ako v rozpravke, kde na konci vidy zvi-
tazi dobro nad zlom, i v jej umeleckom Zi-
vote intrigy nemohli zabrinit, aby ked ma-
la moZnost spievat, jej hlas nejasal - nezvita-
zil. A Tudia spevacku prijali do svojho srd-
ca, stali sa jej vernym obecenstvom! No a
potom prisiel i rozpravkovy princ v podo-
be ¢eského Spickového dirigenta Zdenka
Chalabalu, ktory ju podvihol z prachu po-
nizovania, ked jej hrozil dokonca odchod z
divadla. No on ju obsadil do svojej inscena-
cie Kratfiavy a dal jej spievat Katrenu. §
dobrotou a s velkym pochopenim Studo-
val s nou tlohu. Nie raz som s obdivom po-
¢avala jeho vysvetlenie dusevnych pocho-
dov Katreny, ako jej dokizal priblizit posta-
vu, ktora spievala. V mojich ociach bolo
najvicsou pomocou, ked pred zaciatkom
druhého obrazu, kde sme uz sedeli ¢akajic
na zdvihnutie opony, prisiel na javisko a
povedal jej: ,Stefinko, vy o nic se nestarej-
te, jen spivejte se svym krasnym hlasem.
Ostatné udélam ji..* Slovad velkého umel-
ca, ktory si cenil umenie druhého a poma-
hal mu uplatnit sa. A ona naozaj spicvala
ako Katrena, ktoru si vysnival autor opery.

V repertodri mala vela titulov: Desdemo-
na, Tosca, Santuzza, Grofka z Figarovej
svadby a eSte mnoho inych, najmi Verdi -
Don Carlos, Trubadir, no i ked' ich vidy
spievala pekne, jej doménou ostali dlohy
Zien a dievcat z Iudu, ktoré jej boli bytost-

ne blizke a mohla sa s nimi stopercentne
stotoZnit.

 Marka Medvecka

Prisla na konkurz do divadla rovno po
absolvovani prazského konzervatoria. Pa-
miitam sa na jej Marienku z Predanej neves-
ty. Bola to spevacka dokonalost, spojend s
¢eskou autenticitou hereckého stvarnenia.
I ona mala najvicsie uspechy v ceskych
operich: v Hubicke, Jakobinovi, Dalibo-
rovi, Dvoch vdovich. V Rusalke spievala
prva zienku, v Certovi a Kac¢i Kiaznu, v
Holoubkovej Tazbe Margitu, Marku a
Katrenu v Kratiiave. Hned po jej prichode
sme sa skamarditili. Toto priatel'stvo nam
vydrzalo az do jej odchodu zo zivota.
Pridala sa k nim Anca HruSovskd. Marka
bola dobri, obetavi kolegyia, no vedela sa
smiat a zabavat v druZnej spolo¢nosti. Ku
koncu ucinkovania stracal jej hlas technic-
ki istotu, ¢o bola aj pricina jej odchodu z
divadla. Stala sa pedagogickou na bratislav-
skom konzervatoriu, kde vychovala rad
zdatnych spevakov. Najviadsiu slavu jej zis-
kala Edita Graberovd, ktord si na fiu s lds-
kou spomina.

~ FreSova-Hudcova

Prvé nade stretnutie sa udialo na ,priji-
mackach®, na pode Hudobnej a dramatic-
kejakadémie. Vtedy som ju prvy raz pocula
spievat, robila tieZ prijimacie skasky ako ja,
no do treticho ro¢nika. Vel'mi sa nam, co
sme ju vonku pocuvali, pacila. Moj otec,
ktory ma vtedy priviedol na skasku, roky sa
vidy vypytoval na fu, Ze ako spieva, ako
pokracuje v §tadiu. Pocas Stiudia u profeso-
ra Egema som ju vel'mi obdivovala, lebo tu-
§im uZ ako piatacka acinkovala v divadle.
Spolu s Cesianiovou spievali v Carmen dve
ciganky. Presne sa nepamitim, kedy sme
sa spriatelili, no vydrzalo nim to dodnes,
ba ddvno sa rozrastlo do rodinnych rozme-
rov. Vela milych vecerov sme stravili pri
klaviri, spievajuc pesnicky spolo¢ne v
Hudcovsko-Gabajovsko-Fresovskom klane.
Jej manzel, Dr. Konstantin Hudec, bol ba-

Dita Gabajova s Annou Hrusovskou (vla-
Vo)

snivany idedl. Svoj lyricky baryton ovlidal
majstrovsky. Jeho herecky prejav bol plny
emocii, temperamentu. Prvd uloha, ktord
ho vyniesla na vrchol, bola uloha Peer
Gynta v rovnomernej opere Wernera Egka.
Bola to velka tloha, siahala od prvého dej-
stva az po zaver opery. Zmocnil sa jej maj-
strovsky po vokilnej i po hereckej linii. Bol
to uZasny uspech, hudobni Bratislava ho
razom prijala za svojho mildc¢ika. Po
Gyntovi prisli dalsie alohy, ako stvorené
pre neho: Figaro z Barbiera, Rigoletto,
Scarpia v Toske, Escamillo v Carmen, One-
gin, Mizgir v Snegurocke, princ v Holoub-
kovej tazbe. Ako kolega bol korektny, hoci
nemal medzi kolegami priatelov. Nikdy ne-
meskal ani minatu. V Carmen bol mojim
Escamiliom, v NiZine Sebastianom, ale
hlavne v Don Quichotovi boli vynikajici
Sancho Pancha. Po odchode z divadla po-
sobil v Banskej Bystrici ako hlasovy porad-
ca a mal vela dobrych Ziakov.

Nechodi do spolocnosti, pred par rokmi
som sa s nim stretla na Obchodne;j ulici. Po
dlhom ¢ase sme sa porozprivali, podozve-
dali o svojom osude a rozisli sa moZno na-
vzdy... V. mojej pamiiti ostava viak ako cest-

Stefania Hulmanova s Franjom Hvastijom v opere Don Carlos

ky. Na jednej v Luhacoviciach nas ktosi od-
fotografoval, fotografiu poslal do Zivota i s
nasimi podpismi, Ze pozdravujeme Citate-
Tov Zivota (myslim tak sa volal onen ¢aso-
pis). Na zaciatku sezény nds pri vchode do
divadla ¢akal Arnold Flogl, hlboko sa uklo-
nil a riekol: ,\VaZzené umelkyne, tictivo viam
dakujem za pozdrav®. Ano, vedeli sme sa
zabavit a zasmiat aj na takychto malickos-
tiach.

_Anna Hrusovska

Anca HruSovskd, ked' prisla do Bratislavy
uz mala za sebou urciti cast svojej kariéry
v rakuskych divadlich, vo Viedni a Grazi.
Kym Medveckda a Hulmanova boli zvicsa
typy krojovanych dievcat, Anca HruSovska,
vyborny koloratirny soprin, panovala vo
vypitych alohdch: Gilda v Rigolettovi,
Violetta, Rosinka ale hlavne jej sedeli
Mozartove typy mladych Zien: Konstanca,
Zuzanka. Bola technicky dokonald, jej
Zuzanka mala perlivé recitativy, Majstrov-
sky ovladala mozartovsky Styl. Priznam sa,
7¢ dodnes som nepocula tak dokonale za-
spievani driu Zuzanky z Figarovej svadby.
Vela som sa od nej naucila o Stylovej inter-
preticii Mozarta, Zila som z toho i na
Konzervatériu v Ziline. No bola velmi mila
aj ako Esmeralda a priamo, ako sa vravelo
.na zozratie* v alohe kuchtika v Rusalke.
Boli to pekné predstavenia Predanej ne-
vesty, Rusalky, kde sme sa stretli vetky tri.
No hlavne naSe spolo¢né ucinkovanie v
Snegurocke od Rimskeho-Korsakova bolo
radostné. A. Hrusovska robila titulnu rolu,
Marka Medeveckd Kapavu a ja som spieva-
la pastiera Lela. Su to krdsne spomienky.
Boli sme priatelky na Zivot a na smrt.
Nebolo dna, aby sme neboli spolu. Boli to
plodné stretnutia, lebo sme velmi prisne,
no objektivne hodnotili nase vykony na
predstaveniach. § IMitostou si uvedomu-
jem, Ze uz je koniec nasej drznosti. Marka
Medvecki zomrela, Anca Hruskovska Zije v
Rakisku a ked pride obcas do Bratislavy,
uZ si nemime ¢o povedat, mime iné ziuj-
my aj nazory. A tak len telefonicky si povie-
me par bezvyznamnych slov. Skoda...

~ Franjo Hvastija

Prisiel k nam zo svojej krasnej Juhosla-
vie. Stal sa hned hrdinom barytonového
oboru, Nie jedna diev¢ina videla v iom vy-

Snimky archiv autorky

ny kolega - umelec, s ktorym som vidy rada
spolupracovala.

clav Nouzovsky

Do Bratislavy ho angazoval Milan Zuna.
Na angazmadn spieval velkfiaza v Aide. Pa-
mitam sa na neho ako dnes: v tmavom ob-
leku, stihly, korektny. Jeho hlas mal nad-
hernt zamatovu farbu. Vynikajtico spieval
Rocca vo Fideliovi, nemenej krisne znela v
jeho podani Collinova aria o kabate v Bo-
héme. Nezabudnutelné su jeho kreicie
Gremina, Vodnika v Rusalke, Pimena i Bo-
risa Godunova, Koncaka z KnieZzata [gora,
Dalanda v Bludnom Holand'anovi a dalsich
postiv opernej literatiry.

Nezabudnutelné spomienky mam na na-
Se zdjazdy. Na ceste do Talianska, len ¢o
sme sa usadili vo vlaku, vybral z vrecka kni-
hu a zacal ndm citat, ¢o si bezpodmienecne
musime pozriet. V Drazd'anskej galérii pre-
kvapil straZzcu, ked ukdzal prstom na stenu
a opytal sa ho, kde je obraz, ktory visel na
tomto mieste. Strazca az po chvili odpove-
dal, Ze je zapozicany do Moskvy. Kriasny
bol zdjazd po Cechich. Byvali sme v Prahe
a odtial sme robili vypady do Usti nad
Labem, Kroméfiza, Pferova, Karlovych Va-
rov, Hradca Krilového. Po predstaveniach
sme sa vracali neskoro v noci spit do
Prahy. A vtedy sme my s VaSkom Nouzov-
skym putovali po kriasnych kutoch no¢nej
Prahy. Bol znalcom a milovnikom tohto
mesta, bolo radost pocivat jeho rozpriava-
nia o Prahe a opierajuc sa o balustradu nab-
rezia kochat sa-v nocnej tviri mesta...

Ked odisiel z divadla, zil v pohrani¢nom
meste Zdislav, kde nickde na samote mal
chalupu. Odtial sa sem-tam, spravidla pred
sviatkami, ozval. Obcas prisiel aj do Bra-
tislavy pozriet svoju rodinu. Vtedy sme sa
vzdy stretli a stravili spolu hodinku-dve. V
pamiti mi ostal obraz, ako pred Mander-
lom nastipil do elektricky smerom na sta-
nicu, ja som ¢akala na zastavke na svoj spoj
a zamavala som mu na rozlacku, Netusila
som, ze navzdy, Posledny listok som od ne-
ho dostala na velkono¢né sviatky, razitko
na znamke malo ditum 20. 5. 1988. Ako
post scriptum bolo dopisané: Nikdy na
Tvoji dobrotu a pritelstvi nezapomenu,
Pin Té¢ ochrafuj!, O mesiac dosla spriava o
jeho odchode. Vraj zaspal v kresle.
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"rozhovor, kt{m] v skra
sobenie.

honn uéinkovam nﬁého klawrneho dua PETRA PAZICKEHO a ALE»
_S ' S@LﬁRIKA v Kodani. Mladi umelci tam v sicinno

priblzii ich suéasne i perspektwne

# Obaja Studujete na VSMU u doc.
Lapsanského klavir, onedlho budete
absolvovat solovymi recitalmi - na-
priek tomu, hudobny svet vis vinima
v prvom plane ako klavirne duo. Co
vas priviedlo k spolo¢nému muzici-
rovaniu v takejto zostave?

- Bola to vlastne nidhoda. Pripravovala
sa sutaz, Peter, ktory uz mal skusenosti -
eSte pocas Zilinského konzervatoridlne-
ho Stidia hral v dvojklavirovej zostave -
potreboval partnera. KedZze sme boli v
jednom roc¢niku, skusili sme to a pod ve-
denim p. prof. Svirnej sme pokracovali.
A tak hrame spolu uz niekol'ko rokov...

¢ Klavirne duo - zostava pre dva
klaviry ako konStantna a perma-
nentna formadcia nie je vo svete cel-
kom beZznym javom a predsa, zvlast-
nym paradoxom je, Ze o literatiiru
nie je prilis nadza...

-V Eurdpe pozname este jedno, rovna-
ko ako my orientované, mladé duo, ktoré
je - okrem nahodilych alebo prileZitost-
nych zostiv - konstituované ako samo-
statnd, permanentne pdsobiaca jednot-
ka, vieme o americkych. Duo pre dva kla-
viry sa objavuje skor v oblasti populirnej
¢i zabavnej hudby. Klasickej literattiry ¢i
uz povodnej alebo transkripcii skutocne
nie je az tak malo. Ved aj u nids na

Sloyensku mime nickolko skladieb a s
potcscmm k(mstatu]emc
dalsie.

¢ O niekolko tyzdnov skoncite
stiudia na VSMU. Co vas ¢aka v naj-
blizsej buducnosti, ako hodlate

ze vznikaji

orientovat svoje umelecké perspek-
tivy? Predpokladam, Ze nadalej zo-
trvate ako stabilné duo...?

- Ano, je to pre nds velmi zaujimavé a
pritazlivé komorné ucinkovanie. V naj-
blizsom obdobi, hned po skonceni Skoly
nas obidvoch ¢aka vojenska sluzba, ¢im
budeme v nasej spolupraci mierne blo-
kovani. Dufame vSak, ze spoluprica, kto-
ri sme nadviazali so zahraniénymi firma-
mi a agenturami bude slubne pokraco-
vat a ze budeme moct realizovat koncer-
ty, ktoré st naplanovane.

¢ Vyplyva to zrejme i z vasho ne-
davneho danskeho hostovania. Mo6-
Zete sa k nemu vratit - kde si jeho
korene?

-Na ostatnom TIJI, v ramci BHS, sme sa
o program delili v polorecitiloch s din-
skym Duom Safri. Oni hrali v druhej po-
lovici, mali si nds moznost vypocut. Na
zaklade tohto koncertu nias pozvali do
Danska. Hrali sme spolo¢ne Bartokovu
Sonitu, premiéru skladby dinskeho skla-
datela Helwega, ktora podobne ako
Lutoslawského Varidcie na Paganiniho
tému zinStrumentovala pre nase spolo¢-
né obsadenie Lutoslawského ziacka Mar-
ta Ptaszynska... Tento projekt, povodne
viak s viacerymi koncertami bol napla-
novany uz na minuly rok, pre zdravotné
pmhl(m\ sa_vsak, Zial, nerealizoval
Napokon sa vsak nase spolocne cesty
stretli teraz, na spominanom kodanskom
vystipeni a dufame, ze buda viest a po-
kracovat dalej...

Pripravila LYDIA DOHNALOVA

Koncert sa uskutocnil v koncertnej sale danskeho rozhlasu v Kodani 19. februara t. r.; prinasa-

me Gryvok z kritiky:

Safri duo sa spolu s novymi partnermi, slovenskym klavirnym duwom Petrom Pazickym a
AleSom Soldrikom, prezentovali v pestrom novom programe. Priam magnetickd koncentrdcia,
podmienend silnou disciplinou a vniitornym porozumenim ovplyonili zdZitok, v ktorom sme
boli chtiac ¢i nechtiac vtiahnuti do hudby. Imponujiica bola koncentrdacia prave pri interpretd-
cii ndrocnej Bartokovej Sondty pre dva klaviry a bicie, kde hudobné extrémy boli zvldst

zdoraznené.,,.

Lutoslawského brilantnych Paganinskych varidcii, cez CaDance 4
Helwegovej americkef fantdzii, ktord mala ddansku,premiéru...

Zvysok programu posobil ako na mieru usity pre tieto dve dynamické dud. Od

P

2 Andyho Papa az k
Spoluprdca Safri dua a klavir-

neho dua Pazicky - Soldrik sa ukazuje velmi slubne.

- Esben Tange Kristensen, kultirna ¢ast
Berlingske Tidende, 21. februara 1995,
vol'ny preklad Olga Frederiksen

Duo Safri pri klaviri spolu s duom Pazicky-Solarik.

Heitor VILLA-LOBOS '
‘Danca frenética ® Dangas caracteristi
 cas africanas @ Danca :dos mosquim:

® Rudepoema ‘

HNH Imcrnaﬂonai Ltd MARCO POLO
DDD8.223552 - :
Symfonicky orchester slovenského
‘rozhlasu v Bratislave o

Roberto Duarte - dirigent

m LATIN-AMERICAN CLASSICS

Heitor
VILLA-LOBOS
acteristicas africanas
a dos mosquitos

Rudepoema + |
Danga fren
Stovak Ridio
Raberto Duarte, Conduct

Symphony Orchestra

Tvorba brazilskeho skladatela Heitora Vil-
lu-Lobosa je nasej hudobnej verejnosti znama
iba okrajovo. Pocas svojho sedemdesiatdva-
ro¢ného zivota (1887-1959) napisal obrovské
mnoZstvo skladieb (vyse 2000), v ktorych za-
siahol do vSetkych druhov a Zanrov hudby.
Od detstva sice hral na r6zne hudobné nastro-
je (dlho sa Zzivil pracou divadelného a kavia-
renskeho hriaca), no predsa, okrem vSeobec-
ného hudobného vzdelania v skladbe sa vyvi-
jal ako autodidakt, Cestu k hudbe si kliesnil
zbieranim autentického folkléru v busoch
voutrozemia Brazilie, ktoré bolo nedotknuté
cudzimi vplyvmi. Po¢nic rokom 1912 veno-
val sa systematickému Stidiu folkloru indidn-
skych kmefov, ktoré si uchovali este ludoveé
prvky svojich africkych predkov. V rokoch
1923-25 a v roku 1929 Zil v PariZi, kde sa nie-
len zoznimil s rozhodujicimi osobnostami
svetovej hudby tej doby, ale tu hlavne dozrie-
val skladatel'sky. Na jeho tvorbu rozhodnym
sposobom vplyvala hudba C. Debussyho, .
Stravinského, D. Milhauda, ale aj Dagilevov
balet. Coskoro sa Villa-Lobos stal vedicou
osobnostou brazilskeho hudobného Zivota,
¢o sa odzrkadlilo 4j na jeho rozhodujtcich or-
ganizatorskych aktivitich. Predovsetkym ma
historickua zasluhu na rozvoji brazilskeho hu-
dobného skolstva, v roku 1924 zalozil Conser-
vatorio Nacional de Canto Orfenico, revoluc-
ne zmenil metodiku hudobnej vychovy na
Skolach, v roku 1930 stal sa riaditelom Acade-
mia Brasileira de Musica a 1931 hlavnym in-
Spektorom a riaditelom hudobnej vychovy v
Rio de Janeiru. Dodnes je najviacsim znalcom
brazilskeho folkloru a zberatelom jeho za-
kladného fondu autentického materidlu,

Z folkloristickych ziujmov vychadzaju aj
prvé dve kompozicie na recenzovanom cé-
decku. Tvorba Villu-Lobosa je Stylovo velmi
roznoroda a nesturoda, akceptuje konvencie
estetiky romantickej hudby, ale aj neoklasiciz-
mu, ncobaroku, ako i prvky tanecnej ¢i jazzo-
vej hudby. V skladbach spracovavajucich folk-
l6r nachadzame pocetné prvky Stravinského
Jrusizmov® a Stylistické elementy Stylu alla
barbaro®.

Sériu Lobosovych skladieb otvira popular-
na skladba Danca frenética z roku 1919. Je
to invendéne svieza hudba s neustile pulzuji-
cim rytmom, melodickym espritom evokuji-
ca rusny Zivot velkomesta, Lobosovu pricu s
folklérnymi zdrojmi reprezentuji tri Africké
charakteristické tance z roku 1914. Jednot-
livé tance - Farrapos, Kankukus a Kankikis - st
stylizaciou originalnych folklornych melodic-
ko-rytmickych prvkov. Jadrnou aZ strohou
motivicko-imitacnou technikou, obmiena-
nim rytmickych modelov dosahuje skladatel
zvukovo zaujimavé hudobné obrazy a nalady.
Jednotlivé tance, sudiac podla ich atmosféry,
s tancami ritudlneho charakteru a nemozno
im upriet originalnu skladatelovu kompozic-
nu invenciu. Ich primdrnou devizou je pri-
rodni energia a dynamicka sila.

Danca dos mosquitos je ukazkou sklada-
telovho kompozi¢ného dovtipu. Nie je to ta-
nec v tradi¢cnom ponimani, ale volna kompo-
zi¢na forma invendéne ¢erpajuca z ludového,
ale aj mestského folkloru. Zaverecni Rude-
poema z prvej polovice dvadsiatych rokov,
patri k skladatelovym najzavaznejsim sklad-
bam a je venovana Arturovi Rubinsteinovi,
ktory mu bol priatel'sky nakloneny pocas jeho
parizskeho pobytu, Tak ako tito skladba, aj
ostatné, vznikla najprv v klavirnej verzii. Rude
poema je volna hudobna basen, napisana sice
kompozi¢ne velmi zrucne, no stavebne je
znacne rozvlacna a mdlo inven¢ne osobitd.
Nahrivka Lobosovych skladieb znimym bra-
zilskym dirigentom Robertom Duarte bola v
zodpovednych rukich a moino povedat, Ze
ich interpreticia ma takmer autenticky tvar.

Symfonicky orchester slovenského rozhla-
su pod Duarteho taktovkou oZivil nirocné
Lobosove partitiry celou skidlou orchestral-
ncho zvukového aparitu, v ktorom nechy-
baji inStrumenta¢ne naro¢né a technicky bri-
lantné pasaze, v ktorych sa ,ukizali* predo-

vietkym Spickovi hraci na dychové drevené a
plechové nastroje. Je to nekonvencéna nahrav-
ka, ktord nam priblizuje hudbu vzdialenej kra-
jiny s vysokou profesionalnou niro¢nostou.

Slovensky ﬁlharmenidcﬁ zbot (
majsterka Blaal::gﬁaﬁ&kové) -

fnm') 8.223595

MARCO POL Ofttorino
'SPIGHI
La Primavera
(Lyric poem for s wus and orchestra)
Quattro liriche su poesie popolari armene

S tvorbou Ottorina Respighiho sme sa ke-
dysi stretavali pomerne c¢asto, aspon s jeho
slivonymi Rimskymi fontinami ¢i piniami.
Sem-tam sa objavilo jeho zaujimavé dielo
Conerto gregoriano pre husle a orchester a
nicktoré z menSich skladieb. Preco sa dnes
tak zriedkavo objavuje na repertodri nie je
tazké uhadnut. V sucasnej ponuke mnoZstva
skladieb zrejme vystupuje do popredia jeho
Stylova nevyviazenost, ba aZ vyrazny cklekti-
cizmus, K takymto skladbdam patri aj lyricka
poéma La Primavera pre sola, zbor a orches-
ter na slova arménskeho basnika Constanta
Zariana.

Ani po nickolkonasobnom vypocuti tejto
hudby nemohol som sa zbayit pocitu, Ze tento
nesporne talentovany, profesionilne brilant-
neerudovany skladatel zostava uz skor doku-
mentom historie, nez-tvorcom hudby.oslovu-
jiicej dnesnc¢ho posluchica. Je to teda titul
skor pre labuznika zaujimavych nahrivok",
ako nosny dramaturgicky zamer.

Respighi, povodne vynikajici koncertny
majster violovej skupiny v opere St. Peter-
burgu, kde Studoval u Rimského-Korsakova
skladbu a inStrumentaciu, neskordie Ziak
Maxa Brucha v Berline, komorny hrac, klavir-
ny sprevadzac spevikov a napokon profesor
skladby na Konzervatoriu v Rime, zosobniuje
v sebe univerzum starej talianskej hudobnej
kultiry s vplyvmi impresionizmu (Debussy,
Ravel), expresionizmu (R. Strauss) ako aj s
podnetmi vychodu (Rimskij-Korsakov, Stra-
vinskij, Musorgskij). Tato symbioza kompo-
zi¢nej erudicie robi jeho hudbu posluchacsky
zaujimavi, pritazliva a percepéne zrozumi-
telnu. Z takychto pramenov vyrasti aj kantita
La Primavera, premi¢rovana na zvukovom no-
sici edicie MARCO POLO na Standardnej in-
terpretacnej trovni. Dominujucim aktérom
je vyborny Slovensky filharmonicky
zbor, na ktorom spociva tazisko obsahovej
vypovede (najma v piatej ¢asti) a kantabilne
tvirne sola Miroslava Dvorského, Jany Valas-
kovej a Richarda Haana. Dirigujici Adriano
vytazil zo Symfonického orchestra slo-
venského rozhlasu zvukové a farebné ma-
ximum, pricom osobitne chcem vyzdvihnut
opit vyborné sdlisticky a koncertne podané
pasaze drevenych dychovych nastrojov.

Adrianova in§trumenticia Styroch lyric-
kych piesni na arménsku Iudovi poéziu je v
tieni majstrovskej indtrumenticie skladatela
v predchadzajucej kompozicii. Nostalgicky
pomerne jednostrunne ladené piesne a ich
skromnd komornd zvukova sadzba dotvaraja
nas pohlad na skladatelovo dielo z introvert-
nejsicho pohladu. V takomto decentnom a
vkusnom prevedeni stvarnila Respigiho pies-
ne aj Denisa Slepkovska.

Pozn.: § hudobnymi ukidZzkami uvedenych
skladieb sa mozete zoznamit 1. mdja o 20.30
h,2. mdjao 1430 hna$§ 2.

Franz von SUPPE
Overtures Volume 1 _
Statna filharmonia Kosice
Alfred Walter - dirigent .

HNH International Ltd. MARC_ POID
DDD 8. 22364‘7 i : .

Vyber operetnych, divadelnych a koncert-
nych predohier Franza von Suppého iste po-
tesi milovnikov hudobno-zibavného divadla,
pretoze opereta sa akosi neopravnene dostala
do tiena dravej muzikilovej konkurencie.
Tvorba Suppého v sticasnosti takmer zmizla z
divadelnych scén, mladsi navstevnici hudob-
no-zabavného divadla moZno uZ ani nevedia
kto bol Suppé. Nahrivka HNH International

(Pokracovanie na str.8)
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(Dokoncenie zo str.7)
iste vyjde v ustrety starSim generaciam a pri-
navrati im kus lahko-muzovej pohody.

Kto teda bol Franz von Suppé? Rodom bol
Dalmatinec, no jeho materskou rec¢ou bola ta-
lian¢ina. Svojim ludskym zaloZenim a citenim
bol viak pravy Viedencan, pretoze vo Viedni

Franz von
SUPPE
Overtures Volume 1
Dichter und Bauer « lerfabet um’s Gliick

Carnaval * Bie Fran Meiste * Bunditenstreiche
andl oth

St ik State Philti e Orchestea

zil vicsinu svojho zZivota a tu zazil svoje naj-
vicsie umelecké uspechy. Jeho postavenie v
hierarchii europskej operetnej tvorby bolo
dané¢ dvoma zikladnymi vychodiskovymi

okruhmi: tradicia nemeckého singspielu v
podobe frasky, ako sa predvidzal na perifér-
nych javiskich a z odnoze francizskej opere-
ty ako ju poznal v dielach Hervého a
Offenbacha. Bol viak skusenym divadelnym
kapelnikom, mal divadelny instinkt, prirodze-
n¢ hudobné citenie a ¢o je hlavné vel'mi dob-
ri kompozicni erudiciu. Operetnu hudbu pi-
sal s technickou ndroc¢nostou, in§trumental-
nou vybrusenostou a zvicsa s pozoruhodnou
a origindlnou invenciou. Zial, namety jeho
operiet uz zrejme nendvratne patria do minu-
losti. Jeho hudba je stale aktudlna, o cCom nds
presviedca aj vyber operetnych a divadelnych
predohier na tejto nahravke, St to typicky
suppeovskeé kompozicie na ¢ele s popularnou
predohrou Basnik a sedliak.

Rakusky dirigent Alfred Walter, povodom z
juznych Ciech, sa uz na edicii Marco Polo za-
pisal viacerymi titulmi. Teraz v spoluprici so
Statnou filharmoniou z Kosic odovzdal velmi
solidnu nahravku, ktora si iste i pri silnej me-
dzindrodnej konkurencii operetnej hudby na
zvukovych nosic¢och (aj so slivnymi orchest-
rami) nidjde svoje uplatnenie. Hra aj zvuk or-
chestra st kultivované, vyraz je svieZi s patric-
nym lahkym espritom. Aj to je dobrd znimka
na zahrani¢nom trhu.

Pozn.: § hudobnymi ukiazkami F. Suppcho
samozZete zoznamitna§ 2 29.4.t.r. 0 13.30 h.

MARIAN JURIK

® Cirkevny spevacky zbor ZUS E. Suchona usporiadal za¢iatkom marca t. r. Koncert vda-
ky, venovany sponzorom, ktori umoznili t¢inkovanie zboru pri odovzdavani Viano¢ného stro-
mu Slovenskej republiky sv. Otcovi Janovi Pavlovi I1. v Rime.

Koncert koncipovala dirigentka zboru Jana NeS¢akova ako pasmo slova a hudby: prevazne
4-5 hlasn¢ zbory a cappella od gregoriinskeho chorilu az po ¢ernossky spiritual striedali verse
Rabindrandtha Thakura. Ako solisti sa prestavili Peter Helemensky, Michal Vrabel, Marek
Drimaj a Miloslav Hecko, korepetovali Ivan Jandk a Monika Melcova, Medzi vzicnymi po-
zvanymi hostami bola aj manzelka narodného umelca Eugena Suchofa, pani Herta Suchonovi,

® 26.-28. 9. 1995 sa v Presove uskutoc-
ni hudobno-pedagogicki konferencia
s medzinarodnou uc¢astou UCEBNICE,
UCEBNE POMOCKY A PROGRAMY PRE
HUDOBNU VYCHOVU V ZS PRESOV
‘95. Konferencia si kladie za ciel konfronta-
ciu sucasnych domacich a zahrani¢nych ak-
tivit v tvorbe uc¢ebnych pomocok, progra-
mov a metodickych materialov pre hudob-
nu vychovu na zikladnych skolach, ako aj
prezentaciu - vlastnych  videoprogramov,
softwarov a multimedialnych moznosti za-
meranych na aktivizaciu hudobnych cin-
nosti ziakov ZS. Stucastou konferencie bude
aj medzinarodna vvstava VYSOKOSKOL-
SKE UCEBNICE, SKRIPTA A POMOCNA
STUDIJNA LITERATURA. Podrobnejsie in-
formacie poskytne Katedra hudobnnej vy-
chovy PdF UPJS v PreSove, Dr. Daniel
Simd¢ik, tel.: 091/72 25 52.

® Balet SND ucinkoval v superproduk-
cii Verdiho Aidy vo Svajciarskom Bazileji.
Pod taktovkou Giuseppe Raffu hlavné role
stvarnili L. Mitschelova, B. Baglioniova a J.
Diaz.

® Séfdirigentom Statnej filharmonie
Kosice bude od budicej sezony Sta-
nislav Macura, t. ¢. $é¢fdirigent olomouc-
kej opery. Hlavnym hostujucim dirigentom
od budicej sezony sa stal rakasky dirigent
Zijuci vo Svajéiarsku Christian Pollack, kto-
ry spolupracuje so SF uz nickol'ko rokov.

® Juraj Klein, povereny vedenim SF Ko-
Sice, bol 2. marca ministrom kultiry meno-

Text a foto D. Jakubcovi

vany do funkcie riaditela Statnej filharmo-
nie.

® Opera SND pripravuje koncom maja v
ramci oslav 75, vyrocia SND reprezentacny
galakoncert, na ktorom vystiipia popredni
nasi i zahrani¢ni solisti, vratane Petra Dvor-
ského.

® Zaujimava vystava zostavena z dobo-
vych dokumentov a fotografii je instalovana
v priestoroch historickej budovy SND. Tvo-
ri ju nickolko tematickych blokov - Mozart
v opere, Verdi, Wagner, Janiacek, svetovai
tvorba do r. 1900, verizmus, slovanska klasi-
ka, svetovi klasika - prezentujucich vzicne a
jedine¢né zibery velkvch osobnosti a isce-
nacii opery SND.

® V kosickom Dome umenia sa kon-
com marca uskutocnil 3. ro¢nik medzi-
narodnej klavirnej sutaze detido 15 ro-
kov. Na sutazi sa zucastnilo takmer dvesto
sutaziacich z 11. statov Europy. Vitazi jed-
notlivych kategorii ziskali aj Cenu SF Kosice
s moznostou ucinkovat v ramci tohtoro¢nej
Kosickej hudobnej jari. V kategorii do 11 r.
zvitazil L. VONDRACEK (CR), v 2. kat. do 13
r. A. MICHALSKI (Polsko), v 3. kat. do 15 r.
bol najlepsi Poliak A. HES. Cenu slovenské-
ho Hudobn¢ho fondu za najlepsiu interpre-
taciu skladby J. Zimmera ziskal M. FISL z
Brna, cenu ¢eského Hudobného fondu za
prednes skladby L. Sluku dostala M. MALA z
Prahy. Osobitni cenu za interpreticiu viast-
nej skladby udelili nevidomej H. KOSOWS-
KE] z Krakowa.

19. april

SND Bratislava G. Verdi: Maskarny bdl (19.00)
NS Bratislava W. Russell: Pokrvni bratia (19.00)
S0 Banska Bystrica, Bohéma klub Koncert pe-
dagogov Katedry hudobnej a estetickej vychovy
FHV UMB (18.00)

SKO Zilina Koncert sp. zb. Cantus, dir. B.
Juhaiikovia; G. Rossini: Petite Messe Solennelle
pre sola zbor a klavir; K. Dernerovi, E. Garajova, F.
Lakti$, V. Kubovcik, M. Tomasovic (19.00)

DJZ PreSov Viktoria a jej husir (10.00)

DU Piestany Musica acterna (19.00)

20. april

SND Bratislava ]. Massenct:
(19.00)

SF Bratislava G. Mahler, A Schonberg;
Mladeznicky orchester G. Mahlera, B. Bonney, so-
prin dir. J. Judd (19.30)

SD Kosice P. Hammel-M. Varga: (yrano z pred-
mestia (19.00)

SF Kosice Operetny vecer so solistami SO Banska
Bystrica - A. Trgovid, O. Hromadovd, J. Babjak, L
Lacko, dir. A. Vykydal (19.00)

SO Banska Bystrica F. Lehir: Zem usmevov

Don Quichotte

(18.30)
DJZ Presov |. Hermann: Hello, Dolly! (10.00)
21. april

SND Bratislava G. Verdi: La Traviata (19.00)

SF Bratislava . Haydn, L. Stravinskij, dir. J. v. Steen
(19.30)

SD KosSice P. Hammel-M. Varga: Cyrano z pred-
mestia (10.00!

22, april

SND Bratislava O, Nedbal: Z rozpravky do roz-
priv l\\ (11.00a 17.00)

SKO Zilina Benefiény koncert V. Hudecek, husle,
L. Brabeg, gitara (19, 00)

23. april

Mirbachov palac Bratislava S. Zimborsky - kla-
virny recitil, Chabrier, Debussy, Poulenc (10.30)
DJZ Presov |. Hermann: Hello, Dolly! (19.00)

Sala hotela Satel Poprad klavirny recital J. Nagy-
Juhisz; Bach, Beethoven, Schumann, Rachmaninov
(18.00)

Cifer r. k. kostol zborovy koncert - ECHO, mlade-
#nicky zbor dir. O. Saray (16.00)

24. april

SND Bratislava R. Wagner: Tannhiuser (19.00)
NS Bratislava W. Russell: Pokrvni bratia (19.00)
SO Banska Bystrica Vystiipenie baletného stibo-
ru Castafiore (Franctzsko) Aktualizmus - burlesk-
ny balet (18.30)

SKO Zilina SFKU - Haydn, Mendelssohn Barthol-
dy, Beethoven; P. de Maria (Tal.), klavir, O. Akahos-
hi (NSR), vic, SKO, dir. L. Svirovsky (CR) (19.30)
Konzervatorium Zilina SFKU - Seminar k niek-
torym problémom vyucby hry na plech. dych, ni-
stroje (9.00)

Trencianske Teplice r. k. kostol E. Blahovi, so-
pr., E. Klinda organ; Bach, Giordani, Marcello,
Hiindel, Pergolesiad. (19.30)

LD Astoria Bardejovské kuapele Stretnutie s P.
Michalicom; Vivaldi, Benda, Mozart, Beethoven,
Brahms... (18.00)

LD Banik Bojnice klavirny recitdl - Z. Paulechova;
Ravel, Chopin, Schubert (19.30)

25. april

SND Bratislava A. Adam: Giselle (19.00)
Moyzesova siefi SF Bratislava 1. Stravinskij;
Moyzesovo kvarteto, P. PaZicky, A. Solirik, klavir
(19.30)

NS Bratislava W. Russcll: Pokrvni bratia (19.00)
SO Banska Bystrica Bohéma klub Sucasny mo-
derny tanec, so Z. Hajkovou a E. GajdoSovou
(18.00)

SKO Zilina SFKU - Neues Leipziger Streich-
quartett; Mozart, Nagel, Beethoven (17.00)

S. Ternoezky, organ, Bratislavské trombdénové

kvarteto, Gabrielli, Bach, Mozart, Zeljenka a d.
(19.30)

Lucenec, sala ZUS Stretnutie s P. Michalicom;
Vivaldi, Benda, Mozart, Schneider-Trnavsky a d.
(18.00)

Humenné, MsKS Albinoni, Bach, Mozart,
Zeljenka, Hrusovsky; Dimsky komorny orchester,
dir. E. Sarayovi (19.00)

26. april

SND Bratislava G. Puccini: Bohéma, org. predst.
(19.00)

SKO Zilina SFKU - SKO, B. Warchal, J. Luptik, vic,
R. Baborik (CR), lesny roh, D. Virjon (MR), klavir
(19.30)

Debussy, Ravel, M. de Falla, Cajkovskij, Musorgskij,
Ibert; K. Dernerovd, sopr., lovskd, mezzosopr.,
M. Malachovsky, bas, M. Stefko, klavir, J. Szalay, kla-
vir (17.00)

PKO Presov V., Ruso, ¢embalo, P. Krivda, viola da
gamba; Marchand, Marais, Hindel, Rusé (19.00)

27. april

SND Bratislava G. Bizet: Carmen (19.00)

SF Bratislava ]. Brahms, J. Tavener, P. 1. Caj
kovskij; 8. Isserelis, vic, dir. M. Tabachnik (19.30)
NS Bratislava W. Russell: Pokrvni bratia (19.00)
S50 Banska Bystrica G. Donizetti: Nipoj lisky
(18.30)

SKO Zilina SFKU - V. Slipak (Ukrajina), kontrate-
nor, J. Iszikovi, cembalo, ISON - Ensemble (Rak.)
(17.00)

Mladi bratislavski solisti, P. TuZinsky, dir., B. Ku-
charsky (NSR), husle, T. Janosik, flauta, L. Sakagu-
chi, klavir; Bach, Mozart, Schnittke, Britten (19.30)
Trnava, Synagoga OCTET SINGERS, dir. B.
Juhaiiikovi (18.00)

Ziar n. Hronom r. k. kostol J. V. Michalko, or-
gan, L. Neshyba bas; Reger, Ravel, Kubicka,
Zeljenka, Dvorik (19.00)

28. april

SND Bratislava P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero
(19.00)

SF Bratislava Program ako 27. 4. (19.30)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho zaz-
racny farebny plast (19.00)

SD'Kosice G. Verdi: Aida, 1. premiéra (19.00)
SKO Zilina SFKU - J. Bouskovd, harfa (CR), J.
Cechovi (CR) klavir; Dusik, Chopin, Liszt... (17.00)
M. Babjak, baryton, D. Buranovsky, klavir, Animae
trio (Svajéiarsko) (19.30)

29. april

SND Bratislava G. Verdi: Rigoletto (19.00)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho ziz-
racny farcbny plast (19.00)
SO Banskd Bystrica T.
(18.30)

SKO Zilina SFKU - A. Rosik, husle, D, Karvay, hus-
le, J. Morozov (Ukrajina) klavir (17.00)

SKO, SZMB, A. Kohutkova, sopr., J. Kundlak, tenor,
P. Mikulas, bas, dir. P. Altrichter (CR); J. Haydn:
Stvorenie, oratorium (19.30)

Semindr kritiky (10.00)

30. april

NS Bratislava A. Lloyd Webber; Jozef a jeho zaz-
racny farebny plast (19.00)

Mirbachov paliac Bratislava Komorny koncert
SKU - F. Devienne, F. David, L. Bernstein, F. Poulenc;
A. Janoska - klarinet, V. Kellyovi - klavir (10.30)

SD Kosice G. Verdi: Aida, IT. premiéra (19.00)
Trencin r. k. kostol OCTET SINGERS dir. Blanka

Freso: Martin a Sinko

Juhanakova .

2. maj

SND Bratislava O. Nedbal: Z rozprivky do roz
pravky (11.00)

Moyzesova sien SF Bratislava ). Brahms, R
Strauss; J. Slavik - violoncelo, D. Ruso - klavir
(19.30)

SD Kosice, SMER C. Ditters v, Dittersdorf: Lekdr a
lekarnik (10.00)

NADACIA

MIKULASA

T

’

reprezentacénych priestoroch trnavskej
Radnice sa konalo valné zhromazdenie Na-
dacie Mikulasa Schneidera-Trnavského, ktora
vznikla v mdji 1991 s cielom oZivit umelecky
odkaz tohto velkého trnavského roddka.
Aktivity Nadicie maji celostitny charakter,
Udrzuje zivé kontakty so sesterskymi naddicia-
mi - bratislavskou J. N. Hummela, banskoby-
strickou J. L. Bellu a preSovskou M. Moyzesa.
Pripravuje vydania povodnych notovych ma-
teridlov, vydala propagacné pohladnice. Chys-
ta sa vydanie 1. zviizku siborného diela i reedi-
cie uz necenzurovanej knihy umelcovych spo-

mienok Usmevy a slzy. V pline st nahravky a
zvukové nosice i viaceré koncertné podujatia,
orientované najmid na duchovnui a cirkevnu
tvorbu v intenciich liturgického roka. Ved
prave tito cast umelcovej tvorby je vdaka
ideologii minulych rokov najmenej znima.
Checeme nadviazat na tradicie cirkevného hu-
dobného spolku sv. Mikulisa v Trnave, ktory
pocas posobenia  Schneidera-Trnavského
okrem ucinkovania kazdu nedelu a sviatok v
Dome na bohosluzbach, usporadival aj chra-
mové a svetské koncerty.

ROBERT VAVRO

I”Smadmvedcniaopefy
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