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V tomio cisle prindsame niekolko zdavas-
nych a podnetnych mystienok o stave a pro-
blematike hudobnej - a pochopitelne s nou
aj tesne spdtej estetickej - vychove. Sku-
tocnost, Ze v priebehu krdtkef doby uskuloc-
nufe sa w nds na tuto tému niekolko poduja-
ti, svedci o tom, Ze otdzky hudobnej vzdela-
nostt, kreativity a hudobnej inteligencie st
stale aktualne. Ak sa nad tymito myslienka-
mi hibsie zamyslime, bez profesiondlnej
zaujatosti & zdvistlivosti a nezndsanlivosti,
tlaci sa mi do ]J(‘rz:f otdzka, ¢ pod probléma-
mi, perspektivami a iliiziami o idedlnej hu-
dobnej vychove si vsetci myslime jedno a to
isté. Zrejme nie, lebo inaksie by nebolo treba
organizoval semindre a konferencie - azda
af Rontraproduktivneho charakiteru - na ve-
citti otdzku, Rtord nds prenastedufe ako per-
petuwm mobile - ako dalef..

O funkcii hudobného vzdeldavania sa u
nds uz popisalo a pohovorilo vel'mi vela, no
zdd sa, Ze vysledok v teréne je sidle ten isty,
ako na pociatku, Som presvedceny, e kon-
cepcneé a metodologickd oldzky hudobnelo
vzdeldvania sit dnes rozpracované na dob-
rej teoretickef 1 vedeckej tirovni. Je tu vsak
pohlad z terénu, ktory akosi s tymito teore-
tickymi poznatkami nekorespondufe, ktory
v istych rozmeroch prudko Rontrastufe so
skutocnym stavom hudobnej recepeie a inte-
ligencte nasef pospolitosti, Dotyka sa to ndu-
Stevnosti hudobnych podujatt, na ktorych sa
coraz viacef prejavije absencia miadych [u-
di so stredoskolskym a vysokoskolskym
vzdelanim, pozrite sa kedy dnes vidite na
nasich koncertoch spisovatelov, vytvarni-
ko, kolko technickef inteligencie citi potre-
bu umeleckého zdZitku a pod.

Prehlbufe sa priepast medzi fednotlivymi
druhmi umenia, zapocuvajte sa do rozhla-
sového a televizneho vysielania a nafmd do
novych sukromnych lokalnych a regiondl-
nych rozhlasovych stanic. O programe a
profile tychto médit rozhodufic vzdelani lu-
dia. Pestujeme fetisizmus istych druhov a
Zdanrov hudby na jednej strane a vytvdrame
st rozpory na strane druhey, kde by malo byt
vsetkym rovnako fasné, o ¢o ndm ide.
Nemdam ni¢ proti konferenciam a sympo-
zidm, ked st financie, vidy si doleZitou ko-
munikativnou formou medzi osobnostami,
ale ak s konkurencion, ak sa delime na pe-
dagagov takych a onakych, ak nie sme si za-
Jedno v cieloch a poslant umeleckef kultiva-
cle, cely problém sa bude vracat' ako ono po-
vestné perpetuvim mobile. Ak na jednej stra-
ne hovorime o dobrych vysledkoch a pysime
sa nimi, tak nerozumiem preco slovenskd
expertka na medzindrodnom fore ozndmi,
.Ze v obsahovej premene Skolskef hudobnef
wmichovy sme este vyrazne nepokrocili” a do-
kRumentuje to tym, Ze  pouZivame staré
ucebnice, v ktorych pionierske piesne nahra-
dili vianocnymi”. Pravda, zase sa niekto za-
skvel pred zahranicnymi expertmi a ukdzal
im, aki sme bibi, Napokon tie ucebnice a ce-
Iy pyucovaci proces je v rukdach len a jedine
samotnych pedagogov. Nuz, aj tak sa dd.
Len ked' fe takyto stav, naco si potom tie
konferencie a preco sa neprerabafu radsef
udebnice?

Namiesto inkubdtorovych projektov roz-
nych pedagogickych metad bolo by azda
ucelnefsie uvedomit si sucasnost a pochopit
svofu dobu tak, aby sa fedinec dokdzal zo-
rientovat v sticasnej explozii produktov naj-
roznejsich médii. To st vec, ktoré by nemali
ujst', pomedzi prsty” aj nasef odbornej Haci,

MARIAN JURIK

Vaclav Talich: Zo Slovenskej filharmonie sa musi stat chram umenia...

Snimka I. Grossmann

AKO SA NAPLNAL CAS...

Kazdy ndarod md svoje definy, svoju minulost, pritomnost i budiicnost. Kazdy
ndrod st cti nielen svoje dejiny, ale aj svoju kultitru, umenie, tradiciu a identitu.
Nie vsetky ndrody R svojim dejindm a k svojej identite dozreli rovnakou cestou...

Najprv bola Clevelandska do-
hoda, prvy zakladny dokument z
roku 1915, ktora mala pripravit
podu pre ziskanie slovenskej sa-
mostatnosti v spoloénom Sstaite,
Na nu nadviazala v roku 1918
Pittsburska dohoda, ktora uz po-
merne presne definovala repub-
likansku formu buduceho Stitu s
demokratickou ustavou, podla
ktorej Slovensko malo mat vlast-
nu administrativa, snem a sudy,
slovencdina sa mala stat radnym
jazykom v Skolach i vo verejnom
zivote. Tato dohoda davala pred-
poklad aj pre rozvoj svojbytnej
narodnej kultury a umenia. Ako
sa tieto nadeje naplnali skutka-
mi, ukazal ¢as...

Od dohdd, plinoy, zamerov ku skutkom vidy
byva daleko. A tak aj vznik Ceskoslovenskej re-
publiky nepriniesol to, ¢o sa ocakivalo. His-
toricke suvislosti z obdobia pred rokom 1918, i
po fom najtazsie dolichali predovsetkym na ob-
last kultiry a umenia. Proces profesionalizacie
slovenskej hudobnej kultury napredoval velmi
pomaly, zdrzanlivo, so sustavnym poukazova-
nim na tisicro¢nu kulturnu zaostalost a nerozvi-
nutost,

Cas, ktorym sa mal urychlit proces narodnej
samostatnosti sa naplnal velmi pomaly ..

Uz prvym nirodnym buditelom bolo od po-
ciatku jasné, ze rozhodujicu ulohu pre zvysova-
nie kultirneho povedomia niaroda bude zohri-
vat vzdelanie. A tak prvy velky ¢in v tomto smere
sa spdja s dnom 6. novembra 1919, kedy bola za-
lozena Hudobna skola pre Slovensko, ktora polo-
zila ziklad budicej umeleckej vadelivace] susta-

v Meaim Cest’ ozndmit Vam, Sloven-
sku i republike, Ze dnesného dra fe
nds kulturny Zivot obohateny o
Stovensku fitharmoniu...*

Ladislar Novomesky na otvdracom
Roncerte :

27. oktobra 1949 v SND

ve, ktora sa napokon v roku 1928 v podobe
Hudobnej a dramatickej akadémie prepracovala
do prvej slovenskej Skoly konzervatoridlneho ty-
pu a na diheé roky zaujala rozhodujice postave-
nie v profesionalizicii slovenskeho hudobného
zivota.

Narodno-buditel'sky kvas sa pred sedemdesia-

timi piatimi rokmi zacal intenzivne prejavovat
najmi na divadelnickom poli, ktor¢ malo najlep-
§i predpoklad Sirit slovensky jazyk a povodni
spisbu. Jestvujuce divadli a divadelné subory
hrali predovsetkym pre nemecke, ¢eské a ma-
darsk¢  publikum. Ba aj po ustanoveni
Slovenského nirodného divadla 1. marca 1920 z
jeho operného podia diho nezaznievala sloven-
ski rec, Jadro operného ansamblu tvorili prevaz-
ne ceski umelci az do roku 1928, V tomto obdo-
bi na seénu vystupuju prvi profesionalne vedela-
ni skladatelia - Mikulas Moyzes, Viliam Figus
Bystry, Mikulas Schneider-Trnavsky, Frico
Kafenda a i, ktori sa svojou tvorbou usilovali for-
mulovat svoje predstavy o slovenskej nirodnej
hudbe.  Bratislava  sa ziasluhou  Alexandra
Albrechita obohacuje o prizmu eurépskeho no-
voromantizmu a moderny. Sacasne sa, pocnuc
Alexandrom Moyzesom, Eugenom Suchonom,
Janom Cikkerom a mnohymi dalSimi, formuje
velki genericia slovenskej moderny, ktora v na-
sledujucich rokoch vo svojej tvorbe a v tvorbe
svojich Ziakov, vicsinou nasledovnikov na peda-
gogickych postoch na Konzervatoriu a VSMU,
pomerne rychlo naplna vymedzeny priestor a
¢as aktivnou tvorivou cinnostou, akceptovanou
kultirnou Eurdpou.

Rok 1949 bol rokom dvoch vyznamnych, pre-
lomovych udalosti. Vdaka rozhodnosti a prieboj-
nosti Laca Novomeského bola 6. jina 1949 ziko-
nom ustanovena Vysokid skola muzickych ume-
ni, ktord od tych c¢ias plni v nasej kulture neza-
stupitelné miesto v oblasti muzickych umeni a
posiela do zivota stovky profesionilne vzdela-
nych skladatelov, instrumentalistov, vokalistov
ecnikov a pod. (O vyzname VSMU sme sa
zmienili v minulom cisle) 1, septembra toho
ist¢ho roku ustanovuje Laco Novomesky, za vy-
datnej organizacnej pomoci Eugena Suchona,
Slovenska filharmoniu. Nasleduje expanzivny
rozvoj profesionalizicie slovenského hudobné-
ho Zivota niclen v Bratislave, ale aj v Kosiciach,
Presove, Ziline adi.

V tychto dinoch sme si pripomenuli jubiled in-
Stiticii, bez ktorych by profesionialny umelecky
Zivot nebol moiny. Za tymito milnikmi, ktoré si
popretkivané zlozitymi dobovymi peripetiami a
udalostami, stali vady ludia a osobnosti, ktori so
svojim talentom, pracovnou huzevnatostou, ho-

(Dokoncenie na str. 10)
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SPOMIENKY NA PANA PROF. A. MOYZESA

Neuveritelnych 10 rokov, ktoré presli
od odchodu narodného umelca prof.
Alexandra Moyzesa, nuti zamysliet sa i za-
spominat. Jubilea maju vzdy funkciu pri-
pomenutia, aby v zivratnom toku casu
Tudskych dejin, ktoré spocivaju na zabu-
dani alebo slabnucej pamiiti, upozorfiova-
li na to, ¢o pomaly a nenapadne zapada do
prepadliska historie. Velki Tudia svojim
zivotom a tvorbou véak navidy designuju
spolocenstvo, v ktorom zili, aj ked si ono
tento fakt neuvedomuje, alebo prirychlo
podlicha nevsimavosti. No obavam sa, ze
v dnesnych casoch, ktoré velmi nepraju
skuto¢nému hudobnému umeniu, stanu
sa jubilea nasich tvorcov jedinym prcha-
vym mivratom K ich odkazu a to ostatné
medzi jubileami (napokon aj dalsie sa-
motn¢ jubilea) zapadne do temnoty za-
budnutia,

Prof. Moyzes bol jednym (azda aj pr-
vym) z tych, ktori svojou tvorbou jasne de-
finovali poslanie novej slovenskej hudby
a urcili jej smerovanie. V jeho ¢asoch to
bol velky ¢in, ale sucasne aj velky ideal
kontinuitného pokracovania tejto linie do
dalsich generacii. Je dost logicke, ze slo-
venska hudba odvtedy presla viacerymi,
¢asto prudkymi metamorfozami, ktoré sa
¢asto antagonisticky stavali vod¢i zaklada-
jucim snaham byvalej moderny. Vela z
predstav a idealov, ktoré mal prof. Moyzes
0 obraze slovenskej narodnej hudby a jej
funkcii v spolo¢nosti, stracalo sa este za je-
ho Zivota vo vire ¢asu a zmien, ktor¢ tento
cas sprevadzali. Boli to zmeny prudké,
¢asto principialne a vyplynuli z prirodze-
nej tuzby dalSich generacii prekracovat
malost i uzavretost etnika i adaptovat sa
na to, ¢o postupne hybalo svetovou hu-
dobnou scénou, Vidy som vsak mal a do-
dnes mam isty, tazko definovatelny pocit,
e prof. Moyzes svojou zakladatel'skou ak-

Snimka E. Hronska

tivitou vtlacil do organizmu rodiacej sa
slovenskej hudby nieco také, ako stigmu,
ktora v podstate trva az dodnes. Je tazko
pozorovatelna a zachytitelna vo velkej
hibke struktir hudby, ktoru prof. Moyzes
srdec¢ne nemal rid, ale ktoru nemohol
obisf. Bol pripiutany ku svojej generacii,
ale mal vzicny zmysel pre vsetko nove,
progresivne, ale cenné, Prezyvali ho tradi-
cionalistom, konzervativcom. Nieco na
tom pravdy je, ale nickedy sa prekvapuji-
co choval, alebo vyslovil aj v opa¢nom
smere. Jeho presvedcujucoun parolou bo-
lo: - Hudba je bud dobra, alebo zla, nech je
pisana v ktoromkolvek style. - Tito veta
ma vzdy uspokojovala, alebo podrzala v

¢asoch mojich tvorivych kriz. Pamitam sa
na premieru mojho 1, slicikového kvarte-
ta, tesne pred Moyzesovym umrtim. Sedeli
sme vedla seba, po odohrani diela mal
moj profesor v ociach slzy, ni¢ nepovedal,
ale silno mi stisol ruku. Neviem si predsta-
vit vyre¢nejsie ocenenie mojho diela, kto-
ré je vietkymi prostriedkami vzdialené to-
mu, comu ma moj ucitel udil a ¢o vyzna-
val, Bola to moja rozlucka s panom profe-
sSOrom.

Ako pedagog bol prof, Moyzes voci svo-
jim Zziakom prisny, nekompromisny, az
tvrdy - prave tak, ako bol voci sebe vo svo-
jej tvorbe. V tomto zmysle bol vo vietkom
skuto¢ny profesional, no v nasej mladosti
sme nevedeli tento profesionalizmus do-
stato¢ne zhodnotil a ocenit, Hlavnou pe-
dagogickou zasadou prof. Moyzesa bolo
viest ziaka k bezpecnému ovladaniu kom-
pozi¢nej techniky v absolutnom sulade to-
nilnej harmonie, kontrapunktu a formy.
Nebol privrzencom pedagogického libe-
zmu, ktory garantoval ziakovi o naj-
iu tvoriva samostatnost. ISslo mu pre-
dovsetkym o remeslo v genetickom slova
zmysle a opraty, ktorymi zvieral samostat-
nost a invenciu svojho ziaka, uvolnoval
len pomaly a postupne, ked sa presvedcil
o talente a perspektivnosti Ziaka. Toto od-
mictanie nesputanej volnosti a samostat-
nosti bolo pre nas kruté, ale pan profesor
nepovolil. Jeho devizou bolo vymazava-
nie eventualneho pocitu geniality, ktory
c¢asto opantiva mladych adeptov hudby.
Casto sme zavideli ,cikkerovcom* (t. j. ko-
legom 2z  konkurencnej* kompozicnej
triedy prof. Jana Cikkera), ktori sa tesili
prave tomu, ¢o nam nas pan profesor odo-
pieral. Musel som prejst tvedymi ucnov-
skymi rokmi od zvladnutia notovej orto-
grafie cez trapenie so samostatnymi (rela-
tivne samostatnymi!) kompoziénymi po-

kusmi az po diplomovu pricu - najprv na
konzervatoriu, potom na Vysokej skole
muzickych umeni. Dnes, ako dokonale sa-
mostatny skladatel, divam sa na tito svoju
minulost zhovievavo, skor pobavene, ale
so zvlasStnym pocitom, ze nebyt tejto neu-
prosnej Skoly, nebol by som tam, kde som
dnes. Casto som sa zamyslal nad efektiv-
nostou, ¢i dosahom pedagogickych metod
pana profesora, ktoré sa mi viedy videli
neunosne, autoritarske a v podstate sucho
remeselné. Cas odvtedy mnohé napravil,
pozmenil a vniesol ostré svetlo, podloze-
né vedeckym skumanim, do tak krehkej a
specifickej oblasti, akou je metodika indi-
vidwilnej vychovy buduceho mladého
skladatela. Naprick tomu si dodnes mys-
lim, Ze sposob, akym prof. Moyzes viedol
svojich ziakov, bol len zdanlivo neefektiv-
ny, zastaraly a Ze mal svoje mnohé pred-
nosti, posvitené originalitou a neopako-
vateInostou osobnosti. Bola to metoda
pevnych hmotnych zakladov, na ktorych
moze bezpedne staval fantizia a duch dal-
sej generacie, celkom logicky budujucej
iny, svojsky umelecky ideal.

Prof. Alexander Moyzes bol ako sklada-
tel a pedagog velkou osobnostou. To
uznavaju aj ti, ktori boli v nazorovej opo-
zicii vodi nemu, alebo pochybovali o kvali-
tich, ¢i progresivnosti  jeho tvorby.
Nebolo ich milo. Cas véak brusi a zahlad-
zuje ostré hrany protinazorov, kontradik-
cii a konfliktov. Na kompozi¢né dielo
prof. Moyzesa sa musime dnes divat ako
na jednoliaty celok, ktory tvoril velmi
dolezity stupen sebauvedomenia sloven-
skej hudby, krok z tapania amatérizmu k
zodpovednosti profesionalizmu. Ak ide o
umelecky celok, neznamena to, ze tvorba
prof. Moyzesa bola bez slabin, ktoré spre-
viadzaju diclo ktoréhokolvek in¢ho skla-
datela. Ale rozhodujuci bol tu zakladatel's-
ky ¢in, ktory prof. Moyzes vykonal v tes-
nej sucinnosti so svojimi generacnymi ko-
legami, ¢in, ktory podstatne poznamenal
tvarnost a smerovanie slovenskej hudby.
V dnesnych ¢asoch, ktoré nevelmi praju
umeleckej hudbe, mali by sme si tieto sku-
to¢nosti Co najcastejsie pripominat.

IVAN HRUSOVSKY
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Snimka V. Gabc¢o

20ROKOV STATNEHO
KOMORNEHO ORCHESTRAV ZILINE

Jubilejnym  koncertom v Dome umenia
Fatra v Ziline si v nedelu 6. novembra 1994
pripomenul Statny komorny orchester Zilina
20. vyrocie svojho zaloZenia. Slavnostny pro-
gram odznel pod taktovkou staleho hostujuce-
ho dirigenta SKO Olivera Dohnanyiho, toho
Casu sefdirigenta opery Narodncho divadla v
Prahe, solistom vecera bol Zilincan Ivan
Gajan, ktory posobi na poste solistu SKO od
roku 1983, Dramaturgia koncertu mala svoje
logicke i umelecké prepojenie a gradiciu po-
¢nae Skivnostnym prologom od prvého a dl-
horoc¢ncho Séfdirigenta orchestra  Eduarda
Fischera, cez Mozartov Klavieny koncert A dur
KV 414 v podant uspesného domaceho inter-
preta a Spomienky op. 25 Jiana Cikkera, ktory
nezistne pomiahal pri zrode SKO az po
Telemannovu Komornu partitu, ktora nahral
SKO na svoju prvii profilovi platiu roku 1976
(posledné dve menované diela odzneli aj na
otviracom koncerte SKO roku 1974).

Koncert uviedol slivnostnym prihovorom
riaditel SKO Dr. Jozef Buda, ktory privital
vzacnych hosti a vyslovil vdaku a uznanie viet-
kym, ktori sa pricinili 0 vznik a umelecky rast
orchestra a vdaka svojej obetavosti a zaniete-
nosti postupne vytvorili zo Ziliny dalsie cent
rum hudobneého diania na Slovensku. Medzi
hostami koncertu boli: pani Cikkerovi, prof.
Ladislav  Slovik, Dr. Ladislav Mokry, Dr.
Ferdinand Klinda, Milan Novik, zistupca pre-
zidentskej kancelarie a dalsi predstavitelia slo-
venského a najma zilinského verejného, kul
turncho a spolocenského zivota

Pohlad spit na 20-roéné posobeniec SKO
Zilina potvrdzuje spriavnost myslienky, ktori
bola pred 20 rokmi velmi diskutovanad - i
vobee vytvorit v Ziline profesiondlny orches-
ter, Dnes je zrejme, Ze i ked o boli roky hlada-
nia, budovania repertodru, najroznejsich taz-
kosti a problémov, uspechy SKO doma i v za
hrani¢i jednoznacne hovoria sami za seba.
Pocas 20 rokov uskuto¢nil SKO spolu 1294
koncertov, z toho 1016 na Slovensku a v Ce-

chach a 278 koncertov na 57 zahrani¢nych
turné (evidencia k 1. 11, 1994), Okrem abo-
nentnych koncertov a vystipeni na vyznam-
nych  domicich  podujatiach  ako  boli

Prehliadka slovenskeho koncertného umenia,

Nova slovenskd hudba, Letné festivaly v
Piestanoch a Trencianskych Tepliciach, Stre-
doeuropsky festival koncertneho umenia a i,
ucinkoval na poprednych medzindrodnych
hudobnych festivaloch ako sti BHS, Prazska
jar, Salzburgerfestspicle, Wienerfestwochen,
Haydn-Festival vo Viedni, Sofijsk¢é hudobné
tyzdne, Hudba v starom Krakowe, Festa musi-
ca pro mundi v Assisi ¢i Festival El Djem v
Tunise. Vypoculi si ho posluchadi v takych po-
prednych koncertnych sialach ako su Musik-
verein a Konzerthaus vo Viedni, Komicki ope-
ra v Berline, Velka sala Leningradskej filhar-
monie, Tonhalle v Diisseldorfe, Metropolitan
Art Hall v Tokiu, Symphony Hall v Osake a i,
Prvé turné po USA zahfialo vystupenia v naj-
vvznamnejsich  metropolach ako Chicago,
Cleveland a New York.

V pojme SKO Zilina je obsiahnuté niclen
ucinkovanie samotncho orchestra, ale je v
nom dlhoro¢ne spriadanie roéznych hudob-
nych aktivit, i mimo oblast vaznej hudby. Tie-
to uzko suvisia so skutocnostou, ze SKO ma
jednu z najlepsie akusticky i materidlne vyba-
venych koncertnych siem vratane koncertne-
ho organa. DalSou devizou Ziliny je vyspelé a
srdecné publikum, ¢o sa nakoniec prejavilo i
na skivnostnom Kkoncerte k 20, vyrociu or-
chestra, kde si publikum po brilantnom vyko-
ne orchestra vyziadalo dva pridavky. Vdaka
tymto atributom nema SKO nadzu o vynikaju-
cich hostujucich umelcov, ktori sa sem radi
vracaju a dodavaju vykonom orchestra po-
trebny lesk i virtuozitu,

Na prahu treticho desatrocia ¢innosti Stit-
neho komorného orchestra Zilina mozno to-
to, svojim obsadenim jedineéne hudobné tele-
s0, pravom pokladat za dolezita sucast sloven-
skeho hudobneho Zivota, ELENA FILIPPI

Zivotné jubileum Dr. Luby Ballovej

Zo  skusenosti

* viem, Ze nase idey
a ciele nas sputa-
vaju. Ale co ked
prave tie puta mi-
lujeme a pocituje-
me ich ako napln
nasho zivota? Su
vlastne nasou slo-
bodou, Uvedomu-
jeme si to jasne,
ak sa zamyslime
nad zivotom Dr.
Luby Ballovej,
ktoru sprevadzaja
jej idealy cely zi-
vol. Pamitim si
dobre na zaciatky nasho uZ nickolkodesart-
ro¢nc¢ho kontaktu a priatelstva, z Cias, ked
Ludwik van Beethoven harasil” v jej rodin-
nych vztahoch, Mal som moznost sledovat jej
pricu a jej zaujimave vyskumy dotykov nasej
kultury s hudobnym posolstvom Beetho-
vena, Bola mi dana prilezitost vypracovat ne-
mecku verziu jej prace Beethoven a Slo-
vensko. Od tej doby a od ¢asu Becthove-
novskcho kongresu v Moravanoch, ktory or-
ganizovalaa v rimci krorého sme mohli privi-
tat na Slovensku najvyznamnejsich beethove-
nologov, preslo vela ¢asu. Medzitym si viak
nasla  dalSiv  ndpld, ktorou bolo dielo
Hudobny Turecky Eulenspiegel, hudobnika
a spisovatela Daniela Georga Speera. Dotyky
tohto barokového umelca priniesli velmi
zaujimave poznatky. Vela sa dalo tazif z jeho
literarnej prace Uhorsky Simplicissimus a
Hudobny stvorlistok. Dr. Luba Ballova rozvi-
jala dalej vyskumnu ¢innost aj po nasom spo-
lo¢nom vydani spomenutého Hudobného
Tureckeho Eulenspiegela. Organizovala zau-

jimave vystavy, objasnujuce hudobnu minu-
lost Slovenska.

Jej vdacim za to, Ze sme mohli spolu publi-
koval operu Castor a Pollux od J. Patzelta.
Zaujimava faktura skladby, jej hudobna ume-
lecka vyspelost nas velmi milo prekvapila a
nadobudli sme prive cez toto dielo obraz o
vyzname skolskych hier, ku ktorym doposial
existovali viicSinou iba textové libreti.

Predvedenie spomenutych diel ukazalo, ze
nasa prica sa rentovala tak po umeleckej ako
i hudobno-historickej strianke.

V tak skromnom prispevku nie je mozné
zmienit sa o vsetkych aktivitach jubilantky,
ale cheem len poznamenat, Ze jej iniciativna
praca v ramci Hummelovej nadicie, ktorej je
zakladatelkou, vratane roznych koncertnych
podujati ako i zaujimavych kongresov si za-
sluhuju najvyssie uznanie.

Treba azda vyzdvihnut aj konferencie, kto-
r¢ v poslednych rokoch organizovala Dr.
Ballova na témy Schola Ludus v Michalov-
ciach ako i sympozium k téme Barok a hudba
v Bratislave. Tohto roku sa konala prva cast
konferencic o jave a pojme Hudobny salon,
ktora by mala mat pokracovanie v budicom
roku. Dr, Ballovej sa podarilo pozvat velmi
zaujimavych prispievatelov, takze sa moze-
me tesit na dalSie podnecujuce referaty,

Zial Bohu, v poslednom case sa nis osobny
kontaket stal pomerne zriedkavym, lebo po
odchode do dochodku mi tolko price, Ze sa
mozeme stretavat iba sporadicky, no o to in-
tenzivnejsic,

Z celého srdea Zzelame Dr. Lube Ballovej
dalsie uspechy v jej plodnej ¢innosti a zaro-
ven si prajeme, aby jej ushachtila vasen prina-
sala nam vsetkym aj nadalej hodnotné zazit-
ky. JAN ALBRECHT

Vitazi medzinarodnej spevackej sutaie v Karlovych Varoch

V Karlovych Varoch skonéila 29, medzinarodna spevacka sutaz mladych talentov, ktori tento rok
zaznamenala mimoriadny ziujem - prihlisenych bolo 108 ucastnikov z 13 krajin troch kontinentov.
10. novembra boli na koncerte v Dvofikovej sile kupelneého domu vyhlisené vysledky a zaroven sa
s Karlovarskym symfonickym orchestrom s dirigentom J. Chaloupkom predstavili laureati sutaze a
oceneni spevici, ktorych posudzovala medzinarodna porota za predsednictva Evy Randovej.
Sutazili muzi a Zeny vo dvoch vekovych kategoriach - do 24 a 32 rokov. V prvej kategorii ziskala 1. ce-
nu ukrajinska sopranistka Angela Grebensa z Odesy pred Agnesou Tothovou z Bratislavy a
Svetlanou Krupinou z Jekaterinburgu. V mladsej kategorii muzov nebola prva cena udelena,
Drubu ziskal Ruslan Zinevic z Odesy, tretiu Jurij Kovalenko z Jekaterinburgu. V Kategorii
starsich spevikov bola 1, cena rozdelena medzi Pavlu Aunicka z Prahy a Annu Lorencovi z
Katovic, ktori bola vyhlisena za absolitnu vitazku Dvorikovej sufaze. 2. cenu ziskala Slovenka
Jana Havranova z Kosic, 3, cenu Japonka Michyio Keiko. Ucastnikom treticho kola boli udele-
n¢ dalsie vyznamné a atraktivne ceny, ako napr. Cena Jarmily Novotnej.

Cenu Andreja Kucharsk€ého za najlepsiv interpreticiu slovenskej piesne ziskali Jana Havranova
z KoSic a Agnesa Tothovi z Bratislavy. V porote zastupovala Slovensko prof. Zlatica Livorova.

J.V.



Moyzesovci s premiérou

Juraj Hatrik ako ho poznam zo Skolskych la-
vic: hiadanie tajomstva hudobného vyznamu,
ktor¢ nemozno objavovat autonomne, bez ref-
lektovania stycnych ploch a filozofiou, esteti-
kou, literatirou, Obdivuhodne Siroké zizemie
poznatkov uchopené Zeravym ludskym vnut-
rom. Odmictanie vsetkého pscudovedeckeho,
povrchného, Spekulativneho v reflexii umenia.
Snaha o komplexne videnie skutocnosti vedu-
ca k ziujmu o intuitivoy modus vedomia, arche-
typy. Ich prazricdlom je detstvo, azda preto sa k
nemu neustale veacia ako pedagog i ako tvorca.

V rimci koncertu BHS 12, oktobra odznela
v podani Moyzesovho kvarteta a spevika
Petra Poldaufa premiéra jeho Hudby pre
bas a slacikové kvarteto Stratené deti ve-
novanej Eugenovi Suchonovi. Diclo je vy-
sledkom inSpiracie pocziou sucasného ame-
rick¢ho basnika Gregoriho Orra, ku ktorej
skladatela viedla akiste duchovna spriaznenost.
Basen sa nevracia do Cias detstva ako do obdo-
bia sladkej nevedomosti a nevinnosti, je to ma-
gicki vizia s bolestnym ostnom, pohlad pritom-
nosti poznamenany nenaplnenostou tuzob a
ocakavani.

Tato idea je transformovani i do hudobnej
vypovede. Posuny hudobnych symbolov s urdi-
tym ustalenym vyznamom do odlisnej vyrazo-
vej roviny, pripadne ich deStrukeia su jednym
zo zikladnych principov celej kompozicie.

Text basne je sustredeny predovsetkym v
Ariosach, hudobny doraz je poloZzeny na Casti,
kde dominuje kvarteto (spevik opakuje urcite
taziskove miesto textu na sposob opernej kolo-
ratury). Prolog a epilog diclo ramcuju - vyras-
taju z archetypilneho napevu Zlatej brany, kto-
ry sa priznacne vznasa vo flazoletoch slicikov,
Druha ¢ast ((Run to hide®) spociatku pulzuje
radostnym tepom barokovej gigue, ale ostava z
nej len nervozny usklabok. Styrta cast ( Stay
still") je zaloZzend na idiome uspiavanky, azda je
to volanie po neposkvenenosti detstva, ale aj
Sem sa miesaju tony uzkosti, Majstrovsky vygra-
dovana cast piata je naproti tomu nabita vis-
nou az janackovskou. Na rozhrani minulosti a
pritomnosti sa odrazu zjavi Cirociste slovenske
pastorile (nazvuky na ludovua piesen prenikajo
celym dielom), napev Zlatej briany sa dof miesa
zlovestnym sul ponticello.

Arioso a Epilog zavesuju vypoved basnika i
skladatela. Od skripajucej Zlatej brany k zhrd-
zavenemu plotu, harfe stratenych svetov, osa-
melym recitativom, drisavym  pizziccatam a
sprechgesangu, motivy Prologu rozleptavane
chromatikou, hudba mizne, jej kontury sa stra-
caju: ,..v Stratenych detoch uz niet uniku z tri-
penia a uzkosti, stastim su len okamihy, kedy
ich dokdzem umlcat.” (Juraj Hatrik).

MARKETA STEFKOVA

DANSKY KRALOVSKY BALET

14. oktobra o 19.45 h. sa v SND predstavil
hostujuci subor. A to pri prilezitosti stitnej nd-
vstevy Jej Velicenstva Krilovnej Danskej a Jeho
Vysosti Princa v Slovenskej republike. Pred-
stavenie pozostivalo z dvoch Casti.

Prvii ¢ast ,Apolon a Muzy* hola pritazlivi
po choreografickej a interpretacnej strinke.
Diclo vzniklo v prvej polovici 20. storocia, jeho
autorom je G. Balanchine, na predstavenie ho
nastudovala P. Neary, Sucasncho divaka cho-
reografia zaujme jednoduchostou a prehlad-
nostou. Jej svojraznost spocivala vo vyuziti Sty-
roch tiel na vytvorenie jedného kompakiného,
pohybujiceho sa obrazca roznych linii a tva-
rov. Skupinové pasize boli dominantnymi oka-
mihmi choreografic, Klasicke vyrazove pro
stricdky boli doplnané modernymi, napriklad
vytocene pozicie noh sa striedali s paralelnymi
poziciami, atd. Hudba I. Stravinského ,Apo-
lon a Muzy* je plna nelahko stravitelnych®
tonov, o bolo podstatou jej pritazlivosti.

Druha cast vecera pozostiavala z uryvkov z
baletov  vyznamného danskeho taneéného
umelca A. Bournonvilla. A to: Pas de six a
Tarantela z baletu Napoli* a Pas de deux z
baletu,, “Kvetinova slavonost v Genzane,,.
Oba balety vznikli v polovici 19. storocia. Na
predstavenie ho nastudoval umelecky riaditel
Krilovsk¢ho dinskcho baletn P. Schaufuss,
Uryvky boli zamerané na virtuoznost tanecni-
kov, obsahovali hlavne malé allegroskokove va-
riacic. Brilantn¢é predvidzanic solistov bolo
viak dihe a jednotvirne, az som postradala fini-
le. Hudobnid kolaz zostavend z diel autorov N.
W. Gade, E. Helsted, H. S. Paulli a H. C.
Lumbye splnila ¢iste sprievodnu ulohu.

- W

Vzacni hostia predstavenia - dansky
kralovsky par a prezident Slovenskej
republiky s manzelkou Snimka TA SR

Je skoda, ze nas danski umelci neprekvapili
choreografiou zo sucasnej tvorby, Tesime sa na
dalsi hostujuci pobyt Danskeho kralovského
baletu, v ktorom nam ju mozno budu prezento-
vat., JANA OBORNIKOVA

vi ocenujem.

HUDBA A POEZIA

V Moyzesovej sieni Slovenskej filharmonie sa 2. 10, uskuto¢nil koncert poeticky nazvany
SONETY A PIESNE, Ktory bol vlastne dvojportrét - na jednej strane recitatora Ladislava Chudika a
na strane druhej spevika, basistu Perra Mikulasa, Interpretaéné kredcie spominanych osob-
nosti timo¢ili hlavou ideu, spojenie - vztah hudby a slova. Prostrednictvom hudby sa do mys-
le divikov vndralo duchovné posolstvo obsiahnuté v slovich renesanénych umelcov
Michelangela a W. Shakespeara. Chudik, Mikulas spolu s klavienym sprievodom Fudovita
Marcingera predviedli od Huga Wolfa Tri poemy na slovi Michelangela Buonarotiho, za pritomnosti
skladatela Ot Ferenczyho jeho Tri sonety na Shakespeara a nostalgicky laden Suitu pre bas a kla-
vir na Michelangelove verde op. 145 Dmitrija Sostakovica.

Kompozi¢ne vyborne riesené skladby, vietky tei s patricnym dramatickym napiitim a
uvolnenim. L. Chudik osvedéeny a skuseny recitator, velmi citlivo narabal s intonaciou svoj-
ho hlasu, preukazal emotivny, ale ziroven intelektilny pristup k prednesu slova. Peter
Mikulas vo svojom prejave opiif exceloval, prejavil sa ako profesionidl so véetkymi atribGtmi,
ktoré spevik potrebuje: krasny hlas, spravne dychanie, nadhlad nad koncepciou skladby,
ale zdroven citlivé narabanie s drobnymi dynamickymi a agogickymi nuansami.

K celkovému blahodarnému posluchu tiez nemenej dolezito prispel L. Marcinger, ktorého
zmysel pre plastické tvarovanie sprievodu, pohotové a okamzité prisposobenie sa partnero-

M. B.

Atmosfeérou nevsednosti bol poznaceny
druhy koncert slavnosti (2. 10.), kedy v
predpoludnajsich hodinach v malebnom
prostredi Mirbachovho palica sa predsta-
vil mladucky talentovany huslista 9-ro¢ny

Dalibor Karvay s Kklavienym sprievodom
Daniela Buranovskeho, V komornom recitali
zostavenom zo skladieb roznych Stylovych
obdobi uviedol diela G. Tartiniho, J. Haydna,
L. Burlasa, E. Suchona, J. Kociana, N. Paganiniho

a P de Sarasatcho, Hudobna historia si v svo-
jej pamiiti uchoviva viacej zazra¢nych ta-
lentov, avsak nadanie, inteligencia a usi-
lovnost spojend vo vysokej miere v tomto
diefati, predstavuju v Kontexte sucasnej
Ziackej kategorie slovenskej interpretac-
nej praxe mimoriadny fenomén. Z celého
srdca si prajem, aby tento ,maly* huslista
vyrastol nielen fyzicky, ale predovsetkym
umelecky v hodnotni osobnost. M. B.

—

Na komornom koncerte 9. 10, ktory sa usku-
tocnil v Moyzesovej sieni Slovenskej filharmo-
nie, sa publiku predstavilo klavirne duo z
Turecka, sestry Ferhan a Ferzan Onder.
Klaviristky si pripravili rozsiahly program, kon-
cert trval akmer dve hodiny, Okrem jednej
skladby O. Messiacna hrali v podstate bezny re-
pertoar z oblasti komornej literatary pre dva
Klaviry, skladby F, Schuberta, C. Debussyho, D,
Milhauda a M. Ravela.

Schubertova Fantdzia f mol DV 940 pre
Stvorrucny klavir je v istom zmysle pianistic-
kym orieskom. Nie je vobece jednoduché v tem-
pe zachytit menlive agogicke nuansy, plasticky
tvaroval jednotlive hlasy, vystihnut spravou
melodicka a harmonicku proporcnost partu
primo voci partu secunda a popritom zotrvat v
brilantnom Style. Klaviristkam sa to bez vicsich
problémov podarilo. Uz od prvych tonov preu-
kizali sustredenost, vzijomnu suhru, zmysel
pre partnersku spolupricu, jemnost a gracioz-
nost v prejave. Hoed po tejto skladbe zozalo
duo u obecenstva vyznamny uspech; myslim si,
ze aj vdaka spominanej jemnosti a clegancii v
prejave.

V Petite suite Clauda Debussyho sa ukaza-

la ich tvoriva priaca s farbou klavirneho tonu,
kde opit dominovala preciznost a emotivna
umiernenost,

Sestry Onderové uviedli dalej populirnu a
zniamu suitu pre dva klaviry Dariusa Mil-
hauda .Scaramouche® op. 165 b, kde preja-
vili uz aj svoj juzansky temperament transfor-
movany do rychlych a sviznych technickych pa-
sizi, Duo mi interpretacne konvenovalo, ale
pokial' ide o Visions de 'Amen 1-3 Oliviera
Messiaena mam silny pocit, ze skladbu inter-
pretacne nepochopilo. Toto dielo v jeho poda-
mi neznelo velmi presvedcivo, chybal vyraznej-
81 kontrast ¢i uz dynamicky alebo tempovy..
Zrejme dun vyhovuje viac klasicko-romanticky
repertoar  nez  sucasny. Myslim  sip 7ze 2
Messiaena sa da interpretacéne vytiahnut ovela
viac

Poslednym La Valse Maurica Ravela napl-
nenym tanecnym duchom mi pozdvihlo duo
opil naladu. Treba véak uznat, Ze naprick mo-
jim drobnym vyhradam sala bola preplnena a
publiku sa vykon pacil. A to je v hudbe tonuj-
dolezitejsie - rozdivat do srdca inych umenie a
sposobovat tak radost...

MARIANA BENKOVA

WARCHALOVCI
TRADICNE...

Koncert 12, oktobra svojim interpretacnym ob-
sadenim | pritazlivym programom  prilikal do
Koncertnej  siene  SF mnohych  priazniveov
Slovenského komorného orchestra a klaviri-
stu Petra Toperzera,

O tom, ¢ Bohdan Warchal so svojim suborom
je stilicou ma poli slovenskej hudobnej kultiry
sveddii obrovsky uvitaci® potlesk hned' pri nistu-
pe orchestra - uz ten bol _zirukou® uspesncho
prichehu koncertu. Entre vytvorilo optimisticke,
notoricky znime Mozartovo Divertimento D
dur KV 136, ktoré v podani suboru znelo nespo-
cetnekear (veatane nahrivok). Tento fakt sme
mohli vycitit z interpretacie, ktord sice nespochyb-
nila ani jeden 2 mozartovskyeh atributov (lesk, bri-
lanciu, hravi kantabilnost, zablesk melancholie..),
predsa viak trochu viae prihravala vonkajsicmu
efektu

Klavirny koncert d mol KV 366 v predvede
ni Petra Toperczera sa odvijal v znamemi premysle-
n¢ho technického vypracovania jednotlivieh nu-
ansov, citlivého frazovania a diferenciacie ploch i
ked miestami s mierne prehustenym peddlom. V
kombindcii s romantickym vibritom orchestra
viak tito skutoénost uchu posluchica pripadla
ako zanedbatelny detail.

Druhi polovica koncertu nas preniesla o dve
storoCia neskor -k Adagiu S. Barbera a
Apollonovi Musagete 1. Stravinského. V
Barberovi orchester nasiel vhodny priestor na tl
modcenie nostalgicky sfarbenych zamatovo zneju
cich bizarnych hudobnych ploch. Nickolkocas-
tove Stravinskeho dielo ponuka viacvrstevnn mog-
nost interpreticie - vytvorenic kontrastov a dualit
v hudobnom vyjadreni Apollona aj jednotlivych
muz. Warchalovsky obraz reflektoval polaritny hu-
dobny obsah, zdoraznil ho svojskym irecitym in-
terpretacnym  gestom, ktor¢ v osavislosti - so
Stravinského dikciou vytviralo zviistnu, chvilami
Jpikantni” harmoniziciu

Profesionilna, dihorocnymi skusenostami zis-
kana suhra orchestra i odlah¢enost hry zabezpeci-
li jednotlivym skladbam u vdacného publika opat
velky ohlas. SLAVKA FERENCOVA

ZAVER FESTIVALU

Zivereény koncert BHS mal nezvyéajnu
dramaturgicki zostavu, Na uvod zaznela ou-
vertura Egmont od Ludwiga van Beethovena v
presne zvolenom tempe, v jasnych a dobre
diferencovanych konturach, so zmyslom
pre jednoliaty dramaturgicky oblik. Or
chester Slovenskej filharmonie a jeho scfdirigent
Ondrej Lenard zacali festivalovii bodku inépi-
rativne.

Der Schwanendreher, koncert podla starych
ludovych piesni pre violu a orchester od
Paula Hindemitha je diclom nanajvys niroc-
nym - a to tak z hiadiska mnohorakych vyra-
zovych poloh, ktoré Hindemith presveddivo
v partiture vykresiuje, ako aj z hladiska tech-
nickych niarokov kladenych na solistu aj na
stihru s orchestrom. Violistka Kim Kashkashian
sa ukdzala ako korekiny tlmoénik posolstva
Hindemithove] kompozicie, najmi schop-
nost vyklenut prirodzene hudobnu frizu je
u tejto sympatickej umelkyne obdivahodua,
orchester sprevidzal zodpovedne a citlivo,
od korektnosti chybal uz iba krocik k vel'ke-
mu umeleckému zizitku, K vyssej umeleckej
kvalite, zaloZenej na jednotnej koncepeii,
dokonalej suhre a na sulade v ndzore na ob-

“sahové a tektonicke kvality kompozicie,

Te Deum op. 22 pre tenor, miesany zbor, or-

gan a orchester od Hectora Berlioza nezaprie

inej proporcii...

svojho romantick¢ho tvorcu. Viac nez na
oslavu Stvoritela myslel Berlioz na zisady
romantickej hudobnej kompozicic a na vict-
ky efekty, ktoré vtedy mohol pouiit. Vznikla
skladba grandidzna, mohutnd, silnd, monu-
mentilna, kolosalna, nie véak prvej umelec-
kej kategorie. (Tym viak ani nechcem pove-
dat, ze poslednej, naopak. Te Deum nechyba
vela a mohlo byt skladbou prvej kategorie...)
V minulosti Bratislavské hudobné slavnosti
viackrdat kondili velkou vokalno-instrumen-
talnou skladbou. Berliozovo Te Deum rozsi-
rilo ich diapazon. Znelo v presvedéivom a za-
angazovanom nastudovani, ktoré ctilo archi-
tektonicky priebeh diela, ale aj koncepciu
mikrostruktury. Dirigent Lenard premysle-
ne vybudoval jednotlivé gradacie a dynamic-
ke vrcholy skladby, takZe sa nestalo, Ze hned
na zaciatku sa ,vystrielajo vietky fortissima*
a dielo nema kam gradovat. K tomu kompo-
zicie whto typu ¢asto zvadzaju.

Berliozovo Te Deum znelo v romantickom
osateni s patrinym patosom, ba aj s grandi-
oznymi oblukmi. Ni¢ véak pritom neposobi-
lo neprirodzene alebo nasilu. Orchester,
zbor pripraveny Janom Rozchnalom, Bratislay-
sky detsky zbor, ktory viedla Elena Sarayovi
Kovacovi odviedli sustredeny vykon. Teno-
rove solo zaspieval Janez Lotric,

Zaverecny koncert festivalu bol dostojnou
bodkou. Vedel by som si viak predstavit aj ta-
ky zavereény koncert, v ktorom by dostoj-
nost sa smibila s umeleckymi kvalitami v
Mll&)ﬁLA\' BLAHYNKA




AMFION ‘94

edzindrodny festival hudobnych fil-

mov 4 videoprogramov Amfion ‘94 sa
konal v ramci BHS v  bratislavskom
Istropolise od 11. 10. do 14. 10. - islo o prvy
rocnik planovaného bienale, Ako sa pise v je-
ho bulleting, vzniku tohto festivalu pred-
chadzalo - poénuc rokom 1983 - devit ro¢ni-

za povinnost uctif jej pamiatku uvedenim sa-
mostatného profiloveho programu z jej tvor-
by a udelit Prix Amfion ‘94 in memoriam pri-
vejej”

Na tohtoro¢nom Amfione sme mohli vi-
diet a pocut L. Poppovu vo viacerych video-
zaznamoch. Stvirnila Paminu v Mozartovej

Carovnej flaute v rézii Petra Windgassena
pod taktovkou Wolfganga Savalischa, ako aj v
nastudovani zboru a orchestra Bavorskej stat-
nej opery v roku 1984, Sophie v Gavalierovi s
ruzou R. Straussa v rézii  Karlheinza
Hundorfa, za dirigovania Carlosa Kleibera za
spolutcinkovania predchidzajuceho telesa -
je to produkeia 2z roku 1979 - ako aj jednu z
postiay  vizualizovanej Orffovej Carminy

Burany: islo o ¢eskoslovensko-zapadonemec-
ku koprodukciu v rézii Jean-Pierra Ponella z
roku 1976, ako aj interpretku soloveho partu
Styroch poslednych piesni R. Straussa s
Chicagskym symfonickym orchestrom vede-

Fudobug jivot ‘74

nym Sirom Georgom Soltim.

Mozartovu Carovnu flautu bolo mozné vi-
diet a pocut aj v genialnom podani Ingmara
Bergmana, jeho koncepcia vytvara iluziu ba-
rokoveho divadla s javiskom typickych dobo-
vych efektov s pouzitim celej dobovej masi-
néric - hromov, bleskov, padania snehu - i jej
odhalovanim, ba aj krisnych kostymov Se-
liem zvierat i draka. Bergman strieda pohla-
dy do zakulisia i obecenstva, inscenuje i diva-
delnu prestavku a z obecenstva preferuje asi
desatro¢né dievéatko, pretoze mimika jej tvi-
re odhaluje jej nadsene reakeie (napokon nie
div, Bergman pomma Carovou flautu ako

kov Medzinirodnej Studijnej prehliadky fil-
movych a televiznych diel a videoprogramov
na tému Film a hudba - savislosti tvorby.”
Festival teda nezacina od nuly, Za uvedene
obdobie mi na svojom konte skoro 300 titu-
lov: slovenske, ceske a zahraniéné filmy, zivo-
topisné pribehy, filmové a televizne opery,
balety, dokumentarne, spravodajské a animo-
vané filmy. Na victkych tvchio podujatiach,
ako aj na vzniku Amfionu ma velky podiel
pracovnicka Slovenskc¢ho filmoveho ustavu
Gabriela Gaval¢inovi; prebiehali v byvalom
Filmovom klube, dnes Charlie centre.
Pokracujem v citacii z bulletinu: | Festival
je nesutazny aaj nadalej si zachova svoj neko-
mercny charakter. Filmom uvedenym v jeho
programe budu udelené diplomy za ucast.
Prix Amfion - jedina cena festivalu - bude
udelena osobnosti, ktord vo svojom diele tvo-
rivo spija oblast hudby a filmového umenia...
V novembri 1993 zomrela Lucia Poppovi,
jedna z najvyznamnejsich spevacok sloven-
skej hudobnej historie. Plnych tridsat rokov
sa drzala v svetovej Spicke mozartovskych a
straussovskych interpretov.  Bola  prvou
Slovenkou v Scale, v Metropolitan opera i na
doskiach slivncho salzburského festivalu...
Preto si nadicia a festival Amfion pokladaju

krestanski rozprivku a ignoruje, resp. Skrtid
Schikanederov slobodomuriarsky slovnik a
arzenal).

Verdiho Otello bol prezentovany filmo-
vym prepisom Franca Zefirelliho s Placidom
Domingom v titulnej postave za dirigovania
L. Maazela (ale je divng, ze Skrtol tvodni sce-
nu IV. dejstva). Pucciniho Bohéma je zvecne-
na v nastudovant milanskej La Scaly pod tak-
tovkou H. von Karajana a v rézii F. Zefirelliho
s Mircllou Freni ako Mimi, ale realisticka
Zefirelliho scéna kontrastuje s protagonista-
mi vo veku priemerne Styridsiatich rokov(!).
Blizsi mi je pristup Petra Weigla, ktory necha-
va zvicsa dubbovat, jeho nadherny vizualny
prepis Rusalky tym dosahuje maximalnu vie-
rohodnost:  hlavné  postavy  naspievali
Gabriela  Benackova-Capova s Petrom
Dvorskym, stelesnuju ich vsak Magdaléna
Viasaryovi a Milan Knazko.

Na tohtoroénom Amfione sa prezentoval
rad dlhsich i kratsich filmoy, inSpirovanych
svetom opery a hudby vobec - napr. skvele
rytmizovand Opera session Vliadimira Balca o
nastudovani  Offenbachovych  Hoffma-
novych poviedok v Opere SND, cast serialu
(televizneho) Bola raz jedna opera, Jeden
den filharmonika, Tatranské bolero...

IGOR VAJDA

KONFERENCIA HUDOBNY SALON (BHS '94)

ozvanie na konferenciu Hudobny salon | prijali tohto ro

ku muzikologovia a hudobni historici zo Slovenska, Ceska,
Rakuska, Rumunska, Belgicka, Nemecka. 13. a 14. oktobra roko-
vali v Zichyho palici na uvedenu tému v ramci 22-rocnej tradi-
cie muzikologickych konferencii Hudobné tradicie Bratislavy a
ich tvorcovia. Aj laik v tomto pripade moze usudit, ze je to jedna
z najpritazlivejsich tém za posledné roky. Doteraz unikala po-
zornosti celkom nepriavom, lebo v tomto pripade vymedzenie
pojmu  hudobny salon® a hladanie vietkych historickych sivis-
losti je skimanim viizby prijemnc¢ho s uzitocnym. Tak to aspon
vyplynulo v rezultiate dvoch muzikologickych dni, kde sa autor-
sky predstavili nasi aj zahranicni historici. Usporiadatelia tradic-
ni: SMA, Humelova Nadacia a hostitelsky Zichyho palic (MKC).

V tivodnom slove Dr. Luba Ballova zdoraznila, Ze o tému
bol spontinny ziujem a mnohi dalsi prispievatelia zo zahrani-
Cia shabili zacastnit sa na plinovanom Hudobnom salone 11, V
Anglicku su ochotni vydat zbornik referatov a zo vzdialeného
Japonska dostala konferencia sponzorsku podporu od spisova-
telky Yayoi Aoki. Hudobné¢ tradicie Bratislavy a jej osobnosti
(vyrocia C. Schmidta a J. Batku) boli priamym podnetom. Ja sa
teraz pokusim bez naroku na uplnost a uz vobec nie na vedecku
presnost, ponuknut vam stru¢ny prehlad z prvého dna rokova-
nia. Teoretickym vymedzenim pojmu hudobny salon” sa v uvo-
de konferencie zaoberal Miroslav Cerny z Prahy. Strucne
zhrnuté - pod tymto pojmom mozeme rozumicet konkrétne
miesto stretavania vysokej spolocnosti, kde hudba mala presne
vyhraden¢ miesto, kam boli koncertujuci hudobnici nickym
Juviadzani a odporicani” a kde sa viac-menej verejne (pravidel-
ne) poriadali koncerty. Preto historia zachovala tolko kores-
pondencie, v ktorej X. Y. odporuca Y. X-ovi koncertujiceho
hudobnika, huslistu, klaviristu vhodn¢ho na salonne predvid-
zanie hudby, alebo v Slachtickych rodinach suceho na vyucova-
nie. Noblesny salon bol v ostrom kontraste ku svojmu druhovi z
nizsich vrstiev (mestianskemu), ktory sa etabloval az po urdi-
tom ¢ase ako napodobenina kultivovan¢ho spravania vyssich
vrstiev, Noblesny salon bol v ostrom kontraste aj z inych dovo-
dov - mal iné moznosti a mozno aj odlisnu funkciu. Sfachtici
uprednostiovali svoje salony vo velkyeh mestiach, nanajvys vo
vyznamnych vidieckych sidlach, a orientaciu prevazne na hud-
bu komornu s dorazom na virtuozne zanre. Vyvoj hudobneho
salonu a historickych predchodcov dospel v 19. st k jeho vyso-
kej oblubenosti a ku vzijomnému prelinaniu sa s mestianskym
salonom, kde sa CastejSie predvidzali aj poklesnutejsie” formy
zabavy (tance, val¢iky), niclen muzicirovanie v triach a kvarte-
tich; kult virtuozov v romantizme vyrastol v tychto komnatich.,
Relativna otvorenost takejto formy predvidzania hudby pred
vyberanym publikom vytvirala iluziu spolocenskej rovnosti v
hudobnom salone (umelec bol ¢asto neurodzeného povodu) a
odtial bol uz iba krok smerom k verejnym koncertom.

Rudolf Pe¢man z Prahy zaostril svoj badatel'sky zrak do hl-
bokej minulosti a skamal predchodkyne hudobného salonu v
historickych dobiach. Nadiel korene az v antike a cez renesan-
ciu, ktord nadviazala na ,novu platonsku akadémiu®, desifroval
dobovi zilubu vysokej slachty vo vytvirani priestoru na uplat-
nenie humanistickych myslienok, napr. aj organizovanim roz
manitych .akadémii®. Tuzba renesancncho ¢loveka po vadelani
bola intenzivae oplodnovana vedomim, Ze umenie ma odusev-
novat Zivot. Preto rozvoj hudobnych schopnosti bol v renesan-
cii zahrnuty medzi vybrané formy spolo¢enského uvedomenia,
Neskor 16, a 17, storocie zazilo aj presytenost akadémiami, naj-
mi ked nadobudli nezdravo okazaly a slavnostny sat a zacalo sa
v ich nadhere strical pravé poslanie hudobnych produkcii
Institualizacia akadémii (udelovali svojim clenom tituly, upred-
nostiovali premiéry, tizba po vietkom .novom®.) viedla v
Taliansku ku vzniku buducich konzervatorii a v baroku sa stala
zivnou podou aj pre rozvoj opery.

O tom, z¢ duch hudobného salonu® mohol okrajovo pozna-
Cit aj spoluzitie za klastornymi murami sa pokusil na viacerych
prikladoch dokizatl Ladislav Kacic. Skiimanim vytypovanych
foriem klastornych spolocenskych kontaktov vo frantiskan-
skych reholiach dospel k vzaveru, Zze ani tieto uzavrete¢ homo-
geénne bratstvi sa neubranili aplne prenikaniu svetskych pry-
kov do ich zivota, Uzavretym priestorom v tomto pripade hol
klastorny refektar, v zime jediny vykurovany (zvicsa); tu sa cita-
li knihy, predvadzali liturgicke obrady, tu sa Studovalo aj stolo-
valo: sviatky cirkevnych hodnostirov, viznamné dni liturgickeé-
ho roku, dokonca aj fasiangy... Frantiskini spolunazivali s hud-
bou od narodenia po smrt a sveddcia o tom mnohé dobové dre-
vorezy z 15-18. storocia. Z 19, storocia sa nasli v archivoych
fondoch dokonca aj opisy jednotlivych ¢isel z drii, ¢o by sveddi-
lo 0 zdravom instinkte nicktorych reholnikov, alebo aspon o
ich dobrej orientacii v hudobnej literature.

Dr. Ladislav Mokry presondoval podmienky existencie sla-
chtického a mestianskeho hudobného salonu v nasich geogra-
fickych polohich. Z jeho referatu vyplynulo, ze formy klasicis-
tick¢ho salonu pestovala prevazne vysoki Slachta a mestiansky
salon v klasicizme este nebol zndmy. Zaoberal sa velkoslTachtic-
kym salonom a jeho topografickym rozSirenim na tzemi dnes-
ncho Slovenska. V Hornom Uhorsku mal prioritu Pressburg, zi-
padna a vychodna ¢ast uzemia. Slachtické rezidencie v spomi-
nanych oblastiach a ich hudobne tradicie uz boli v minulosti
predmetom bratislavskej muzikologickej konferencie, Preto
vieme, ze stay terajsicho badania vychidza z moznost, ake po-
skytuju tamojsie archivy, tiez kvalita a kvantita objavenych a za-
chovalych archivalit a muzikalii. Vsetky dokumenty, ktoré sa
podari spracovat a spravne zaclenit do mozaiky hudobnej histo-
ric. buda mlkvymi svedkami kedysi zivej koncertnej reality.
Shiva korunovacného Pressburgu, dovody jeho neskorsicho
tpadku, centristicka spoloc¢ensko-kultirna pritazlivost nedale-
kej Viedne a vplyv jej hudobnych tradicii - to véetko su zaujima-
ve ctapy v nasej hudobnej historii a treba ich nadalej skiimat,
ako zdoraznil v konferencnom prispevku L. Mokry,

S0 zaujimavym ciastkovym problémom vyvoja foriem hudob-
ncho salonu sa zaoberal rakusky badatel Harald Haslmayr z
Grazu. Na priklade viedenského hudobneho zivota jozefinskej
¢ry sa pokusil analyzovat pojem Verburglichung® (prekladane
ako zmestianstenie®). Tak teda zmestianstenie” - to prosim ne-
bolo ni¢ in¢, ako nezadrzateIn¢ prenikanie pryvkov nizsej kultu-
ry medzi vysoké formy shachtickych tradicii. Vzajomné ovplyy-
novanie, obcéas aj modne nadbichanie odliSnym vkusovym pre-
javom sa zretelne odrazilo na zmene funkcie pestovania hudby.
V Rakusku napr. odlisnej od nemeckej, francuzskej ¢i anglickej,
kde bol hudobny salon omnoho provokativnejsi. Medzi rakis-
kou slachtou sa ujimali nove vzory spriavania a nove eticke vy-
Zvy, napr. typu viac pracovat” (nastastie nie v duchu hesla pri-
ca - ziklad zivota). Slachta v Rakasko-Uhorsku holdovala hudbe
pre hudbu samu a potesenie z nej. Hudobne produkceie v salo-
noch boli uréene jej, nie mestianstvu, Pritom su zname maliar-
ske platna dokumentujuce sitwicie, kedy aj vysoka slachta nav-
stivila mestianske hudobné salony. Ceremonidlny slachticky ta-
nec menuet symbolizoval jeden zo znakov dvorského Zivota
hez citovveh vizieb, kym vyvoj v spolo¢nosti sa uberal k piro-
vym tancom so znakmi osobncho ziujmu. (Dvorsky tanecny ce-
remonidl udajne nepripustal keiatenice na parkete, vytacanie hla-
vy a tesne kontakty, ¢o sa v tanecnej kultire nizsich vrstiey so
zdravym inStinktom uplatnovalo,) Val¢ik, ktor¢ho korene nij-
deme aj u Haydna a Mozarta, vysvetluje nicktoré momenty pro-
cesu Nerburglichung” - ako uviedol H, Haslmayr. Uz uvedene
fakty, zaluba v pestovani historickej hudby a ist¢ antiklerikalne
niazory boli vysostnymi znakmi tejto fizy udomiacnovania hu-
dobn¢ho salonu v habsburskej monarchii.

Patrik Troster z Reutlingenu, vedomy si suvislosti, hladal

korene hudobného salonu v tradicii pocuvania a predvadzania
hudby v renesancii, Svoj referat oZivil premictanim diapbzit
vov a na nich skamal rozmanité prilezitosti k muzicirovaniu
akymi boli oslavy, turnaje, procesie, bankety, svadby, divadelne
predstavenia, mystéria... VSimal si znaky, ktorymi sa odlisovali i
vyznam postavenia hudobnika na sluzobnickom stolci az po je-
ho ,zviditel'nenie”. Na vytvarnych dielach boli zachytené vyjavy
sveddciace o rozlicnom zaujme Slachtickej spoloc¢nosti o zneju-
cu hudbu. Analyzou rozostavenia figur na platne dedukoval
spolo¢ensku prilezitost, povinnosti muzikanta, jeho postavenie
a z toho vyplyvajucu odmenu. Dospel k uzaveru, ze nie vzdy pri
hodovani bola hudba v centre pozornosti, ale tiez k tomu, Zze
hudobnici boli na to zvyknuti a prijimali svoje umiestnenie na
spolocenskom rebricku ako normalne. V pricbehu storoci, ako
to na obrazoch bolo zachytené, sa tazisko pozornosti 0sob stile
viac presuvalo na hrajuceho instrumentalistu ¢i spevika, az po
nam dnes zname zbozné obdivovanie virtuoza a preplnene
sportoveé haly nacuvajuce hviezde operného neba. Predstava,
Z¢ by sme nia komornom recitili Svjatoslava Richtera chrumkali
pecivo a popijali ¢aj (vid mnohé obrazy) je tak absurdna, Ze ju
ani nebudem dalej rozmazavat. Dobovi prax, zveénend na ma-
liarskych platnach dokumentuje rozne varianty pomeru medzi
kulinarskymi a hudobnymi zaujmami spolo¢nosti. Tak ma napa-
dit, z¢ mozno prave tato labuznicka forma koncertovania by bo-
la vitanou inoviciou v nasich polopriazdnych sienach..,

Posledny referat, ktory som aspon scasti mohla sledovat po-
cas prvcho dna, bol prispevok Cornelie Szabo-Knotik z
YViedne. J¢j zaujem sa upriamil na sktimanie produkcie vieden-
skvch hudobnych vydavatelstiev vo viizbe na mestianske doma-
ce muzicirovanic na zaciatku 19. storocia. Prostrednictvom
analyzy vydavatelskeho spektra znamych viedenskych firiem
(aj ich personilneho obsadenia) sa dopracovala k poznaniu, Ze
pre rozvoj hudobneho salonu mala obrovsky vyznam relativna
cenova dostupnost notovych materialov, véasné vydavanie 4-
rucnych uprav znamych opier, klavirne vytahy, tla¢ popular-
nych valcikov, pochodoy, drii, symfonii a inych ziadanych fo-
riem. To zaroven formovalo vkus mestianskych vrstiev, ktor¢ s
kazdym desatrocim naberali na sile a stavovskej hrdosti a sucas-
ne pozadovali nové formy na uspokojovanie svojich kultar-
nych potrieb, Kupujuci kontra vydavatel boli na strane spolo¢-
neho zaujmu, raz profitoval vydavatel, inokedy naopak. Rozvoj
hudobneho Skolstva a jeho prienik medzi nizsie vestvy sposobil
narast vydavania inStruktivnej etudovej literatury. Ako toto
mohlo stvisiet s rozvojom domaceho muzicirovania a oblubou
hudobnych salonov v bohatyeh vrstviach ani uz nebudem radsej
pisar.

Na druhom dni som sa nemohla zacastnit. Verim, Ze prispev-
ky E. Szoradovej (Nitra), J. Lengovej, E. Letnanovej, L.
Bohacka, M. Blahynku, R. Chircoiasin (Cluj), J. Ga-
brielovej (Praha) a 1. Podrackého znamenali nie mensi pri-
nos, osvetlenie a nove pohlady k diel¢im témam. Vsetky pris-
pevky odzneli v auwtorskom podani! Diane Andersen z
Bruselu predviedla skladby L. Kozeluha a la hudobny salon®.

Bola som na tejto konferencii z kolegialnej zvedavosti. Pre
hudobnych historikov, vedecov, muzikologov je forma verejné-
ho precitania vysledkov mnohoro¢nej badatel'skej aktivity tym,
¢o pre koncertncho umelca nacuvajuce publikum. Mozno to
kolegovia zo Slovenskej muzikologickej asocidcie nevedia, ale
vstup na konferenciu je bezplatny, cez prestavky sa popija ki
diskutuje a zoznamuje sa hostujucimi osobnostami muzikolo-
gie a celkom nakonice prezradim, Ze sa tu clovek dozvie vela
zaujimaveho. Napriklad to, ze Hudobny salon je, ked... da capo
al fine. MESKA PUSKASOVA
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JAZZ

AKO JUBILOVALI JAZZMANI V PKO...

Len tapavym a nepohotovym krokom neistoty sa jubilejny 20,
rocnik Bratislavskyceh jazzovych dni (21.-23. 10, 1994) zacal vry-
vat do zhyckanych sede fanusikov. FLYING DIXIES a NEW OR-
LEANS LONGFIELD JAZZCRACKERS (Holandsko) sa snazili
rozprudit akoby stuhnuta kreyv nezaujato stojacich posluchacoy,
Pocas vystipenia speviacky Jany Koubkovej (CR) sa u mna len
nevedomky zhromazdila kyski slina Tatosti, Ocakavani melodic:
ka invencia, prijemny, zamatovy hlas, kultivovanost a domysel-
nost prejavu.. Toho vietkeho som sa akosi nedopatrala

Puto nevysvetliteIného vztahu davovej psychozy s abuliou od-
stranili 12 BOHUSLAN BIG BAND i TRIO LARS JANSSONA
(Svédsko). V podstate klasicke témy (autor Lars Jansson) zneli v

Peter Lipa Snimka P, Erdziak

origindlne koncipovanych upravich, ktoré poskytovali volny
priestor pre improvizaciu a nevyhybali sa progresivinym mo-
mentom neschematickosti. Prvy vecer uzavrel LES McCANN,
jedna z legiend jazzu, so svojou skupinou MAGIC BAND (USA).
Nadchol profesiondalnym poihravanim sa® s rozonymi stylmi
(bop, soul, funky). Ja osobne som obdivovala jeho ¢isto feelingo-
vy pristup K interpreticii, v Ktorej som nasla pocit bezpedia, z¢
cliché (mam na mysli funky) nebude vystupovat v alohe nepora
ziteIneho steasiaka, ale sa stane akvmsi zanedbatelnvm prelu
dom. Slovensku scenu zastupih JOZEF ,DODO SOSOKA and
HIS FRIENDS a JAZZ QUINTET DUSANA HUSCAVU s hostuj:
ucim K. ONDREICKOM (gitara).

V prvy den festivalu atmosfera pokrivkavala, no v druhy sa ni
padne zmenila na skutocnu jazzovua vichricu. Impulzom k vzni-
ku onej poveternostnej sitwaicie” bolo gitarove zoskupenie stu
dentov a pedagogov skoly Berklee College of Music (USA).
Osobite boli hlavne: nezvykle harmonicke spoje, asymetricke fi-
guriacie rytmu, zvuk Siestich elektrickych gitar (aj ked trocha
hlu¢nych) a pozoruhodni vynaliezavost a ndapaditost bubenika
Vsetkych potesilo, Ze na podiu nashi aj nasho jazzmana - JURAJA
BURIANA

Najvicsi zazitok pre mia priniesol orchester KLAUSA KONI-
GA (Nemecko). Jeho kompozicie narnsaju tradiény priestora s
nemeckou preciznostou zjavne rozsiruju hranice jazzu o podne
ty zo sucasnej viznej hudby. Kombinacie melodicky lahodnych
usckov a experimentilnej atonality veducej do extremov, si
vyziadala pozorncého posluchica fandiaceho avantgarde. Vyuzi-
tie exotickych tonorodov, oddalovanie kadencie a bohata in-
Strumentacia (saxofony, trabky, flauty, pikola, trombon, tuba,
kontrabas, husle, basklarinet, marimbaton) viedli k neustalemu

napitiu. Slovenskych hudobnikov reprezentovali ADRIENA
BARTOSOVA and SCAT a skupina BOSSA NOHA (vynimali sa
najmi gitarista 8. Pocaji s uspornym, precitenym sposobom hry a
triubkar L. Prichradnik s vycibrenym  milesovskym® tonom)
Posledny den sa zacal nenutene a radostne. O dobra nidladu sa
postaral BOHUMIL TRNECKA so svojim Big Bandom. 7 re-
pertoaru vybral same evergreeny (Frank Sinatra, Glen Miller...) a
brokol tym na pravu strunu publika. Svojim vykonom prekvapila
niclen samotna zostava, ale hlavoe spevik Robert Opatovsky s
vyraznou farbou hlasu a tak trosku aj gestami a sposobmi a la

& |
Studenti a pedagogovia Berklee College of Music
Snimka P. Erdziak

Frank Sinatra. Za nasich dalej vystipili Peter Lipa s T+R Band
(tradicny jazz) a zilinska skupina MADRE, ktora sa uspesne do
bojovala medzi spicku tohoroCnveh BID vdaka skladbam po
chadzajucim z ,pera” Juraja Tatara (klivesove nastroje)
Pravelivia vypoved jeho znalosti vaznej hudby sa zaskvela v bohat-
stve vztahov a v schopnosti prace s tvarom, Jeho skladatelska vi
zia naplno opantala priestor saly a ushachtilo postavila pommk
komercii a tradicii. Mensim sklamanim bola pre mia formicia
E.S.P. (Madarsko). Nespokojnost nevyplyvala z technickyeh ¢i

hudobnych nedostatkoy, tato zakladna hudobnikov bola zaopat
rend velmi kvalitne, Co ale zretel'ne chybalo, bola nedostatocna,
matlo originalna koncepcia skladich, tiahnuca k tovarovej®, me-
ditativnej ndlade masoveho charakteru. Az muslovy sound vaie-
sol spestrenie do takejto syntezy jazzu s exotickymi kulturami
(treba podotknut, z¢ v historii jazzu nic¢ nove

napr. Don

Juraj Tatar Snimka P. Spanko

Ray Brown Snimka P. Spanko

Cherry). Osobnost Ray Browna (kontrabas) je svetu znama,
tikze predstavovat ju netreba, V oblasti jazzu podnikol vela akti-
vity (napr. spolupraca s Q. Peterssonom ¢i D, Ellingtonom)
Predstavil sa ako skvely prickopnik swingu, o ktor¢ho vyvreholi-
la technika walking bass-u. Do Bratislavy si prizval trombonistu a
trubkara v jednej (a to doslova!) osobe JAMESA MORRISONA.
Pravom mu udelujem titul malcho  zizraku®, pricinou ktorcho
st jeho (zriedka vidané u inych jazzmanov) technické vymoze-
nosti a emotivina konstrukeia interpretacie.

Vietei boli priam vo vytrzent, ked neustale Culy Peter Lipa
slubne zahlasil findlove cislo - Maceo Parker and Roots
Revisited. Saxofonista Parker sa podla mojho nazoru prejavil v
ulohe dvoch rozporuplnych bytosti - kridl a dvorny Saso.
Panovmckej hodnosti sa dockal vdaka dobrej propagacii a boha-
tej hudobnej minulosti (posobil v orchestri Jamesa Browna),
Pocas koncertu vsak moje predstavy nenaplnilo jeho vystipenie
v podobe lacnej show, Vysiel sice v astrety Casti obecenstva ori-
entovancho vyluéne na komerciu (ti si aj zatancovali), ale ostatni
akosi postradali prepychove rucho a zezlo, ktore znegoval ni-
padnvm sklonom k megalomainii ZUZANA VACHOVA

New Orleans Longfield Jazzerackers v bratislavskych uli-
ciach Snimka P, Erdziak

Vsetci ti, ktori sa v piatkovy vecer dna
14. oktobra v Istropolise tesili na avant-
gardu, ostali spokojni a dockali sa jej v
plnej krase. Postaral sa o fiu Pierre Dorge
s0 svojim ansamblom, ktory si hovori
New Jungle Orchestra a jeho materskou
krajinou je Dansko.

Prenesenie vokalneho jazzu do instru-
mentialnej podoby, vyuzitie glissand, du-
sitok, pestrych farieb nastroja, zaviedla
do jazzu osobnost Duka Ellingtona kon-
com tridsiatych rokov, pod nazvom
jungle style. Repertoar tohto zoskupenia
spada teda daleko do historie, ¢o vsak
nemozme tvrdit o upraviach tychto skla-
dieb. Tie su totiz pretransformované do
daleko modernejsej, novej az extrémne;j
podoby.

Uz samotny ,Start* bol Sokujuci: troji-
ca saxofonov (sopran, tenor, alt) a trom-
bon uviedli namiesto fixnej témy volnu
improviziciu. Hudobnici dbali aj na
pricstorove efekty a premyslene vyuzili
akustické moznosti miestnosti  (pre-
chadzali sa pomedzi posluchacov, otvo-
rene s nimi hrou  nadvizovali dialog®,
vyludzovali tony priamo do ,uska*®...). Az
po takejto . free* introdukcii sa .poslus-
ne* odobrali na javisko, kde sa k nim pri-

dali ostatmi ¢lenovia orchestra (solova
clektricka gitara, syntezator, kontrabas,
bicie nastroje, perkusie).

re

New Jungle Orchestra

Cesta, akou sa tito muzikilni pani (a
jedna dama) vydali, je poznacena kluka-
tostou atonality, kolektivnou improviza-
ciou, paralelizmami, rytmickymi experi-
mentami, Ich zikladnou ¢rtou je tiez ma-
ximalne vyuzitie nastrojovej techniky v
podobe virtuoznych pasazi, castych dir-
ty notes, vyraznych kontrastov registrov
(vrchny a spodny).

Jednou z najpozoruhodnejsich kom-
pozicii tohto vecera bola aj balada, ktora
vyivoril bubenik tohto orchestra. Hoci

Snimka archiv autorky

neposkytla priestor pre tvoriva ¢innost
priamo na pt')dill, teda improvizaciu, pri-
viedla publikum do akejsi neurcitej,
transcendentilnej atmosféry a svojoun
zadumcivostou pripominala  balzam
dennych snov. Vo velkej miere to ,zapri-
¢inila® putava inStrumentacia: synteza-
tory prebrali funkciu ezotericko-harmo-
nickeho sprievodu, perkusie sa ,posta-
rali* o ,dazdove kvapky* a samotnu te-
mu hral nastroj v jazze pomerne neobvy-
kly - tarogato. Konvenc¢ny nebol ani na-
pad hudobnej myslienky: niesol so se-
bou zretel né prvky folkloru.

Muzikalitu a majstrovstvo hudobni-
kov obecenstvo najcitel'nejsie vnimalo
na pasazach typu call and response
(otazka - odpoved), solovych improviza-
ciach ,oslobodenych* od sprievodu. K
utvoreniu vynikajucej atmosféry prispel
aj cernossky ,posol muz* (congo a per-
kusie) taneénymi kreaciami. Jeho break
dance a tak trosku aj pantomimicky kon-
takt bezprostredne spojeny s hudobnym
dianim , dokladne* rozviril tlak vzdu-
chu.

DalSou svojriaznou Specialitou tohto
vystupenia, ktora ma osobne najviac
zaujala, bola skladba s vyuzitim kombi-
niacie pentatonického a diatonického
systému. Znenie dvoch odlisnych svetov
pospolu malo za nasledok nové harmo-
nické kvality, vymykajuce sa zo ,zelez-
nych okov* tradicie, v duchu ktorych sa
cely tento koncert niesol.

ZUZANAVACHOVA




7.0 ZAHRANICIA

dinoch 7.-31. 10. 1994 sa Statna fil-

harmonia Kosice zucastnila ako pr-
vy slovensky symfonicky orchester kon-
certncho turné v Spojenych Statoch ame-
rickych. O zhodnotenie zajazdu sme pozia-
dali jej riaditel'a Mgr. Juliusa Kleina.,

- Spoluprica s newyorskou agentirou
Raymond Weiss sa zacala 30. marca 1994,
Agentura oslovila dvanast orchestrov v Europe
na zaskok za francizsky LORRAINE PHILHAR-
MONIC ORCHESTRA. Na danu ponuku sme za-
reagovali promptne a z Osmich orchestrov, kto-
r¢ prejavili zaujem sa stastic usmialo prave na
nis...

Na organiza¢nu pripravu sme mali pomerne
malo ¢asu a problémov, samozrejme, bolo viac
ako sme predpokladali. Jednym z najvicSich

vlast - Sarka), A. Dvofak (Slovanské tance,
5. symfonia, violoncelovy koncert), G.
Rossini (Introdukcia, téma a variacie), R.
Schumann (4. symfonia), ). Strauss (vyber
zo skladieb).

Kedze nids orchester je zndmy produkciou
CD (z tvorby Johanna Straussa ich mame zopir
desiatok) vyziadal si americky partner i ukazky
z tohto zianru - vywvorili sme zmes znamych i
menej znamych diel; spojovacie uscky citlivo
dokomponoval Norbert Bodnir.

Nickolko zaujimavych momentov: v meste
Alliance, stit Ohio sme boli pred pocetnym
publikom privitani slovenskym  spevickym
zborom z nedalek¢ho Cantonu, s ktorym sme
spolocne zaspievali slovensku hymnu. Tu, ako
aj v ostatnych americkych mestach nas zaujala

KOSICKI FIL

ONICIVUSA

bola preprava kompletncho orchestra a nastro-
jov z Amsterdamu do Viedne pri spiatocnej ces-
te. Tuto zalezitost nam pomohla vyrieSit ame-
ricko-slovenskd  cestovna agentura  AIT
(Adventure International Travel), ktora na ten-
to ucel vybavila Specidlny let

Finanéné fazkosti nam pomohli preklenut
sponzori: primidtori miest a firmy, az na jednu,
vsetci z Vychodoslovenskeho kraja. Spoluprica
tychto sponzorov a nasho orchestra vyustila do
vytvorenia reprezentaéného bulletinu, v kto
rom okrem reklam sponzorov boli americkym
niavstevnikom koncertov priblizené kulturne a
historick¢ pamiatky vychodného Slovenska. O
tento propagacny material, ktorcho sme mali
vyse 900 kusov, bol v USA mimoriadne velky
zaujem. ESte bol len treti koncert nasho zajazdu
a v Lancastri a prvy tajomnik niasSho velvyslane-
ctva vo Washingtone PhDr. Anton Gajdo§ nam
povedal, ze na velvyslanectve maji Zzerave tele-
fony - ked americki podnikatelia na zaklade vy
soko profesionilneho reprezentacného bulleti
nu prejavuja ziujem o obchodné styky s nasimi
sponzormi. My len verime, Ze do konca zajazdu
holi tieto telefony este Zeravejsie a dufame, ze
sponzori budu v buducnosti este stedrejsi.

Dvadsatpiat dni pobytu v desiatich statoch
Spojenych statov americkych a 20 koncertoy -
to je stru¢nd bilancia. Za dirigentskym pultom
boli séfdirigent SFK Bystrik Rezucha (13x) a
Séfdirigent ostravskej filharmonie, American
Dennis © Burkh '(7x).  Solistami "boli  Jifi
Hanousck (vicloncelo) (5x%) a Julius Klein (kla
rinet) (8x). g

Pri jednaniach o programoch koncertov s
americkou  agentirou  vyvstalo 16 minut,
Usudili sme, Ze tu je prilezitost zaradit sloven-
sku skladbu, o sa aj stalo (Gresak: Larghetto
a Slovensky tanec). Program koncertov po-
zostaval zo skladieh: Bedrich Smetana (Ma

kapacita koncertnych sil, ktori sa pohybovala
od 1000 do 7000 miest. Priemerna navstevnost
nasich koncertov bola 2000 (¢o je asi trojniaso-
bok kapacity nasho Domu umenia).

V Greenville - Juznd Karolina sme mali 6000
posluchicov. Nebolo zriedkavostou, Zze sily o
kapacite okolo 3000 micst boli aplne vypreda-
né. V publiku prevaZovala staria genericia,
ktora spociatku neobvyklym sposobom preja-
vovala sympitie k vykonom nasho orchestra a
solistov. Mam na mysli tzv, standing ovations
(ovacie postojacky), ktore sme zozali niclen na
zaver kazdého koncertu, ale aj po nicktoryeh
soloyvych cislach, Obecenstvo si vynutilo po
kazdom koncerte pridavok, nickedy az tri,

Mesto Mobile v Allabame (najjuznejSic mesto
nasho turné) bolo pre nas zaujimave i tym, 2¢ sa
prednedivnom  stalo  partnerskym  mestom
Kosic. Pred koncertom vo foyeri navstevnikoy
vitala jazz kapela. Koncert zahajil sam primitor
Mobile, wvyzdvihol dobru  spolupricu s
KosSicami a zaroven nas privital ako doposial
najvicsiu kosicku vypravu,

V Myrtle Beach (Juzni Karolina) sme okrem
vecerného koncertu hrali aj jeden koncert pre
deti so spricvodnym slovom pina Dennisa
Burkha, pricom navstevnici podla viastného zi-
ujmu (podla toho, aky nastroj dieta Studuje) se-
deli na podiu v orchestri pri jednotlivych hri-
¢och pocas celého koncertu

Bolo pre nds potedenim, Zze o nicktore kon-
certy  prejavili'zaujem aj tamojSie rozhlasove
spolocnosti. Pocas zajizdu nas zastibla sprava 2
domova, z¢ nasmu Séfdirigentovi Bystrikovi
Rezuchovi a Statnej filharmonii Kodice bola
udelend mestskym zastupitelstvom ,Cena mes-
ta Kosic® (udelena siestim jednotliveom a trom
kolektivom).

Zaverom:

Na tomto priestore som struéne opisal viast-

LOVAK SYMPHONY
RCHESTRA—Zadcce

"THEIR PLAYING IS VIVID AND IDIOMATIC’

The Dinvin Post

» v
Bystrik REZUCHA, cHiEF conpUCTOR
DtNle BURKH, PRINCIPAL GUEST CONDUCTOR

FIRST AMERICAN TOUE
Sunday, October 23, 1994 * 3:00 P.M.

Townsend Center for the Performing Arts + West Georgia College + Carrollton, GA

Reserved seat tickets $15.00 »

250 Mainstage Subscribers » $9.50 WGC students with valid 1.D

Call 404-836-6094 for more information

n¢ dojmy z americkeho turné SFK. O nasich
umeleckych uspechoch hovoria kritiky, ktoré v
dennikoch komentovali nase vystupenia a kto-
ré¢ podiavaju komplexny pohlad na nas pobyt.

THE ALLIANCE REVIEW, 13. oktober 1994
Schumannovu 4. symfoniu hral ansambl
vynikajico, vyrovnane a presne - tak ako napo
kon cely vecer

THE GREENWILLE NEWS, 21. oktober 1994
=Od brilantnych  pasizi hushi v avode
Smetanovej Sarky az po rozjasnené tvire a -
kazlivy rytmus Slovanskych tancov bolo jasne,
z¢ tito hudobnici maju hudbu v krevi.

JSolista, klarinetista Klein interpretoval s

presvedcivostou, uslachtilym tonom s uspor-
nym a atraktivoym vibritom a ziavideniahod-
nou kontrolou nad Sirokym melodickym obli-
kom...

INTELLIGENCER JOURNAL - LANCASTER,
11. 10. 1994

LOrchester mal plny  krasny  plnokryny
avuk, hudebmci boli velmi disciplinovam a
preukazali nielen vitalitu, ale i duchi "

NEW ERA, LANCASTER, 11. 10, 1994
.Koncert skoncil burlivymi oviciami posto-
jacky a uspokojeni organizitori prikyvovali hla-
ami Nebolo to uzasné?®, Aky nadherny kon-
cert”™!

SFZVTOKIUALYONE

Prul jedenastimi rokmi v priebehu jesene 1983 sa priazni-
vou zhodou okolnosti stretla na pode  londynskej
Krilovskej opery Covent Garden trojica umeleckych osobnosti.
Mag dirigentskej taktovky maestro Claudio Abbado, vizionarsky
ladeny rezisér sugestivneho filmového sveta, byvaly sovietsky
emigrant Andrej Tarkovskij a solista Newyorskej MET Robert
Lloyd. Z ich vzajomnej spolupriace sa zrodila realizacia monu-
mentialnej fresky hudobnej drimy M. P. Musorgského Boris
Godunov. Abbado urcite nie nihodou vsadil na filmoveho tvor-
cu Andreja Rublova, Nostalgie, Zrkadla alebo Solaris, pretoze
poznal jeho voimavy respekt pred dotykmi hudobnej poézie, v
istej miere zdedeny po otcovi vytvarnikovi a bidsnikovi
Arsenijovi Tarkovskom. Zial, o tri roky neskor, vzapiti po do-
konceni realizacie svédsko-francuzskeho koprodukéncého filmu
Obet, dna 29. decembra 1986 Andrej Tarkovskij podlahol za-
kernej chorobe v Parizi. Jeho telesné pozostatky ulozili na cinto-
rine Sainte Geneviéve des Bois. Rezijnej koncepcie Borisa
Godunova sa pohotovo ujal dovtedajsi asistent  Stephen
Lawless.

Musorgskeho hudba vzrusovala Abbada nadalej. A tak po us-
pesnych sezonach Chovanciny vytvoril po londynskej verzii
Borisa Godunova priestor aj vo viedenskej Stitnej opere. Do
umeleckej spoluprice zapojil uz z Chovanciny uspesny Slo-
vensky filharmonicky zbor. Novi cesta Musorgského Godunova
zapocata po viedenskej premicre 6, oktobra 1991 vyvrcholila
napokon viac ako uspesnym hostovanim v japonskej metropole
Tokiu, koncom seprembra t. r.

Projekt viedenskej Statnej opery v Tokiu sa realizoval z pod-
netu NBC agentury Japan Performing Arts Fondation. Dejiskom
troch predstaveni inscendcie Borisa Godunova sa stala akustic-
ky vynikajuca viacucelova koncertna sien NHK v lokalite
Shibus, s kapacitou presahujicou tritisictristo miest v hladisku,
Tarkovskeho takpovediac zakonzervovand inscendcia aj na-
prick mensim rozmerom tokijského javiska uchvacovala origi-
ndlnou myslienkou dekorovaného fixného priestoru carskeho
dvorca, z ktor¢ho zdanlivo nebolo tiniku, V tomto ohrani¢enom
aredli prelinali sa dramaticke osudy Borisa s jeho dvoranmi ¢i
uprchlého mnicha Grisku Otrepjeva, ponad bremeno znasilho-
vancho nmiaroda. Ponurd nostalgiu scény dotvaralo farebneé
spektrum svetiel (vyjav velkolepej korunovicie, lahodné pre-
meny v polskej scéne resp. dramaticky spad revolty pri
Kromoch), doladovanych pestrymi kostymami navrhovanych
Nicolasom Dvigoubskym. A takymto sposobom sled obrazov
dostival emocionalnejsi nadych. Scénu Pimena umocnovala vi-
dina zavrazdeného cirovica a dumu bojarov zasa symbol hrozi-

vcho kyvadla. Regionidlne vyjavy podfarbené invenciami nad-
hernych zborov dekorovala obrovski ikona - pravdepodobne
inspirovana ¢rou z nakrucania zivotopisncho filmu o Andrejovi
Rublovi. Vietko dychalo svojou logikou od desivych dramatic-
kych obrazov az po kolorit religioznej byzantskej nddhery. A ce-
I tuto atmosféru zasluhou zvukoveho efektu pocetnych zboro-
vych telies, pocnie  viedenskou Stitnou
Slovenskym filharmonickym zborom a domacim detskym The

aperou, nasim

Zbormajsterka B. Juhanakova a manazérka SF A,
Marsalkova v spolo¢nosti C. Abbada
Snimka archiv autora

Little Singers of Tokio, dotvaral tiez podmanivo znejuci orches-
ter Viedenskych Filharmonikov v hudobnom  nastudovani
Claudia Abbada. Na zborovych partoch spolupracovali Peter
Burian, Johannes Meister, Jan Rozehnal, Blanka Juhanikova a
Sacko Hasegawa, V plejide vynikajicich solistov zvlast domino-
val Anatolij Kocerga v rozporuplnej postave Borisa, Marjana
Lipovsckova ako ulisna Marina, Sergej Larin v ulohe ctiziadosti-
vého Dimitrija, Alexander Morozov v ponati duchom obdarené-
ho starca Pimena, Heinz Zednik v ulohe uskoéného Sujského a
Gleb Nikolskij vo svojskom stvarneni neogabancho Varlaama.

O Japoncoch je vieobecne zname, Ze s mimoriadnym zi-
ujmom prijimaju posolstvo slovanskej hudby. Ak ich v nedavnej
minulosti uz po nickolkokrat presvedcil orchester Slovenskej
filharmaonie o nehynucich hudobnych krasach z tvorivych od-
kazov A. Dvofika, B. Smetanu alebo P. 1. Cajkovského, tentokrat
si aj pricinenim nasho reprezentaéneého zboru ziskala obdiv
podmanivi hudba M. P. Musorgského, A ocenenie Specifickeho
fluida intrepretacnych schopnosti patri u umelcov k tym naj-
hrejivejsim pocitom

Vzapiti, po navrate z Tokia, v prvom oktébrovom tyzdni na-
miesto aklimatizacnej relaxacie zucastnilo sa 90 prislusnikov
Slovenskeho filharmonického zboru dalsich koncertnych po-
dujati v Lyone. § tamojsim Orchestre National de Lyon, v kto-
rom posobil vo funkcii koncertného majstra tiez nas byvaly po-
predny huslista Milan Bauer, spaja nis zbor uz viac ako Sestnast-
rocné vziajomné umelecké kontakty, Tentokrat v popredi zi-
ujmu ich dramaturgie sa ocitlo rozmern¢ vokilno-symfonicke
diclo Johannesa Brahmsa Nemecke rekviem. Jeden z hudob-
nych klenotov vyrazne profilujuci interpretacne schopnosti
SFZ. Dielo v minulosti cizelované skvelou spolupricou prof.
Ludovita Rajtera s doc. Janom Mariom Dobrodinskym. A neskor
este vyraznejsie zurocene LP a CD nahravkami v koncepciach

Janosa Ferencsika pre Hungaroton a Alexandra Rahbariho pre

diskofilsk¢ ucely HNH International.

V dioch 4.-8, oktobra zaznelo Brahmsovo velkorysé dielo na
troch koncertoch v rozmernom Auditoriu Mauricea Ravela, v
dramaticky vyvizenom ponati dirigenta Emmanuela Krivina, Z
jeho nadhladu vyzarovali detaily Brahmsovho poetizujiceho
posolstva v zmysle zvyraznovania motivov ¢ez priezracné har-
monicke tkanivo, v dynamickom prepojeni s klasicizujiucimi sy-
metriami. Jeho predstave oproti orchestru sa optimalnejsie
prisposobili solisti - sopranistka Solveig Krisgelbornovi a bary-
tonista Andreas Schmidt spolo¢ne s nasim pohotovo reaguju-
cim zborom. Slovensky filharmonicky zbor, tentokrit vedeny
zbormajsterkou Blankou Juhamikovou, naprick mimoriadne
narocnej umeleckej sezone, zanechal na francuzskej pode opit
priaznivy dojem. Odmenou mu bola srde¢na odozva vypreda-
nych hladisk s prisfubom dalsej umeleckej spoluprace.

MARIAN BULLA



RECENZIE

Na tivod si dovolim malii paralelu: jeden z respondentov ankety (P. V.), na margo Vecerov novej hudby 1994
(.0 ich opodstatnenosti, vyzname, dopade, perspektive...) povedal o. 1., Ze sa na fedne] strane cuduje klesafticernu
zdufmu publika, no na strane druhej lento fakt vita ako redlne optimdine komorné milicau vytvdrafiice nefalso-
vane déverni atmosféru, ktord je pri vnimani hudby - a prdve tohto druhu prilichavd a inspirujiica (vol. ¢it.)...

Na otdzku o opodstatnenosti, vyzname, dopade, perspektive... edicie Slovenskej hudby z produlkcie Hudobného
Jondu, by som reagovala priblizne rovnako. Je to sice luxus (v jednom i druhom pripade), ale luxus, kiory sa nam
(daj BoZe) vrdti, A mozno aj ztiroci. Nie cez kvantitu, ale kvalitu, nie cez obstahlost, ale intenzitu.

Denne mirfiam stanky so zdlahami cédecok: etablované stars popscény strieda doslova obscénny odvar diletant-
ského nevkusu. Neddvno som v TV zachytila kist ktorejsi pofidérnej CD, pri ukdzke ktorej som zdipmela. Autori,
protagonisti, ,tezumelci® (zaplatpdanboh, ani nie od muziky) v§ak boli obhajovani Zovidinou anketou s rezultd-
tom - ved je demokracia, ved majti na to (pozn. prekladatela - ved maju prachy!)... Viedy som si s prenikavou na-
liehavoston uvedomila, Ze sme povinni strazit’ si ¢o mdme. Uchovdvat produkty neddvnef minulosﬁ. popluvaney,
prekliate], no napriek vsetkému, schopnej poskytnit azyl a priechod umeleckym hodnotdn...

Nespochybiiujme, ale vitafme existenciu titulov CD Chamber music. Vitajme ich ediciu v dnes‘m.:f dabe ako #Hvi
vodu, ako pocin -sice nie komercny, nie fubivy”, ale o to zdstuznefsi pre evidenciu a dokumenidciu hodnot, ucho-
vdvanie reliéfu hudobnej kultiiry ako momentky doby kedy vznikli.

CHAMBER MUSIC 2.
Edicia slovenskej hudby
l lmPar&.HudbapreMﬂoiaUrhﬁskz
z !uaZdjemuté&’epiuntpfempmunirabicic

- Elena Holickova, spev, Ludovit Marcinger, klavir,
Dalibor Machek, bicie
3. Tadeds Salva: Balada pre violoncelo sélo
- Eugen Prochic, violonéelo
4. Juraj Hatrik: Canzona na pamit Alexandra Moyzesa pre
alt, violu a organ; Hana Stolfovd, spev, Maridn Banda,
viola, Imrich 8zabo, organ (na text R, Thakura)
5. Ivan HruSovsky: 2. slic¢ikové kvarteto, In memoriam
Rychard Rybari¢
- Kosické kvarteto

je Ivan Parik koncizny, skromny a rozvazny v motivickych dav-

kach. Napriek tomu, zvuk kvarteta posobi neobycajne plno,

SLOVENSKA KOMORNA' HUDBA

CHAMBER MUSIC 1.

Edicia slovenskej hudby SHF

1. Miro Bazlik: Quatuor a cordes a la memoire de mon pére
- Kodické kvarteto

2. Dusan Martincek: Sondta pre klavir ¢. 6

- Ivan Palovid, klavir

3. Jozel Malovec: 4. SHac¢ikové kvarteto

- Filharmonické kvarteto

4. Juraj Pospisil: Villonski balada pre klarinet a klavir op.
24

- Peter Drlicka, klarinet
Alena Ulicka, klavir  +
5. Roman Berger: Exodus finale organo solo

-Jan Vladimir Michalko, organ

‘edicia slovenslej hudby |

Slacikove kvarteto €, 1. dokoncil Miro Bazlik v roku 1973, v
dobe prenho zvldst nasytenej umeleckymi inspiriciami. Tu
po prvykrat bezvyhradne vstupil na chulostiva podu kvarte-
tovej sadzby, rozprestrel na jej baze svoje umelecké predstavy
vyvierajuce a oscilujuce medzi strohou az pragmatickou
Strukturilnou jednotkou, ktora ¢erpa z klasickych kompozic-
nych reliktov 2. viedenskej skoly, ku ktorej v kontrapunktic-

kej pozicii stoji vyrazovy (ale aj technologicky) svet nacieraju-

ci do overenych pramenov hudby klasicistickej a barokovej
(vsadepritomnd fuga ¢i fugato..). Bazlik tu nezaprie svoj

exakeny povod, nepoprie vSak ani bazliva dusu lyrika, schop-
ncho nesmierne senzibilne reflektovat zachvevy viastnej du-
se.

Zda sa, ze Dusan Martincek je vo svojich klavirnych opu-
soch nevycerpatelny, Ci sa to jeho raneé kompozicie, ¢i sklad-
by .pokrocilé®, vaetky su koncipované v znameni vypatc¢ho pi-
anistického vedomia. Zrac¢i to aj priecbeh 6. sonity, ktord
okrem konstantnych znakov prezentuje ,nova® poeticku nad-
stavbu autora, ku ktorej postupne dospel a ktora sa v jeho dik-
cii naplno etablovala v priebehu 70, a 80. rokov. Nemozno tu
nespomenut interpretacnu zlozku reprezentovant doslova
symbiotickym prezitim umenia Ivana Palovica - inSpirujuceho
sa Martincekovho inspiratora...

Jozef Malovec sa uviedol v teréne klasickej slicikovej kvar-
tetovej zostavy bizarnym Meditazioni notturne..., k 4. slaciko-
vému kvartetu sa prepracoval dvoma opusmi tohto obsade-
nia. Odkial kam postupil? Ako modifikoval linie tejto sadzby?
Nepopiera svoj hudobny svet, svoje videnie ¢istym az naivoe
poetizujucim zrakom (vzdy sa obriti k akémusi zatilanému®
popevku, ktory si evoluéne ocistuje, kompozicne presvecuje a
liskd... - napr. och - Tibezni, lubivd nostalgia stredného
Largetta...), zotrviva vo svojom hudobnom ¢ase, meranom
zvliStnou akoby prehodnotenou mernou jednotkou.. Po-
stapil k suverénnejdim pohybom vo vertikile Styroch slaci-
kov, ale aj k jasnejsiemu pointovaniu celkov.

Juraj Pospisil vychoval na konzervatoriu cely rad nspesnych
adeptov kompozicie a vedla toho systematicky komponoval
(alebo naopak?). Jeho skladby stali vzdy akosi bokom od dis-
kusii, ¢i prioritnej pozornosti publika-posluchicstva, (Je to az-
da tym, ze su abstrakciou striktnych technologii, ktoré su za-
chytiteln¢ v prvom pline?...) Ak sa sustredene zapocivame do
Villonskej balady, rozhodne v nej najdeme viac nez su priesed-
nice konstrukcii, ¢i dokonca stavebnych $pekulicii. Nie, ne
hladajme v nej ani rozpustily hedonizmus villonovskej zivel-
nosti - nieco uprostred. Logicka ustrojenost horizontil a verti-
kil je tu predchnutd osobitou poetikou, v¥razom, expresiou...

A napokon (¢o sa tyka zostavy a konstelicie v ramei drama-
turgie platne - vygradované a posobivé findle) je tu organovy
Exodus Finale Romana Bergera. Jedna z podob jeho filozofie
obsiablej, no vidy samojedinej. Milokomu znie organovy
zvuk tak bytostne a tak samozrejme ako Bergerovi, azda len
milokto dokize tak nastojcivo a priamociaro posobit na vedo-
mie posluchica, apelovat na jeho Tudsky ¢lovecensku podsta-
tu. Exodus sa nam moZe javit ako kompozicia, ktord nebola
komponovana, ale ako celok, vynaty odkialsi z nekone¢na
vecnosti. Je sentenciou, ¢i skor epopejou, prezitou v tryzni a
ociste, preckanou v bludnej askéze. Exodus je monument.
Vystavany nielen v masive zvuku organa, ale tvarovany obsa-
hom myslienok a ich transcendentilnou substanciou (...fasci-
nujuce ad infinitum...).

Ako zvycajne, aj v tejto skladbe, v Hudbe pre Milosa Urbaska

homogénne a ziroven priczracne (¢udesnd zvukovi interfe-
renciia, zvlastny efekt zlomkovych metrickych posunov..). Je
to vlastne subjektivna transpozicia videného (dno, aj rodny
pendant skladby Videné zblizka nad jazerom...), vizuilneho
tvaru, prenesencho a premietnutého do étreickeého sveta tvia-
rov a farieb hudby. Hudba pre Milosa Urbdska je jednou z
krehkych Parikovych miniatir, asketickych, no dostatocne
vyrecnych v umeleckom dopade.

Zeljenkove Aztecke piesne posobia v naslednosti za
Parikovym kvartetom aplne kontrastne. Rozohrivaju hyrivé
hudobné epizody, ktoré sa odvijaji z rudimentirncho fun-
damentu akéhosi atavistick¢ho echa, ktoré k nim dolicha
cez klenbu storoci. Okrem vokilnej linie, do ktorej Zeljenka
votkiva svoj priznacny cit pre kresbu, jej dosledne vedenu
liniu a vtipni pointu, bohaty priestor ziskava v rovine
rytmickej, kde uplatni nesmierne vzorce svojej polymorfnej
invencnosti,

Salva svojou hudbou provokuje: konzervativeov prinajme-
nej k diskusiim, liberdlov k sihlasnej pozornosti. Mi zvlast-
ny dar od Boha v tejto svojej provokativnosti. Vietky jeho ba-
lady st usposobené na ,jeho sposob”. - Neotila s nipadom, v
prvom stadiu, v prvom pline ho exponuje a pretvira do ¢u-
desnych, extatickych tvarov. Vraj vSetky jeho skladby st vo
vnutornom principe baladami - azda ani nie v onych dekla-
rovanych dualistickych viizbiach, lez volnej modifikacii lyries
kej epiky (Ci naopak), viastnej nam ako narodu, Balada pre
violoncelo solo - necudo, Ze zaujala aj daleko za morom... jo
exemplarnou podobou Salvovho sposobu provokacie...

Ni¢ neponechiva na niahodu, kazdy postup a proces je pod-
riadeny kontrolovanej a kontrolovatelnej indukcii, vSetko
podlicha exaktnému systému - a predsa - Hatrikove skladby si
dokizu posluchica podmanit svojim silnym emocionalnym
podtextom. Preniknuty intenzivnou melodikou poézie (naj-
mi vo vokilnych skladbich), nechiva volne posobit na svoj
wvorivy potenciil ich silociary, nasycujuc sa z ich moci a z ich
substritov, nechava vyrastat posobiveé novotvary. Canzona na
pamif Alexandra Moyzesa dojima ludsky zraniteInym posto-
jom. Baziou aj vricnou pokorou (citime aj pritomnost
Thakura). Akoby vytryskla miesto zadrziavan¢ho povzdychu.
Spontinne a necakane... ( Navzdory smrti a Zialu..*)

Symptomom inspiricie Ivana Hrusovského pri vzniku sli-
cikovych kvartet (1. aj 2.) su okolnosti tragické... Akoby vo
chvilach tryzne a smitku nachadzal silu pravdy, impulz po-
znania a autentickosti. Aj 2. slicikove kvarteto sa rozprestiera
v duchovnom priestore - a pouzité prostriedky, subor tvarov,
figuracii, technologii vnimame len kdesi v dialke, v druhom
plane, ako vystuz, médium pre vriucne myslienky, smerujiuce
k nevyslovitelnym odpovediam na otazky dotvkajuce sa
mystéria ludského bytia... a nebytia...

LYDIA DOHNALOVA

NA CESTUDO S

kultiry, Gros, do ktorého vyustia pred-
chiddzajuce kapitoly je Sucasny hudob-
ny zivot s obsiahlym reflektovanim hu-
dobnych telies, zoskupeni, orchestrov,
opernych scén, s ich reprezentativnymi
protagonistami, slivnymi hostami, zmien-

Myslim si, Ze je dost naro¢né stvorit do-
bry propaga¢ny material. Nielen, Ze si to
myshim, som o tom presvedéend. Davaja
mi za pravdu skusenosti ziskané rokmi,

Nase orchestre a telesd sa rozbehli za-
Ciatkom tejto sezony do sveta, na onen
kontinent za morom. Stafetovy kolik si na
turné po USA podala Stitna filharmonia

nic - reprodukciu

na obalku atraktivne, svetom uznané ume-
grafiky
Brunovského. A teraz k obsahu: text, kto-
rého autorom je Marian Jurik, zachova-

kou o nasich exportnych solistoch, dalej
informuje o hudobnom skolstve, dolezi-
tych cyklickych hudobnych podujatiach,
festivaloch, hudobnych instituciach - viet-
ko a jour - zahrnic dianie v dinoch najsu-

Albina

tvori

ktor¢ som strivila v pracovnom pomere v
jednej z klucovych institucii, ktora takyto
material zdruzuje, archivuje, produkuje
(HIS). Objektivne informovat a zaroven
nevtieravo a nendsilne propagovat je nie-
len ciel, ale doslova kumst. VyZzaduje od
autora absolutny prehlad a nadhlad nad
Jecou®, teda objektom, ktory ma | pre-
dat”, Patri k nasej (mozno nielen nasej) na-
rodnej letore, Ze v priestore medzi krajny-
mi polaritami sa dokdZeme dost tazko
orientovat a vytipovat ten spravny, opti-
malny bod pohladu. Bud podlichame bez-
medznému chvileniu a mrhaniu superla-
tivmi alebo priskromne, priam bez hrdos-
ti sedime pod plotom, popierajiic a spo-
chybnujuc kvality vSetkého domaccho (a
to uz ani nchovorim o zvelebovani cud-
zich hodnot...).

KoSice a Slovenski filharmonia. Ako atasé
nasej kultary zaiste odehdadzali i prichad-
zali s dobrym pocitom, s vedomim dobrej
a dostojnej reprezenticie nasho umenia...

Slovensko a jeho hudobna kultira
je titul brozury-propagacn¢ho materiilu
(vyd. SLOVKONCERT), ktory (0. i.) spre-
vidzal naSich hudobnikov na ich dale-
kych cestich, avizoval ich produkcie, in-
formoval o krajine, z ktorej prichadzaju - o
jej historii a hudobnej kultire. Tato atla
brozira zaujme na prvy pohlad perfekt-
nou adjustaciou, krasnou grafickou vypra-
vou, dolozenou dokonalym fotografickym
materidlom, neobiduc, samozrejme, sce-
nérie z nasej skvostnej prirody (tie su tak
sugestivne, ze keby som nebola odtial'to,
tak urcite, uz len kvoli tym konciarom sem
pridem...), v neposlednom rade, vyuzijuc

va prehladnost v chronologickej postup-
nosti. Najskor, po decentnom a zaintere-
sovanom prihovore nasho velvyslanca v
USA péna dr. B. Lichardusa, topograficky
urcuje a geograficky zaclenuje krajinu
(nevynechajuc kuriozne presny vypocet
populicie!), pokracuje cez Korene, t. j.
prvé historicko-kulturne indicie na relikcy
dokumentujice éru prvych osidleni az po
16, storocie, dalej cez charakteristiky jed-
notlivych hudobnych epoch s vypoctom
osobnosti posobiacich na naSom uzemi aZ
po zaCiatok 20. storocia. DalSia kapitola
reflektuje hudobny zivot a jeho tendencie
medzi dvoma vojnami, intermezzo tvo-
ri odstavec o obdobi pocas 2. svetovej
vojny, nasleduju Cesty slovenskej hud-
by do sveta, s enumericiou osobnosti a
diel tvoriacich pilier zikladov nirodnej

casnejsich.  Sympaticky dovetok
folklor, sympaticky aj z toho dovodu, Ze
nie je predstrkany do prvych pozicii, ako
tomu bolo v minulosti, ked' slovenska hu-
dobna kultira bola vykladana ako synony-
mum fujarovych not a inych prostonirod-
nych symbolov.

Dramaturgia i text brozuary su koncipo-
van¢ umne so znalostou i odstupom, s
prienikom i nadhladom. Naprick drob-
nym .chybickam krasy" (proporcnost, ab-
sencia niektorych mien), broziru povazu-
jem za vydareny a vhodne reprezentujuci
koncizny materiil, ktory imponujico, bez
poplatnosti jednej ¢i druhej krajnosti po-
diva v optimalnych kontirach svedectvo
o redlnych a hlavne, aktuilnych hodno-
tich nasej hudobnej kultiry.

L. DOHNALOVA



SPEKTRUM

Ako dalej v hudobnej vychove

EVA MICHAILOVA

kej a vyskumnej price,

Otiazky hudobnej vychovy a jej vyucovania na Skolach su dnes ak-
tuilne vo viacerych krajinach Europy. Sposobila to skuto¢nost, ze
nové spolocenske vztahy vytvorili novy priestor pre vychovno-vzde-
lavaciu ¢innost na Skolich, ale aj otvorenymi hranicami prudia k
nam nove poznatky, ktoré maju zelenu.

Vedecka konferencia s medzinarodnou u¢astou pod ndazvom Ako
dalej v hudobnej vychove, ktora sa konala v dioch 13.-15. septembra na
Univerzite Mateja Bela v Banskej Bystrici bola jednym z vyraznych
prispevkov riesenia aktualnych problémoy. V piatich tematickych
okruhoch sa dotkla rozaych problémov hudobnej vychovy z hladis-
ka sucasnych potricb a hladania novych ciest v jej realizacii.
Poukizali na 1o najmi referaty zahranicnych ucastnikov, ktori v
uvode jednania zoznamili pritomnych s otizkami svojej pedagogic-

Prof, Dr. Siegmund Helms hovoril
o Strukture pedagogického
vzdelavania v hudobnej vycho-
ve na Hochschule fiir Musik v
Koline, kde nechyba $pecialny
blok z popularnej hudby. Prof.
Dr. Zoltin Liczo z Lizstovej
Akadémie v Budapesti uviedol
zavery z vlastného vyskumu.
lazisko vysledkov tvori novy
pristup k vyucovaniu hudobnej
vychovy na skole: vhodna moti-

dov z minulosti (J. Kupkova),
moznosti vyuzitia pocitacovej
techniky vo vyucovani Hv (Z.
Rybaricova), problematika hod-
notenia ziakov vo vyucovani Hv
(L. Ulman), miesto zborov¢ho
spevu v Skolskej Hv (Pazurik),
ale tiez ucebnice Hv pre 1. a 2,
ro¢. zikladnej Skoly zodpove-
dajuce novej tvorivej koncepcii
hudobnej vychovy (M.
Schneiderovi). Pozornost vzbu-

...v akej situacii budu o 10-20 rokov dnesné 6-rocné deti...

viacia zo strany uditela, pestry
vyber hudobného materidlu,
ale aj zive striedanie vhodnych
hudobnych ¢innosti, kde sa res-
pektuje myslenie deti. Uéitel sa
stavia do pozicie bipolirnecho
partnera ziaka, ktory sleduje
nielen osnovy hudobnej vycho-
vy, ale aj poznatky estetiky a
inych. Doc. Dr. Hana Vinovd, CSc.,
z Pedagogickej fakulty KU v Pra-
he kriticky poukazala na sucas-
n¢ nedostatky vo vyucovani hu-
dobnej vychovy, najma na ne-
dostatok edicii pre jej potreby,
najmi ucebnice a aundiovizual-
ne programy, ako aj zborniky
piesni a vhodnych skladieb na
pocuvanie, vratane populirnej
hudby. Doc. Ludmila Chlebnikova
z Akadémie vied Kyjev poukaza-
la na spolupracu skladatelov a
pedagogov, ktora vyustuje do
vhodnej tvorby pre deti.

V bloku Optimalizicie hudobnej
vychovy na zakladnej skole a
strednej pedagogickej Skole, od-
znelo viacero prispevkov ucast-
nikov. Dominoval uvodny refe-
rat Dr. Evy Langsteinovej, CSc,
(UMB B. Bystrica) a Dr. Eugcnie
Zelenej (MS a V Bratislava) na té-
mu Unde et quo hudobna vy-
chova, v ktorom Dr. Langstei-
nova na zaklade grafickych
podkladov, ako vysledkov do-
taznikovej ankety, zdovodnila
nutnost inej orienticie vo vyu-
¢ovani hudobnej vychovy na
skolach, ktora ma byt kreativna
a atraktivna so zivou hudbou,
nie postavena na teoretickom
vyklade o hudbe. V korefera-
toch tohto okruhu nasli miesto
myslienky o popularnej hudbe
a jej vyucovani na zakladnej
skole (M. Janek), ¢o mozno do-
siahnut v hudobnej vychove na
strednej pedagogickej skole (L.
Kopinova - A. Podhorna), ako
kreativne didaktizovat hudob-
nu tedrin vo vyucovani Hv (T.
Gojdicova), sucasné¢ moznosti v
hudobnej vychove na zaklade
poznania jej teoretickych zakla-

dil predvedeny ,Hudebni dome-
¢ek” autora Dr. Milosa Kodejsku,
CSc., z Pedagogickej fakulty KU v
Prahe, ktory v trojrozmernej vel-
kosti bol uvedeny ako jedna zo
zaujimavych didaktickych po-
mocok pre vyucovanie hudob-
nej vychovy od predikolskych
zariadeni az po vyssie rocniky
zakladnej skoly, nevynimajuc
ani moznosti noticie, zvukovej
aplikiacie i nazorovej kredcie
(noty predstavuju ¢lenov rodi-
ny), poskytuju mnohovrstevné
pedagogicke vyuzitie.

V ¢asti Hudobni skladatelia a hu-
dobni vychova prehovorili traja
skladatelia - pedagogovia, ktori
vyrazne vstupuju do Kkreativ-
nych predstiv svojich Ziakov
prave tvorivymi podnetmi, us-
mernovanim a ich rozvijanim
do primeranych tvorivych po-
dob. Doc. Juraj Hatrik v pilotnom
referate tejto casti hovoril o
priestore medzi kompoziciou a
hudobnou vychovou, kde by
mala iskrit dvojdomost osob-
nosti pedagoga, ktory ovlada
ontogenézu ziaka, a sucasne po-
skytuje vhodné impulzy pre je-
ho kreativau pracu. Podla jeho
slov ,nie je kompletnym sklada-
telom ten, ktory nedokize oslo-
vit dieta, tak ako nie je plnohod-
notnym didaktikom ten, v kom
sa neprebudi a nepresadi hra-
vost, tvorivost., K spontannosti
detsk¢ho tvorivého prejava v
oblasti piesni a popularnej hud-
by zasviitene prehovorili peda-
gogovia - praktici, ktori su aj
tvorcami tychto piesni (B. Felix
aJ. Irsai).

Niclen skladatelia, ale aj hu-
dobni vedci mali na konferencii
svoj den. Uviedol ho analytic-
kym referatom Prof. Dr. Ladislav
Burlas, DrSc.. myS$lienkami o sty¢-
nych bodoch hudobnej vedy a
hudobnej pedagogiky, kde zdo-
raznil medzivmelecké vztahy
hudobnej vedy s inymi umenia-
mi (mozné vyuzitie v integrativ-
nej hudobnej vychove), tiez o

hudobnopedagogickom pozna-
ni, ktorého tazisko sa sustredu-
je na ziaka - na nom sa modifiku-
je sposob pedagogickej price,
Toto prof. Burlas povazuje za
“vysostne tvorivy akt,, ktory “je
vecou rovnako specifickej in-
vencie, ako objavna vedecka ale-
bo skladatelski praca., V kore-
feratoch tohto bloku sa jednotli-
vi pedagogovia zaoberali rozny-
mi témami, ako iluzia a skutoc¢-
nost v hudobnej pedagogike (L.
Zenkl), ezotericka hudba ako
jedna z moznosti vo vyucovani
Hv (E. Michalovi), problemati-
ka hudby 20. stor. v prici peda-
goga (L. Cervend), ludova pie-
sen v skole (1. Gaspar), a algorit-
my vykladu s podporou tvori-
vosti v Hudobnej vychove (B.
Vargic).

Sucastou konferencie bol aj
Hudobny salon kreativity, kde mali
moznost skladatelia a pedago-
govia pracoval so ziakmi za-
kladnych §kol a spolu s nimi re-
alizovat svoje tvorivé podnety
na otvorenej scéne s konkrét-
nym hudobnym materialom. Tu
vzbudil pozornost svojim osobi-
tym pristupom k ziakom prof.
Dr. Wolfgang Mastuak zo salz-
burského Mozartea v kreovani
hudobnej  podoby  planéty
Saturn. Vecerny koncert Studen-
tov Pedagogickej fakulty =z
Presova a Studentieck hudob-
nych katedier Univerzity Mateja
Bela poukazal na tvorivu inter-
pretacnu pracu. Spolu s nimi
dostali priestor pre ukazky =z
vlastnej kombinacnej prace aj
studenti z banskobystrického
konzervatoria.

Posledny blok konferencie
patril predstavitelom institucii,
ktoré svojou ¢innostou prispie-
vaju k vyraznému profilovanin
umeleckej a odbornej strinky
hudobnej vychovy. Od starostli-
vosti Europskej asocidcie pre
hudobnu vychovu (I. Mednan-
ska) cez ulohy a c¢innost Aso-
ciacie ucitelov hudby Slovenska
(J. Hatrik) sme obdivovali ¢in-
nost Literarneho a hudobného
muzea v Banskej Bystrici (M.
Bardiova), Hudobno-vychovné-
ho divadla v Kosiciach (N. Ra-
siova), az po vyuzivanie bohat-
stva folklornych tradicii vo vy-
chovno-vzdelivacom procese v
Liptovskych Sliacoch, zbiera-
nych s uctou a liskou k zdravym
zronam dedovizne (V1. Struhir a
L. Revajova).

Stretnutie troch zainteresova-
nych subjektov na zdarnom
uplatneni tvorivého obsahu hu-
dobnej vychovy na Skolich pou-
kazalo na potrebu a dolezitost
uzkej koncepénej spoluprice
hudobnych skladatelov a hu-
dobnych vedcov s hudobnymi
pedagogmi, v ktorej by kreativi-
ta a teoreticke poznanie vyusti-
lo do tvorivej prace so Zivou
hudbou a jej emociondlnym
precitenim v zavislosti na po-
znanu vekovu primeranost Zia-
kov.

Na konferencii boli prijaté za-
very, z ktorych vyberam:

- Katedra hudobnej a estetic-
kej vychovy UMB iniciuje vyda-
vanie c¢asopisu (Stvrfrocnika)
Hudobna vychova pre skolsku a
mimoskolska hudobnu vycho-
vu 50 sidlom v Banskej Bystrici,

- chee organizovat pravidelné
stretnutia so zameranim na in-
tegrativnu a polyesteticka vy-
chovu, kde okrem hudobnikov
budu pritomni aj odbornici z
oblasti literatary, vytvarného
umenia, pohybového umenia,

- iniciovat vydiavanie materia-
lov na pomoc hudobnej vycho-
ve - zborniky piesni, videopro-
gramy, odbornu pedagogicku li-
teraturu,

- realizovat postgradualne sta-
dium pre ucitelov Hv v naviiz-
nosti na ich platové postupové
ohodnotenie,

- pripravit pre uditelov za-
kladnych umeleckych skol roz-
Sirujuce studium Hudobnej na-
uky na ziklade novych poznat-
kov z vykladu hudby a pedago-
gickej interpretacie hudobného
diela.

|
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estvuje  nickolko modelov,

ako sa chape pedagogika.
Jednym z nich je hudobni peda-
gogika akousi zbernou discipli-
nou. Pre hudobnych historikov
su to zlomky z dejin hudby, pre
hudobnych teoretikov je to modi-
fikovana niuka o hudobnom re-
mesle, pre pedagogoy hudobnych
nastrojov su to Skoly*, etudy,
stupnice atd. Predstava, ze by hu-
dobni pedagogika bola sihrnom
Ciastkovych poznatkov inych ved-
nych a praktickych disciplin, je
dodnes pomerne rozsirena a re-
prezentuju ju rézne prirucky hu-
dobnej vychovy ( Handbuch der
Musikerzichung”), kde ndjdeme
kapitoly z dejin hudobnej vycho-
vy, psychologie hudobnej vycho-
vy, sociologie, metodiky a didakti-
ky, hlasovej vychovy, zborového
spevu, vyuzitia lahko ovladate-
Inych nastrojov atd. Napojenim
hudobnej vychovy na odlisné
systemy roznych disciplin hrozi
nebezpecie straty vlastnej
identity a vyustenie aj do mozne-
ho “uc¢enc¢ho diletantizmu,, ved
naco by nam boli poznatky z pe-
dosociologie, pedopsychologie,
ak nam chybaju zakladné hudob-
n¢ schopnosti a muzikantska po-
hotovost,

Dalsi typ koncepcie, reprezen-
tovanej H. G. Nigelim, chape hu-
dobnu pedagogiku ako koopera-
ciu hudby a pedagogiky v pro-
spech rozvijania schopnosti clo-
veka aktivne prijimat umenie, Kon-
com 19. storocia sa tito koncepcia
zredukovala na nadvladu vseobec-
nych vychovnych prostriedkov
nad hudbou. Napriek tomu sa v
ramci takéhoto ponatia hudobnej
vychovy objavuju pozitivne vyro-
ky ako: “Skuto¢na hodnota muzi-
cirovania sa ukize az viedy, ked sa
volové a poznavacie schopnosti
ziakov nalezite zataZzuju a tym roz-
vijaju, (L Lochner, 1850).

Tretou koncepciou je tzv, par-
ticipa¢ny model, ktorej pred-
nost je v tom, ze za ziklad hudob-
nej pedagogiky povazuje “odbor-
né hudobné ucenie, (musikalis-
che Fachlehre), ¢ize subor nauk
odvodenych z riemannovskej
wvelkej nauky o kompozicii”. Tak
vznika predstava partnerstva hu-
dobnej vedy a hudobnej vychovy
u Hermanna Kretschmara. Po-
zoruhodny je Kretzschmarov vy-
rok: "Hudobna veda je tu predoy-
Setkym preto, aby zdvihala pokles-
lu droven hudobného vzdeliva-
nia,. Tato vizia pokracuje u M.
Schneidera (1928), ked' podla ne-
ho hudobna pedagogika a hudob-
na vychova je aplikovanou hudob-
nou vedou a to predovsetkym pre-
to, aby hudobni veda zabezpeco-
vala “obnovu nasich zivotnych fo-
riem,. Ako samozrejme vélenenie
hudobnej pedagogiky do hudob-
nej vedy uskutocnil aj v nasom
storoci Albert Wellek v spise
Musikpsychologie und Musikiis-
thetik (1962), kde hudobnu peda-
gogiku chape tiez ako aplikovanu
hudobnu vedu.

Stvrtou  koncepciou chapania
hudobnej pedagogiky je predsta-
va dvojitej participacie a to v
tom zmysle, ze¢ hudobni pedago-
gika sa obohacuje poznatkami hu-
dobnej vedy a tiez vicobeenej pe-
dagogiky. Takuto tézu razil G.
Fellerer vo svojom uvode do Sti-
dia hudobnej vedy. F. Blume, jed-
na z velkych postiv muzikologie
nasho storocia prednisal na kon-
gresoch a napokon spisal v ttlom
spise “Was ist Musik?, o stiale pri-
tomnom antagonizme medzi hu-
dobnym bidanim a hudobnym zi-
votom, Spresnil by som to tak, ze
napitie je stale pritomn¢ medzi
tvorbou (skladatelskou, muziko-
logickou, pedagogickou) a sucas-
nym stavom hudobnc¢ho zivota,
do ktorého patri obecenstvo,
vkus, uroven nazorov na hudbu,
spolocenské ocakivania a povedz-
me si pravdu aj priemernd uroven
hudobnych pedagogov, interpre-
tov atd. Blume bol aj tvorcom no-
vej systematiky hudobnej vedy
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(1953), v ktorej teoriu hudobnej
pedagogiky zaclenuje ako samoz-
rejmost do systému hudobnej ve-
dy.

Piatou, nemenej dolezitou je
koncepeia autonomnej hudob-
nej pedagogiky. G. Schine-
mann sa v 60. rokoch ohradil pro-
ti nesvojpriavnosti chiapania tejto
discipliny, akoby hudobna peda-
gogika bola rozparcelovana med-
zi rozne discipliny a z nich potom
poskladani. Zikladom autonom-
nosti tejto discipliny je a ma byt
specifické  hudobnopedago-
gické myslenie. R, Wicke
(1931) hovori o hudobnej peda-
gogike ako o samostatnej vede a
praxi. Ako pomocne discipliny tu
vystupuji: hudobna veda, filozo-
fia, estetika, ctika, pedagogika, so-
ciologia, psychologia, fyziologia a
akustika. Aj Fritz Reuter pozaduje
vedeckost teoretickej casti hu-
dobnej pedagogiky a ziroven jej
komplexnost, t. j. aby zachytila
vsetky oblasti hudobnych aktivit a
druhov hudby. Reuter nazyva hu-
dobnu  pedagogiku “mladSou
sestrou hudobnej vedy.,..

Tento pohlad roznych nidzorov
na vztah hudobnej vedy a hudob-
nej pedagogiky sveddi o tom, ze v
pricbehu asi 100 rokov sa vyskytla
pestra paleta nazorov, niazorov
zdovodnenych aj diskutabilnych.
Snazil som sa ich uviest preto, ze
priestor na vsunutie este ¢ohosi
noveého nie je velmi volny. Ako
muzikolog, ktory pracoval v zi-
kladnom vyskume, vyuzivam moz-
nost obhajovat aj tzv. .cista hu-
dobnu vedu®, hoci cely zivot sme
museli respektoval tcelovu vedu,
ktorej diel bol dany zvonka, vo
velkej miere zo spolocenskych
potrich. F. Blume zodpovedal na
tito dilemu velmi rozvazne, vi-
diac potrebu a oddovodnenost
oboch funkcii: poznavacej i prag-
maticky sluziacej, ba dokonca, ze
oba aspekty nemusia byt v antago-
nistickom protireceni. Ked napr.
Hornbostel, Stumpf a i. nahravali
na fonograf v Indonézii hudobny
prejav tamojsich obyvatelov, ne-
vedeli, ¢i a aké konzekvencie to
moze mat pre hudobnu pedagogi-
ku. Podobnych prikladov by bolo
mozne uviest celé desiatky z ob-
lasti akustiky, paleografie, organo-
logie a i. Cely problém vztahu hu-
dobnej vedy a pedagogiky treba
vidiet diferencovane podla pri-
buznosti tejktorej discipliny s
konkrétnym zacielenim hudob-
novychovného a vzdelavacieho
procesu, veku, Specializacie, stup-
na Skoly. U nis sa takmer vobec
nchovori 0 vysokoskolskej pe-
dagogike hudobného zamerania,
ktora ma nepochybne svoje speci-
fické metodicko-didakticke po-
stupy. Napr. na vysokych Skolich
sa Casto zamiena ucebny text za
pedagogicky vykon. Sem vsak te-
raz nesmeruju nove uvahy.

Z doteraz povedancho ma najvi-
ac zaujal nazor Huga Riemanna, z¢
hudobni veda dodava pre hudob-
nu pedagogiku  Fachlehre®, teda
ucenie o hudobnej odbornosti.
Sam Riemann ako muzikolog je
autorom pocetnych origindlnych
u¢ebnic z jednotlivich hudob-
nych nauk (harmonie, kontra-
punkitu, analyzy), z ktorych sa tak-
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mer sto rokov kompilovali uceb-
nice. Dnes sa musi hudobna veda
delit o tento podiel so skladatel-
mi, ktori si wi ,Fachlehre® mozu
osvojit ovela dokladnejsie a aktu-
alnejsie, nez su ucebnice zatazené
tradicionalizmom. Pravda, u skla-
datelov hrozi zasa nebezpedie, Ze
ak nedokazu respektovat auto-
nomnost hudobnej pedagogiky,
povvsia svoju umelecko-tvorivu
paradigmu za normu pre hudob-
novychovnu prax. Tu len mimo-
chodom uvidzam, Ze¢ som pred
Stvristorocim spoznal v Stuttgarte
skladatela, ktory bol presvedce-
ny, ze¢ vytvori populirnu hudbu
na biaze dodekafonie a serialnej
techniky. Nevytvoril. A nastastie
ho nepustili do zikladnej Skoly
ucit hudobnu vychovu, Fachlehre
- hudobna odbornost je viak ove-
la SirSia, nez je nickolko nauko-
vych disciplin, Pokusim sa ako
muzikolog naznacit niektore vy-
zvy hudobnej vedy, ktoré sa mi ja-
via v hudobnopedagogickej prici
malo reflektované, Ospravedlnu-
jem sa, ale tu nemyslim len na
problemy hudobnej vychovy na
vseobecnovzdelavacej Skole.

1. VEDOMIE
HISTORICITY,

t. j. dejinnej premenlivosti hu-
dobnych javov a hudobnych para-
digiem. Pozniam 12 vyznamov his-
torizmu. Z nich jeden je pejorativ-
ny (ako starmodnost), iny akcen-
tuje relativizmus faktov a hodnot,
iny vedie ku pozniavacej skepse,
iny je tzv. typologiou bez vasni®,
dalsi je sihrnom umeleckych me-
tod, iny sa vvdiva za skutocne ve-
decke poznanie. Fr, Meinecke, fi-
lozof, je presvedceny, z¢ je to jed-
na z najvicsich revolucii za-
padného myslenia. Historiz-
mus buduje na fakte zmeny, Ze
kazda kultirna hodnota je relativ-
na voci dobe, ze nejestvuju absol-
utne kritéria pre umenie a kultu-
ru. Pritomnost historizmu ma v
umeni svoje Specifické miesto.
Hudba ma cast svojej podstaty za-
kotvenu v prirodnych zikonoch,
ktor€ su nemenné, cast v antropo-
logickych danostiach, ktor¢ sa vy-
vijaju velmi pomaly a potom cast
kulturnohistoricku, ktord je naj-
dynamickejsia. Filozoficky histo-
rizmus je antinormativny, ale
umenie stale konverguje k vytvi-
raniu noriem aspon .ad hoc* (pre
tuto chvilu); v umeni je napitie
medzi vieobecnym a jedinecnym.
Jedine¢né nie je meratelné von-
kajsimi kritériami, vsetky hodno-
ty su kultirnohistoricky viazane.
Hudobnopedagogickid prax vSak
hlada ostrovy istoty, mailo respek-
tuje jedinecnost individualneho
cloveka (skusili sme to viaceri na
stidiu - kompozicie). Nakolko
moze, alebo nemoze byt historiz-
mus uplatneny v hudobnej vycho-
ve, mne neprichodi autoritativne
riesit. Viem iba o tom, ze napr. v
ucebniciach hudobnej vychovy v
Madarsku sa uplatnuje historicky
postup pri oboznamovani sa s
hudbou - od gregorianu po Barto-
ka. Viem o tom, Ze uz aj v niduke o

" harmonii nie je bezhistoricky vy-
klad aktualny. Diether de la Motte
ma ucebnicu, v ktorej kapitoly
tvoria harmonicke pravidla z ro-
kov okolo 1600, 1750, 1810,
1850, 1900, 1918. Od toho ist¢ho
autora poznam ucebnicu kontra-
punkiu ako dejiny kontrapunktu
(dor. 1200, do r. 1500, do r. 1570,
do r. 1730, 1825, 1880, sucasn¢
kpt. techniky). Hudobni pedago-
govia viac poznaju predmet ,deji-
ny hudby“. Historizmus je vsak
poznavacia metoda, ktord moze
mat dalekosiahle dosledky v kon-
cepcii chapania hudobnej vycho-
vy a vzdelavania,

2. MEDZIUMELECKE
VZTAHY

Hudobni veda je sice samostat-
nou disciplinou, ale jej najblizsia
vyssia kategoria su vedy o ume-
ni. Len izolacionisticky sposob
nasho vzdelavania zapricinil, ze
muzikolog milo vie z dejin vy-
tvarnych umeni, literatary, dra-
matickych umeni, filmu, baletu a
mimické¢ho umenia. U maturan-
tov z gymnazii je to lepsie nez u
konzervatoristov, ale aj tak nasa
mladez je vzdelivana v separova-

nych kojach myslenia. Ak predpo-
slednym najuspesnejsim poznat-
kom klasickej hudobnej vedy bo-
lo chapanie dejin hudby ako vyvi-
nu hudobnych Stylov, dnes by
sme mohli hovorit o tvorcich
principoch obsiahnutych v jedno-
tlivich  vyvinovych  epochich.
Kupodivu nevedomym, tieto prin-
cipy su spolocéne vietkym ume-
niam, ba suvisia aj so Zivotnym sty-
lom, s dejinami filozofie doby. V
jednote umeni je aj metodicka
zdovodnenost polyestetickej a po-
lymuzickej vychovy. Predpokla-
dom takéhoto spolocenstva umeni
vo vede i vo vzdelavani je, aby sa
sami pedagogovia dostali svojimi
vedomostami na vySsie poschodie,
na uroven zvladnutelnosti pod-
statnych abstrakcii.

3. PAD
EUROPOCENTRIZMU

Etnomuzikologia od rozhrania
19. a 20. storocia po sucasnost
rozsirila europske hudobne vedo-
mie a o fakt, z¢ aj mimo nasho
kontinentu jestvuje hudba a to aj
hudba wvyspelych civilizovanych
kultur a napokon aj domaca tra-
di¢na l'udova hudba. Teraz nejde
o to, ¢i do ucebnice hudobnej vy-
chovy zaradime dajaku japonsku
pesnicku, alebo ¢i budeme vytu-
kivat zlozitejsie rytmy orientalnej
hudby. Ide hlavne o to, Ze etno-
muzikologia priniesla nove meto-
dologické podnety k poznavaniu
a chipaniu hudby, ktoré by sa ma-
li prejavit aj v hudobno-naukovej
interpretacii hudobnych Struktir
4 fenoménov. Ide napr. o fakt, ze
melodickotonidlne  myslenie  sa
rozvija na principe centralneho
tonu a intervalového okolia sme-
rom nadol i nahor a teda ze stup-
nice st uz sekundarnym raciondl-
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nym usporiadanim tonoy podla
postupnej vysky. Dalej, ze jestvuje
niclen v harmonii modulicia, ale
aj v jednohlasnej melodii zmena
centralneho tonu (transmuticia).
Etnomuzikologia sa povodne na-
zyvala porovnivacou hudobnou
vedou, pretoze vznikala na bize
porovnavacej ¢innosti. Hudobna
komparatistika sa postupne od-
pojila od etnomuzikologie a dnes
disponuje  pomerne vyspelymi
metodami analyzy, typologie, kla-
sifikacie. Schopnost komparacie
sa spontanne uplatiuje na insit-
nej urovni v kazdodennom zivote,

s

ale odborny pristup si vyzaduje
ovela viac, Komparacnia metoda
by mohla prispiet v oblasti analy-
zy, typologie a interpreticii hud-
by ¢i uz z hladiska strukturdalneho
alebo fenomenologického,

4. SVOJBYTNOST
HUDOBNO-
PEDAGOGICKE]J

TEORIE

Tu nadvizujem na Schine-
mannovu t€zu o specificnosti hu-
dobnopedagogick¢ho  myslenia.
Hudobni pedagogika sa nemoze
bezo zvysku definovat ako vypozi-
¢any materidl z inych vednych dis-
ciplin. Okrem adekvitnosti volby
a podania latky myslim tu aj na
stile otvoreny problém nestereo-
typncho pristupu k vychovnovz-
delivaciemu objektu. Specifické
hudobnopedagogicke  myslenie
zacina tam, kde sa odputavame od
stereotypu a podchycujeme Ziaka,
¢i ziakov tam, kde sa nachadzaju,
modifikujeme sposob pedagogic-
kej prace od jednej situdcie po
druhu. Ani jeden kontakt so Zia-
kom nie je identicky, ak ide o sku-
to¢ne tvoriva pracu, Preto pova-
Zujeme hudobnopedagogicku
pricu za vysostne tvorivy akt,
je vecou rovnako Specifickej in-
vencie ako objavni vedecki alebo
skladatel'ska praca.

Na otazku ,ako dalej v hudob-
nej vychove?* moze hudobni ve-
da dat nickolko ramcovych pod-
netov, ktoré sa tykaju troch kom-
plexnych otizok: 1. za akych pod-
mienok sa ma hudobna vychova
uskutocnovat, 2. ak¢é maji byt vy-
ucovacie a  hudobnovychovné
procesy, 3. ake sa ocakivaju vy-
sledky od vyucovania a vychovy.

1. Podmienky, za akych sa hu-
dobné vzdelivanie ma realizovat,
existencne podmienuju a relativi-
zuju samotnu volbu metod a cie-
lov hudobnej vychovy. Dotykaju
sa vztahu danej spolocnosti k
hudbe, institucii i samotného hu-
dobného materialu. Pri tom treba
vediet odhadnut nielen sucasny
stay, ale aj zikladné vyvinové ten-
dencie narabania ¢loveka s hud-
bou, vekové, socidlne, inteligend-
né podmienky dnes a v budtc-
nosti, motivacne¢ podmienky; ¢a-
sovo podmienené, teda menlivé a
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konstantné faktory. Keby sme ne-
mali mart urcité priaznivé progno-
zy do buduicna (ak vobec plati, Ze
spolo¢nost a fudia sa menia k lep-
siemu), museli by sme dnesni
prax budovat len pre sucasny stav
a nebol by v naej prici zakodova-
ny stav predvidania. Hudobna pe-
dagogika by nemala byt konzervi-
torom uz prezitcho, ale anticipato-
rom nového. Napr. dnesné 6-roc-
n¢ deti v akej budu situacii o 10,
20 rokov, ked budu aktivnymi
tvorcami kvality spolocnosti. Boj
o podmienky dnes a pre buduc-
nost uz nie je ulohou vedeckého
badania, je praktickou povinnos-
tou vsetkych aktivne zucastne-
nych na kultirotvornych proce-
soch.

2. Hudobnovychovné a hudob-
novzdelivacie procesy su zaciele-
né na zmenu vztahu jednotlivea,
skupin a genericii k hudbe, na
zmenu spravania sa v tejto oblasti,
ale aj na zmenu Iudskych kvalit
suvisiacich s hudbou. Je skutoc-
nostou, ze musime ratat s rozli¢ny-
mi vyucovacimi a vychovnymi po-
stupmi, nielen v zmysle altenativ,
ale aj v zmysle diferencovanej hu-
dobnopedagogickej zacielenosti
podla veku, typu Skoly. Napriek
roznosti sa opakuji urcité cin-
nostn¢ okruhy: aktivita zacielena
na ovladanie hudobného nastroja
alebo na spev, kultivacia sluchu a
hudobnej predstavivosti, rozvoj
vlastnej hudobnej fantazie, kulta-
ra pocuvania a hudobnej recep-
cie, hudobnoniukové resp. teore-
ticke znalosti, hudobnohistoricka
skisenost, schopnost mart vlastny
a zdovodneny nazor na hudbu a
jej jednotlivé zanre, Tieto oblasti,
¢i ich zadelime z pracovnych
dovodov do separatnych kosov®,
¢i nie, aj tak sa v praxi navzijom

prelinaju a dopliuju. Hudobna
veda vychadza z predpokladu, ze
k uvedenym cielom vedu rozlic-
n¢ vyucovacie postupy. Urcitou
nadstavbou, ktord je nad tymito
aktivitami ako stresna, je ideal vy-
sokého stupna hudobnej inte-
ligencie a adaptability v oblas-
ti hudobnej recepcie.

3. Tretim konstitutivnym kom-
plexom je sledovanie vysledkov
hudobno-vychovnej a hudobno-
vzdelavacej prace. Vysledky, kto-
ré mozno hodnotit, sa dotykaja v
poslednej instancii zakladného
vztahu k hudbe, resp. jej roz-
nym Zinrom a typom, ako aj hu-
dobnovykonovych schopnos-
ti. Hudobné postoje - ako uci hu-
dobni psychologia - formuju sa
od ranc¢ho detstva a fixuju sa v pu-
bertalnom a postpubertalnom ve-
ku. Z toho vyplyvaji netprosné '
konzekvencie pre bod 1. (pod-
mienky vychovnovzdelavacieho
procesu). Vykonové schopnosti
sa daju stuptiovat az po vek staro-
by (napr. u dirigentov, skladate-
lov, ba aj u interpretov), ale len za
podmienky pozitivneho zaklad-
ncho vztahu k hudbe. Mera-
tel'nost vietkych inova¢nych ten-
dencii v hudobnej vychove je sta-
zena tym, ze trvalé vysledky hu-
dobnovychovnej price sa preuki-
zu az po rokoch, a nie len v tom,
¢o momentilne dieta, ¢i mlady
clovek, dokdze. DoterajSie kon-
cepceie hudobnej vychovy a vade-
lavania boli zaloZzené na osvojova-
ni si hudby, ktori uz predtym
nickto vytvoril. Ide o to, do akej
miery moZno od ttleho detstva
rozvijal vlastnu fantaziu a tvori-
vost. Kreativita je nielen otdzkou
buducich skladatelov, je strate-
gickou otiazkou sucasného Tud-
stva, otazkou jeho prezitia. V hu-
dobnej vychove by tento obrat ku
kreativnosti znamenal  koperni-
kovsky zvrat". Ticto skuto¢nosti
maju svoju spitnu vizbu na pri-
pravu a vzdelivanie ucitelov a t
zacina zacarovany kruh, pretoze
ucitel nemoze poskytnut Ziakovi
to, ¢o sam neovlada. Tu sa tiez
prejavuje staly teoreticky deficit:
ako ma vyzerat hudobnovychov-
ny proces, jeho plinovanie, ko-
rekcie, respektovanie novych si-
tuicii atd. Osobnost pedagoga
je majcennejSou kvalitou, ktorou
moZe hudobnovychovnid prax
disponovat. Hudobni pedagdgo-
via tvoria pre hudobnu sociologiu
samostatnu socialnu skupinu so
zlozitymi aspektami od prvotné-
ho vzdelania, samovzdelavania az
po finan¢né a morilne zhodnote-
nie v spolocnosti.

Vzdjomna interakcia medzi ve-
domim o hudbe a hudobnovy-
chovnym procesom je vnutor-
nym dynamizujucim prvkom, kto-
ry zabezpecCuje Sance rozvoja hu-
dobnej kultury a pripravy mla-
dych l'udi pre hudobni kultiru.
Vedomie o hudbe - pod tym rozu-
mieme cely subor ndhladov a
hodnotovych kritérii v danej do-
be a spolo¢nosti - je sihrnny Spe-
cificky prvok dejinného vyvoja a
kulturnohistorickej interpreticie
hudby. Nim vybavujeme aj budu-
ceho hudobného pedagoga. O
stav vedomia o hudbe sa pricinuje
aj hudobna veda, mozno - ba urci-
te - nie sama, ale predsa je pri veci
pritomna. Rodi svoje ovocie a ne-
vie, ¢i to ovocie ostane pod stro-
mom, alebo &i sa stane zdravym
produktom a uzitkom pre Zivy
kultirny kolobeh. Ale napokon
kazda tvorba je akoby ovocim, o
ktorom sa presne nevie, ¢o ho ca-
ka. Dajboze casy, ked spolo¢nost
pochopi, Ze tvorba - a sem ritam
aj tvorivii pracu pedagogov - je to
najcennejie, ¢o lTudstvo moze
mat!
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AKO SA NAPLNAL CAS...

(Dokoncenie zo str. 1)

¢i aj s normalnymi fudskymi vlastnostami, cnos-
tami i necnostami, Casto s nasadenim rizika exis-
tencie ¢ nepochopenia, vstupovali do tychto de-
jinnych stvislosti s jedinym zimerom - pozdvih-
nut slovensky hudobny Zivot do spektra europ-
skej kultivovanosti bez straty narodnej identity
Ak sa dnes nase hudobné institucie, kazda po
svojom a s viastnym vzfahom vracaju k svojim
pociatkom, je to nielen prejav ucty k dedicstvu,

~NemoZno sa zastavit... Novi mladf hu-
dobnict musia prevzial’ vsetko, ¢o v or-
chestri je uz zakotvend, nemozno teda
zakazdym zacal novu, treba sidle po-
kracovat k vyssej kvalite.”
Ladistav Slovak vo
Fitharmonickych listoch 1/94-95

votnef dirvigentskej cinnostt.”

wSom Stastny, Ze som mohol byt pri zvode Slovenskej fitharmaonie a potom pracovat’s
niou celé desalrocia jej vyvoja. PovaZujemn to za najoyznamnejst produkt mojej celozi-

Dr. Ludovit Rajter vo Filharmonickych listoch 1/94-95

ale sacasne to voimame aj ako vedomu prokla-
miciu nespochybnitelnej existencie nasej na-
rodnej suverenity. S tymto faktom napokon moz-
no spojit aj sucasny prienik nasho umenia cez
curopske hranice do celosvetovych savislosti
Dnesné, nedavne i stavajuce vyrocia boli prile-
zitostou pre uvedomenie si vlastinych hodnot
Pripomenuli nam, Ze ¢as, ktory mala mlada slo-
venska hudobna kultura k dispozicii, sa naplnil
Cas, ktory Zijeme, nemal by zostat iba pamitnym

milnikom, ¢i kamenom, ale aj prilezitostou k
uvedomeniu si skutoénosti, 2¢ pozicie sa tazko
buduju, ale lahko stracaju

A tak nedemontujme, neburajme, neprekru-
cujme historicke fakty, prehodnocujme, no ne-
stavajme slavobrany, pokracujme v dicle..

Nase dejiny nam uz nebuda pisaf ini, pisu ich

1, Coich spoluvytvirali, piseme si ich sami.

Drahi filharmonici!

Stofi pred nami nekonecnd méla, kto-
rd sa vold umenie, Cim dalej za fiou po-
Jdeme, im sa ndm bude viac vzdalo-
vat, a preto sami nikdy nebudeme spo-
kofnt. Toto neustdle hladanie je naj-
viastnejsim poslanim tvorivého umelca,
Jeho kliatbou i pozehnanim. V hudbe sa
musime stdale vracat’ k povodnym tilo-
hdm, opravovat dosialnuté a vysledok
Je stdle v nekonecne. Skutocné umenie
nepoznd rutinérstvo znamenajice smrt'
umelca a cudzia mu je aj improvizacia.
Predsavzate nlohy stoja pred nami, ne-
smiu im stdt’ v ceste Ziadne subjfektivne
zaujmy. VSetci sme len stuZobnikmi
umenia v usltachtilom boji xa hadanim
krdsna. Ked chceme rozddvat tito krd-
su druhym, musime si vietci uvedomit
zdvaznost ndasho spolocenského poska-
nia. Zo Slovenskej filharmonie sa musi
slal’ chrdam umenia, kiory jedine svojou
velkou prdcon si ziska antoritu a vdz-
nost.,

Z prihovoru Vdaclava Talicha 2. septembra 1949

Dri prilegitosti zapocatia cinnosti SF

Ustrednym podujatim k 45. vyrociu Vysokej skoly muzickych umeni bolo
slivnostné zasadnutie umeleckych rad a pozvanych hosti dia 4. novembra
t. r. v Stadiu VSMU, Po prihovore rektora VSMU prof. Ivana Parika - ktoré¢ho
podstatmii ¢ast prindsame - a pozdravnych prejavoch hosti, udelili Zlaté me-
daily VSMU pocetnym vyznamnym pedagégom a pracovnikom Skoly.
Potom nasledoval v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie pred pocet-
nym publikom koncert Orchestra VSMU. Na interpretacii diel Mikulasa
Moyzesa, Wolfganga Amadea Mozarta, Josepha Haydna a Ludwiga van
Beethovena sa podielali dirigent Viktor Malek, Spevacky zbor Lucnica,
Mladeznicky zbor ECHO, sélisti Peter Pazicky - klavir, Robert Krchniak - ho-
boj, Bibiana Bienikova - klarinet, Lubomir Petic - lesny roh, Ladislav
Miklovic - fagot, Juraj Bartos - trubka, vokalisti Klaudia Dernerova, Andrea
Dankovid, Lea Vitkova, Jozefina Puzzova, Jan Vaculik, Simon Svitok a Kamil
Kamberovic. Slivnostny vecer ukonéilo spolocenské stretnutie absolven-
tov VSMU s vedenim skoly a pozvanymi hostami. Poc¢as spolo¢enského
stretnutia poziadal prorektor VSMU prof. Milo§ Jurkovi¢ predsedu $tatne-
ho fondu kultiry PRO SLOVAKIA prof. Pavla Traubnera o slavnostny krst
CD nahravky MUSICA ACADEMICA, vdaka ktorému bolo mozné tito doku-
mentaéne cennu nahravku realizovat.

Rektor VSMU prof. Ivan Parik pri slivnostnom prejave,

PRIHOVOR REKTORA VSMU- PROF, IVANA PARIKA

Vazeni a vzacni hostia, ctend akademicka
obec, kolegyne a kolegovia - priatelia!

Dovolte mi, prosim, aby som vias privital na
slivnostnom zasadani umeleckych rad, fakult
a umeleckej rady Vysokej Skoly muzickych
umeni, na ktorom sa stretavame pripominajic
si 45. vyrocie vzniku nasej ustanovizne.

Ak nickedy zvykneme - veelku bandilne - kon-
Statovat, ze v Zivote jedinca je to uz vek bilan-
covania, v zivote institucie, akou je nasa skola,
je to uz sice vek so skusenostami, ale najmii - a
1o chcem verit - s0 Zivotom a perspektivami
pred sebou, Nasa skola to nemala vady [ahke a
nemi to ani dnes, Kratko po jej vzniku prisli
krute¢ roky pitdesiate, kde vsak ku cti mno-
hych pedagogov treba povedat, Ze sa najmii vo
vzlahu k Studentom usilovali eliminovat poli-
ticke vplyvy a nasilie. Milostivé roky Sestdesia-
te umoznili viacerym vtedajsim posluchacom -
skladatelom, rezis¢rom, hercom, interpretom
dostat sa do polohy avantgardy nasho umenia.
Checem pripomenut, ze v spoluprici a priatel-
stve s vytvarnikmi, umenovedcami ¢i literatmi.
Boli to ¢asy, na ktor¢ mnohi z nias spominame
ako na pohyb dopredu, hladanie i ochotu pre
vec aj riskoval. Roky osemdesiate, Casy tzv.
normalizacie, prinutili k odchodu nickolkych,
predsa vsak aj profilujucich pedagogov tejto
Skoly. Ocitli sme sa v obdobi politickej bigot-
nosti, ktora brinila skuto¢nému poslaniu ume-
nia hladat a nachadzat, poznavat a spoznat.

Mnohi z nas, hoci sme to zviacsa ako asistenti
na skole prezili, neradi na ticto roky spomina-
me. Uprimne povedané, mohlo to viak byt aj
horsie. A potom, v druhej polovici osemdesia-
tych rokov prisiel pomaly, ale predsa odmik
Odmiik, ktory pozvolna prinasal na akademic-
ku podu jej prava, prava aj bezpartajnym a pro-

fesionalita sa zacala ctit ako kritérium. Prisla
revolucia, zvana neznou a nasa Skola sa aj zaslu-
hou rektora stala centrom protestncho Stu-
dentského hnutia.

Vznik nasej alma mater iniciovali Jan Strelec,
jei prvy rektor Jan  Jamnicky, Alexander
Moyzes a Mikulas Huba, ktori vtedajsiemu po

Medzi tymi, ktori obdrzali Zlatd medailu nechybala ani tohtoro¢na jubilantka Helena

Gafforova.

verenikovi pre Skolstvo, kulturu a informacie
predlozili iniciativa, z Kworej vziSiel zikon
Slovenskej narodnej rady o vzniku Vysokej
skoly muzickych umeni. Ten isty Ladislay
Novomesky predkladal aj zikon o vzniku
Vysokej Skoly vytvarnych umeni, ¢i zikon o
Slovenskej filharmonii. Je mi trpko a hanbim
sa, ze z vystavnej siene Ladislava Novo-
meskeho sa stal butique, ze hlavné mesto Slo-
venska Bratislava nemad dost ucty k tomuto zja-
vu slovenskej kultury a politiky (hoci aj s nesu-
hlasom k jeho politickému nazoru) a ktosi tu
zrusil pomenovanie nabreznej triedy jeho
vZaCnym menom,

Dnesne vedenie chee indpirovat k zmenam
4 1o zmenam pozitivnym, Skolu modernizuju-
cim, Nechceme u nds pripustil stav sebauspo-
kojenia, ale sebapoznavania, ako vychodiska z
pretrvivajuccho este sposobu myslenia. Hoci
zapasime s takymi finanénymi probl¢mami,
ktoré si pre nicktoré Studijné odbory doslova
existencne, odmictame na nasej Skole rezigna-
ciu ako stav mysle. Na otizku ako dalej, jed-
nou z odpovedi je vsestranni spoluprica fa-
kult, usilie vytvorit zo Skoly muzickej, Skolu
polymuzicki. Nas dlhorocny tspesny projekt
Istropolitana javi sa priam predurceny na roz-
Sirenie dramaturgického zaberu a acast viet-
kych fakult na tomto eurdpsky i mimoeurop-
sky  prestiznom  Studentskom  festivale.
Nisledne, a to je dalsia odpoved, ak sme sa pa-
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sovali na ndrodnu vzdelavaciu institiciu - a
som presvedceny, ze tou aj sme - treba, aby
sme sa coraz viac uplatnovali na verejnosti ako
intelektudlne centrum nie iba bratislavského
zivota. Pravdepodobne by sme mali zvizit
moZnosti ozivovania za posledné roky bezna-
dejne odumierajucej mimoskolskej estetickej
vychovy mladych ludi - naostatok, je len logic-
ké ak Studenti nasej Skoly budu priamo spolu-
posobit pri hladani si svojho posluchdca, svoj-
ho divika. Na tomto mieste si dovolim vyzvat
umenovychovne katedry vysokych skol peda-
gogickych k spoluprici a vlastnému podielu
zodpovednosti.

Rovnako sa musime pozerat aj na odberate-
lov nasej Skoly. Akych absolventov poskytne
nasa skola verejnosti, teda divadlam, filharmo-
nidm, kinematografii ¢i televizii, tak buda tie-
to konkretne institucie v mechanizmoch nas-
ho kultirneho zivota fungovat - taka bude aj
uroven nasich kulturnych ustanovizni. 1 v
tychto vztahoch si dovolujem zainteresova-
nych vyzvat k intenzivnejsej spoluprici.

Nasa Skola je dobra skola. Porovnavajuc sa s
inymi, nemame - ako som uz inde povedal - po-
trebu Cistit si zablaten¢ topanky pred vstu-
pom tam, kde sme navySe aj konkurenciou.

Desiatky nasich absolventov sa velmi uspesne
uplatnili aj v zahranici a vyse dvoch tisicov ab-
solventov nasej alma mater kreuje slovensky
kultirny Zivot. Sme dobrou skolou a osobne
sa hrdo hlasim do radov jej absolventov - so
vztycenou hlavou, vidiac troven slovenskej
kultiry, Preto na tomto mieste dovolujem si
podakovat sa vietkym, byvalym i terajSim uci-
telom, administrativnym pracovnikom, pra-
covnikom umeleckyeh Studii i servisu za veel-
ku fungujuce sukolie na nasej skole posobia-
cej, s prosbou, aby sme oslaynym reciam neve-
novali nadpriemerni pozornost.

A Co teda nasej alma mater zelam do buduc-
nosti? Prajem nam vsetkym ¢o najviac nada-
nych Studentov, mladych ludi, ktori sa stanu
avantgardou umeleck¢ho pohybu tejto zeme,
ktori sa vo veku zrelom stanu pychou sloven-
skej kultary. Prajem tejto Skole ¢oraz viac mla-
dych pedagogov, ktori budu skole prospesni a
budu profesionalne i ludsky zdatni. Prajem
nam vsetkym aby sa splnilo to, v ¢o verime ako
v skuto¢né poslanie ucitela, aby naSi ziaci boli
od nas lepsi, vzdelanejsi a mudrejsi - aby takou
bola i nasa Skola. To prajem nasej spolocnej,
ndm vetkym vziacnej alma mater,

Prof. Ivan Parik odovzdava Zlati medailu seniorovi slovenskej hudby Dr. Ludovitovi

Rajterovi.

Z pocetnych podujati, pri prilezitosti 75. vyrocia zalozenia Konzervatoria
v Bratislave a odborného umeleckého gkolstva na Slovensku, ktoré sa kona-
li pod zastitou prezidenta Slovenskej republiky, v centre nasej pozornosti
bolo Slivnostné zasadnutie Umeleckej rady Konzervatoria 6. novembrat.
r. v Zrkadlovej sieni Primacidlneho palica. Po prihovore riaditela
Konzervatoria Mgr. Petra Cermana - ktorého podstatnu ¢ast zverejiuje-
me - nasledovalo za pritomnosti prezidenta SR Michala Kovaca odovzda-
nie Pamitnych listov po¢etnym vyznamnym osobnostiam a inStiticiam.
V umeleckom programe vystipili Livia Aghova, Peter Dvorsky, Maridn
Lapsansky a Ladislav Chudik, ktory precital prejav Dr. Aloisa Koliska
predneseny pri 10. vyrodi zaloZenia Konzervatoria.

Umelecky vecer vyvrcholil spolo¢enskym
stretnutim za pritomnosti prezidenta SR
Michala Kovaca.

eSte cas, aby sme jasne a verejne sformulo-
vali jednoznacny nazor na postavenie ume-
nia v spolocnosti a z toho vyplyvajice zara-
denie umeleckych skol v skolskej sustave.,
Toto moZzeme dosiahnut iba spolo¢nym
usilim vietkych umelcov a pedagégov ume-
leckych 5kol. Ochotu dopracovat sa k tejto
spoluprici sme uz vyjadrili aj na stretnuti s
rektorom VSMLUL Koncepceia, ktorn povazu-
jeme za spriavnu, vychidza z toho, ze kon-
Zzervatorid treba vrdtit umeniu, ze discipliny
interpretacné a pedagogicke treba chapat
ako ncoddelitelny celok. Teda nizor, ze to-
mu, kto ide ucit mozno v interpretacnej ob-
lasti vielico prepadit - treba odmictnut ako
skodlivy. Prave snaha dosiahnut najlepsi vy-
sledok v hre na ndstroji, stvirneni postavy,
dokazuje ozajstny vztah k hudbe i divadliu.

Mgr. Peter Cerman pri slavnostnom preja-
ve,

Vizeny pan prezident, vizend umelecka
rada, vzicni hostia, drahi priatelia!

Dovolte, aby som vas srdecne privital na
dnesnom slivnostnom zasadnuti umeleckej
rady, konanom pri prilezitosti oslav 75. vy-
rocia zalozenia konzervatoria a 75, vyrocia
vzniku slovenského umeleckého skolstva.

Rok 1918 zastihol Slovikov, ako vo vicsi-
ne inych oblasti i v umeleckom zivote nepri-
pravenych. Nebolo jediného profesionalne-
ho orchestra, ¢i divadelnej scény, jedinej ve-
rejnej hudobnej skoly, na zikladoch ktorej
by sa dal vybudovat ustay vychovivajuci
umelcov - profesionilov. Bolo treba zacat
od zaciatku.

Tito otazka sa dostala do popredia po pr-
vom zasadnuti Jednoty Hudobnych stavoy
na Slovensku, ktoré sa konalo v auguste
1919 v Ziline. Prvoradou ulohou jednoty bo-
lo zalozit hudobnu skolu, ktord by mohla
dostat konzervatoriilny charakter. Myslien-
ka sa na Slovensku stretla s velkym porozu-
menim. Na dosiahnutie tohto ciel'a zamerali
svoje usilie i veduci predstavitelia vtedajsie-
ho hudobného Zivota Mikulas Schneider-
Trnavsky, Milos Ruppeldt a Dr. Alois

Kolisek. Vysledkom ich snidh bolo otvorenie
Hudobnej skoly pre Slovensko v Bratislave
dna 6. novembra 1919, Tu je zaciatok tini-
stef cesty dnes rozvinutej hudobnej a diva-
delnej kultury. V dejinach nasho naroda
vzniklo prvé hudobné uciliste na vychovu

profesionalov.
Ulohou Skoly bude, ako povedal na slav-
nostnom otvirani  prvy riaditel  Milos

Ruppeldt: Vychovat Slovensku umelcov a
ucitelov hudby, pomdhat tvorit slovensku
samostatni hudbu. § hrdostou konstatu-
jem, Ze tuto tlohu skola spinila.

Od 7. maja 1941 niesla skola na ziklade
uznesenia Slovenského snemu nazov Stitne
konzervatorium. To znamenalo, Ze zikladi-
ny urcené pre Hudobnu a dramaticku aka-
démiu, ktoré spravoval Hudobny a drama-
ticky spolok pre Slovensko v Bratislave pre-
sli do spravy Statu. Tym istym dnom presiel
do vlastnictva mesta Bratislavy i inventir
ustavu. S tymto rozhodnutim (tak ako to
vZdy bolo a je i dnes) nesli sucasne i ekono-
mické opatrenia. Co to pre nasich vzacnych
predchodcov znamenalo vieme dnes posu-
dit, nakol'ko celé slovenske skolstvo je dnes
v podobnej nezivideniahodnej situdcii. V
rokoch 1948-89 pracoval pedagogicky zbor
v podmienkach skrytej a fakticky nelegilnej
opozicie, v neustilom zipase s oficidlnymi
brzdami. Nezanedbal odkaz europskych
kultirnych hodnét, naopak, tento sa az na
malé vynimky podarilo udrzat v pedagogic-
kom procese a obohatit ho o vyznamn¢

Peter Dvorsky predniesol ariu Ondreja zo
Suchonovej opery Krutiava, driu Cava-
radossiho z Pucciniho opery Tosca a
Tostiho piesen.

Ed

PRIHOVOR RIADITELA MGR. PETRA CERMANA

Livia Aghova sa predstavila driou Katreny
z0 Suchonovej opery Krutnava, ariou
Rusalky z rovnomennej Dvofakovej ope-
ry a ariou Adriany Lecouvreur z rovno-
mennej Cileovej opery.

vplyvy vtedajsej sovietskej proveniencie,
kde bola na vysokej turovni najmid metodika
instrumentialnej klavirnej, husl'ovej, violovej
aviolonc¢elovej hry.

Nasa zikladni koncepcia v sucasnosti vy-
chadza zo snahy o zmenu kvantitativneho
modelu skvalithovania hudobného skolstva
v kvalititativne zmeny. Snazime sa vyvratit
vZit¢ predstavy, Zze vizba medzi spolocnos-
fou a umenim je chapana cez tradicne kon-
zumné kritéria. Cheeme umenie posunat k
celospolo¢enskym problémom. Tu vidim
hlavné pole posobnosti umeleckého skol-
stva, Formulovat taky idedl, ktory modeluje
ludského ducha smerom k tucte k ¢loveku,
laske, skromnosti, atd. Tak sa tento uzko
$pecificky problém umenia meni na celo-
spolocensky. Tu miame my pedagogovia
umeleckych skol obrovské moznosti (moz-
no i predpoklady) upriamit talent a schop-
nost kreativity adeptov umenia a cez nich
celti spolocnost spravnym smerom. Stale je

Jednym z poctenych Pamiitnym listom
bol aj popredny huslovy pedagog Jan
Skladany.

Pre pricu s detmi plati dvojnisobne nase uz
okridlené - zapalovat moze iba ten, kto sam
hori.

Pripravil Marian Jurik

Snimky: autor (10), V. Hak (1), L
Michali¢ (1), archiv (1)

Zasluhy Jana Praganta o rozvoj instru-

mentilnej hry ocenili vedenie VSMU i
konzervatoria.
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ESTE RAZ 0 HUDOBNE] VYCHOVE

Dalsia vel'mi vyznamna akcia, ktord venovae
la pozornost problematike hudobnej vycho-
vy, sa konala v dinoch 7.-9. 10. t. r. v Bratislave,
V ramci Bratislavskych hudobnych slivnosti
si konalo vyro¢né zasadnutic Eurépskej hu-
dobnej rady, kiord je sucastou Medzi-
narodnej hudobnej rady UNESCO. Bratislay-
ské stretnutie zastupcov z 22 curopskych sti-
tov zorganizovala Slovenska hudobna rada s
jej vwkonnym viceprezidentom doce. Dr.
Ladislavom Mokrym, CSc. Za vydatnej, naj-
mii finanénej podpory Svajciarskej hudobnej
rady a osobnej iniciativy jej tajomnicky pani
Ursuly Bally-Fahrovej. Jej zisluhou sa v
Bratislave zisli aj zastupcovia novych demo-
kratickych statov vychodnej Europy ako su
Ukrajina, Rusko, Lotyssko, Litva a Albansko,

Hlavnou obsahovou napliou bolo postave-
ni¢ hudby v spolo¢nosti a problematika hu-
dobnej vychovy na vscobecnovzdelavacich
skolich v Europe, z ¢oho vychadzala i ustred-
nid téma tohto hudobného summitu, Prezi-
dent Europskej asociacie pre hudobnu vycho-
vu na vseobecnovzdelavacich Skolach (EAS)
Peter den Ouden z Holandska sa zhostil
po cely cas moderiatorskej funkcie za hudob-
nu vychovu. § referatmi vystapili vetci cleno-
via vyboru EAS, ale i dalsie osobnosti, ¢im sa
vytvoril velmi siroky ziber na sucasnu Hv, na
hudobno-vzdelavacic systémy v Europe. O
syst¢tme hudobného $kolstva v Skan-
dinavii s moZnostami vzdelavania pre
hudobne nadané deti hovoril prof. Dr.
Lennart Reimers z centra pre hudobno-pe-
dagogicky vyskum v Stokholme; amsterdam-
sky riaditel' Spinozovho lycea pin Bob Mol
prezentoval integraciu vo vyuke hudby,
hudobného divadla a tane¢né¢ho ume-
nia, Prof. Dr. Jonathan Stephens z Velkej
Britanie predstavil svoju symfoniu v dvoch
castiach: a) nastrojova vyuka v systéme
zakladné¢ho skolstva vo Velkej Britanii;

b) interkultirna hudobna vychova vo
Velkej Britanii. Zaujem O multikultirnu
Hv v Turecku, krajine na rozhrani
Eurépy a Azie, vzbudil prof. Ali Ucan z
Univerzity z Ankary. Predseda rakiskej
Asocidcie ucitelov hudby Dr. Wolf Peschl
apeloval na hudobno-pedagogicku obec citi-
tom z konceptu Vychova pre 2000, z doku-
mentu UNESCA, vydanou komisiou vedenou

Jacquesom Delorsom, v ktorom sa jednoznac-

ne preferuje technicko-prirodovedecka ori-
entacia v zikladnom skolskom  systeme,
Podelil sa s viastnymi skusenostami v aktivizi-
cii sa za zachranu Hy prostrednictvom alarmu
verejnej mienky, masmeédii, upozorneniami
na tento zavazny celospolocensky problém,
prof. Diter Zimmerschied, predseda ne-
meckeho zviizu ucitelov hudby na vseobec-
novzdelavacich skolich podotkol, ze nase ar-
gumenty o zlom stave Hyv na Skolach ani tak
velmi pred zodpovednymi Stitnymi organmi
ncobstoja, lebo Statistiky produkcie zvuko-
vych nosicov hudby, ¢i vysielacicho ¢asu v
masmediach su v oblasti hudby uspokojive,
Aby sa stav naozaj zlepsil je nutné zmenit ob-
sahova napln hudobnej vychovy, tak aby sa
hudobné vzdelivanie stalo celozivotnou zile-
zitostou. O problémoch hudobnej peda-
gogiky na Slovensku i o redlnej skutocnos-
ti, Z¢ sme neurobili (skok dopredu” hovorila
autorka tohto prispevku,

Muscli sme konStatovat tvrda realitu, ze to-
muto vyznamnemu Europskemu stretnutiu
(EHR, EAS a curapska ¢ast ISME) nevenoval
pozornost ziadny zodpovedny pracoynik
Europskeho parlamentu, naprick opakova-
nym pozvaniam. Dalsim faktom, vychadzaju-
cim zo skusenosti takmer vsetkych pritom-
nych je, ze zaverednd uznesenie z takychto
stretnuti, charty, rezolucie a pod. maju
len vel'mi slaby acinok.

IRENA MEDNANSKA

KONKURZY

Ministerstvo kulttiry SR vypisuje kon-
kurz na obsadenie funkcie riaditela Slo-
venskcho ludového umeleckeho kolektvu
v Bratislave.

Predpoklady: _ :

V8 vadelanie umeleckého, ekonomicke-
ho alebo pravnického smeru, min. 5-roénd
prax vo vedicej funkceii v profesionilnom
telese, prip. v inej umeleckej organizicii.
Znalost aspon jedného cudziehg jazyka vi-
tani.

Prihlasku doloZenu viastnorucne napisa-
nym osobnym dotaznikom, Zivotopisom a
overenym dokladom o dosiahnutom vzde-
lani prijima personalny odbor Ministerstva
kultiiry SR, Dobrovicova 12, 813 31
Bratislava najneskor do 14 dni po zverejne-
ni konkurzu. Prihlisky bez pozadovanych
dokladov MK SR nebude akceprovat.

® W ®

Riaditelka Slovenskej filharmonie v Bra-
tislave vypisuje konkurz na obsadenic vol-
nych miest v Slovenskej fitharmonii

- husle tutti
<violon¢elo tutti
-harfa ;

Konkurz sa uskutocni diia 20. decembra
1994 0 13.00 h v Koncertnej sieni SF,

Prihlasky so stru¢nym Zivotopisom priji-
ma a informicie poskytuje orchestrilna
kanceldria SF, 816 01 Bratislava, Medend 3,
tel. 33 3351-3.
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‘Riaditel 50 v Banskej Bystrici vypisu-
je konkurz na obsadenie volnych
miest:

- solistov v hlasovych skupindch soprin,
tenor, bas.
Clenov orchestra:
-koncertny majster husle,
-koncertny majster violondelo,
- tutti hra¢ na husliach,
- tutti hrde na vioky,
« hrac na hobuji,
- hri¢ na lesnom rohu,
-hra¢ na harfe,

Clenoy operného zboru vo vietkych hla-

sovych skupinach korepetitoroy.

Pisomn¢ prihldSky na konkurz s uve-
denim vzdelania a odbornej praxe za-
sielajte do troch tyzdnov od uverejne-
nia na adresu Stdtna opera, Ndrodnd 11,

974 73 Banska Bystrica.

OPRAVA

Prosime Citatelov, aby si laskavo opravili v
HZ & 20 nasledujuce chyby:

V recenzii D. Martin¢eka (str. 6) druha veta v
3. odstavci ma spravoe zniet: Pri tychto neobvy-
klych tempovych zmenich prekvapuje fakt, ze
sa ako elegancia, tak ani povab, ktoré mito ¢ast
charakterizuji, v tomto zrychlenom podam ne-
yyiraca...,

V prispevku P. Polika 150 rokov Viedenskych
filharmonikov (str. 6) spravoe ma zniet: riadok
13: Je miestopredsedom orchestra, riadok 19, 2.
stlpec: Zato mohol byt venovany trocha vidsi
priestor charakterizicii umeleckych a estetic-
kych osobitosti orchestra a jeho dirigentov, ria-
dok 21, 2. stipec: Na druhej strane kniha nema...

Citatelom a autorom sa ospravedliujeme.

R.

KIEIDY

KDE

Fudobug jivot ‘94
B. Bystrica Dirigent a dielo (18.00)
DJZ Presov Abraham: Viktoria a jej husir

(10.00)
P. ). Oravec: ..ergo, Kladivko! I1 (18.30)

1. december

SND Bratislava Puccini: Bohéma (19.00)

SKO Zilina Komorny koncert - The Benda
Musiciens - Svajc. (19.00)

SF Kosice Dvorik, Musorgskij; P. Ferancc
(19.00)

2. december

SF Bratislava Hudba z Bratislavy; Parik, Németh-
Samorinsky, J. N. Hummel: B. Rezucha, H.
Gafforova, A. Kohoutkovi, L. Ludha, P. Mikulas
(19.30)

SND Bratislava Verdi: Nabucco (19.00)

NS Bratislava Russcl: Pokrvni bratia (19.00)

SD Kosice Cajkovskij: Labutie jazero - premiéra

@ @
24, november

SND Bratislava Verdi: La Traviata (19.00)

NS Bratislava Lloyd-Webber-Rice: Jozef a jeho
zaracny plast (19.00)

SF Kosice Krejéi, Dvorik; Klemens (19.00)

DJZ Presov Lehir: Vesela vdova (10.00; 19.00)
KS SRo Bratislava I11. valpe zhromazdenie SHU
(9.30)

25. november

SF Bratislava Schubert, Bruckner; A. Ceccato
(19.30)

SND Bratislava Schumann, Rimskij-Korsakoy,
Rachmaninov (19.00)

NS Bratislava Lloyd-Webber-Rice: Jozef a jeho
ziracny plast (19.00)

SO B. Bystrica Lehir: Zem ismevov - 1, premié-
ra(18.30)

26. november

SF Bratislava Tanec v hudbe: Lully, Charpentier,
Rebel, Delalande, Rameau; La Patite Bande, Belg.
(19.30)

SND Bratislava G
Lamermoore (19.00)
NS Bratislava Lloyd-Webber-Rice: Jozef a jeho
zaracny plast (19.00)

SO B. Bystrica F. Lehir; Zem tsmevoy - 2, pre-
micra (18.30)

27. november

Bratislavsky hrad Hudba na hrade: Tellemann,
Bonni, Poulenc, Dvorfik, J. Durinda, O. Sebesta,
Kosicke kvarteto (17.00)

SD Kosice Ditters von Dittersdorf: Lekar a lekir-
nik (19.00)

28. november

SND Bratislava Puccinii Madame Butterfly
(19.00)

ND Bratislava Davis-Wright-Yeston: Grand ho-
tel (19.00)

SKO Zilina Mozart, Chopin, Dvorik; D. Benda,
Ch. Benda (19.30)

29, november

SF Bratislava R. Berger - autorsky veder; A
Jablokov, J. Podhoransky... (19.30)

SND Bratislava Offenbach: Hoffmannove po-
viedky (19.00)

NS Bratislava Davis-Wright-Yeston: Grand hotel
(19.,00)

Zrkadlova sien Primacidlneho palica,
Bratislava Musica bohemica - Viano¢ny koncert
(19.30)

SOB. Bystrica Lehir: Zem usmevov (18.30)
DJZ Presov Abrahiam: Viktoria a jej husar (10.00;
19.00)

KS 5t. konzervatoria, Bratislava Koncert sp.
triedy A. Bukoveczkej (19.00)

30. november
SND Bratislava Adam: Giselle (19.00)
Bohéma klub

Donizetti:  Lucia  di

(19.00)

SD Kosice, Smer ]. Hatrik: Rozpravka o
Markulke a vickovi Jablckovi (10.00)

SO B. Bystrica Freso: Martin a sinko (11.00)
DJZ Presov Abrahiam: Viktoria a jej husir (10.00,
19.00)

3. december

SND Bratislava Cajkovskij: Luskacik (11.00)

G Bizer Carmen (19.00)

NS Bratislava Russel: Pokrvni bratia (19.00)

SD Kosice Kofinek: Ako islo vajce na vandrovku
(10.00, 14.00)

4. december
NS Bratislava Russel: Pokrvni bratia (19.00)
Primacidlny  palac  Zrkadlovd  sien

Bratislava Capella istropolitana (16.00)
Bratislavsky hrad Hudba na hrade: J. L. Bella,
Dvorik, Messiaen, P. D. Araujo; D. Slepkovski, G.
Belacek, E. Kamrlova (17.00)

SD Kosice Cajkovskij: Labutie jazero (19.00)

SD Kosice, Smer ]. Hatrik: Rozprivka o
Markulke a vickovi Jablckovi (14.30)

DJZ Presov P. . Oravec: ..ergo, kladivko! 11
(19.00)

5. december

SND Bratislava Od srdca k srdeu (17.00)
Zichyho palac; Bratislava Semindr o opernej
kritike (9.00)

NS Bratislava Tolcsvay-Miiller: Evanjelium o
Mirii (19.00)

SO B. Bystrica J. Strauss: Netopier (18.30)

5. december

KS Klarisky Bratislava Koncert sp. zboru
Lacnica (19.00)

SND Bratislava Offenbach: Hoffmannove povi-
edky (19.00)

NS Bratislava Tolcsvay-Miller: Evanjelium o
Marii (19.00)

SD Kosice, Smer Prokofiev: Peter a vik (10.00)
SO B. Bystrica Donizetti: Napoj lasky (18.30)
DJZ Presov Zacharnik-Slimacek: Princeznd pes-
nicka (19.00)

7. december

SND Bratislava Schumann, Rimskij-Korsakoy,
Rachmaninov (19.00)

SD Kosice, Smer Hatrik: Mechurik-Kodéurik
(10.00)

SD Kosice Ditters von Dittersdorf: Lekdr a lekar-
nik (19.00)

SO B. Bystrica J. Strauss: Ciginsky baron
(10.30)

29. november - 1. december: Vedecko-pedago-
gicka konferencia

- Hudobna vychova vo vyvoiji sicasnej hudobnej
kultiry

Pedagogicka fakulta Nitra

20.-26. november Koncerty festivalovej pre-
hliadky Nova slovenski hudba,

O

Vaieni citatelia a spolupracovnici,

iste ste svedkami sucasného pohybu
v oblasti vydavania knih a ¢asopisov,
ako aj réoznych ekonomickych tla-
kov a koncepcii na ich vydavanie.
Jednym zo ziakladnych nedostatkov
kulturnych ¢asopisov je ich distribu-
cia cestou PNS a ich novinovych stan-
kov. Preto Vam, vdieni Citatelia, od-
porucame zabezpedit si formou trva-
1ého abonentného odberu pravidel-
né dodavanie ¢asopisu domov alebo
na Vase pracoviska. Takto dostanete
nas$ casopis pravidelne a véas a svo-
jim pravidelnym odberom prispejete
aj k stabilite pri jeho rozsirovani.

Stasiite sa pravidelnym predplatite-
Tom HUDOBNEHO ZIVOTA. Stadi
vyplnit objednivku a zaslat ju na
uvedenu adresu, Redakcia

® recenzie, spravy, glosy, poznimky o koncertoch, opernych
a operetnych predstaveniach a ostatnych hudobnych poduja-
tiach @ recenzie gramofénovych platni a hudobnych publi-
kicii a rozhovory so skladatel' mi, interpretmi a d'al$imi vy-
znamnymi predstaviteImi nasej hudobnej kultiry ® élanky
venované poprednym zahraniénym osobnostiam z oblasti
hudby @ reportiie zo zahrani¢ia ® informacie a recenzie o

Hudobny Zivot

DvojtyZdennik pravidelne informujiici o hudobnom diani na Slovensku a v zahranici

Na strankach Hudobného Zivota najdete:

vyznamnych festivaloch a prehliadkach.
HUDOBNY ZIVOT si moino objednat priamo u postového
dorudovatel'a alebo vo Vydavatel'stve OBZOR, odbytové od-

delenie éasopisov,
priamo v redakcii

Bratislava. Cena jedného vytlacku 4,- Sk, ro¢né predplatné

Spitdlska ul. 35, 815 85 Bratislava, alebo
Hudobny Zivot, Spitilska ul. 35, 815 85

96,- Sk.
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