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V dnesnom cisle hned na fednejf stra-
ne venujeme pozornost téme, ktoru
nastolila  televizna inscendcia pod
ndazvom Majstrovsky kurz - preto, Ze je
lo téma daleko viac aktudlna, ako si sta-
il uvedomit samotni televizni progra-
movi pracovnici.

Najprv bol tento program bleskovo
odvolany z technickych pricin(?!),
napokon bol uvedeny bez  fanfdir”, ale
aj bez prepotrebnych informdcii o ¢o
vlastne ide. 2

Majstrovsky kurz som sledoval v
prostredi, kde som si hned na druhy
deni mohol vypocul reakcie Sirokej,
odborne ,neinformovanej” verejnosti.
Pravda, drvivad vicSina nevedela, okrem
Stalina, identifikoval’ podstatu témy a
priciny tak neuveritelného a mozno ajf
realizacne zle postaveného poniZenia
dvoch velkych osobnosti svetového ume-
nia, KedZe tento problém je iste zlozity
a Siroky, Ziadalo sa, aby pred jeho vysie-
lanim vystupil aspon informovany kri-
tik ¢i publicista a objasnil podstatu
kauzy ,Majstrovsky kurz®. (Pravda,
kde ho vziat, ked sa navzdjom neuznd-
vame! Zato na propagaciu video-krva-
kov je priestor i dost ,fundovanych*
publicistov.)

Nuz k veci! Osobne ma na tefto insce-
ndcli zaujala skor jej myslienkovd pod-
stata ako - podla mojho ndzoru - velmi
povrchna, realisticko-naturalistickd
realizdacia. Majstrovsky kurz totiz velmi
Jjasne, hoci odvdzne a Stylizovane uka-
zal, o znamena diktatura, kafde moci-
panstvo a ludska samolubost.

Okrem diktdatorov viak jestvuju aj ich
Sedé eminencie a tie su casto rozhodu-
Jucejsim faktorom ako sdm diktdtor.
Majstrovsky kurz ukdzal, akym maj-
strom machindcii bola Sedd eminencia
Zdanov, Ze to bol on, kto urcoval kurz
nielen v hudbe, ale aj v literatire, diva-
dle atd... Zdanov tu bol rozohrany sku-
toéne do pravdepodobnej Sivky a hibky.
Ano, Sedé eminencie boli zdsadne vzde-
lani ludia, brilantni v intrigdch, v mani-
pulovani s lud'mi a v ziskavani si neuve-
ritelnej doveryhodnosti a pocitu nena-
hraditelnosti. Sedé eminencie strasia
dodnes. A preto si myslim, Ze tdto insce-
ndacia odhalila jeden z prokov principu
riadenia kultiiry a umenia v totalitnom
systéme moci. Scendr, a v tomlo smere
aj inscendcia, ukdzali Zdanova priam
ako shakespearovského intrigdna typu
Jaga, ako tvorcu ohavnych metod poni-
Zovania a zneuctovania osobnosti. Ak
tdto inscendcia parodizovala ,stalinsky
worivy princip” riadenia, ak naznacila,
Ze hodnoty ducha, tvorivosti ¢i geniality
mozino suverénne a beztrestne ponizo-
vat, tak to treba este aj dnes chapal ako
vazne memento. Ci sa uz tento pribeh
odohral tak, alebo inak, nie je podstat-
né. Podstatné je to, Ze Sostakovi¢ napo-
kon na pristusnom zjazde podal svoju
dlastocni sebakritiku, za ¢o mu velko-
dusny Chrennikov, ktorého sme af u nds
hrali a vitali ako bonzu sovietskef kul-
tiiry, podakoval a vyjadril sa v tom
zmysle, Ze konecne Sostakovi¢ nasiel
svoju spravnu cestu. Naco sa ozval
spontanny potlesk a vykriky Sprdavne!
Sprdavne!, Nie je to podobnost Eisto
ndhodnd aj pre iné teritoria? Nuz, kto je
vinny a kto bez viny... kladiem si recnic-
ku otazku,

V tomto zmysle povazujem Majstrov-
sky kurz za nanajeys aktudinu tému aj
pre siucasnost. Bodaj by sa aj u nds
nasli autori, ktori spustia nové sondy
do hibok, tajommych hibok [udskej
samolubosti... )

MARIAN JURIK
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Perkusie ¢i bicie... hudba buduceho storodia?

Snimka: M, Jurik

Majstrovsky kurz - svedectvo o dobe

TEREZIA URSINYOVA

Milokedy ponuikne televizia inscendciu, ktora
sa dotyka hudobnej tematiky. Vinimku tvorila
nedavna premiéra dokumentirnej hry anglicke-
ho dramatika Davida Pownalla MAJSTROVSKY
KURZ, ktort odvysielala STV 1 v rdmci televiz-
nych pondelkov (21. marca t. r.). Prekvapilo ma,
#c naprick zavaznosti vysloveného, umeleckosti
stvarnen¢ho pohladu do minulosti, ktori sa hro-
zivo objavuje v podobnych reminiscenciach ako
varovanie a pripomenutie, sa iba malo recenzen-
tov venovilo hodnoteniu tohto  umeleckého
zazitku. Hra totiz patri dramaturgickym vybe-
rom aj vysledkom nastudovania k tomu najlep-
Siemu, co sme zazili v ostatnych rokoch z drama-
tického umenia nielen na obrazovke!
Cinoherna dramaturgia - nickedy politicky pria
modciara, inokedy umelecky nezizivni a vyprcha-
nd, nas malokedy vyhana z pohodlia domova za
zivym divadlom. A tu prive ,papucovi” televizia
priniesla ojedinely zazitok! Prenikol do rozumu i
srdca - naprick odstupu vyse Styridsiatich rokoy
od uréeni j

Pravda, neviem, ¢i je celkom sprivne, nazvat
tito hru dokumentirnou®, (Je to viak druhora-
dé konstatovanie.) Ide skor o vysoku Styliziciu
historickych skutoénosti, ktoré sa viazu na kon-
krétne obdobie vo vyvoji sovietskej kuluary,
resp. na jej dvoch poprednych predstavitelov:
Sergeja Prokofieva a Dmitrija Sostakovica. V hre
je vak hlavoym aktérom” MOC, reprezentova-
na J. V. Stalinom a hlavaym ideolégom tej doby -
A. Zdanovom, Vzhladom na vystupovanie tychto
styroch konkrétnych ludi tn mozno vzdialene
hovorit o dokumentirnej linii. Mnohé dalsie je
fikcia. Viac ako konkrétnost, presne urcend a
zdokumentovana rokmi alebo ¢inmi, je dolezita
atmosféra a poucenie, ktoré z tejto hry silaju na
divika v neopakovatelnej sile a mrazivosti.

O ¢o ide v Majstrovskom kurze? V jednu feb-
ruarova noc roku 1948 sa stretavajo  dvaja
popredni skladatelia so Stalinom a Zdanovom v
saloniku  Kremla, Ich rozhovor sa spociatku
odvija v zovidlnom tone a bandlnych frizach. Ale
napitic je tu pritomné od zaciatku - so stapaji-
cou gradiciou alkoholoveho opojenia - do
konca. Ved podobné navstevy inteligencie sa
skutocne v stalinskych ¢asoch odohrivali a nie
raz kondili s nsmevom diktitora na tviri, potra-
senim ruky hostovi - ale i naslednym hrdelnym
rozsudkom pre neprisposobivych. Dalo by sa

povedat, z¢ i nad touto navstevou ,visi® smrf,
Azda iba povojnove obdobie, v ktorom svetovy
ohlas Prokofieva a Sostakovica bol neodskriepi-
telny, zabranil, zbavit sa .nepohodinych®, Redlna
rovina pribehu je, ze v dobe fiktivneho kremels-
kého stretnutia bolo treba ziskal podporu a
odobrenie  Prokofieva so Sostakovicom pod
Uznesenie UV VKS (b) O opere Velka druzba V.
Muradeliho (z 10. februdra 1948). To malo urdid
politiku strany v oblasti kultiry a priniest opat-
renia Lna zabezpedenie vyvinu sovietskej hudby
realistickym smerom®. Hoc nidznakovo a strucne,
pise sa o tom aj v stru¢nom Zivotopise Natalije
Lukjanovovej SOSTAKOVIC (OPUS, Bratislava
1983) - viac v memodarovej literatire, ktord vy-
niesla na svetlo sveta mnohé, aj predchadzajuce
zivotné zikruty tvorcov za krutej doby staliniz-
mu.

Mnohym autorom sa vtedy vycitalo, Ze sa
odtrhli .od poziadaviek a vkusu sovietskeho
fudu®. Medzi formalistické diela sa dostala aj
Sostakovicova opera Lady Macbeth z meenského
ujazdu a jeho 4., 6. a 9. symfonia. Nejde v tejto
chvili o vymenovanie vietkych detailov a faktov
okolo povestn¢ho pohonu na umeleckych tvor-
cov, kKtory sa potom v roznej intenzite a transfor-
nudciach aplikoval aj v satelitnych stitoch ZSSR -
viastne az do roku 1989. Ide len o urcenie pres-
nejsich skutocnosti, ktoré situovali dej hry ang-
lick¢ho dramatika. Autor s neuveritelnou vystiz-
nostou prenikol do psychologie jednej i druhej
strany, ktor¢ v _boji idei® presadzuju svoju prav-
du. Treba povedat, ze hoci dvojica skladatelov -
jedineéne  charakterizovanda  hercami L.
Chudikom a M. Slovikom (Prokofiev a
Sostakovic¢) - podliehala v priebehu poldruhaho-
dinovej dramatickej skratky oprivnencej panike a
pochopitelnému strachu o holu existenciu, v
zlomovych situaciich dostojne hijila svoju ume-
leckt pravdu. Ci ju v tejto hre i do dosledkov
obhijila, nevedno: vietko kondilo v bezuzdnom
alkoholickom opojeni Stalina (Karol Spisik) a
Zdanova (Matej Landl), ktoré gradovalo vybico-
vanim cuforie, ale i Jliskavo® vyslobodilo umel-
cov z nebezpedného balancovania na hranici
zivota a smrti. Hra - viac ako konkrétnymi inspi-
raciami o stranickej kampani proti formalizmu
a kozmopolitizmu® koncom Styridsiatych rokov -
bola metaforou o nemoznosti stretnutia duchov-
nej slobody s presvedcenim o urcovani linie vo
vietkon: od vladnej politiky v oblasti mocen-
skej, hospodirskej, az po kultiru. Najviac ma fas-
cinovala sila vypovede o génoch dobra a zla, o

konfronticii ludskej primitivnosti s usfachtilos
tou, o podlizavosti a servilnosti, prisposobivosti,
strachu, zvic¢ilosti, prosto konglomerite vietké-
ho temného (ale i svetlého), ¢o pracuje v Clove-
ku v zivislosti od vychovy, utvirania jeho osob-
nosti roznymi okolnostami a spolocenskymi
vplyvmi... Hra Majstrovsky kurz bola velkolepo
rezirovand Martinom Hubom. Postupne sa z
neho vypracoval umelec, ktory vie zvlast preni-
kavo preniknul do psychologickych nuansi
prave v komornom stizvuku hereckych osob-
nosti. Mal hru detailne premyslen, dramatur-
gicky vystavanu tak, aby v nej nebolo ani jedno
hluché miesto, aby hroza sem-tam prerdstla i v
usklabok, ¢i prosto - Gsmev nad ludskou smies-
nostou. Vynikajucimi partnermi mu boli raz
typovo vystiznejsi (M. Slovak, K. Spisik), inoke-
dy generacne i fyzicky .posunuti® herci (L.
Chudik, M. Landl), ktorym vospolok viak neslo
iba o kopiu redlnej podoby predobrazu hrdi-
nov. Zadli im ,pod koZu®, do vnitra psychiky,
pohravajic sa s jemnymi poryvmi tvire, nervov.
Tu som si uvedomila, akych hercov mame utl
menych netvorivymi dramaturgami a rezisérmi
v nasich divadlich - doslova na vechole hereckej
tvorby! PoteSilo ma, ze medzi tvorcami
Majstrovského kurzu som objavila meno Dr.
Ivana Martona, ktory i v minulosti nie raz spolu-
pracoval ako hudobny poradca pri mnohych
inscendcidach, ba  komponoval aj  scénicka
hudbu. I tu si vytvoril platformu na autorsky pri-
nos v hudbe, quasi komponovanej* Stalinom (a
dyojicou vyplasenych skladatelov) na stary gru-
zinsky epos. Hudby naleZite trividlnej, nezmysel-
nej, no zrozumitelnej“... Este vzicnejsie bolo
jeho poradcovstvo pri vybere ukiZok z
Prokofievovej Toccaty, Sostakovic¢ovho 1. klavir-
neho koncertu a Tria ¢ mol, op. 64, ReZisér aj
acinkujuci  nepochybne  vyuzili  Martonove
odborné vedomosti o oboch genidlnych sklada-
teloch, o sitwicii, v ktorej zili a tvorili, o ich psy-
chologii, ako aj o konkrétnych opatreniach, Skr-
tiacich ich tvorivy rozlet. Myslim, Ze toto dielo
bolo pripravenc ako kolektivny ¢in. Od autora
cez reziséra, az po poradcu, hercov i dalsich
zainteresovanych, Bola to drima par excellence.
Nezjednodusene podala svedectvo o dobe, ale
zamrazila nds i v spomienkach na to, akymi
transformiaciami sa zilo i u nds, sice bez pusky
na chrbte, ale zato s dihodobo pritisnutym bajo-
netom na srdciach mnohych, ¢o v umeni a s
umenim Zili uplynulé desatrodia.
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Jedinecnad udalost sezony
INTER ARTISTS

avizuje

SYMFONIERORCHESTER DES SUDWESTFUNKS
BADEN-BADEN V BRATISLAVE

V ramci svojho eurdpskeho turné zavita do Bratislavy popred-
né eurépske hudobné teleso, vyse 100-Clenny Symfonicky
orchester Sidwestfunk Baden-Baden. V Kkoncertnej sale
Slovenského rozhlasu uvedie 29, aprila t. r. o 1930 h
Beethovenov 3. klavirny koncert a Brucknerovu 4. symfoniu.
Dirigentom orchestra je znamy Michael GIELEN, ktory sa po
aspesnej kariére ¢i uz vo funkcii umeleckého §éfa, séfdirigenta
alebo hostujiceho dirigenta poprednych svetovych orchestrov
a opernych scén dopracoval k vrcholu svojej umeleckej ¢innos-
ti. Hviezdou vecera bude mexicky klavirista Stefan LITWIN, kto-
rého umelecka draha je vydlazdena mimoriadnymi uspechmi
na svetovych hudobnych pédiach.

Usporiadatelskej agenture INTERARTISTS sa v spolupraci so
Slovenskym rozhlasom podarilo vytvorit pre koncert vynimog¢-
ny spolo¢ensky a umelecky ramec, kedZe sa usporaduva pod
zastitou Velvyslanectva Nemeckej republiky s prispenim hlav-
nej sponzorskej firmy ALCATEL SEL a ALCATEL SEL TLH, ako i
dalsich sponzorov CASINOS SLOVAKIA a CASINO RESTAURANT
REDUTA - DIANA SLOVAKIA.

Vietkych priaznivcov vaineho hudobného Zinru srdecne
pozyvame na toto vyznamné koncertné podujatie.

PodrobnejSie informacie poskytne INTER ARTISTS. Telefon-
fax: 07/631 06.

FEBRUAR V SKO ZILINA

0lo pre Harmon

Pri stale preplnenom kalendari Petra Dvorského je priam zazrak vidief a
pocut ho aj v mestach vzdialenejsich od hlavného. Vedeniu Stitnej opery v
Banskej Bystrici tentokrat treba podakovat, Ze sa po dvoch rokoch Peter
Dvorsky opit postavil na banskobystrické javisko, tentokrat bez kostymu.
Viem, ze¢ Dvorsky je pojem, ¢astokrit je vypredany este pred oficialnym
uvedenim na plagate. Bolo to aj tentokrat a moZno prave tento moment, ze
az prilis rychlo Peter Dvorsky pre Banskobystricanov povedal svoje ,dino“
sposobil, ze akosi sa ,pozabudlo® na ¢i uz fotografické alebo auditivne zdo-
kumentovanie tohto koncertu, Napadlo ma to iba preto, Ze par dni pred
beneficnym koncertom pre Nadacin Harmony (19. 3.) sa uskuto¢nil v

Prvy februirovy koncert SKO Zilina
moZno povazovat za jeden z najpozoruhod-
nejdich dramaturgickych momentov tejto
sezony, Zamerany bol na sacasnt americka
hudbu, ktord je pre beincho posluchica
este stile pomerne neznimym a informac-
ne zriedkavo dostupnym zdrojom. Vsetky
uvedené diela reprezentovali umelecké sna-
zenia skladatelov hudobnych europskych
tradicii, koreSpondujucich s indidnskou a
¢ernodskou hudbou. Na spominanom vece-
ri odzneli diela Ch. Ivesa, 5. Barbera, A.
Coplanda, A. Hovhanessa, S. Jonesa a N.
Dello Joioa. K interpretaéne zaujimavym
patril koncert pre klarinet a slaciky s harfou
a klavirom Aarona Coplanda, venovany sliv-
nemu jazzovéemu hudobnikovi, Bennymu
Goodmanovi, Part solistu tejto jednocasto-
vej skladby je mimoriadne niaro¢ny a patri k
vrcholnym dielam tohto druhu. Jozef
Luptacik v obidvoch kontrastnych dieloch
znovu potvrdil svoje majstrovské kvality,
ktoré sa  rozohriali®* najmid pod ,pradom”
jazzovych prvkov druhej casti.

Adagio pre sliciky op. 11 Samuela
Barbera zaujalo okrem kompozi¢nej vystav-
by i interpreticiou hricov SKO. Zikladny
lyricky motiv bol municiozne prepracovany
do Sirokej vyrazovej plasticity. Pod taktov-
kou Jooyonga Ahna, ktory zvukovo velko-
ryso vytazil z partitary maximum, hraci tele-
sa svojim vykonom ,do bodky* umelecky
zaplnili ponuknuty priestor v sympatickej
zhode s dirigentskym snazenim.

Na dalsom koncerte z orchestrilneho
cyklu sa prezentovali ¢eski umelci, najskor
dielom c¢esk¢ho neskorobarokového pred-
stavitela FrantiSska Viclava Micu. Jeho rene-

sancia nastala az v tomto storoc¢i, ked boli
objavené instrumentilne diela v nicktorych
zamockych a farskych archivoch. Dramatur-
gia zamerala pozornost na Sinfoniu in Re,
objavenu v roku. 1936 v pelhiimovskom
kostole, ktora je v nasej koncertnej praxi
pomerne ojedinele uviadzana, Umelecké
teleso svojim vyrovnanym vykonom a vyra-
zovou umiernenostou len potvrdilo skuse-
nosti pri interpretacii diel spomenut¢ho
obdobia.

Hradi citlivo reagovali na kazdé detailne
vypracované a technicky dokonale zvladnu-
t¢ gesto dirigenta Alexandra Apolina,
ktory sugestivne timocil svoju koncepciu - a
ta nasla v orchestri adekvitnu odozvu.
Dirigentska elegancia a priam  strhujuci
dynamizmus sa zaskveli v Symfonii D dur
Kv 385, Haffnerovej* W. A. Mozarta, Usilic
hudobnikov bolo korunované perfektnym
vykonom, dokizali sa doslova pohravat s
tonmi a dielo nabralo pravy mozartovsky
svih.

Ziver patril Beethovenovmu klavirnemu
koncertu Es dur op. 73, Solistom bol ¢esky
klavirista Jan Novotny. Atmosféra a muzi-
kantsky esprit z predchidzajicej polovice
koncertneho vecera boli vynikajucim inSpi-
racnym zdrojom pre jeho interpretacny
vklad. Jeho technicky precizne vybrisenej
interpretacii nemozno upriet suverenitu a
celkovy nadhlad nad diclom, nenasiel vsak
spolo¢ni frekvenciu s ostatnymi zaintereso-
vanymi a tak mozem oznacit jeho vykon ako
lepsi Standard, ktory sice nebol efektnou,
ale zato decentnou bodkou ku spominanym
vecerom.

JANA TARINOVA
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BILAHOZELAME
Luba PAVLOVICOVA-BAKOVA - hud.

folkloristka, publicistka, 70 r. (18. 3.)
Doc. PaedDr. Tibor SEDLICKY, CSc. -
hud. pedagog, zbormajster, publicista, 70 r.
Ondrej MALACHOVSKY - solista opery

SND, bas, koncertny umelec, 65 r. (5. 4.)
Kamil ROSKO - koncertny umelec, hri¢
na trubke, ¢len Slovenskej filharmonie, 55 r.
(15.4.)
Juraj ONISCENKO - koncertny umelec,
baryton, solista opery SND, 60 r. (20. 4.)
PhDr. Jozef GAHER - hud. skladatel, peda-
2og, 60 r. (28. 4.)

Banskej Bystrici benefiény koncert pre Naddciu telesne postihnutych pri
ortopedicko-protetickom oddeleni Nemocnice F. D. Roosenvelta. A tam taka
samozrejmos( - ako fotograf aj kameraman nechybal! Neviem naozaj, kto

ma na nezdokumentovani vynimoc¢ného Dvorského koncertu ,vinu®...

Peter Dvorsky po koncerte, na kto-
rom uviedol prevaine veristicky reper-
toar (dria Borisa z Giordanovej Fedory,
aria Pindertona z Pucciniho Madame
Butterfly, dria Cavaradossiho z Tosky a
aria Turidu zo Sedliackef cti) a nechal
priestor pre svojich hosti (sopranistka
SO ALENA DVORSKA-GALLOVA a basis-
ta BRANISLAV JATIC) pod taktovkou
ONDREJA LENARDA, ochotne prezra-
dil svoje dalsie ¢i najblizSie umelecké
aktivity.

7 Priznam sa, ze bolo uzasné sledovat
Banskobystricanov, ked sa dozvedeli,
ze Peter Dvorsky bude opit v ich meste.
Zaujimalo by ma vsak, akym spésobom
boli vybrati pre tento koncert u¢inkuju-
ci, teda hostia Petra Dvorského?

- Co sa tyka poctu ucinkujucich, isteze
mohli vystupit este aj viaceri ini umelei, ale
ponuka zo strany vedenia opery znela
najprv: recital. V. opricbehu nickolkych dm
sme sa véak dohodli a pocet ucinkujicich aj
ich vyber sa ustilil na dvoch, Suhlasil som aj
s Branislavom Jaticom, hoci som tohto basis-
tu dovtedy nepocul spievat. A pretoze som
vedel, ze Alena Dvorska-Gallovia ma nastudo-
vanu Santuzzu, zaradili sme zo Sedliackej cti
aj duet. Mal viastne svoju koncertnu premic-
ru. Teraz po koncerte si myslim, z¢ vyber a
volba mojich hosti bola dobri. Nevylucujem
viak, ze inokedy to mozu byt zase ini

1 Mame to brat ako prislub do buduc-
nosti?

- Trebirs, ale s podmienkou, ze ja budem
spievat o nieco mencj.

7 Asi tak ako naposledy v Bratislave?

- Napriklad., Tam som uviedol dve drie a
dalsie opernc¢ arie doplnili moji kolegovia zo
SND.

7 Kolko benefi¢nych koncertov sa uz
pre nadaciu Harmony uskutoc¢nilo?

- Presné Cislo v tejto chvili neviem, ale
urcite ich bolo vyse desat. Okrem koncertoy
treba pocitat napr. aj koncertné uvedenie
Pucciniho Tosky so svetozniamym barytoni-
stom Sherillom Milnesom. Napokon, kazdy
jeden koncert, ktory realizujem na Gzemi
nasej republiky ide na konto nadicie a ja sa
honoriru vzdivam v jej prospech.

7 Vase najblizsie umelecke aktivity...

UrCite to bude koncertné uvedenie
Verdiho Aidy 15. maja na javisku opery SND,
kde vystupia popredné operné hviezdy.

7 Kde vam budu najblizsie tlieskat?

- O tri dni odlictam do Buenos Aires na
mesacné turnd, kde budem ucinkovat po
prvvkrit v fajvicsom  opernom  divadle
sveta. V Teatro Colon pre Sesttisic divikov
budem spievat Riccarda z Maskarného balu.

M A po navrate?

- Vo Viedni ma cakaju tri predstavenia
Manon Lescaut a potom budem spievat
doma.

A Hovori sa, Ze vraj vystupite aj na
Devine...

- Na Cyrilometodské dni 4. jula sa pripra-
vuje galapredstavenie Suchonovho
Sviitopluka, v ktorom sa pocita s mojou ucas-
tou v tlohe Ziboja.

71 A bude...?

- Bude, pokial sa ni¢ mimoriadne nestane.

7 A celkom nakoniec: kultira ma
novcého ministra...

- 5 Lubom Romanom sme priatelia, je to
skuseny divadelnik, dobry herec a aj direk-
tor. Nova scéna prave za jeho riaditelovania
zaznamenala velky progres. Myslim, Ze by
visak bolo predcasné vyjadroval sa k jeho
ministrovaniu, Zelam mu vsak, aby mu islo
ministerstvo tak dobre ako javisko,

Dakujem za rozhovor.

Miria Glockova

Foto Jan Kroslak

KONKURZ

Spolok koncertnych umelcov pri - praca s poditacom,
Slovenskej hudobnej unii v - organiza¢né schopnosti,
Bratislave vypisuje konkurz na obsa- - komunikativnost,

denie miesta tajomnika spolku (dra-

k - vyhraneny zdujem o hudobné dia-
maturgia, organizicia a manage-

ment spolkovej ¢innosti). Zavazné prihlasky: do 15. 4. 1994
Kvalifika¢né predpoklady: na adresu: Slovenska hudobna unia
- vysokoskolské vzdelanie, Spolok koncertnych umelcov
- znalost jedného svetového jazy- Michalska 10

ka, 815 36 Bratislava

Medzinarodna muzikologicka konferencia na tému STREDOEUROPSKE
KONTEXTY BAROKOVE] HUDBY sa uskuto¢nila v Bratislave v Zichyho paldci v
dioch 23.-25. marca. Organizatormi podujatia boli Slovenska muzikologicka
asociacia pri Slovenskej hudobnej uinii a Ustav hudobnej vedy spolu s dalSimi
instituciami. Na konferencii odznelo 23 referitov, 16 od zahrani¢nych hudob-
nych historikov; zastipeni boli odbornici z Nemecka, Rakiska, Mad'arska,
Ciech, Chorvatska, Slovinska a Talianska. Round-able na tému BACHOVE
BRANDENBURSKE KONCERTY (dejiny - recepcia - predvadzacia prax - analyza)
viedol americky muzikolog CHRISTOPH WOLF. Zisluhou ideového a organi-
zaéného garanta Dr. PAVLA POLAKA sa v Bratislave stretli Specialisti zamerani
na problematiku hudobnej kultury 17. a 18, storocia. Ku konferencii sa v
podrobnom referite vritime v budicom éisle.



KONCERTY

HENRY PURCELL: DIDO A AENEA

Koncom februara realizovala SF v ramci svo]i& programov starej
hudby u nas pomerne zriedkavi a neobvyklia formu - koncertné uve-
denie opery H. Purcella Dido a Aeneas. To, Ze koncert u mnohych
posluchicov zarezonoval, poudil ich a inspiroval k dalsim refle-
xiam, svedcia o. i. aj pohlady dvoch autorov, ktoré vam ponukame.

NAUCME SA
HUDBU CHAPAT

Slivna Purcellova opera prilikala (26. 2.
1994) do Moyzesovej siene mnozstvo publi-
ka. Azda to bola aj osobnost Johna Tolla,
ktory posobi pedagogicky na Royal Academy
of Music v Londyne a aj ako dirigent a ¢emba-
lista v subore Romanesca. Isteze, prishi aj
mnohi priaznivci opernc¢ho spevu a aj ini -
priaznivci  barokovej hudby. Ti posledni
neboli celkom uspokojeni, hoci koncertné
predvedenie Purcellovej opery Dido a Aeneas
bolo veelku velmi vydarené. Vybornym
tahom dramaturgie SF bolo pozvanie dirigen-
ta Johna Tolla. Styri dni sa vel'mi intenzivne
venoval vysvetlovaniu zmyslu hudby z redi,
20 spevu a z akcie. Obdivoval som jeho aktivi-
tu a invenciu, lebo cela Purcellovu operu roz-
lozil na jednotliveé noty a vysvetfoval povod a
pricinu akcentov, prudkych akordov a tremol
a jemnc¢ho frazovania. Popri nom sa mi zdalo,
7e sme este len deti a Ze nevieme takmer nic!
Anglicki spevici to maja zrejme TahSie, im
netreba tolko vysvetloval rytmus angli¢tiny
(lebo opera bola predvedend v originile); u
nas museli spevaci najpry recitovat.

Dramaturgia SF viak urobila aj nesfastny
krok, lcbo popri amatérskom zbore a solis-
toch zo zboru spievajucich bez vibrita anga-
zovala aj profesionilnych opernych spevi-
kov, spievajucich sempre vibrato, popripade
aj con vibrato grande. Dramaturgia tak vykro-
Cila na vyslapany isty" chodnicek, no vysle-
dok vobec nebol uspokojivy. Jednoznacne
kladne moZno hodnotit iba Magdalénu
Kozenu v ulohe Dido a amatérsky spe-
viacky zbor Camerata Bratislava (zbor-
majster Jan Rozehnal). Magdaléna KoZeni
si svoju tlohu Dido pripravila na interpretad-
nych semindroch starej hudby vo Valticiach u
Jamesa Grifferta, Jedine ona bola schopni
zaspievat ozdoby, ktore do vokilnych partov
vpisal Purcell. Hudobny prejav M. Kozenej a
zboru sa tplne odlisoval od ostatnych ziacast-
nenych svojou hibkou a precitenim. Bol to
vysledok poucenia o zasadach autentickej
interpretacie barokovej hudby, ktoré ziskala
u J. Griffetta. Dido ma v celej opere dva
groundy., Ground bola forma, ktoru Purcell
ovladal majstrovsky a dokazal do nej vlozit
city ako zial, pla¢, smutok a nestastie, no nie v
zdrvujicej, ale v povznasajucej podobe. Tak
zneli aj dva groundy v podani M. KoZenej.
Mohla v nich rozvinut techniku mesa di voce
(Ah! Ah! Belinda) a svoj pritazlivy a pekne
zafarbeny sopran nie malého formatu vyuzit
aj vo vyssej polohe, kde sa nelimal, ale pre-

zentoval svoje kvality, Bolo to sice iba gz. no
ubohi Belinda sa na fom dusila. Neviem,
preco mladé speviacky a spevici nevyuziju
moznost lacného pobytu vo Valticiach a
nenaudia sa zikladné sposoby spevu baroko-
vej hudby. Ved to by neznamenalo, Ze operu
musia opusti. V Londyne je vela spevikov,
ktori.vedia spievat aj v opere, aj v komornom
subore, kde barokovi hudbu spievaju pouce-
nym sposobom. Prive rovnejsi ton v baroko-
vej hudbe diva predpoklad na prehlbenie
vyrazu a citova viacrozmernost. Vibrato to
neumoznuje. Druhy ground (€. 38), ktory M.
Kozena zaspievala s velkym citom, bol vrcho-
lom celej opery. Je to aj najkrajsie cislo v
opere, no bolo Stastim pre toto predstavenie,
Ze tlohu Dido nedostala typicki nepoucena
operna spevicka, Velky dojem, ktory z opery
urcite mali vietci, by bol fud.

Amatérsky zbor Camerata mal v opere
Dido a Aeneas vyznamnu ulohu. Zbor spieval
imitacné skladby (¢. 9), aj chorusy technicky
a rytmicky niro¢né (¢ 27 a nateSené strigy
Holho!hotho!), zvladol aj jemné frazovanie,
ktoré bolo veru aj zaujimavejSie a prirodze-
nejsie ako u predchadzajuceho solistu (€. 24),
dobre zvladol aj naro¢ny echo chorus (¢ 21).
Amatéri sa vytiahli v technicky najtazsom
choruse (€. 33) a vo velmi dojimavom nareku
nad hrobom Dido (¢, 39). Zboristi si aj zasolo-
vali: duet dvoch soprinov (€. 7) bol vyrovna-
ny a c¢isty v jasnej a pozitivnej nilade; prvy
namornik (¢ 29) zaspieval svoju canzonu
velmi  sympatickym, prijemne zafarbenym
hlasom. Solovala aj druhd striga, ale ta mala
smolu, lebo v pripade duet dvoch strig sa
naplno prejavila chyba dramaturgie SF. Prvi
striga, opernd spevicka spievala s velkvm vib-
ratom, druba bez vibrata, Moze také duo
ladit? (¢. 18, 20, 31) KaZdy zrejme bude hod-

notit zboristku, lebo v jej podani bolo rozu-
miet aj sekvenciam, aj pasazam, A tu dochid-
zame ku korenu problému, ktory v SF podce-
nili: PERMANENTNE VIBRUJUCI HLAS NIE JE
SCHOPNY INTERPRETOVAT BAROKOVU
HUDBU.

Casty bodkovany rytmus, trilky, prirazy,
odfahy a malé frazy su totiz trvale vibrujucim
hlasom neuskutocnitelné. Vibrato bolo v
baroku ozdobou, ktord sa umiestiiovala na
konkrétnych miestach. A si dokazy o tom, Ze
Jskivni huslisti okolo roku 1880 eSte vobec
nevibrovali. A Leopold Mozart v roku 1756
kriticky poznamenal: “St aj taki hraci (alebo
aj speviaci), ktori sa pri kazdej note trasu, ako
keby trpeli  neprestajnou  horackou,,.
(Filharmonické listy 2/1993-94). Neustile vib-
rujuci hlas, ku ktorému sa casto pripaja aj tre-
molo, OCHUDOBNUJE vyraz barokovej
hudby, ZNETVORUJE ju (jasny priklad je v
predstaveni Korunovicie Poppey v ND, kde
ranobarokovi hudba mi ¢asto riucho veriz
mu) a NENAPLNA ju. Dirigent J. Toll to pove-
dal jednoducho: “je to Sunka,.

Carodejnica ma napriklad kriasny hlas s
temnou a velmi patavou farbou, ale ¢o z
toho, ked obrovské vibriato ho robi fazko
ovlidatelnym. Nedokiazala verne reproduko-
val ryemus, ani jednu ozdobu (naco by aj boli,
ked hlas ma trilok na kazdom tone!). Jej dihé
uscky (€. 14, 27, 31) boli zvukovo kriasne ale
hudobne prizdne. Skoda! To isté plati aj o
prvej strige, ktorej patrila aj loha druhej
zeny. Druhy ground bol poznac¢eny vibratom
az tremolom, ktoré bolo v rozpore s tonom
continua, Aeneas prekvapil velmi zaujima-
vym fondom, ktory je perspektivny, Velmi
dobre a dramaticky zaspieval svoj recitativ ¢.
28 a dlhy recitativ s Dido (& 35). Je to velky
talent. Po Skoleni u Jamesa Griffeta alebo u

Jana Smaczneho vo Valticiach by mohol z

neho byt vyhladavany predstavitel muznych
uloh v barokovych operiach, ktorych predvid-
zania sa hadam len volajako uz dozZijeme.

Belinda sa, Zial, nepredstavila v dobrom
svetle, V oarioze (¢ 11) na konci prvého dej-
stva a na ziaver druhého dejstva (€. 27) mala
privelke vibrato, ktor¢ jej uplne znemoznova-
lo intona¢nu kontrolu, Aj farba hlasu akosi
odchiadzala. Ked' tie ist¢ pasiaze spieval zbor,
veru, vyzneli lepsie!

Nuz a ¢o povedal o orchestri? Dirigent J.
Toll v jednej z prestivok pocas skiusok pove-
dal: “Uz ju (barokovi hudbu) ZACINAJU
CHAPAT,. Hodiny a hodiny vysvetlovania
barokovych friz, akcentov, odtahov a ozdob
zanechali stopy: dohra prv¢ho groundu (¢, 3),
preladium strig (€. 14), tanec nimornikoy (<.
30) a treti ground (¢. 38) boli jemne vyfrazo-
vané s miznakom baninovych not, a hned sa
aj vyraz prehlbil a dokonca aj zvuk bol plnsi,
Ale ouvertura k opere (¢ 1), dohra & 25 a
prelude ¢ 29 boli naopak ploché vo vyraze,
tony boli mftve, zvuk viagny a riedky.

Posluchiac¢ ma v podstate tri moZznosti, pokial
ide o to, ¢o robi na koncerte s ocami. Bud ich
mi zavreté - iba pociva - a to na verejnom
koncerte dokiaze malokto; alebo sa pozeri do
partitiry - a vtedy je sklamany, lebo notu sice
vidi, ale nepocuje ju na sprivnom mieste, v
spravnej suvislosti a dynamike; alebo hladi na
hracov - a ak vidi unudeného a otrivené¢ho
huslistu, ktory hri tragédiu, ale nehrai ju vas-
nivo, ale meravo, s plytkym vyrazom, s Castym
piskanim ¢i Skripotom husli.. vtedy je to
blud. Pred prestivkou zazneli concerti grossi
od Capela Bonda a Francesca Geminianiho.
Musica Acterna hrala aj ticto diela striedavo
plocho aj zaujimavo. V pomalych castiach
hraci ako tak pamitali na skolenic J. Tolla, no
v rychlych castiach sklzli do svojho klisé,
“pseudostylu,. Priaznivei barokovej hudby sa
tesili, Zze na tomto koncerte prvykrit zaznie
barokova opera v autentickom style. Nestalo
sa tak. Motyka nevystrelila. (Nevydavam sa za
fanatického barokistu; s potesenim viem cele
hodiny pocuvat aj Verdiho alebo Pucciniho.)
Azda nabuduce? Nech daco povie aj J. Toll..

A Dirigovanie¢ ste studovali od zaciat-
ku, alebo ste hrali na nejaky nastroj,
alebo ste spievali?

- Studoval som na Oxfordskej univerzite a
prediym s Chapel College organ so zamera-
nim na chrimovu hudbu, lebo som cheel byt
organistom v katedrile. Samozrejme, ze som
aj spieval v College choir.

1 Ako ste sa dostali k barokovej hudbe
na originalnych nastrojoch?

- Po skonceni Studia som nejaky ¢as hral
lahkt hudbu v divadle, potom som ucil a
neskor som dostal miesto klaviristu a ¢emba-
listu v profesionidlnom orchestri. Musel som
hrat  Petrusku - oh! impossible! a
Sostakovicove symfonic - bolo to vel'mi tazké.

Viedy som sa zacal zaujimat o ¢embalo. Jeden
stary priatel z College, ktory hrival v Student-
skom orchestri, sa zacal zaujimat o barokové
mastroje, Spolocne sme hrali v sibore a cho-
dili sme na letné kurzy ku roznym lektorom,
Vietei sme zacali v Anglicku a najmi v
Londyre pitral po starej hudbe - John

Holloway, flautista Steven Preston, Mike
Tempore, Standage., vSetci sme  hladali
spolu.

7 TakiZe ¢embalo ste na College alebo
na Univerzite nestudovali?

- Cembalo som nestudoval nikde, iba na let-
nych seminaroch, tam som mal dokonca aj
jednu hodinu u Gustava Leonhardta (Rusé: u
krifa ¢cembalistov?). Bol som u mnohych, ale
on je veducou osobnostou a ma vplyv na
mnohych. Na letnych kurzoch som sa spo-
znal s braumi Kuiken - so Sigiswaldom,
Bartholdom a Wiclandom (Ruso: gambista

John Toll pri starom anglickom ¢emba-
le. Snimka archiv autora

Wieland je tiez samoukom), Je to vynikajuci
hra¢. Potom som spoznal Charlesa Medlena,
ktory studoval u Harnoncourta v Salzburgu a
spolu sme zalozili subor London barock.
Desat rokov sme spolu hrali - bol to moj
denny chlieb « odohrali sme vela a vela kon-
certov, boli sme aj v Bratislave, tusim v 1986.
U¢ili sme sa od rakiskych interpretov, hlavne
od Seiferta, Harnoncourta, ktory s Concentus
Musicus urobil vela dobrych nahriavok,
najmi Bibera, Schmelzera. Je to fantasticka,
nadhernd hudba, ktora Rakusania hrali ovela
vasnivejsie a s viicsim espressivom ako mnohi
anglicki  hriadi. Teraz hrim v subore
Romanesca, kde je fantasticky mlady huslista
novej generacie Andrew Manze. On hra este
vasnivejSic a4 s vidsim  espressivom.  V
Romanesce je vela hudobnikov, ktori pred-
tym vel'mi dobre hrali folklor a jazz,

7 Na skuskach som videl, Zze ste praco-
vali velmi podrobne od noty k note a
vysvetlovali hudbu z reci, spevo a z dra-
matickej akeie. Studovali ste to, alebo to
len tak citite?

3 Nestudoval som to ani v College ani na
Univerzite, ale pracoval som s mnohymi
dobrymi spevikmi. So suborom sme zahrali
takmer vietku inStrumentilnu hudbu zo za-
C¢iatku  17.  storocia, najmi taliansku,
Monteverdiho a inych, a takisto aj hudbu s
textom, ktora je velmi dolezita pre instru-
mentilnu hudbu. Iste, neStudoval som to, ale
mdm vela skisenosti s hudbou 17. storocia v
stillo recitativo, ktorej pochopenie je dolezité
pre vsetku barokovi hudbu. Hrali sme
Geminianiho a Studovali sme jeho huslovu
Skolu, kde je opisany sposob hry piano aj
forte, a tak sme zistili, z¢ VSETKA HUDBA
IMITUJE REC.

7 Ako hra barokova hudbu nas
orchester Musica Aeterna?

- Myslim, Ze uZ ju zacinaju viac chapat.

A Zaoberate sa iba barokovou hud-
bou, alebo zac¢riete aj inam?

- Existuje tak vela barokovej hudby! Ale
hral som aj Brahmsa na hammerklavieri, ale
normalne sa zaoberam iba barokom.

M Co znamena barokovi hudba pre
vas osobne? 3

- Ah! To je tazki otazka. Pre mna je hudba
prirodzene velmi dolezitd, ale nie je vietkym.
Mam dve deti.. Barokova hudbu milujem,
lebo je Ziva, dynamicki, explozivna.
Napriklad Bach je zakladom pre lasku k baro-
kovej hudbe. V 18, storo¢i mame zopir veli-
kianov - Bacha, Hindla, Scarlattiho, ale v 17,
storo¢i mame mnozstvo nie kleinmeistrov,
ale velkych skladatelov. 17. storocie ma viac
fascinuje, je to hudba Monteverdiho,
Frescobaldiho, Schmelzera, Bibera, je to Styl,
v ktorom je vela energie. Pritom 17, storocie
bolo zlé: 30-ro¢na vojna, Turci...

7 Kam smeruje vyvoj Stylu?

- Vidim, ze stale mame vela prace, lebo
¢asto hrame len bublinky, dost nezaujimavo
(Ruso, v mysli: Ako potom hraju nasi?).

7 Co odporucate nasim hudobnikom?

- 1. Poctuvat dobré nahravky Flamov (Petit

Band, Kuiken, Gustav Leonhardt Consort),
Americanov  (Tragicomedia) a trochu
Anglicanov (London Barock, Romanesca,
Spectre dela Rose...) 2. Minuli noc som bol u
Milosa (Valentu) a pocaval som folklor z
vychodného Slovenska. Folklor v strednej
Europe je velmi spity s barokovou hudbou;
ovplyvnil napriklad Schmelzera. Castello bol
ovplyvneny rumunskym a ciganskym folklo-
rom. To su tvrdi Tudia, ale hraju vel'mi vasni-
vo. Od nich sa musime ucit hrat FAREBNE a
VASNIVO! VLADIMIR RUSO

PURCELLOVA
OPERA
KONCERTNE

Uvedenie Purcellovej opery Dido a Aeneas
v ramci filharmonického cyklu Koncerty sta-
rej hudby moiZzno privitat z viacerych dovo-
dov. Partitura najvacsicho anglického sklada-
tela z obdobia ran¢ho baroka u nas diavno
nezaznela (inscenovali ju v opere SND roku
1983), koncertnou verziou sa dramaturgia SF
prihlasila k medzinirodne uznivanému
sposobu prezentacie opier a napokon, ani
interpretiacia neostala dlzna menu usporiada-
tela.

O vzniku diela sa vela podrobnosti nevie,
premicra roku 1689 sa uskutocnila v istej
dievéenskej internatnej skole, Z hladiska his-
torick¢ho vsak islo o prickopnicky cin, prera-
stajuci ramec anglickej opery. Jej dejiny sa
pisali netypicky: medzi obdobim  prvého
rozkvetu, reprezentovanym na sklonku 17,
storoCia prave Purcellom a druhym, vari o
250 rokov neskor zosobnenym Brittenom,
nahradzali  absentujucu  domicu  tvorbu
najma talianski autori.

Bratislavsk¢ nastudovanie opery Dido a
Aeneas sa nieslo v duchu komorného muzici-
rovania's dérazom ha respektovanie sloht-
vych poziadaviek barokovej partitury. Bdel
nad nimi prédovsetkym dirigent a ¢eniba-
lista z Anglicka John Toll, Specialista na
start hudbu. Jeho ponatie vonkoncom nebo-
lo asketické, Tollov zvukovy idedl smeroval k
plnokrvnému a farebne diferencovanému
tonu kolektivnych telies - ensemblu Musica
aeterna a zboru Camerata Bratislava.
Dbal pritom, aby transparentnost notového
zapisu bola pre hudobnikov zivizkom k
maximalnej disciplinovanosti a ststredenos-
ti.

Musica aeterna sa svojej ulohy zhostila
technicky zru¢ne a Stylovo korektne. Je
zohratym, na spolocnej estetickej strune
ladenym telesom, schopnym vyjst dirigento-
vi ¢o najviac v ustrety. Komorne zborové zos-
kupenie " (zbormajster Jan Rozehnal)
prednieslo svoj rozsiahly part preciznou
technikou, s nepatrnymi rezervami v Speci-
fickejSom farbeni hlasov.

Titulné ulohy interpretovali Magdaléna
Kozena (Dido) a Dalibor Jenis (Aeneas).
Doveru, ktori. mlada mezzosopranistka, este
posluchacka VSMU, obsadenim do dominant-
nej zenskej roly dostala, zuzitkovala v pria-
mej zavislosti od stupna momentilnej vokil-
no-technickej pripravenosti a interpretaénej
zrelosti. Kozenej lyricky mezzosoprian znie
pomerne vyvaZzene a rezonanéne, ma prijatel-
ne€ farebné kvality, esteticky vak uprednost-
fuje rovoejsi ton, ¢im ho trocha oberid o zvu-
kovi plastickost a citovi viacrozmernost.
Vyrazovo sa s tragickym rozmerom titulnej
partie, kulminujucej v zivereénom lamente,
zatial' nedokazala k plnej spokojnosti vyrov-
nat.

Skromnejst part Aenea predniesol mik-
kym, tvirnym a kultivovanym barytonom
Dalibor Jenis. Odhliadnuc od naznacenych
rezerv v rezonancnosti hibsich poloh, spieval
technicky isto, v ramci Stylovych noriem.
Pohyblivy, lyricko-koloratirny part Belindy
naplnila Kamila Vyskocilova zdatnym
vokilnym remeslom a vytribenym citom pre
barokovii hudbu. Trocha vsak chybala svie-
Zost a jasnosi tonu. Denisa Slepkovska
(Carodejnica, duch) imponovala tmavym,
zamatovym timbrom, ale i schopnostou vyra-
zovej charakterokresby a dynamického tie-
novania. Cubici Vargicovej (1. striga) chy-
bala vyrovnanost tonu, ktory v nizsej polohe
straca  rezonanciu i farbu.  Monika
Kadckova a Vladimir Panik doplnali solis-
ticky kolektiv zo zborovych pozicii.

Pre uplnost treba dodat, Ze v prvej Casti
vecera odznel Koncert ¢. 5 g mol od
Capela Bonda a Concerto grosso B dur
od Francesca Geminianiho. V oboch pri-
padoch podala Musica Aeterna pod taktov-
kou Johna Tolla vwkon hodny svojej povesti,

PAVEL UNGER




KONCERTY

SF VO FEBRUARI

3. a 4. februdra. Franz Schubert: 4, sym-

fonia. Anton Bruckner: 4. symfonia,
Slovenska filharmonia. Dirigent Aldo
Ceccato.

Nedid sa ni¢ robif, asi to budeme musiet
vydrzat az po osudovu deviatku. Zmluva je
zmluva a Aldo Ceccato ju horlivo plni. Ani sme
sa nenazdali a po neduzivych interpreticiach
Cisel tri v januari t. r. prisli na pretras Cisla
Styri. Je zaujimave sledovart, ako Franz Schubert
pomaly stiera handicap na Antona Brucknera.
Prvé symfonie delila od seba pomerne hiboki
a nezdolatelnd priepast, v Stvrtej symfonii uz
posobi Schubert voci Brucknerovmu koncepd-
nému a sonoristickému status quo ako odvaz-
nejsi a vyrovnanejsi super. Nuz, a pri Cislach
devit pojde do tuh¢ho, pretoze Schubert sa
predstavi ako brucknerovec” (alebo je to nao-
pak..?). Aj by som sa na tento duel deviatok
tesil, keby mi ho nekomentoval pin Ceccato.
Bruckner este ako-tak, ale Schubert, ten bol
zatial vzdy kamenom urazu. Ceccato ho svojim
pristupom a davkovanim skusobného tréningu
odsiva do pozicie chudobného pribuzného,
ktorému vari netreba venoval az tolko pozor-
nosti, Ved hrici svoje party dajako zahraju, su
to predsa profici a o ostatnom nech rozhodne
Prozretelnost. Ladenie? Nedélezité. Sekéna
rovnoviha? Ved sa vari zosuladia. Kultivacia
tonu a frazy? Nepodstatné, Priaca so slac¢ikiarmi
(hoci aj delenymi)? Zbytoéné marnenie Casu a
energie, potupni poziadavka na hrdych filhar-
monikov... awd. Sentimentilny poévab Stvrtej
symfonie Franza Schuberta vbrdol pod rukami
Alda Ceccata do zony karikatury, fadiangove)
priserkovosti a tvorivej laxnosti. Prosto - pin
Komediant dal velkému Franzovi znova priud-
ku podvodnictva. Znetvoreny korpus a dusa
Schubertovej skladby bledli zivistou pred
patosom romantickych obrazov Brucknerovho
Ssymfonick¢ho koncertu pre dychy a slacikovy
orchester Es dur’, Stvorcastovému  balvanu
venoval Ceccato urcite viac pozornosti a vysle
dok sa (konec¢ne) aj dostavil. Pre psychologiu
velikinskeho orchestrilneho kolosu je v pripa-
de Brucknerovej Romantickej” asi dost dolezi-
té, ako si prvy hornista poradi so Skodoradost-
nou kvintou a solom v uvodnych taktoch. Aké
trividlne a aké tazk¢! O tom by mohol ¢o-to
porozpravat ktorykolvek z hracov, ktory sa
stretol s tymto naozaj romantickym mottom.
Tento raz nim bol aj Milo§ Stevove, Nevadilo
mil ani troSka nedoladené tremolo slicikov a
odstartoval sposobom kde bolo, tam bolo’
rozpravku Es dur na plné obritky. Po jeho
entré som citil z podia doslova zivan pohody a
vydychu. Nemohol som iné¢, ako MiloSovi po
koncerte zagratulovat. Hornove solo teda vyslo
a myslim, Ze tento raz aj Bruckner viac odolal
Ceccatovej nicnehovoriacej filozofii. Hraci boli
motivovani v dostato¢nej miere na to, aby
doviedli 4. symfoniu do konca, ktory specatil
zatial najvydarenejsi brucknerovsky projekt
celého nestastného cyklu Schubert - Bruckner
ai

18. februira. Claude Debussy:
Martyrium sv. Sebastidna. Alexander
Moyzes: Klavirny koncert (fragment, pre-
miéra). Claude Debussy: Hudba pre krila
Leara. Ottorino Respighi: Rimske sliavnos-
ti. Slovenska filharmonia. Dirigent
Ondrej Lendrd. Solistka Ida Cernecka.

Dali kasok z koldca 45. koncertnej sezony
SF odhryzol teda opiit ¢inorody $éfdirigent SF.
Jeho aktivitu nemozem iné ako chvalif a vital.
Ondrej Lendard uz vyskusal s filharmonikmi

KONCER

V dramaturgii nasich komornych kon-
certov sme sa rozpamitali na vitazov
druhej Medzinirodnej klavirnej sutaZe ). N,
Hummela - na TomaSa Nemca a Marcela
Stefku. V stvislosti s ich u¢inkovanim na
Hummelovej sufazi som sa ui podrob-
nejsie zmienil o interpreticii oboch
umelcov. No sifaz a jej atmosféra je
nieco celkom iné neZ koncert. Prva Cast

programu patrila T. Nemcovi, ktory sa
rozhodol popasovat sa s Lisztovou Sondtou
h mol a La Campanellon. Ak mam zodpo-
vedne hodnotit Nemcov vykon, uvedo-
mujem si, v akej som nezavideniahodnej
situdcii. Ved nebolo by nié jednoduchsie,
ako vyéislif slabé a problematické stran-
ky inte . Lenie mlady interpret
potrebuje zrejme od hudobnej kritiky
nieco celkom iné. Ano, boli v interpreta-
cii Lisztovej Sondty h mol nepresnosti
takpovediac technického charakteru, Tie
mdzu byt podmienené i nizkou tempera-
tirou auditéria i fenoménom akustic-
kym. No nie je to teraz podstatné, 1 keby
bolo dielo technicky dokonale zvladnuté,
mal som pocit istej odosobnenej inter-
preticie. Povedal by som, Ze v Lisztovej
Sonate h mol som nepocul to najdolezi-
tejie - totiz Tomasa Nemca. Nepodul som
jeho ndzor na Liszta. Napriklad v La
Campanelle uz tito poziadavka nevystu-
puje tak markantne do popredia, ale v
Sonite rozhodne dno. No tento ludsky,
moZno az filozoficky rozmer sa moie
casom dostavil. On sice neprichadza

vielico. Tento raz bol aktérom dramaturgické-
ho projektu DEBUSSY. Len tak na okraj: hiboko
sa sklinam pred tymto skladatelom aj pred ini-
ciativou SF zaoberat sa jeho hudbou, Ale nie je
vietko zlato, ¢o sa blysti Debussyho podpisom,
Pritom zapozicanie materidlov nie je v tomto
pripade najlacnejsou zialeZitostou. Martyrium
sv. Sebastiana ani Hudba pre krala Leara neboli
podla mojho nazoru vhodnou investiciou.
Nehovoria totiz o nicom, su priazdne, su bubli-
nami, ktoré sa bezcielne vznasaju nad hlavami
rozpacitych posluchacov, krori by radi uverili,
ze dirigent a stovka hriacov ponukaju kvalitny
tovar. Martyrium sy, Sebastiana malo svoj zmy-
sel povedzme vo filmovom spracovam Petra
Weigla. Symbolika obete a ludskej viery kombi-
novana s impulziviaym erotizmom a zmyselnos-
tou vo vizudlnom spracovani  pomohli
Debussyho cudny a zbludeny titul dotvorit a
usadit ho hilbsie do sedla hudobnych dejin
Preto som celkom nezachiapal zmysel filharmo-
nického ozivovania nezivého a zivota neschop-
ného organizmu Martyria. Ondrej Lenard sa
natrapil, vypotil mnozstvo energie, viozil sa do
amorfnej Struktiry - a kvoli nicomu. Asi taky
dojem vo mne vzbudilo dlhocizné a Fidne fil-
harmonické Martyrium  sv. Schastiina, Ida
Cerneckd mala nelahku ulohu poskytnul otu-
penym senzorom posluchiacov vhodny doping,
Fragment Klavirneho koncertu  Alexandra
Moyzesa ma tito klaviristka v repertoari uz dlh-
die a dokonca ma na konte jeho stadiovu roz-
hlasovii realiziciu. Proces zblizovania sa s
povahou skladby dospel uz zrejme do pokroci-
lejsicho Stadia, ale - priznam sa - pocas aplauzu
vypreviadzajuccho uspesnu solistku z  podia
som Ide Cerneckej ani za ma¢ny macik nezavi-
del. Koncepeia Koncertu trpi najmi nevyjasne-
nym vztahom medzi solom a apariatom orchest-
ra. V prvej, pomalej Casti, si Ida Cernecki do
sytosti zapreludovala, zato vsak Ondrej Lenard
a filharmonici sa mohli citit zbytoc¢ni. V tocca-
tovej druhej Casti sa pomer zvrtol o 180 stup-
nov. Orchester chrlil zo seba vietok podstatny
materidl a Ida Cerneckd, ¢o robila, to robila,
stile len hudla druhé€, obligitne husle. Verim,
#e prsty boli zamestnané, von sa toho ale vela
nedostalo. Uvedenie diela bolo sice zisluznym
¢inom, pre Idu Cernecki viak sotva. Verim, Ze
by si v Redute a so Slovenskou filharmdoniou
radSej zahrala nieco iné - a ja by som jej to
prial. Rozharany vecer dospel do posledného
Stidia podas kriklinskeho uvedenia
Respighiho obrazu Ruimskych slavnost. Kedysi
ma tato hyriva a roztopasni hudba fascinovala
a4 veru som sa tesil na jej znovuozZivenie v
Bratislave. Doc¢kal som sa vSak skor sklamania v
podobe shakespearovského vela kriku pre nic.
Sam uvazujem, ¢i som vinovaty ja, pin Repighi,
alebo sposob realizicie podivuhodnej kompo-
zicie. Viem viak to, Zze Rimske slivnosti ma
akosi prili§ neinspirovali a Ze som ich vyvoj sle-
doval nezainteresovane. Bol som viac apaticky,
nez aktivay a adi super gestd Ondreja Lendrda
ma nevyprovokovali k evidovaniu silnejsicho
zizitkového impulzu. Vietko plivalo na povr-
chu a to, navyse, s chybami krisy. Cely koncert
akoby sa ocitol v pazurikoch diablika utlmuju-
ceho  proces  percepcie.  Martyriom  sv
Sebastiina to zacalo a hluénym, zato vsak bez-
duchym finale Rimskych slavnosti to skonéilo.
Darmo, sezona je dlha, v jej priebehu sa mozu
vyskytnut vielijaké skratove situacie. Februar v
SF bol neduzivy a rozpadity. Zima akoby odcer-
pavala pozitivnu energiu, ktori, dufajme, pri-
nesie prvy jarny mesiac. IGOR JAVORSKY

VITAZOV
automaticky s vekom, ale skor na ziklade
uvazovania o hudbe, V pripade Lisztovej
Sonaty je zaujimavé precitat si Bartokove
postrehy, On napriklad v mladom veku
ironiu fugata absolutne nepostrehol
(prive tak ju nepostrehol ani T. Nemec).
Bartok zaujimavym spoésobom opisuje,
ako zacal chipat toto dielo. Prirodzene,
tento priklad neuvadzam ako recept, ale
skor ako ndvod na uvazovanie. O tom, ze
ma Sondta transcedentilne rozmery azda
ani netreba hovorif. O tychto paramet-
roch hudby je dobré vediet a zirodit ich
v interpreticii. V sutaznych podmien-
kach na mna z tejto dvojice vyraznejsie
zapsobil T. Nemec - na tomto koncerte
viak skor M. Stefko. Jeho polrecitil poso-
bil zrelsie - vyrazovo bohatdie. Napriklad
T. Nemec sa nevedel vysporiadaf s vyuZi-
vanim Sirsicho dynamického spektra. V
stisenych polohich mu tony zneli nevy-
rovnane, Stefko s takymto problémom
nezdpasil. Padil sa mi jeho Rachmaninov
(Varidcie na Corelliho tému op. 12) no prive
tak i Ravelov klavirny cyklus Gaspard de la
nuit. Je pravda, ze vykony nemoino takto
merat - najmi ak ide o dlohy tak réznoro-
dé, U Stefka som viak vicdmi pocitil per-
sonalitu. Zelal by som si, aby obaja mladi
klaviristi dostali dalsiu prilezitost vystu-
pit v ramci nadich abonentnych koncer-
tov s orchestrom Slovenskej filharménie,
Mam pocit, Ze za ich daldi vyvoj sme viet-
ci tak trochu zodpovedni.

IGOR BERGER

POZORNOST SLOVENSKYM TVORCOM

Spolok slovenskych skladatelov pri
Slovenskej hudobnejs inii pravidelne
usporadiva komorné Kkoncerty v
Mirbachovom palaci. Dia 13, februdira
patril priestor koncertu hlavne tvor-
com starsej generacie. Tibor Freso v
Skladbe pre fagot a klavir prichadza s poe-
tikou  odlahéenost,  vyvaienosti
nastrojovych sadzieb, s origindlnou,
kompaktne vedenou melodickou lini-
ou. Fresova kompozicia zazonela v
muzikantsky plnokrvnom a technicky
velmi dobrom podani fagotistu Petra
Hanzela a klaviristky Valérie Kellyovei.

Pavol Bagin sa predstavil s Bagatclami
pre klarinet, husle, violu a violoncelo. Ide o
kritke miniatarne skladbicky, zaloze-
n¢ na vyraznom melodickom ndpade,
ktory Bagin rozvija velmi usporne,
lapidarne az stroho. Klarinetista Gabricl
Koncer a ¢lenovia kvarteta SND pred-
niesli dielo s vyraznym vykreslenim
melodickych kontur a vyraznym vypo-
intovanim,

Miroslav Kofinek sa prezentoval So-
natinou pre fagot a klavir, ktora prednie-
sol opédt Peter Hanzel a Valéria Kellyova.
Ide o dielo takpovediac odlahéeného
charakteru, jemnej a nenasilnej inven-
cie a graci¢znej lahkosti. Tieto para-
metre nalezite odtienili aj interpreti.

Hanus Domansky, ktory vstapil prive
medzi pitdesiatnikov, sa na koncerte
prezentoval zvlastnym dielom Dvadsia-
timi fantiziami pre klavir s podtitulom
Miniportréty majstrov. Dvadsal najzna-
mejsich a najsliavnejsich skladieb veli-
kinov  svetovej hudby naslo v
Domanskom  svojho  dotvoritela.
Domansky pracuje najprv so ziklad-
nym melodickym materidlom toho-kto-
r¢ho diela. Cituje ho v autentickom
zneni - a neskor zacina tento material
dynamicky narusat - asi tak, ako by
tento tematicky material spracoval
skladatel dneska, Vzniklo tak dvadsat
pikantnych, miestami az pitoresknych
skladbicick, ktoré si akoby nastave-

nym krivym zrkadlom skladatelom ako
boli napriklad Bach, Stravinskij,
Beethoven, Mozart, Haydn, Bartok,
Grieg a dalsi. Domanského dielo pred-
niesol  klavirista  Daniel  Buranovsky
zasviitene a s velkou brilanciou. S fan-
taziami by sa v budicnosti mohol
poslucha¢ stretnit ako s koncertnymi
pridavkami, svojou kritkostou a vypo-
intovanostou sa velmi hodia na dokres-
lenie koncertnej atmosféry ako prida-
vok.

Ladislav Holoubek, jeden z najstarSich
slovenskych hudobnych skladatelov sa
na koncerte predstavil Slacikovym kvarte-
tom op. 12, dielom z ¢ias mladosti s pod-
titulom O nendvisti a liske. V ¢ase; ked
Holoubek svoje kvarteto pisal, platilo,
Zze kompoziciou slacikoveého kvarteta,
vyrovnanim sa s jeho formou, Zinrom,
s0 Styrmi spevnymi ndstrojmi sklada-
tel robi akusi skusku dospelosti respek-
tive umecleckého majstrovstva, O
Holoubkovom kvartete moino pove-
dat; ze je diclom bohatej imaginacie a
velkého kompozicného majstrovsiva,
Holoubek sa ukazuje ako majster kon-
trapunktickej prace, ale aj ako majster
tematickej a motivickej prace. Jeho
kvarteto ma takpovediac klasicky podo-
rys a z celkového vyraziva je citit akoby
atmosféra neskororomantického cito-
vého vzrusenia, kompoziénd re¢ vsak
jasne ukazuje na prvu tretinu nasho
storodia. Aj touto oscilaciou medzi
romantickym a modernym Holoubek
dosahuje velmi ucinny a presvedéivy
vyraz.

Slacikove kvarteto opery SND pred-
nieslo toto dielo zaangazovane, aviak
viem si predstavif interpretaciu s vid.
Sou dynamickou diferenciacion aj s
vi¢sou tonovou kultirou.

Koncert Spolku slovenskych sklada-
telfov ukazal poetiku piatich hudob-
nych tvorcov roznych generdcii. Jeho
dramaturgia bola premyslena a kon-
cepind. MILOSLAY BLAHYNKA

Mirbach praskal vo svikoch

Prof. Eudovit Marcinger

V uvode matiné v Mirbachovom palaci (6.
2.) sa ujal slova klavirista prof. Ludovit
Marcinger, aby oboznamil publikum so
zamermi podujatia, ktorého bol do istej miery
gestorom. [8lo o vokilny koncert posluchiacoy
VSMU z jeho komornej triedy a primarnym
cicfom bolo predstavit mladych, nadejnych
interpretov. Za  organizacnu spolupricu v
mene Hudobnej a taneénej fakulty VSMU
podakoval umeleckej agentire Slovkoncert.

Aj ked' dramaturgia nebola rozhodujucim
kritériom predpoludnia, nie je zanedbatelny
fakt, Ze vyber repertoiru mladych ucinkuju:
cich sa todil zvicsa okolo skladich patriacich
do Studijnych osnov a bol milo vynaliczavy.
Ale, proti gustu Ziaden disputit. Odznelo akis-
te to, v ¢om sa nasa vokalna milad citi najbez
pecnejsic,

Z deviatich spevikoy (osem dam plus jeden
pan) ma najsilnejSic  oslovila Andrea
Dankova. Nedivno som ju pod strechou
skoly pocul vo Fragmentoch ‘94 v Pucciniho
arii; tentokrit to boli Cajkovského romance
(Travuska, Den li carit), v ktorych potvrdila
nevsednu farebnu krisu materialu, klenbu
fraz a vonutornu dimenziu tonu. Jej mladodra-
maticky soprin je prekvapujuco zrely po tech
nickej i vyrazovej stranke a patri kK najvicsim
niadejim  slovenského  vokilneho  umenia.
Dvojicu Cajkovského piesni (V ogorode
vozle brodu, Razcvet) interpretovali v
ducte sopranistka Klaudia Dernerova a
mezzosopranistka  Jolana  FogaSova,
Skoda, z¢ obe perspektvne solistky sa roz-
chiadzali v ndzore na styloveé ponatie skladieb.
Zatial ¢o FogaSovej ton bol mikky, plasticky a
vysostne komorny, Dernerovi sa prilis presad-
zovala jeho intenzitou, najma vo vysiej polo-
he. Odhliadnuc od takto narusenej rovnovihy,
bol ich dvojspev intona¢ne a rytmicky ¢isty.

Cajkovskij zncl aj v podani Katariny

Michaeli. Predstavila v nom svoj vyssi mezzo-
sopran, ktory ma blizsic k plnozvuénému a
dravému tonu, nez k mikkej kantiléne. Dalsia
mezzosopranistka Jozefina Puczova vo
vybere z cyklu Spaniclskych piesni Manuela
de Fallu uplatnila svoj rezonancny, o dych
oprety material velkého dynamického roz
patia. I tejro spevacke by prospelo radsej ubrat
z velkosti tonu, sustredit sa na zaoblenie a
zmikcéenic vokalov, U japonskej posluchiacky
Nao Higano ocenujem, Ze si zvolila naro¢nu
mozartovsku parketn. Moteto Exultate, jubi-
late v jej interpreticii dostalo pevny, zdravy, v
hibke tmavy toh, ktorému vsak siacasny stupen
technickej pripravenosti nedovoluje pracoval
viac s dynamikou a vyrazom.

Dalsia skupina ucinkujucich reprezentovala
kvalitativne odlisnu uroven a ich aSpiricia na
verejne  vystupenie  bola  na  zviZenie.
Dvorikove Pisné milostné v podani Jany
Pastorkovej boli vyrazovo jednostrunné a v

Mezzosopranistka Jozefina Puczova.
Snimky. M. Jurik

polohich nevyrovnané. Arie z oratérii G. F.
Hindla a J. Haydna predniesol Igor Pasek s
intona¢nymi kazmi, farebnym mankom v niz-
sej polohe a malou plastickostou vyrazu.
Sopran Dagmar Bezacinskej (Rachma-
ninovove piesne) posobil ostro, forsirovane,
bez dynamickych poltonoy,

Vokalny koncert  deviatich  posluchacov
VSMU sa stretol s takym ziujmom obecenstva,
az sien Mirbachovho palica praskala vo §vi-
koch. Vercjnost, ktord sa o naSe spevicke
talenty Zivo zaujima, dostala diferencovany
obraz, kde je uz nickolko zaloh pre profesio-
nilne operné sceny takmer istych.

PAVEL UNGER



Viedne a i.

Udelovanie roznych oceneni umeleckym osobnostiam sa
vo svete stalo urcitou médnou spoloc¢enskou zaleZitostou,
ale v kazdom pripade, je to aj urcity sposob prieskumu
verejnej mienky. K takymto spolodenskym oceneniam
patri aj Classical Music Awards, ktoré pred neddvnom ude-
lovali v londynskej Royal Albert Hall. Pre nas je potesitelné,
ze medzi osobnostami roku 1993 sa objavil tenorista José
Carreras, s ktorého Zivotnymi osudmi sa mo6Zu citatelia zoz-
namit na strankach nasho ¢asopisu. K dal$im osobnostiam
patri rusky dirigent Valerij Gergiev, Kronos Quartet, bary-
tonista Thomas Hampson, z kolektivnych telies ocenenie
dostali Newyorska filharmonia, A. Schénberg Chor z

JOSE CARRERAS:
SPIEVANIE S DUSOU

Nit: je pravdou, ze som po
navsteve filmu  Velky Caruso®
naraz pocitil dajak¢é nutkanie dosiah-
nut kariéru spevika. A uz vonkoncom
nie stal sa novym Carusom. Ved som
nemal ani Sest rokov a moje pliny do
budicnosti sa v najlepsom pripade
dotykali tak maximalne nasledujiuce-
ho dia. Vtedy ma zaujimalo viac ¢i
budem mat dost ¢asu zahrat si s kama-
ratmi futbal a kol'ko dam golov.

Co ma na filme fascinovalo, nebol
ani tak samotny pribeh, hoci sa mi
pacila zazrac¢nost Carusovej karicry,
jeho cesty, slava, bohatstvo, ale samot-
ni hudba, jednotlivé operné drie ako
ich spieval Mario Lanza, filmovy
Caruso.

To, ¢o sa udialo na druhy den po
zhliadnuti filmu, bol pre mojich rodi-
c¢ov Sok. Nielen ze som spieval vsetky
arie z filmu celkom sprivne, hoci som
ich predtym nikdy nepocul, ale imito-
val som dokonca sposob, akym spie-
vaju tenori.

Pre mojich rodicov nastali tazké
casy. Denne som spieval, spieval a spie-
val. Ked' mi po urcitom ¢ase naznacili,
Z¢ moj spev je sice prekrisny, ale ze
pomaly a iste ide vietkym na nervy,
zacal som sa obzerat po vhodnejSom
mieste pre moje speviacke vykony.
KedZe posluchia¢i ma aj tak velmi
nezaujimali, zatvaral som sa na celé
hodiny do zachoda alebo som travil
pod sprchou ovela viac ¢asu ako
kedykolvek prediym. Kde som len
nasiel tiché miestecko, spieval som zo
vietkych sil.  Mojim  absolutnym
vrcholom bola daria  vojvodu 2z
Rigoletta. Myslim, Ze okrem mojich
rodicov a surodencov nik iny na svete

le“. Bolo to také moje obdobie vojvo-
dovskej manie. Ked som bol doma
sam, zasiel som eSte dalej. Obliekal
som sa do kostymov, pretoze som bol
presvedceny, Zze v maske a v prezlece-
ni, znie modj spev omnoho lepSie.
Ktorysi den som v obriazkovom c¢aso-
pise videl Maria del Monaco ako
Otella - a hned' to bol vzor pre moju
daldiu ,rolu”. Samozrejme, najprv
som sa musel premenit na ¢ernocha.
Tolko som sa natieral a babral s vodo-
vymi farbami, az som vyzeral ako
Otello. Samozrejme, podla mojho
nazoru. Nemozem povedat, Ze rodi-
¢ia, ktori sa prave vritili domov, jasali
nadsenim, hoci sa potajomky uskrina-
li. No surodenci ma aj tak pokladali
za blazna.

Moji rodic¢ia neboli vyslovenymi
milovnikmi opery - pretoze uz len
pravidelnejdie navstevovanie oper-
nych predstaveni bolo financne
nikladné. Boli v§ak natolko muzikal-
ni, ze spoznali, Z¢ nespievam hocia-
ko, ze kazdy ton je presny a Cisty, no
hlavne Ze mam hudobné nadanie,
ktoré presahovalo normadlny ramec.
Je mozné, Ze za tento talent vdacim
matkinmu otcovi. Volal sa Salvador
Coll, mal velmi pekny baryténovy
hlas a dokonca chcel byt spevikom.
Moj stary otec bol teda spociatku aj
jedingm cClovekom, ktory sa dokizal
odusevnit mojou driovou maniou a
bol to on, ktory nedopustil, aby moje
prave prebudena liska k hudbe a
spevu nezostala na bode mrazu,
Naopak - on ten plamen este rozne-
coval.

Stary otec ¢asto so mnou hovoril o

hudbe, o skladateloch, rozprival mi o
mnohych predstaveniach, ktoré videl
v Teatro Colon a v Teatro Tivoli v
Barcelone. Bol skvelym rozpravacom
a ja som ho mohol celé hodiny pocu-
vat. A jemu sa to aj zrejme vel'mi pici-
lo.

v tom ¢ase bol v Spanielsku vel'mi
popularnym speviakom Luis Mariano.
Poznali sme ho z rozhlasu a z filmov.
Mariano nespieval operné drie, ale
operety, Sanzony a iné piesne. Filmy,
v ktorych ucinkoval, boli naivné
komédie a tocili sa len preto, aby ho

mohli prezentovat ako spevaka. Jeho
hlas, a to, ¢o spieval, na mna zZaposo-
bili prinajmensom tak, ako tenor
Mariu Lanza so svojimi slavonymi
opernymi driami.

Svejich filmovych hrdinov imitoval
som nielen spievanim, ale aj vystupo-
vanim, gestami i mimikou. Muselo to
byt velmi komické. Moji rodicia v
tom case zrejme nevedeli, ¢i sa maja
na svojom najmladsom synovi zaba-
vat, alebo ¢i si maju robif starosti s
jeho dalsim vyvojom. V Skole, kde
som tak isto nevynechal Zziadnu prile-
Zitost na spievanie, sa mi coskoro usla
prezyvka Rigoletto. Nebudem zbytoc-
ne  vysvetloval, preco  prave
Rigoletto...

Jedného dna sa udiala dost vyznam-
na udalost: rodicia totiz kupili nas
prvy gramofon. Samozrejme, nijako
som netusil, ze prva kapeni gramofo-
novia platna, bude mat pre mna
neskor symbolicky vyznam. Bola to
nahriavka 6smich neapolskych piesni,
ktoré interpretoval Giuseppe di
Stefano. Druhou platiou, ktori rodi-
¢ia kapili len kvoli mne, bola hudba z
filmu ,Velky Caruso®...

Konecne az teraz sa mi naskytla pri-
lezitost, rozsirit si svoj repertoir, ¢o
som bohato aj vyuzival. Od tohto ¢asu
sa v dome Carrerasov ozyval hlas bud'
Giuseppe di Stefana alebo Mariu
Lanza. No nikdy nespievali sami, pre-

toZe - slivnych tenoristov som vzdy
Jsprevadzal® ja, Stal som sa ich nadSe-
nym spoluspeviakom.

Moj novy, tenorovy zivot, prinasal
mi aj prakticky uzitok, ktory sa mi
velmi pacil. Dostaval som totiz ,odme-
ny*, ktor¢ som si vyspieval ako ,doma-
ci solista®. Ked'ze nas byt, ako som uZ
na inom mieste spomenul, bol stcas-
ne aj pracovinou mojej matky-kader-
nicky, tak bolo celkom prirodzené, Ze
matkine zikaznicky poculi aj moje
kazdodenné spievanic. Podla vsetke-
ho usudzujem, ze dimam sa velmi

Snimka V. Hak

pacil spievajuci kadernickin syn, lebo
ma kde-tu aj ziadali, aby som vystupo-
val. Prepitné, ktor¢ som dostaval, mi
postacilo akurat na Coca-colu, zmrzli-
nu a podobne.

V skuto¢nosti to vSak nebolo tak,
zeby spievanie vyplnalo celé moje
dni, pretoze zil som Zivot celkom nor-
malneho dietata. A bol to prekrasny
zivot. Hned oproti naSmu bytu: bola
moja skola, ale ¢o bolo ovela dolezitej-
sie, mali sme tam Sportové ihrisko.
Tam som s priatel'mi denne travil celé
hodiny. Hrali sme futbal, hadzanu, ale
hlavne basketbal. To bol najpopulir-
nejsi Sport a basketbalove muzstvo
nasej skoly hralo dokonca ligova
sufaz. Preto je len prirodzené, Ze
kazdy z nas chcel sa stat basketbalo-
vou hviezdou. Hoci som sa ako dieta
nevyznacoval prave najobrovskejsim
vzrastom, no predsa som si po niekol-
kych rokoch dokizal vybojovat trvalé
miesto v basketbalovom teame nasej
Skoly. Dvaja moji spoluhrici z tychto
¢ias, dodnes patria k mojim najlepsim
priatefom. Je to Miquel Sanromd a

Josep Riba. Josepova matka, Magda

Prunera, sa okrem toho stala aj mojou
prvou ucitelkou hry na klavir.
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vt)'rids;ll'rm‘.n)" rusky dirigent Valerij
Gergiey, skor ako zaujal vedtce posta-
venie vo vlasti, ziskaval umelecké vavriny
po celom svete. Od roku 1988 je umelec-
kym riaditelom a prvym dirigentom sliv-
neho St Peterbursk¢ho Mariinského divad-
la, ktoré je uzko spiaté s velkou historiou
ruskej narodnej opery. Svoju velku medzi-
nirodnu kariéru zacal Gergiev ako 23-
rocny, ked sa stal vitazom vyznamnej me-
dzinarodnej dirigentskej sutaze Herberta
von Karajana v Berline. V zipiti o jeho dal-
sej a rychlej medzinarodnej kariére roz-
hodli hostovania za dirigentskymi pultami
Bostonskeho symfonického orchestra, Chi-
cagskych symfonikov a napokon Newyor-
skej filharmonie, Potom uZ nasledovali hos-
fovania za dirigentskymi pultami Boston-
ského symfonického orchestra, Chicag-
skych symfonikov a napokon Newyorskej
filharmonie. Dalej nasledovali hosfovania a
angazman v pocetnych  americkych
orchestroch, ako napr. v San Franciscu, Los
Angeles, Dallase, Houstone, Minnesote a v
Montreali.

Triumfalny operny debut absolvoval
Gergiev v San Franciscu novym hudobnym
nastudovanim Prokofievovej opery Vojna a
mier, Gergiev patri v istom slova zmysle k
vynimkam-osobnostiam curopskeho  for-

 PREDSTAVUJEME

VALERIJA GERGIEVA

matu tym, Ze v prvom rade to boli americké
orchestre, institucic a manazment, ktor¢ si
viimli jeho vynimocny dirigentsky talent. AZ
po americkych uspechoch prisli s ponukami
$pickové europske orchestre. Europsky oper-
ny debut absolvoval Gergiev v londynskej
Covent Garden Opere v (%ajkovskélw opere
Eugen Onegin, a nasledne eurépskym turné s
orchestrom Mariinského divadla. V roku
1992 dirigoval v newyorskej Metropolitnej
opere niekolko predstaveni ruského reperto-
dru, ¢o ho zaradilo medzi $pickové osobnosti
svetovej opernej scény. I naprick vyznamnym
medzinarodnym uspechom a ponukim z naj-
vyznamnejSich svetovych hudobnych metro-
pol, zostava Gergiev verny domacemu pro-
strediu.

Na otizku ¢i nepomysla o zmene svojho
posobiska odpovedal: Nikdy. Moja vlast je

L

Mariinské divadlo. Tu sa moZzem ako umelec-
ky 8¢t plne realizovat so skupinou doverne
blizkych priatelov a  spolupracovnikov,
podla mojich predstiv. Kde inde by som mal
takato moznost? Som viac divadelnikom, nez
aby som sa viazal na jeden koncertny orches-
ter. Som pysny na to, ¢o som s Mariinskvm
orchestrom dosiahol. Tento orchester je
prvotriedny ako v divadle, tak i na koncerte.
Som presvedceny, Zze casom bude uznavany
na celom svete. Tento orchester potrebujem
k svojmu Zivotu, je mojim telom”

Nuz niet sa ¢o divit, Ze taka silnd osobnost,
akou je Valerij Gergiev zaujala svetova verej-
nost a ze sa mu dostalo aj adekviatneho spolo-
¢enského uznania. Bodaj by tomu bolo tak aj
u nds... K umeleckému profilu V. Gergieva sa
vratime v nicktorom z najbliz8ich Cisiel HZ.

Podla zahrani¢nej tlace: -mj-




HUDOBNE DIVADLO

Z. PRESOVSKYCH INSCENACII

Scéna z inscendacie operety J. Straussa Noc v Benatkach.

PRE POTESENIE OCI

Noc v Benditkach patri do rangu operiet,
ktoré dramaturgia divadiel zvykne z ¢asu na ¢as
vytiahnut kvoli menu a hudbe Johanna Straussa,
ktora ako-tak dava zabudnut na slabucké libreto
F. Zella a R. Genéeho. V presovskej spevohre sa
opil objavila po 23 rokoch. RéZiu a vizuilnu
podobu  inscenacie  pripravili hostia:  Boris
Slovak (rézia), Vladimir Suchanek (scéna) a
Zuzana Bodekova (kostymy). Rezisér sa snazil
v operete 0 nicom” najst styéné body, ktoré by
ju urobili zaujimavou. Podarilo sa mu zosnovat
inscemiciu nepateticku, bez zbytoéného balastu
¢i ninosov manierizmu. Pozornost sustredil na
rozmanitost javiskovych dispozicii Velkej saly
DJZ, a s pomocou vytvarnika pricaril svet
Benatok minulého storodia, bezkonflikiny, lebe-
diaci si v-objati lagin, gondoliér, ktoré rozceri
len zaletnicivo Kniezata z Urbina (predstavoval
ho Ladislav SuchoZa). ReZisérovi zilezalo na
pritazlivom zrakovom vneme, Ktory sledovali aj
kostymy. Popri vizualite, vaimanej z javiska ako
jednoliaty rezijnovytvarny obraz, sa uz menej
rameral na obrazotvornu pracu so svetlom
(vynimku tvoril vstup druhc¢ho dejstva), ktora
nevybocila z bezného uzu. K plnohodnotnému
dovrseniu vizudlneho vnemu  inscendicie, na
¢om bola de facto postavend, chybal cste tento
krok.

Slabé libreto urcite neinspirovalo solistov k
mimoriadnym hereckym vykonom (videla som
len druhé obsadenie). Viac hereckej pricraz-
nosti, svetactva si Ziadala uloha KnieZata z

Urbina (dvojnika to Kniezata z Mantovy v
Rigolettovi), ktora spieval Ladislav Suchoza.
viac kantability i hlasovej plnosti zas postava
Anniny v podani Eleny Kusnierovej, i ked ju
na druhej strane vyvazovala zivym herectvom.
Sympaticki mlada Katarina Hamrikova
(Cibolatta) potvedzuje z ulohy do dlohy (pred-
tym v inscendcii... ergo, kladivko!) svoju per-
spektivnost solistky v spevohernom  Zinri.
Michail Adamenko bol trochu unavenym
Caramellom, wvykon Jozefa Novotn€ého
(Pappacoda) bol poznaceny stereotypom.

V interpreticii orchestra pod taktovkou
Juliusa Selcéana plynula Straussova hudba
bezprobléemovo, s vizitkou prijemnosti, kon-
taktu s javiskom a zhody s jeho faziskovou
vizudlnou zlozkou. Tak ako javisko malo svoje
uniky (Gdne repliky), aj v orchestri sa ziadalo
viac agogickych kontrastov, z ktorych mali
vzist slavne melodic Lagunového valcika,
Anninej picsne,

K pozitivnym vizualnym  zazitkom patril
urcite vstup druhcho dejstva - valcik v podani
baletného suboru (choreografia B. Slovak).
Nechybala mu romantika modrého nasvicte-
nia a bielych kostymov, prechidzajucich v
Zzenskej casti mutaciami - cez eleganine krino-
liny, minisukne az po dlhé saty, s jednotiacou
aplikaciou ¢iernej légy uprostred. Inscendcia
ako celok poskytla prijemny a nendro¢ny audi-
ovizudlny ziZitok. Inscenatorom asi o nic viac
neslo(?).

Jozef Fila (Janosik) a Cudmila Dutkova (Anjel) v muzikali Na skle malované.

Snimky: A. Zizka

NA SPOSOB LUDOVEHO DIVADLA

Folklorny beatovy muzikal Na skle malova-
né¢ K. Girtnerovej a E Brylla uvadza DIZ v
Presove po druby raz, tentoraz v Cinohre
(Prvykrit - eSte pred bratislavskou inscendaci-
ou ho v marci roku 1974 nastudovala spevo-
hra.) Reziser Milan Antol inscenaciu hori-
zontalne rozvrstvil do troch aktivoych rovin -
styrt tvorili hudobnici, umiestnent tiez na
javisku. Ustrednu rovinu vyarendoval rezisér
pre team hrajuci zbojnikov, ¢erta, anjela, smrt
a tri dievéatd; drubu rezervoval a aktivizo-
val rozpravacom a komentitorom (Ivan
Krapa), dalsia patrila trom Zandirom
Horlivému (Dusan Brandys), ViZznemu
(Anna Kukolova) a Bazlivemu (Peter
Lejko). Horizontalne rozvrstvenie bolo verti-
kialne prepojenc otacavou osou. V. Lejlo pre-
vazne kolektivnej hre sa ako ,neodbyiny ref-
rén” uchiadzal o priazen vyborny Janosik
(Jozef Fila), stojaci na hrane ¢ste kolektivnej,
ale uz aj samostatnej postavy. Toto vystupova-
nie a navrat do kolektivu sa opakovalo vo via-
cerych postavich (anjel, Cert, smrt, dievca a
pod.), ¢o podciarklo inscenacne vychodiska
akoby na sposob [udového divadla. Dalo sa
suhlasit aj s obraznosfou vytvarnej stranky
inscendcie. Vytvarnik Viadimir Cap navrhol
len minimélne rekvizity, nabytok a suciastky
sceny, nevyhnutneé pri metaforickej transfor-
macii skutocnosti, veci a ich symbolov.

Respektoval vertikilno-horizontilne  presku-
povanie vystupov a premietol ho aj do dreve-
n¢ho tramu (kladiny), visiaceho na Zeleznych
refaziach ako ustredny punkt scény. Vytvoril
nim rimec dejovej Struktire, ktory ziroven
vystupoval aj ako viacvyznamovy symbol
(dom, strom, Sibenica). Detaily scény (skrina,
plachta, sud a i) to len potvrdzovali.

Metafora scény i oble¢enie ucinkujtcich,
zredukované na potreby identifikicie jednotli-
vych postav boli prilezitostou pre divadlo,
herca, podla predstiv reziséra. Ucinkujuci (v
kolektive i solo) dokazovali svoju pohybova,
az akrobaticka zdatnost zoskokmi z trimu,
skrine, preskokmi cez sud, ¢ taneénymi slu-
kirskymi® akrobdciami «pod. koré sa ako
pohybovy radea podpisal 7 Ing. Ladisiav
Bacinsky., Kvarteto hudobnikov - Ingrid
Janosova (husle), Vladimir Petruf, Daniel
Hanincik (gitary) a Andrej Belej (kontra-
bas) boli jednotiacim prvkom inscendcie, v
ktorej sa okrem uZz spominanych uplatnili
adravym, syntetickym herectvom Stanislay
Pitonak (Zbojnik Premyslavy), Peter Szollos
(Zbojnik Domyslavy), Adriana Kudlicova
(Zbojnik Dudros), Eudmila Dutkova (Anjel),
Robert Kobezda (Cert), Jitka Kriskova
(Smr(), Jana Pilzovd, Zuzana Kuasikova a
Maria Sandorova (Dievea 1 11, 1),

DITA MARENCI

Hranaa

k pre Mozartov operny odkaz vieobec-

e plat, ze je previerkou profesionail-
nej zdatnosti jednotliveov i divadelnych
kolektivov, potom Don Giovanni sljzi tomu-
to konStatovaniu ako vzor, Zivot opere opier
Jdomplikuji* dve slovka spod titulu - dram-
ma giocoso - zavazujuce tvorcov k vybalanso-
vaniu tychto zdanlivo protichodnych Zinro-
vych polov tak, aby kontrastovali a harmoni-
zovali zaroven. Podobne plejada postav, z
ktorych okrem Komtura vari kazdd ma roz
poruplné¢ povahové stranky, kladie mimo-
riadne poziadavky na inscenatorov. A to som
zatial nehovoril o mirokoch hudobnych, so
zakodovanymi psychologickymi rozmermi i
premenami postiay v partiture, o technicky a
slohovo delikitnych rolich, o transparentnej
instrumenticii. Komu je teda Don Giovanni
-.u(lvn%'?

Predovsetkym tvorcom s jasnym nazorom na
vee, tvorcom schopnym desifrovat donjuanoy-
sku filozofiu, s pietou odkryt hudobné bohat-
stvo mozartovskej predlohy, Stitna opera v
Banskej Bystrici ich hladala za hranicami viasti.
Z Rakuska sa nukal dirigent Konstantin
Schenk i rezisér Paul Flieder, k nim pristipili
slovenski vytvarnici Otto Suj:m (scéna) a
Helena Bezakova (kostymy). Zial, treba pove-
daf na rovinu, pri vybere tohto teamu nemalo
divadlo stastnu ruku.

Rezisér sa pokusil vzopriet konvencii a poru-
Sit tradicné umicstnenic orchestra tym, 2z¢ ho
weviditelnil® v zadnej ¢asti javiska. Jeho predna
plocha, prekryvajuca jamu, tvorila hracie pole.
Tento krok - ni¢ nové pod slnkom - sa ukizal
ako samoucelny, v rozohravani deja nefunkény
4 skor naopak, stazoval solistom kontakt s diri-
gentom. Vaimam ho ako Fliederov kryci mane-
pslal maskoval manko vlastné-
ho vykladu a aranzérsku bezradnost.

ernativn

Na drevenu javiskova Sikminu, rimcovanu 2
oboch strin divadelnymi 16zami  (Sujanoy
nivrh dost pripomina Svobodovu vypravu k
inscendcii Viclava Kaslika v Prahe roku 1984),
situoval rezisér cely pribeh, aviak symbolika,
nazna¢end vo vytvarnom rieseni, sa do dalicej
koncepcie nepremietla, Protiklad Zivota a
smrti, prizvukovany i tanecénym vyjadrenim
personifikovanej smrti, ostal visiet vo vzduchu,
islo sa viac po povrchu, dominovila popisnost.
Ta hranicila bud s naivnostou (Elvirino dieta,
Giovanniho nemanzelski potomkovia?), alebo s

divadl

nepochopenim vyznamu  giocoso®, ked v 2,
dejstve vitazili v Mozartovom rukopise cudzo
rodé prostriedky fraskovitosti.  Charaktery
postiv nemali jasn¢ kontury, ich pohyb po
sceéne bol improvizovany, dvojici Giovanni -
Leporello chybala previazanost a nahravacsky
elin. Zborove scény posobili chaoticky a napo-
kon findle s chodiacou sochou(?) Komtura a
baletnou smrtou nemalo logiku

Za hudobné nastudovanie zodpovedal rakus-

ky dirigent Konstantin Schenk. Pokial' hodno-
tm jeho pricu s orchestrom, zaregisiroval som

Miria Tomanova ako Donna Anna a Branislav Jati¢ - Komtur.

Snimka: R. Miko

uprimnu snahu adrzat eleso v zvukovej celist-
vosti a hracskej disciplinovanosti. Koncepéne
ma viak tento Mozart nepresveddcil, pripadal
mi dost monotonny, s viaznymi graddciami a
uzkou dynamikou. V Bystrici sa spieva v talian-
skom jazyku, hrd sa verzia s dvoma dokompo-
novanymi ariami pre Vieden, comu vsak kon-
trastuje napr. nezmyselny Skt secco recitativu
pred Ottaviovou ariou Dalla sua pace. Celkove
mali solisti zjavne Stylové problémy s recitativ-
mi, ktor¢ su hybnou silou vyrazu i rytmu,
musia mat energiu a Svih.

Premicrovy vecer bol handicapovany silnou
indispoziciou FrantiSka Duria¢a ako Dona
Giovanniho., Hostujuci solista sa predsa odhod
lal vstupit na javisko, no jeho sottovoce® obra-
lo titulny part o takmer cely vokilny naboj a
pochopitelne utlmovalo aj ensembly,  Pre
Igora Lacku bol Leporello prinajmensom: o
¢islo mirocnejsi a vautorne bohatdi, nez su jeho
sucasné vokilno-technické a herecké dispozi-
cie. Jan Babjak, hoci s krasnym, slne¢nym tim-
borom hlasu, zvadzal s donom Otaviom zapas
na hranici zakladného technick¢ho zvladnutia
roly. Z panskej zostavy uz ostal iba profesionil-
ne prijatelny Masetto bratislavsk¢ho
Stanislava Benacku a na malej ploche impo-
zantny bas Branislava Jati¢a ako Komtura,

Z dimskeho obsadenia mozno v prvom rade
prijat Mariu Tomanovu; tym skor, ze part
Donny Anny je technicky extrémne narocny,
Talentovani sopranistka ho zvidadla s nadhfla-
dom, i v koloratire posobila isto a jej vyraz mal
dramaticku nalichavost. Prospelo by ist¢ zmik-
cenie vokilov, odstranenic obéasnej ostrosti
tonu. Za vydarenu, hlasovo mikka a slohovo
korektnu povazujem Zerlinu Alzbety Trgovej.
Sklamala ma viak Olga Hromadova (Donna
Elvira), ktorej pricbojny soprin je stale prilis
tvrdy, nemit dostatok plastickych odtienov a
napokon i profil postavy nevypovedal o vou-
tornych rozporoch hrdinky

Bystricky Don  Giovanni v rézii  Paula
Fliedera sa sice navonok tviril ako alternativne
divadlo, skusenejsi divak viak rychlo pochopil,
z¢'v fiom absentovalo. to najzikladnejsie: zmy-
sel a obsah.

PAVEL UNGER




7.0 ZAHRANICIA

Azd;t milokto vie, Ze ¢lenom slivneho,
spamiiti hrajuceho Kolischovho kvarte-
ta bol aj Eugen Lehner, rodik z Bratislavy,
kde sa narodil v r. 1906 (mimochodom moj
bratranec). Studoval husfovi hru v Bratislave
a na Konzervatoriu v Budapesti a v r. 1939
emigroval spolu s ostatnymi ¢lenmi kvarteta
do USA. Ku vzniku Kolischovho kvarteta len
tolko: v r. 1918 zalozil Arnold Schonberg
Spolok pre sukromné uviadzanic hudby
(Verein fiir musikalische Privatauffithrun-
gen) v rimei ktorého sa uvadzali novodobé
diela za u nas priam utopickych podmienok.
Skusalo tak dlho, ako si to dielo vyziadalo,
pod vedenim kompetentnych veducich
(Vortragsleiter), ktorymi boli  Schonberg,
Webern a Alban Berg. Spolok existoval do r.
1921 a na jeho akciich ucinkovali aj klaviris-

ta Eduard Steuermann a huslista Rudolf

l\'ulisLIl Na Sc h{"mht r;.,u\ pupus.i wniklu v

(Wiener Streic |ll.|udrttll]. ktoré hn .mln.r_( nic
po rokoch experimentovania od r, 1927 defi-
nitivne tvorili Rudolf Kolisch, Felix Kuhner,
Eugen Lehner a Benar Haifetz, Pod nazvom
Kolischovo kvarteto posobili od r, 1929,
Popri klasickom repertoari uvidzali mnohé
diela dobové avantgardy, k najslavnejSim pre-
mi¢ram patrilo 3. a 4. kvarteto Arnolda
Schonberga a Koncert pre slacikove kvarteto
a orchester podla Hindela, Bergova Lyricka
suita, Weberovo Trio op. 20 a Kvarteto op.
28 ako i Bartokovo 5. a 6. Kvarteto, Primirius
Rudolf Kolisch, v dosledku zranenia drzal
husle v pravej a slacik v lfavej ruke, stanovil aj
iny sposob umiestnenia hracov. Ako som uz
+ spominal, stibor hral cely svoj repertoir spa-
mati, pricom vSetko Studoval z partitar, pre-
toze Kolisch bol presvedceny, Ze uspesna
interpreticia vyzaduje, aby kazdy hra¢ mal o
diele uplny obraz.
Kariéru kvarteta niahle ukondilo nastivaju-
ce obdobie fasizmu. Po emigracii mali na
americkom kontinente stazené podmienky a

vietci Clenovia kvarteta si museli hladat iné
moznosti uplatnenia. Lehner sa dostal ako
veduci hriac¢ skupiny violistov do Boston-
ského Symfonick¢ého orchestra, kde ho
Kussewitzky prijal bez konkurzu. Kedze ho
pocul vo Wiesbadene hrat s kvartetom
Bergerovu Lyricku suitu.

Lehner je wvyhladivanym pedagogom

pricu, nekonecne vazne stidia, nespocetné
hodiny denného cvicenia a skusania - asto
za pritomnosti skladatela. Potom - ovela
neskorsie - mi dalsia okolnost poskytla moz-
nost vyucovat komorna hudbu. Bola to pre
mna vynikajuca prilezitost dat mladym umel-
com navod ako to robit lepsie nez my. V ide-
alnom pripade je vyucovanie ¢innost, spoci-

Eugen Lehner
slavny bratislavsky rodadk

komornej hry a aj po 40-ro¢nom ucinkovani
v Bostonskom orchestri este u¢i na New
England Conservatory ako aj na Brandeisovej
univerzite v Bostone, okrem toho vedie pra-
videlné kurzy v Tanglewoode, je ¢estnym Cle-
nom Bostonskej Akadémie, Ktord mu ako 80-
rocnému udelila ¢estny doktorat. Vychoval
tiez slavne Julliardovo kvarteto ako aj mnohé
subory z celého sveta.

Tu je nickolko myslienok z jeho prispevku
,0 podstate vyucovania®, ktory predniesol na
sympoziu NEL.

Ak som mal raz skuto¢nu prilezitost nieco-
mu sa naudit, vdacim za to Stastnej hviezde,
z¢ ma ako 19-ro¢ného pozvali hrat do Viedne
s kvartetom, ktoré bolo za kritky ¢as zname
ako Kolischovo kvarteto. To mi prinieslo
neocenitelnu vyhodu: blizky dotyk so sveto-
vou trojicou - Schonbergom, Bergom a We-
bernom, teda s otcom, synom a Svitym
duchom Druhej Viedenskej Skoly.

Snaha udinil zadost stile rastucim niro-
kom mojej novej profesie si vyziadala tvrdu

vajuca na vzajomnosti, pricom sa stieraju
hranice medzi ziakom a ucitefom. Dovolim
si vyslovil ndzor, ze som sa od svojich Stu-
dentov naucil viac, ako som im dokazal dat;
to mi potvrdila vlastnid verzia star¢ho princi-
pu docenti discimus; ak chees ucit, ué sa, ak
sa chees niecomu naudit, vyucuj. Zrejme aj,
Schonbergov  aforizmus one learns only
what one knows, (len tomu sa naudime, ¢o
vieme) znamena zaroven, ze kazdy je vlastne
viac-menej samoukom (alebo’ samo-nenau-
kom).

Ak nieco nasStudujem, je mojim prvym cie-
fom ndjst cestu spit ku skladatelovi a oZivit
vsetko to, Co je skladatelom intendovane a to
cez vietky noty, symboly a vietko ostatné, ¢o
dokonca ani nemozno vkladat do ciernej
tlace, do Ktorej transformuje autor svoje
vizie. Podla mojej mienky by mal idedlny
prednes vyzniet ako spontinna improvizacia
velkého umelca (stranme sa robit z hudby
kardiogram mrtveho muzal).

Problémom nie je ani tak mnozstvo inten-
zivnej price. ktoru treba vvnalozit na Stadi

um, ako skor fakt, Ze¢ naozaj velké umenie je
obrazom, alebo basiou, ktora ma stile sa
meniaci nevyéerpatelny obsah, prezentujici
kazdému vykladu stile nové, doteraz neobja-
vené ¢rty. Kto by si mohol vobec narokovat
presvedcenie, ze do dna vyriesil tajnost
Sonaty pre kladivkovy klavir alebo Kvarteta
cis-mol? Kazdé majstrovské dielo je viastnym
svetom, pohybujucim sa nadc¢asove a neopa-
kovatel'ne vo svojej viastnej sfére. Preco by
mali byt nalepky ako barok, klasicizmus,
romantizmus, alebo akékolvek in¢ ohodnote:
nie? Nevystavujeme umelecké dielo ako vzac-
ny muzedalny predmet a nevtesnajme ho do
zvieracej kazajky tradicie!

Majstrovske diclo by malo posobit ¢erstvo,

4 s ¥a94,

ako keby bolo napisané véera, ako keby skla-
datel prave dopisal zaverecnu dvojciaru,
Dajme interpretovi moznost najst skutocny
vyznam daného textu a neznasilnujme ho
osobnou, subjektiviou estetikou, svojvolou
predpojat¢ho niazoru.

JAN ALBRECHT

L L) 4
Sutaze
- kurzy
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- S€Minare

III. medziniarodné kurzy v hre na
lesny roh sa uskutoénin v Nové
Straseci v diioch 6.-18. augusta 1994.
Blizsie informacie poskytne: Horn

Music Agency Praha, Mezipoli 1092,
141 00 Praha 4. Tel./fax: 00 42 242 35

56.
*e e
Letné interpretaéné kurzy Campus
Internazionale di Musica v talianskom
mestecku  Sermoneta ponukaju v
dioch od 29. juna do 31. jula t. r. zdo-
konalenie v hre na violu, husle, harfu,
kontrabas, klarinet, klavir, violonéelo
a v komornej hre. Prihlisku treba
poslat do 31. mdja t. r. na adresu:
Segreteria del Campus Internazionale
di Musica. C/O Universita Pontina.
Viale le corbusier, 379-04100 LATINA-
Itilia.
L 2 2
Nadacia Valentino Bucchi v spolu-
prici s konzervatériom Musica Santa
Cecilia v Rime vypisuji medzinarodnn
interpretacnu sufaz v hre na flantn
(resp. piccolo), ktord sa uskutoéni 7.-
17. novembra 1994 v Rime, Prihlasky
treba poshat do 15. septembra t. r. na
adresu:  Segretaria  del  Premio
Valentino Bucchi. Via Ubaldino
Peruzzi, 20-00139 Roma.Taliansko.
*ee
Naddcia Valentino Bucchi v spolu-
prici s konzervatériom Musica Santa
Cecilia v Rime vypisuje tiez skladatel-
sku sttaz pre flautu, mala flautu. Sutaz
ma Styri kategérie. Tri kategorie (A, B,
C) st urcené skladatelom, ktori do 31.
12. 1994 nepresiahnu 40. rok svojho
Zivota. Stvrtd kategoria je uréend mla-
dym skladatelom, ktori do 31, 12. 1994
nepresiahnu vek 27 rokov. Kategoria
A je uréena pre flautu a symfonicky
(resp. komorny) orchester, B kategé-
ria pre komorné obsadenie s flautou
(3-12 nastrojov), C kategoria je uréena
skladbdim pre flautu sélo. Skladby (ori-
gindl a 8 kopii) treba poslat do 30. sep-
tembra t. r. na adresu: Segretaria del
Premio Valentino Bucchi. Flauto-
Composizione. Via Ubaldino Peruzzi,
20-00139 Roma. BliZdie informacie o
oboch sufaziach su k dispozicii v
redakcii HZ.

T Casopis Hudebni rozhledy uvercjnili
vo svojom 3. Gsle informaciu, ze Rudolf
Firkusny sa obritil listom na ¢eskeho pre:
micra Vaclava Klausi, aby vahou svojej
osobnosti  zabranil  kulturaym  Skodam,
ktore by mohli pastat zastavenim rekonst-
rukeic pamiatky medzinarodncho vyzna:
mu Besedneho domu v Broe. Firkusny pri-
pomina v liste. z¢ novorencsanena budova
je diclom danskeho architekta Theofila
Hansena, ktory vybudoval aj slivoy vie-
densky Musikvercin, Besedny dom it" uZ
siestu sezonu ziatvoreny. Je symbolom Ces.
kej statnosti a bolo v nom prye ceske divae
dlo v Broe.

TN povej inscenacii | Prokofievovej
opery Ohnivy anjel hlavne ulohy spievali
solisti- Mariinskeho divadla 7 Petrohradu
Galina  Gorcakova  (Renata)  a Sergej
Leiferkus  (Ruprecht). Operu hudobne
nastudoval Riccardo Chailly.

T Deviitnastrocny  polsky huslista Bar-
tolomej Niziol, stal sa vitazom narodncj
medzinarodnej huslovej sutaze Jacguesa
Thibauda v Parizi. Niziol svitazil spomedzi
37 kandidatov 2o 16 Krajin sveta,

T Pri prilezitosti 150, vwrocia narodenia
Nikolaja Rimskeho-Korsakova uskutocnil
sa na prelome junuara a februara Lo v
Mariinskom divadle v Petrobrade maly fes-
tival skladatelovych opier. Uviedli Psko-
vitanku, Nesmrtclncho Kaséeja, Legendu o
neviditelnom meste Kitezi a Sadko. Vietky
inscenmicic dirigoval umelecky sef Opery
Valerij Gergiev, Ktory ticz uviedol nickolko
orchestrilnyeh  skladich N, Rimskcho-
Korsakova,

T Slovensky  flautista. prof.  Milos
Jurkovic bude ¢lenom poroty medziniarod-
nej Mautovej sutaze Nadacie Valentino
Bucchi v Rime.

A Vo veku 90 rokov zomrel v Manhatane
skladatel Vittorio Ricti. Ktory sa preslavil
svojimi partiturami  k  Dagilevovyin  a
Balanchinovym baletnym produkceiim,

T Komicka opera 2 Berlina bude v juni

INFORMACIE

hostovat v Tokiu a v Nagoi. Predstavia sa
operami Cavalleria rusticana, Komedianti
atarmen.

(1 Stajersky. hudoboy. qum.d STYRIAR,
‘l’!-‘ ktory sa uskutocnt v Grazi v dnoch 25,
juna az 17, jula pod motom Briche und
Briicken”, je dramaturgicky oricntovany
na hudbu od Perotina az po Kurtaga, Na
tomio  festivale  Nikolws  Harnoncourt
bude o, i dirigovat veder pod pasvom
stretnutic Mozarta s Havdnom a koneerine
predvedie Beethovenovho Fidelia,

T Na programe tohtoroencho festivalu v
Savonline (od 6. do 30, jula 1. r.) zaznejn
dicla: Carovna flauta, Macheth, Aidi. Hrad
knicezata Modrofuza, Salome,

T Popri doterajsom tradicnom hudob-
nom festivale v Drazd anoch, buduci rok
uskutocnia pryy operny  festival, ktory

bude mat svoje tazisko v 'wmmrmt]

upere,

T Sefdirigent Hcrluwkci filharmonic
Claudio Abbado je laurcatom tohtorocnej
medzindrodne] ceny Ernst-nonSicmensit,
Tato cena vo vyske 250 000 marick je pova-
zovana za hudobnu Nobelovu cenn. Udelia
mu ju 6, juna priamo v Berlinskeq filhar
monii,

T Giorgio Strehler odriekol inscenova
nie  Straussovej  opery  Elekira pre
Velkonocny festival v Salzburgn v roku
1995, Namicsto ncho bude operu insceno-
vill Ley Dodin, sef Maleho akademickeho
divadla z Petrohradu.

T Taliansky  dirigent Riccardo  Mutti
bude v septembri tohto roku na Bruck-
nerovskom festivale v Linzi dirigovar skla-
datelovu 7, symfoniu v podobe tradicacho
Zvukoveho masivin o znamena prostred-

.

wictvom mnozstva reprodukencho zaria
denia po celom meste, Pre buduci rocnmk
Brucknerovskeho festivalu sa uz znami
dirigent Semjon Bychkov, Giuseppe Sino
poli a Franz Welser-Most,

T Rozpory medzi salzburskym festivalo
vim  sefom Gerardom  Morticrom  a
Viedenskou filliirmonion - o Ktorveh sme
uZ viackriat psali - ukoncil salzbursky zem-
sky hajiman H. Kataschthaler, Viedenski fil

harmonici. u.mmxwame b
ducnost za prijatelnyeh Tinandnye ? -

micnok pre obe strany. vyriesili sa Ilw
otazky skusania obaviast niarocnych drama-
turgickyeh  projektov. no  predovsetky m
Gerard Mortier sa musel zaviazat, ze svoje
pripadne vyhrady voel Viedenskej Filhar-
monii nezverejnt na vercjnosti skor, ako
ich prerokuje s wmeleckon radon llrthc'\l
ra.
A Personiilne zmeny v Cele Statnej opery
v Hamburgu budu v dohladnej dobe yyrie-
sene - konstatuje zahieanicng thad, vV foku
1997 tu konci spoloéne vedenie opery diri
genta Gerda Albrechta (sefdirigenta Ceskej
filharmonic) a skladatela Petra Ruzicku,
ked ze Ruzicka syoje dalsic zotrviavanic vo
funkdii intendanta podmicnoval Sefdiri-
gentstvom Semjona Bychkova, doslo k zlo
zitym prictahom, udajne v dosledku vyso-
kyvech financnyeh poziadaviek Bychkovi,
Podlba poslednej spravy Bychkoy v liste
hamburskej senatorke Christine
Weissovej, zodpovednej za Linancovanie
hultury, vyslovil sklamanic o sposobe jed-
nania 2 postednyeh tvzdnov, Podla vyjad-
renia sematorky vedo sa v sucasnosti roko-
vania 8 reziserom Johannesom Schaatom
pre  funkcin intendanta,  Ingemom
Metzmacherom pre funkciu seldirigenta,
Albinom Hanserothom pre funkciu ckono-
mickeho riaditela, K uvedenym kandida
tom sa vaak este nevyjadril orchester,
Podla zahranicnc tlace: -mijk-

Zomrel

W. Lutoslawski

Jedna z najvyznamnejsich osob-
nosti hudby 20. storocia polsky
skladatel, dirigent, klavirista a
pedagog Witold Lutoslawski,
zomrel 7. februara vo veku 81
rokov vo Varsave,

Zahrani¢na tla¢ priniesla
nedavno ako senzaciu odhale-
nie pravej priciny predcasnej
smrti velkého nemeckého skla-
datela a klaviristu Roberta
Schumanna. Pravou pri¢inou
jeho smrti udajne nebola dusev-
na choroba, alebo ako sa pisalo
wnasledky zatemnenia ducha®,
ale syfilis. Potvrdzuje to doku-
ment, ktory sa doteraz povazo-

Pravé priciny

Schumannovej smrti

val za strateny a teraz sa
nachadza v archive Akademie
umenia v Berline -
Brandenburgu. Vyplyva to zo
zaznamov Franza Richarda,
byvalého $éfa Ustavu pre cho-
romyselnych pri Bonne, ktory
si robil podrobné poznamky o
jeho zdravotnom stave pocas.
Schumannovho tamojsieho lie-
cenia.
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_ VZNIK NADACIE
KOSICE SVOJMU DIVADLU

Pohlad na historicku budovu kosického divadla v centre mesta nie je
nijako vabny. Len spoza oplotenia vykukuju miiry, ¢o boli svedkami
potlesku, smiechu i slz. Veru divadlo je miesto, v ktorom maju city zele-
nu.

Uz od roku 1987 je budova v rekonstrukcii, ktora by sa mala skoncit
v decembri 1994. V druhej polovici sezony 1994/1995 sa ma v historic-
kej budove zacat skusobni previadzka.

Aby to naozaj tak bolo, zrodila sa z podnetu vedenia divadla a
navstevnikov myslienka zalozif nadaciu Kosice svojmu divadlu, ktora
by mala prispiet k ukoné¢eniu rekonstrukcie tohto popredného kultir-
neho stanku v Kosiciach.

Preambula nadacie
KOSICE SVOJMU DIVADLU

Terajsia historicka budova Stitneho divadla v Kosiciach zacala fun-
govat od 1. septembra 1899. Od prvého predstavenia, ktoré bolo 28.
septembra 1899 az po rok 1987, ked sa zacalo s jej rekonstrukciou, tvo-
rila oporny pilier divadelnictva v Kosiciach ako dostojna reprezentac-
na scéna spajajuca kultiirne tradicie nielen mesta, ale aj celého regionu
vychodného Slovenska. Rekonstrukcia historickej budovy Stitneho
divadla bola nevyhnutna z déovodu jej opotrebovania vyse devitdesiat-
roénym uzZivanim a nutnostou modernizovat jej javiskové a interiéro-
vé priestory tak, aby vyhovovali sucasnym poziadavkam moderného
divadelného umenia.

V dnesnych zlozitych hospodirskych podmienkach ekonomickej
transformacie nasho hospodarstva je dostavba rekonstrukcie historic-
kej budovy Stitneho divadla priamo zavisla na dostatku finanénych
prostriedkov potrebnych na jej dokoncenie. Od toho akou mierou sa
zapoja obcania, podnikatel'ské subjekty, ¢i legislativne a vykonné orga-
ny mesta na pomoc pri rieseni problémov jej dostavby, zavisi udrzanie
kultiirnej urovne divadelnictva v meste, regione i jej dalsi rozvoj.

Zakladatelia Nadacie veria, Ze kultiirne tradicie Kosic, ktoré si pocas
celej doterajsej historie udrzali aj navzdory nemalym prekazkam svoju
vysoku kultirnu troven, budua zarukou pre uspesné dokoncéenie sucas-
nej historickej dostavby Statneho divadla. Aj ked Zijeme iné ¢asy, ako
ked sa organizovala zbierka na praiské Narodné divadlo v minulom
storoci, pritomné dni opit oslovuju milovnikov dramatického umenia
na spolupricu pri dokonéeni rekonstrukcie kosSického historického
Statneho divadla,

Adresa: Statne divadlo Kosice, Hlavna ul. 58, 042 77 Kosice

Cislo u¢tu nadacie: 1735241-512/0200

® Len Sest dni po navrate z umelecké-
:mﬁélnkowni iy 1 Salzburgcr Festspicle. slmnskfr mha:f-
u e v opere Giuseppe Ver- P
diho Maskarny bal) odiSiel Slovensky fil- zbor angazoval pre tento med-

harmonicky zbor s hlavaym zbormaj-
strom_)anom m)zehna.lum (27 fcbruﬁra)

na pu

Petrovica ho festivalu sa tak vynikajicim spéso-
Tdto monumen bom zozniamilo s vysokou uroviou slo-
je zaradeni do rcpeﬂoéru tohtoroéného  venského zborového spevu.

FESTIVAL DETSKE] PIESNE

Dom deti a mlideZe v Dolnom Kubine uspo-

zlmirodne vyznamny umelecky projekt
Claudio Abbado, spickova dirigentska

dynamickymi odtienmi ako i peknym, jemnym

riadal 11. februdra t. r. treti ro¢nik okresnej
sitaznej prehliadky detskyeh spevickych zbo-
rov, na ktorej sa zacastnili spevicke telesa z
celého regionu. Boli to subory s dlhoro¢nou
tradiciou no i uplni novacikovia. Ich repertodr
bol roznorody, ¢o vyplyva z charakteru a zame-
rania prehliadky: propagovat detsky spevicky
prejav v ¢o najsirsom zinrovom zibere. Mohli
sme preto pocufl detsku taneénu piesen, det-
ské folklorne siubory, no i zborové skladby z
dielni slovenskych skladatelov. Odbornd poro-
ta zlozena z ucitelov zilinsk¢ho konzervatoria
a Katedry hudobnej vychovy PFUMB v Banskej
Bystrici, pod vedenim p. Bela Felixa, najvyssiu
poctu a tym aj ucast v zlatom pasme prisudila
speviackemu zboru Maria z Trstenej a domice-
mu telesu Cumlik. Subor Maria (umelecka
vedica Gembalova) sa orientuje na detski
tanecnu piesen a hlavne na duchovnu piesen.
Zaujal vybornym aranzmin, odstupfovanymi

speviackym prejavom, ktory dosiahol pri tety-
hodnom pocte 96 ucinkujucich spevikov (z
celkového poctu 110 ¢lenov).

Subor Domu deti a mladeze v Dolnom
Kubine Cumlik sa predstavil so skladbami,
ktor¢ sa v najblizSom case chysti vydal na CD.
Zaujimavym spestrenim prehliadky bol stibor
Sohlina, ktory vznikol pred 15 rokmi pod
ndazvom Goralcek a na sutazi predviedol auten-
ticky goralsky folklor. Cudové piesne spievané
dievéenskou skupinou sprevadzala povodna
gajdosskia hudba zo Sihelncho. Toto zaujimave
spojenic deti so starsimi hudobnikmi je zaru-
kou uchovania folklornej tradicie. Sluzi ku cti
organizitorom, z¢ 4j v tychto zlozitych ekono-
mickych podmienkach nachadzaji sposob,
hoci za cenu nesmierneho usilia, ako tento fes-
tival udrzat pri Zivote a aj tymto sposobom
rozsirovat umelecke citenie deti.

HUSLOVA
DIELNA

3 ' ¢ Na Zikladnej
HUSLOVA umeleckej Skole
Ladislava Arvaya
v Ziline sa v
dnoch ‘4-5. 2. 1.
r. konal work-
S W W shop a prehliad-
ka mladych hus-

listov ZUS - Huslova dielia.

Bol to uz II. ro¢nik, ktory nestratil ni¢
na svojej aktudlnosti a zaujimavosti. Do
urcitej miery nahradza byvalé sttaze LSU,
ktoré uz v mnohom nevyhovovali sucas-
nym podmienkam a trendom v prici s
talentovanymi defmi. Viedol ju opit J.
Pazdera, ktory HD chape ako vzijomny
dialog vsetkych ucastnikov.

Forma workshopu umoznila konfronti-
ciu roznych pedagogickych postupov, hla-
dania cesty k talentu a hudbe. Hudobna
dielna sastredila do Ziliny pedagogov a
najmi 18 mladych, talentovanych husli-
stov ZUS z celého Slovenska. Uz v avod-
nom koncerte vsetkych osemnistich
ucastnikov dokazali deti mieru svojho
nadania, ale aj mieru pripravy a price
pedagoga ZUS. Najviac zaujali Glonekova,
Sutora, Mokra, Birosovi, Joni, Jakoubek.

Usilie a energia prof, Pazderu venovat
sa kazdému ziakovi s najvi¢sou intenzitou
je pozoruhodna a sympaticka. J. Pazdera
pedagogicky posobi na AMU, ale sam pre-
siel cestou pedagoga na ZUS cez konzerva-
torium a VSMU. Preto dokizeme velmi
komunikativne. pracovat aj s malymi
defmi. V praxi ukazal vela roznych peda-
gogickych moznosti a sposoboy, ako sa
dokladnejsie venoval mimoriadne talento-
vanym defom na ZUS. Niektorych upozor-
nil na technické problémy, s vyspelejSimi
pracoval na vyrazovej a Stylovej strinke
hudobnej  skladby. Demonstroval ako
technické nedostatky okliestuju muzikal-
ny prejav ziaka, Okolo pitdesiat huslo-
vych pedagogov ZUS, profesorov a poslu-
chacov konzervatoria si tak konfrontovalo
svoje ndzory s pedagogickymi metodami
prof. Pazderu. Suc¢astou I1. HD bol koncert
v Dome umenia FATRA, kde sa predstavil
minulorocny vitaz HD Dalibor Karvay, 8-
ro¢ny Ziak ZUS Vritky a mimoriadny Ziak
prof. Urbana na konzervatoriu v Ziline
Tento vynikajuici talent uz dostal moznost
vystipit so Slovenskou filharmoniou i
orchestrom Capella Istropolitana, V Ziline
predniesol skladby J. L. Bellu, E. Suchofa a
C. Bohma. V druhej polovici koncertu
vystupil J. Pazdera s klaviristom M.
Langerom. Predviedli niarocny program
(Tartini, Prokofiev, Schubert), ktory burli-
vo ocenila plnd sala Domu umenia.
Atmosféru koncertu dokreslilo aj slavnost-
né pomenovanie poriadatelskej ZUS na
ZUS Ladislava Arvaya, vyznamného huslo-
vého pedagoga, zakladatela hudobnej
Skoly v Ziline. HD teda urcitym sposobom
buduje na zikladoch poloZenych v r.
1927, Vitazom II. ro¢nika sa stal Matej
Satora zo ZUS na Sklendrovej ul. v
Bratislave.

Na Zikladnych umeleckych Skolach sa
stretdva potencidl vicSiny hudobne talen-
tovanych deti Slovenska. Preto podobné
podujatia si vitané najmi odbornou verej-
nostou. Workshop podobného typu nie je
v muzikantskom svete Ziadnou zvlaStnos-
fou. Je dobre, ze sa zac¢ina udomacnovat aj
u nas. Pre mladych huslistov moze byt HD
prifazliva aj praktickymi cenami a pre vita-
za moznostou ukdzal svoje nadanie a
talent v krasnej a kvalitnej sile Zilinského
domu umenia. LL

YNITIZ

® Na Zakladnej umeleckej skole,
Stefanikova 6 v Bratislave sa stalo peknou
tradiciou, ze si raz do roka vymenia na kon-
certnom podiu miesto uéitelia so svojimi
ziakmi. Ani tento rok sa tradicia neporusila,
Preplnend sila Zichyho palica na Ventirskej
ulici dna 18. 2. 1994 svedcila o mimoriadnom
zaujme poznat nielen pedagogické, ale aj
koncertantné schopnosti ucitelov, Svoje pub-
likum nesklamali. Pani ucitelky N, Durinovi, J.
Klasovi, K. LukeSovi, D, Prokesovi, E. Rebrovi, 2.
Stankociova a Z. Stevove podali profesiondlne
umeleckeé vykony. Skandovany potlesk obe-
censtva na zaver koncertu bol pre nich iste
najviacsim ocenenim. Aj my, ostatni kolego-
via, im chceme vyjadrit svoje uznanie a
vdaku za obohatenie koncertného Zivota
nasej skoly, A. K.
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13. april

SND Bratislava G. Puccinii Madame Butterfly
(11.00)

SD Kosice Varga-Hammel: Cyrano z predmestia
(10,00)

SKO Zilina L van Beethoven, F. Schubert: E.
Charvitovd, 1. O#vit, I Zvarik, ZMZ dir. J.
Vodnansky (19.00)

DJZ Presov Od Offenbacha k muzikilu (10.00)

14, april

SND Bratislava ], Verdi: Rigoletto (19.00)

SF Bratislava F. Schubert, A. Bruckner; dir. A.
Ceccato (19.30)

SD Kodice Varga-Hammel: Cyrano z predmestia
(10.00)

SF Kosice Koncert posluchicov VSMU v
Bratislave W. A, Mozart, F. Liszt, L. van Beethoven; M.
Mizik, M. Kosik - dir. 1. Nemece - klavir

SO Banska Bystrica T. FreSo: Martin a slnko
(17.00)

SKO Zilina program ako 13, 4.

DJZ Presov P. Abraham: Viktoria a jej husir
(10.00)

15. april

SND Bratislava C.
Poppey (19.00)

Klarisky, MKS Bratislava DET JYSKE ENSEM-
BLE Dansko, (19.30)

SD Kosice G. Donizetti: Nipoj lisky (19.00)

DJZ Presov P. Abraham: Viktoria a jej husar
(10.00)

16. april

SND Bratislava V. Patejdl, B. Filan: Snehulienka a
sedem pretekiarov (11,00 a 17.00)

SO Banskd Bystrica G. Donizetti: La Favorita
(18.30)

17. april

SD Kosice B. Asafiev: Bachcisarajska fontina
(14.30)

Stadio Smer J. Hatrik: O Markulke (14.30)

Mirbachov palic, Bratislava Komorny koncert
SKU - V. Doubkova, 1. Ozvit, D. Buranovsky; W. A.
Mozart, F. Chopin, M. Ravel, R. Schumann (10.30)

18. april

SND Bratislava J. Offenbach: Hoffmannove po-
viedky (19.00)

19.april

SND Bratislava G. Verdi: Maskarny bal (19.00)

Zichyho alac SKU Stretnutie s hudbou (17.00)

SO Banska Bystrica . Donizetti. Nipoj lasky
(18.30)

20, april

SND Bratislava Patejdl, Filan: Snchulienka a
sedem pretekarov (11.00) .

SD Kosice Koncert tan. odd. konzervatoria
(17.00)

21, april

SND Bratislava Ch. Gounod: Faust a Margareta
(19.00)

SF Bratislava Cyklus Symfénia 1906-1990
(19.30)

SRO Bratislava SHFk -
OLUN-u (17.00)

SD Kosice G. Rossini: Barbier zo Sevilly (19.00)

SF Kosice Martinil, Cajkovskij; 1. Fabera - hoboj,
dir. O. Lenird

SKO Zilina Armonia Slovacca, L Kiss, organ
(19.00)

22, april

SND Bratislava L. A. Minkus: Don Quijotte
(19.00)

SF Bratislava C. Debussy, |. Corigliano; D. Rusé,
klavir, dir. . Judd (19.30)

8D Kosice J. Strauss: Ciginsky bar6n (19.00)

23. april

SND Bratislava R. Wagner: Tannhduser (17.00)

SD Kosice B. Asafiev: Bachdisarajskd fontina
(18.00)

S0 Banska Bystrica Verdi: Aroldo (18.30)

24, april

SD Kosice M. Korinek: Ako islo vajce na vandrov-
ku (14.30)

25. april

SND Bratislava Verdi: Sila osudu (1‘) 00)

SKO Zilina Otviraci koncert [V, SFKU

E. Pompili - klavir (Tal.), A. Pasztor - violonéelo
(Austr.), dir. R, Stankovsky (19.30)

26. april

SND Bratislava G. Bizett: Carmen (19.00)

SF Bratislava

Moyzesova sien Musica aeterna, dir. ).
Klienbussink

Hudba na Darmstadskom dvore (19.30)

SD Kosice 8. Prokofiev: Popoluska (10.00)

SKO Zilina IV. SFKU

Koncert lauredtov ki, sut. J. N. Humela '93 (11.00)

SKO, B, Warchal, V. Peskovd, M. Skuta, M. KoZend,-
P. Eret (19.30)

27, aprila

SND Bratislava Ch. Adam: Gizelle (19.00)

SF Bratislava R. S¢edrin, D. Borthanskij, P. 1.
Cajkovskij, G. Sviridov, I. Stravinskij; P. Toperczer, D,
Ruso, E. Szalayovd, J. Szalay, SFZ, dir. J. Rozehnal
(19.30)

SD Kosice M. Kofinek: Ako i8lo vajce na vandrov-
ku (10,00)

tudio Smer 5. Prokofiev: Peter a vik (10.00)

SO Banska Bystrica, Bohéma klub Nové wvire
v S0 (17.00)

SKO Zilina IV, SFKU §. Dion - organ (V. B), D,
Pelham - trubka (V. B.)

Monteverdi: Korunovacia

Kvety lisky - koncert
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