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Vianoce i Novy rok su za nami. Doznie-
vaju v niis vlastenectvom predchnuté tele-
vizne prejavy, diskusie, ivahy, novoro¢né
gratuldcle, prijali sme takmer stovku me-
dzindrodnych uznani nasej Stitnej suvere-
nity. Na prelome tychto historickych ro-
kov prilB ¢asto frekventovali slovi, ze za-
¢iname po novom, z novej Startovacej éia-
ry, Ze zaliname budovat' na novych zikla-
doch. Jeto zaozaj tak?

Kazd: spolo¢nost, jej ideologia, filozo-
fia, kultira i umenie, ako aj spoloéenské
vedomie sa vidy rodili 4 menili v lone
predchalzajiiceho obdobia, v lone chyb,
omylov 1 Zivotom prekondvajicich ndvy-
kov. Tieo chyby a omyly mali by byt hlav-
nym Zriglom poznania pri formovani na-
$ej persgektivy, ako samostatného subjek-
tu, ktorschee vkrodit' do sveta ako rovno-
cenny pirtner ostatnych, uz davno medzi-
ndrodneiznanych subjektov. Si tu viak aj
urdité hitorické vizby, ktoré pocitujeme,
alebo est dlho budeme pocitovat, najmi
v nasej lidobnej kumire. V kaidom pri-
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1" Py novom...
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pade stag praktiky bude potrebné nahra-
dit’ novyai formami a metodami suverén-
nej spolwrice.

Samosatné Slovenske je uz nickolko
dni histodckym faktom. Do akej miery sa
tento fak| bude napliiat' do podoby, akii
sme si Zelali koncom minulého roku, do
akej miery si tento fakt osvoja stovky, ba
tisice Iudi, ktori sa budii podielat na bu-
dicom utvirani obojstranne vyhodnych
a suverénnych foriem spoluprice, to je vec
este velmi relativna. Od proklamacii
k skutocnej rovnocennej spoluprici byva
zvyéajne dieko. Nebude Iahké zbavit
sa wurazenosli, povySenosti, poruénictva
ale aj menejcennosti. Na druhej strane
som presvedéeny, Ze diela ceskych maj-
strov hudobrého umenia, poénic Smelta-
nom aZ k sucssnosti, budi tak ako aj dote-
raz i v budiicnosti zniet' na nasich koncert-
nych podidch. No nie som si uZ tak isty,
ako to bude s slovenskou hudbou v ces-
kom prostredi, kde slovensks hudba uz ro-
ky zaznievala len sporadicky, zriedkavo
alebo vibec nie. Cheel by som verif', Ze vy-
mena nasich kultirnych hodnét uz nebude
povinnd, ako to bolo v minulosti, za ¢iar-
ku, podla protokolov, ale Ze bude zodpo-
vedaf trendom eurdpskej Kultirnosti, e
aj slovensky skladatel' ¢i interpret bude
kdekol'vek v Eurdpe, teda aj v Cechich,

stdt’ vedla k eurdpskej osobnos-
ti, ako umelecki osobnost' hodna pozna-

A prive v fomto smere nis caki praca
po novom. Akoto bude, o tom rozhodni
Tudia na vsetkych postoch. Riaditelia, dra-
maturgovia orchestrov, divadiel, agentur,
ale aj samotni umelci. Co bude o nds ve-
diet’ svet, rozhoini hudobné vydavatel-
stvid, gramofonoié firmy, sikromni pod-
nikatelia v oblas{ hudobnej kultiry, pro-
pagacné a infornacné systémy (ak si ich
vybudujeme), ¢osa bude pisaf' o hudob-
nom Zivote obock narodov byvalého Ces-
ko-Slovenska, to bude na zodpovednosti,
korektnosti redaitorov a Séfredaktorov
deskych a slovensiych hudobnych éasopi-
sov.

Nowii kvalitu price a vztahov nemali by
sme chipat’ len v veciach meratelnych
starou & novou menou, ale aj v katego-

ridch dusevnych, itickych a morilnych,
Po novom by sa mda prejavif’ aj ucta jed-
ného ndroda k druiému, ¢loveka k élove-
ku. S tymto priania vstupujeme do roku
1993, od ktorého vetci tak vela ocakdva-
me,
MARIAN JURIK

NOVA SLOVENSKA HUDBA

22.—-28. novembra 1992

Spolok slovenskych skladateloy,
Slovensky rozhlas, Slovensky hu-
dobny fond, Slovensksi hudobni spo-
loénost, Slovensky Iudovy umelecky
kolektiv a Konzervatérium v Brati-
slave - to boli poriadatelia festivalo-
vej prehliadky Novi slovensks hud-
ba. Uz po Sestndstykrit sa uskutod-
nilo toto defilé povodnej tvorby.
V ostatnych rokoch nadobudlo opro-
ti minulosti periodicitu bienile
(striedavo s festivalom Melos-lftos),

. b p I il ;
certm‘rﬁ §!udh’ leemkﬂlo rozhla-
su, Uspesnym os;iezemm bola expo-

ho rozhlasu.

v rmnziich sa snazime obsiah-

' a zhodnotit skiladby aj interpre-

: , ktoré tvoria prive

v prrpade novqf tvorby integriinu
Jednotu produkeii.

Moyzesovo kvarteto opiif patrilo k najfrekventovanej§im interpretom. Vystiipilo aj na verni-

saZi Schubertovskej vistavy vo foyeri SF.

Snimka M. Jurik

KOMORNE KONCERTY

Nepodarilo sa mi navstivif vietky koncerty
tohtoroénej prehliadky Novej slovenskej
hudby, v zodtihlenom bulletine ovendenej
privlastkom |, festivalovd“. Nebolo to viak
okdzalé podujatie, hoci kvantitativne velko-
rysd ponuka z produkcie , Sirokého skladatel-
ského frontu” navodzovala analdgie s pred-
chddzajicimi roénikmi NSH — ved v priebehu
tyZdna odznelo na 8 komornych, 1 symfonic-
kom a dvoch scénickych podujatiach (neréta-
juc blok folklérnej hudby a koncert inStruk-
tivnej tvorby) 50 diel od 45 autorov, Reno-
mé festivalu mald azda - z dévodu absencie
Sirokého informativneho textu v bulleti-
ne - nahradit sprievodné slovo, ktoré viak
napriek profesiondlnej dikcii oboch modera-
torov postivalo prehliadku, v podstate uréent
pre zasviitenych, do polohy estrady ¢i vychov-
ného koncertu. Zachovana zostala povodnd
idea — poskytmif sistredeny priestor kompo-
zitnym novinkdm, hoci sa zd4, ze vicsi spolo-
censky efekt ziskavaji premiéry domécich
skladieb v rdmei festivalu BHS (dva nové
a jeden staronovy opus 1. Zeljenku), resp.
pocas abonentnych cyklov Slovenskej filhar-
monie (Goddarova 2. symfdnia), lebo sa stava-
ji stcastou SirSiecho dramaturgického profilu
hudobného Zivota. Prehliadka ma viak v tej
podobe. v akej ju realizoval hlavny organizi-
tor Spolok slovenskych skladatelov pri Slo-
venskej hudobnej unii, nesporne informativ-
nu a stimulaénd funkciu a jej dolezitost pod-
¢larkuji aj nové ekonomické a spolo¢enské
suvislosti. Sucasnd hudba bola sice vidy
wmendinovym Zianrom", dnes viak musi zba-
vovand oficidlnej podpory en bloc bojovat
o prezitie a sebazdchovu, potvrdzovat zmy-
sluplnost a hodnotu svojej existencie. Preto
mozno pochopit imysel organizitorov — pre-
nechat dramaturgicky vyber samotnym tvor-
com,

Cez posluchadéske skasenosti, ktoré som
ziskal prostrednictvom troch komornych

koncertov —~ poobednajSieho zo dna 25, 11.
venovaného tvorbe'N. Bodndra, J. Benefa,
E. Krika, J. Malovca, J. Gahéra; veéerného
zo dia 26, 11. s programom z diel P. Bagina,
V. Bokesa, I. PospiSila, P. Malovca a L. Kup-
kovi¢a a napokon zavereéného uvadzajiceho
skladby 1. Parika, J. Sixtu, I. Zeljenku,
T. Salvu a M. Bdzlika — si dovolim konstato-
vat nevyrovnanda kvalitativaou uroven prezen-
tovanych opusov (¢o je prirodzeny sprievod-
ny jav vietkych prehliadok), zaangaZovany
interpretaény vklad koncertnych umelcov do
prezentdcie programovanej tvorby a skrom-
nejsi, nez po iné roky, zdujem obecenstva.

Jestvuje znaéna skupina slovenskych skla-
datefov, schopnych a ochotnych priniest kaz-
doro¢ne na prehliadku novy opus, menlivé
spolocenské podmienky vyZzadujuce obhajo-
bu umeleckych hodnét a aspirdcii viedli nie-
ktorych autorov k akecenticii duchovnych
konstant a opor (Krik, Bokes, Parik, Zeljen-
ka), viaceri sa viak spolahli na odhad kvalit
vlastného kompoziéného Stylu, a preto siahli
bud k reminiscencii (Bagin), k uvedeniu star-
Sich skladieb (Bened, Bizlik) alebo najtastej-
Sie k podéiarknutiu konstant individudlnych
umeleckych konfesii, k navodzovaniu idey
kontinuity a stability,

Benes, Krik, J. Malovec
Bodnar, Gahér

Po vypocuti oneskorenej pr(.mu ry 3. kla-
virnej soniaty Juraja Benesa sa mi \yhavtl.l
etapa ludickej autorovej poetiky, realizovand
v rade skladieb poéniic Préference, pisanych
v priebehu 70, rokov, ktord spociva najmi
v odmietani tektonickych konvencii, okdza-
lej gestiky a emociondlnej exhibicie. Bened
podobne ako v predchddzajiicej klavirnej so-
néte, ktori si pamita z premiérového uvede-
nia v polskom Baranowe v r. 1976, rozihriva

klaviatdru, pritom prvoradé je ,sonare® po-
hybu uréované statikou a dynamikou rytmic-
kych modelov a zmenami hustoty faktiry s la-
tentnym dramatickym ,fahom*.

Skladba Egona Krika Pulcherrima ad ho-

norem Sancti Augustini memoriae pre 2 sli-
cikové kvarteta a Klavir vyviera z obdivu
k myslienkam autority stredoveke] estetiky
sv. Augustina, ktory prvy zretelne horlil za
uplatiovanie principov krdsy v umeni. Au-
gustinovska trojica: modus, species et ordo -
primeranost, tvar a poriadok je idedlom, ku
ktorému sa Krik snaZi priblizovat. Krisa je
symbolizovand expresiou romantického typu,
taziacou z postupného chromatizovania har-
monicky jasnych Struktar. Celok ma tvar
suity, baziruje na koncentrovanom rozjimani
korunovanom pésobivou passacagliou. Au-
tor sa nezricka neoromantickej gestiky, len ju
na rozdiel od predchadzajicich skladieb zba-
vuje urditej kf¢ovitosti.
Jozef Malovec je skladatefom spontdnneho
naturelu, ktory dokdzal uplatnif v rozmani-
tych technickych a Strukturdlnych kontextoch
a vyrazovych polohdch. Premiérovand Sesi-
casfova klavirna suita je striedmou autopor-
trétnou skicou, kde sa mihne zmysel pre va-
riaéné obmefovanie rytmickych modelov,
disciplinované melodické myslenie i Stylizac-
ne distingvovany kontakt s historickou hud-
bou z tizemia Slovenska. Urujicou dimen-
ziou celku je (napr. na rozdiel od epického
Krika) intimna lyrika zaoblujica kontrasty
meditativnosti a tanecnost!. Introvertny svet
Malovcovej suity priliechavo timoéil . Zam-
borsky.

Po vytrateni P. Breinera z okruhu viznej
hudhy a pri sporadickyl:h kontraktoch P.
Martinéeka a I. Burlasa s jazzovymi prvkami
je Norbert Bodndr jediny, ktory si okruh
tychto prvkov, nesporre stdle indpirativnych

pokratovanie na 3. str.



S uc¢innosfou od 1. janudra 1993 do-
chddza k vyznamnym zmendm v oblasti
zdafovania prijmov z literarnej a ume-
leckej Cinnosti. Zdkon ¢&. 36/1965 Zb.
o dani z prijmov z literdrnej a umeleckej
¢innosti, v zneni neskorSich predpi-
sov, ako aj jeho vykondvacia vyhldska
¢. 184/1968 Zb. v zneni neskorsich pred-
pisov, k uvedenému terminu stracaji
platnost. Budi nahradené zdkonom ¢,
286/1992 Zb. o daniach z prijmov, ktory
bude univerzdlnym spolo¢nym zakonom
pre zdanovanie prijmov fyzickych
i pravnickych os6b. Vysledni celoroénd
danova povinnost bude po prvy raz za
rok 1993 zodpovedat ihrnu prijmov ob-
¢ana z roznych zdrojov. Danové prizna-
nie sa bude skladat z ¢iastkovych zdkla-
dov dane podla jednotlivych druhov
prijmov. Péjde o tieto druhy prijmov:
prijmy zo zdvislej ¢innosti a funkénych
pozitkov (zdanované dnes dariou zo
mzdy); prijmy z podnikania a inej sa-
mostatnej zarobkovej dinnosti (teraz
zdafiované danou z prijmov obyvatel-
stva a danou z prijmov z literdrnej
a umeleckej ¢innosti); prijmy z kapitalo-
vého majetku (napr. dividendy, podiely
na zisku spolocnosti, troky z vkladov
a pod.); prijmy z prendjmu a ostatné
prijmy (sem budd patrit napr. prijmy zo
zdedenych prav; rozne prileZitostné
a nahodné prijmy, ktoré do vysky 6 000
Kés brutto ro¢ne budi od dane oslobo-

~dené). Dochéddza k zjednoteniu dano-
vych sadzieb, uplatni sa progresivna da-
novi sadzba, Danové sadzby a zavedené
pomerne §iroké nezdaniteIné minimum
st ustanovené tak, aby pri sibehu pla-
tieb poistného do socidlnych fondov
a dane nedoslo najmé u najnizSich prij-
movych skupin obyvatelstva k neimer-
nému zniZeniu zivotnej drovne. Uvede-
né fondy budid uréené na financovanie
socidlneho poistenia, déchodkového za-
bezpec¢enia, lekdrsku a zdravotnicku
starostlivost, ako aj na thradu ddvok
v nezamestnanosti.

Z uvedeného vyplyva, Ze sa zrusi
3%-nd dai, ktorii je mozné aplikovat za
stanovenych podmienok do konca roka
1992 na prijmy z literdrnej a umeleckej
¢innosti do vysky 25 000 Kés netto ro¢-
ne. Po ukonceni pric spojenych s uza-
tvorenim zdanovaciecho obdobia roku
1992, prestane mat vyznam existencia
Zuctovacieho strediska Slovenského
fondu vytvarnych umeni v Bratislave.
Terajsi danovnici dane z prijmov z lite-
rarnej a umeleckej ¢innosti budd od bu-
diiceho roka priznavat' vetky svoje prij-
my na danovych dradoch podl'a miesta
svojho trvalého pobytu alebo miesta,
kde sa budi obvykle zdrziavat (aspon
183 dni v kalenddrnom roku).

Zo zékona SNR o spréave dani a po-
platkov a o zmenéch v ststave tizemnych
finanénych organov ¢. 511/1992 Zb. vy-
plyva pre tychto danovnikov povinnost
zaregistrovat sa na prisluinom dafiovom
trade, a to najneskor do 30. juna 1993,
Odporicame vSak, aby sa ti danovnici,

Podla nového zikona o daniach z prijmov
(¢. 2606/1992 Zb.) a v suvislosti so zruSenim
ziakonov 0 dani zo mzdy a o dani z prijmov
z literdrnej a umeleckej ¢innostiod 1, 1. 1993,
dochadza k podstatngm zmendm v zdafiovani
honordrov, konkrétne prijmov z prispevkov
do novin, éasopisov, rozhlasu alebo televizie.
[. Uvedené prijmy budi podla nového ziko-
na, pokial budi plynif zo zdrojov na nasom
tizemi, zdanené niekolkymi sposobmi:

1. Pokial bude takyto prijem plynut fyzickej
osobe z pracovno-privaeho vztahu (na zi-
klade pracovnej zmluyy, resp. dohody po-
dla Zakonnika price), bude zdaneny po-
dla § 6 zdkona, 1. . ako prijem zo zdvislej
&innosti (terajsia daj zo mzdy).

. Pokial bude tento prijem plynuf fyzickej
osobe z autorsko-pravaeho vztahu (na zi-
klade zmluvy podla autorského zikona)
bude zdaneny podla § 27 ods. 2 zdkona,
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ktorych dafova povinnost za rok 1992
presiahne 10 000 Kés, zaregistrovali ¢o
najskor, kvoli zavedenej povinnosti pla-

tenia preddavkov na dan v priebehu ro-
ka 1993,

Podla § 7 ods. 2 zdkona ¢. 286/1992
Zb. o daniach z prijmov budid prijmy
zdanované teraz darnou z prijmov z lite-
rarnej a umeleckej Cinnosti predstavo-
vat prijmy z inej samostatnej zarobko-
vej ¢innosti. Buda patrit medzi prijmy
.z pouzitia alebo poskytnutia prav
z priemyselného alebo iného dudevného
vlastnictva, véitane prav pribuznych au-
torskému pravu, a to véitane prijmov
z vyddvania, rozmnoZovania a rozSiro-
vania literarnych a inych diel na vlastné
niklady“. Pri uréeni tychto prijmov je
potrebné vychddzat z predmetu autor-
ského prava, ktorym st literdrne, vedec-
ké a umelecké diela, ktoré si vysledkom
tvorivej Cinnosti autora, Ide najmi
o diela slovesné, divadelné, hudobné,
vytvarné vr. diel architektonického
umenia a diel uzitkového umenia, dalej
filmové, fotografické a kartografické
diela. Délezité je uvedomit si, ze pred-
metom ochrany v zmysle autorského za-
kona st aj programy pocitatov. Za
prijmy sa budd povazovat vietky prij-
my, t. j. pefazné, nepefiazné, dosiahnu-
té aj vymenou. Tak ako je tomu aj teraz,
nebudi sem patrif prijmy, ktoré plynu
z pracovnopravneho alebo podobného
pomeru. Vtedy pojde o prijmy, ktoré
budd zdanené ako prijmy zo zavislej ¢in-
nosti podla § 6 cit. zdkona (zdahované
teraz danou zo mzdy).

Predmetné prijmy budi tvorit (po
zniZzeni o vydavky) ¢iastkovy zdklad da-
ne z prijmov za cely rok. Ak bude mat
danovnik aj iné druhy prijmov, napr. zo
zamestnaneckého alebo podobného po-
meru, alebo z prendjmu a pod., tieto bu-

di tvorif dalsie Ciastkové zaklady dane.

Pri uréeni roéného zdanitelného prij-
mu z literdrnej a umeleckej ¢innosti
(¢iastkového zikladu dane) dochadza
k zmendm. Tieto sa tykaji napriklad aj
odpotitatelnych sim od tychto roéngch
prijmov. Ak si danovnik neuplatni vy-
davky preukdzatelne vynaloZené na ich
dosiahnutie, zabezpeCenie a udrZanie,
bude si moct zaplatit vydavky v paudal-
nej vyske 30 % z prijmov. Nebude sa
rozliSovat o aky druh, resp. odbor ¢in-
nosti sa bude prijem, resp. vydavok
tykat. Dochadza k zjednoteniu teraz
platnych odpotitatelnych sim (od 20 do
60 %). V pripade, Ze sa danovnik roz-
hodne pre 30%-ny odpocet vydavkov,
bude povinny pre danové acely viest evi-
denciu prijmov a evidenciu hnutel'ného
a nehnutel'ného majetku. Pokial si da-
novnik uplatni pri zisteni tohto &iastko-
vého zdkladu dane vydavky preukaza-
telne vynaloZzené na uvedené prijmy,
moze siich odpoéitat len vo vyske, ktord
ustanovuje zdkon ¢. 286/1992 Zb. v spo-
loénych ustanoveniach. Musi pritom vy-
chadzat z ¢tovnictva. AvSak z citované-

t. j. ako prijem z inej samostatnej zirob-

kovej ¢innosti nasledovne:

a) Ak prijem za jeden prispevok do no-
vin, Casopisu, rozhlasu alebo televizie
bude predstavovat sumu do vysky 3 000
K¢&s vritane, bude zdaneny osobitnou
sadzbou dane vo vydke 10 % priamo
platitefom prijmu. Zdkladom dane
bude len prijem (t. j. nezohladiiuji sa
Ziadne vydavky) zaokrihleny na celé
koruny dole. Pre danovnika — prijem-
cu - bude daf za tento prijem vyrovna-
nd a tento prijem nebude potrebné
uvddzat do danového priznania po
skonéeni zdanovaciecho obdobia (ka-
lenddrneho roka). Tdto osobitna sadz-
ba sa uplatni u vietkych danovnikov,
t. j. bez ohladu na to, ¢ maju alebo
nemaju bydlisko na nasom tizemi.

b) Ak uvedend suma za jeden prispevok

ho daniového zdkona vyplyvaji odlisnos-
ti oproti Gétovnym predpisom. Su tam
stanovené vydavky, resp. limity, ktoré
mozZno pre dafiové ucely uznat. Podob-
ne si uréené vydavky, ktoré nemozZno
pre tieto tcely uznat, napr. vydavky na
reprezentdciu, vydavky na osobni spo-
trebu danovnika, zaplatend dan z prij-
mov a pod.

Od stanoveného zdkladu dane (resp.
suctu ¢iastkovych zakladov dane) sa pre
danové acely odpoéita nezdanitelna ¢ast
prijmov, z ktorych sa dan nebude vy-
berat.

Pri uréeni nezdanitel'nej ¢asti zakladu
dane sa uplatnia rovnaké odpocitatelné
sumy u vietkych danovnikov (fyzickych
0s6b). Roény zdklad dane (prijmy-vy-
davky) sa zniZi o sumu 20 400 K¢&s (po-
kial nepdjde o pozivatela starobného
dochodku s déchodkom zo socidlneho
poistenia- vo vyske 20 400 Ké&s za rok
a viac), dalej sa odpotita 9 000 Kés za
kazdé vyzivované dieta Zijuce s danovni-
kom v spolo¢nej domdcnosti, najviac na
§tyri deti (uplatni sa len u jedného
z manzelov), 12 000 K& na manzelku
(manzela), pokial jej (jeho) prijem za
rok nepresiahol sumu 20 400 K¢&s, 6 000
K¢s ak je danovnik ¢iastocéne invalidny,
12 000 K¢s ak pojde o poZivatela plného
invalidného dochodku, resp. 36 000 Kés
ak bude drzitefom preukdzky ZTP-S
(zvlast tazko poskodeny so sprievod-
com). Dalej bude mozné uplatnit od-
pocet rovnajici sa hodnote darov po-
skytnutym obciam a prdavnickym 0so-
bdam so sidlom na naSom tizemi na zdko-
nom stanovené ucely, Podmienkou je,
ze hrnna hodnota darov musi byt aspoi
2 % z ro¢ného zdkladu dane (t. j. pred
odpoétami nezdanitelnych sim) alebo
1 000 Kés ale najviac 10 % zo zdkla-
du dane za rok. Ak by 2 % zo zakladu
dane bolo menej ako 1 000 Kés, odpotet
mozno uplatnit.

Ak je danovnik pozivatefom sta-

robného dochodku z fondu socidlneho
‘poistenia, zdkladnd nezdanitelnd suma

(20 400 Kés) sa mu neodpoéita v pripa-
de, ak jeho déchodok ¢inil 20 400 Kées
a viac za prisludny rok. Ak by bol tento
ddchodok niZdi, odpocita sa mu rozdiel
medzi tymito sumami,

Z vypotitanej dane mozno dalej od-
pocitat sumy za zamestndvanie pracov-
nikov so zmenenou pracovnou schop-
nostou (5 000 K& za kazdého pracovni-
ka, resp. 15 000 K¢s ak pdjde o pracov-
nika s taz§im zdravotnym postihnutim).

Aj nadalej si bude moct dafovnik
z prijmov, ktoré dosiahne za viac rokov
(napr. za urdité dielo), rozdelit rovno-
merne na najviac tri pomerné Casti. Jed-
nu pomerna ¢ast zahrnie do zékladu da-
ne v roku podania priznania (zo viet-
kych prijmov) a zisti percento dane zo
zdkladu dane. Tymto percentom sa po-
tom vypocita dan zo zostdvajticej Casti,

prip. ¢asti prijmu dosiahnutého za viac
rokov. Nebude uz potrebné na rozloze-
nie tychto prijmov davat Ziadost na Mi-
nisterstvo financii SR, tak ako je tomu
za terajSich podmienok.

Danovnik si bude musief zvyknit na
skutoénost, Ze si daii bude pri podani da-

iového priznania do 31. marca nasledu- _

juceho roka (po prvykrat v roku 1994 za
rok 1993) sdm vypocitavaf, resp. to za
neho spravi dafovy poradca.

Do danového priznania (na tlacive,
ktoré vydd Ministerstvo financii SR)
uvedie aj vietky ostatné prijmy. Neuve-
die sem sumy, ktoré su v zmysle nového
daftového zdakona od dane oslobodené
(napr. cenu z verejnej sitaze do vySky
10 000 Kés, davky, resp. plnenia zo so-
cidlnych fondov, podpory z verejnych
prostriedkov, z prostriedkov nadacif
a daliie). Neuvedie sem tieZ prijmy,
ktoré nie su predmetom dare (napr,
prijmy ziskané darovanim a cddenim)
a prijmy, z ktorych sa uz daf zrazila oso-
bitnou sadzbou dane (napr. primy z di-
vidend, trokov z tuzemskych tipornych
vkladov, edmeny ¢lena statutaneho or-
ganu prévnickej osoby a pod.).

Zmeny nastdvaji aj pri zdaeni prij-
mov za prispevky do novin, ¢sopisov,
rozhlasu alebo televizie, plytice zo
zdrojov na naSom tzemi, pokif nepdj-
de o prijmy vyplyvajice z pacovno-
pravneho alebo podobného vzthu. Po-
kial prijem za jeden takyto pispevok
bude ¢initf 3 000 K&s véitane, vlatni sa
tu osobitnd sadzba dane primo pri
zdroji vyplaty vo vyske 10 %. [af bude
tymto pre daitovnika vysporiadnd a ne-
bude musiet tento prijem uvidat do da-
fiového priznania, Pokial by tayto pri-

jem presahoval uvedend hragw; da.,

fovnik ho obdrzi v brutto surr a bude
povinny priznat ho spolu s immi prij-
mami po skonteni roka v daivom pri-
znanf.

Na zabezpeéenie dane bud platitel
prijmu v tomto pripade (pravcka i fy-
zickd osoba) povinny uskuto&né plat-.
by (ktoré neboli zdanené) cnamovat
dvakrit do roka prislu§némuafiovému
uradu. V ozndmeni uvedie mo, trvaly
pobyt fyzickej osoby, vyplend sumu
a dovod platby.

Daitovy tirad bude mat t£ opréavne-
nie ulozit pravnickej i fyzkej osobe,
aby pri vyplatach v prospecdafiovnika
zrdzali az 10%-ny preddak na dan.
Tento prijem daiovnik udie v daifo-
vom priznani a uhradeny reddavok si
odpocita od danovej povilosti za pri-
slusny rok.

Na zéaver je potrebné pozornit na
skutocnost, ze pre danovéovinnosti za
rok 1992 sa pouziji eSte derajsie pred-
pisy. Kazdy prijem z literfiej a umelec-
kej Cinnosti, ktory fyzickosoba obdrzi
od 1. 1. 1993 (aj ked sa bie tykat pred-
chadzajiceho obdobia),iz bude zda-
neny podla nového zakaa o daniach
z prijmov,

bude vyssia ako 3 000 Kés, platitel prij-
mu dan nezrazi a danovnik - prijemca
honoréru — bude povinny po skonceni
zdanovacieho obdobia (kalendirneho
roka) hrn vietkych takto prijatych ho-
nordrov priznat v dafiovom priznani
a zo vSetkych prijmov spolu zaplatit
spriveovi dane dan.

Platitel vyplati honordr v brutto vyske.
V takomto pripade budd platitelia
(pravnické i fyzické osoby) povinni
uskutognené platby oznamovat miest-
ne prislusnému spraveovi dane (dano-
vému uradu). V oznameni sa uvedie
meno a trvaly pobyt fyzickej osoby, vy-
platend suma a dovod platby. Ozname-
nie sa zasle vzdy po uplynuti kalenddar-
neho polroka.

Na zabezpecenie dane u danovnikov,
ktori nebudi mat na naSom tizemi byd-

lisko ani sa tu nebwi obvykle zdrzia-
vat (aspoil 183 dni kalenddrnom ro-
ku), t. j. najmi u edzincov, bude pla-
titel povinny z tak¢oto honordru zra-
zit preddavok na di vo vyske 10 %.

II. Pokial by vietky uveené prijmy plynuli
fyzickym osobam, ktoré 1aji na naSom tze-
mi bydlisko, alebo sa twbvykle zdrzujui zo
zdrojov v zahraniéi zo §tov, s ktorymi nema
nasa republika uzatvorei zmluvu o zame-
dzeni dvojitého zdaneni, bude potrebné ich
po skoneni roka uviest danovom priznani.
Pokial by tieto prijmyplynuli tymto dafov-
nikom, s ktorymi ma néa republika uzatvo-
renti zmluvu o zamedzni dvojitého zdane-
nia, pri zdaneni sa budeostupovat podla tej-
to zmluvy.
ng. Dagmar PirSelova
Mnisterstvo financii SR



NOVA SLOVENSKA HUDBA

dokonéenie z 1. str.

pre sucasného tvorcu, priebezne kultivuje
a rozdiruje. Skladba s priznanym nazvom
Jam session pre akordeén a bicie nistroje
prezradza stupen autorovho opojenia sa 0so-
bitym plynutim rytmicko-metricke) bazy, im-
provizatnou volnosfou a zdravou muzikali-
tou. Aj ked akordeon, ako nastroj umeleckej
hudby, nemam vo velkej oblube, zanieteny
vykon V. Cuchrana v spoluprici s F. Maj-
cherom dovolil akeeptovat Bodndrovu volbu
indtrumentira,

Je celkom pochopitelné, Ze v objemne] po-
nuke skladieb na prehliadke sa vyskytnu
autorské vypovede menej presvedcive & ne-
vydarené, Sebakriticky priznavam, Ze som si
za viaceré roky, ¢o sledujem tvorbu Jozefa
Gahéra uvadzanti na komornych koncertoch
prehliadok, nevedel najst k nej vztah. Pre-
miérované Sexteto pre 2 horny a slacikové
ndstroje poznatovalo tiez také kompozicné
¢érty, ktoré mi na autorovej hudbe nekonve-
nujii — maly zmysel pre selektivitu z mnoZiny
zvukovych kombindcii, ndhodild, nerezirova-
n4 expresia, kvizi polyStylovost (sterco-
typnost hornovych intondcii, ¢asty nepomer
medzi agresivitou dychov a zvukom sléciko-
vého kvarteta).

Bagin, Bokes, Pospisil,
P. Malovec, Kupkovic¢

Klavirna suita Mladost Pavla Bagina je
v mnohom sentimentdlnoli spomienkou na
indpiraéné podnety z tvorby predstavitelov
Slovenskej hudobnej moderny, ktoré pre
skladatela predstavovali vzor a vychodisko
vlastnej tvorivej cesty. Cosi osobité priniesol
Bagin do slovenskej hudby viak vtedy, ak sa
pokisil odpitavat od istot svojej mladosti
i folklorizujiceho schématizmu.

Ave Maria pre soprén a sli¢ikové kvarteto
Viadimira Bokesa patri do okruhu skladieb,
ktoré konstantné symboly krestanskej viery,
poznamendvajiice aj vyvoj eurdpskej hudby
nevidia len v polohe adoricie, ale v ich kon
fronticii s realitou sucasného sveta. Preto
uprostred ostrovov krehkého spevu znie dra-
matickd hudba, podla skladatelfovych slov
symbolizujiica kriZovi cestu. Struéni Boke-
sovu skicu kultivovane predniesla V., Stracen-
skd a na koncerte v pohode hrajiice Moyzeso-
vo kvarteto,

Brass-quintett op. 77, nova skladba Juraja
Pospisila zanechala vo mne rozpacity dojem.
Autor akoby uZ dlhdie pisal viac zo zvyku, ¢i
rutiny. Domnievam sa, Ze by premiérovane)
skladbe zdsadnejsie neublizila redukcia pit-
castového suitového celku na trojéastovy.
Spotiatku akoby sa autor hladal, skdimal
moZnosti zvolenej inStrumentilnej zostavy,
v parnych éastiach aj prebleskni oZivujice
ndzvuky na Jandctka, charakteristické pre
autorov rukopis, unavena invencia véak ne-
dovoluje ich rozvinutie. Prekvapuje, Ze tak
skiseny autor, akym Pospisil nesporne je, ne-
vyuzil osobité farebné dispozicie zvitkkovych
kombindcii natrubkovych nastrojov.

Paviovi Malovcovi je blizka striedmost,
prehladnost, celok fazi z rozvijania jednodu-
chych ndpadov, lyridké az meditativne &rty
jeho hudby v mnohom pripominajii poetiku
otca. Invocazioni II. pre solové husle je
uprimnym a neokazalym prispevkom sklada-
tela do radu skladieb usilujacich sa o oslove-
nie. J, Cizmarovié vytazil z partu skladby ma-
ximum.

Pri stretnutiach s novou tvorbou hannover-
ského Slovika Ladislava Kupkovi¢éa badat
medzi hudobnikmi rozpaky — aky vyznam ma
dnes doslova napodobnovat modely historic-
kej hudby, konkrétne z epochy klasiciz-
mu & raného romantizmu? Premiérova-
n¢ klavirne kvinteto A dur inSpiruje aj
k distingvovanému rozhoréeniu - je to edte
tvorba alebo podvod? Pritom sa Kupkovié,
niekdaj$i enfant terrible slovenskej sklada-
telskej avantgardy 60. rokov v podstate ne-
zmenil. Ako vtedy, aj teraz sa chee ostenta-
tivne odliSovat od ,.hlavného pridu®, byt an-
tikonvenénym doverou v svoje istoty, Pozor-
nejdiemu znalcovi Kupkovitovej tvorby neuj-
de, Ze temer provokativny obrat k tonalite
moZno objavovaf uZ v skladatelovych prvych
Preparovanych textoch z druhej polovice 60,
rokovna hudbu Elgara a Offenbacha, kedy sa
vlastne v slovenskej hudbe stretdvame s prvy-
mi stopami postmodernej orienticie. Z tohto
obdobia travestovania cudzieho materialu sa
v Kupkovi¢ovych skladbidch az do sacasnosti,
vratane premiérovaného Kvinteta kontinuit-
ne zachoval akysi kupkovi¢ovsky autogram,
bezpetne identifikujici jeho partitiry -
v podobe superbandlnych chromatickych ter-
ciovych paralelizmoy — umiestneny v ramei
kazde] z Casti napliajicej uéebnicové normy

sondtove] formy a sondtového cyklu. Mozno
vytitat Kupkovitovym pézam &rty Sarlatan-
stva ¢i Samanstva, nemoZno viak uprief jeho
hudbe Sarm Sablény a radost z komorného
muzicirovania, ktorej sa plne zmocnili aj in-.
terpreti (T, Gdl a Moyzesovo kvarteto).

Parik, Sixta, Salva,
Zeljenka, Bazlik

Zavereény koncert Prehliadky predstavil
tvorbu v sdfasnosti reprezentativnej tzv.
strednej generdcie — tvorbu osobnostne vy-
zrett, kodifikujiicu kontinuitu vyvoja jednot-
livych kompozi¢nych poetik.

Dve drie Ivana Parika pre tenor a klavir si
sticastou, ¢i fragmentom priebezne vznikaji-
ceho vokalno-in§trumentdlneho projektu -
kantaty Stabat mater. Kedysi Parik napisal
balet Pieso¢nd zena, ktory sa viak ako povod-
ne zamyslany celok nerealizoval, ale hudbu
z neho skladatel vyuZil vo viacerych fragmen-
toch - samostatnych opusoch. Azda podobny

Ivan Parik

osud nestihne kantdtovy komplet, hoci uve-
dené drie st plnokrvnym a samostatnym cel-
kom, Parikovmu §tylu zodpoveda viac cize-
lérska prica s detailmi Struktdry, tsporne;jsi
zvukovy rozmer a koncentrovany vyraz na
malej ploche, neZ? rozsiahlejsie platna®”.
Podobnost Arii s piesiovym diptychom Cas
odchodov temer, vo vietkych kompoziénych
parametroch nie je ndhodna, podéiarkuje sta-
bilizdciu skladatelovho origindlneho dialégu
s umenim, kde Rafusova lyrika a stredovekd
sekvencia sa stdvaji sitasfou tejZe liturgie.
Tenorista J. Kundlik si naSiel éas v termino-
vom kalenddri a dokdzal, Ze nie je panom
svojho hlasu len na opernych pédidch.

Premiéra Tria pre Klarinety Jozefa Sixtu
odhalila tiez podstatné ¢&rty skladatelovho
stylového profilu - je to uz dobre zndma pre-
cizna kdnonicka praca s vybranymi intervalo-
vymi modelmi, oblikovity typ tektoniky,
kompaktnost zvuku a plynulost procesu. Si-
vislosti nového diela s vyvojovou etapou skla-
datefovej tvorby, poéinajic Kvartetom pre
flauty, napisanym pred 20 rokmi si také zre-
telné, ze nemoZno tentoraz hovorit o novom
osvetleni autoportrétu, lez zial, iba o jeho
zruénej kopii. Azda len v zéverecnej Casti
Tria prichadza k oZiveniu kompozi¢no-tech-
nického skeletu. Sixtovi sa pravdepodobne
tazko meni ustrednd kompoziénd metoda,
tak dobre ho identifikujica. Mdm rad jeho
hudbu a preto netrpezlivo ¢akam, kedy pride
¢as na inovdciu, pripadne zmenu spomenutej
metody,

Klavirne Varidcie Tadeasa Salvu, nazvané
vraj podla kryptonymu mena klaviristu Petra
Toperczera, ktorému si venované, Re, Mi,
Re, La,~Mi, Re, Do, Mi, Re, La a inSpirované
podrla slov moderatorky asketizmom Scarlat-
tiho a Schénbergovou klavirnou tvorbou, ne-
predstavuji zdsadne novi kvalitu v skladate-
lovej tvorbe a ohldseny inipiraény zdroj je
v nich tazSie sluchom rekonstruovatelny. Mo-
to perpetuo, prudké vybuchy uprostred ply-
nulého toku, expresivnost monofonickej fak-
tiry, variantna heterofénia vychodiskového
uzkoambitového modelu, tektonika strihu,
osobité zmocnovanie sa prednesovych kvalit
slovenského piesiového folkléru sa spolahli-
v¢ identifikdtory Salvovho rapsodického Sty-
lu. Brilantny Toperczerov prednes skladby
umoznil preklenit chilostivost priradovania
kontrastnych Struktir a dovolil vnimat ako
pribuzné motoricky pulz barokovej toccaty
a improviza¢ne uvolnené kvazi cimbalové fi-
gurdcie.

Najnovsie slacikové kvarteto tohtoroéného
jubilanta Ilju Zeljenku bolo pisané v znameni
stotoZznenia sa autora s jednou z vrcholnych
hodn6t umenia, ktorou je nesporne Beetho-

venova hudba. Zeljenkov dialg s fiou chee
byt nielen poctou, ale rovnocennou konfron-
ticiou. Ponor do kontemplativnosti poma-
lych Casti poslednych kvartet a inych vrchol-
nych diel viedenského majstra je pre Zeljen-
ku moZnostou kontaktu s idedlom krdsy a vy-
razovej uprimnosti hudby, ku ktorému sa
snazil priblizovat prostrednictvom kanta-
bilnych myslienok vo svojej tvorbe (poénic
1. symféniou). Pravda, bol a je tu aj iny
Zeljenka, plny vzruchu a metro-rytmického
nepokoja, sicasnik schopny aj irdnie a kari-
katiry, ktory je takisto pritomny v hudbe
7. kvarteta. Aj u Zeljenku ide o autoportrét,
o kodifikdciu typickych postupov (pri pozor-
nejdom pocivani sa napr. vybavia Strukturdl-
ne a artikulaéné suvislosti s 1. a 2. slac¢ikovym
kvartetom jubilanta a nicktorymi partiami
z Oswieczymu) o osobnostny profil trochu
inak osvetleny nez obvykle, ale vdaka profe-
siondlnemu $pickovému vykonu Moyzesovho
kvarteta plne akceptovatelny.

Miro Bazlik napisal 1. dychové kvinteto uZ
pred dvadsiatimi rokmi, v susedstve oratéria
Dvandst a Cantica, klucovych skladieb pre
poznanie etapy dozrievania skladatelovho in-
dividualneho $tylu, Poznamendva ju prehlbe-
nie emociondlneho gesta, ked povodny ro-
mantizujtici sentiment a lyrizmus sa v zhode
s roz8irovanim materidlovych a Struktural-
nych prvkov zretelne prehodnocuje do medi-
tativnosti a reflexie, jasnost myslienok sa
zahmlieva ich symbolickym vvznenim. Idea
zapasu o vyrovnanos{ a Cistotu ~ azda preto
je dielo dedikované mladym - je ukrytd v in-
trovertnej partitire Béazlikovho kvinteta po-
sobivym sposobom. Interpreticia diela Slo-
venskym dychovym kvintetom v porovnani
s pristupnou starfou gramonahrivkou zdo-
raznila viac reflexivnu vyrazova polohu.

LUBOMIR CHALUPKA

Rajter, P. Martincek,
Simai, Hatrik, Cén

Pravidelni navStevnici tohtoroénej festiva-
lovej prehliadky sa stretli v priebehu jedného
tyzdna skutoéne s velkym mnoZstvom kom-
poziénych préic. Na tejto konfrontacii hodnét
je poteditelnd dramaturgickd roznorodost
diel, stretiavanie sa pokoleni, rozmanitych
zanrov i tendencii; atmosféra duchovnej slo-
body a plurality nazorov. Plne som si to uve-
domil na predposlednom komornom koncer-
te 28. 11.

Najskor sa ndm prihovoril L. Rajter svojou
Suitou pre husle sélo (v interpretdcii J. Cizma-
rovi¢a). Mam pocit, Ze pozorny poslucha¢ sa
z tejto hudby vela dozvedel o autorovi. Nevi-
hal by som preto nazvaf Rajterovu Suitu ma-
lou autobiografiou - rozpravanim o duchov-
nom svete, v ktorom je vela meditacii, ale
i vzrudenej rozohranosti — ba priam koncer-
tantnych prvkov. Tie v3ak vzdy z nie¢oho vy-
plyvaji, konfrontuji sa s inymi polohami tvo-
riac tak kontrastné prepojenie celého suito-
vého monolégu. Na Rajterovom diele treba
ocenif i velkd prdcu interpreta a jeho zna-
menity vikon. V znameni velmi solidneho in-
terpretaéného vkladu sa niesol vlastne cely
komorny koncert. Potvrdil nam to i vykon
A. Téthovej — soprian a D. Martin¢eka - kla-
vir v suvislosti s interpretdciou piesfnového
cyklu Seltsame Lieder pre vysoky hlas a klavir
od Petra Martinceka. V sivislostiach s pred-
vedehim niekolkych predchddzajicich pies-
fiovych cyklov (v raimci tohtoro¢nej prehliad-

Interpretka Hatrikovej skladby A. Kohuitko-
vé. Snimky M. Jurik

Jozef Sixta

ky) som spomenul, Ze autori hladali neraz za-
chranu v polohich deklamdcie vokalnej zloz-
Ky, expresivnych nélad - ¢o je sice v sprav-
nom davkovani mozné a prijatelné - no ni¢
nemoOze nahradif zakladnu poziadavku opriet
sa v piesnovych cykloch o ¢aro invencie. To
si zrejme plne uvedomili i P. Martincek a ne-
zabudol, Ze v piesni treba spievat. V jednotli-
vych piesnach (Geigerin, Urwaldstimmung,
Vor Horizonten) sa dotkol postromantického
sveta, no z pohladu ndmetov a pocitov dnes-
ného ¢loveka tvaroval svoje vokilne kantilé-
ny i citovo rozvrdsneny klavirny part. Navra-
tom do sveta inStrumentdlnej hudby bol Sisy-
fos pre klavir Pavla Simaia (v podani S. Ca-
povej). Autor vaiesol do svojho klavirneho
diela mnoZstvo dramatickych prvkov a gra-
dacnych oblikov. § daslednosfou architekta
staval ideu sisyfovského projektu, vzdy nano-
vo a od zatiatku - vzdy s rovnakou doslednos-
tfou = no s vyslednym efektom. Klavir mu bol
k tomuto projektu znamenitym ndstrojom,
na ktorom dokazal autor rozohral farebne
bohaté a dynamicky kontrastné polohy. Vel-
ky podiel na presvedcivom vyzore celku mi
prirodzene klaviristka S. Cdpova.

Vratme sa viak spit do sveta piesni — kon-
krétne k Hatrikovym Trom piesiam o laske,
St'asti a vernosti pre sopran a 2 hracov na kla-
viri - na malajskd [udovi poéziu. Autor ve-
domy si krehkosti poézie rozohral vo svojom
piesiovom cykle nilady komorné, zvnitor-
nené, myslienky vyslovené Septom. Aj ndzvy
jednotlivych piesni (Vyletela ku oblohe osa,
Preco kridla vietkym vidkom rasti, Morskd
ryba pripldvala k s8i) maji v sebe zdvan ¢a-
rovnej prirody — odzu stratené¢ho raja; (inter-
preti A. Kohitkova, V. Kellyova, J. Hatrik).

Ziverecna cast koncertu patrila Cénovej
Clarinettine pre klarinet a klavir (interpreti
P. Drlicka — klarinet, A. Ulickd - klavir)
vlastne spomienke na nedivno zomrelého
autora, pred ktorym este stili roky najkrajiej
tvorivej price. Clarinettina je dielo spred pia-
tich rokov a poéivajiic ho dnes, objavuje tu
poslucha¢ mnohé tragické polohy, ktoré na-
sepkdvaju isté anticipovanie osudu,

IGOR BERGER

Zemanovsky, Kowalski,
Holoubek, Kone¢ny

Podobne ako iné podujatia aj druhy ko-
morny koncert prehliadky bol velmi pozorne
zostaveny najmii z hladiska generacného za-
stipenia. Temer vietky podujatia az Gzkostli-
vo dbali 0 — podla moznosti - vyvizZeny podiel
viacerych generdcii. Mladsi autori, ktori po-
maly smeruji do prie¢inka strednej sklada-
telskej genericie, uz neboli ,vykdzani“ na sa-
mostatni podu roéznych ateliérov, ale podla
logiky Zdnrového uréenia skladieb rozptyleni
po celej prehliadke. Do jediného koncertu sa
tak dostali skladby neraz az protichodnych
a kontrastnych orientdcii — to nie je vycitka,
len konStatovanie dramaturgie prevaZnej
vidsiny koncertov s vynimkou zdvereéného.

Na druhom komornom koncerte odznelo
v porovnani s ostatnymi najmenej skladieb
uvedenych priamo v premiére - {otiZ len jed-
na. Stdiac viak podla opusovych ¢isel uvede-
nych pri kompoziciich dvoch autorov na kon-
certe znela hudba prevaZne z posledného ob-
dobia. V piesfiovom cykle Alfréda Zemanov-
ského Zdvihnite Zivot op. 48 (Olga Hromado-
va — sopran, Darina Turfiovd - Klavir) ma
vicimi zaujal samotny vyber poézie. Verse
Martina Razusa, ale aj dalSich prisluSnikov
naSej basnickej moderny, Ivana Krasku alebo
Ivana Gallu, nesi dodnes pésobivy myslien-
kovy a pocitovy svet: archaickejsi jazyk sa
stiava zrejme bariérou, pre ktori sa nedosta-
ni do hudby mladSich autorov a ostivaju
v pozornosti zvii¢sa najstarSej skladatelskej
genericie. Razusove verfe Zemanovsky zhu-
dobnil s porozumenim pre dominujicu dlohu
melodickej linie aj slova. Miniatirna Impro-
vizdcia pre klarinet a bicie nastroje Juliusa
Kowalského (Peter Drlicka - klarinet, Matej

pokracovanie na 4. str.
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dokonéenie z 3. str,
Vavro - bicie) ma svojim nevyraznym ¢lene-
nim zaujala menej nez Dramatickd fantdzia
pre dva klaviry op. 80 Ladislava Holoubka
(klavirne duo Ludmila Kojanova a Pavel No-
votny). V Holoubkovej kompozicii je pri-
tomny staly dialég medzi obidvoma ndstroj-
mi, stdla vimena a oscildcia motivicko-tema-
tického materidlu udrzujicu dynamiku pohy-
bu, rytmicko-metricky komplikované pismo
zac¢lenené do pevnej architektiry celku, poly-
fonické tiseky. Balada pre violu a klavir Ivana
Kone¢ného (Milan Telecky — viola, Helena
Gifforova — klavir) prindSa koncentrovanu
hudobni vypoved, mySlienkovo sistredent
skladbu s preciznou kompozi¢nou pricou.
Hudobni balada ako vyber istého okruhu na-
lad, ako atmosféra, isty vyrazovy okruh, ale-
bo emociondlny svet, ako formovy princip, ¢i
jednoducho ako metafora - baladu Ivana Ko-
ne¢ného by som asi zaradila najma do tej po-
slednej skupiny metafor. Hudbou, ktord ma
na koncerte zaujala najviac, bola Jarna pie-
sefi pre tribku, klavir a sla¢ikové kvarteto
Ivana Burlasa (Kamil Rodko - tribka, Miku-
148 Skuta — klavir, Moyzesovo ‘kvarteto). Je
postavend na technike opakovania drobnych
motivov a tém s nepatrnymi detailnymi zme-
nami, ktoré prerastaji do novych tvarov, do
postupného vrstvenia linii a zahustovania
faktary s citlivgm striedanim jednotlivych
hlasov vo funkcii pozadia a vedicej linie.
Najposobivejsie si prive miesta plynulych
prechodoy, nie prudké kontrasty a zlomy.
Kompozicia prindsa hudbu meditativnych
odtiefiov s vyboc¢enim do dramaticky ladené-
ho stredného dielu. Uz niektoré predchadza-
juce skladby Ivana Burlasa samotnou inStru-
mentaciou naznacovali medzizanrové kon-
takty. Rovnako ako i zmysel pre jemna
poetiku v ndzvoch.

Spominanou jedinou osamotenou premié-
rou na koncerte boli Domanského Fantazie
pre klavir (Daniel Brunovsky) - maly exkurz
do dejin hudby — od Albinoniho po Stravin-
ského a Bartoka. Dvadsat miniatir v nazvoch
nesie inicidly skladatelov, s citdtmi ktorych
pracuje autor v jednotlivych €astiach cyklu,
V ramci kazdej miniatiry uvadza kratky,
priznacny citéit, ktory postupne rozklada, za-
hmlieva, prepdja pripadne s dal$im citatom
tak, Ze sa napokon citovany prevzaty hudob-
ny materidl a komentar k nemu dostdvaji do
vzdjomného napitia. Ide vlastne o princip
akychsi par6dif (parédia nemusi byt len ko-
micka ¢i satiricka), ktoré sa dotykaji vyrazo-
vich aj vyznamovych premien origindlu ne-
hovoriac o tom, Ze v niektorych pripadoch je
uz i vlastny citat transforméciou — napriklad
prepisom orchestralneho fragmentu do kla-
virnej §tylizicie. Na cykle si najviésmi cenim
moment hry. Radost z hry citif uz zo samot-
nej kompozicie - autor jej podlahol natolko,
%e v poslednej tretine cyklus za¢ina byt zdlha-
vy a posluchi¢ za¢ina pocitovat vtipny ndapad
z ivodnych miniatir postupne ako stereotyp.
To neprekaza, ostiva eSte obdiv k virtuozite,
ktord sa v Domanského klavirnych skladbich
premieta do niekolkych rovin — nielen ako
virtuozita interpretaéna, ¢i v zmysle vytazenia
moznosti nastroja, ale i v zmysle kompozic¢-
nom. Navraty k minulosti u Hanusa Doman-
ského nie st novym javom. Ozvali sa v Dithy-
ramboch pre klavir z roku 1981, kde do dvoch
casti zaSifroval svoj vzfah k hudbe baroka
a k hudbe Igora Stravinského. Byt tak auto-

rom, ldkalo by ma do Fantizii zo Zartu
umiestnit aj autocitat, ..
HANA URBANCOVA

V Stadiu V. sme sa 26, 11. stretli s komor-
nym siborom Societa Rigata v konfrontacii
s elektroakustickym §tidiom Slovenského,
rozhlasu v Bratislave. Som presvedteny, Ze
na takyto druh koncertov, ktoré neraz nevy-
boduji z projektu experimentov, méze mat
kazdy svoj ndzor. No nedostatkom z Cias
predchadzajicich rokov bolo to, Ze sa na ta-
kéto projekty nevytvdral naleZity priestor.
Obidvam sa preto i ja recenzovat tento kon-
cert tym sposobom, Z¢ by som sa vyjadroval
k jednotlivgm dielam, L'ahko by sa mohlo
staf, Ze by tu recenzent prehnanou kritickos-
fou uskodil tomu, ¢o sa rodi, ¢o kli¢i.

Komorné zdruZenie Societa Rigata ndm
prezentovala diela Réberta Gadparika (Ran-
né nezhody v hniezdach, Telefénna budka,
Hudba k vernisazi priatel'ov, Naha jazdkyna),
elektroakustické diela V. Kubi¢ku - Cesta,
R. Rudolfa — Scar pre soprin a mg pas a P.
Zagara — Hudba k Stidiu pre klavir a mg. pas.
Naprick rozmanitym ndzvom v pripade
R. GaSparika je zrejmé pre vietky jeho pra-
ce — ¢i skor komorné etudy jedna spoloéna
&rta. Je to prvok vedomej, zimerne nastolo-
vanej prostoty, naivnej detinskosti a lapidar-
nosti. Ako by iSlo o dadaistické hracky. Ob-
div k jednoduchosti md i svoje interpretaéné
rozmery — redukuje sa tu takmer vietko na
obdiv k prostote, elementdrnosti. Z tohto

takpovediac nultého bodu sa za¢ina odvijat
vlastnd hudobna predstavivost, o ktorej by
som predsa len rad ¢osi povedal. Mozno, Ze
je to istd reakcia na svet v ktorom Zijeme, to
nastolovanie udprimnej nevinnosti, smitku
i radosti, ¢ konfliktnosti. V kazdom pripade
je to ista snaha umenim sa pokusat ozdravit
¢loveka, ktory sa vyevicil v schopnosti in€ ho-
voril, iné konaf, a iné mysliet. Ponechajme
preto mladej generdcii pravo hladat licky na
ozdravenie tohto chorého sveta. Mozno su
ich prvé kroky nedokonalé, no tizba nasme-
rovat umenie k novym brehom je spriavna.

Z. elektroakustickych pric bol azda najpre-
svedcivejsi Robert Rudolf a jeho Scar pre
soprdn a mg. pas. MySlienka posvicuje pro-
striedky, i kompoziéné postupy. Pritazlivy tu
bol viak spdsob vyuZitia ludského hlasu a vo-
bec [udského fenoménu, pretoZe tu vlastne
neslo len o soprin, ale o fudsky faktor. Tento
rozmer viak najskor autor pripravil, vytvoril
priestor ocakavania,

Kubickova cesta naznacila niektoré zauji-
mavé momenty, no vlastne zastavila sa na
polceste i na rdzcesti a akoby nevedela da-
lej. Zostala v zajati iste] popisnosti, zvuko-
malebnosti. Mdm pocit, Ze by stdlo zato vratit
sa k tejto elektroakustickej kompozicii a vy-
tazit z nej nové tvorivé pohlady.

Na zdver zopéar slov k Zagarovej prici
Hudba k stidiu pre klavir a mg. pds. Poslu-
chac sa tu mohol stretnif s niekolkymi zauji-
mavymi momentmi savisiacimi so sposobom
pripravy vstupu klavirneho timbre - to ro-
mantické preludovanie, vedomy ndvrat k tra-
dicii. Ani tento projekt nemozno nazvat ne-
zaujimavym. Charakter celého koncertu by
som nazval na okamih zostat sim so sebou;
zastavil sa a vybocit neraz z nezmyselného
kolobehu Zivota. Nie, nemozno so vietkym
stihlasit, ale treba vykonat vietko, aby aj ten-
to druh hudby ostal v nadich podmienkach na-

Flena Holitkov4 a Rébert Stankovsky po uvedeni Moyzesovej Ave Marie.

Snimka D. Jakubcova

2ich'Aby sa mladé nastupujice generdcie
mohli i v budicnosti tvorivo vyjadrovat,

Je uz vlastne tradicia realizovat v ramei fes-
tivalovej prehliadky komorny koncert z tvor-
by pre deti a mlddez. Pri pohlade na dra-
maturgickt koncepciu tohto koncertu bolo
zrejmé, Ze sa do programu dostali i diela star-
Sie — to v8ak ni¢ nemeni na vyzname tohto
stretnutia. Skor naopak, je to dokaz toho, Zze
i stardie diela slovenskych skladatelov si Zivé
a tvoria repertodrovu sucast literattry pre de-
ti a mladez. I ked koncert mal niazov komor-
ny — dostal tu priestor i Symfonicky orchester
deti a mladeze zo ZUS Hilkova. V ich po-
dani sme si vypoculi Dibikova Ouvertiru
Gioccosu — dielo, s ktorym sa tento orchester
pod vedenim dirigentky O. Podstavkovej
prezentoval i v zahrani¢i.

Po tomto orchestralnom vstupe, ktory bol
vlastne malou intradou, nasledoval uz viasiny
komorny koncert, v ramci ktoré¢ho sa ndm
predstavilo pitnast autorov. Boli to skladate-
lia, ktori sa uz dlhé roky intenzivne zapodie-
vaju s komornou tvorbou pre deti a mladez.
Tak napriklad z Dibdkovho cyklu Maly bre-
vidr komornej hudby sme si vypoculi Varidacie
na slovensku I'udovii piesen pre 3 akordedny
(interpretovali Ziaci zo ZUS Raca). Kompo-
zitne zaujimavé a huslisticky vdaéné boli
Skladaného Invencie pre 2 husiel (2 casti
v podani Ziakov ZUS v Banske]j Bystrici). Sa-
mostatni zmienku si zasluhuje uceleny blok
Hatrikovych skladieb (O troch panicikoch
a zrkadle, Stvoro pesnitiek heretiek a Tri
tance). Do plejady skladatelov piSucich pre
deti a mladez sa pridal i Jdn Melkovi¢; a treba
povedat, ze svojim cyklom skladieb pre zob-
covi flautu a klavir — Vtacik verklikar v cir-
kuse —vniesol do dramaturgickej koncepcie
koncertu usmevny a hravy podton i vela vtip-
nych napadov, ktoré si detskému svetu istot-
ne blizke. Ak hovorim o prepojenosti na dzez
a tak trochu i zabavni hudbu, treba rozhodne
spomentf i meno B, Trnecku a jeho Maly
song pre 3 klarinety a klavir v znamenitom
podani ziakoy ZUS Hilkova. Do tohto pri-
tazlivého bloku treba zaradit i Dubovského
Mali taneéni suitu pre Klayir 4-ruéne. S me-
nom tohto skladatela sa stretivame v si-
vislosti s tvorbou pre deti a mladez vlastne len
v poslednom obdobi. Z tradi¢ne koncipova-
nych komornych diel by som spomenul Goda-
rovu Suitu pre 2 husli, resp. Tandlerovu Pre-
chadzku, Piesen a tanec pre huslové trio. Spo-
kojnost treba vyslovit i s predvedenym vyko-

‘nom ziakov, zaco patri vdaka predovsetkym
* pedagégom ZUS. Je nasou povinnostou pre-

sadzoval myslienku aby takéto stretnutia
v rdmci nadich prehliadok existovali i nadale].
Tvorba pre deti a mladeZ a ich interpretdcia
ziakmi umeleckych 3kl je vec dolezitejsia,
nez si to dokazeme uvedomit, presnejsie, ne-
vieme si uvedomit ¢im by bola strata takychto
koncertov! Pekne to povedal moderdtor kon-
certu J. Hatrik, ked désledky prirovnal k vy-
schnutym stromom v dunajskych ramendch
nadich juznych lesov.s

Zijeme v zloZitej dobe, na dosledky ktorej

'sme véetci onemeli. Paralyzovani v schopnos-

ti uvazoval a rozliSovat pokratujeme v post-
totalitnej ochote nechat sa nadalej manipulo-
vat a riadif. Nedovolme viak, aby ndm niekto
zobral to, ¢o sa tu dlhé roky pracne budovalo.
K takymto hodnotam patri i Nova slovenskd
hudba a v rdmci nej carovnd atmosféra
v priestoroch Konzervatéria - Komorny kon-
cert z tvorby pre deti a mlidez,

IGOR BERGER

(25. 11.) nebol len expoziciou novych orches-
trilnych diel, ale bol i prezenticiou interpre-
taénej trovne SOSR a jeho mladého §éidiri-
genta Rdoberta Stankovského. Aby som sa vy-
hol nebezpecenstvu istého zovieobecnovania
celkovej umeleckej trovne tohto koncertu,
bude najlepsie artikulovat aspon struéne prvé
dojmy, prvé z tohto symfonického koncertu.
Dielo Frantiska Poula Cesty stretnutia je
posluchaésky vdaéné, indpirované nielen dze-
zovymi prvkami, ale i uritymi vizbami sme-
rom k scénickej hudbe, k vizudlnym asocid-
cidm, aviak i k tanecnosti. Tieto viizby si
vSak vyuzivané zaujimavo, prirodzene a mu-
zikantsky spontdnne. Interpreticia bola pre-
svedCivd, zdd sa, ze dirigentovi R. Stankov-
skému je tento charakter hudby blizky. Cha-
pe a stvariiuje ho samozrejme, s velkou dév-
kou Tahkosti - ¢o sa prirodzene prendsa i na
vykon orchestra. Veelku prijemnym prekva-
penim bolo pre mia i stretnutie s hudbou
I. Dibidka - s Concertinom pre hoboj a orches-
ter op. 42 (so solistom J. Durdinom). Z pred-

chddzajacich obdobf viem, Ze Dibdk uZ viac-
krat vo svojej tvorbe nadviazal kompozitne
na prvky neoklasicizmu. Tentoraz mali tieto
navraty velmi $tastné prepojenie na koncer-
tantné prvky obsiahnuté v tomto diele: hoboj
bol koncipovany ako koncertantny néstroj
s mnoZstvom hravych a vtipnych pasaz - pri-
¢om orchester mal komornejsi charakter; aj
on vtipne viedol dialég so solistom avsak de-
centne v adekvéitnych ddvkach a citom pre
mieru a proporcionalitu. Aj pri tejto prilezi-
tosti by som cheel ocenit vykon interpretov,
predovietkym sélistu J. Durdinu, ale i diri-
genta R. Stankovského — stvdriiovat koncer-
tantné diela je takmer samostatna kategoria
v oblasti dirigentského kumstu, AZ tak jed-
noznaéne na mita nezaposobilo dielo J. Pod~
prockého Zvony (fantdzia pre symfonicky or-
chester). Ak skladatel vyslovi svoje mimohu-
dobné pocity v stvislostiach s hudbou, vzdy
je to istd vda¢na, ¢i dobrd orientdcia pre po-
sluchdéa. V tomto pripade autor vytvoril svo-
je dielo pod dojmom ndvitevy papeza Jina

Pavla II. na Slovensku a istych asocidcii na
prichod prvych vierozvestov Konstantina
a Metoda na tizemie Velkej Moravy. Autor
sa dalej hldsi k istym tematickym viizbam na
F. Liszta a jeho zborové dielo upriamujiice sa
na tito historick udalost z Cias Sirenia Kres-
fanstva. Toto vietko si momenty, ktoré na
jednej strane posluchdéa v istom smere navi-
guji, no na strane druhej vyvoldvaju isté oca-
kdvanie. Pre miia bolo toto dielo tak trochu
rozCarovanim, pretoZe som mal pocit, Ze sa
neponorilo hibsie do idei, ktoru si predsavza-
lo. Nie Ze by poslucha¢ ocakaval nejaku fra-
pujticu velkolepost, ale skor isté vhibenie sa
do tohto duchovného sveta. To som prave na
tejto hudbe postridal.

Alexander Moyzes vo svojej Ave Marii (po-
chidzajiicej z kompozi¢nej pozostalosti auto-
ra), si stanovil iné ciele, Predovietkym v du-
chu tradicii vytvorif posobivi kantilénu - slo-
vom zaspieval Ave Mariu. To sa mu i podari-
lo (pOsobivy kantabilny part predniesla
E. Holickova). Na prvy pohlad sa zdd, Ze

je to vec samozrejmd, ale postavit sa autor-
sky pred velké duchovné deditstvo v takychto
sivislostiach je nelahkda véc. Posluchad
chtiac-nechtiac tu porovnédva a meria prisnej-
§im metrom. A tak Moyzesova Ave Maria nie
je az takou zanedbatelnou drobnosfou, ako
sa to na prvy pohlad zda. Zial, na margo Kar-
doSovho Filharmonického koncertu moZzem
povedat, Ze uz mnohé posledné skladatelove
diela na mna posobili dost rozpacito.

Tato uvedend skladba je priam klasicka
ukazka vysokej kompoziénej profesionality
a iste] absencie fantazijnosti. Na mna takdto
hudba pdsobi ako prejav strohého odosobne-
ného akademizmu. Nebudem sa preto pustat
do dlksich vysvetleni. V profesionalnych kru-
hoch sa vie, kde s vyrazné prednosti tvorby
D. KardoSa. V tomto diele ich hladal ne-
budem. '

Na zaver by som cheel ocenit pricu SOSR
a dirigenta R. Stankovského. Bol to naro¢ny
koncert — pre posluchaca, orchester i diri-
genta. IGOR BERGER
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KONCERT

Organovy koncert odznel ako prvy.

A mne je v dudi akosi teskno. Téma: organ.
Nastroj, ktory vela znesie, ale predsa len
vietko neunesie. Predovietkym falodné po-
hrévanie sa s jeho podstatou. Nazvime ju du-
chovnom. Na$im, & prepojenym vyssie -
s transcendentnom. Vstiapenim do hibok tej-
to podstaty je mozné ,uvidiet svetlo. Tohla-
dané* — povedané rifusovsky pravdivo. Kol-
ki z autorov nadli prostrednictvom organu
v sebe ono svetlo? Odpovedat si bude kazdy
sdm a zo svojho pohladu. Predsa viak urcité
kritéria existuji. V hudbe. Aj v organe.
V sposobe spristupiiovania. ,Dotknif sa du-
ge. znamend v hibkach pohndf Zivotom.*
Opi rifusovské prirovnania, ktoré si objek-
tivitou pravdy; jej zakonitosti sa snazim
uchopif v hudbe. I ked som cheela potivat
dugou skladatela a uSami posluchacov, coraz
vaédmi v nej kripala poplatnost dobe, ktoru

Zijeme, modnosti nastroja, ktory sa dnes ,no-
si*, experimentu, na ktory je tento ndstroj

idedlny.

Autori: Stanislav Hochel, Vifazoslav Kubié-
ka, Milan Novik, Ivan Hrusovsky

Diela: Tri interludia pre organ sélo; Pét' bib-
lickych piesni pre bas a organ; Pastorale
a Capriccio pre organ; Musica paschalis per
organo

Interpreti: Irma Skuhrova, Ladislav Neshyba
a Jin Viadimir Michalko, Eva Kamrlova,
Imrich Szabd.

Pocas celého koncertu sa mi tisla otazka:
preco autori pisu pre organ? Bulletin tento
rok skiipo mi¢al. Teda o diele ni¢ a 0 autorovi
wzaujimavé® Zzivotopisné (€ skor spologen-
ské) margindlie, ale o tvorbe ani zmienka. Co
mali zrejme zaretuSovat ,slova na Zivo™ pred
kazdym dielom, ¢o mi pripominalo maniery
sovietskych estrdd, ale v Ziadnom pripade mi
to nekoredpondovalo s charakterom pre-
hliadky Novej slovenskej hudby, na ktorej
prirodzene 99 a pol % z publika tvorili hudob-
nici. Teda nac¢o zahlasovanie, ¢i par zmiite-
nych slov typu , tradiéné a netradi¢né vyuzitie
kralovského nastroja*. (Ku M. Novikovi
o vysoko profesiondlnej hudbe pre vysoko
profesiondlne publikum?!)

Iba Ivan Hrusovsky sa pokausil priblizit svoj
kompoziény zamer publiku slovami reprodu-
kovanymi prizvanymi konferenciérmi Adria-
nou Domanskou a Jinom Valentikom.
A prave v tomto jedinom pripade to bolo zby-
to¢né. Lebo tu hudba vypovedala prostred-
nictvom organu onu hlbku skladatelfovho vy-
znania o dusi ¢loveka uprostred ,,veénej dré-
my jeho existencie”. Pif¢astovi Musica
paschalis per organo mi spritomiiovala poko-
ru dude hladajice ,svetlo Zivota“. Prosty ni-
pev z Cantu catolici (1700) uvidza nielen
uvodné Agnus Dei, ale je symbolom viery
stojacej na prahu transcendentna, od ktorého
sa odvija Zivot celého diela. 1 ked autor
prisudzuje kazdej ¢asti int rovinu tejto pod-
staty - dramaticky Crucifixus, meditativny
Sabbatum Magnum, vifaziaci Resurrectio -
gradujtici velkono¢nou sekvenciou Victime
paschalis laudes, napokon po oslavnom zvu-
kovom ,raji* Agaphe, vracia sa v postludiu
kdnonickymi varidciami opit k prostej téme
duchovnej piesne Veni sancte spiritus. No nie
fanfar6zne aoslavne, ale v pokornom chorali
kompoziénej umnosti, spoéivajiicej v stried-
mosti prostriedkov, smerujicej k' jednodu-
chosti, v ktorej dosiahol najviésiu silu a prav-
diva presvedéivost vypovede.

Hrugovského Musica paschalis je hudbou
s filozofickym principom . priestoru, kam ne-
md pristup zlo" (Eben). Ak kazda skladba,
najmi dobra skladba je svedectvom o kraj-
Som duchovnom svete, tak dovolim si tvrdit
(nielen na zéklade jedného pocutia), ze Hru-
Sovského Musica paschalis je dielom, ktoré
nas vedie k transcendentnu, dotykajic sa
onych ,hibok v ¢loveku®, ktoré povznasaji
do vy8ok duchovna. A kedZe umenie a najmé
hudba ma ti moc privadzat k urditej spiritua-
lizdcii, dovolim si tvrdif, Ze tito hudba doki-
#e kazdého vnimavého ¢loveka uviest k ve-
ciam neviditeInym, zakédovanym v dusi kaz-
dého z néas. Nech teda pokora skladatela
prehlbi i nase srdcia svojou duchovnou ozve-
nou.

O isté duchovné spritomnenie i8lo aj Vita-
zoslavovi Kubickovi v Biblickych piesnach.
Pre zvolenych pit biblickych pribehov ade-
kvétne zvolil basovi polohu. Kubitka viak
zostal vo velmi citelnom vplyve skladatelov,
pre ktorych ,duchovno™ a jeho piesiiova (¢i
dokonca opernd) podoba boli solou ich Zivo-
ta: Antonin Dvofik, Jin Cikker, no najmi
Mikuld$ Schneider Trnavsky. Istoty, ktoré
v tejto zone ldkaju, pritahuji, podmanuji, az
sa autor priam nebadane dostane do ich vieku
a splynie s nimi. Kubi¢ka chcel zostat sim se-
bou, ba do organového partu sa snazil vlozit
svoj naturel hravého miestami rozsantené¢ho
improvizitora. No vznikol z toho — vzhladom

-k charakteru textu - i zvolenej dispozicii vo-

kilnej partitry sprievod vzdialeny tejto pod-
state. Hlas spicval piesef — 0 laske ¢loveka
k ¢loveku” a organ ilustraciou, & akymsi
ozdobovanim spochybnoval presvedcivost
spievaného textu. Organovy part svojou fak-
tirou sa skor stotoziioval s funkciou klavirne-
ho sprievodu. Ani prepracovana, miestami az
registraéne prekomponovand snaha interpre-
ta nemohla dofarbit nenakreslené. U Kubi¢-
ku mi chybala predovietkym vlastni presved-
¢ivost, duchovné zizemie a viera v to, o tom
~Spieva® a o om vypoveda.

Stanislav Hochel sa organu kompozic¢ne
prihoviaral uz viackrat. Voli si formu interli-
dia® — nezdvizného preludovania, ktoré viak

tiez vyzaduje isti organick iskru, oslovenie.
Jeho hudba viak znie v bezzdviznom pokuse
o hru: na organe, na posluchicovi, na inter-
pretovi. Kto z toho pochopi viac, kto ma viié-
Siu fantdziu, kto ma aké kritérid...

Milana Novika oslovil sélovy organ po
prvy raz. Dovod sme sa z hovoreného slova
nedozvedeli a hudba ndm to sama o sebe
neprezradila. Zvolil si formu Pastorale a
Capriccia, ¢ize formy skladatelovi blizke z je-
ho Zanrovo bohatej kompozi¢nej palety. Jeho
invencia a neviednd kompoziéna iskra viak
akosi nezaiskrila v organovej faktire, ktord
sa u neho zatial zd4 byt neosobnd, prisposo-
bena skor konStrukénym predpokladom or-
ganu ako polyfénnej harmonii istoty, fanta-
zijnosti, variabilnosti a predovietkym du-
chovnu. 1 ked Novik evidentne pisal tieto
skladby pre organ do koncertnej sieni, bez
niroku na jeho chrimové §pecifikd, predsa
konstrukéné myslenie, ktorym sa ako organo-
vy skladatel predstavil, nie velmi sedia jeho
bezprostrednej invenénosti, vlastnej jeho
kompoziénému §tylu.

Interpreti — kazdy po svojom sa snazil pri-
spiet k oZziveniu a spritomneniu diel poslucha-
com. Problémy rychleho Stidia novych diel tu
viak vari u kazd¢ho zanechali stopy nedotiah-
nutosti, neusadenosti. I ked u niektorych ¢as-
ti zneli brilantne, invenéne, i profesiondlne,
predsa obsah Ziadal prehlbenie, zosiladenie;
u inych zasa vacSiu davku suverenity, inven-
cie — alebo opaéne - oprostenia. To je vecou
kazdého umelca, odhalit z onoho nekonetna
moZnosti ten spravny nerv a zahrat vypoved
o sebe, autorovi, nastroji. nasmerovanu
k ¢loveku. To spritomni ¢as.

ETELA CARSKA

Igor Dibik dakuje interpretom svojej skladby J. Durdinovi a'R. Stankovskému.

Snimka D. Jakubcovi

Pravdepodobne v snahe zacho-
vat povodnd Struktiru prehliadky
a koncepciu tzv. Sirokej zanrovej
palety dostal 1 tentoraz priestor Zi-
ner prav hudobného folkléru. Na
minulych roénikoch pdsobilo toto
zanrové rozSirenie neraz iba doj-
mom zmnoZenia podujati pre-
hliadky a v protiklade k ostatnym
koncertom neprinasalo predoviet-
k¢m novi a novdiu tvorbu. Skor
vynimo¢ne na tychto koncertoch
odznela hudba, ktord by sa na pre-
hliadku novej, sutasnej tvorby
viiédmi hodila -~ menej tradicné ¢i
novatorské pristupy k dpraviam.
Castejdie iSlo o konvenéné typy
podujati bez pozoruhodnejsieho
ndpadu v priprave programu. Kon-
cert zostaveny z uprav Tudovej
hudby je v istom zmysle monote-
maticky zamerany — pripravit pro-
gram na tomto zdklade by sa zrej-
me dalo i inak neZ len formou bez-
nej ,skladacky“. Pri konvenénom
type programu uprav ostala pre-
hliadka i tento rok. Na koncerte
fudovej hudby sa predstavil Or-
chester Tudovych nastrojov so svo-
jimi sélistami a tak bol pripraveny
skor ako prehliadka novieho re-
pertodru OLUN-u v tradiénych
a znamych polohich. Z bezného
typu repertodru OLUN-u vybocili
iba dve-tri kompozicie, ktoré pri-
niesli posluchdésky a kompozicne
naroénejdie Gpravy a Stylizdciu.
Inak ostal koncert v rdmci beZzného
verejného vystipenia orchestra,

v ktorom dramaturgia dbd na roy-
nomerné zastipenie viacerych re-
gionov Slovenska a stabilné strie-
danie inStrumentalnej hudby s vo-
kilnym prejavom. Tentoraz z re-
gionov dominovalo stredné Slo-
vensko (najmid Horehronie, Lip-
tov, Podpolanie, Orava), vo vokil-
nych dpraviach zaujal zaujimavy
vyber piesfiovych Zinrov (svadob-
né piesne a koledy, taneéné piesne,
balady a i.).

Hoci koncert staval na Siro-
kom zastipeni viacerych generdcif
upravovatelov a skladatelov, ukd-
zalo sa, Ze genera¢né hladisko nie
je natolko rozhodujiice pri volbe
istého typu pristupu k folklornemu
materidalu. DolezitejSie je zrejme

vlastné hladisko, vlastny ndzor na

problematiku tiprav fudovej hudby
a piesne. S OLUN-om spolupra-
cuje rad autorov-upravovatelov,
ktori sa prisposobuji zdkladnej
orienticie telesa - prostrednic-
tvom rozhlasovych nahrivok spro-
stredkovat poslucha¢om tpravy
a adapticie hudobného folkléru
v kultivovanejsej podobe, vycha-
dzajic pritom z déverného pozna-
nia povodného materidlu. Na kon-
certe sa z kmenovych autorov
OLUN-u predstavil M. Dudik,
Q. Demo, I. Dubecky; okrem nich
autori spolupracujtici najmi so si-
bormi a orientovani na niekolko
vybranych regiénov - J. Stranav-
sky zamerany na regién Kysic &
girdicho okolia Ziliny a M: Jérek so

zaujmom najméi o Ponitrie a oblas-
ti juzného Slovenska. Pre nich je
priznaéné vytvorenie istych stereo-
typov v spracovani predlohy a zd-
kladnym vychodiskom sa stdva tes-
né priblizenie k autentickej pred-
lohe. Uprava sa obmedzuje na
transkripciu (dpravy typu ,podla
hry*, ,.na spbsob*), na vyber a ra-
denie piésni za sebou, volbu hu-
dobnej formy miniatiry, mieru
uplatnenia virtuozity, volbu sprie-
vodu k piesni, ktord vo svojom p6-
vodnom prostredi hudobny sprie-
vod nemala a pod. Na koncerte
k nim patrila Dudikova Rozohrdy-
ka na sposob hry myjavskych muzi-
kantov, Vel¢ické tardase z Tekova
od Maridna Jareka. Snaha priblizit
sa povodnému prejavu sa odraza
v prizgvanf solistov - interpretov
reprezentujiicich autenticky spo-
sob prednesu istej oblasti. V tipra-
vich horehronskych piesni od Iva-
na Dubeckého ¢i Juraja Dubovca
sa predstavil sviezim, uvolnenym
prejavom Jin Ambréz, v kysuc-
kych piesnach — koledach v aprave
Ondreja Demu a v baladicke] pies-
ni v uprave Jaroslava Stranavského
~ zvuénym, plnym hlasom Franti-
Sek Mucha, Zaujimavejdie poso-
bili upravy, ktoré prekroéili zauzi-
vané a oakdvané upravovatelské
kompoziéné postupy. Piesen z
Oméenia v podani Dobroslavy
Svajdovej v spracovani Jdna Kruz-
liaka, ktory v inStrumentalnom
sprievode zdoraznil skor atmosfé-

ru, nez autenticky inStrumentilny
sprievod priznaény pre region
Trencianska. Zemplinske karicky
Petra Janto&¢iaka v raimei jednodu-
chej tipravy vyuZivali mnoZstvo ni-
padoy — napriklad kontrapunkt
dvoch samostatnych piesni, efekt
zndmy zo scénickych programov
folklérnych suborov a skupin, tu
pOsobiaci novo a v rdmci Gpravy
funkéne. Malované ndty z Vazca
od Alexandra Méziho a Dumka
a tanec od Pavla Bagina predstavo-
vali naopak, star3i typ tprav, cha-
rakterizovanych najmi v druhom
pripade ako Stylizdcia Stylizo-
van¢ho.

Okrem stilych i menej stalych
spolupracovnikov OLUN-u od-
zneli dpravy skladatelov, ktorych
tvorivou doménou je iny hudobny
Zaner. Miera poznania autenticke]
predlohy je u tychto autorov roz-
na; spolotny je pohlad na ludovu
piesen a hudbu cez jej estetické
hodnoty a spolo¢nd je i odvaha
viiésmi zasiahnut do Struktiry po-
vodného prejavu, ¢i schopnost Sir-
Sej palety pristupov k Stylizovaniu.
Koledy v spracovani Ladislava
Burlasa vychddzali z jednoduchos-
ti a posobivosti detského prejavu
v kombindcii so Stylizovanymi in-
Strumentdlnymi medzihrami. Sva-
dobnd pieseit z Oravy v uprave
Hanusa Domanského evokujica
vi¢imi atmosféru, neZ regiondlne
charakteristiky. S vy$fou mierou
Stylizdcie sa predstavil Jozef Malo-

vec, skladba imituje motivy pistal-
kovych ndapevov. Z programu kon-
certu ale aj z bezného repertodru
OLUN-u sa vymykala podstatnej-
Sie skladba Tadedsa Salvu Goral-
sky tanec (azda i preto interpretaé-
ne nebola celkom dotiahnutd). Sal-
vova kompozicia stavia na inych
hodnotich neZ vicdina predcha-
dzajucich aprav; folklérna zlozka
v podobe motivov priznaénych pre
goralské slicikové muziky tvori
v skladbe len jednu z linii, ktoré
vrstvi autor nad sebou v kompozié-
ne i posluchdésky néarocnejSom
Gtvare s posobivo rieSenym, otvo-
renym zaverom.

Zaner tiprav sa bude vidy ,zmie-
tat™ medzi mierou zachovania po-
vodného prejavu a mierou zisahu
do autentického tvaru. Dilema
upravovat ¢ neupravovat kladie
otizky o zmysle a funkcidch dprav
— je hodnotou najvernejsie pribli-
zenie sa k povodnému prejavu,
alebo je hodnotou vysoko origindl-
na transformdcia a zasah do povod-
nej Struktiry? Podla vyberu jednej
z nich bolo moZné hodnotif aj kon-
cert OLUN-u. Je viak mozny aj
iny pristup v priprave progra-
mu — postavit vedla seba autentic-
ky folklérny prejav ako geneticky
povodny, vedla neho jeho Stylizo-
vané podoby ako odvodené tvary
uprav, adaptacii, Stylizdcii a stavaf
skor na rozmanitosti vizieb, si-
vislosti, tvarov. Fantdzii sa v tomto
smere medze nekladi.

HANA URBANCOVA



HUDOBNE DIVADLO

Nedd mi, aby som sa skér, nez zhodnotim najnovsiu premiéru operného siiboru
banskobystrického DJGT, Pucciniho Madame Butterfly (titul v povodnom zneni), ne-
pozastavil nad repertodrovou ponukou nasej najmensej hudobno-dramatickej scény.
Ak divadlo tohto typu v jednom mesiaci (november 1992) mi na programe sedem
opernych a tri operetné produkcie autorov ¢eskej, talianskej, nemeckej a francizskej
proveniencie, okrem toho pozyva v Bohéma klube na Sest' komornych podujati, sved-
¢i to prinajmensom o mimoriadnej hazevnatosti a ambiciéznosti vSetkych zaintereso-
vanych zloziek. Ak si k tomu priritame vyddvanie graficky vkusného a tematicky
obsazného informaéného bulletinu Suflér (podobné periodikum nema ani SND), tak
neviaham prizvukovat Ze iniciativnost tohto telesa stoji za zvlastne povSimnutie Stat-
neho ,,sponzora*.

Butterfly po 13 rokoch

Podme viak k premiére. K populdarnej puc-
ciniovskej partitire pristipil sibor po 13 ro-
koch a po prvy raz v talianskom jazyku, Di-
viak pod Urpinom si pomaly - v duchu sveto-
vych trendov — na origindly zvykad a zdd sa, nic
st mu proti chuti. V obklopeni tak zriedka
hranych titulov, akymi boli Favoritka ¢&i Sig-
nor Bruschino a na buddcu jar Verdiho Arol-
do, ako aj s ohladom na navitevnicku otazku,
treba inscendciu akceptovat ako premysleny
krok dramaturgie,

Post reziséra bol zvereny hostujiicemu Bra-
nislavovi Kriskovi, s menom ktorého sa spéja
viié§ina pucciniovskych nadtudovani v brati-
slavskej opere. V Banskej Bystrici sa stretol
s nametom Madame Butterfly po piatykrat,
¢o je predpokladom koncepcie postavenej na
sume sktisenosti a tvorivom nadhlade. Kriska
nikdy nebol rezisérom-revoluciondrom, jeho
krédom ostava kompromis, medzi pokorou
a hladaéstvom a hlavanym vyrazovym pro-
striedkom — poetickym realizmom v Stylizo-
vanej podobe. V zna¢nej miere sa tento sloy-
nik premietol i do bystrickej prace. Pietu
k predlohe prezridza profilacia postdv a situ-
4cii podla zauzivanej Sablony, moment ob-

chddzania stereotypu sa vynoril vo zvyrazne-
ni motivu Bonzovej kliatby. Ten, povyseny
az na akusi fatilnu hrozbu, ¢i pomstu, sa ako
prizrak objavuje v rozhodujticich dramatic-
kych chvilach,

Nu pryy pohlad sa mohlo zdat, Ze rezisér vi-
di pribeh v tmavych farbdch - do ¢ierna je to-
tiz ordmcované celé javisko Alesa Votavu -
nie je to viak celkom pravda. KriSkov vecny
nahlad je skor pastelovy, menej expresivoy,
menej veristicky (napokon, s verizmom md
toto diclo velmi malo spoloéného), aviak
s velkymi rezervami v individudlnej prici
s hercom. Z pinokrvnych postav sa stali sche-
matické figiry bez vypracovaného vyvoja,
bez psychologickych zéchvevov, iskriacich
vztahov. Co-¢o-san chybali rafinované finesy
dievéenskej jemnosti, bola viac predasne
zrelou heroinou, nez 15-roénym .motyli-
kom™ japonskych Cajovni. Pinkertonovi by
pristalo viac temperamentu a suverenity ame-
rick¢ho dostojnika a lahkovizneho frajera,
jeho previek do japonského Zupana v [ibost-
nom duete nepovaZujem za signifikantny.
Naproti tomu sa vytvarnikovi Alesovi Votavo-
vi podarilo naplnit komorny priestor vkusne
a ucelne (azda len v 2. dejstve schodisko, ¢i

Madame Butterfly na scéne banskobystrickej opery

skor ,.budhovisko® pohltilo neimerne vela
plochy) a zvlast posobivo vyznela medzihra.

Sklamalo hudobné nastudovanie Pavla Tu-
zinského, malo respekiujice principidlne
charakteristiky pucciniovského rukopisu.
Kontrastnost, prica s témami, diferencova-
nie ndlad a vyrazovi drobnokresba ostali iba
v rovine Zelania. KedZe dirigent bol natolko
zaujaty &itanim partitiry a udrZiavanim si-
hry medzi orchestrom a javiskom (na navsti-
venej 1. reprize sa libostny dvojspev div ne-
rozpadol), o detailnejSom hudobnom vypra-
covani spevickych kredcii nemohla byt ani
rec,

Je to Skoda o to vidsia, Ze prive solisti boli
najvyraznejs§im prinosom premiéry. Neoba-
vam sa oznacil prvé bystrické obsadenie za

B
F. Malatinec (Sharpless), G. Ovsepian (Pincerton), M. Tomanovi (Butterfly) v Pucciniho

Snimka K. Miklosi

opera SND. Miria Tomanovi, odhliadnuc od
manka interpretaéného, je pre titulnd rolu
vyzbrojend mladodramatickym soprénom
velkého dynamického rozpitia a spolahlivej
techniky, schopnostou formovat Stylové frazy
a dat im korunu v pevnych vySkach. Syty a fa-
rebny mezzosoprin Tamary Brummerovej
(Suzuki) doddval tejto postave viac nez epizo-
dické parametre. Gurgen Ovsepian (Pinker-
ton) zaujal v stredoch dramatickym ténom,
talianskou legatovou kultirou a tentokrat i is-
tymi vySkami. Sharpless Frantiska Malatinca
sa uspesnejsie presadzoval v lyrickych pasa-
zach, no tam, kde ton exponoval naplno, ru-
Silo nadmerné vibrito a abytok farby. Vybor-
ni vokdlnu charakterokresbu Gora predvie-
dol Peter Schneider.

PAVEL UNGER

kvalitnejSie. nez momentilne ma k dispozicii

WNikde na svete nezasiahla kultirna devas-
tacia tak citelne do ustrojenstva umeleckého
rozvoja ndaroda ako v poslednom polstorodi
totalitné rezimy do deskej kultiiry" — prehlisil
intendant Berliner Festwochen Dr. Ulrich
Eckhardt v ivode k medzindarodnému festiva-
lu, ktory si v tomto roku zvolil neobvyklu té-
mu Stretnutie Prahy s Berlinom. Berlinske
kultirne tyzdne sa chopili pozoruhodnej ini-
ciativy, rozptylit vietky zabrany a nedostatky
z minulosti a predstavit ¢eskd kultiru v po-
dobe, aki metropola zjednoteného Nemecka
dosial nepamitd. Berlin Zil po cely september
ceskou kultdrou, Koncerty, divadld, vystavy,
filmové a predniaskové cykly, vecery umelec-
kého ¢itania — to vietko sa zameralo na ne-
zname a znovu objavované sféry, ktoré dopo-
sial'v stykoch s nadimi susedmi chybali. Ceski
interpreti a vyznamni zahraniéni umelci pred-
stavovali ¢eski Kkultiru v neutesenej Sirke
a bohatych suvislostiach, ktoré ¢asto nie su
bezné ani nadim posluchacom a divikom, To,
¢o sa podarilo Berlinskym slavnostnym tyz-
diiom uskutoénit na vysokej umeleckej trov-
ni, patri skuto¢ne k nov¥m rysom eurépskych
festivalov, vela razy marne hladajicich svoje
poslanie,

Tymto umeleckym pocinom dominovalo
hned na zadiatku dielo Franza Kafku a jeho
odraz v ¢eskej kultire. Akokolvek sa zdd tato
téma mddna a konjunkturdlna, Berlin sa
k nej priklonil osobite a cielavedome. Podne-
tom bola premiéra svetovej novinky v zdipa-
doberlinskej opere: Kafkov Ziamok, zhudob-
neny poprednym nemeckym skladatelom si-
casnosti — Aribertom Reimannom — ako oper-
né dielo podla dramatickej predlohy prazské-
ho roddka Maxa Broda.

Takmer pred 70 rokmi poukdzal Franz Kaf-
ka na zakladné rysy dnesnc¢ho ¢loveka, prici-
ny tragiky nasho sveta, opovrhnutie a odcu-
dzenie ¢loveka ¢lovekom, Jeho romdan Za-
mok hlada odpovede na tieto otazky celkom
osobitym sposobom. Dotknuf sa aspon v tu-
Senych obrysoch kafkovskej latky, sa ukdzalo
i pre tak skiseného skladatela akym je Rei-
mann zloZitou ilohou. Umelec ju riedil v inte-
lektudlne ndroénej verzii — triapolhodinovym
scénickym kolosom, preniknutym Kafkovym
introvertnym svetom, jeho chmirnou poeti-
kou, osobitou pravdou a snom. Skladatel
pristipil k tomuto dielu s objavnou vyrazo-
vou brizanciou, naplnenou sugestivnou zvu-
kovou farcbnostou néstrojov i hlasov. Pre
tento kompoziény radius nasiel tim inteli-
gentnych spevikov i hercov, ktori zvladli cha-
rakter kafkovskych postav az v miere spisova-
telovej absurdity, Opera Zamok je dielo vir-
tudzne, premyslené a nastojlivo scénicky
podané.

V koncertnej sfére sme sa stali svedkami
tak bohatych a jedine¢nych zazitkov, ktoré sa
sotva daju porovnat s niektorou medzinarod-

Kafkov Zéamok zhudobneny A. Reimannom
dominoval na tohtoroénych Berliner Festwo-
chen. Na snimke W. Schine (K) a B. O. Mor-

gny (Artur). Snimka archiv Deutsche Oper

nou udalostou poslednej doby. Ved len sku-
to¢nost, ze v koncertnych programoch Berli-
ner Festwochen zazneli diela 34 ¢eskych skla-
datel'ov Styroch generdcii, hovori sama za se-
ba. Tvorba Styroch klasikov splynula s pri-
dom generacie Suka, Novika, Foerstera,
Ostréila a Habu, pokracovala v dielach Schul-
hoffa, Haasa a Buriana a vyvrcholila povod-
nymi skladbami Kubelika, Ebena, Klusika,
Fisera, Kopelenta, Slavického a dalSich si-
¢asnikov, napospol s pévodnymi premiérami,
reprezentujicimi dnesny trend éeskych kom-
ponistov.

Do interpreticie zmienenych diel sa zapoji-
li vietky berlinske orchestre s dirigentmi
Claudiom Abbadom, Daniclom Barenboi-
mom, Christophom Eschenbachom, Simonom
Rattlom, Rafaelom Frithbeckom de Burgos,
Ceské filharménia pod vedenim Bélohldvko-
vym a solistami Dietrichom Fischerom Dies-
kauwom, Rudolfom Firkusnym, Marianou Li-
poviekovou, Ivanom Zenatym, Heinrichom
Schiffom a d. Komorné produkcie zaziarili
v podani Suka, Skampu, Prakika a Brodské-
ho kvarteta. Povodni, dosial nehrand novin-
ku priviezol do Berlina finsky subor Pihtipu-
das Kvintetti, ktory prispel premiérou ruko-
pisného kvinteta B. Martin z roku 1911,

V Sirokej konfrontacii starSicho i nového
umenia sa podarilo prezentovat medzindrod-
nému publiku v Berline skutoény obraz kul-
tarnej urovne v Cechdch, ich tradicie a dlohy
pri formovani eurdpskej budicnosti.

JIRI VITULA

hl'ﬂ'l. r.

BUDAPESTIANSKA
ADRIANA LECOUVREUR

Opera Adriana Lecouvreur Francesa Cilleu sa nikdy nestala pevnou si¢astou operného re-
pertodru ako napr. Aida, Bohéma ¢i Trubadir. Aj jej prvé bratislavské naStudovanie pred
3 rokmi na scéne SND sa po skromnej desiatke repriz stalo minulostou. Ani v Budapesti ne m?il:n
Adriana stastngjsiu kariéru. Uvedena bola sice uz v roku 1934 (jej svelova premiéea 6,0
vila svoje deviitdesiatiny), ale jej javiskovy Zivot zaznamenal iba skromnyeh S repriz.
Teraz sa, skoro po 60-ro¢nom zabudnuti, vritila - a to priam triumfalne, na scénu budapestian-
skej Stitnej opery.

Adrienne Lecouvreur - slivina osobnost Comédie Francaise a jej romanticka Iubostni his-
torka s princom Mauriceom de Saxom. okorenend divadelnymi intrigami a vasnivou Ziarlivos-
tou, tvori zdaklad divadelnej hry Eugena Scriba a Ernesta Legouvé. Tento namet pouZil libre-
tista Arturo Colautti, Francesco Cillea ho zhudobnil uz s talianskym ndzvom Adriana Lecouv-
reur. Stdiac podla premiéry oplatilo sa vzkriesit v Budapesti toto diclo; jeho nastudovanie sa
zrodilo za Stastnej konSteldcie hviezd a siuhre vietkych komponentov. Predovietkym nemozno
nespomentit meno dirigenta Lamberta Gardelliho, ktory tymto oslavuje svoje tridsatro¢né an-
gazmin v siibore budapestianskej Statnej opery. Gardelli ¢oraz dokonalejsie a s neopakovatel-
nou prirodzenostou dokdze vytvorit idedlnu symbiézu emocionaljty a technickej perfekcie.
Ostro sekané akordy, vricna lyrika melodickych oblikov, nastojéivé dramatické napiitie si
nezabudnutelné komponenty jeho interpretaéného majstrovstva.

Pod vysledny javiskovy tvar sa podpisal rezisér Viktor Nagy. su‘nngraf Atilla Csikds, kosty-
mérka Nelly Vago a chorcograf Antal Fodor. Ich spolotna prica ma klasické ¢rty, bez stopy
nasilného aktualizovania a je preniknutd dobovou atmosférou.

Co sa tyka solistickych vykonov. — vietky party sa vyznacujui nekazdodennou niroénostou
a kvantitou. V prvom optimalnom obsadeni sa zidli domace hviezdy, ktoré Ziaria vicSinou na
zahrani¢nych scénach. Titulnt postavu vvivorila noblesna a mnohofarebni Veronika Kincseso-
vd, jej dramatickou a temperamentnou sokyfiou v kostyme kitaznej De Bouillon bola strhujica
Tamara Takicsova. Mauricia vytvoril elegantny Jinos B. Nagy — disponujici Ziarivim teno-
rom, beznadejne zamilovaného Michonneta spieval - koneéne doma — prekrasnym baryténom
Lajos Miller, Csaba Airizer bol ozajstnym knieZzatom Bouillon, Ferene Gerdesits vydarene
a vtipne charakterizoval Abbcho de Chazauila,

JOZEF VARGA

Mad arsky Opernwelt

Vydavatelom tohto nového odborného pe-
riodika je Spolok priatel'ov opery v Budapes-
ti, ktory v dvojmesaénych intervaloch infor-
muje 0 madarskom opernom zivote. Casopis
Operaélet sa oproti medzindrodne oriento-
vanému Opernweltu zameriava predoviet-
kim na domidce udalosti. Dostalo sa mi do
rik jeho piate ¢islo, ktoré obsahuje piitde-
siat stran prevedenych vibornou tladiaren-
skou technikou. Zaujal ma predovietkym
Rozhovor s Lamberto Gardellim a Viktorom
Nagyom o rezijnej koncepcii opery Adriana
Lacouvreur, referit Salzburg 92 ako aj ob-
siahly rozhovor s Hansom Landesmannom,
¢lenom nového salzburgského direktéria.
Zaujimavé su spomienky na tenoristu Tibo-
ra Udvardyho i obsaZné interview s Gail Gil-
more, ktora v lete v Szegede spievala titulni
postavu Bizetovej opery Carmen. Dal$im in-
teresantnym &ldnkom  je jedndvanie
o opernom Zivote v Sedmihradsku, ako aj
stru¢né informscie zo Zivota mimobudapes-
tianskych opernych siborov. DoleZite élanky
sti uvedené aj v anglickom resumé.

JOZEF VARGA
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| deto zéujmy uZ nemé kio vitepovat.
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y ielttrnlﬁmmvoéi kultiire a osu-
dom tohto ndroda.
Obraciame sa na vis, mladi priatelia,

- m imedmnej ‘oblasti: tam, kde
Kluby hudobnej - middete ~ pisobia,

'Mjemejimuufma,pokﬂstua
opiif vzchopit, tam, kde Hudobnd mld-
~ dez eSte nebola, pokiiste sa mladych,
zvedanych a pre vec ochotnych oslovit
a prijat do nasich radov vietkych tich,
ktorym vec hudobného umenia, ale aj
kultiry ako takej, nie je zanedbateI'na.
| Poméite nim, aby Slovensko nebolo
| iba zemou, na wizemi ktorej je tak vela
pomnikov kultiry storodi, ale aby bolo
zemou, ktord kultdrnym dianim inten-
zivne Zije. Tym, ktori sii ochotni pridat
sa k ndm, pomikame svoje dobré a ne-
zidtné sluzby. Volame vis priloZi¢ ruku
k dielu.

N oot bvan Mgﬁ{“' prof. Milos JURKOVIC

ﬂddmnemaidl’nhké mhavm » | to bude)
vedat, ze bez vedomia historickych si- | | ]
vislosti tohto niroda, bez vedomia stile |
pretrviivajiicej kontinuity kultiry tejto |
zeme, bez vedomia, odkial prichidza-
me a kym tu, v tomto stredoeurépskom J
pﬂeﬂorenmnlmbutobnvﬁmh?

é |
-,mwdow,mrﬂm 5 po
odvekou si¢astou, nepomdiu. V tejto |

“Venované Kolomanovi Sokolovi

—

Pri prileZitosti 90. narodenin slovenského maliara a grafika Zijiiceho v USA Ko-
lomana Sokola usporiadali v koncertnej sieni Slovenskej filharménie (12. 12.
1992) sldvnostni akadémiu. Pripravila ju Matica slovenski pod z4stitou ministra
Kultiiry SR Dusana Slobodnika.

V programe odzneli verSe Jina Smreka, Emila Boleslava Luk#déa, Milana Riifu-
sa, Laca Novomeského, Fedora Ruppeldta, Mase Halamovej, Mariana Ziara a hu-
dobné diela Mikuldsa Schneidra Trnavského, Gejzu Dusika a Ilju Zeljenku.

V programovo zaujimavom koncerte ric¢inkovali Stefan Buéko, Ida Rapaiéovi,
Peter Riifus, Eva Blahovd, Peter Dvorsky, Jozel Kundlik, Peter Michalica, Eva Mi-
chalicovd, Jozef Malik a Maridn LapSansky.

Touto slivnostnou akadémiou si slovenski kultiirna verejnost dostojne pripo-
menula viznamné Zivotné jubileum slovenského vytvarného umelea, ktorého tvor-
ba je neodmyslitel'nou sii¢astou svetového kultiirneho bohatstva.

Hudobny zivo

Dvojtyzdennik pravidelne informuje o hudobnom diani na Slovensku a v zahranic¢i

-mj-

t

Na strankach Hudobného Zivota ndjdete:

@ recenzie, sprivy, glosy, poznamky o koncertoch, opernych a ope- cie a recenzie o vyznamnych hudobnych festivaloch a prehliadkach.
retnych predstaveniach a ostatnych hudobnych podujatiach @ re- HUDOBNY ZIVOT si mozno objednat priamo u postového doru-
cenzie gramofénovych platni a hudobnych publikscii a rozhovory so ¢ovatela alebo vo Vydavatel'stve OBZOR, odbytové oddelenie ¢asopi-
skladatel'mi, inferpretmi a d'al§imi vyznamnymi predstavitel'mi na- sov, Spitilska ul. 35, 815 85 Bra(lsla\a, alebo priamo v redakcii
$ej hudobnej kultiry @ ¢linky venované poprednym zahrani¢nym Hudobny zivot, spitalska ul. 35, 815 85 Bratislava. Cena jedného vy-
osobnostiam z oblasti hudby @ reportize zo zahrani¢ia @ informa- tlacku Kés 3,50, roéné predplatné Kés 84,-.

Vazeni ¢itatelia a spolupracovnici, S":’: Evidenéné éislo predplatitela

platitelfa sustredeného inkasa
iste ste svedkami su¢asného pohybu v ob-

lasti vyddvania knih a ¢asopisov, ako aj REDAKCIA
roznych ekonomickych tlakov a koncep- HUDOBNY
cii na ich vydivanie. Jednym zo ziklad- COREC NSe pradsihon 2IvoT
nych nedostatkov kultirnych éasopisov Casopis vy, Détum Kal. ¢islo

je ich distribicia cestou PNS a ich novi- HUDOBNY

novych stiankov. Preto Vam, vazeni ¢itate- FIVOT 412 |1 (5 |6

lia, odpori¢ame zabezpecit si formou

trvalého abonentného odberu pravidelné

doddvanie ¢asopisu domov alebo na Vase VISP AT DRIDEVIARE: o il Bt s syt ansncksinnsneners Mor b AL 08
pracoviskid. Takto dostanete nads ¢asopis ;
pravidelne a véas a svojim pravidelnym 1T Rl e AT |1 O i sl Lo B ol L
odberom prispejete aj k stabilite pri jeho
rozSirovani. G0 v s POBEIY. eiivicaisit sissaecins DISIO YL i e

Starnite sa pravidelnym predplatitel'om
HUDOBNEHO ZIVOTA. Staéi vyplnit PSC
objednavku a zaslat ju na uvedenu adre-
si. [ I [ l [j posta

Redakcia Spitalska ul. 35

o7 S LE e N S0 L A Sy, N S At Z R 81585 Bratislava
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FRANKFURT

Ppr

Frankfurt je v roce 1993 opét mistem

~71. bre

Dalsi informace obdrZite na adrese:

NOVY RIADITEL
SLOVKONCERTU

Profesor Dr. Ferdinand Klinda,
koncertny organista, pedagég, muziko-
l6g a organizitor hudobného Zivota bol
s udinnosfou od 1. janusira 1993 vyme-

novany do funkcie umeleckého riadite-
Ia SLOVKONCERTU.

BlahozZelame
Jelena HODZOVA-MEDVECKA (10. 1.)

- slovenska klaviristka, klavirna peda-
gogicka, 70 r,

Doc. PhDr. Alexander MELICHER,
CSe. (10, 1.) - muzikolég, docent na
KHEV Univerzity M. Bela - 60 r.

Ivan PALOVIC (13. 1.) = Klavirista, sélo-

vy a komorny hrié, pedagég na VSMU
-55r.

KONKURZY

Riaditelka Slovenskej filharmé-
nie v Bratislave vypisuje konkurz na
obsadenie volnych miest v Sloven-
skom filharmonickom zbore do hla-
sovych skupin:

- sopran

- alt

- tenor.

Konkurz sa uskutoéni v skiiSobni
SFZ, Bratislava - Reduta, dia 4. 2.
1993 o 1330 h. Prihliasky prijima
a informdcie poskytuje persondlny
referit SF, 816 01 Bratislava, Mede-
nd 3, 333351-3.

XXX

Riaditel' Slovenského ndrodného
divadla v Bratislave vypisuje kon-
kurz na obsadenie voInych miest
v orchestri opery a baletu SND:

= hracéov do skupiny 1. husli a
2. husli tutti

- zastupcu vediceho violonéel

- L solo lesny roh

~ hrdéa skupiny lesnych rohov.

Konkurz sa kond dia 15. 2. 1993
v budove opery a baletu SND, Gorké-
ho 2, o 9.00 h. Pisomné prihlasky
s krdtkym Zivotopisom a popisom
doterajSej praxe posielajte na Or-
chestridlnu kanceldriu SND, Gorke-
ho 2, 815 86 Bratislava.

@ Zensky komorny zbor uditeliek z Kosic
a druzobny spevicky zbor z madarského Zir-
cu Gidinkovall v kinosdle Zriedlo v Bardejoy-
skych kiapeloch, Hostitelsky spevicky zbor

s dirigentom Bartolomejom Burdsom sa pred-
stavil 5 nie velmi vhodnym programom pre

nejvétsiho hudebniho veletrhu na svété.
Vice nez 1.100 vystavovatell ze 38 zemi
zde prezentuje kompletni nabidku
hudebnich ndstrojli, odborné literatury Tel.: (02) 2682 34

a muzikalii. Zde mate moznost ziskat jak Fax:(02) 2327520

podrobné informace tak i uzavirat Ulice
obchody. Jedno je jisté: Na Mezinarod-

Rapid a.s.
ul. 28. Fijna 13
11279 Praha 1

rensky zbor; viaceré skladby su vyraznejsie
v interpreticii detského spevickeho zboru.
Problematickou intondciou, hlasovou kulti-
rou @ rozpacitym obsahovym stvirnenim nija-
ko nepripominal teleso, ktoré malo volakedy
vyrazny interpretaény standard s niekdajsou
dirigentkou Juliou Raczovou. Hostujici Ro-

nim hudebnim veletrhu ve Frankfurtu
hraje hudba prvni housle.

Dny pro odborniky: 3.-5.3.1993
Dny pro vefejnost: 6.-7.3.1993

Sounds like business
Frankfurt am Main, 3.-7.3.1993

Musikmesse 1993

PSC/Misto

Q°
Messe
Frankfurt

botnicky spevicky zbor zo Zircu s dirigentom
Jozsefom Bozzaym tiez neprekroéil slaby prie-
mer, mal viak kvalitnejSiu hlasovi kultiru
a vitsiu spevicku disciplinu, Teleso sprevi-
dzalo slitikové kvarteto a Klavir. - SF -

® MVilady slovensky dirvigent P'oier 1o
I k v oposobi v opere SND, siskal
ser hiinstler vo Viedni

na sutazi
hlay nu cenu 2 sads
lupriicu s Wienerks
rone 1993/94

1 aj ponukn na spo-
chester v se-

13. januar

SND Bratislava — Hérold-Hertel: La fille mal
gardée (19.00)

SF Bratislava (Reduta) L. v.
Strauss, R. Schumann (19.30)
SF, P. Strub - dir., M. Stevove — lesny roh

SF - DU Piesfany — L. v. Beethoven, R. Strauss,
R. Schumann (19.00)

M. Stevove - lesny roh, dir.: P. Strub
8D Kosice (Stadio Smer) - S. Prokofiev: Peter a vk
SKO Zilina - Novoroény koncert (19.00)

Corelli, Novik, Martina,

1. Gajan, Popradsky detsky zbor, dir.: E. Fischer

Beethoven, R.

DJZ Presov - E. Kilman: Grafka Marica (19.00)

14, januar

SND Bratislava — G. Rossini: Barbier zo Sevilly

SF Bratislava - J. V. Stamic, M, Haydn, W. A. Mo
zart, J. Suk (19.00)
SKO, B. Warchel, E. Danel - husle

SF = DU Piestany - L. v. Beethoven, R. Strauss,
R. Schumann (19.00)
M. Stevove = lesny roh, dir.: P, Strub

SF Kosice — Verdiovsky veder (19.00)
0. Dohnényi, ¢lenovia opery ND Praha

DJGT B. Bystrica - F. Lehir: Veseld vdova - 1, pre-
miéra (192.00)

15. januar

SND Bratislava - G. Bizet: Carmen (19.00)

SF Bratislava - 1. V. Stamic, M. Haydn, W, A, Mo-
zart, J. Suk (19.30)
program a interpreti ako 14, januira

NS Bratislava - Wright-Forrest—Yeston: Grand Ho-
tel — muzikal 1. premiéra (19.00)

SD Kogice - P, Mascagni: Sedliacka gest,
R. Leoncavallo: Komedianti (19,00)

DIGT B. Bystrica - F. Lehdr: Veseld vdova, 2, pre-
miéra (19.00)

16, januir

SND Bratislava - P. 1. Cajkovskij: Luskacik (11.00)

NS Bratislava — Wright: Grand Hotel, 2. premiéra

17. janudr

SF Bratislava (Moyzesova siein) — Hudobné nastroje
sblizka, Dychové drevené nastroje (11.00)

SHU-SKU - Mirbachov paliac - B. Lenko - akor-
dedn, H. Stolfovd — alt, M. Starosta - klavir
(10.30)

NS Bratislava
DJZ Presoy

Wright: Grand Hotel (19.00)
J. Hermann: Hello, Dolly! (19.00)

18, janudr

SND Bratislava - G. Verdi: Nabucco (19.00)

NS Bratislava — Wright: Grand Hotel (19.00)

D Kotice - S, Prokofiev: Popoluska (10.00)
Stadio Smer - G, P, Telemann: Pimpinone (19.00)

DJZ Presov — ). Suchy - 1. Slitr: Sest Zien Henricha
VI (19.00)

19. januar
SND Bratislava
moor (19.00)
SF Bratislava — Dzez v Redute (19.30)
Giabriel Jonds a jeho hostia
NS Bratislava — L. Tolcsvay: Evanjelium o Mirii
SD Kogice - G. Donizetti: Napoj lisky (19.00)
Stidio Smer — G, P. Telemann: Pimpinone (10.00)
DJZ Prefov — R. Friml: Kral tulikov (19.00)
20. januir
NS Bratislava — L. Tolesvay: Evanjelium o Marii
DJIGT B. Bystrica (Zvolen)
melddii (19.00)
Bohéma klub - Veder s KM swingom (15.00})
21. januar
SND Bratislava - G. Puccini: Madame Butterfly
SF Bratislava — M. Ravel, A. Dvofak, J. Adams
SF, SFZ, T. Thedeén, violon&elo, dir, 8. Deibler
NS Bratislava ~ L. Tolesvay: Evanjelium o Mrii
SF Kosice - Symionicky koncert: Dir. O. Trhlik,
M. Lapsansky. klavir
DJGT B. Bystrica — G. Pucciniz Madame Butterfly

G. Donizetti: Lucia de Lammer-

Koncert operetnych

SKO Zilina - Capella pro Musica

22, januar

SND Bratislava - A. Adam: Giselle (19.00)

SF Bratislava - program a interpreti ako 21. janudra

DJZ Presov - O. Felecman: Stard komédia (19.00)

23, januar

SND Bratislava — J. Offenbach: Hoffmannove po-
viedky (19.00)

DJGT B. Bystrica - F. Lehdr: Veseld vdova (19.00)

DJZ Presov - P. A. Bréal - 1. Bazlik: Husdari (19.00)

24. janusgir

NS Bratislava - Wright: Grand Hotel (19.00)

SD Kosice (Studio Smer) - S, Prokofiev: Peter a vik

DJZ Presoy — R, Friml: Kral tuldkov (19.00)

(19.00)

25, janudr

NS Bratislava — Wright: Grand Hotel (19.00)

SD Kesice (Stadio Smer) - S. Prokofiev: Peter a vik

DJGT B. Bystrica (Bohéma klub) - Brass Harmony

26, januir

NS Bratislava — Wright: Grand Hotel (19.00)

DJGT B. Bystrica — Ch.'W. Gluck: Orfeus a Euri-
dika (18.00)

DJZ Presov — 1. Slitr - J. Suchy: Sest Zzien Henricha
VIIL (19.00)

27. januar

NS Bratislava — Wright: Grand Hotel (19.00)

SD Kogice — G. Verdi: Traviata (19.00)

DJGT B. Bystrica—S. Prokofiev: Peter a vik (11.00)
Bohéma klub — Spomienkovy veder T. Breutra

DJZ Presov - P. A. Bréel, 1. Bazlik: Husari (19.00)
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