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STALO SA...

Tak predsa sme sa rozdelili. Dobrovelne’...
Rozhodli o nis bez niis?... Je to historickd ne-
vyhnutnost?... Rozdelili sme sa naozaj kultir-
ne, aj ked nehrmia kandny?...

Viraj sa to uZ s nami nedalo vydriat, Predo,
kto s nami nemohol vydrZat?... Bude to naoiaj
dejinnd krizovatka dvoch kultir - vychodnej
a zipadnej? Ked pin Zielenec informoval
v Londyne o rozdeleni CSFR isty anglicky
politik zvolal: . Koneéne, ved Cesksd republika
bola odjakZiva zipadnym Stitom*. My sme,
a zrejme pre mnohych budeme, len vichodom...
Aj novy riaditel' Ceskej filharmdnie sa po
12 ditoch svojho tiradovania zmienil, 2 Cesksi
filharmonia uz nechece byt spickovym telesom
vwchodnej Europy, ale zipadnej. Takze toto
delenie tu predsa len v tichosti a tajuplnosti
viselo nad nami ako Damoklov meé uz diho.
Chybala len prihodns chvil'a, a ti nadisla teraz,
ba dokonea u? za kazdi cenu...

Nu? stalo sa...

Su Vianoce... Posledné éesko-slovenské Via-
noce. Budeme sentimentilni...? Budeme sa na
Silvestra bolestinsky nudi a trapit a ¢akat na
ti osudnu mindtu éi sekundu, ked hodiny od-
bijii posledmi polnoc, ktord nds definitivine
rozdeli? Mozno niektori v tejto chvili budii vi-
tazoslivne jasat, opfjat’ sa Pyrhovym vitaz-
stvom, inf budi Falit, ale aj plakat...

Nejestvuju iba osudy Fudi, jestvujii aj osudy
nirodov. Mnohé niirody Eurdpy ¢i Azie mali
v tomto roku velmi kruty osud... Podlahli na-
ciondlnemu a nibozenskému fatalizmu, Nase
nirody sa v minulosti uZ velakrit pouéili: na-
priklad v roku 1944, aj 1948 a naposledy v roku
1968, Poudéili sme sa aj teraz. Neverim v Kultuir-
nost & neomylnost politikov, verim v midrost
nidrodov, obvéajnyeh Tudi, ktori pochopili su-
vislosti doby, v ktorej Hjeme, ktori pochopili
omyly politikov, pretode uverili, Fe Fivot na na-
$ej planéte msd zmysel iba v mieri... ‘1

Nu# stalo sa.. Budeme vraj slobodnejsi, sa-
mostatnejsi, ale mozno aj osamotenejsi... Musi
to tak byt? Asi. Ale ak mohla z myjavskyeh ko-
panic vzist' taka vynikajiica osobnost svetového
formstu ako bol Milan Rastislav Stefinik
a mnohi dalsi, preco smuitit, trichlit za dejina-
mi, v ktorych sme hrali druhe husle. Tak ako
kovi¢ Wieland ukoval kridla, aby sa oslobodil
od vSetkej Tudskej zlosti a zdvislosti a odletel
v tistrety k novému Zivotu, doprajme aj sebe aj
vSetkym nasim sicasnikom, aby kazdy talent
uplainil rozlet svojho nadania, aby kaidy
schopny ¢len nasej society nasiel uplatnenie.
Neodpldcajme sa zIym za zlo, ironiou za iréniu,
osocovanim za loZ. Citme sa slobodni, sebaisti,
ale budme aj triezvo sebakriticki, Pozrime sa
otvorenymi oéami, kde nis tladi nasa slovenskai
¢idma, vymenme ju za kultirnejsiu obuv a dro-
tdarsku krosnu za elegantnu aktovku, a smelo
a rovnocenne vstipme do Eurcopy. Deklarsicii
uz bolo dost. Porozmyslajme radsej, trebiirs aj
cez tieto Vianoce, ako sa do sveta ¢o najskor do-
stami dejiny slovenskej hudby, mnoZstvo pro-
pagacnyeh materialov a publikacii, kiore budu
vysvetlovat' a propagovat nasu hudobnu kultu-
ru, ako dostat na nové ambasady ludi, kiori
majii zmysel a cit aj pre hudobné krasne, ako
dostat do sveta kvalitne tlacené partitiry nasej
najhodnotnejsej tvorby, ako zariadit, aby sa
nase festivaly hemiili zahraniénymi hostami,
manazérmi, ako dosiahnut aby v nasich .slo-
venskych* médigch znela slovenska hudba
aspoii tak ako anglicki, ako vypestovat v nasej
mildde#i hrdost nad iispechmi nasej kultiry vo
svete, ako rosvijat nirodné kultiirne povedo-
mie i napriek trhovym a d2unglovym vetahom.

A edte niedo, cez tieto Vianoce porozmysiaj-
me o tom, ¢i nase (zv. zlé ndrodné viastnosti
(zdvist, intolerancia, pomstvchtivost, zdpecnic-
tvo, prudérny egoizmus) nie su zmenitelné za
pozitivnejsie hodnoty, na vzijommi wvetu, na
vztahy hoc Kkritické, ale korekiné, kultirne
a demokratické...

Nu? vitajte posledné éesko-slovenské Viano-
ce, vitaj slovensky Novy rok. Vitajme ho so Zela-
nim hojnosti, zdravia, uspesnej prosperity
a najmii s (vm, predo tieto sviatky sviitime. Aby
sme sa usilovali byt lepsimi...

MARIAN JURIK

%3

® 7~ Kés 16. 12. 1992

23-24

Slovenski hudobni rada ustanovend. O vwzname a poslani SHR sa doéitate na str. 2, Predkladatel’ nivrhu Maridin LapSansky v rozhovore

s prezidentom SHR Petrom Dvorskym.

Carovnd hudba tvaroy a linii... Giovanni Vol-

pato podla Francesca Magiotta: Babkari, Nie, tento nastroj nie je prisne strazeny muazejnymi cerberusmi, napriek tomu, ze je to vzacny
medirytina a lept z r. 1770~1790. O umeni ba- hammerklavier od Clementiho z roku 1825, anglické deti smi na nom muzicirovat, = K ¢lin-
roka pojednivaji state na str. 4-5, ku Viadimira Rusé Na navsteve, ktory najdete na str, 6=7,

V domove Slovenskych skladatel'ov v Dolnej Krupej znela elektroakusticks hudba. O sympo-
ziu IFEM sa doditate na str. 10-12.

Posledné novembrove dni patrili 16. roéniku
festivalu Novej slovenskej hudby. K zaujima-
wwm premicram patrila aj Klavirna Partita
Jozefa Malovea v interpreticii Stanislava
Zamborského. O festivale prinesieme pod-
robnejSic hodnotenic + L éisle 1993,



INFORMACIE

Slovenska hudobna rada
ustanovena

Z iniciativy SHU. ale hlavne z hiboke) vinu-
tornej potreby slovenského hudobného Zivo-
ta a pocitu zodpovednosti, ktoré k nemu ma-
me. sme sa dnes zisli na Ustanovujicom val-
nom zhromazdeni SHR. V dobe hospodir-
skeho prerodu a ekonomickych otrasov sa
kultira zvyéajne dostdva na okraj spolo-
¢enskych zdujmov. Ale prave v takychto
chvilach musime citlivejdic zaznamendvat
a sledovat kroky vedice k uspornym opatre-
niam. Mnohym z nich sa skutoéne nevyhne-
me a musime ich prijat, Treba viak dbat a do-
hliadnut na to. aby to neboli kroky dlhodobo
alebo nenapravitelne poSkodzujiice oblast,
za ktort sme zodpovedni, poéniic hudobnym
Skolstvom vo vietkych jeho stupioch a kon-
¢iac vreholnymi profesiondlnymi institaciami.
Kazdé rozhodnutie tykajtce sa oblasti kulti-
ry a motivované ekonomickymi ziujmami by
malo byt sprevidzané a podlozené odbornou
expertizou, Prive takéto uréenie priorit
v kultire a umeni prislicha grémiu nezi-
vislych odbornikov viac ako Stdtnej sprive.

Nutnost ochrany niektorych aktivit, & or-
ganizicii pred zanikom Géinne zargumentuji
len experti v prislusnom umeleckom odbore.
Ak by sme si toto neuvedomili zavéasu, nie-
ktoré menej, alebo vobec neuviazené zisahy
do hudobného Zivota a jeho Struktiry by
mohli sposobit velké, neraz nenapravitelné
skody na hudobnej kultire ako neoddelitel-
nej sicasti duchovného bohatstva a drovne
ndroda. To si uvedomili mnohé nirody sveta
a skonstituovali svoje ndrodné hudobné rady,
zdruZzené do MHR pri UNESCO.

Ak sa SHR podari sastredit odborny a mo-
ridlny potencidl do takej miery, Ze bude repre-
zentovaf celd Sirku hudobnej verejnosti, iste
bude akceptovani vyborom NR SR pre vzde
lanie, vedu, kultdru a Sport, ministerstvom
kultiry, ale tiez Ministerstvom Skolstva a ve-
dy a Ministerstvom zahrani¢nych veci SR ako
EXPERTNY, PORADNY, KONZUL-
TACNY & KRITICKO-OPONENTNY OR-
GAN.

Dovody pre vznik SHR a ziroven zikladné
smery jej éinnosti by sa dali zhrniif do nickol-
kych okruhov:

I. s rozdelenim CSFR na dva stity vzniki
nutnost zabezpedit plynuly prechod na dva
nistupnicke Staty aj v. nadej oblasti. CSFR
v medzinarodnych hudobnych grémidich do-
teraz malo spoloénd reprezenticiu, pritom
gescia (i ihrada ¢lenského) bola v rukich MK
SR. SHR by sa mala uchadzat ako samostat-
ny subjekt v Medzindrodne) hudobnej rade
i v Eurdpskej hudobnej rade. ktora MHR
podlicha a 5. a 6. 12. 1992 sa nanovo vo Svaj-
crarsku konstituuje. Doteraz - po konferencii
Helsinky I. = to bola Eurdpska regionilna
skupina narodnych hudobnych rad.

2. ucasf v tychto strednych organiziciach po-
méZe Slovensku participovat aj na celoeurdp-
skych projektoch spolocenstva, napriklad od
Skolskej hudobnej vychovy, po nové tipravy
autorského prava skladatefov a vykonnych
umelcov.

3. SHR by mala byt partnerom analogickych
narodnych organizdcii - ¢eski kolegovia na-
vrhuji, aby este v tomto roku bola uzavreta
dohoda o spoluprici medzi éeskou a sloven-
skou hudobnou radou. Podobne takiito spo-
lo¢ni dohodu navrhuje Dvofdkova spoloé-
nost vo Velke) Britdnii, ktord napriek svojmu
nazvu funguje ako spolo¢nost na propagiciu
teskej a slovenskej hudby v Britdnii a anglic-
kej hudby u nds. To plati aj pre francizsku
spoloénost AMAT,

Ako trojdohoda by mohla byt koncipovani
aj dohoda s Rakuaskou a Madarskou, Nemec-
kou a Svajéiarskou hudobnou radou. SHR by
navySe mala presadzovat slovenski ucast
v medzindrodnych hudobnych organizaciich
Specializovanych na rézne hudobné cinnosti.

i, SHR by mala koordinovat slovenské hu
dobné aktivity, ktoré t. & nikto nezabezpecu-
je. Priklad zikladnych umeleckych Skol uka-
zuje, Ze v sucasnosti je nevyhnutny spoloény
postup celej slovenskej hudobnej kultury.
K tomu sa mOZu ustanovit najroznejsie pra-
covné skupiny a komisie.

5. SHR by mala byt schopni poskytnit ex-
pertizy, konzulticie a pod., ¢o sa tyka problé-
mov vietkych oblasti hudobného Zivota,

Lavery Ustanovujticeho valného zhromazdenia
Slovenskej narodnej rady

Zivery Ustanovujiceho valného zhromazdenia Slovenskej hudobnej rady

Valné zhromaZdenie schvililo:
I. Statit Slovenskej hudobnej rady.

2. Vyiku élenského prispevku na obdobie do dalSicho valného zhromazdenia: minimalne

500,- Kés.

Valné zhromazdenie zvolilo:

1. Clenov prezidia SHR: Peter Dvorsky, Peter Lipa, Maridn LapSansky. Milo$ Jurkovié, Juraj
Hatrik, Ladislay Mokry, Alzbeta Rajterova, Peter Cerman, Ivan Parik, Julius Kinéck, Fer-

dinand Klinda.

2. Cestnych élenov SHR: Edita Gruberovi, Lucia Popp, Ludovit Rajter, Eugen Suchor.

Valné zhromazdenie poverilo prezidium:

1. Zabezpe¢it registriciu Statitu Slovenskej hudobnej rady.

2. Informovat organy Stitnej spravy a verejnost o konstituovani SHR,

3. Zabezpetif vstup SHR do Eurdpskej hudobnej rady a Medzindrodnej hudobnej rady
(UNESCO),

4. Navrhndf ministrovi kultary SR, aby Prezidium SHR prijal ako svoj poradny organ.

Podobnii ponuku predniest Vyboru pre vzdelanie, vedu, kultiiru a §port NR SR, Minister-
stvu zahraniénych veci SR, Ministerstvu Skolstva a vedy SR.
5. Urobif rozbor situdcie ¢lenstva jednotlivych élenov SHR v medzinarodnych hudobnych or-

ganiziciich a zabezpedit acast na ich ¢innosti.
s Ceskou hudobnou radou, ake aj dohody o spoluprici
s dalsimi zahrani¢nymi hudobnymi radami.

6. Uzatvorit dohodu o spoluprici s

7. Zabezpetil informovanost élenov SHR.

8. Vyhladavat finanéné zabezpe€enie ¢innosti SHR.

Prezidium Slovenskej hudobnej rady na svojom prvom zasadnuti dia 26, novembra 1992

zvolilo za prezidenta SHR Petra Dvorského,

Informdcie a prihlisky do SHR: Slovenskd hudobni rada, Michalska 10, 815 36 Bratislava

Jubilant

Vyvojové peripetie, ktorymi prechadzala
v poslednych desatroc¢iach nasa spolognost,
zasahovali do vietkych oblasti nasho Zivota;
neobidli ani sféru umenia. Na jednej strane
doslo k velkému rozmachu hudobného Zivo-
ta, na druhej strane nie vietky osobnosti, kto-
ré spoluvytvirali jeho mozaiku, dostivali
rovnaku prilezitost k sebarealizdcii. Jednym
z tych, komu osud doprial vyrazne sa podielat
na profilovani adeptov slovenského vokilne-
ho umenia, ktoré napriek zeleznej opone pre-
razilo do sveta, je jubilant (23. 12.) klavirista
prof. Ludovit Marcinger.

Vela skasenosti ziskal L. Marcinger na po-
ste korepetitora opery SND, kde pocas pia-
tich sezon spolupracoval s viedajSim vykve-
tom slovenskcho operncho neba. Pokracoval
tak v rozvijani zikladov, ktoré ziskal pod ve-
denim kvalitnych pedagogov: bol ziakom
znameho  dirigenta, domskeho  kapelnika
a skladatela Alexandra Albrechta, na kon-
zervatdriu v Bratislave ho viedol Jan Zimmer
a Anra Kafendovd, na VSMU Rudolf Macu-
dzinsky Koncom piitdesiatych rokov si do-
plnil svoje znalosti postgradudinym Stadiom
na Hudobnej akadémii F. Liszta v Budapesti
u P. Solymosa.,

Prirodzenym pokracovanim v jeho spolu-
praci so speviakmi bol pedagogicky post na
katedre vokilnej interpreticic VSMU. Svo-
jou priznacnou huzevnatostou, absolitnym
sluchom i organizacnymi predpokladmi sa
podiclal na budovani nasho najvy$sicho hu-
dobného ucilista. Zaslazil sa o zavedenie
predmetu komorny spev, ktory vyucoval, ne-
skor viedol subkatedru komornej hry a napo-
kon sa stal vedicim Katedry operncého a kon-
certného spevu,

Hoci sa L. Marcinger venoval aj solistickej

repertoar tvorcov hudby nidsho storocia (Bar-
tok. Suchon) i autorov. ktorych .?nutn(t put sa
viaZze na slovenski metropolu (J. Hum-
mel, N. Rubindtejn). Zo sull\ud\.\-.ll aktivit
jubilanta sa zachoval rad archivnych nahra-
vok solovej i koncertnej slovenskej klavirnej
tvorby (1. Cikker, 1. HruSovsky, sondty jcho
u¢itelov A, Albrechta, J. Zimmera i opusy
dalich autorov)

Umelecku kariéru L. Marcingera dopliuje
spoluprica s inStrumentalistami (0. 1. isty
¢as s hushistom J, Pazderom), predovict-
kym v&ak s viacerymi spickovymi slovensky-
mi (F. Zvarik., M. Hajossvovi, P. Mikulas,
M. BlahuSiakovi a naymi P. Dvorsky) 1 za-
hraniénymi spevikmi. So slovenskymi inter-

aktivite, tazisko jeho umeleckého posobenia pretmi absolvoval rad umeleckyeh turné v za-
bolo a zostiva v komornom Zinri. Jeho pro- hranici. 1
filova platiia Opusu prezridza orientdciu na V.G

British Prenmuére
of an opera by

j uraj Bcnﬁ. S

Dia 26, novembra t e, ushutocnila sa v Lon-
dynskom The Place Theatre britska premiéra
opery Skameneny od Juraja BenesSa. Tento
fakt vyplynul z dlhodobej spoluprace Hudob-
ného informaéného strediska SHE s Mecklen-
burghskou operou. V buducom roku planuje
tato opera uviest dielo M. Burlasa Ruzové
kralovstvo. 0. S.

SUVISLOSTI!

Pod tymto niazvom si pripomenuli (3. 12.)
slovenské hudobn¢ indtiticic a agentdry 60-1¢
narodeniny llju Zeljenku. V pricstoroch sta-
lej scény SLEUK-u v Rusoveiach pripravili
spoluusporiadatelia pestré soiré zo sklada-

tefovej tvorby, jemu blizkej literatiry a vy-
tvarn¢ho  umenia jubilantovych priateloy.
Premeny lisky v chorcografii Juraja Kubdan-
ka a prevedeni taneéncho suboru a orchestra
SLUK-u. V umeleckom programe dalej vy-
stipili Maridn Lapsansky, Peter Michali-
ca, Daniela Rusd, Slovensky komorny orches-
ter a i.

Na dulfom podujati (6. 12.) pripravil jubi-
lantovi Spolok slovenskych skladatelov pri
SHU autorsky recital, na ktorom déinkovali
Maridin Lapsansky (Etudy pre klavir), Elena
Holickovi, Ludovit Marcinger (na snimke M.
Jurika) a Dalibor Machek (Aztécke piesne),
Marta Benackova, Moyzesovo kvarteto (Zi-
rickania) a Muticie pre dychove kvarteto,
husle, soprin a bas predniesli Elena Holicko-
vil u Sergej Kopéak. Slovenski televizia v so-
botu vecer odvysielala skladatefov autorsky
portrét. R

UPOZORNENIE

Upozoriiujeme nasich éltatel‘m. ey budii-
com 1. &isle HZ prinesieme podrobny ko-

mentir K zdafovaniu prijmoy 2 litersirnej
o umeleckej ¢innosti, ktoré bmie p[am! od
L junudira 1993, i

o \pdmnlnmw umm;

Nezabudnite si preto ‘m subezpecit
L t‘.islnllllllﬂllf\l.ﬂ() &E\Ul’\npﬂﬁmﬂm
‘doruéovatela, v stinkoch PN MW
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ROZHOVOR

TmmrsTmmwﬂmmMﬁWMmMMMMuﬁvmm
z Nitry do Bratislavy. Zdanlivo vel'a sme stihli pohovorit. O &erstvich skladatelovych kompoziénych produktoch, o jeho peda-
gogickych projektoch, o tispechoch, novych oceneniach - o. i. prestiznom titule Man of Year 1992, o premiérach aj eSte neuve-
denych skladbsch, o zémeroch. StaZujiic si vzdjomne na prchavost ¢asu, stihli sme pohovorit zdanlivo dost. Zdanlivo. PretoZe,
za kazdym Zivym dialégom ostidvaji tri bodky. Ako prisfub d'alSich a dalSich pokra¢ovani.

V ostatnych ,poprevratovych* rokoch
si vysiel z ,,poloilegality. Neostal si len auto-
rom-skladatelom, prispievajucim celkom sys-
tematicky a pravidelne novymi skladbami, ale
aktivne si sa zapojil a prihlasil k obhajobe cti
veci hudobno-verejnych.

Ano. mas pravdu, Clovek, toboz umelec,
by nemal ostdvat laxny Kk situdcii. ku vSetké-
mu ¢o ho obklopuje, ¢o sa okolo neho deje.
Od februdra m. r. som (tretim, & Stvrtym
«porevolucnym™) predsedom spolku. Prizna-
vam, nie je to lahka praca, najma, ked si uve-
domime premenu akou tato institicia presla
za tych piar mesiacov. UviZzme len taki okol-
nost ako je persondlna redukcia. K pozitivam
tohto obdobia viak celkom ur¢ite treba prird-
taf zorganizovanie a realizovanie festivalovej
prehliadky Nova slovenskd hudba. Od minis-
terstva sme dostali prispevky. ktoré nim po-
mohli kK tomu, aby sme mohli nadviazat na
tradiciu tychto prehliadok a zaroven prispeli
ku kontinuite s festivalom Melos-Etos. Mo-
jou ideou bolo dat slovo kazdému skladatelo-
vi, oslovili sme vietkych s poZiadavkou, aby
poslali tri svoje skladby na vyber. Nikoho
sme nenutili, ti, ktori necheeli, nereagovali,
nikto sa viak nemozZe citit ukriteny. V buddc-
nosti by mala byt prehliadka akousi predo-
hrou, ¢ filtrom* k naslednému festivalu
Melos-Etos, to zn. zo skladieb, ktoré odzneji
na tejto prehliadke, by mali byt vybraté a za-
raden¢ do spektra dramaturgie festivalu Me-
los-Etos.

Reakeii na tohtoroéni prehliadku uz bolo
viacej. Spomeniem uznanlivé hlasy najmi zo
strany zahraniénych dcastnikov, Velmi priaz-
nivo hodnotili napriklad instalovani vystavu
z pric hudobnikov-vytvarnikov. ZloZenie
a dramaturgia aj tejto expozicie bola rozno-

roda a interesantnd. Striedali sarozliéné tech-.

niky a rukopisy — teda pestrost —aj mimo kon-
certn¢ho padia.

Dokiizes sa z postu svojej pozicie pozriet na
perspektivu unie? Ako vidis jej zajtrajsok? Je
podla teba nutné alebo potrebné, aby boli
skladatelia a vobec, hudobnici organizovani?

Perspektiva nie je prave ruzovi... Rozpra-
va sa stile o financidch, Je §koda, Ze nickde
peniaze doslova utekaji a inde, kde by bolo
potrebné sa ich nedostane. ..

Myslim si, ze skladatelia, interpreti, muzi-
kologovia by nemali existovat bez organiza-
cii v spolkoch. Kedysi, v historii mali tieto
spolky celkom ind podobu a funkciu, ale tym,
z¢ sa hudba dostala do koncertnych sienti,
poéniic epochami po romantizme, sa do veci
umenia dostava slovo verejné, slovo trebirs
Statu. Najmi v sucasnosti, v 20, storodi sa to
vykrystalizovalo v tychto intencidch ~ nielen
u nds a za obdobie komunizmu, ale viade,
v celej Eurdpe sa umelci utiekaji do urdi-
tych streSnych organizdcii, ktoré slizia nie
v zmysle direktivnych prikazov, cenzir a za-
kazov, ale ich prioritné poslanie je ochrano-
vat zaujmy svojich ¢lenov a reprezentovat ich
navonok. Takéto organizicie maji svoje
opodstatnenie a zmysel - priviitna osoba totiz
nemoze vstupovat do jednani v pomere
k inym inStitdcidm, napr. zastupitelstvam,
tradom. Unia je teda oficialna . firma* (ne-
viem preco sme dost nezmyselne zmenili titul,
zamenili zviiz za Gniu. ked vidSinou viade
jestvuji zvizy...).

Vratme sa eSte k spominanej prehliadke
Novi slovenska hudba. Vidis nejaky markant-
ny rozdiel medzi tymi minulymi a jej terajSou
podobou?

Uz len napriklad v tom, Ze kazdy skladatel
si musi interpreta oslovit, aj to, Zze aéast je
uplne dobrovolnd, ale predsa si myslim, Ze by
mohla byt vecou cti autora. Prehliadky maju
svoj zmysel napriklad aj zo stanoviska spolo-
cenského. Zda sa, Ze teraz chodi na koncerty
viac autorov ako tomu bolo v minulosti, aj
ked stdle su v nadej societe typy autorov, kto-
ri chodia vylu¢ne na koncerty kde figuruje ich
skladba.... ba najdu sa aj taki, ktorych ani
viastné diclo neprilika. Ked sa realizuje taka-
to spolocenska udalost, ako je napr. prehliad-
ka, fyzickd pritomnost by mala byt ctou kaz-
dého stavovea, Mal by sa citit byt prisludni-
kom istého stavu, istej komunity, ktora dy-
cha, chrani ho a inSpiruje (ako analdgiu spo-
meniem stavovské spologenstva v stredove-
ku. ktoré zdruzovali ¢lenov, ti sa spoloéne ra-
dili, riedili isté otdzky, problémy).

Jestvuje nejaky mimoriadny gravitacny
bod, ktory ra vedie k pedagogickej praxi?

Spomeniem mobj kuridzny pedagogicky
vstup. Moje pedagogické zaciatky boli v Mar-
tine na viedajsej LSU, udil som teériu. Dostal
som roénik absolventoy, ktori mi asi pol roka
nechodili na hodiny (s vynimkou asi dvoch),
nechal som ich teda prepadniit, nezohladniac
ani bedidkanie a prihoviranie riaditelky (.to
je dieta lekdra, to eStebika...").

Maj tah bol u¢inny. pretoZe sa ukazalo, Ze
deti chodili poza Skolu. To ma na druhej stra-
ne zaviazalo hladat formu, ako si tychto zi-
Skolakov ziskat, ako ich priviest k relativne
neefektnému ucivu, aby sa pre nich stalo pri-
d?lwym Tak som teda s nimi travil hodiny

a hodiny pri poéuvani hudby, snazil som sa ich
upozorfiovat na pritazlivé momenty, odtaziac
tak nezazivné _teoretické” fakty. Vypraco-
val som im kvazi tézy, pomocku, Ktord im
v heslich, symboloch a sivislostiach pomaha-
la orientovat sa. Na ziverené skusky som

Folklorny rytmus je ¢lenity (napr. uz Bartdk
si v8imol synchronne a asynchrénne takty
v parlandovych piesiiach... Literdrny, sloves-
ny text je zaznamenany ako celok. neporuse-
ny oblik, preto sa v jeho vnutri obmienaji
takty = 2/4, 3/4, 9/8 = jedna klenba, jedn:
friza)., Muzikanti, Ktori interpretuji moj
skladby na maa neraz hundri, Zze menim tak
ty. To viak savisi s logikou celistvosti mys-
lienky a jej zachovania.

Este vSak Kk tvojej praktickej stranke peda-
goga. Je tu Nitra, Pedagogicka fakulta...

Ked som odisiel zo SLUKu cheel som uz
zotrvat v slobodnom povolani, ale - vyskoéili
reality finanéné - z kompozicie by sa nedalo
len tak Tahko existovat (- mozno by sme ne-
krili, nesvietili). Je to okolnost prozaicki,
ale bohuzial, pravdivd. Zac¢al som teda vy-
u¢ovat v Nitre na Pedagogickej fakulte. Zno-
v viak som sa snazil hfadat schodnii cestu
pre pristupnd interpreticiu predndSanej ma-
téric. Moju priprava najskor spocivala v tom.,

Vytvarna imagindcia T, Salvu

pozval kolegov, pedagogov z konzervatéria
a ukazalo sa, ze deti sa velmi solidne pripra-
vené, vedia sa pohybovat napr, v definiciach
Stylovych obdobi, hudobnych foriem, ale
vietko sa to udialo prostrednictvom zivej
hudby, konkrétnych skladieb. Najkrajsic za-
dostucinenie pre mia bolo, ked som po pri-
chode do Bratislavy stretiaval na filharmonic-
kych koncertoch prive tychto mojich Ziakov,
uz ako vysokoskolikov, ktori sa, vlastne
i mojou zisluhou stali ozajstnymi milovnikmi
hudobného umenia.

Takze to bol impulz, ktory ta zobudil k ne-
tradi¢ne a nekonformne ponatej pedagogickej
prici. Rada by som sa v tejto suvislosti prista-
vila pri tvojom kompoziéno-pedagogickom
projekte materializovanom v cykle Rozpravky
o zazraénych husli¢kiach-samohrajkach.

Ked som sa neraz zapocuval do tzv. in-
Struktivnych skladieb, az ma srdce zabolelo
a uvedomoval som si ako v nejednom pripade
autori podeenuji deti. Nevravim, si medzi
nimi i dobré¢, si aj .zdatné”, ale komponova-

¢ bez fantizie. V Rozpravkach o zazraénych
huslickdch samohrajkiach som si na pozadi
prednesovych skladieb predstavoval talento-
vané dieta, ktoré kriaca od najjednoduchsich
clementdrnych skladbiciek. zvySujic niroky
smeruje stale k vy$§im, az sa priblizi trovni
poziadaviek konzervatdria, Celé spektrum
cyklu je stavané od prvych orffovskou meto-
dou skoncipovanych kaskov (huslitky + cin-
kanie, aby dieta malo vilastni kontrolu bez
prehlusenia a nipovede Kklavira), cez trio,
§ postupnostou s narastajticim obsadenim az
po komorny orchester vo forme concerta
grossa. Idea a zamySlany zamer by optimilne
vyznel pri kompletnom uvedeni celého pro-
jektu (asi 70°). Druha, myslim si dost vazna
vec je ta, ze som tu po prvykrit exaktne (nie
podvedome) podehytil folkldrny materidl ako
tematicky ziklad. (Predtym sa to dialo v pro-
cesoch kompozicie ako podvedomy rezultit.)
Dalsim rozhodujicim kre.ltwnym prvkom je
rytmus a jeho Gzasne nesmicrne spektrum.

ze som sa doslova oblozil literatiirou, postup-
ne som v sebe vrstvil oporné body. Uéim
predmet, ktor¢ho titul je Estetika umenia
s dorazom na hudbu. To ¢o mne v Zivote,
v pedagogickych koncepciich vzdy najviac
vadilo bolo dpiné nesystematické tematické
«preskakovanie”. Napriklad: v dejindch hud-
by sa vyuluji pociatky noticie, v teorii into-
nicia intervalov, v hudobnych formach zasa
nie¢o in¢. Chyba tomu zjednocujici dych,
konstantné znamienko. ktoré by do chaosu
vnieslo systém. Pre predniadky som si vypra-
coval podklady - skriptd, doplnil ich o dalsie
interdisciplindrne hesld (z vvtvarného ume-
nia. literatiry, architektiry). Rad by som
tento projekt v budicenosti rozsiril a zdokona-
lil: v ramei jednej témy by som zadal parcial-
ne Glohy na vypracovanie - literdatovi, vytvar-
nikovi, hudobnikovi. Velky akcent kladiem
na oboznamovanic sa s Zivou hudbou. Vela
poctvame so Studentmi, upozornujem ich na
podstatné principy v kompozicii. Zaviedol
som praktické kompoziéné orienticie. Nie
doslova hodiny kompozicie, ale na podklade
zakonitosti preberancho stylového a historie-
kého obdobia praktické demonstrovanie. Na-
priklad v renesancii: ziklad a voditko je vzdy
Tudovi (Tubovolnd) piesen, k nej sa dopliaja
ostatné hlasy... podobne v pripade baroka -
téma ludovej piesne je cantus firmus, pod
ktorym je rytmickd osnova s napovedou ty-
pickych barokovych figurdcii, s rozpracova-
nim varidcii, atd. Takto vypracované prikla-
dy si Studenti vzdjomne predvidzaji. Baziru-
jem na tom, aby kazdy .komponoval” pre ten
ndstroj. Ktorému sa venuje — aby mu to bolo
blizke a aby to spestrilo a ozivilo koneény vy-
sledok.

Takze z povedané¢ho jasne vyplyva: ze peda-
gogika, najma v oblasti teoretickych predme-
tov nemusi byt len ,,pergamenovi®, cely pro-
ces vyuchy sa da previest' do zivého skupen-
stva — pri predpoklade davky fantazie, inven-
cnosti, citu... navyse, prihliadajic k prirodze-
nym zikladom hudobnosti, k folklornemu ci-

Snimka M. Jurik

teniu. Premodulujme teraz do oblasti, Ktori je
pre teba prioritna, do sféry skladatel'skej.
Nedavno, v prichehu BHS premiérovo odzne-
la tvoja vySe dvadsatroéna skladba Msa gla-
golskaja. Ako vnimas po tolkych rokoch ,,07i-
veni* skladbu, ked' vieobecny vyvoj v hudbe
pokrocil, tvoj vyvoj tiez smeroval z toho bodu
spred 20. rokov niekam...

Co sa tyka mojho jazyka a tvorby prediym
a teraz, Myslim, Ze som principidlne .neusko-
¢il* z toho, ¢o som si vytyéil a predsavzal. Mo-
je kompozicie reflektovali— ak by som to bliz-
Sie definoval — uréiti duchovnu, religioznu
orientaciu. Tvoril som v tomto duchu vzdy.
Aj v asoch ked to bolo nepopulirne. Som
Stastny, Ze naprieck tomu, Ze tu bola takd
striktnd (a ziroven nezmyselnd) cenzira, die-
la boli postupne, len na malé vynimky, uvi-
dzané vietky. Msa glagolskaja bola skladba,
ktora nasledovala bezprostredne po Requiem
acternam, nadviizujic nan i v zmysle atypic-
kého obsadenia. Ked som sa pred uvedenim
pozrel do partitary, predsavzal som si. Ze ne-
budem robit neuvizené zisahy, azda az na zi-
klade toho koneéného zvukového obrazu.
Dospel som viak k tomu, Ze by som to mohol
len pokazit.

Nepatris teda k typom ,autokorektor-

skym*, teda k autorom, ktori svoje skladby

prerdbaju, s umyslom vylepsit' ich...

Nie, Pretoze v skladbe uz mz bola vypove-
dand’ td prvotnd myslichka'Moj fazyk: Bol
vlastne charakterizovany a identifikovany uz
vtedy — v zmysle formy. zvuku, exponovania
kontrastov... Zasahmi, korektirou, alebo
prepracovanim by som spochybhil autenticitu
uz povedaného.

Bol si svedkom velmi priaznivych reakcii
publika — mam teraz na mysli zahrani¢ného,
¢i skor zamorského - na tvoje skladby. V ¢om
asi spociva pre takéhoto posluchica atraktiv-
nost’ pocutej hudby?

Uzniavam skladatefov ndrodnych a skla-
datefov svetovych. Ti svetovi poskytuji ge-
nerdciam priestor, ,odrazovy most™; tzil, vel-
ky potencidl podnetov na ich pokracovanie,
rozvedenie. To uz je viak vec samotnej .dra-
maturgie™, naplnenia Kontdr. .. Preco sa Dvo-
fik, Janaéek, Martinu stali svetovymi? Pre
jednu malickost, ktord robi ich hudbu neopa-
kovatelnou (dava im .patent”). Posluchac,
ak ma ¢o len aki-taki skusenost, vie vycitit,
¢o je origindlne, ¢o je objavné. Je 1o akisi
zvlidtna sila jedineénosti,

Ktory hudobny druh si este kompozitne
wneopacil*? Co ta laka?

Nerad by som uz svoje spektrum Zinrovo
rozSiroval. Mdm viak pred scbou jeden velky
projekt a to je Slovenska piesen piesni, Hoto-
vé mam uz dva dicly, ¢aka ma treti. Cheem
nim demonstrovat, ze Slovaci naozaj boli, Zze
zili... Libreto. jeho filozoficka klenbu tvori
Rufusova Oda na radost, do ktorej si vstupy
Marea Aurelia i Cyrila a Metoda - z Progla-
su..:

A napokon, v tento adventny ¢as, viac uni-
verzilne ladena otazka: Ake prostriedky by si
zaviedol proti zhubne sa mnoziacemu lndske-
mu zlu?

Hudba... myslim. Ze je jedinym z umeni,
Ktoré svojimi prostricdkami dokize pomaci
fudstvu. Svojou abstrakciou. menlivostou.
schopnostou reagovat analogicky s psyvchikou
cloveka, Hudba vytvira 1o, ¢o asi nedokize
Ziadne z umeni.

PRIPRAVILA LYDIA DOHNALOVA




POCTA BAROKU

MnozZstvo aktivit sa sustreduje na Rok baroka, ktory je projektom UNESCO
' a Stredoeuropskej iniciativy. K tejto umeleckej historickej epoche sa tema-
ticky obracaji koncerty, expozicie, prednisky. V priebehu BHS *92, ktorych
dramaturgickym mottom bol hudobny barok, sa okrem koncertnych poduja-
ti uskutoénila medzinarodna vedecki konferencia na tému Hudba a barok,
pod tym istym titulom bola v priestoroch SNG instalovana vystava vytvarnych
diel. Publikované prispevky J. Albrechta a J. Boora odzneli na konferencii.

Ziber z vernisiaze vystavy Hudba a barok.

Snimka L. MiSutovi

JOZEF BOOR

A. Blomaert: Pastierik s pistalkou.

Ked som si zacal pripravovat toto vystipe-
nie, spomenul som si na tvrdenie francuzske-
ho literdrneho kritika E. Fagueta, Ze obdobie
rokov 1610-60 je vo francizskej literatire
WVvyslovene romantickeé™. B. Croce na to rea-
goval v predhovore svojej knihy o talianskom
baroku niamictkou, Ze to, ¢o Faguet nazval
romantizmom |7. storo¢ia, je v skutoénosti
barok, Faguet vSak aj uvidza, ¢o vietko ma
tento barok s romantizmom spoloéné, dovo-
di, ze ich podstaty st velmi pribuzné. a dovo-
di tak presvedéivo. ze som tieto podnety uz
davnejsie prijal za svoje. To viak nasledne
vvzadovalo dokladné Studium baroka, a to
tak v suvislostiach horizontalnych, teda syn-
chronickyeh - ¢ize barok vo svojom dobovom
momente vo véetkveh umeniach a v mnohych
krajinach — ako aj v sivislostiach vertikal-
nych, teda diachronickych. Tento druhy uhol
pohfadu je pravda mozny len za predpokla-
du, ze naozaj vidime a uzniame zjavné filiacie
medzi barokom a romantizmom, ba i dalsimi
Stvlmi, napr. symbolizmom s jeho sympatic-
kym krédom De la musique avant toute cho-
se... alebo expresionizmom. Prv viak musim
pripomentt udalost z dejin francizskej ume-
lecke) kritiky, znimu pod menom Diskusia
o romantizme. Odohrala sa v rokoch dvadsia-
tych a rozdelila teoretikov na dva tdbory:
privrzencov klasicizmu a zistancov romantiz-
mu. Boje boli vasnivé, no naostatok z nich vy-
plynulo mimo iné aj zistenie, ze v dejinich li-
teratur existuju vraj len dva zikladné Styly,
klasicizmus a romantizmus, ktoré sa v nich
opatovne a striedavo vracaji v rozlicnych ob-
mendich. Tento fakt sa ndm moze zdat sché-
mou, ¢i simplifikaciou, jednako ho potvrdzu-
je aj Studium dejin umeni z dialekticko-vyvi-
nového hladiska, ktoré prirodzene nesmieme
zanedbdvat len preto, Ze bolo Giastoéne zdis-
kreditované marxizmom.

Pokisme sa teraz zhrnut zakladné znaky
baroka do mozaiky, poskladane) zo vietkych
umeni. Ma predovietkym svoju filozofickdi
bdzu, ktord je antiracionalistickd, teda emo-
tivna, fantazijnd, lyrickd. S tym ide ruka v ru-
ke samy vzruch. vzlet a vzmach, ktoré splyva-
ju do typickej barokovej dynamiky, vyslovne
dramatickej, ba az hektickej. Je tu vela kine-
tickej energie, ktord ¢asto dsti do velkého vy-
pitia vole, vrcholiaceho titanskym ¢inom.
Ale su tu vzdy aj hlboké rozpory, ktoré zase
podmiefiuji dramatické vzruchy a peripetic -
rozpory medzi senzudlnou telesnostou a vriic-
ne religioznou duchovnostou, medzi honbou
za rozkosou a hrozou zo smrti, medzi preky-
pujticou bujnostou tvarov a kostliveami (Ru-
bens - anglické tragédie pomsty), medzi ,car-
pe diem*™ a ,memento mori* (spomefime si na
Jedermanna!). — A formilne ¢rty? Nepravi-
delnost az k deformovaniu, komplikovanost
az neprehladnost (ved v fagy patri akosi k do-
brému tonu, aby sa téma obdas stratila v has-
tindch kontrapunktu, je to zrejme dokaz vy-
sokého kompozién¢ho majstrovstva), ldma-
ni¢ starvch pravidiel a Strukuir, velkolepost,
obrovitost, vzpinanie sa k nebesiam vysokymi
kupolami, strojenost reci a Stylu, dakedy sa-
moticelny rétoricky bombast (aj v hudbe!),

preciozita, myslienky obetované forme, zmy-
sly opantavajuca dekorativnost, teatralnost,
v divadle hypertrofia vytvarne] a nickedy
i hudobnej zloZky, ktoré svorne zabijaji dra-
maticku akciu a ¢inoherné herectvo - atd.;
mozno pokracovat.

Namietnete mi azda: toto st znaky, vyab-
strahované najma z vytvarnych umeni, z lite-
ratiry a divadla, len niektoré z nich mozno
privliastnit hudbe. Iste, divam sa na veci
z komplexného hladiska, nie ako muzikoldg,
ktorym nie som. Ale mozem azda tvrdit, ze
ticto znaky vytviraji celostny obraz Stylu, ba
i Zivotného pocitu a svetondhladu onej doby
a ze barokova hudba toto vietko reflektuje
v duchu svojich estetickych ani nie tak ziko-
nov ako skor tendencii.

Ale poloZme si otizku: kam sa podeli cen-
né estetické devizy predchidzajiuceho obdo-
bia renesancie? Kde s edle Einfalt und stil-
le Grosse™. ktoré od ¢ias Winckelmannovych
prisudzujeme umeleckym vytvorom antiky,
renesancie i klasicizmu? Ostala nanajvys len
wedle Grosse™, dalsie dve charakteristiky sa

menej prvkov tejto syntézy neZ to Casovo
vzdialenejsie. Ak teda ide o barok, z renesan-
cie sa prijima to i ono, ale akosi volky-nevol-
ky, povinne, kedZe nikdy nemozno celkom
negovat bezprostredni minulost. Ale navrat
k rominsko-gotickému stredoveku je spon-
tanny, motivovany hlbokou duchovnou pri-
buznostou, je to prichylnost z lasky, ktora ide
az tak daleko, Ze barok masovo prebudiva
starSic kostoly a Zze aj v hudbe nachidzame
tosi podobné. K tomu aspon jeden doklad,
citat zo Schweitzerovej knihy o Bachovi, kde
¢itame v predhovore: . Vietko niadherné, ¢o
vvivorila cirkevnid piesen od dvandsteho do”
osemnasteho storo¢ia, zdobi jeho kantaity
a pasie.” Teda pritomnost aj gotického prvku
v jeho hudbe.

No ako je barok situovany medzi renesan-
ciou a klasicizmom, tak je renesancia situova-
ni medzi gotikou a barokom, ale aj klasiciz-
mus medzi barokom a romantizmom. Strie-
davy rytmus protichodnych Stylov je tu oéi-
vidny a platia teda zdkonitosti, ktoré som na-
¢rtol: realizuje sa tak proces syntézy. ako aj

K. du Jardin: Hrajuici pastier, olej, drevo

pre neziaujem vytratili. Kde je racionalita re-
nesancie a z nej vyplyvajuce atribity, ako:
zmysel pre poriadok, pravidelnost a prehlad-
nost, laska k symetrii a proporcionalite, res-
pektovanie pravidiel a kdnonov, uchovivanie
pevnych noriem a Struktir - skratka, onen
odkaz antiky, z ktorého renesancia zila a tvo-
rila. Lenze antika a do znacnej miery i rene-
sancia boli pohanské, kym barok, najmi po
tridentskom koncile, bol vyrazne krestansky,
hlavne, hoci nie vyluéne, protireformaéno ka-
tolicky. Renesancia Zila a tvorila sub specie
vitac, barok sub specie mortis. Renesancia
bola prizemnd* (¢o zdoraznovala aj v archi-
tektire palicov prevahou horizontilnych li-
nii), barok bol vznosny. vzpinal sa hore k Bo-
hu v duchu hesla Sursum corda!, unikal kamsi
do nekonetna prichladmi a vyhladmi v klen-
bach a'vrdtil sa ostentativne k vertikdlnym li-
nidm architektiry gotickych katedral,
Vietky tieto uvahy nas vedu k ziveru, ze
barok je opakom renesancie, jej negéaciou, ¢i-
ze k dialektickému chapaniu dejin umenia.
Barok lezi na mape ¢asu medzi renesanciou
a klasicizmom a jeho spojivi s jednym i dru-
hym stylom nesmieme ignorovat. Ak som po-
vedal, Ze barok je opakom renesancie, jej
dialektickym protikladom, nemézeme to brat
bez vyhrad a doslova, Muzikologovia vedia,
Co vietko barok z renesancie prevzal, nickedy
bezo zmeny, inokedy so svojimi ¢iastoénymi
dodatkami,  korektirami, rozvinutiami.
A tym sa dostavame k dalSiemu dolezitému
konstatovaniu: kazdé velké Stylové obdobie
je syntézou dvoch predchadzajicich, pricom
plati, Ze to ¢asovo bliziie poskytuje obycajne’

negicic. No je tu edte dolezita otazka pre-
chodnych obdobi a velkych osobnosti, ktoré
ich stelesnuju a symbolizuji a ktoré sa doslo-
va Zzivym spojivom minulosti s budicnostou.
Nazval som si ich uz davnejSie hraniénymi
osobnostami (v knihe Dialektika dejin diva-
dla).

Demonstrujem ich zisto] na Shakespearo-
vi. Uz F. X, Salda poukizal na to. Ze v Shake-
spearovom vyvine je okolo roku 1600 prudky
zlom: z umelca renesanéncho sa stava baro-
kovy. Nezivisle na Saldovi to cSte spresiuje
American Wylie Sypher vo svojej vynikaju-
cej knihe Od renesance k baroku (Ceské vy-
danie). ked rozliSuje u Shakespeara renesan-
¢né hry, prechodné manieristické a baroko-
ve, Tieto tri obdabia mu reprezentuju Romeo
a Jilia, Hamlet a Othello. Ak je Othello ba-
rokovy, mame priavo sa pytat, ¢i tento fakt
nejako ovplyvnil operni re¢ Verdiho Othel-
la. Myslim si, Ze ano, Ze aj ona je svojim spo-
sobom ¢asto barokova, najmi ak si ju poroy-
nam napr, s recou Trubaduara, A dalej: ak je
Shakespeare renesanény aj barokovy, je
vlastne nadStylovy a nad¢asovy, nielen ambi-
valentny; zavrsuje minulé a sucasne ukazuje
budice, dokonca vo svojej Biirke cieli a2 do
osvietenského absolutizmu 18, storocia.

Podobné rozhranicujice obrovské osob-
nosti najdeme aj inde: v talianskom vvivar-
nom umeni Michelangelo, génius renesancic.,
ale aj inicidtor baroka; vo Spanielsku Cervan-
tes, takmer presne na rozhrani medzi rene-
sanénym Lopem de Vega a barokovym Cal-
deronom — kazdému z nich ako by podaval
jednu ruku. A ked uz sme pri Calderdnovi,

spomenme si nielen na také jeho hry ako Zi-
vot je sen (tento typicky barokovy pocit timo-
¢i aj Shakespeare v Burke) alebo Velké diva-
dlo sveta, ktoré sa tak bije¢ne vynima vedla
Jedermanna v sakralnom prostredi baroko-
vého Salzburgu, ale aj na nicktoré jeho svet-
ské aveselé hry s hojnou hudbou, ¢o prividza
Spanielskych teoretikov na myslienku, ze pra-
ve pre tato hypertrofiu hudobnej zlozky ich
moZno povazoval za prvé zarzuely (operety)
a Calderdna za otca tohto Zinru.

Kladiem si teraz otizku, ¢ aj v hudbe exis-
tuju hraniéné osobnosti. Podla Schweitzera
nie je nou napr. Bach, kedze ,,...ni¢ nevycha-
dza z neho, vietko vedie len k nemu.™ Ale kto
je potom tym spojovacim ¢linkom medzi ba-
rokom a klasicizmom? Pre mfa je nim jed-
noznatne Ch. W. Gluck. NezZ to rozvediem,
musim predoslat zmienku o tzv. velkej
(prvej) reforme eurépskeho ¢inoherného di-
vadla v 18. storoc¢i, poznac¢enej menami Gar-
rick, Diderot, Goldoni, Lessing, ktord doko-
nale zmenila tvirnost a smerovanie europske-
ho ¢inoherného divadla, a to najma herectva.
Som presvedéeny, Zze iste nechybime, ked
k tymto reformatorom priradime reformito-
ra opery Glucka: patri do tejto spoloénosti
celkom organicky. Gluck vysiel z baroka, ne-
mohol inia¢, ved sa pise aj o Hiandelovom
vplyve nanho, ale pochopil, Ze aj reforma hu-
dobného divadla je nevyhnutnd, a tak dospel
4z ku svojum poslednym Siestinm Opeidam.«k
jeho $tyl oznacujeme ako Vorklassik, je to
len iné slovo pre prechodné. hrani¢né obdo-
bie. No jeho zndma predohra k Ifigénii v Au-
lide sa mi vidi tak antibarokovi, ako je len
mozné, ba uz celkom klasicistickd. Stylovo
dokonale harmonuje s Goetheho vzorovo
klasicistickou Ifigéniou v Tauride, ¢o iste
podnietilo viedensky Burgtheater, aby Goet-
heho ¢inohru uviadzal prave Gluckovou pre-
dohrou (pred vojnou aj v nasom SND).
A hrani¢nou osobnostou medzi klasicizmom
a romantizmom mozZe byt len neskorsi Beet-
hoven a vietko to romantické v mnohych je-
ho sonditach a symfonigch poslednych rokov.

Preskiumajme este letmo symbidzu baroko-
vych umeni v niektorvch krajindach. Za¢nime
Francuzskom, azda preto, Z¢ jeho barok je
netypicky. Francizi nevedia zapriet svoj raci-
onalizmus, a preto je ich barok takmer vzdy
klasicizujuci. Plati to tak o velkveh basnikoch
tragédii Corneillovi a Racinovi, ako aj o stav-
bich, ako je Dom invalidov, o malbich Pous-
sinovych, ba dokonca i o filozofickej osob-
nosti Pascalovej, v ktorej sa poji matematik
s mystikom. Iny pripad je Molicre: je klasicis-
ta a realista, vie, byt aj poeticky. Jeho Don
Juan bol prizna¢ne charakterizovany ako re-
nesanéna hra s barokovym zakonéenim. Jeho
Smiesne preciozky viak odmietaju a vysmie-
vaji preciozitu, rozsirenti barokovi modu
afektovanej konverzicie alebo aj vyumelko-
van¢ho, bombastického a rado-by exkluziv-
neho basnického stylu, zndmeho aj v Spaniel-
sku ako .alto estilo™ ¢i gongorizmus (podla
povadcu), v Taliansku ako marinizmus. v An-
glicku ako euphuizmus (Lylvho). Neviem, ¢i
existuje analogia preciozity v hudbe. Mozu
nas viak zaujimat Moli¢rove tzv. Komédie-
balety, poetické hry s hudbou. spevmi a tan-
cami (typ: Princeznd z Elidy, ale aj Mestink
slachticom). Na tychto hrich a predstave-
niach spolupracoval s autorom skladatel Lul-
ly. takze vznikalo akési syntetické divadlo.
honosné a slavnostng, pre krila. dvor a vyso-
kua Slachtu. A koncom storoéia je tu sacasnik
Racinov, mlady Couperin so svojimi baroko-
vymi taneénymi suitami: kK Racinovym drii-
mam ma pravda daleko, ovela blizsic mal
k nim Rameau,

V Anglicku — zda sa — victko je zaticnené
literatdrou. A je to nielen neskory Shakespe-
arc. ale aj taky zvlidstny basnik ako J. Donne
a predovietkym velky 1. Milton a jeho Strate-
ny raj. ktory mi nepochybne predsa len viic-
Sie rozpitic nez hudba H. Purcella hned po
fom. Hoci ju necheem tym znizovat. Ako
v Molicrovom Francizsku. tak aj tu sa vvzi-
vitl barok v syntetickom divadle. totiz v jeho
zvlistne) forme zvanc) Masquc. no nebolo tu,

pokracovanie na str. §




POCTA BAROKU

JAN ALBRECHT

Niizov barok spociatku oznacoval iba nové
v architektire uplatnené ozdoby fasad porta-
lov s ich prehybanymi a vypuklymi tvarmi.
Nizov teda nebol jednoznacne pozitivny: ale
niesol mierne karikujucei, ak nie despektivny
vvznam. Do 18, storo¢ia nikto netusil. ze de-
zignat barok. pochiadzajici z talianskeho slo-
v barocco” (vypuklé) raz bude nizvorh vel-
kej epochy umenia. hudby a kultiry vébec,
k comu dochddzalo iba v priecbehu 19, storo-
Cla.

Okolnost, ze ndzov prameni 2z vytvarného
umenia nie je ojedineld. Aj slovo impresio-
nizmus. ktory oznacuje a) Stylovi poziciu
hudby. pochidza z v¥ivarného umenia,
v tomto pripade maliarstva, z Monetovho ob-
razu L'impression™,

Epocha baroka obsiahla nové umelecké
prudy ovela skor vo vytvarnom umeni ako
v hudbe. Pociatky pramenia edte z dotykov
Michelangela s diclami helénskych majstrov.
Bol to prud. ktory bol dlhy ¢as zazndvany tak
umelcami, ako i dobovymi a neskorSimi teo-
retikmi, pokladajic helénizmus za dekadent-
ny smer oproti vicobecne uznavanému idedlu
klasicko-gréckeho umenia, Este v 19. storodi
vyvolal nizor na helénske umenie vadnive dis-
kusie, deliace duchov na zastancov Klasicke-
ho a helénskeho idedlu. Winkelmann, napri-
klad bol rozhodnym zastancom Klasického
umenia, odmietajuei vysledky ako i hodnoty
helénizmu

Kym cielom klasick¢ho gréckeho umenia
bola vnitornd rovnoviha zobrazovanych po-
stiv, teda statickost, shahou helénskeho ume-
nia bolo dat postavim rozmer sily a pohybu,
akusi dynamickost. Rozhybal linie, prizvuko-
val napiitie svalstva, sledoval zvyraznenie napi-
tosti pohybu poruSovanim statickej rovnovi-
hy. Postavy sa zdali byt v kinetickom nekTu-
de. neboli do seba uzavreté a smerovali nie-
kam mimo seba.,

Porusenic rovnovihy viak nikdy nesledo-
alo ziroven porusenie homeostatick¢ho po-
riadku, ale presiuvalo tazisko do periférie,
kde rozvirena hladina iba nachiadzala svoj
uzatvarajici pol kTudu, Sochidrstvo vynacha-
dzalo nové vyrazové dimenzie, dalo dielam
nove obzory, Ktor¢ odzrkadlili zivot v novych
podobdch akejsi SirSie ponimane]j skutoénos-
1.

Di sa konStatovaf. Ze sochdrske umenie
helénizmu otvorilo nova vyvojovii epochu,
ktora obohacovala dovtedajdi rozmer. Bolo
to vyvojove Stadium, ktorého existenénu
opravnenost dosvedéuje fakt, e sa baroku
podobnd  dynamizicia tvarov uplatnila aj
v inych kulturach, napriklad v Kultiire Dale-
kého vychodu, Ciny a Japonska. Je 1o vyvo-
jovy dosledok, ktory organicky nadviizuje na
predchiddzajice parametre tvorby, dotvara-
juce jeho dovtedajie intencie.

Je isté, ze Michelangelo spontinne poznal
a predvidal potencidl, Ktory sa skryva v pri-
spevku helénskveh metdd umeleckého stvir-
nenii. Preniesol nicktoré momenty do svojho
vlastného myslenia, pretavil ich do podoby,
v ktorej boli schopné dotvorit obzor nesko-
rorenesanéncho  sochdrstva a umeleckého
myslenia vobee. Michelangelov intenzivny
zaujem o susosie Laokoona, Ktoré prive
v tom Case vykopali, dokazal usmernovat dal-
Sie stirocia curdpskej kultary. Helénsku in-
Spirdciu prezradzaji najzretelnejsic sochy je-
ho otrokov, ktoré sa stali zakladom vyvoja,
nazvaného manierizmom, ako sa iaj oznaco-
vitlo obdobie baroka vo vytvarnom umeni.
Tento dynamicky princip poznadil cely vyvoj

az do 18, storodia. kvm nebol vystriedany no-
vodobym realizmom, Efte v ¢ase. ked sa
v hudbe rozvinul Styl klasicizmu. tvorili umel-
¢i u nds a v dunajskom trojuholniku v duchu
buroka. viedy vznikli bohaté rozvinené tvaro-
vé a farebne dekorativne kompozicie oltir-
nych obrazov a fresick Antona Maulpertscha.
Paula Trogera a Palku, nestce uz znaky [i-
beznosti rokoka. ‘

[sté je. Ze umenie rozSirovalo nielen okruh
javov, ktorym sa doteraz venovalo, ale obo-
hacovalo samotny postoj k svojmu prostre-
diu, Cheelo zvladnut mnohost. sastredit mno-
hotvarnost.

Vola zvladnuf rozmanitost a zjednout
mnohotviarnost. vidiet poriadok v zdanlivo
neprehladnom, sa prejavuje v obdobi baroka
aj na inych rovindch myslenia. Potvrdzuja
nam 1o 1 nové vynilezy a metody myslenia,
ktoré sa dspesne usilovali exaktne podchytit
nieéo, ¢o sa mohlo formulovat len na zaklade
vieobeeného, deduktivneho myslenia, Nie je
priznacné, ze na konei tohto obdobia sa Leib-
nizovi a Newtonovi podarilo zovscobeenene
sa zmocenit javu nekonecna. zatriedit ho do
sféry tradiéne) matematiky a zvladnut to, ¢o
unikalo dovtedy tradiénému pristupu,

Koncom 16. storodia stoji i hudba v zname-
ni velkych premien, Na tomto mieste cheem
zdOraznit, 7ze nie som zdstancom ndsilného
hladania analogie medzi odliSnymi druhmi
umenia. Ani nemienim vyzdvihnit domnelé
zhody vo vyvoji vytvarného umenia a hudby,
k akvm dochadzalo v obdobi baroka. Umenie
nie je linedarnym prekladom historickej situa-
cie a vztahov, ktoré viadli do kenca renesan-
cie. Kazdy prejav ludského reflektovania zai
visf aj od situdcie a vyvoja, v ktorom sa urcitd
vyjadrovacia stustava prave nachadza. Vyvoj
nedokdze preskodit viastny tien. Musi nad-
viizoval tam, kde sa prive nachadza a regis-
trovat vietko nové z aspektu vlastnej sstavy
a jej danosti v tom-ktorom ¢ase. Preto sa mi
vidi. Ze nielen pritomnost, v ktorej sa nachi-
dza, ale aj vlastnd minulost vo vyvoji v¥razo-
vych prostriedkoch uréuje dalsie metamorto-
zy. podmienuje budiicnost a bola to renesan-
cia, kwora sa knstalizovala v svojskych, ale
odlisnyeh, podobach, vo  vylvarnom, wmend
a v hudbe. Vytvarné umenie si razilo cestu
i na pozicie z antiky, hudba nemala také vzo-
ry k dispozicii, i ked ziujem o grécko a rim-
sku literataru bol znaény, lenze to bol vplyv.
ktory priamo nemohol posobit na vyjadroya-
ciu ststavu hudby. lebo stal mimo jej média.
Napriek vietkému sa predsa uplatnovali do-
bove dané impulzy hlfadanim novych aktudl-
nejsich virazovych dimenzii.

O tom, 7e sa to aj stalo, svedc&i Montever-
dim v r. 1604 vyslovenc konsStatovanie exis-
tencie nového, nim nazvaného druhého Stylu
(seconda prattica). Branil sa proti ttokom zo
strany Artusiho, ktory mu vyéital, ze sa vo
svojej 5. knihe Madrigalov nedrzi ziasad v po-
uzivani disonancii. Monteverdi na to vvhli-
sil, Z¢ normy starej Skoly nemozno aplikovat
na nova (¢ druhi) techniku.

Monteverdi tym jasne kondtatuje zrod no-
vého Stylu. novyeh tendencii v hudbe. Ak da-
lej skiimame aké boli motivy tvehto meta-
morfoz, dochiadzame k jednoznaénému, ale
bandlnemu uziveru, ze hudba hladala nové
vyrazové moznosti, Avsak priciny boli dané
orienticiou na slovo, s Ktorvm hudba stila a)
tak v izkom kontakte, Lenze tento dotyk sa
mal prehlibovat v tom zmysle, ze hudba mala
vystapit z jej najvlastnejsej dimenzie a pri-
sposobovat sa priamo slovom nastolenym si-

W. van Herp: Casa pred spinkom, olej, drevo,

tudciam a to bolo to nove nalichanie, spoiva-
jice v umocnenom kontakte so svetom iné¢ho
druhu umenia. Mala sa univerzalizovat ako
organickd sucast vicobeenejse) kultirnej en-
tty. V tomto musela preklenit doterajéi ra-
mec, Ktory zuzoval jej obzor a ktory tomuto
SirSiemu dotyku stal v eeste. Vzniklo teda ono
druhé umenie, ktoré podlichalo uz inym kri-
tériam, nemeratelnym argumentmi starsieho
druhu umenia a jeho estetiky. Vysledok sviiti
prostriedky: ich opriavnenost mozno posu-
dzovat iba z postu novej intenénosti.

Tu viak treba pribliadnut na okolnost, na
ktort sme upozoriovali, z¢ umenie ako kaz-
dv iny spétsob nasho myslenia. musi impliko-
vall one vyvojove predpoklady, klore umoz-
fuji urobit ziadany krok do novych vivojo-
vych sfér, Kazdy novy postup je vzdy dzko
spojeny s danym arzendlom média a vziahuje
sa nan Cerpajuc z neho nové vyjadrovacie
moznosti,

Kontinuita je ziakladnym zikonom kazdej
evolicie. Obnova recove] siistavy umenia
a hudby je iba sprostredkovani, nikdy nie je
absoldtna. Nie je preto mozné hovorit bez zdi-
bran o vzniku monodie, ako sa to ¢asto trak-
tuje v dejindch hudby — ze styl, ktory sa orien-
toval na intonaciu a vyznam slova by bol vzni-
kol bez zretela na stav vyjadrovacich pro-
striecdkov hudby. Tito intencia iba navodila
prerizanie a prenikanie K novym cielom,
Akordika, ktori sa pripravovala Stylom rene-
sanénej pdlyfonie, sa musela oslobodit z jej li-
nedrne] determinovanosti a stat sa volne do-
saditelnym elementom hudby, dovolujucim
vytvorit nove asociicie v sluzbich verbilneho
parametra. Plati 1o aj na novodobi polyfo-
niu. v ktorej prostriedky vstupovali do ¢asto
nezvvklych konjunkcii. Bolo Ziaduce moct
pouzit postupy, ktoré odporovali zisadiam
prisnej  polylonie. Vidiet to  zretelne aj
v Monteverdiho madrigaloch, v ktoryeh hlasy
exportuji sirSic harmonicke roviny, bez who.
aby stali v protirecivom vztahu ako to vyzado-
I'o vicetko

vali starSie zasady vedema hlasoy

sa odohravalo v striktnej nadviiznosti na evo-
lticiu: nové dosadzovanie prostriedkov bolo
navodené stavom polyfonie, ku ktorému do-
spelo ku koneu 16, storo¢ia, Cheiet a moet su
nickedy pojmy dispardine. Situicia v hudob-
nom vyvoji bola v tom ¢ase prospesna moz-
nost dotknat sa hudbou rozmerom iného mé-
dia.

Snaha obohacovat viastni paletu sa preja-
vovala aj v inych savislostiach. V ziujme
pestrosti viastne] vyjadrovace] schnpnosli to-
lerovala hudba baroka aj zastaralé vyjadrova-
cie sposoby.

Polytonny Styl nebol baroku bytostne vlast-
ny. lebo vyvoj hudby viedol od kontrapunk-
tickych polytonnych technik k homotonnosti,
kK akordicky sprevidzanému  jednohlasu,
Fakt. Zze napriek tomuto odklonu od polyfa-
nie sa jej formy pestovali dalej. nepredstavo-
vali viak ako v renesancii jedind podobu

“stviarnenia, ale aspon jednu z moznych. Z to-

ho prameni mylné tvrdenie. ze barok vraj bol
obdobim vyvrcholenia polyfonice.

Oproti tomu garantovala stenografia mo-
nodick¢ho zipisu v dvojosnovovom particele
aj extenzivnu spitost s rozsiahlymi textovymi
prediohami. Pritom zarudil deklamacny prin-
cip i) vicsiu intenzivinu spitost s obsahom li-
terdarne) saciastky, priamejsi styk medzi od-
lisnymi druhmi umenia, vytvirajic synteticky
fenomén hudobnej dramy ako Kultirny fak-
tor, anticipujic neskorie intencie vytvorit
syntezy, akymi boli  programovda hudba
a4 Wagnerovské vizie akéhosi Gesamtkunst-
werku,

I ked dnesny clovek nedokaze zvladnut
a prijat barokové literarmo-hudobné dvojpro-
cesy v rovnakej ich suvahe, ako to dokizal
¢lovek v minulosti, lebo pri sucasnikoch po-
klesol zaujem o obsah textu, bola hudobna
drama ¢i opera vyznamnym pojitkom medzi
odlisnymi kultdrnymi dimenziami, involvujiic
aj anticku dramu, ktord bola uz od renesancie
takmer jedinou oporou v snahe obohacovat

pokracovanie na str. 7
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zdd sa, nijakého Lullyho a Purcell sa preshivil
skor svojimi sakralnymi anthems. Dom sv,
Pavla v Londyne nie je viak nepodobny Do-
mu invalidov v Parizi.

Vieobecne sa uznava, ze najciste]si archi-
tektonicky barok. skutoéna . zmrznutd hud-
ba* (¢ skamenela?). sa rozvinul v Rime. Tak
isto mozno dodat. Ze najhonosnejsie. najnad-
hernejsic seénické dekoricie vytvirali velki
talianski majstri 17. a I8. storotia (dynastia
Galli-Bibiena). Ci aj najkrajSiu, Stylovo naj-
¢istejdiu barokovii hudbu vytvorila velka ple-
jada znamych skladatelov (Corelli. Vivaldi
etc.). nech nam povedia Specialisti,

Nemecky barok nemal to Stastie, aby roz-
kvital v pevne centralizovanej velkej monar-
chii ako vo Francizsku alebo Spaniclsku,
Rozdrobené Nemecko diho tripila anamnéza
na zhubni tridsatroént vojnu, na jej urputné
niabozenské ziapasy. No za Bacha aj tieto spo-
mienky uz bledli a tak aj barok v Nemecku

dostiva Specificky riz: je nibozensky dvojdo-
my, katolicky 1 evanjelickv. Sam Buach je
krasnym prikladom stelesnenia vznedene|
idey svojho veku, nibozenskej tolerancie,
ktorej plodom je niclen Omsa h mol a pasie,
ale aj grandiozna kantita na Lutherov choral
Ein'feste Burg. Pravda, Bachov Weimar nie
je este Weimarom Goetheho a Liszta - toho
Liszta, majstra romantizmu, ktory demon-
Strativie vzda hold velmajstrovi baroka svo-
jou organovou B-A-C-H. A ze¢ nemecky
a rakasky barok mali dominantny vplyy vo
vietkych umeniach aj u nds, nemusim vari
dodavat. hoci nebranili sme sa ani vplyvu ta-
lianskemu. Zato sa ziada dodat o azda aj 2do-
raznit, ze existoval aj bohaty a svojrizny ba-
rok Tudovy, teda nearistokraticky, ktory tuk
invencne vzkriesili v strednej. najmi slovan-
skej Eurdpe. napr. polski divadelni umelci
svojimi - rozkoSnymi adaptaciami  starsich
hier, Nuz a pasiové hry kde-kade s bez
oplodnenia barokom nemyslitelne.

lakmer dvestoroéné dejiny buroka nis
opriaviuju oznacit ho ako epochu - epochu
casto skveld a plodni. inokedy birlivii az ni-
Civa, protireéiva az zmitent: Jednako. jej de-
di¢stvo je impozantné. priam neprehladné.
Fakeéto ag preto, ze barok doslova zachvitil
vietky umenia. Bol prave takvin mohutnym
vzmachom ducha vorivého ako renesancia,
i ked vyrastal z inyeh duchovaych premis.
A ak niam v hudbe zanechal mnozstvo obdi-
vuhodnyeh opusov, ak niam dal operu. auten-
ticku komorna hudbu, mohutny rozvoj orga-
novey hry a literatiry 1 rad inyeh druhov a fo-
riem mstrumentilnych o vokialnomstrumen-
tilnych. nie je ani toto ohromujice bohatstvo
take, ze by s nim nemohlo stupent mnozsivo
niadhernveh stavieb, najmé Katedral, zimkov
1 palacov dvorov 1 aristokracie, ze by sa mu
nevyrovnala ziarivia plejada maliarov od Mi-
chelangela cez Caravaggia a Velizqueza oz
po niasho Kupeckého. nezabudajic pri tom,
pravdaze, na Rubensa o Rembrandta, dvoji-

cu. ktorej sa ni¢ rovnoeenné nevedelo posta-
vit po boku v ostatnych umeniach viedajsich
Krajin Beneluxu. A v hteratire a divadle.
Schukespeare. Racine, Calderon ¢neju do
oblaéncho stratena nebies, len Miltona sme
este neobjavili a nedocenili.

ESte kratka uvaha na ziaver. Nie j¢ tak div-
no. ¢o sa epocha renesancie ¢asto oznacovala
ako jasnd a éra baroka ako temni: prvii ako
progresivaa, druhd ako retrogriidna. Nickol-
ko malo detailov to uzda aj potvrdzuje. no aj
tu by sa dalo povedat: je to vee vkusu, osob-
ncho vyberu, ¢ hodnotinecho uhla, Nickio
moze dat prednost idedlom apolonskvm, iny
Zivlu dionyzovskému. Osobne si myslim, z¢
st to dve komplementirne. rovnocennd, ved-
neary |IT1jt’i\_\ sa stricdajuce Pl‘d(‘l’_\ Tudského
ducha, dva poly. ¢osi ako dve tvire mesiaca.
Kto vsak si trifa rozhodnut, ktord 2 nich e
L odveitend = ak vobee nicktorid! Den i noc
musia byt: a toto chivroscuro. barokove rem-
brandtovskeé  chiaroscuro. patri K podstate
nasho byt a chee byt preto prijimane poko
ne o bez predpojatostic lebo len takh moze had
zdrojom poznania 1 nevsednveh dosu
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Ak clovek cestuje, nevdojak vizdy porovni-
va, A) mne sa natiskali paléivé otazky. ked
som cestoval po vidieku a mestich stredného
Anglicka. Na anglickom vidicku si cudzinec
viimne drobré poli¢ka s mnozstvom stromoy
a krikov pre chamrad - rozdelenie pody za-
chované v podstate od stredoveku, domy
z ¢ervenych tehal alebo z kamena a vidy bez
omietky. takmer jednotny $tyl domov na vi-
dieku aj v mestich, pastice sa kone a dobytok
na cisto upravenych likach, osemmilionovy
Londyn pozostivajici hlavne z jedno- a2
dvojposchodovych domov, mnozstvo tplne
zachovanych zimkov, kastiefov a norman-
skych katedrdl z 11. a 12, storo¢ia. U nds mu
do o¢t udri Sirotizné polia vzniknuté nasil-
nou kolektiviziaciou, nevkusna a neacelnd vy-
stavba na vidieku, zni¢ené staré centrda miest,
ktoré vrgj nemali historicka hodnotu, Spinavy
a chory dobytok postivajici na blate, pusté
a mrtve zrucaniny starych hradov, zamkov
a takmer v kazdej dedine opusteny polozri-
cany kastiel. Ak sa zahlbime do materidlnej
sféry hudby, kontrast je eSte vacsi: v Anglic-
ku je niekolko desiatok vyrobcov kopii cem-
badl, klavichordov, hammerklavirov a orga-
nov, st tam vyrobcovia strin pre historické
nistroje, vyrobeovia mechaniky pre Eembala
a klavire a vyrobcovia klaviatir. A u nas?
Nikto, niet ani jedného. Ako keby ich bola

zem prehltla. A ako sa nedd vyrobit perfeki-
né a nie prili§ drahé auto bez modernych stro-
jov, tak'sa nedd bez kopii ¢embal, klavichor-
dov a kladivkovych klavirov hrat stara hudba
povodnym sposobom. A ¢ budeme zatvirat

Pohl'ad na ¢ast zbierky - Hammerklavier, ly-
raklavier, spinet, tafelklavier (Finchcoks, R.
Burnett’s Collection)

odi pred skutoénostou alebo nie. vo svete je
trend hrat Mozarta, Beethovena, Schuberta,
Dusika, ba uz aj Brahmsa na origindlnych na-
strojoch alebo na kopidch so zvukovym vy-
sledkom celkom evidentne odlisnym od kon-
venénej konzumnej interpreticie. Ale my nie
a nie tento trend zachytit. Preco asi? Ti, Ktori
ovplyviiuji a riadia beh kultdry, sa asi velmi
netrapia kvoli autentickému Mozartovi ¢
Beethovenovi. A ak by sa tito otizka dostala
do ich programu. bolo by to asi len na margo
alebo len v ni¢ neznamenajice] teoreticke]
polohe. Okrem toho ndm zifalo chyba od-
bornd i materialna zikladna. Nie, Ze by na
Slovensku neboli talentovani ludia, a toboz
ze by na Slovensku neboli zachované staré
nastroje. Ale... staré nastroje su zapecatenc
pm!‘ sedmorakymi zimkami a su poskryvané
v trindstych komnatich. Co. keby ich volakto
zazrel a kychol by, beda, posviitny mizejny
prach by mohol vzlietnut a nemusel by do-
padnif na povodné miesto a historickd hod-
nota by sa zni¢ila. Budice genericie by boli
ukratené! LenZe nehrajici polorozpadnuty
nastroj nezaujima nikoho ani dnes ani zajtra.
Uz teraz je velmi otdzne, ¢o zaujima dnesni
generdciu. Aky ma rozhlad? Aka ma predsta-
vu o zvuku Mozartovho ¢ Beethovenovho
klavira? A vobec, chyba im to? Vari nestadi
moderny Petrof alebo Dalibor?

Aki je z tohto hladiska situdcia v Anglic-
ku? Treba priznaf, Ze aj tam je bieda, Ty2-
denne tam zbankrotuja tisice podnikov,
v Londyne je obrovské mnozstvo fezamest-
nanych a celkom neddvno ndm nahovirali, Ze
Anglicko je chudobinec Eurdpy. Ze by nao-
zaj? Na zamku Pinchcooks (rodina toho me-
na ma korene az kdesi v roku 1256) je od roku
1971 zbierka historickych klivesovych ni-
strojov klaviristu Richarda Burnetta. To, Ze
jcden ¢lovek moze mat zamdk a v hiom zbier-

ku originalnych nastrojov, mina osobne pobu-
ruje, ale musim priznat, Ze je to vzdy lepsie.
ako ked jeden clovek zavrie do nepristup-
nych priestorov desiatky ¢ stovky ndstrojov
v zubozenom stave. Richard Burnett je klavi-
rista. Tazko si predstavit, ze by sa platonicky
pozeral na svoju zbierku a hral by na Yamahe
alebo na keyboarde. S vyrobcom kladivko-
vych klavirov Derekom Adlamom zalozil fir-
mu Adlam-Burnett, v ktorej na zamku pracu-
je desat Tudi, rekonstrujucich zbierku a vy-
rabajacich kopie podla nastrojov zbierky, Na
zamku je koncertna sezona od aprila do oktd-
bra. Ro¢ne ju navstivi okolo 20 000 Tudi. Po-
riadaju tu komorné koncerty a pravidelné dni
otvorenych dveri, kedy demonstruji ndstroje
zo zbierky. Skoly a Studenti hudby sem cho-
dia pravidelne. Nasim skoldkom, ba aj kon-
zervatoristom a Studentom vysokych 3kol ta-
kéto ndzorné poucenie nedoprajeme, ved hu-
dobna vychova je na nadich zikladnych Sko-
lach aj tak Popoluskou. Ked nade deti nema-
ju zikladné vedomosti o hudbe, nac¢o by im
boli také Speciality? Anglické deti maju takto
Tahdi pristup k informdciam. ktoré im ulahcia
pochopit hudbu a priblizit sa k histérii, lebo
ona pred nimi priam oZiva.

Co mdzu navstevnici Pinchcocku uvidiet?
V zbierke pana Burnetta je okolo 70 historic-
kych klavesovych nastrojov. Podstatni Cast
zbierky tvoria kladivkové klavire, ale si tam
aj domdce organy, ¢embald, virginaly, spine-
ty a klavichordy.

Najvi¢sim nastrojom zbierky je domici or-
gan z roku 1766 od Johna Byfielda z Londy-
na. Zvuk ma gisty a velmi 2ivy, k comu iste
prispieva krasna mahagonovi skrina. Pro-
spekt je chrineny zasklenymi dvierkami, Co
je u nis velmi nezvycajné, a za prospektovy-
mi pistalami je natiahnuty ¢erveny hodvib,
¢o je pre anglické chamber organs velmi ty-
pické. Iny domdci organ, od Johna Averyho
z roku 1792 je kombindciou komody a orga-
nu. Vo vrehnej polovici st policky, klaviatira
sa da zasunut, takze ndstroj je takmer utaje-
ny. Prezradzaji ho azda iba tri registrové
tiahla. V sélove) hre sa nemodze porovnat
s predoslym organom, ale na sprievod je vy-
borny,

Jedno z cembal pana Burnetta je vzicnos-
fou aj po zvukovej aj po vytvarne] stranke. Je
to dvojmanualové éembalo Jacoba Kirckma-
na z roku 1756. Skrina je dubova, dyhovani
ockovanym orechom, OKolie kldvesnic je na-
vyde ozdobené cezminou a inymi exotickymi
drevami. Nistrojovi ¢ast sa zachovala v per-
fektnom stave a je to jeden z najlepsich nd-
strojov z Kirckmanovej dielne. Ma lahodny
a prijemny zvuk a mechanika je jemna a cit-
liva. Iné éembalo od Joachima Antunesa vy-
robené v Lisabone v roku 1785 je idedlne na
interpretdciu  skladieb Scarlattiho, Solera
a Seixasa. Je to dlhé a plytké jednomanudlo-
vé ¢embalo s nidhernou olejomalbou na ve-
ku. Najstarsi nastroj zbierky, taliansky virgi-
nal od Onofria Guarrancina z roku 1668 je
tak dobre zachovaly, Ze posobi, ako keby
dieliiu majstra Onofria opustil len neddvno.
Nistroj z tvrdého dreva je uchovivany v ma-
fovanej skrini — in casa externa, ¢o je typické
iba pre talianskych vyrobecov, Na tieto nistro-
je sa di bezne hrat na prvom poschodi zim-
ku. Tam st umiestnené aj kopie firmy Adam-
Burnett: dvojmanudlové ¢embalo podla Ruc-
kersa, flamsky virginal a kladivkovy klavir
podla Matheusa Heilmanna,

V zbierke je okolo 50 kladivkovych klavi-
rov z konca 18. a zaciatku 19. storodia - teda
z najzaujimavejSej periody vyvoja klavira.
Dva klavire z nich mohol poznat Mozart:
prvy od Sebastiana Lengerera z Kulsteinu
z roku 1793, ktory bol Steinovym Ziakom,
a druhy od Michaela Rosenbergera z Viedne
z roku 1795, Rosenbergerov klavir bol pouZi-
ty na mnohé nahravky. Ma zvlastny teply ton
a velmi jemnu mechaniku. Oba kladivkové
klavire z hladiska designu si jednoduch¢ ale
elegantné. S dyhované éereshou, pricom po-
vrch je takmer neporuseny. Ton sice nie je
silny, ale jasny. ponor kldves je velmi plytky
a bezprostredna ozva ténu dovoluje najjem-
nejsie frazovanie. Pedal sa obsluhuje samo-
zrejme kolennou pakou. Je tu aj paridny em-
pirovy klavir Johanna Fritza z Viedne z roku
1815 so Styrmi pedalmi, ktorymi sa da obslu-
hovaf aj viedy nevyhnutna jani¢iarska hudba,
pozostivajica zo zvontekov, trumsajtového
efektu strin a z bubna. Vyraz .turecky”
v Mozartovom Alla Turca dostiva zmysel iba
na takomto klaviri. A aka radost by mali nase
deti, a nie len ony, keby to poculi. Ale beda
vam, dietky. lebo vasi oteckovia... ni¢, nebu-
dete hrat Mozarta, na¢o vim je najtureckejsi
turecky pochod, budete hrat stupnice na key-
boarde! Su tu aj klavire idedlne na interpreta-
ciu Beethovenovyeh skladieb. Je tu klavir od
Broadwooda, podobny klaviru. ktory dostal
Beethoven v roku 1817, velmi elegantny klu-

NA NAVSTEVE

Kladivkovy klavir od Muzia Clementiho, Londyn/Finchcocks B. Burnett’s Collection

vir Sebastiana Erarda, dvojéa nastroja, ktory
Erard daroval Beethovenovi v roku 1803
a dva krasne klaviry od Conrada Grafa v per-
fektnom stave. na ktorych sa hriavaju recitaly
a nahrava sa na nich. V zbierke je dvanast
klavirov od Broadwooda, najviicSicho anglic-
kého vyrobeu kladivkovyeh klavirov, v roz-
nych velkostiach a tvaroch, Je tu tafelklavier
z roku 1795 s jednoduchou mechanikou bez
dusitick. ale aj dlhy a silny viktoridnsky stolo-
vy klavir, ktory patril princovi Albertovi.
Klavir z roku 1801 je dvhovany mahagonom

Organ podla Silbermanna v St. Albans (P.
Collins)

s interziami z atlasového a purpurového dre-
va, iné kridlo z roku 1823 je idedlne pre sklad-
by Mendelssohna. Ked Chopin v roku 1848
hral v Londyne na Broadwoodovi, mohol
hrat na podobnom klaviri. ktory stoji tu. Mu-
zio Clementi, slivny virtuoz, skladatel a pe-
dagog bol velky rival Broadwooda, lebo tiez
vyribal klavire. V zbierke na Finchcocku je
5 kridel od neho. Jedno z nich z roku 1822 bo-
lo restaurované ku Clementiho storocnici
vritane patentovaného harmonického cres-
cenda” a .znejicej kobylky™. Je tu aj cabinet-
piano z roku 1825, o je predchodcea dnesné-
ho pianina, John Field podla nicktorych

‘raz tibetski mnisi objednali z

prvy, ¢o komponoval nocturna, bol Ziakom
Clementiho a v jeho vystavnej sieni v Londy-
ne bol demonstratorom jeho vyrobkov, Cle-
mentiho klavire teda poznal velmi doverne,
ale takisto doverne ich mozu poznat navitev-
nici zbierky pdana Burnetta. V jeho zbierke si
aj prechodné ,vyhynule™ typy klavirov: pyra-
midovy klavir od Sauera z Prahy z roku 1805,
Iyrovy Klavir z Berlina a dve zirafové kridla
od Clementiho a Johanesa Rounda.

Na zdmku je aj mnoZstvo dychovych na-
strojov: staré klarinety a basetové rohy, ho-
boje a fagoty z obdobia klasicizmu, naturhor-
ny a serpenty. Zamocek Finchcocks je od
Londyna vzdialeny 45 mil, lezi medzi dvomi
dedinkami Goudhurst a Lamberhurst, teda
tam, kde lisky davaja dobri noc.

Keby sme pina Richarda Burnetta, ktory
je vvchyrenym hra¢om na hammerklavieri,
pozvali‘do Bratislavy .- znclo by+e pre néhe
ako pozvinka do Tibetu, Preco? Ked:sitotiz
meriky poti-
tac, zistilo sa. ze tam nemaju vobec elektriku.
A keby pin Burnett prisiel do Bratislavy. ne-
mal by na ¢om hrat, iba ak by si so sebou do-
niesol képiu. Do Kosic by mohol prist, le-
bo vo Vychodoslovenskom muzeu maju Bro-
adwooda, iste by im vedel vela poradit. Mo-
hol by vidiet aj krasneho Erarda v Hummelo-
vom muzeu v Bratislave a klavire v Marku-
sovciach; ale (o s biedne priklady toho, ako
neradno s nastrojmi zaobchadzat. Preto rad-
sej nebudeme robit nié?

Co uz, ked u nds zatial nikto nema kastiel
ani zamok a v nomzbierku ozivenych a sprav-
ne osctrovanych starych klavesovych nastro-
jov? Ze vraj na Slovensku kedysi ni¢ nebolo?
T'o nie je pravda: to mohli tyrdit iba ti, ktori
anulovanim historie cheeli vyzdvihnit seba
a biedu budovatelského™ obdobia. Na Slo-
vensku sa zachovali klavire aj od Erarda. aj
od Broadwooda, aj od vyznamnych vieden-
skveh a domicich vyrobcov. Na Slovensku
boli kedysi aj cembali a starych organov je
u nas barskolko. Len ndm akosi chyba spriv-
ne orientovany vztah k nim. Ak sa dvere za-
kazanveh komnit neotvoria na Studijné ucely
(¢o z toho maji. ak ich drzia za siecdmimi
zamkami?). ako potom zacat s kopiami? Raz
treba zacaf. Michael Scheer zacinal s viti

pokracovanie na str. 7
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Flamsky virginal Muselar podl'a Ruckersa (Douglas Hollick)
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dokonéenie zo str. 6

kou a priamociarou pilkou. Douglas Hollick,
sam aktivny organista a ¢embalista, zac¢inal
zliepanim skladacky (v USA, Anglicku,
Francazsku a v Nemecku sa vyraba Siroky
sortiment skladaciek (kit) roznych typov
¢embil, virginalov, spinetov, klavichordov
a hammerklavirov), druhé ¢embalo urobil
ru¢ne (ruénou ramovou pilkou, ruénou vitac-
kou, ruénym hoblikom, dlitom ap.). Dnes
ma vietko, ¢o potrebuje: kotucovik pilu
s jemnymi zubami a absolitne ¢istym rezom
(predviedol nam to) zavesend na rame s uhol-
nikom, jemni pasovi otdcavi pilu na rezanie
detailov, hoblovacku s velmi vysokymi otac-
kami schopni opracovat akékolvek tvrdé
drevo do zrkadlového povrchu, sistruh na
drevo na sustruzenic noh a pomerne zlozity
pripravok nasustruzenie konusu a na konické
zliabkovanie (¢o som vobec nepochopil, aj
ked nam to Mr. Hollick predvadzal), brisku,
stojanovi vitacku a eSte zopdr inych drobnos-
ti (napriklad prvotriedne hobliky). Doteraz
vyrobil nickolko desiatok réznych ¢embil:
talianske jednomanudlové podla Gregoriho
z roku 1726 (ktoré obstastiuje svojim zvu-
kom zubdra v Spaldingu), nickolko ¢embal
podla Dulckena z roku 1750 (priklad velmi
dlhych viésinou dvojmanualovych ¢embal)
s krisne malovanou rezonanénou doskou
a velké francazske ¢embald podla Donzela-
qua z roku 1711 s dlhym doznievanim t6nu
as plektrami z vtacich pierok. Mr. Hollick vy-
robil aj nickolko rozkosnych flamskych virgi-
nalov = muselarov - podla Ruckersa z roku
1643 so Sirokymi ale kratkymi klivesami
a s kriatkou spodnou oktavou. Skrina musela-
ra byva otapetovana flimskymi tapetami po-

Pozitiv podl'a Arp Schnitgera (Goetze and
Gwynn)

dla Ruckersovyeh vzorov. (Jeden takyvto mu-
selar okrasluje detski izbu v dome zubdra
v Spaldingu: hri na fnom jeho deéra). Pri tom
vietkom sa ¢loveku ani nechee verit, ze Dou-
glas Hollick aktivne hrd na organe aj na cem-
bale.

Vyrobeov historickych klavesovych nastro-
jov je v Anglicku nickolko desiatok. Zaujem-
ca o takyto nastroj si skutoéne mi z ¢oho vy-
berat. My oproti nim vyzerime ako barbari.
No k ndstrojom patri aj ¢osi dalSie: v nickto-,

rych obchodoch s hudobninami v Cambridgi

mi vyrazilo dych, ked som videl noty pre ¢em-
balo od takveh autorov. ktorych meni som
dovtedy poznal len z dejin hudby, alebo
o ktorych som dovtedy nepocul ni¢. Celi ple-
jada francizskych clavecinistov, anglickych
virginalistov, nemeckych a rakuskych sklada-
teloy, talianske tabulatiry a Spanielske a por-
tugalské tienta — obrovské bohatstvo hudob-
nej literatiry pre jeden jediny nastroj! Zijdi-
me si k Zivodskému. Alebo do Opusu.
V Opuse pred ¢asom mnohé tituly z baroko-
vej literatiiry skartovali. Znicili! Vandali! Co-
si podobné sa dialo za ¢ias Hirnera (byvaly
riaditel Konzervatoria v Kosiciach), Tam pi-
lili Allegriho Miserere a Rossiniho Stabat ma-
ter (staré tlace a kompletné materidly) a vie-
lico iné. Stile sa u nas prejavuje nesprivna
orienticia; ¢ uz ide o noty, ¢ o nastroje,

No vriatme sa do Anglicka. Mal som pote-
Senie tam hrat aj na organoch. V Durhame
v St. Oswald Church po velkom poziari, ked
stary organ zhorel a zostali 2 ncho iba kvapky
cinu, postavil novy organ Peter Collins, sym-
paticky usmievavy organdr. Ked sme navati-
vili jeho obrovsky hangir v Melton Mowbray,
v ktorom mal dielfiu, poukazoval nim victko:
stary chamber organ, Ktory firma prive zaca-
la reStaurovat, dvojmanudlovy organ s peda-
lom a asi desiatimi registrami, Ktory prive ba-
lili pre Juznu Koreu, dva rozpracované orga-
ny, jeden lacnejsi, s vypliami z preglejky
a druhy drah8i s vyplnami z masivoeho duba.
V dielni vyribaji vietko - kovové aj drevené
pistaly (prave tam zliepali dlhocizné pistaly
dreveného 16 stopového principilu), vzdus-
nice, kldvesnice, skrine, mechy (azda iba ven-
tilitory ni¢). Spominany 29 registrovy organ
v Durhame je uloZeny v kriasne vyrezavanej
dubovej skrini v anglickom manieristickom
style. Celné prospektové pistaly si plasticky

Goetze and Gwynn - organ pre Den Haag

zdobené po celej dizke: victky kovové pistaly
su zhotovené z kladivom zhustovaného cinu,
takZe organ ako celok neposobi ako kopia ale
ako stary najmenej dvesto rokov. J‘isllll;l
a jemnost intondcie pistal je pre Anglicanov
asi samozrejmi; oblubuju skor mikky a jem-
ny zvuk. Peter Collins vyhotovil nickolko vy-
darenych opusov: trojmanudilovy 49-registro-
vy organ v Edinbourghu (1990) je vytvoreny
v historickom Style: akanty nad pistalami sa
vyrezavané s viipom: medzi rastlinnymi mo-
tivmi sedia zvieratda - kohat, pdv. macka
a hus; na rimsach je latinsky nipis Lavdet
ovod omne spirit dodimvm; trojmanudlovy
38-registrovy organ v Norwich je zaveseny
v zipadnej casti lode bez akejkolvek empory
akoby v lastovicom hniezde: nad prospekto-
vymi pistalami pozitivu st vyreziavané akan-
ty, Great, Echo a Pedal su Stylizované. Ten-
to, aj predchddzajuci organ, je ladeny podla
Valottiho nerovnomernej temperatiry; dvoj-
manuilovy 26-registrovy organ pre Interna-
tional Organ Festival v St. Albans (1989), ko-
pia podla Silbermanna, je kopiou do najmen-
Sicho detailu (asi okrem elektrického motora
a Ziarovky nad pultom) - vytvarné riesenie
skrine, menzury pistal, dispozicia, tlak vzdu-
chu, intondcia pistal a ladenie - vietko pred-
chiadzalo hiboké Stidium a meranie Silber-
mannovych organov v Nemecku. Nad klavia-
tiirou je napis: Hommage a Silbermann. Pe-
ter Collins postavil af organy s modernym de

signom: v kencertne) sieni Southumpton Uni-
versity trojmanudlovy 28-registrovy organ.
v Adelaide (a eSte 9 inyeh v Austrilii) dvoj-
manudlovy 23-registrovy organ s cinovo-me-
denymi principilmi v prospekte a s krytom
z jedlového dreva v prospekte prsného stroja;
v Worksop Priory dvojmanualovy 26-regis-
trovy organ: velmi moderny designe mi or-
gan v St. Mary’s church v Londyne (Barnes)
tento dvojmanudlovy 20-registrovy organ je
postaveny do ihlanu, pricom bo¢né ve* «i
predsunuté. Mr. Collins stavia aj cvi¢ ul-
ské alebo domice organy ako napr. pp Man-
chester Grammar School dvojmanuilovy 12-
registrovy organ (+ 4 transmisie), alebo pre
Roval School of Church Music dvojmanuilo-
vy 50 Siestimi registrami alebo pre Worth Ab-
bey jednomanuilovy pozitiv so sicdmimi re-
gistrami a s permanentne spojenym zivesnym
pedilom. Vietky organy Mr. Collinsa majui
samozrejme mechanicku trakciu a zasuvkove
vzdusnice, viicSing je naladena nerovnomer-
nou temperaturou podla Valottiho, ¢o ticto
organy. predurcuje na starsi repertodr (mo-
dernej hudbe Valottiho ladenic neuskodi).
Nicktoré akordy v tomto ladeni si pomerne
disonantné., napr. cis-cis-gis. no ako domi-
nanta in Fis vytvira skutoéné harmonické na-
pitie. Zato toniny s menSim poétom predzna-
menani zneju lahodne a pokojne. Nerovno-
merni temperatura spestri zvok organu ne-
zvycainymi farbami. Nickomu azda nevvho-

Organ P. Collinsa pre Southampton.

vuje, ale po kratsom Skoleni sa daja prekizky
yyplyvajuce z menSicho poznania odstranit.
Mr. Collins pritom nie je puritin, napr. maly
doméci organ s dvomi manudlmi a pedilom
a so siedmimi registrami (+ 3 transmisie)
v Kew je naladeny moderne. hoci nemd mo-
derny designe a svojou povahou je urceny
hlavne pre star$i repertodr. Ale podla mojho
dojmu je jeho ladenie sedivé.

Ked sme §li navitivit Dercka Adlama do
Workshopu, kde mal prave rozostavany ham-
merklavir podla Rosenbergera, uvideli sme
aj dielnu Martina Goetzeho a Dominika
Gwynna. Martin pracoval od 1977 v Kanade.
Dominik skonéil v 1974 Oxford University,
fakultu histérie, potom bol rok v stoldrskej
triede Worshipful Company of Carpenter’s
Building Crafts Training School (Ctihodnej
spoloénosti stoldrskeho stavistelstva remesel-
nej vyevikovej Skoly), potom pracoval 4 roky
s H. K. Bruggencate, po piatich rokoch v ma-
lej dielni v Northampton zalozili v 1985 mo-
dernu dielnu za pomoci Harley Foundation.
Dominik pracoval s E. Bennettom, S. Dobb-
som a s T. Robertsom (toto vietko som vyme-
noval, aby bolo zrejmé, Ze v Anglicku, nie je
len zopdar organdrov a Zze sa maju kde ucir).

Restaurovany anglicky domaci organ 7 roku
1750 (Goetze and Gwynn)

Dominikov najviési ziujem bolo stavatl kopic

historickych organov. Preto: presne meral -

menziry a robil ndkresy staryeh anglickyeh
organov. Sastredil sa na anglicky organ v 17.
a 18. storoti a v tomto Style pracoval najcas-
tejdic. Snazi sa napodobnil vyzor a zvuk na-
stroja tak presne. ako je to len mozné na no-
vom ndstroji. Ale spolahlivy organ. ako po-
vedal Dominik. sa nedi urobit bez moderng-
ho vedenia vzduchu. Martin s Dominikom ro-
bia vactky casti organu sami (okrem ventila-
tora).

Dominik s Martinom reStaurovali mnoho
starych pozitivov, napr. anglicky chamber
organ z roku 17500 so Styrmi registrami.
a = 421. Tento pozitiv posobi ako mohutny
trojdiclny pribornik. Klaviatiara aj pistaly sa
ukryté. Skrina je bohato vyrezivand a tak

fazko rozhodnuit ¢o je cennejsie, ¢i pribor-

nik. ¢ organ, Iny reStaurovany pozitiv je ta-
liansky ndstroj zo 17, storo¢ia. Ma pit regis-
trov a tympany. Prica na pomerne vysokom
pozitive muscla byt pre oboch ziazitkom, lebo
si rozhodh urobit z neho kopiu. Tito majstri
vyribaji aj prepotrebné truhepositivy. vhod-
né pre continuo v komornych sibaroch. Je-
den z nich ma Kryt 8, Flautu 4. Kvintu (2°),".
Oktivu 27, Regdl 87, Tremolo a Shivika. Kli-
vesnica je transpozicni (to znameni. z¢ pozi-
tiv moze hrat aj so saborom hrajueim na ba-
roKkove nastroje s erevovymi strunami nalade-
nyminaa = 413 Hz). normilne j¢ pozitiv na-
ladeny na a = 415 podla Valottiho nerovno-
merne) temperatary, Vzduch sa obsluhuje
noznym pedialom. Skrina je zo smreka (dobra
rezonancia o nizka vitha), namalovana na ze-
leno, listy su ¢ervend a boky bielo-Gierne. Vy-
plne su bohato vyreziavand. Iny pozitiv, kKopia
podla Arp Schnitgera, mi tri registre (8. 47,
27). ladenic a = 415 Hz, transpoziéni Klavia-
taru, kovove pistaly sa ladia prstencom. aby
si [ahsie ladih rozne typy nerovnomernyeh
temperatur. Skrina je dubovi. velke vyplne
sinadherne vyrezivane. Pozitiv sa di rozde-
lit na dve casti a tak transportovat v beznom
aute, Dominik a Martin robia aj viicsic pozi-
tivy = chamber organs — ako napr. chamber
organ postaveny v 1986 pre Eastman School
of Music, Rochester, USAL Je to kopr an-
glick¢ho organu zo zaciatku 18, storocin. M
zaujimavu dispoziciu — Krvt 8. Principal 4.
OKktiva 2, Sesquialtera. Tierce Treble (zrej-
me: cast Sesquialtery). Tremolo o Skivik

Transpozicni Klaviatur jo samozre jmostou.
aj ladiace prstence na Kovovyeh pistalach,
Skrinu je z vyrazncho duba, pistaly sa zvrchu
i zospodu obloZzen¢ bohatymi akantmi. Organ
je pomerne vysoky = 2 590 mm, Iny pozitis
je kopia organu zo 17, storocia v Belchamp
Walter Hall, Essex. Ma pil registrov, je ove-
Ta nizsi ako predosly = 1 720 mm - skrina je

Empirovy kladivkovy klavir od Johanna Frit-
za, Vieden 1815
(Finchcoks, R. Burnett’s Collection)

dyhovana orechom s intarzovanymi liniami,
akanty st vyrezivané a pozlatené. Ceski maj-
stri- Slajch/Michek stavaju pozitivy vysoké
1 500 mm. V The Guildhall School of Music
and Drama v Londyne majia malicky pozitiv
s tromi registram (8. 47, 2°). Je to kopia po-
zitivu zo 17, storocia z katedraly v Canterbu-
ry. Skrifa je dubovi, prospekt sa di uzavrict
okenicami, v prospekte su drevené pistaly ob-
klopen¢ dookola nadhernou rezbou.

No sympaticky vysoky a tenky Dominik
s Martinom nerobia len pozitivy. (A) ked
u nas by sme im boli aj len za taka pricu vdad-
ni.) V dedine Marldon v kamennom gotic-
kom kostole postavenom v rokoch 1400 az
1520 umiestnili na zapadnua galériu pod vezo-
vy oblak maly dvojmanualovy organ so 14-re-
gistrami (v pedili je 16" a §'). Je 1o ich treti
organ v Style Richarda Bridgeho (1729
1756). Ladenie je podla Youngove) nerovno-
mernej temperatury (6 temperovanych kvint
a6 ¢istyeh), a = 440 Hz, v ktorej sa daju po-
uzit vsetky toniny, pricom C dur je najkrajsi
a Fis dur najhorsi. Vzduch sa dia vhanat ru¢ne
aj elektricky, Pre Haag postavila tito firma
dal§i organ podla R. Bridgeho - dvojmanui-
lovy sor 17 registrami (z coho tr jazykove), la-
denic a = 415, temperovanic podla Thomasa
Younga. Skrifia je kopiou organa z roku 1733
v Newport. tvar a menzura pistal je podlia
Bridgeho organu v Londyne a mechanika po-
dla organu v Stanford-on-Avon.

Tradicia stavby organov v Anglicku sa rata
od ¢ias Dallams a Renatus Harrisa: bola vel-
mi blizka francizske) Skole. no na anglické
organy sa pozeralo ako na ul!i;uh'n\.]‘m' i kul-
tivovancjsic. Jednotlivé registre st veldi
atraktivne: plny bohaty ton diapazonu (prin-
cipalu). slacikovy kryt. nizko ladene mixtury
s terciovou radou, zdrzanlive alikvoty. boha-
¢ juzykove registre dobre sa micsajice s la-
bidalnymi registrami. hojnost solovyeh regis
trov = to vsetko robi tieto organy velmi atrak
tivine, Kvalita zvuku je 2nisobend dobre re-
zonujucou skrnou z masivacho dreva, vizu-
alnu pritazlivost vytviragju rezby akantov. zo-
zadu obycajne podlozené ¢ervenym hodva-
bom i bohate rimsy skrine, Takéto nastroje
st pritazlive aj pre organistu, aj pre poslucha-
¢a. (Na jednej College v Gambridgi som mal
potesenie vyskusat taky skvost, )

Na jednom sikromnom koncerte v dome
zubnych lekirov sa zisla budbymilovni smo-
tinka mestecka, ich zivot nebol nijako ochu-
dobneny. neboli to dve-tri hodiny stratencho
casu, Okrem pozitka z hudby mali radost zo
spolocenskeho stretnutia a ani Zaladok nezo-
stal prazdny, V ten vecer mohlo publikum po-
cuvat bud francizske ¢embalo od Dowda,
alebo talianske od Hollicka alebo a) thimsky
musclar takticz od Hollicka. Ale po kazdej
pekne) navateve sa veiatime domov a L Rad-
Sej sitrachla pred sebia vezmi pésen.

Neb vie mas smutnich vo slovenskem niro-
de prihod

Nez veselich: viie bid nezh dobreho zazil

(1. Hollv: Umka ponuka basnika.
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Collinsoy organ v Norwichi
Snimky archiv autora



N odnoch 17, az 27, oktobra 1992 sa uskutoc-
nily Prahe 2. roénik Ceskoslovenskych medzi-
narodnych shavnosti starej hudby spojenych
s vystavou kopii historickyeh hudobnyeh na-
strojov aomajstrovskymi interpretacnymi kur-
sami zahranicnych umeleov, Tato vyznamna
kultirna akeia sa uskutocnila pod zastitou
Spolocnosti pre start hudbu v Prahe a za
sponzorovania viacerych domacich i zahranié-
nyvch institucii, bez Ktoryeh pomoci by nebolo
mozne festival uskutoénit'. Pocas 11 dni si
ucastnici vypoculi celkom 24 koneertoy
v 6 koncertnyeh sienach, Interpretmi boli do-
muci | zahraniéni umelei, Specializovani v od-
bore autentickeho uvadzania starej hudby.

Festivil bol otvoreny skivnostnvmi fanlira-
mi. v interpretacii triscinvenényeh lesnych ro-
hov pod vedenim Tomasa Cechala. Behom
prycho vecera sa predstavil skvely subor Mu-
sica Viva Amsterdam, Ktory od roku 1991 ve-
dic jeho ¢embalista Shalev Ad-El z lzracla.
Ktory 1oho ¢asu vyucuje na brpenske) Masi-
rvkove] univerzite. Program bol zostaveny
vyluend z dicl 1. S, Bacha, 18, oktdbra sa ko-
nali tri koncerty: lutnovy recital Anglicana
Briana Wrighta, Ktorcho program bol zloze-
ny z renesanénych skladieb 1. A, Dalzu, V.
Capirolu, P, Attaignanta, 1, Dowlanda a A,
Holborna, bronensky subor historickyeh na-
strojov Tibia pod vedenim Pavla Vasinu sa
prezentoval s dielami neskorej gotiky, rene-
suncie o ran¢ho baroka z rozayeh zbicrok
i zbornikov; vecer vystupila Capella Antigua
Bambergensis 7z Bambergu (SRN) s umelece-
kym vedicim Wolfgangom Spindlerom, pro-
fesorom bamberskej univerzity s renesanc-
nym programom nazvanym Hudobné cukro-
vinky = vescli hudba starych casov. 19, 10,
hral slovensky subor Tabulatura, Ktory uvie-
dol na renesanényeh nastrojoch rad skladieb
z Victorisove] tabulatary, Pestrého zbornika
o dalSie znime renesancné skladby. Nasledo-
vil rakasky ansimbel Affetti Musicali s baro-
kovym programom nazvanym Z hudobnej
knthovni kniezata Esterhiazyho (). Haydn, K.
Stamic a1.). Pod vedenim prof. Ernsta Kubit-
scheka spolut¢inkoval tiez cembalista Rudolf
Zelenka, 20. 10. ¢eskobud¢jovicky vokilny
stubor Dyskanti (um. ved. Martin Horyna),
pripominajici si prive desat rokov svojej
existencie, predviedol ukiazky zo svojho roz-
stahleho repertodru, polyfonnu hudbu roz-
nych autorov, ktora spievali nadi predkovia
VoIS = 17, storodi., b

Jedinechym zazitkom bol 200 10, Koncert
ansamblu Cirea 1500 s umeleckou veddicou
Nancy Hadden (USA) s programom nazva-
nym Portugalska a Spanielska hudba doby zi-
morskych objavov (Diego Ortiz, Antonio Ca-
bezon a i.). 21. 10. mala svoj recitdl slivna
‘britski sopranistka Poppy Holden a hra¢ na
kladivkovy klavir Richard Burnett, ktory si so
sehou priviezol svoj vlastny nistroj, postave-
ny r. 1974 podla M. Heilmanna z Mohude
(okolo 1785). S velkym ohlasom sa stretlo
zvlast piit piesni skomponovanych W. A. Mo-
zartom. V ten isty vecer v CSFR po prvy raz
vystipil Telemann - Kammerorchester, baro-
kovy ansimbel, ktor¢ho vznik v roku 1989 je
tesne spojeny s rozvojom blankenburského
ustavu pre Stadium hudobnej interpreticie
(SRN). Pod vedenim  dirigenta, riaditela
blankenburgského dstavu E, Thoma, ucinko-
vali v skladbich barokovych majstrov tiez
nicktori cesko-slovenski umelei, medzi nimi
ako solisti napr. Helena Cernd na ¢embalo
a Rudolf Zelenka na kladivkovy klavir,
V noénych hodinich sa potom uskutocnil
koncert historick¢ho jazzu 20. storocia Origi-
nalneho prazského synkopického orchestra
(um. ved. Pavel Klikar), posobiaci uz I8 ro-
kov, Ako host vystipil Klavirista Richard
Burnett. Orchester, ktory je ¢o do kvality je-
dinym svojho druhu u nis, zoZal ako vidy
nadiené ovicie posluchicov a bol velmi vita-

nym spestrenim programu festivalu viiznej
hudby.

220 100 wystapila so svojim recitilom v
CSFR uz velmi populirna flautistka Nancy
Hadden (USA). Postupne na pit druhov fldat
predniesla skladby  Telemanna.  Oswalda,
Boismorticra, van Eveka, 1. S, Bacha ai. Ok-
rem skvelej interpreticie si pozornost zaslizi
zvlast jeden z predvedenych nastrojov = slo-
novinovi barokovi pricéna prazski flauta,

Ktora objavila v pozostalostiach jedna praz- -

skit rodina v minulom roku a teraz bola zapo-
Zicand umelkyni k produkeii. Vecer nasledo-
vill koneert talianskeho komorného suberu
Epoca Barocca, ktory sa snazi uvidzat predo-
vietkym malo znamy a predvadzany rep 2rto-
ar. V Prahe sa zamerali na skladby znamych
barokovych autorov Telemanna., Hindela,
Couperina. Boismortiera a i, 23, 10, si tcast-
nici vypoculi v CSFR uz po nickolkokrat vy-
stupujucu zapadonemecku flautistku Ulrike
Engelke, pedagogicky a umelecky posobiacu
v celej Eurdpe a v lzracli. ktord za sprievodu

Lutnista Brian Wright (Anglicko)
Snimka H. Santl

izraclského ¢embalistu Shaleva Ad-El pred-
nicsla zo svojho rozsiahlcho  repertoiru
skladby autorov baroka a klasicizmu. Uspes-
ny vecer zavisil francizsky barytonista a diri-
gent Michel Laplénie a jeho sibor Sagittarius,
ktory sa Specializuje na interpreticiu nemec-
kej cirkevnej hudby 17. a 18, storodia. aviak
predvadza i diela talianskych a francuzskych
skladatelov o zaujima sa i o Spaniclsku a an-
glicku hudbu od renesancic az po klasicizmus.
Tento koneert patrit k najvydarencejsim a naj-
viac navstevovanym, V preplnenej sile zauja-
la posluchicov zvlast druhd polovica produk-
cie, zostaveni z duchovnych skladich Monte-
verdiho. Schiitza a Scheina. 24. 10. prislo
k zmene programu a miesto amerického gita-
ristu Williama Masona. ktory na festivale pre
chorobu nevystapil sa predstavilo kvarteto
zobcovych flaut St. Michaels’Consort z Prahy

pod vedenim Alesa Rypana. Stibor, ktory hral

POCTA BAROKU

na kompletnd sadu renesanényeh flaut z dicl-
ne Petra Kobliczeka (SRN), zaujal nielen ¢es-
kou hudbou stredoveku a renesancie, ale
i skladbami Landiniho, Dowlenda, Palestrinu
a 1. Nasledoval koncert Rozmberskej kapely
(um. ved. Fr. Pok), ktori strhla posluchicov
k nadseniu ukdzkami hudby, ktord sa predvi-
dzala v Cechich za vlady Karla IV.. Jifiho
z Podébrad. Viadislava Jagellonského a i, Je-
dine¢nym zizitkom bol veéerny koncert
anglick¢ho ansamblu Fretwork na ¢ele so
Spickovym gambistom Richardom Boothbym,
ktory zahral skladby A. Holberna, W. Byrda,
J. Dowlanda, O. Giboonsa, J. Jenkinsa, H.
Purcella a 1. 25, 10. bol vitanym spestrenim
hudobno-literdrny program s nazvom ..Mon-
teverdi — Banchieri - dve geniilne osobnosti
taliunskej hudby™. ktory predniesol prazsky
vokilno-indtrumentilny sibor Musica Fresca
(um, ved. Kvéta Ciznerova). Velkym prekva-
penim bol vecerny koncert ansimblu Sibe-
rian Consort Insula Magica z Novosibirska
(um. ved. Arkadij Burkhanov), v Rusku vel-
mi populirncho: v Prahe predviedli stylovym
sposobom. aky malokedy pocéujeme, hudbu
curopskeho Zipadu od stredoveku po barok.
26. 10, milovaikov kvalitnej interpreticie ne-
smierne potesil bravirny anglicky gambista
Richard Boothby, ktory za sprievodu izrael-
skcho eembalistu Shaleva Ad-El vynikajicim
sposobom zahral Suitu A dur M. Maraisa, So-
natu D dur C. Ph. E. Bacha a Sonitu in
D Major BWV 1028 1. S, Bacha. Veéerny
koncert uz netrpezlivo ocakivali pocéetni
priazniver vokilno-inStrumentilneho staboru
Musica Antiqua Praha, v minulom roku osla-
vujticcho desatrodic svojej existencie (um.
ved. Pavel Klikar). Ten si pre festivalové vy-
stipenice pripravil rad novodobych premicr
nedivno objavenyeh skladieb 0. 1. v bolon-
skom muzeu. Taziskom produkeie boli mote-
ta A. Grandiho. jedného z najuznivanejSich
sucasnikov Monteverdiho, a krdsnej Sesthlas-
nej sondaty A. Bertaliho z rukopisov kromé-
fizskeho archivu. Zivereény koncert festiva-
lu 27, 10, patril suboru zobeovych fliut Am-
sterdam Loeki Stardust Quartet, ktory je su-
casnej dobe pravdepodobne najlepsim svoj-
ho druhu na svete. Jeho repertodr zahfia
vietky Stylové obdobia: v Prahe predviedol
skladby 14, ~ 20. storo¢ia (Marenzio, Ortiz.,
Vivaldi. J. S. Bach a sucasnych autorov Chicl
Mevering, Paul Leenhouts a Tristan Keuris),

Je potesitelng, ze oproti L, ro¢niku sa zvysil
pocet Koncertov o sedem a tak vzrastol za-
ujem verejnosti. Takmer vietky produkeie
boli celkom vypredané. na mnohych z nich
boli zaplnené i vietky miesta na stitie. Tuto
nebyvalt priazen publika spOsobila rastica
uroven festivalu a jeho acinkujicich. Uz te-
raz sa planuje 3. ro¢nik slivnosti starej hud-
by. na ktory vis srdecne pozyvame.

0LG ATKOVA

TRIUMF
CASU
A PRAVDY

Pod tymto ndzvom vyéla zac¢iatkom roku
rozsiahla monografia o jednej z najvyznam-
nejsich osobnosti barokovej hudby Georgovi
Fridrichovi Hiindlovi z pera Pavla Polku.
Podtitul knihy. rozpravanie o zZivote, dicle
a dedicstve hudobného skladatela G. F. H.,
jasne urluje charakter monografic. Zaujima-
vostou tejto publikicie je, Ze je to prvy vlast-
ny vydavatelsky opus Ceskej Hiindlovej spo-
lo¢nosti, zaloZenej v marci 1990 skupinou
mladych intelektudlov, ktori o kratky ¢as do-
kazali vlastnym ndkladom. samozrejme za
prispenia sponzorov, vydaf tak rozsiahlu a nd-
kladnii publikdciu. Klobuk dolu!

Najprv niekolko tddajov. Publikicia ma
326 strén tlaceného textu a 210 podrobne ko-
mentovanych fotografii! Pavel Polka (nar.
1957). ktory je prvym predsedom Ceskej
Hindelovej spolocnosti, opustil koncepeiu
tradi¢nych, schematickych a nezazivnych mo-
nografii. topiacich sa v ni¢ nehovoriacich ana-
Iyzach skladieb. ale vytyeil si dlohu plasticky,
Zivo, na zaklade dokladnych Stadii historické-
ho pramenného materidlu, zrekonstruovat
vzruSujicu osobnost  Georga Friedricha
Hindla. Polka vidi Hiandla ako zivi bytost
z misa a krvi, ktord sa pohybuje v konkrét-
nych historickych a dobovych sivislostiach,
v konkrétnom prostredi, usiluje sa priblizit
citatefovi skladatelovo myslenie. umelecké
i ob¢ianske postoje, nazory na hudbu, nibo-
Zenstvo, politiku. na svoju rodnu vlast, ale aj
na Anglicko, ktoré mu vytvorilo tak idedlne
podmienky pre tvorivy rozvoj. Od pociatoé-
nych detskych rokov sleduje Polka Hindlove
cesty z Nemecka do Anglicka, pitavo opisuje
jeho Zivotné pribehy. vecne komentuje jeho
tvorivii cestu od opery k jeho vrcholnym ora-
toridm. Jadrom monografie su kapitoly. kde
charakterizuje Hiindlovu osobnost, jeho die-
lo a dedicstvo. Polka sa oprivnene domnieva,
z¢ Hindlovmu skladatelskému odkazu sme
este vela dlzni, Ze Handlovu tvorbu este velmi
malo a najméd nie dobre pozname. NemoZno
inak, iba suhlasit s jeho slovami, ,,ze niektori
milovnici hudby, nevedomky znevyhodneni
uzkym myslienkovym rozhladom, mavnutim
ruky a okazalou sebaistotou klasifikuju Hénd-
lovo umenie ako ,archeologicki vykopavka®
ako déavnp mityvu re¢ minulosti, odtrhnuta 6d
aktudlnych pocitov dneiného cloveka. I vo
svojom vztahu k starej hudbe sme teda, bohu-
zial, cite'ne zaostali za vyspelymi eurépskymi
krajinami...*.

Polkova monografia je nesporne prvym
komplexnym muzikologickym dielom v Cs-
FR, ktoré podiva plasticky obraz o tak zauji-
mavej, ale aj rozpornej osobnosti, akou bol
Hiindel. Tento komplexny pohlad na . Velké-
ho medveda® ako ho nazyvali Angli¢ania, ¢i
..Orfea svojej doby* ako ho titulovali Taliani,
doplna Polka o Hindlov rodokmeii, o ukazky
zo skladatelovej bohatej a zaujimave]j kores-
pondencie, ale aj hindlovské anekdoty kde-
¢o objasfiuju o jeho povahe. Publikdcia je da-
lej vybavend zikladnymi adajmi o skladate-
Tovom zivote a diele, chronologickymi pre-

hladmi tvorby, pramesimi, bibliografiou,
skratka vietkym ¢o potrebuje kvalitnd mono-
grafia,

Aktudlnost Polkovej hindlovskej mono-
grafie vystupuje do popredia priave v siacas-
nosti v Roku baroka, kedy mnohym zaujem-
com o dielo hallského roddka (interpreti,
skladatelia, muzikoldgovia, kritici, publicisti
a najmé Studujici dorast) moéze poskytnaf
velmi cenné informécie o osobnosti, ktora
popri J. 8. Bachovi bola najvyznamnejsou
postavou hudobného barpka a eurdpskej hu-
dobnej kultiry vobec. \

MARIAN JURIK

dokondéenie zo str. §

horizont kultiry v smere k ciclom, ktorych
vysledkom bolo to, ¢o nazyvame eurdpskou
kultirou,

Naprick tizkej spitosti hudby so slovom
dokdizalo obdobie baroka emancipovat hud-
bu do samostatného, sebestaéného vyjadro-
vacicho systému, poloziac ziklady instru-
mentilnej hudby. Z renesanénych canzonov
vyrasth velké sondty, concerti grossi a instru-
mentilne koncerty, z modeloy monodického
spevu vyrastli ako inStrumentilny pendant
virtuozne inStrumentdlne sondty a trioye so-
naty ako prechodny jav medzi polyfénnym
canzonovym a monodickym myslenim. Trio-
va sondta si zachovala rudimenty polyfonne-
ho zobrazovania v hornych vnimatelnych,
akordikou nezakrytych polohiach. Napriek
tomu, Ze tento ttvar je prototypom prechod-
nveh skladobnych druhov, sa bohato vyuzil

v hudbe baroka bez toho, zeby bol vyvojom
v tom ¢ase opomenuty.

Vieobecna snaha rozSirovat média umenia
a vytvorit medzi nimi a medzi tradicnym a no-
vym platna syntézu, je snahou baroka a celej
jeho epochy.

K najvyznamnejsim syntézam baroka patri
syntéza medzi vyvojovymi vysledkami vokal-
nej ainstrumentilnej hudby. Z monodického
spevu sa polarizuji recitativy parlandového
a afektivneho charakteru, ¢o viedlo k postup-
nému formovaniu ariéz a drii, ¢asto zaclene-
nych do komornych sistav, oproti tomu sa
syntetizovali zbory s inStrumentdlnym tele-
som, ¢o, ak indtrumentilnej zlozke boli zve-
rené¢ aj samostatné tseky. predstavuje zd-
kladnt podobu koncertantného $tylu, napr.
Mesa da concerto.

Spominané atvary tak tvorili jadro novovy-
tvorenych kantdt, oratérii a opier. Je to nevi-

dana zanrova pestrost, ktord spolu s instru-
mentilnymi formami dokladd vyrazovy dia-
pazon baroka, prekondvajci vietko, Co exis-
tovalo pred jeho vznikom.

K tomu vietkému pristupuje tanec a tanec-
né formy, ktor¢ sa postupne amalgamizuji
s hudbou povodu da chiesa.

Ale niclen, Ze sa rozvinulo mnoZstvo no-
vych druhov a foriem, ale rozvijala sa tvir-
nost a charakter barokového tematického
materidlu. Vzniklo mnozstvo novych tematic-
ko-rytmickych modelov, ktoré rozdirovali do-
terajsie typy vokilneho a spevného charakte-
ru; prisposobujic sa novym moznostiam vy-
vija sa aj Specificky tematicky arzenal az
k virtuéznym polohdm. Formovali sa nové
praktiky tematického nadviazovania a figura-
tivneho rozvijania, nové podoby koncertant-
ného konfrontovania hlasov ako i stavba vel-
kych stivislych obhikov nad harmonickym po-
zadim,

Barok vytvoril bdzu pre dalsi rozvoj hudby
ako nevycerpatelny ziklad dalSieho nadvizo-
vania.

Tento rast, ktory mozno bez prehanania

oznacovat za obrovsky, nebol iba extenziv-
nym rozvojom, ale i intenzivnym prehlbenim
umeleckej ucinnosti. Akého hlbkového po-
noru bola barokova hudba schopna, dokazu-
ji mnohé casti v Bachovych Matisovych pa-
Siach a v jeho Oméi h mol. I tu bol in$pirujici
vplyv slova spolurozhodujici.

Barokova hudba bola oproti renesanénej
hudbe jednoduchsia a predovietkym prakti-
kabilnejsia. ¢o malo za nasledok, Zze drobné
komorné formy sa predvadzali i v skromnych
prostrediach a domacnostiach, pricom popu-
larnost niektorych barokovych zanrov udrzia-
val styk s naroénymi jej formami, o ¢om sved-
¢ia mnohé zachované publikdcie, adresované
SirSiemu okruhu.

Hudobna kultira baroka a umenie baroka
vabec je neodmysliteInym zikladom dalSicho
vyvoja kultirnej situdcie dnefka. Jej vyzaro-
vanie pritom nie je iba podmienujice a ne-
uvedomelé, ale priamo nadvizovanim na jej
tvaroslovie neraz pomohlo preklenuf tvorivé
rozpaky krizovych situacii v umeni.

JAN ALBRECHT




RECENZIE

LADISLAV BURLAS

Vyse 40 titulov kniznych publi-
kicii z oblasti hudobnej vedy, hu-
dobnej pedagogiky a faksimilovné-
ho vydania starej hudby pontika
najnovsi  katalég vydavatelstva
Helbling-Innsbruck.  Vychiadzaja
tu 0. i. price znameho muzikolGga
Waltera Salmena a edicia spoloé-
nosti pre ekmelicka hudbu,

Aky vyznam pripisuje spolo¢-
nost publikdcii DER MUSIKALI-
SCHE SATZ - ein Handbuch zum
Lernen und Lehren (1987, strin
201), je skutoénost, ze vydanie fi-
nanéne podporili tieto institicie:
Spolkové ministerstvo pre vedu
a vyskum vo Viedni, Bavorské
§tatne ministerstvo pre Kultiru,
Departement kantonu St. Gallen,
urad zemskej vlady Salzburg, Grad
Tyrolskej zemskej vlady Inns-
bruck, urad zemskej vlady Vorarl-
berg Bregenz. Sponzorov nemenu-
jeme nahodne, tuzemia ich posob-
nosti dovedna vytviraja kultarny
priestor v oblasti Rakuska, Bavor-
ska a Svajéiarska; tam je aj domes-
tikovani posobnost spomenutcho
vydavatelstva.

Publikdcia ma dvanast autorov
a pricu redigovali Walter Salmen
a Norbert Schneider. Pocet auto-
rov sa stiva pochopitelnym, ked
pozrieme na obsah knizky. Od zi-
kladnej rytmiky a niduky o harmo-
nii praca systematizuje kompozic-
nu prax ako dejiny hudobnej
skladby (.sadzby" - ako sa to v
neméine dobre pouziva). Idea
koncipovat litku hudobnej teorie
v jej historickom vyvine sa realizo-
vala v naSom storoé¢i na viacerych
miestach Eurdpy. U nas to boli de-
jiny hudobnych foriem a druhov,
ucenie 0 harmonii a kontrapunkte
ako dejiny harmonie a dejiny kon-
trapunktickych technik skoncipo-
val Diether de la Motte (Biirenrei-
ter Verlag 1976, 1981). V tejto pri-
ci sa zoraduje problematika kom-
;mayuql!gu_hmm A5l Y QUL kg |
di: kontrapunkt 14, stor. az po
tvorbu Josquina des Pres (autor
Peter Revers): vokidlny kontra-
punkt v 16. storo¢i (Giinther An-
dergassen); cvicenia k vokilnemu
kontrapunktu 15. - 16. storocia
(Norbert J. Schneider); choral
a piesen 16.-18. storoéia (Norbert
J. Schneider); generdlny bas (Frie-
drich Neumann)i inStrumentilny
kontrapunkt I8, storo¢ia (Hubert
Meister), hudba zaloZzend na du-
rmolovej harmanii 18, a 19, storo-
¢ia (Norbert J. Schneider).

Desat dalich kapitol sa zoradu-
je do problematiky kompozi¢nych
technik 20. storodia, Vyvin harmo-
nického myslenia po roku 1900 sle-
duje  vyvoj idedlu zvukovosti
a tvorby zvukovych Struktar
(Klangstruktur). autor Norbert J.
Schneider. Tu nasleduje vyvoj
stavby akordov, ich zahustovanie,

utviranie  vnutorného  napitia
chromatiziciou, dalej smeruje

k volnej tonalite a k atonalite, Dis-
tan¢nou harméniou nazyva pribuz-
nosti nie na zaklade kvintovych
vztahov, ale na zaklade lokilnych
sekundovych vztahov. V nasej mu-
zikologickej tradicii vdaka prof.
Kresiankovi sa pod lokdlnym a dis-
tanénym vztahom myslel pravy
opak nez ako uvidza autor v recen-
zovanej knihe. Pri tom Schneider
i Kresanek vychiddzaja z rovna-
kych pramenov, z poznatkoy Carla
Stumpfa a Jacquesa Handschina.
Spominaju sa tu dalej rézne typy
mixtar a rozne moznosti modilnej
tonality a harmonie (tradiéné mo-
ddlne toniny a novd modalita). Tie-
to state si ¢o do obsaznosti menej
vylerpdvajiice, viac sa 0 lejto
problematike dozvie Citatel v $pe-
cidlnych pricach o kompozicii
v 20. storo¢i (napr. Walter Giese-
ler, Komposition im 20. Jahrhun-
dert. Moeck Verlag 1975), napo-
kon nie sme na tom § nasim povod-
nym biadanim najhorsie, ak si spo-
meniem na vynikajicu pricu Jaro-
slava Voleka Modalita a jeji formy
z hlediska hudebni teorie, Praha
1980. Prednostou recenzovanej
knihy je v8ak Sirka ziberu, zhrnu-
tie §pecidlnych a doteraz separova-
ne prejednivanych oblasti kompo-
zicnyeh technik 200 storocia. Vra-

ciam sa teda k prehladu recenzova-
nej price. Zvukové a stzvukové
polia, funkeia centrilneho akordu,
zvuku, bi - a polytonalita, vztahy
medzi vertikilnym a horizonid

nym usporg
smeruji
jednoty a
a honzontail
dobnych t
Gid. o p

\ udby 20). sto-
orbert J. S@Ancider) rozo-
dva prica proces odputavania sa
od pravidelného taktového uspo-

riadania  (Stravinskij, Bartok,
Schonberg). odpuatavania sa od
metra (Ives, Webern, Varese,

Messiaen), izolovanie parametra
«Cas™ v Strukturdcii mikro- a ma-
kroformy  (Messiaen.  Boulez,
Stockhausen. Xenakis a ini), spo-
mina sa aleatorika. polia, vrstvy
a stochastickd hudba. Tu sa streti-
vame a) s problémami rytmickej
notdcie v sticasnej hudbe. Aj v ta-
kychto chulostivych problémoch
nachddzaji autori dlohy a modely.
s ktorymi sa Ziak moze prakticky
zoznamovat 4 ich rieSit.
Samostatnu stat tvori problema-
tika dodekafdnie (linearne) a verti-
kilnej), serializdcie radu, punktu-
idlna technika, aleatorika. S istou
systemovou prehladnostou sa ve-
nuje Gerhard Winkler zvukovej
kompozicii  (Klangkomposition)
ako je zvukové usporiadanie mno-
hozvukov a clustrov notacno-gra-

fické znazornenie  zvukovych
ploch. Prica, samozrejme nemoze
nahradit  Specidlne  monografie

z tejto problematiky a tak, napr. aj
kniha Eugena Suchona Akordika
ovela detailnejSie pojedndiva o tej-
1o problematike, ¢o je samozrejmé

ter. Horst-Peter Hesse). Uz antic-
ki prax poznala moznost delenia
oktdavy na 72 mikrostupfiov. S tym-
to delenim pracuje aj skupina hu-
dobnikov v salzburskom Mozar-
teu, kde stanovili mikrotonovy in-
tervalovy krok na 16,67 centa.
Knizka prinisa ukidZky noticie,
povahu Stvritonovej hudby. Sesti-
notonovej hudby a i.

Daslednost Sirky ziberu sa pre-
javuje v prici o, i. aj vtom, Ze dost
rozsiahla stat je venovanid harmo-
nii a aranzman v jazzovej hudbe
(autor Kurt Maas). Je to Kapitola
hodni toho, aby si ju prestudovali
aj skladatelia ,vaznej* hudby, hu-
dobni pedagdgovia a aj Ziaci, ktori
tazia po poznatkoch, ..ako sa to ro-
bi* v jazzove] a populirne) hudbe.

Prednostou publikicie je, Ze sa
do nej dostali kapitoly. ktoré v ni-
uke o kompozicii nepatrili do tra-
di¢n¢ho ucenia @ to ako o hudbe
predrenesanénej a renesancnej tak
i 0 hudbe 20. storocia. Kapitoly su
pisané s Tahkostou a pristupnos-
tou, st teda prvou ucebnicou hu-
dobnej skladby a nenahradzaju
Specidlne  vysokoskolské  kurzy
z jednotlivych oblasti. Historicky
pristup umoziuje lepsic pochopit
historicko-vyvinovii a simultinnu
pluralitu roznych smerov a tech-
nik. Tym sa zbavuje ucenie
o skladbe uréitej ohraniéenosti vy-
plyvajice) z akademickej tradicie.
Pristupnost a zrozumitelnost pre-
durcuje knizku, aby sa stala prirud-
kou pre tych ¢o sa udia a tych ¢o vy-
ucuju (zum lernen und lehren).

XXX

Horst-PetengHesse: Grundlagen
der Harmonik in mikrotonaler Mu-

Horst-Peter Hesse

Grundlagen der Harmonik
in mikrotonaler Musik

Edition Helbling - Innsbruck

Coition Toelbi

a necheeme tym znizoval kvalitu
a 8irku zdberu recenzovane| price.

V zmysle komplexnosti prirucka
sleduje problematiku elektronic-
kej hudby (dejiny, sué. stav, alohy
pre praktické cvicenia — autor Ger-
hardt E. Winkler). Obdobne
v ramei ciela komplexného zachy-
tenia plurality kompoziénych po-
stupov a technik je pritomnost sta-
te o minimilnej hudbe (Gerhard
E£. Winkler). Postup rovnaky: ge-
néza, dejiny, sucasny stav, cvice-
nia. Stat o mikrotonoch je konden-
zovani a preto je aj pricou troch
autorov (Rolf Maedel, Franz Rich-

sik, 1989, stran 144 + tabulky.
Hesseho priaca zahriuje okrem
vlastnych vyskumov aj vysledky
mikrotonového biadania, ktoré sa
uskutodiovali od r. 1986 v Ustave
pre zdakladny hudobny vyskum na
salzburskom Mozarteu so spolu-
pracovnikmi Rolfom Maedelom,
Franzom Richterom a Reinhar-
dom Hanelom. Nejde o samoudel-
ny vvskum, pretoze svoje vysledky
predkladi skladatefom. publikuje
ich na sympdéziach (na tému . Mik-
rotony™). Vyskum stvisi nielen
s fyzikilnymi vlastnostami zvuko-
vého materidlu, ale vydstuje aj do

sféry fyzioldgie pocutia. Pracovna
skupina v Mozarteu vychddza z fi-
lozoficke) orienticie Carla Friedri-
cha von Weizsickera, ktory najma
v prici Jednota ‘prirody (Die Ein-
heit der Natur, Miinchen, 2. vyd.
1981) naznacuje plodonosny kon-
takt gnozeologic. estetiky a poeti-
ky vytstujici do uéenia o tvaroch.
Prica je uréena pre odbornikov,
ktori poznaji dejiny hudobnej teo-
ric (pretoze ladenie, mikrotony
boli znidme uz v antickej gréckej
kultire a st dovodné predpoklady,
Ze boli znime uz v starej kultire
Mezopotimie) a vyzaduje tiez zna-
losti z oblasti akustiky. Okrem au-
torov elektroakustickej hudby pri-
jimaji nasi skladatelia 12-tonovy
temperovany systém ako osudova
a nemennt danost, hoci... UZ Pto-
lemaios (2. stor. nasho letopoctu)
delil rozsah celého ténu na 12.
stupnov, oktavu teda na 72 mikro-
ténov. Rany stredovek v mene
uc¢enia o etose sa priklonil k diato-
nickym tonoradom, V renesancii
Nicola Vicentino (1555) pokusal sa
delit cely ton na 5 mikroténov, Ni-
cola Mercator (1675) vyvinul 53
stupnovy systém kombinujici py-
tagorejsky a didymicky rad, ktory
zjednocuje ovela Cistejsie a menej
protire¢ivo oktivy, kvinty a tercie,
ibaze je milo prakticky. V roku
1864  vznikol v Moskve prvy
Stvrttonovy klavir, Carl Eitz v Ne-
mecku utvoril harménium s 53
stupnami, Holandan Fokker vyuzil
31 stupnovy systém. Nasledovali
Mexikinee Julian  Carillo, nas
Alois Haba, Ivan VySnegradskij,
Jevgenij Murzin, Georgij Rimskij-
Korsakov a nie celkom na konci ra-
du aj nas Frano Dostalik, kon-
Struktér Stvritonového  harmonia
(o tom sa v knihich nepise). Salz-
burskid pracovnd skupina pracuje
od r. 1970 so 72 stupovym radom,
ktorého najstarsim projektantom
bol Ptolemaios. Jeden stupen to-
hoto radu je uréeny microu 16,67
centa. Pre orientdciu: fudské ucho
vinima vyskovy rozdiel, Ktory sa
pohybuje v rozmedzi 5 -8 centoy.,
Hesscho prica je rozvrhnuta do
troch kapitol: Ton — Interval -
Akord, V kapitole Ton sa dozvie
hudobnik v pristupnej forme viet-
ko, ¢o fyzikilna akustika moze pre
hudobni akustiku pondknut. Sa-
mozrejme. je tu obsiahnuti aj pro-
blematika recepeie, schopnosti slu-

chu. Zo zikladnych fyzikdlnych
vlastnosti sa vysvetluje aj priorita
pentatoniky, ktora je rozlireni na
zemeguli tak, ze ide o paralelizmy
a nie genetické filidcie (Eskimici,
Pygmejci. prvotne pospolné kme-
ne). Pravdepodobne este starsi to-
novy rad je .slendro® znamy z Ja-
vanskych ostrovov. Prica pojedni-
va o tom, ako sa mi temperovana
dvandsttonova Skala k ténoradom
ostatnym, ¢o je Stvrtton, tristvrie-
ton, sestinovy ton a aké sa ich ob-
jektivne prepoéty v centoch. Je
vzrusujice pozorovat krizovatku
prirodovednych poznatkov s kul-
turnohistorickymi a  genetickymi
tedriami tonovych systémov. Au-
tor tu rozvija syntézu systematic-
kych a historickych poznatkov
Henricha Husmanna z prvej polo-
vicky nasho storocia. Mimoriadne
zaujimavé su state v druhej kapito-
le o reciproénom posobeni simul-
tanne znejucich tonov. S to zaiste
uz pojmy zname z akustiky: konso-
nancia, disonancia, diferencné 16-
ny, splyvanie, tonovy charakter,
interval v binaurdlnom pocuvani,
st tu viak nanovo systematizovanc
a integrovancé v noviich laborator-
nych priacach, Akord je .transpo-
novatelny tvar™ a nie je fen tono-
vou konstelaciou, ale intervalovou
konstelaciou uréenou proporénymi
Cislami. .Myslienka, Zze nas hudob-
ny systém je dany obmedzenym vy-
berom z moznych a pocutelnych
intervalov, Ze ncovplyviuje iba
melodick liniu. ale udrziava v me-
dziach aj harmoniu, ktori je urce-
nd nielen prirodnymi danostami.
ale hlavoe Kultirnymi tradiciami,
bola pricinou vzniku zikladného
hudobného vyskumu na salzbur-
skom Mozarteu™ pise autor. Ja by
som volil radsej formuliciu. Ze t16-
ny. intervaly a akordy st usporia-
dané vo viaedimenzionilne] sicti
sonanéncho systemu., v rimei Kto-
rého vznikajt vztahy a napiitia
podriadené univerzilnym zikoni-
tostiam medzi kmitanim  zvuku.
sluchom  ¢loveka a apercepeiou
nejice] hudby. Fyzikalne. biolo-
gicko-antropologicke a kultirno-
historick¢ vistvy fenoménu hudba
tu poskytuju vela insSpirujiceho
pre muzikologa i pre tvorivveh hu-
dobnikov. Recenzent sa domnic-
vit. Ze takéto poznatky by mali tvo-
rit sucast vicobeencho hudobného
vzdelania profesioniloy.
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Ako u# z nizvu vyplyva, Bratislava a Dolng Krupd boli neddvno miestom v¥znamného me-
dzindrodného podujatia v oblasti elektroakustickej hudby, ktoré pripravilo Centrum pre
elektroakusticki a computerovii hudbu a Fxperimentilne stiidio Slovenského rozhlasu. Ako
pamiitnik prvopodiatkov tejto hudby i zrodu rozhlasového Experimentilneho stidia (ktoré
sa takto nazvalo iba preto, 7e slovo elektroakustickd hudba bola na indexe), mdm radost
z toho, Ze sa toto pracovisko zisluhou jeho pracovnikov stalo medzindrodne uzndvanym. Po-
éntie Petrom Kolmanom, cez Jozefa Malovea aZ po inZ, Petra Janika, konéiac dnesnou mlad-
$ou genericiou inZ Jurajom Durisom a i. sa slovenski elektroakusticks produkcia stala me-
dzindrodnym pojmom. Presvedéil som sa o tom aj v roku 1989 poéas 15. roénika Muzicki
biennale Zagreb, kde podstatmi éast bienale tvoril rozsiahly cyklus k 40 rokom elektroakus-
tickej hudby. V ramei tohto evklu odznel reprezentativay vyber elektroakustickej hudby po-
¢miic Etude pathétique a Etude violette (1948) Pierra Schaeffera, cez skladby V. Ussachevské-
ho, H. Eimerta, K. Stockhausena, B, Madernu, G. M. Koeniga, L. Beriu, J. A. Riedla a i. a?
po najnovsiu sucasnost, Hned' na éele druhého koncertu stila skladba Jozefa Malovea Or-
thogenesis v realizicii nisho stiidia. K bienale vysla zaujimavi publikidcia Hansa Ulricha
Humperta a Viadana Radovanoviéa . 40 rokov elektroakustickej hudby* v nemeckom a chor-
viatskom jazyku. Publikicia velmi podrobne podiva prehlad v¥voja elektroakustickej hudby
od jej pociatkov musique concréte® cez elektronické skladby, aZ po periodidciu elektroakus-
tickej tvorby v rokoch Sestdesiatych, sedemdesiatych a osemdesiatych. Publikdcia ma zauji-
mavii bibliografiu a samostatnii stat’' Viladana Radovanoviéa: Treti program - elektroakustic-
ké stiidio = Radio Belehrad. Uvadzam to preto, 7e terajsi medzindrodny semingr je velmi
aktudlnym dévodom aby .dejiny* nasej slovenskej elektroakustickej tvorby boli teoreticky
a publicisticky spracované a vydané,

Pripomesime si ako H. . Humpert charakterizuje situiciu v oblasti elektroakustickej
hudby na Slovensku.

<Experimentilne Stidio polského rozhlasu vo Varsave, zaloZzené v roku 1958 Jozefom Pat-
kowskim, sa spociatku venovalo predovietkym tcelovej tvorbe pre rozhlas a film, podobne
ako a) Experimentilne Stiudio Slovenského rozhlasu v Bratislave, zalozené 1965, Odhliadnuc
od toho, Ze tento druh hudby nebol tolerovany, nehovoriac uZ o neziaujme zo strany véemocnej
ministerske] byroKracie, museli tamojsi skladatelia hlfadat svoje cesty s nasadenim vietkej fan-
tazie i Casto aj Isti, Prirodzene. ze zo zapadnych mzhlusmli'ch vysielani poznali - najmi v po-
lovici 60-tych rokov = ako ich kolegovia v Koline. Mildne. Stokholme a inde, pracovali s ¢lek-
tronickvmi zvukmi. s akymi Stylistickymi problémami sa zaoberali a aky birlivy vivoj elektro-
nigkej techniky nastal. ked vznikol syntetizator. Postupne - v dosledku nastupujiiceho politic-
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kého uvolfiovania v Eurdpe, zacali sa prejavovat schopnosti a talent mnohych vychodoeurdp-
skych skladatelov — vznikali aj v tychto Studidach skladby, ktoré sa Stylisticky uz neorientovali
na socialisticky realizmus®, ale skor na zapadni avantgardu: v Bratislave napr. diela ako
D 68" Petra Kolmana alebo ,,Punctum alfa* a ,,Orthogenesis™ Jozefa Malovea. Nazov skladby
Orthogenesis je povodne pojem z bioldgie, kKtorym sa oznacuju cielené zmeny znakov v prie-
behu vyvoja rodu-kmena, ¢ize ma charakterizovat cieleny vyvoj zvukov v priebehu kompozi-
cie. Skladba, v ktorej urcité Struktiry radu tonov nie st nepodobné Stockhausenovimu Gesang
der Jinglinge, sa sprava ob¢as velmi agresivne, nickde je aZ nasilne nevedoma (alebo dokonca
vedomi) reakcia skladatela na jeho umeleckd existenciu, mozno dokonca je to i predtucha
katastrofy, ktord dolahla na celd krajinu i na Bratislavské Stidio rok po vzniku Orthogenesis,
ked invazia VarSavského paktu 1968 prudko ukonéila politicku i umelecka slobodu*.

Uvod k medzingrodnému semingru tvorila predniska G. Francu Maffinu Hudobny a vy-
tvarny futurizmus (v kinosile SNG) a v ten isty vecéer v rozhlase sa uskutocénil koncert elek-
troakustickej hudby o ktorom piSe Jozef Malovec. DalSie dva dni boli vyhradené sympoziu
v Dolnej Krupej na témy tradicie, siicasnost’ a perspektivy elektroakustickej hudby v stredo-
europskom regione, vyuébe elektroakustickej hudby a prezenticii skladieb.

Z pocetnych zahraniénych i domdcich referujucich sa vii¢Sina zamerala na zhodnotenie
doterajsich tvorivych vysledkov v elektroakustickych studiich v jednotli krajindch a na-
Crtla aj ciastkové, spoloéenské, ekonomické a kulturologické problémy. Ci uZ to boli refersty,
zvukové demonstricie ¢ prezenticie skladieb Hugh Davisa, Romana Bergera, Jiinosa Decsé-
nyiho, Jozefa Patkowského, Zoltina Pongricza, Lothara Voitglaendera, Dietera Kaufmanna
a dalSich, vSetky poukiizali na skuto¢nost, e elektroakusticki hudba uz nie je modnym vy-
strelkom, Ze nie je ani . trojskym koriom* pre prenikanie burZodznej ideologie, ale svojskym
druhom umeleckej tvorby, umenim sui generis, ktoré md svoju vlastmi poetiku, zmysel, reé,
komunikiciu, svoje vlastné dejiny, skiisenosti, ispechy i omyly, viastmi literatiiru, svoj vlast-
ny kulturologicky a filozoficky aspekt. Elektroakusticki hudbu nemoino nikomu mitit, ale
nemoino ju brat ako neregulérnu, ani ju spochybiiovat. Cesta k jej pochopeniu je individu-
dlna a slobodnd, tak ako musi byt aj tvorba slobodna. Preto povazujem IFEM 92 éosi ako
nadviazanie na nisilne pretrhnuti nit smolenickych seminsrov, ako obnovu jej idei a patri
do nasej sucasnosti. Prezenticiou prvej CD platne na spoloéenskom stretnuti sympdzia viast-
ne vwvrcholilo a vytvorilo bodku za uspesnou akciou. Pre budiicnost - treba doriesit aj komu-
niksciu t. j. ndlezité odborné timoéenie. V kazdom pripade bol poloZeny vel'mi solidny ziklad
pre permanentni akciu a $anca, ktoru poskytuje zizemie autorov, organizitorov i prostredie
v Dolnej Krupej, by sa malo vvuzit pre jedineéni medzindrodmi akciu.

MARIAN JURIK

1)

Nade sympozium je = pokial sa nemylim -
z viacerveh dovodov akymsi medznikom
v doterajsej historii slovenskej elektronickej
hudby, Nie len preto. Ze ide o prvé podujatie
tohto druhu v CSFR - nota bene v momente
evidentne] agonie tohto Stiatu. Dochidza
k nemu-aj v case. ked generacna .vymena
strazi* je uz nespornym faktom. Dodal by
som. ze je to prirodzeny fakt: ved od prvych
pokusov. naivnych ¢ insitnych hier s primitiv-
nymi magnetofonmi znac¢ky Sonet. ktorymi
sme clektronické dobrodruzstivo v tejto. ako
som uz spomenul - dnes zomierajucej repu-
blike = spolu s Hjom Zeljenkom zacali. uply-
nulo 32 rokov. Prejavuje sa tu teda akysi
makro-biorytmus.

Bolo by likavé pozriet si z odstupu na zrej-
me uz dokonéent kapitolu seniorov a uz dav-
nejsie nacatd kapitolu juniorov a pokusit sa
odhadndt tendencie. porovnat horizonty ¢
méty zasifrované v obidvoch siboroch skla-
dieh,

Bolo by mozné uvazovat o estetikich jed-
notlivich autorov & jednotlivich obdobi: bo-
la by potrebni analyza vztahu medzi esteti-
kou a politickou Klimou, jej vykyvmi. analy-
za. ktoria by prispela k objasneniu podiclu
strachu. tzkosti ¢ jednoducho bezeharakter-

nosti- v premendch zdanlivo autonémnych
umeleckych Struktar,

Bolo by mozné skamat. & a do akej miery
plati téza, Ze droven skladieb zavisi od tech-
nického vybavenia Stadia - sam na taki zdvis-
lost neverim a podozrievam, 2e ti, ¢o ju hlidsa-
ju si pleti umelecka droven s technologickou
a pletu si ich preto, ze sa v problematike te)
prvej nevyznaju.

Tie = a cely rad dalSich aspektov, relicii
a problémov by som rid prenechal Specialis-
tom. Cheel by som sa totiz pozastavit pri tom,
¢im sa Specialisti nezaoberaji. ¢o nelezi v zdi-
ujmovych okruhoch muzikologickych ani
umenovednych disciplin. a ¢o napriek tomu
nie je pri pokuse o .rekognoskdciu®™, o vy-
medzenie suradnic”. ¢ .orientaénych bodov*
irelevantné. (Vojenské terminy tusnepouzi-
vam len tak, na efekt. ale preto, ze som pre-
svedéeny. ze kultira, o ktora mi ide je de fac-
to vzdy bojom o Kulturu.)

Cheel by som sustredit pozornost = vasu aj
svoju vlastni = na problém zmyslu, Cheel by
som poloZit primitivau. insitnt otizku - nota
bene otizku na prvy pohlad uplne .neprak-
ticku (t. zn. v o¢iach dnesnych .pragmati-
kove blbu a zbytoéni): Aky zmysel ma ¢tiek-
tronicka hudba dnes? Dnes. . zn, doslova .tu

ateraz® =5, 11, 1992, 1. zn. necel¢ dva mesia-

Pohlad na auditorium sympdézia

ce pred rozpadom Stitu na .ceste do Euro-
py". indc po tych vyse 30-tich rokoch . totali-
ty* a zdpasu s nou aj po tych takmer troch ro-
koch od .vifazstva nad totalitou” - podla
mia velmi problematického vitazstva...

K tomu, aby sme sa mohli priblizi{ k hypo-
tetickej odpovedi, je potrebné sa pozriet na
aktudlny status quo EH-y v akomsi global-
nom meritku. V silade so zdasadou ekologov,
ale aj Rimského klubu: ,Mysliet globalne -
konat lokdlne®”, Je to iste trifalost. Najmi ak
dodam, Ze to bude pohlad ..outsidera™ (nestal
som sa nim zamerne, ale via facti). Ked sa na-
priek tomu cheem o to pokusit, tak preto, Ze
sa mi zdd, Ze mam akési alibi: ostali mi do-
dnes sympatie k EH-¢ aj nostalgia za ¢asom,
ktory som mohol travit v bratislavskom a ne-
skor aj vo varSavskom Stidiu. ..

...na tomto mieste by som si dovolil ma-

i digresiu: nie je to iba samotné médium
&i aparatiira, ktoré vyvolali vo mne trvali
sympatiu a nostalgiu - tradi¢ne hovoriac
wldsku* - sii to rovnako aj l'udia, ktorf nie
len nepodlahli tlakom minulej doby, ale
dokizali zo svojich pracovisk vytvorit
akési odzy, ovzdusie prajné kritickému
a kreativnemu mysleniu, imaginadcii, ref-
lexii; sii to asi predsa v prvom rade ludia
(aZ potom stroje ¢i dokonca zizraéné
stroje) s ktorymi som spolupracoval: Jan-
ko Backstuber, ., Pierre* - ing. Peter Ja-
nik, neskor ,Dudo* - ing. Juraj Duris -
a nasi spoloéni mili ,,$éfi*: Peter Kolman
a Jozef Malovec; potom to boli mili a vel-
korysi priatelia z varsavského stidia: Jo-
zef Patkowski a Ing. Krzysztof Szlifirski
(tu by som len dodal, Ze iiloha Jozefa
Patkowského v kontexte slovenskej elek-
tronickej hudby by si vyzadovala zvldstnu
stiidiu) - a nakoniec ti, éo boli'pri zaciat-
koch: ing. Ivan Stadtrucker a - Zial, uz
tak dlho zosnuly - Janko Ricka, ,.enfant
terrible* a ,spiritus movens* v jednej,
ako sa ukdzalo - tak krehkej osobe...
Vdaka!

2)

Prv ako sa pokisim o ten outsaidersky po-
hlad. dovolim si skonstruovat dve hypotetic-
ké diagnozy ludi ..zaangazovanych” - pohlad
imaginirneho profesionila-fanatika EH a po-

Nestor slovenskej elektroakustickej hudby
Ivan Stadtrucker

hlad imaginirneho profesiondla = tradi¢ne
orientovaného odporcu EH.

Nebudem ani jeden, ani druhy, konkreti-
zovat — detailizovat — ide mi v podstate o aku-
si teoreticku konStrukciu. Vyjadrim to iba
heslami:

~ Profesiondl-fanatik EH predostrie ndm
obraz priam explozivneho vyvinu, urobi vy-
pocet inovicif, uspechov, v mnohom nespor-
nvch, relativizujucich .normilnu hudbu*.

— Profesiondl-odporca pripomenie vietky
zname, snad aj nové kontraargumenty ako
kapituldciu pred technikou, prejav odeudze-
nia ele.

Prvy bude optimisticky planovat, organizo-
vat, pracovat; druhy odide s neotrasenou is-
totou, ze .10 vietko™ je omyl, blud, paranda
- alebo ako sme to zazili u nds, v ¢asoch ..10-
tality: zdaskodnicka ¢innost, destrukcia so-
cialistickej kultary a pod.

Na margo istoty tych prvych by som iba po-
znamenal, ze vychidza z dvoch zdrojov: v za-
¢iatkoch EH vznikli dve rodiny: rodina po-
tomkov metody, ktord sa zrodila v Koline
a rodina potomkoy pariZzskeho stidia. V Ko-
line dominovala abstrakind idea, ktori K. H.
Stockhausen vyjadril: ..Die elementaren
Mikrostrukturen und die Makrostrukturen
einer Komposition werden von der einen. to-
talen Werkidee abgeleitet™: ,Werkstruktur
und Materialstruktur sind eins*.

Ako vieme, neskor doSlo k fuzii tychto
pristupov a napokon k fuzii elektronického
média s inStrumentalnou hudbou, tak ako to
prorokoval P, Boulez v texte .. An der Grenze
des Fruchtlandes™, Dodajme len. ze ¢oskoro
na tu hranicu boli dopravené computery spre-
vadzané novymi zdstupmi nadiencov. Otiz-
kou. na Ktori si netrifam dat odpoved je. ze
¢i — a ked ano. tak v akych pripadoch. bola
hranica prekrocena.

pokracovanie na str. 9



dokonéenie zo str. 10

Tu sa uz priblizujeme k tretiemu z avizova-
nych pohladov, k tomu outsiderskému.

Malické vybocenie: B. Roussell vo svojich
uvahich o jazyku tvrdi, Ze existuji dve zai-
kladné modality jazykového prejavu: prvy
zndzoriuje vykrik Jhofice!” (.studené!™);
druhy - kon&taticia z odstupu: .to je horice”
(.10 je studené”). Hovorili sme zatial o tych
vykrikoch - vyplyvaji z bezprostredného
kontaktu: konstatacia predpoklada odstup.
3)

Co vidi outsider z odstupu? .. Zlatd stredni
cestu”? Chee vsugerovat . konsenzus"? -
kompromis medzi nekritickou afirméciou
a zdanlivo kritickou negdciou? Chee namieSat
z horiuceho a studeného .vlazné pivo"?

Nie. Outsiderovi sa zda, 2e z odstupu je
mozné uvidiet aspekty ..globdlneho™, ktoré sa
striacaju pri bezprostrednom kontakte. A ten-
to pohlad sugeruje, Ze prive ten ,,global®, ten
celok - to znamena, Ze nie vietky jednotlivos-
ti! - je v stave Krizy.

Prvy aspekt krizy vidim v tom, Ze podobne
ako v oblasti inStrumentdlnej ¢i vokilnej hud-
by. aj v EH mdme do¢inenia s inflicion. Popri
povodnych exkluzivnych, elitnych aktivitach
vznikol akysi ,.elektronicky folklor”. To samo
osebe je pravdepodobne pozitivnym javom.
Suavisi oviem uzko s negativnym,

A 1o je prave druhy aspekt krizy: je to akasi
nivelizicia; victko je situované v jednej rovi-
ne. Mohli by sme povedat, ze spomenuté kri-
za spociva prive v akejsi .vieobecnej vlaz-
nosti*.

Evidentny pokles rozliSovacich schopnosti
stvisi s celkovou zmenou intelektuilnej kli-
my: kym v zadiatkoch, situovanych este do
epochy .moderny* spomenuté centrd - Pariz
a Kolin — vychadzali z vymedzenych noetic-
kych principov, pre dnesok, ked dominuji
hesla ..postmoderny®, je priznatni rezignicia
na principy, kategoérie, dialektiku — na pred-
poklady kritick¢ho myslenia. Vietko akosi
vegetuje kvizi-pokojne, kvizi-vlazne; keby
sme to vyhrotili, museli by sme povedat:
chaos, labyrint, babylonska veza, Brownov
pohyb*. Neviem ¢i sa rozliSuje medzi experi-
mentom a umenim, medzi produkciou hudby
a tvorbou diela. Akoby hudba a umenie boli
synonymi. Keby sme sa na to pozreli cez oku-
liare TA® — zistili by sme, Zze dominuje prin-
cip..Yin", princip . Yang" je zatlaceny do kii-
ta; mame nerovnovazny stav,

Do tychto stvislosti vstupuje oviem dalsi
faktor. Kym uvedené dva by sme mohli kva-
lifikovat ako .endogénne™ — treti a potom
Stvrty su exogénne” povahy, vyplyvaji z ra-
dikdlnych premien kultirnych, spoloéen-
skych, ekonomickyeh a politickych, ktorych
sme niclen svedkami ale aj Geastnikmi.

Tretim aspektom je explozia elektroniky;
elektronicky sound* - kedysi znak prislus-
nosti k avantgarde, uréujici jednoznaéne po-
ziciu antiestablishmentu a nim kvalifikovany
v extrémnych pripadoch (vid .normalizacia®
v CSFR v 70. rokoch) ako ,protistatna, proti-
socialisticka ¢innost*, sa stal symptémom do-
by. Transformicia znaku na symptém nie je
akousi povrchovou formalitou, & kvantitativ-
nou zmenou.

Styrty aspekt krizy vidim v tom, 2e EH, ne-
oddelitelna od techniky, poznatena ,soun-
dom doby*. postihnuta virusom mentilneho
a najma morilneho  AIDSu”, sa bezmocne,
alebo v rytme uréovanom .Clovekom bez
Skrupuli* (V. Bélohradsky) priblizuje ..novej
dobe" — ideoldgii novej totality trhu. Oslobo-
dili sme sa sice od , ¢astusky™, ale stojime zo-
¢i-vodi invazii .mickeymousov". Banalita
a gy¢ zaplavuju arénu hudby ponoreni do
wikonosféry* (M. Porebski) agresivnej civili-
zacie.

Spomenutd absencia principov a kritického
myslenia umoZiuje sugestivne Zonglovanie
pojmami a zdanlivo odbornymi terminmi
produkovanymi ad hoc. Vo vieobecnom
zmiitku sa otviraju dokoran dvere Kritériam
komercie. Hrozi, ze spomenuty . &lovek bez
Skrupuli* sa stane vitazom aj v hudbe a slo-
bodny, autenticky umelecky prejav bude jed-
noducho kvalifikovany ako ,antikonzumny™
a tym antikomerény, t. z. zbytocny.

Tazv. ,vdzna hudba® veelku, inklusive am-
bicidzne] ¢asti EH stoji zrejme pred obdobim
velkych skisok. lej osudy budi zavisiet od
toho, do akej miery sa podari reintegricia
jednotlivych subsystémov kultiry do jednot-
ného organizmu; do akej miery si rozparcelo-
vané oblasti kultdary uvedomia svoju identitu
v opozicii k tzv. civilizaénym procesom. Este
inakSie: ide o to, aby sacasné umenie preko-
nalo doteraj§i emancipaény trend, svoju
woneskoreni pubertu* a uvedomilo si svoje
skutocné poslanie v sicasnom svete. To zna-
mena: vo svete .prvej globdlnej revolicie™ -
ako to definuje posledna publikicia Rimske-
ho klubu: vo svete nad priepastou.

Ako sa pokusim dokdzat - jedine principy,
kategorie, ¢i kritéria vyssieho radu, nez sa
tie, ktoré vyplyvaja z doterajdich ,hier a zi-
bav* mozu vytvorit predpoklady pre Ziaduci
zvrat. Zdad sa mi totiz, Ze sféra umecleckej
hudby. ktord mala svoj umelecky zmysel vo
svojom avantgardnom niaboji, dospela do std-
dia, v ktorom doterajSia orienticia na nové
aspekty zvuku nestaéi. .. To ¢o bolo métou -
sia stalo prekazkou™ (Sri Aurobindo). Ako

viade. Univerzum zvuku bolo doteraz iba
mapovane; zdd sa, Ze je ¢as, aby sa na zmapo-
vanych terénoch zacalo nie so stavbou kolo-
sov = ved .small is beautifull™! - ale s pestova-
nim uZitoénych rastlin®, .kvetin®, a .orga-
nizmov*", Ved svet je hladny. ..

V opaénom pripade by sme mohli dopad-
nif tak, ako ti kartografi z poviedky o krilov-
stve, ktorého kral cheel mat .najpresnejsie
mapy”: urobili mapy tak podrobné, a tym tak
velké, ze sa nezmestili do kralovstva. (J. Bor-
ges: Vieobecené dejiny ni¢omnosti).

4)

Je tito diagnéza — v pripade, Ze som sa ne-
dopustil kardindlnych chyb - oprivnend?
A ak je - nie je pesimisticka?

Zda sa mi. ze keby bola pesimisticka, tak
by som sa asi neodvizil ju vyslovit. Vyslovu-
jem ju preto, Ze som presvedéeny o moZnosti
vychodiska.

Co presne znamend ,kriza*?

René Thom - vraj .Newton saéasnosti®

_tvorca Teorie katastrof tvrdi, ze kazda kriza
je zapri¢inena nedostatoénou reguliciou;
z kybernetiky vieme, Ze je mozn¢ ,.zosilova-
nie reguldcie” o. 1. zapojenim vykonnejsicho
regulitora.

Zda sa mi. Ze modelom pred chvilou popi-
sanc¢ho stavu veci je stav ,,pozitivnej dezinte-

- ¥

Jozel l’uk_q»ski a Andrej .meéuk

Jurik

gracie* v zmysle takto pomenovanej teorie
prof. K. Dabrowského. Tento nestor polskej
psychologic dokazal, Ze psychickd dezinte-
gracia, do ktorej sa dostdva viiéSina z nds, je
pozitivne rieSitelna za predpokladu, ze po-
stihnuty jedinec interiorizuje principy, kate-
gorie vyssicho radu, spojené z ,,organizmom
vyisieho radu'; viedy sa dezintegrdcia stiva
predpokladom psychického vyvinu - preto je
~pozitivna®. Hermann Haken, tvorca syner-
getiky dokazal ze .morfogenéza™ kvalitativ-
ne noveho systému — javu - stavu veci je moz-
na v extrémne nerovnovaznom stave (,.bifur-
kacia“); je potrebny vhodny impulz®, aby
nastala interakcia medzi ,starym jazykom™ -
deterministickym  systémom  a  aktudlnymi
stochastickymi procesmi, fluktudciami; viedy
sa moZe stat . zazrak™.

Nadviizujic na slavou ..Godelovu vetu™ D.
Hofstadter hovori, Ze pri neriesitelnosti
problémov v danom systéme treba . vyskodit
zo systému™ na Groven systému vyssicho ra-
du.

V ¢om by malo spocivat .zosilovanie regus
licie” ¢ .interiorizdcia kategorii vysSieho ra-
du* ¢i wvhodny impulz*? Z akého systému by
sme mali vysko¢it® - a do akého?

3)

Zacnem od konca. - Je potrebné | vyskocif
zo systému* paradigmy klasickej vedy a filo-
zofie (mechanizmus, redukcionizmus, karte-
zianska opozicia . subjekt versus objekt™,
ideologia spojend s terminom L homo sa-
piens™ etc.):

- ,vhodnym impulzom®™ s - zda sa - ¢le-
menty mudrosti zakotvené v neklasickej ve-
de: subatomidrnej fyzike. post-jungovskej
psycholagii, v tom, ¢o pripomenul A. Huxley
pojmom ., philosophia perennis™:

— v oblasti Transpersonilnej psychologie
st - zdd sa - zdroje .zosiliovania regulicie™;

- struéne: aktuidlnou sa stala orientdcia na
neklasicki paradigmu: ideologia pozitivizmu,
objektivizmu, mechanizmu aj historicizmu,
estetizmu ¢i technicizmu zapri¢inuje ,.circu-
lus vitiosus™ sicasnej hudby. Udrzuje iliziu,
Ze ide o systém sui generis — izolovany systém;

- je potrebné znovu polozit otazku umenia
~ umeleckej tvorby, a pokiisit sa ju riesit po-
mocou aktudlnych poznatkov z oblasti nekla-
silckcj' vedy a s fiou spojenej filozofickej refle-
xie.

Doterajsia Novi hudba, avantgarda véita-
ne EH, sa orientovala na experiment v duchu
Klasickej vedy. Velky cesky kritik-myslitel

z medzivojnového obdobia F. X. Salda v eseji
0 experimente pisal, Ze , Sosdk znesie experi-
ment nanajvys v oblasti hmoty; nendvidi ov-
Sem experiment v oblasti ducha”. H. Hesse
v tej iste] dobe pisal, Ze mestiak trpi predsta-
vou. Ze je ..psychicky monolit™. Zdi sa mi, Ze
stav sti¢asnej hudby je nadalej poznaceny ty-
mito anachrgnizmami. Nutny je zrejme radi-
kilny zlom - prechod od experimentovania
s hmotou, s reifikovanou hudbou — ku experi-
mentom v oblasti ducha. 1. Stravinskij pisal.
ze vySSia matematika” v hudbe, je vecou
~integrilnej osobnosti*. Dnes by sme dodali,
ze ide zrejme o dynamicku integriciu paleo-
mozgu s mozgovou kérou, o integraciu zen-
ského a muzského polu psychiky (C. G. Jung:
«anima®, .anomus”); prof. St. Grof upozor-
nil nedivno svetovy kongres Transpersondl-
nej psycholégie (Praha, jun 1992) na vyznam
reintegriacie . tieha” do oblasti vedomia,
V zmysle koncepcie amerického experimen-
titora J. Lilly'ho, mohli by sme povedat, Ze
ide 0 ,meta-programovanie™ psychiky - o re-
guldciu vyssicho radu.

6)

K ¢omu vlastne mierim? Spomenul som na
zaciatku dva piliere EH: Pariz a Kolin. V de-
jindch tejto discipliny existuju oviem este
dalSic iniciativy, ktorych zvlastnost a emi-
nentny vyznam z hladiska zmyslu umenia
v dnefnom svete sa straca v kontexte profe-
stonalisticke) paradigmy. Cheel by som tu
uviest dve mend-hesld-symboly: Luigi Nono
a lannis Xenakis. U oboch autorov nachddza-
me infpirujici imperativ historickej zodpo-
vednosti. U prvého z nich je v popredi politic-
k¥, u druhého filozoficko-ontologicky aspekt
(evidentny uz v samotnej hudobnej substan-
cii, v naribani so Statistickymi subormi zvu-
kov, vedome korelovanymi s analogickymi
fenoménmi v stucasnom [udskom svete - vid
masové hnutia, demonStricie, revolicie, voj-
ny, ¢ napokon v Prirode - vid R. Frisius:
Konstruktion als chiffrierte Information).

Podla M. Heideggera historia je nam bez-
prostredne dostupnd iba ako | pri-tomnost™.
V oblasti umenia to oviem neznamend, Ze
sta¢i zameraf sa jednoducho na aktuilne té-
my*, Ide zrejme nie len o evidenciu v objek-
tivistickom zmysle, ale o participdciu v drime
¢i presnejsie — v tragédiach sicasného sveta,
wsveta nad priepastou”. Viac: umelec musi
zrejme tie tragédie uchopit ,sub specie aeter-
nitatis*: musia vyvolat rezonanciu v oblasti
psychického ,Arche™ — musia stimulovat ar-
chetypy a Struktiry mytického myslenia (L.
zn. nie konkrétne mytické pribehy!). Iba vte-
dy vzniki Sanca umeleckej relevancie, Do-
moievam sa, e aj tymio smerom. by mahlo
byt orientované ono .experimentovanie v ob-
lasti ducha®, ono .metaprogramovanie®.
Vznikd tak predpoklad kvalitativne in¢ho
pristupu k bezbrehému amorfnému materid-
lu. Parafrazujic spomenutého Sri Aurobindo
mébzeme povedat: . Profesionalizmus na bize
klasickej paradigmy bol métou - stal sa pre-
kiZkou". Alebo: ,Experimenty v oblasti zvu-
kove] matérie boli métou - stali sa prekaz-
kou*. Netreba zdoraziovat, Ze nejde o pre-
kaZky na ceste akéhosi pokroku™, ale na ces-
te k tudenej podstate umenia, umenia situdcii
.obklti¢enia — ohrozenia®™,

Zda sa, ze abstraktnd idea K. Stockhause-
na na jednej a citlivé — zvedave na konkrétne
fenomény zvuku - ucho P. Schaeffera na dru-
hej strane, nie st jediné moznosti. Clovek je
.bytost transcendencie” (R. Palous). To zna-
meni o, i.. Ze md Sancu - aspoi tu a tam ~do-
spief k ,vizii* (nemali by sme zabudnut, Ze
prikladom je tu napokon aj K. Stockhausen;
celé jeho dielo je sekvenciou prekracovania
dosiahnutych mét, zrealizovanych idei; uz
v zaciatkoch vedome postuloval jedinecnost -
jednorazovost - neopakovatelnost materidlu,
Struktuar, technickyeh postupov ete. ).

Pod pojmom .vizia* tu myslim na ,.obraz*
transcendujuici nie len rovinu skiasenosti a nd-
vykov a nie len akési pasivne, neur¢ité ..sni-
vanie*; myslim na akysi .aktivny obraz™ -
wembryo” —  hologram* sposobujici ,,explé-
ziu spontannych asociacii - analogii — genera-
lizicii, nota bene nasytenych expresiou -zmy-
slom, umoziujicich potom abstraktné operi-
cie regulované Kategoriou vyznamu.

Je mozné hypoteticky povedat, Zze .vizia”
je = pokial ide o genézu - rezultidtom energe-
ticko-informacnej ,.oscilicic™ medzi sférou
archetypov (oblast paleomozgu?) a sférou
idei (neokortex?), evokovana udalostami his-
torického procesu . pritomného”, odohriva-
jiceho sa .tu a teraz*. Je teda pravdepodob-
né. ze .morfogenéza vizie” predpoklada aku-
si .citlivost na dejiny™ v tomto zmysle, 1. zn.
citlivost emocnt zintegrovani s mordlnou,
a-nie ond . moral insanity” umoZiujice neru-
dené tniky do minulosti: tie hrozia — ako sa
zdi - osudom . Lotovej zeny*.

«Vizia® — _aktivny obraz® v nacrtnutej
podobe sa stava ,Ariadninou nifou” v Laby-
rinte, Logosom* - v Babylonskej vezi. Maze
zachrdnit jednak pred primitivoym .and er-
ror”, jednak pred pokusmi o realiziciu kom-
plexnosti - heterogénnosti - syntézy na bize
akéhosi esperanta®. Umoziuje, aby clovek
ako ,mikrokozmos™ vstipil aspoi tu a tam na
moment do Kezmu. Aby poodhalil jeho skry-
ti dynamicku dialektiku. ..

7)

To, o ¢o ide, je v podstate mystika. K ,.bon-
-tonu™ starej paradigmy patril povySenecky
despekt k tejto prastarej sfére Tudskej skise-
nosti. Dnes je tento despekt anachronicky, je
symptomom obskurantizmu: F. Capra doka-
zal, Zze neklasickd fyzika a mystika hovoria
o tom istom. Ide o kompelemtirne oblasti -
metddy poznania.

Dalsi vyznamny fyzik, D. Bohm, je auto-
rom ontologie, zalozenej na koncepcii .impli-
katného™ a .explikatného” poriadku (fadu).
V tajomnej sfére toho prvého su .zvinuté"
akoby hologramy* toho vietkého, ¢o je nam
dostupné v oblasti fenoménov ..explikatneho
poriadku”. V umeleckej tvorbe by to zname-
nalo, Ze ide (pravdepodobne) o transforma-
ciu  hologramov® skrytych v oblasti . Arche*.
A do tretice: taktieZ velky fyzik a myslitel, C.
F. v. Weizsiicker hovori, Ze kriza kultiiry ma
0. 1. svoje korene v absencii .. Askesis*™ - tré-
ningu umoziujiceho transcendovat dant pri-
rodzenu, egoistick, egocentrickil orienticiu
(,primdrnu integraciu® K. Dgbrowského).

Viade ide o prejavy .kozmického vedo-
mia”, ktoré ndm pripominaju z pozicie stcas-
ného poznania to isté, ¢o hovorili svité kni-
hy* minulosti: Ze ¢lovek nie je . homo sa-
piens”, ze casto je .homo demens” (E. Mo-
rin). Zze velmi casto je . homo patiens”(V.
Frankl). A v kazdom pripade - aj ked sa to-
mu vzpiera - je .homo viator” - jeho cesta ve-
die podla Danteho z Inferna cez Purgatorium
k hraniciam Paradiso.

Zdd sa mi, Ze je 1o ziviizny archetyp aj pre
umenie. Najmi dnes, ked hrozi. Ze si po epo-
che politickej . totality” mozeme lahko po-
pliest nastupujicu . totalitu trhu* s Komen-
ského ,rajom srdea*™.

D Kaufmann

i

Z naskicovanej ,rekognoskicie v teréne’
je mozné odvodif o. i. nasledovné postulity:
1) je potrebné mat na zreteli vieobecné kritc-
ria umeleckého procesu: ten je zakotveny
v momentoch vnitornej psychickej integrity
prejavujuce) sa ,viziou” — celkami transcen-
dujtcimi oblast ,,normilnej hudby*, viednos-
ti, stereotypov, konvencii etc.: autentické
umenie sa prejavuje o. i. ako fascinans™;
2) je potrebné prekrocit hranice klasickej pa-
radigmy. tradi¢ne chapanc¢ho profesionaliz-
mu, ktory vedie na scestie reprodukeie da-
nych vzorov (najmi vlastnych z minulosti);
vznikd tym totiz ekologicky problém* sui ge-
neris;
3) je potrebna autentickd angazovanost pod-
mienend autentickou existenciou a z nej vy-
plyvajicou evidenciou (,apodiktickou evi-
denciou” E. Husserl'a) toho ¢o sa v skutoé-
nosti deje vo ,svete — globdlnej dedine™ (M.
Mec. Luhan): evidencia nesprostredkovand
externymi interpretaciami;
4) je potrebny fidvrat k experimentom, najmé
tym, ktoré budi transcendovaf doterajie ste-
reotypy vyplyvajice z redukcionistickych -
materialistickych predstav; jednym z podstat-
nych faktorov sacasnej krizy umenia je ne-
kompatibilnost klasicke) paradigmy s feno-
ménmi umenia; experimenty by mali zohlad-
nit psychologicki kategoriu Cinnosti* J. Pia-
get'a a jej ontologické dosledky: (relativizii-
ciu karteziinskej schizmy .subjekt versus ob-
jekt):
5) je akutne potrebna reflexia v heideggerov-
skom zmysle: jednak reflexia v oblasti hudob-
ného myslenia. jednak v oblasti myslenia
0 hudbe;
6) je potrebné skimat dosledky spomenute
duality recovych prejavov. — o ktorej hovori
B. Russell, rozlisovat zikladné modality a ich
funkcie v tvorivom procese: savisi 1o zreyme
s takymi metddami ako  Jbrain-storming”
et
7) je potrebné v novej historicke] situdcii skii-
mat moznosti transformicie znakov aktwil-
nej konosféry™ na symboly transcendujuice
historicky casopricstor: iba viedy vzniki totiz
predpoklad. ze sa dany artefakt zaradi do Ka-
tegorie umenia, htorcho poslanim bolo, je
i zrejme bude to isté: ozivovanic zmyslu pre
univerzilne nadhistorické aspekiy Bytia ~Ne-
konecno, Veenost, Mystérium. Tha viedy mi
umenic zmysel v Kontexte Historie.
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KONCERT ELEKTROAKUSTICKEJ HUDBY

Dnesna slovenska elektroakusticka hudba
mi svoje korene v generdcii skladatelov, teo-
retikov a technikov, ktori nastupovah do
praktického zivota koncom pitdesiatych a za-
ciatkom Sestdesiatych rokov. Pociatotnym
impulzom k nej bol mozno i akysi protest
proti vtedajdiemu jednotnému socialisticko-
realistickému oficidlnemu nédzoru, tvrdo pre-
sadzovanému, Ak sa viak niekto zacne za-
oberat elektroakustickou hudbou je do tej
problematiky tak vtiahnuty, Ze sa z toho u?
von nedostane a vysledky sa coskoro dostu-
via, pretoZe tito praca u kazdého priam roz-
vija kreativitu. Je to neustile objavovanie
a nachddzanie novych svetov, Nie nadarmo
uviedol i svetoznamy francizsky skladatel
Olivier Messiaen pri svojej jedineCnej navite-
ve Bratislavy pred niekolkymi rokmi, Ze sa
mu zda, akokeby jedinym momentom v hud-
be 20. storodia, ktory je skuto¢ne novy.
bola oblast elektroakustickej hudby. A takto
sa 1 kedysi slovenska elektroakusticka tvorba
akoby zviezla na politickej liberalizacnej
vine Sestdesiatych rokov, ba dokonca bola
i jej pevnou kultirnou sucastou. A natolko sa
ctablovala doma i v cudzine, Ze dnes uz moze
druhi generdcia skladatelov, muzikologov
i technikov poriadat medzinirodné sympo-
zid. Ba dokonca s pomocou fondu Pro Slova-
kia uz vysiel kone¢ne | doma, reprezentacny
dvojplatiovy CD titul, ktory dostojne repre-
zentuje bratislavské elektroakustické praco-
visko Slovenského rozhlasu.

KIacovym momentom medzinirodncho
sympozia bol i koncert daa 5. 11, t. r. v budo-
ve Slovenského rozhlasu. Uz vopred treba
poznamenal, Ze bol dokonale pripraveny i po
strinke moznej interpreticie diel na piaske
v danom priestore. Ozvucenie viacerymi rep-
rosustavami. ciclavedome rozmiestnenymi
v koncertnom Stadiu, umoznovalo i posled-
nti tvorivi apravu skladatefom. ako keby
ovplyvnené najnovéimi  trendami  skupiny
francuzskych tvorcov. presadzujicich akuz-
maticky pristup - teda priamo tvorbu hudob-
ného, procesu v konkrétnom priestore. Ten
koncert mohol zazniet rovnako v Parizi alebo
v Tokyu. ¢ v Buenos Aires alebo v Bruseli,
Domice 1 zahranicné publikum so ziuymom
sledovalo cely priebeh

Ponajpry zaznelo dielo brnianského prie-
kopnika pocitacove] hudby Rudolfa RuZicku,
nazvané Crucifixion 1., inSpirovane svetozna-
mym obrazom Salvatora Daliho. Nakolko
pozndm ten obraz, mozem konstatovat, Ze je-
ho hudobné vyjadrenie bolo adekvitne,

Popredny madarsky skladatel Janos Decsé-
nyi prezentoval zo svojej tvorby dielo Kame-
ne, kde zakladnym stavebnym zvukovym ma-
teridlom st konkrétne prirodné zvuky roz-
nych druhov kamefia, od vulkinu a ldvy cez
skaly a hru mensich a vacsich kamenov. dale)
cez kvaple a drahokamy. az po Strk a piesok,

tvorcov Zoltan Pongricz sa prezentoval die-
lom Concertino per zimbalo ungherese, ktoré
okrem hudby z pisky, este nazivo interpreto-
vala skveld Viktéria Herenczirova. Diclo
skisencho autora vzbudilo zashizeni pozor-
nost, i ked je opreté o vylozene $pekulativne
prostriedky tvorby, ako to uz pri tomto auto-
rovi byva.

Na mna viak osobne vari najsvieze)jSim
dojmom zapoOsobilo dielo mladej polske)
skladatelky Magdalény Dlugoszovej, ktoré
realizovala v naSom $tadiu v minulom roku.
| ked vychodiskom jej opit boli prirodné zvu-

Magdalena Dlugosz interpretuje svoju kompoziciu na koncerte v ramei IFEM *92 v $tidiu 5

Slovenského rozhlasu.

Z tohoto jednotn¢ho, ale i jemne diferenco-
vaného materidlu, podarilo sa mu skibit kon-
ciznu skladbu. plni vaitorncho pohyvbu a na-
piitia.
Nestor

madarskveh  elektroakustickveh

Snimka B. Silek

ky, ich re-syntéza. digitdlne samplovanie do
pocitaca, prinieslo celkom novy uhol pohladu
na stcasny sposob prace v studiu. pricom jej
zmysel pre mieru, vyrovnanost formy a price
s detailom je obdivuhodny. Uz i samotny na-

zov diela Pri prameni, evokuje temer mystic-
ké vizie, ak ho dame do savislosti s pocutym.

Nasledovali eSte dve diela, ktoré viak uz
mali skor multimedidlny charakter, Obe totiz
prekracovali ¢isty rimec hudby. Ponajpry za-
zneli vybrané ukazky zo Siroko koncipované-
ho diela rakuskeho skladatela Dietera Kauf-
manna, ktor¢ interpretoval sam autor v spo-
luprici s jeho manzelkou Gundou Koenigo-
vou - ktord ho doplfala hereckymi akciami.
Musim konstatovat, ze toto ¢asovo rozsiahle
dielo, vlastne celoveéerné predstavenie, by
bolo potrebné vidiet a pocut veelku, aby sme
ho v tych proporciach mohli objektivne zhod-
notit. pretoze vybrané ukazky boli iba akousi
propagacnou nihradou za kompletny pro-
jekt. Je len samozrejmé, ze ma prive preto
neuspokojilo bezozbytku. Dafam len, Ze toto
vyznamne dielo budeme moet percipovat nie-
kedy kompletne.

V zavere koncertu zaznelo dielo mladého
slovenskeho skladatela Petra Zagara — Hud-
ba Zo Stidia. Nebola to v8ak sama hudba, do
akcie sa este zapojila 1 skupina sucasného
tanca, pod vedenim Zuzany Hiajkovej. Teda
opit typické multimedidlne dielo. Kombina-
cia tanca, Zivej hudby a hudby pripravenej na
piske si vyzaduje velmi cielavedomi a kon-
centrovant kompoziéni pracu. Zagar viak
tito pricu zvladol, 1 ked azda nie celkom
bezozbytku. Nepodarilo sa mu vari celkom
pregnantne artikulovat skryté symboly vo
vzajomnej koordindcii, aby posobili kom-
plexnejsie. Rozhodne viak toto dielo mu po-
skytne dostatok skusenosti pre budicnost,
aby mohol mnohé veci artikulovat presveddéi-
\t'i?:i

Zaverom by som rad tlmoéil akysi osobny
postreh. Akokolvek neprajnici elektroakus-
tickej hudby kedysi argumentovali tym. Ze je
to kozmopolitickd hudba, v sicasnych, ale
i star§ich dielach vystupuji vyrazne do popre-
dia skutocné niarodné rysy tejto hudby. T v re-
feratoch na sympoziu sa ozyvali formulicie,
najmi zo strany Poliakov a Madarov, Ze ide
o typické prejavy ndrodného charakteru.
I nasu tvorbu s viac ako tridsatroénou tradi-
ciou viade vo svete oznacuji ako typicky slo-
vensku a tak ju chapu uz davnejsie i slovenski
skladatelia JOZEF MALOVEEC

PTLE |

Hudobny

Keby som mal pisat len o hudbe, bolo by
to ovela lahSie. Lenze prichddza ¢as. ked sa
treba popasovat s tlohou napisat, ba priam
portrétovat tvorcu hudby. Lebo i ked hudba
v tych najkrajsich pripadoch prichadza z ne-
zniama. niekto ju predsa len musi zapisat; dat
tomuto neznamemu hlasu uréity poriadok,
aby sme to ¢o pocuji niektori, mohli po¢uvat
vietel. Toto striafanie sa do notovych Ciar
a medzier je vec nesmierne dolezitd; mirne
by znel hlas z neznama. marne by rezonoval
‘-"—-‘].\ vesmir v fudskom vniitri, keby sa sklada-
tel nevyevicil v schopnosti vietko to, ¢o pocu-
je zapisal. Zda sa mi. ze asi toto bol hlavny
problém pre | Zeljenku v rokoch ucnov-
skych: hlas z neznama sice prichidzal, ale
unikal, stracal sa v zabudlive) pamiiti ¢i v roz-
topasne|j improvizdcil, Ktora sa bez stopy vy-
tratila ako prehavi vidina. Improvizicia stoji
cite velmi daleko od skutoénej tvorby,
schopnost pocivat hlasy z neznima si len
predpokladom. Predpokladom. Ktory mozno
premrhat alebo zveladit. Ilja Zeljenka tato
danost. ako viem. zveladil, No zveladoval ju
niclen v skolskyeh laviciach. ale idlho potom.
Zrejme bolo potrebné znicit a roztrhat vela
papicra, aby sa Clovek naucil napisat to, ¢o
pocuje. A to je viastne celé tajomstvo Zeljen-
kove| tvorby, Vediet to vietko zapisat je zais-
te i cast umornej prace. bez ktorej to viak
nejde a Ktord dava veciam kone¢na podobu,
I'u by som teda nehladal tajomstvo ¢ klac
k pochopeniu Zeljenkove) tvorby. ale skor
v te] istej prvej fize. ktord ma iste duchovni
podobu, To je presne to, ¢o umelee dostiava
do vienku = to dalsie je vysledkom tvrde) pri-
ce. V Zeljenkovom pripade stoji viak nad
spominanymi vecami zvlasiny strazea, ktory
dozeri na to, aby su nie vietko dostalo do vy-
sledného tvaru, aby sa prvoiné impulzy kori-
govali, pripadne posilnili dalsimi novymi ni-
padmi. Filter intelektu a sebakontrolovania
funguje. Nie. ze by intelekt nedoveroval in-
tuicii — to rozhodne nie. len chee i on koope-
rovat. chee sa spolupodielat na veciach ako
partner. Zda sa. ze Zeljenka dokazal postup-
ne v sebe zharmonizovat participujiice zlozky
a riadit ich, Nadtastie nedopustil, aby intuiciu
pohltili in¢ sily. ktoré v tvorbe spoluposobia.
Hlas z neznama teda prichadzal skor nez

svet ILJU Z

schopnost ho zapisat a pravdepodobne 1 ne-
skor sa nemuselo podarit zaznamenat vietko
to. ¢o na skladatela dolichalo. To: ¢o postup-
ne zacinalo vychadzat z pera sa nijako nepo-
dobalo na hmlisty ¢i nesmely zaciatok. Bolo
teda zreymé. ze proces tvorby sa zacal ovela
skor. nez proces zhmotnovania ider do podo-
by notoveho zaznamu. V pripade 1. Zeljenku
by som tito transformaciu zo sveta idei do
zhmotnencho tvaru nijako nebagatelizoval,
Vtom je totiz jedna z jeho velkyeh prednosti,
ze dokize zapisat znejucu viziu: Ze ju dokaze
zaznamenat nesmierne presne. To je viastne
jeden z velkyeh problémov tvorby, alebo
presnejsie osobny problém kazdého. Kto si
trifne komponovat. Zeljenka vedel zhmot-
novat svoje hudobné predstavy a naviac z je-
ho batoha sa priam vysypala taka hudba, na
Ktori uz v zaciatkoch mnohi upriamil pozor-
nost a zaujem. Nebudem tieto diela menovat

kazdy siich nazvy moze precitat v skladate-
lovyeh profiloch, Napokon. nazvy st i tak

ELJENKU

velmi priblizné a len nedokonalo sa dotykaju
znejuccho tvaru hudby. Ovela délezitejsie je
nastolenie otazok suvisiacich s tym — aka je
vlastne tito hudba, aky md vyzor, ¢o hovo-
ri.... kazdy v nej bude hladat nie¢o iné, ja
vsak verim, ze sihrn nazorov na tito hudbu
by nebol az tak rozdielny a protirecivy, Od
skladatelovho vstupu do hudobného zivota
bolo zrejmé. ze prisiel so svojim viastnym hu-
dobnym svetom. Nie ako novitor, ale ako po-
kracovatel idei, Ze pravym umelcom je len
ten. ktory sa preukize svojim vlastnym du-
chovnym svetom — svojim kozmom. To, ¢o
vychidzalo zo Zeljenkovho pera, malo v sebe
uz od zaciatku nesmicrne vela protireéeni.
Bola 1o hudba, ktori bola sacasna, no ziro-
ven v one) tlela zvldstna archaickda tajomnost.
Az zrazu ¢lovek nevedel ako sa tieto dva sve-
ty vlievaju v jedno, kde konéi pohanské rin-
¢anie hudby akoby totemu a kde sa toto viet-
ko prelina do sacasnosti. Alebo, ako sa skru-
caju tajomné kantilény do roznyeh zaklina-

Snimka R. Polak

diel, tajomnych magickych obrazov a formu-
lacii. Kde sa vzal tento svet rovinného pohan-
ského videma? Slova su len nedokonalou po-
mockou tam, kde sa pohybujeme v oblasti
duchovna — no bez nich sa nedaji veci vypo-
vedat, To, ¢o som dosial 0 Zeljenkovej hud-
be povedal, je len nepatrné torzo z toho, ¢o
by bolo potrebné este povedat. Pretoze v hu-
dobnom svete Ziju i tklivé polohy no¢nej hud-
by — opantané opit akymsi tajomstvom. Nie-
kedy diavno som nazval Zeljenkove melodic-
ké tvary stenochorickymi — dnes by som to
povedal trochu inaé. Je v nich aj istd ceremo-
nidlna obradnost, ktora nechce byt velavrav-
nd. Preto ta tvrdosijnost, koncentrovanost na
strohu formuldciu, aby nedoslo k prestipeniu
tabu — prisneho prikazu, ktory nedovoluje
prekrocit prisne vymedzeny myslienkovy dia-
pazon. Ako nazvat tuto skladatelovu ¢rtu?
Alebo, ako vykreslit nardbanie s ¢asom, mie-
rou, proporcionalitou. metrickou a rytmic-
kou pracou...

Na jednej strane je to pocit bujarej Zivel-
nosti a na strane druhej opit prisnost, ktord
dava veciam priestor len po uréiti hranicu.
Nie vsetko si clovek dokdze osvojit z du-
chovného sveta ako trvald hodnotu. Bohato
rozvetvena tvorba viak ddva priestor na vy-
ber. V tomto pantedne diel (dovolim si pove-
daf) viak uz spoznavame identitu onoho hla-
su z neznama. Caro prvych dotykov je zu na-
mi, prichadza sudny def a tym je v umeni cas.
A ten bude veru prisnejsi a doslednejsi. nez
vrtosivé nazory ludi, Otizka hodnoty je ta-
jomstvom, ktoré si netrufam rozlusknit,
Mozno to ¢lovek tusi v neverbilnej sfére,
mozno to vietko i neobratne vyslovuje. Dole-
Z1té je, aby bol ¢lovek napojeny na frekven-
cidch transcendentna, aby s nim viedol dialog
vmlc¢ani a poc¢ivani. MoZno po ¢ase hlasz ne-
znima ¢loveka oslovi — mozno aj nic. ..Veni
creator spiritus” tak to bolo napisané na pra-
covnom stole G. Mahlera. Bola to skoro po-
korna prosba, skoro ako sucast modlitby,
v ktorej Elovek prosi stvoritela o chlieb kaz-
dodenny, ba dokonea este o nieco viac. Na to
st viak nebesd este skapejsie, Nasa neskrom-
nost spociva neraz v tom, ze si 1o nechceme
priznat, Preto je (azSie nepisat nez pisat. Sa-
lamin vysoko ocenil jedno i druhé. Na prahu
istych zivotnych krizovatick pocitujeme po-
trebu a tizbu tak trochu bilancovat, A tak
ostava v platnosti i nadalej ..Veni creator spi-
ritus™.

IGOR BERGER
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edavno, jeden z najvyznamnejsich zi-
N jucich dirigentov sacasnosti Sir Georg
Solti oslivil svoju osemdesiatku (21, 10.)
v plnej pracovnej aktivite. Pre svoj vecer si
Loslivenec vybral londynsku Covent Gar-
den. Verdiho Othella, Placida Dominga. Kiri
e Kanawu a dal8ich, aby dokazal, Ze je eSte
stile panom operného javiska.
Budapestiansky roddak. ziak Zoltina Kodi-
Ivho, Ernesta von Dohndnyiho a Bélu Barto-
ki na Lisztovej akadémii v Budapesti, zacal
dirigentska kariéru v budapestianskej opere.
t. 1936 a 1937 bol v Salzburgu Toscaniniho
asistentom, Hoci bol vynikajiacim klaviristom
(v Zeneve r. 1942 na medzinirodne) sutazi
ziskal 1. miesto). po Stadiu u Felixa Weingart-
nera v Zirichu sa definitivae rozhodol pre di-
rigentsku karicru. Posobil ako dirigent Svaj-
ciarskeho rozhlasu, Séfoval v mnichovskej,
riaditeloval vo frankfurtskej opere. dirigoval

Richarda Straussa a Richarda Wagnera, pa-
miitné st jeho inscenidcie Hindemithovho
Cardillaca a Bergove) Lullu vo Frankfurte,
Straussova Elektra v San Franciscu, Strausso-
va Salome a Wagnerova Valkyra v Chicagu,
v Parizi Mozartova Figarova svadba a Schon-
bergov Mojzis a Aron a i. Jeho Stylovy ziaber
bol neuveritelne Siroky. Osobitnou kapito-
lou v Soltiho doteraj$ej biografii je nahra-
vanie pre gramofénova firmu DECCA., pre
ktori natocil vskutku jedineéné nahrdvky.
Spomenme aspon Wagnerovu Valkyru z roku
1957 s Kirsten Flagstad a Viedenskou fil-
harmdniou, kompletny Ring z 1965 a najmi
Tristana a lIsoldu s Brigit Nilsonovou (¢o je
podla mna dosial neprekonand nahrivka),
Berliozovho Benvenuta Celliniho a Mahlero-
vu 7, symfonia, z roku 1972, o rok neskor re-
alizovanu Berliozovu Fantasticku symfoniu,
diela Straussa, Verdiho a i. Stal sa viacnidsob-
nym nositefom najvyssich poct za gramofo-
nové nahravky, ktoré dodnes si skvostom
gramofonovyeh diskoték.

mnohé svetové operné subory a orchestre.
Vrcholom jeho interpretaéného majstrovstva
j¢ viak dlhoro¢nd spoluprica s Londynskou
Covent Garden operou, Chicagskym symfo-
nickym orchestrom. Londynskym filharmo-
nickym orchestrom, Parizskou operou. Pod
jeho taktovkou 1 umeleckym vedenim do-
siahli eitované hudobné inStitucie vrchol svoj-
ho interpretacného majstrovstva. 'V jeho
opernom repertodri boli Mozartove opery,
patri dodnes k jedineénym interpretom opier

Hoci bol Solti svetovo uznivanym odbor-
nikom na Wagnera a R. Straussa, svoje
osemdesiatiny sa rozhodol oslavit Verdiho
Othellom v londynskej Covent Garden Ope-
re. Malo to viaceré dovody; jednak preto, ze
Solti bol pre Anglicko Sir Solti, a najmi pre-
to, Ze oslavy vlastne usporiadala jeho londyn-
ska gramofonovi firma DECCA v uzkej spo-
luprici s londynskou operou. K predstaveniu
Othella dostal Solti k dispozicii to najlepsie
¢o v sticasnosti bolo k dispozicii: Placida Do-
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minga, Kiri Te Kanawu a nového Juga v oso-
be Sergeja Leiferkusa. Londyn zil v . soltiov-
skej horicke™ — pisala svetova tlag. Oslava
v Buckinghamskom kralovskom palici. vel-
kolepa party usporiadana DECCOU, tlacoveé
konferencie. gratulicie... Po slivnostnom
predstaveni, ktor¢ malo typicki soltiovsku
osliujucu  brilantnd  zvukovi  kultdru, so
skvelymi spevickymi vvkonmi, prish na rad
gratulicie. Prisli Birgit Nilsson a Hans Hotter,
ktori mu odovzdali symbolicky . Tristanov
Kalich™ a ..Prsten Nicbelungov. nechybala
ani piesen Happy Birthday*, ani zistupcovia
Viedenskej opery. ktori mu odovzdali svoje
najvyssie ocenenie Zlati medailu Clemansa
Krauca, chybali viak Viedenski filharmonici.
V minulosti Soltiho meno bolo na gramofo-
novveh platniach dlho spité s menom Vie-
denskej fitharmonie. Solti sa dokonca vlani
stal nastupeom Herberta von Karajana a na
tohtoroénom salzburskom festivale po prvy
ruz predviedol Straussovu Zenu bez tiena,
bez skrtov. Soltiho spoluprica so Salzburgom
azrejme aj s Viedenskymi filharmonikmi tym
kon¢i. Napriek tomuto velkému salzburské-
mu umeleckému ¢inu sa Sir Solti rozhodol pre
pracu . kde sa nemieSaju karty, ale kde sa pra-
cuje tha podla kvalitativnych kritérii,

Solti po oslavich nebude odpocivat na vav-
rinoch, Zmluva s DECCOU je uzavretd do
roku 1997 a obsahuje nahriavky so vietkymi
svetovymi telesami okrem Viedenskej filhar-
monie, ktord v minulosti patrila k najddlezi-
tejSim telesam tohto gramofénového milio-
nara a polného marSala™ dirigentskej tak-
tovky. Nemieni sa utiahnut do .zivetria™, ne-
pomysla ani zit pokojnym Zivotom, ani sa
vzdialit od namdhavého hudobného | bizni-
su”. Rovnako sa nemieni vzdat ani pravidel-
ného Sportovania, ktoré je prenho rozhodu-
jucim elixirom pre fyzicku vvkonnost,

~Happy Birthday Sir Solti.”

MARIAN JURIK

Festival siicasnej hudby

Voexistujucom neprebernom mnozstye les-
tivalov sucasnej hudby je fazké vytvorit novy
zaujimavy festival, ktory by origindlnou dra-
maturgiou ziroven potvrdzoval opodstatne-
nost svojej existencie. Je to uloha nesmierne
naroénd a preto je len niekolko festivalov.
ktoré si zachovivaji svoju osobitost.

Existuje urcitd skupina tzv. .rotujacich™
umclcov. ktori nechybaji na ziadnom reno-
movanom festivale sucasnej hudby, K me-
nam Kagel.-Feldman, Carter. Scelsi. Reich.
Xenakis. Nono, Berio, Maderna, Crumb sa
postupne  pripdjaju mladsi, ako Younghi
Pagh-Paan. Tristan Murail. Alexandro Vinao
a dalsi. Ani druhy roénik festivalu sicasne)
hudby ULTIMA. ktory sa konal 3.~ 10, okto-
bra v Oslo. nebol v tomto smere vynimkou,
Zuzneli na nom skladby vietkveh spomenu-
tveh autorov, 8-dnovy hudobny maraton mal
viak aj svoje Specifiki. A bolo ich hned nie-
kolko:

Nori ako pomerne mald kultira si uvedo-
muji nevvhnutnost prijimania stile novych
impulzov zvonku. aby to. ¢o je u nich najlep-
Sie pezapadlo v provinciondlnom sebapo-
tvrdeni, ale aby sa mohlo presadit v medzina-
rodnej Konfrontacii. Aj svoj festival dokizali
nasmerovat priamo do centra sucasnc¢ho dia-
nii niclen pozvanim mnohych zahrani¢nych
umelcov, novindrov a hosti, ale aj tym. ze za-
pojili do spoluprice prestizne domice | me-
dzindarodné institicie.

Aby potvrdili severskv profil celého festi-
vilu a ziaroven zaclenili seversku prehliadku

nove | tvorby do medzimarodneho kontextu,
spojili NORDIC MUSIC DAYS s Ultimou
a tak z 25 koncertov bola takmer polovica ve-
novani skladatelom severu. Myslim, ze nema
zmysel vymeénovivat vietkych autorov a in
terpretov ale spomeniem aspon tych, ktori
ma nie¢im zaujali.

Z domicich interpretov to bol Cikada en-
sembel. ktory sa modifikuje podla poziada-
viek do roznych obsadeni. Najviae ma zauja-
lo v zostave slicikového kvarteto, Cikada sla-
¢ikové kvarteto, ktoré uviedlo Crumbovych
Ciernych anjelov. Lutoslawského Skicikové
kvarteto a Skicikové kvarteto mladého Fina
Kimmo Hakolu

Z norskych autorov to bola premiéra cir-
kevne) opery Nilsu Henrika Asheimu (1960)
Martin Luther King, v Ktorej autor vyuziva
ako hudobny materiil ¢ernosské spiritualy.
Dost zvlistne posobila siacasnia opera, vy-
uzivajuca véetky nalezité sucasti = tanec, ale-
bo lepSie povedané pohyb. sdlistov. zbory.
orchester. svetelné  efekty v priestoroch
a akustike Domu. Z dalsich mladyeh Noroy
za poviimnutie stoji Rolf Wallin (1961) kom-
ponujuci s vynikajucim citom pre bicie na-
stroje a Asbjorn Schaathun (1961). minulo-
rofny vitaz skladatelske) sitaze o Cenu
Gaudeamus.

V prezenticii ostatnych severskych krajin
nechybali diela dnes uz renomovanych fin-
skych skladatelov - Kaaji Saariaho a Magnu-
sia Lindberga. Mna zaujala aj minimal music
ovplyvneni skladba Concerto Grosso od dan-

skeho skladatela Pelle Gudmundsen-Holm-
greena.

Zo zahraniénych neseverskveh aéastni-
kov jednoznacne vynikal koncert KRONOS
quartet, ktory bol aj vrcholom festivalit, Byt
v repertodri tohto suboru je pre siéasného
skladatela nesmierna Gest. Z nérskych skla-
datelov bola takto poctend Cecilie Ore so
skladbou Present Subitus.

Okrem toho na koncerte nechybal uz tra-
di¢ny repertodr suboru, diela Johna Zorna —
tentokrit to bol The Dead Man (1990), ako
aj preslavené Diffrent Trains (1988) od Steva
Reicha, Vidiet KRONOS QUARTET nazi-
vo je skutoény zazitok, nielen pre ich dokona-
I interpreticiu, ale aj kvoli spektakularnemu
chdpaniu koncertu. to je s komplexnym vyrie-
senim vietkych detailoy, svetelnych a scénic-
kvch efektov.

Naprick dodrzaniu vietkych konvencii,
ktoré sa od festivalu stucasnej hudby ocakdva-
ja., predsa len sa organizitori ULTIMY snazi-
li prezentovat ¢o najSirSie spektrum roznych
Styloy sucasnej hudby. ba ¢o viac, dbali aj na
ich zaradenie do primeraného priestoru,

A tak jednou z festivalovych akeii bol kon-
cert volne improvizovanej hudby s Joelle
Léandre Triom, Vyborné muzikantky - spev,
kontrabas a klavir — vSetky tri zeny. prijemne
osviezili svojou muzikalitou a invenciou,

NemoOzem nespomenit este jednu zivide-
ninhodnu zvldstnost festivalu. Nestiava sa Cas-
to, aby sa jednym dychom s festivalom sti¢as-
nej hudby vyslovovalo aj meno naftovej spo-

Dni severskej hudby

Kronos quartét

lo¢nosti. 'V pripade festivalu ULTIMA sa
spolo¢nost FINA preslavila niclen tym, 2¢ je
hlavnym sdikromnym sponzorom festivalu,
ale aj preto, ze jej predstavitel ani jeden den
nechybal na festivalovyeh podujatiach a vel-
mi aktivne sa zaujimal o dianie v oblasti su-
casnej hudby. Ajtym ULTIMA naprick svoj-
mu menu prekrodila mnohé zvyky a tradicne
ULTIMY.

OLGA SMETANOVA

INFORMACIE

® Wagnerov festival v Bayreuthe sa v roku
1993 zaéne 25. jila Inscendciou Tristana
a Isoldy v rézii Heinera Miillera. Scénu na-
vrhuje Erich Wonder, dirigovat bude Daniel
Barenboim.

@ Spanielsky kril Juan Carlos vyznamenal
Joaquina Rodriga titulom ,Marqués de los
Jardines de Aranjuez*. NositeImi tohto ¢est-
ného titulu sa okrem inych, dosial' stali
Andrés Segovia a Salvator Dali.

@ Francizsky skladatel' a dirigent Pierre
Boulez ziskal za tento rok Cenu Theodora E.
Adorna, ktori udeluje vo viske 50 000 ma-
riek mesto Frankfurt n./M. Sldvnostné ude-
lenie ceny moderoval skladatel Wolfgang

@ Teatro Comunale vo Florencil menovalo
Semiona Bychkova za hlavného hostujiceho
dirigenta festivalu Maggio Musicale. Pre
otvorenie festivalu, v mdji 1993, nasiudu-
je Janackovu operu Jej pastorkyia. Bychkoy
;:Ialql zostdava §éfdirigentom Orchestre de
o ]
@ Dihoroény hudobny riaditel Nemeckej
Stiitnej opery v Berline Heinz Fricke, bude
hudobnym riaditelom Operného divadla vo
Washingtone. V sezéne 1993-94 bude zodpo-
vedny za orchester a vietky baletné, taneéné

a muzikilové produkcie. Fricke, ktory v ro-
koch 1961-1991 pracoval v Berline, bol pred-
tym éastym hostujicim dirigentom v nemec-
kych a europskych opernych divadlich.

® Dmitrij Kitajenko, 3éfdirigent Symfonic-
kého orchestra Hessenského rozhlasu vo
Frankfurte, bude mat predfZenti zmluvu na
dalgie dve sezdny do roku 1996,

@ Peter Ustinoy bude na Driidanskom hu-
dobnom festivale 1993 inscenovat dve opery:
Jolantu P. 1. Cajkovského a Francesca da Ri-
mini S, Rachmaninova.

® Svajdiarsky skladatel' Jost Meier napisal
na libreto Georga Whyta operu o Dreyfusovej
afére. Dielo bude mat svoju svetovii premiérun
na scéne Nemeckej opery v Berline v sezdne
1993/94,

@ Marjana Lipoviekovi bola nemeckym mi-
nistrom kultiry Hansom Zehetmaierom me-
novand za Komorni spevacku bavorskej Stat-

nej opery.

@ Skladatel'ska sutaZ, ktord sa uskutoénila
v rdamel 10, Viedenskych letnych semindroy
pre Nowii hudbu v roku 1992, wyhlisila tieto
vysledky: 1. cena Wiadimir Rosinskij (Rakiis-
ko). 2. cena: Wolfgang Walter (Saarbriicken),
3. cena ex aequo Jonny-Gustav Johannsen
(SRN) a Eve Duncan (Australia).

@ Nositel'mi cien skiadatel'skej sitaie Wi-
tolda Lutoslawského za rok 1992 su Tetsuji
Emura za dielo Interxterior no. 5, pre orches-
ter, Thomas Reiner za dielo Two movements

pre orchester a Massimo Mauricella za dielo
Spectra pre orchester.
® Koncom septembra sa v Regensburgu
uskutoénilo druhé Sudeto-nemecko-Ceské
sympdézium: Usporiadall ho Sudeto-nemecky
hudobny indtitit a Univerzita v Regensbur-
gu. Hlavnou témou sympézia bol Prinos Zi-
dov pre hudobné dejiny Ciech a Moravy.
® Financéné problémy berlinskych hudob-
n¥ch divadiel rasti. V siéasnosti je vo finan-
énej midzi aj Nemecks opera, ktors v dosled-
ku zniZenia doticii edte vo februdri, mi ohro-
zemti previidzku t. r. AK sa situdcia nezmeni,
a parlament neposkytne pomoe, v najbliZiej
dobe previdzka divadiel bude musiet byt ob-
medzend. Prehlisil to intendant Nemeckej
opery Gotz Friedrich.
® Louise Zemlinska, vdova po skladatelovi
Alexandrovi Zemlinskom zomrela 21. oktdé-
bra t. r. v New Yorku vo veku 92 rokov. Louise
Zemlinska bola speviékou najprv v Prauhe
a potom vo Viedenskej 3tiitnej opere.
® Werner Ruckwitz, intendant Komickej
opery v Berline poZiadal o uvolnenie. V po-
slednom obdobi sa toti foraz viac ozyvali
hlasy na jeho odstipenie, nakolko Rackwitz
bol od roku 1981 nimestnikom ministra kul-
tiiry NDR. Rackwitzova demisia bola prijatd,
no siiéasne bol potiadany, aby zostal vo funk-
cil az do ndstupu nového designovaného in-
tendanta Komickej opery Alberta Kosta.
Podla zahrani¢nej tlaée - mj -

Viedenski filharmonici
- proti EHS

Prednediavnom sa v zahraniénej tlaci rozsirila sprava, ze tra-
diény novoroény koncert Viedenskych filharmonikov 1. januira
1993, sa bude konat' v ramci reklamnej kampane Eurépskeho
hospodédrskeho spolocenstva. Tento brusselsky ,.sen™ sa viak
neuskutoéni. Viedenski filharmonici s takymto podujatim ne-
stuihlasili a nechen niest' zodpovednost' zato, aby sa ich novoroéné
umelecké posolstvo vyuzilo na reklamu akéhokol'vek druhu, To-
to odmietavé stanovisko kolégia filharmonikov prijala vii¢Sina
¢lenov orchestra. ,,Umenie musi zostat' umenim* - povedal na
margo tohto rozhodnutia Werner Resel, predseda kolégia fil-
harmonikov a dodal: ,,Chdpeme, Zze¢ niektori politici maju zi-
ujem vyuzit novoroény filharmonicky koncert ako reklamny
prostriedok pre EHS a zvysit tym Sancu na prijatie nasej kraji-
ny. Na strane druhej véak takito akcia by mohla spasobit’ opak,
nez splnit to, ¢o sa zamyslalo.*

Na rozhodnuti Viedenskej filharmonie sa zrejme uz nic ne-
zmeni, konstatuje viedensky dennik Die Presse a uzatvira, Ze na
Novy rok si cestou rozhlasu a televizie nepozrieme vlaj-
kovii vyzdobu EHS a nevypocujeme jej hymnu. Filharmonici
zostani — tentoraz s Riccardom Muttim — pri Johannovvi
Straussovi. - mj -
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okamzite prijme
BRIGADNIKOV PRE AMBULANTNY PREDAJ

zlacnenych nosic¢ov a tovaru na viano¢ny trh.
Vynikajiica moznost zarobku.

Informacie na telefonnom ¢éisle 684 22 alebo
617 83, linka 60; fax 690 91

MUSICA

hudobna spolo¢nost, spol. s r. o.
k Vianociam

Hudobnai spoloénost spol.sr.o. MUSICA
pripravila na tohtoroény vianoény trh dva za-
ujimavé CD tituly s nasimi poprednymi spe-
viilkmi:

PETER DYORSKY - EJ, HORY, HORY
Slovenské Tudové piesne (Ide furman doli-
nou, Spievanky, spievanky, Orie Janik orie
a d'alsie). Hra rozSireny Orchester F'udovych
nastrojov Radia Bratislava, diriguje Miro-
slay Smid.

AVE MARIA. .. 4
Slovenské m.trmmlu. plum V. mterpl:etaul

FT2GPTVARe V0

Livie Aghovej a Miroslava Dvorského. Spolu-
udinkuje Zbor Konzervatéria v Bratislave

] lU?l{uﬂ]t‘nli{h}l solisth,

T K ;....,4;&;1'.

Radio Bratislava k Vianociam

Vvdavatelstvo RADIO BRATISLAVA
pripravilo pre tohtoroépe. Vianoce niekolko
peknyveh hudobnveh titulov., Ktoré iste potesia
siroky okruh' zdujemeoy: o koledy, Tudovd
piesen i rozne hudobng zinre s religioznou te-
matikou. V tychto dnoch sa na trh dostali tri
tituly na MG Kazetich:

I. Hanu$s Domansky: Vianoénc mystérium
pre sola. zbor a orchester.  Ucinkuju:
Frantisck Urcikin, Valter Mikus. Daniel
Hlasny. Marian Cermik. Pavol Simonéié.
Anna Koviicovi. Slovensky komorny zbor
a orchester SLUK-u diriguje Pavol Pro-
chazka,

2. Koledy a modlithicky: MG Kazeta obsahu-
je zniame i menej zname koledy a nitboZen-
ske piesne. v dprave Pavla Zajaceka. Su-
Castou nahravky je vvber basni zo zbierky
Milana Rufusa Modlithicky.

3. Betlehemske tradicie na Slovensku: Pismo
vianocnyeh kolied o piesni z roznych re-
gionov Slovenskar podia scendra Ondreja
Demu.

Uvedend tituly mozno dostat v “predagni
Slovenskeho rozhlasu “Pyramida, v predaj-
niach Spolku sv. Vojtecha o Dobri kniha, vo
vactkyeh obehodnyeh domoch PRIOR. alebo
prinmo vo vvdavatelstve RADIO BRATI-
SLAVAL Mytna |

ot Dok s

VIANOCNE MYSTERIUM

Feantiseh Tdina

MISSA PASTORALIS

Siidind, Slavemsk i kosray shor o oechester SEUK
nut'\lrrl Pivol Prinudsha

Vydavatelstvo RADIO BRATISLAVA
vydalo k Vianociam aj dal$i zaujimavy
titul na CD platni:

Hanus Domansky: Vianoéné mystérium
Frantisek Hrdina: Missa Pastoralis
Udinkuju solisti, Slovensky komorny

zbor a orchester SLUK-u, diriguje Pa-
vol Proch:azka.

Blahozeldme

Pavol Gibor (I december) — tenorista, sé-
. lista opery SND, 60 r.

ﬁ‘liroslm Fischer (6. december) - reZisér
" opery SND, 60 r.

I-leleua Hazuchovi (14, december) 56~
listka baletu SND, 50 r. |

Viktor Milek (20. december) - dirlgem..
- Séfdirigent SND (1974-86), um, wzd. a dir.
" kom. suboru Camerata slovaca, pedagég

 VSMU :

PhDr. Tatiana Okapcova (24. december)
= muzikologitka, hud. Qublldstlu, org.
“hud. Zivota. 50 r.

@ “cdodité 85, narodeniny a 5. virodic
umrtin  hudobncého  skladatela, Klayiristu

4 organistu Jozefa GreSika, ktorcho meno
nesie jesenny koneertny evklus v Bardejove,

si uetili 12 novembra t. r. pri hrobe skladate-
It na cintorine Kahviria élenovia Hudobnej
mladeze i hruhu priatefoy hudby v Bardejo-
ve. Viae ako 80 pritomnych si pripomenulo
aj daldic ysznamné osobnosti pochované na
tomto cintorine. ktoré sa virazne rapisali do

Kulturnych tradicii mesta, Zamyslenie nad
~ Zivotom a skladatelskym odkazom Juzela

Gresika  predniesla  predsednicka  KPH
u HuM » Bardejove muzikologicka Silvia
Feeskovii, Uastnici pietneho aktu si pripo-
menuli aj 110, vyrodic umrtin dalSicho barde-
jovskeho rodiika, hudobného skladatela a

kapelnika Bélu Kélera, Ktory je pochovany
vo Wieshadene, ale jeho rodicéia odpocéivaju

na miestnom evimjelickom cimorine. kv -

16. dl.u'mhc

SND Bratislava - P,
jazero (19.00)

SF Bratislava - Purcell, Hindel.
Vaughan. Williams. Britten (19.30)
SKO., Warchal

SD Kosice - G. Verdi: Nabucco (19.00)

SKO Zilina - J, B. Lully, W. A, Mozart. E.
Pascha (19.00)

R. Rokl. klavir, S. Koczianovi -~ soprdn,
L. Jezovi - alt, P. Sychra. bas, Zilinsky,
miesany zbor

dirigent: R. Stankovsky

DJZ Presov - O. Feleman: Stard komédia
(19.00)

17. december

SND Bratislava -~ W. A. Mozart; Carovni
flauta (19.00)

SF Bratislava — C'ujkuv\kij. Reicha (19.30)
B. Juhandkovi. P. Mikulds, E. Seniglovi.
L. Ludha, dirigent: O. Lendrd

SF Bratislava (DU PicStany) - program ako
16. 12. Bratislava

SD Kosice — S. Prokofiev:
(10.00)

SF Kosice — Viano¢ny koncert (19.00)
Mozart, Rybu: SF. dir. M. Vach
solisti: V. Drictomski, J. Puczovi. J. Pa-
sck, J. Peter. J. Sokol. Collegium techni-
cum

Komarno - Viano¢ny koncert (19.00)
Camerata Baso Generali

18. december

SND Bratislava — Operny koreert S. Kopcika
(19.00)

SF Bratislava - program ako 17. |
slava

NS Bratislava - L.
Mirii (19.00)

SD Kosice — S. Prokofiev:
(10,00)

1. Cajkovskij: Labutie

Elgar,

Pt)p()li.l..."\kil. balet

2. Brati-
Tolesvay: Evanjelium o

Popoluika. halet

L SF K OSICE="PrOuin k(™| 7. 12 g

DJZ Presov - A. Vladigerov: Vik a sedem
kozliatok (10.00)

19. december

SND Bratislava - P. [. Cujkovskij: Luskicik
(18.00)

NS Bratislava - L.
Miirii (19.000)

SF Kosice (Sp. Novi Ves) - J. S. Buch. E.
Pascha. H. Hindel (19.00)
P. Michalica. Kosicky sp. zbor ucitelov.
dir.: M. Vach

Tolesvay: Evanjelium o

DJGT B. Bystrica ~ J. Offenbach: Orfeus
v podsveti (19.00)

DJZ Presoy - Hermann: Hello, Dolly! (19.00)

20. december

SF Bratislava — Cas radosti vesclosti — veno-
vané mentilne postihnutym detom (15.00)
SLUK. Prochizka

SKU - SHU Bratislava (Mirbachov palic)
- Vianoéni bonbonic¢ra (10.30)
M. Jurkovi¢, H. Gifforovi

NS Bratislava - L. Tolcsvay:
Mirni (19.00)

SF Kosice — J. Podprocky.
Hindel (15.30: 19.00)
P. Michalica. V. Drictomskii, J. Puczovi,
1. Pasek. J. Peter. [. Sokol, Kosicky sp.
zbor uéitclov. Detsky spevicky zbor

DJZ Presov - E. Kilman: Grofka Marica
(19.00)

Nové Mesto nad Vahom - Vianoény koncert
(19.00)
Cantus, spevicky zbor, V. Kubovéik, bas

21. december

NS Bratislava - 1. Strauss: Ciginsky baron
(19.00)

SF Kosice (Sccovee) = program ako 20, 12,
20. 12. Kosice (16.15)
SD Kosice - S. Prokoficy

(10.00)
DJZ Presov — A. Vladigerov:
kozliatok (10.00)
26. december
SND Bratislava - P. 1. Cajkovskij:
(18.00)
G. Verdi: Nabuco (19.00)
Piestany - Operetny koneert (19.00)
I. Ozvat, E. Horni. S. Sklovska. D. Bura-
novsky - klavir
28. december
SND Bratislava - G. Verdi:
NS Bratislava — Projekt
(19.00)
SKO Zilina
(19.111)
Bach, Yon. Dubois. Franck
Z. Janackovi, organ
29, december
SND Bratislava - I, Offenbach: Hoffmanove
rozpravky (19.00)
NS Bratislava - L
Mirii (19.00)
DJGT B. Bystrica — J. Strauss: Ciginsky ba-
ron (19.00)
30, december
SND Bratislava - M. Dubovsky:
torski rozpravka (18.00)
NS Bratisiava - L. Tolcsviy

Muiirii (19.00 .
SD Kos ce—SII\c r ¢ det

Evanjelium o

Bach.

Pascha,

: Popoluska, balet

VIK a sedem

Luskacik

Traviata (19.00)
92, balet a hostia

vianoény organovy koncert

Tolesvay: Evanjelium o

Velkia dok-

Evanjelium oF

= Popoluska
(14.30)
31. december
SND Bratislava - J. Strauss: Netopier (17.00)

NS Bratislava — L.
Miirii (15.00)
Piedtany — Opcretny koncert (19.00)

Tolesvay: Evanjelium o

3. januir

SF Kosice -
Z tvorby J. Straussa. dir. Ch.
Svajé.

Novoroény koneert (19.00)
Pollacki,

VYHLASENIE

ucitefov hudobnej vychovy v okrese Komarno

My. podpisani uéitelia hudobnej vychovy. ktori sme sa strethi dia 10, novembra 1992 v klube
uciteloy hudobnej vyehovy v Metodickom oddeleni Skolskej sprivy v Komirne. po oboznime-
ni sa so situdciou v suvislosti s oslabovanim umeleckého Skolstva, na ziklade publikovaného
listu ministrovi skolstva z 3. oktdbra 1992, ktori podpisali ¢lenovia Slovenskej hudobne] spo-
locnosti, na ziklade vyzvy umeleckej rady ako i na ziklade vyhldsenia predsedov Rid OZ
i vedicich profesijny ch sekeii OZ nasho okresuz 9. 10. 1992 i podla informicii v élanku Ustavy

na poplach zo 6. 11.

1992 v Nirodnej obrode, po prerokovani vyhlasujeme:

1. sme za zachovanie zikladnych umeleckych $kol. ktore nezastupitelnym sposobom rozvijuju
umelecké nadanie deti a mlddeZe. rozsiruji kultiru ndroda.

3

2. sme za urychlené pretransformovanie Pedagogickej sekcie Slovenskej hudobnej spolognos-

ti na Asocidciu ucitelov hudby a hudobnej vychovy. cheeme. aby sa ¢im skor stala Elenom

Eurdpskeho zdruZenia uditelov hudby,

3. hodinové doticie pre hudobna vychovu v zikladnej Skole si nedostatocné. Hudba az na
vynimky celkom absentuje na stredoskolskej arovni. Za zlej su¢asne| ckonomickej situdcie.
pri pru.zh.. materidlneho §tylu Zivota povazujeme hudobni vichovu za doleziti sicast du-
chovnych hodnot ako protivihu konzumného sposobu Zivota.

4, ZUS v procese privatizicie maji minimilnu $ancu na prezitie. Absencia hudobnej vychovy
by bola v rozpore s nedivno prijatou Chartou préva ¢loveka na hudbu, ktori pru.ihulin
E ump-|u. zdruzenie uditelfov hudby a ktort v sti¢asnosti garantuje viicsina statov Eurdpske-

ho spologenstva.

Ucitelia hudobnej vychovy
v komarnanskom okrese

Autorsky vecer Vladimira Gaj_doéa

Meno banskobystrického pedagoga. orga-
nistu a skladatela Viadimira Gajdosa nie je
medzi milovnikmi hudby a umenia v meste
pod Urpinom nezniame. Jeho dlhoroéné pe-
dagogicko-umelecké posobenice na pode Pe-
dugogickej fakulty - teraz uz Univerzity Ma-
teja Bela sa nieslo v znameni neustileho hla-
dania. tvorivich nidpadoy a invencii. vyso-
kych nirokov na seba samcého. Studentos
i kolegov. Za dvadsatpilt rokov posobenii vy-
choval vela dobryveh hudobnikoy a pedago-
gov zanietenveh pre hudbu. Sam neustile

pracoval aj ako skladatel a jeho prve skladby
uzreli svetlo svetp edte v rokoch Student-
skych, pocas studii na Konzervatdriu v Brati-
slave. Jeho tvorbe bol venovany Koncert
v Bohéma klube 11. novembra 1992, Ktory
moderoval élen zboru DIGT Peter Svetlik.
Ucinkovali popredni banskobystricki umelei
— solista opery DIGT Jin Babjak, Darina
Turfovi. Margita  Gromovii.  Jurovskeho
kvinteto a samotny autor V. Gajdos.

BEATA UHLIARIKOVA
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Elschek, O.: Slovenskeé fudové pistaly a dalsie erofony. VeddSAV 1991 Ceskii hudba v Berline 23-24/10
(A, Mozi) ~ Veltrh eurdpskej hudby 19/7
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(Ondrej Lenird) 51,3 Ceny SHF za rok 1991 19/2
Dohnalovi. L.: Tadeds Salva 23-24/3 Diplom kritiky E. Suchofiovi a M. Kopelentovi 19/2
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