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REMINISCENCIE

Zistil som, 7e nie som sdm, v ktorom
doznievaju akési neurdité pocity z po-
sledného II. valného zhromaidenia Slo-
venskej hudobnej iinie. Chdpem ekono-
mickii situdciu v akej sa vsetei nachidza-
me, .j. e valné zhromazdenie nemohlo
byt valnym, ale na principe paritného
poétu delegsdtov s hlasovacim privom.
Akceptoval som aj prehladni spriva
o éinnosti rady s presnymi, konkrétnymi
tdajmi. To je naprosto sprivae. Dyveh mi
viak zastal po preéitani Sprivy rehabili-
tacnej komisie, z ktorej zavanul isty ali-
bisticky postoj ¢lenov jej komisie, ktori
sa tejto iste nevdacnej, ale Fial' prepo-
trebnej price postupne vzdivali. Jedine
predseda komisie sa festne vyrovnal so
svojou funkciou, vydrial do konca a ked
uz nemal s kym spolupracovat, napisal
sprivu a taktie abdikoval. Po preditani
spravy sa na tuto tému svorne miéalo...
Skriitka prebehlo to v pohode, ved osudy
druliych nie sii majim osudom (alebo: Co
fa nepili nehas?). Je tu viak ale svedo-
mie, ktoré by sa malo ozvat a ti rehabili-
taénd komisia totiz mala byt istym svedo-
mim a nie sidnym tribunglom. Ked' vez-
meme do iivahy, 7e sa zatial nepokroéilo
ani v pracach na analyzach minulého ob-
dobia, zrejme tdto etapa pdjde postupne
ad acta a moZe sa stat, Ze dejiny sa budii

opakovat...

Hlavnym bodom snemovania bol mate-
rigl Ndértu stavu a perspektiv hudobnej
kultiiry na Slovensku. Rozsiahly a zdvai-
ny materigl v neprehladnej Stylizdcii
i prednese nemohli ii¢asinici plne zvidd-
nut. Skoda, e tak délezity materiil ne-
bol rozmnoZeny a zaslany delegdtom vo-
pred. Z letmého, jediného podutia mim
dojem, Ze islo skor o informiciu, ako je
to inde, chybala mi jasnejSia predstava
o tom, ako by to konkrétne malo vyzerat
u nds, v nasich podmienkach, podmien-
kach pripadného éiastoéného alebo iipl-
ného osamostatnenia Slovenska, chybal
mi jasne formulovany podiel profesionil-
neho umenia v oblasti vzdeldvania, esteti-
zicie spoloénosti a pod. Pochopitelne,
tento materigl a7 na niekol'ko nepresnos-
ti treba privitat' a v skritenej verzii ho aj
publikovaft, aby sa s nim mohla obozni-
mit celd hudobnsd societa. Frapoval ma
viak zsiver, kde sa opiit pre kritiku nasiel
pausdlny zhadzovadny ton. Ten isty diso-
nanény tin zaznel aj z prispevku za Slo-
venski muzikologicku asocigciu. Tiito
generdlne paunsalizujiicu a dehonestuji-
cu formuliciu na adresu nasej hudobnej
kritiky som u7 totiZ viackrat podul a ¢ital
- pravda v minulosti. Skoda, e tak ako
bola spriva konkrétna, nedozvedeli sme
sa autorov tychto oficidlnych stanovisk.
Anonymni autori takychto formulsicii by
uZ koneéne mali vystupit' zo svojej skryse
na verejnost. Tak ako nie siu vietei skia-
datelia ¢i interpreti vynikajiici, tak nie
sii ani muzikoldgovia, ani kritici. Avsak
generalizovat' a pausalizovat dnes, chvi-
Iabohu, nems nik privo. Autorovi, alebo
autorom tychto formulicii pomikame
priestor na podrobnejiie vysvetlenie
tychto zdverov, ktoré rozhodne nie sii ani
kolegidlne, ani demokratické. Anonymi-
ta demokracii neslusi... Na adresu kole-
gov kritikov: $koda, Je Filinsks iniciativa
na wtvorenie slobodnej, neformilnej
platformy pre vymenu kritickych nihl'a-
dov opiit vysla naprizdno, Je to nihoda,
alebo zdmer?

MARIAN JURIK

Letné putovanie za hudbou I1

BOJ O KULTURLY

MARIAN JURIK

Prvii ¢ast wvahy -
eiu,ol«lremmf
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\ aze som kondil citacion mysSlienok Romana Bergera z jeho cyklu NeZna
revolicia a hudba. Mﬁ,ﬁﬂtﬁmje boj o kultiiru® tak samozrejme, je to aj boj o umenie, o jeho existen-
9 j&m lisllie o kult!vdeiu a estetizticiu nasho spoloéenského prostredia.

Mikuld$ Skuta,

V tejto reportizi mi nejde o skamanie
a analyzovanie pojmu miestna kultira, pripo-
minam to preto, Ze jeho neadekvitne a po-
mylené chapanic a pouZivanie sa akosi viac-
krit vynorilo do popredia po¢as mojho letné-
ho putovania za hudobnymi aktivitami, pri-
¢om vzdy som u nich nachddzal spoloéného
menovatela: kto je viastne adresitom profe-
siondlnej kultiry a umenia a kto miestnej kul-
tiry. Tak to napokon vyznievalo aj na Zilin-
skom snemovani funkciondrov a aktivistov
Kruhov priatelov hudby. V diskusii sa jasne
ukdzalo, Ze mnoho zivisi priamo od Tudi,
ktori hoe v amatérskych podmienkach, doks-
Zu urobif vela aj pre prufumndlnc ume
ukdzalo sa, Ze tam, kde si uz zasiate &lc
tradicie, tam sa aj dnes lahsie pracuje, si tu
aj nové lastovicky, nové Kruhy, ktoré vznika-
ju a iniciativne sa hldsia o slovo.

Existencia tohto hnutia je jednoznacne de-
terminovand ckonomickymi podmienkami.
Ze koncertny zivot na Slovensku dotuje mi-
nisterstvo kultiry, je nielen dobré, a nevy-
hnutné, ba je to dokonca, podla méjho nazo-
ru — aby sa Stat staral o kultiirnost svojho
naroda - aj jeho povinnostou. Pravda, vieme
v akej patovej ekonomickej a politickej si-
tudcii sa nasa spolo¢nost nachidza...

Zilinské stretnutie pochopitelne nemohlo
vyriesit vietky otvorené a roky sa opakujice
tie isté problémy. Aby som parafrizoval slova
p. Dosu, toto stretnutie naozaj ukdzalo, Ze

Snimka M. Jurik

sicasny stav nie je ,ni¢ nové pod sinkom - je
tu ale nové nadsenie”. A to je velmi dobry
znak aj v zdanlivo (alebo skutocne) pesimis-
tickej atmosfére, v dobe narastajucich socidl-
nych neistot, zdrazovania, mozno v nickto-
rych oblastiach aj znizovania Zivotnej trovne,,
Osobne si ¢asto kladiem otazku, akd je per-
spektiva koncertného Zivota v tolkokrat sklo-
fiovanom trhovom mechanizme ¢i v restauro-
vanom_kapitalizme, ked napr. umelci budd
pozadovat neredlne honorire. Som presved-
ceny, Ze kpncerty na Slovensku budi. Otazka
znie: aké, pre koho a kto ich bude robit. Preto
podporujem navrh, aby sa Kruhy nielen pre-
menovali, ale aj Statutdrne a organizacne pre-
budovali na Spolky priatelov hudby. (vid Sta-
tut klubu priatefoy Spolku slovenskych spiso-
vatelov) Nie je to iba formalna zilezitost,
mad 1o aj isté obsahové, pravpe dovody a do-
sledky. V ramgi Spolkov, perspektivne totiz
mozno predppkladat, Ze po zapocati fungo-
vania novych ckm]umickjfch. pravnych a da-
fovyeh mechanizmoy, pri spravnom uplatiio-
vani a aplikovani navrhovanych zikonnych
opatreni, by mohlo déjst k urcitym prosperi-
tam, ktoré by mohli zohraf velmi pozitivnu
ulohu pri ekonomickej stabilizicii miestnych
i profesiondlnych aktivit a Spolky by sa tak
postupne, mohli staf aj konkrétnymi pravnymi
subjektmi-a organiza¢nymi zakladnami, kto-
ré by suverénnym sposobom mohli rozhodo-
vat aj o profesiondlnom umeni v rdmci svojho
regiénu, mesta a pod. Koncepceia spolkov bu-

de musief zodpovedat aj novej situdcii, novej
spolo¢enskej a socidlnej Struktire (budd to
koncerty pre bohatych, ¢ chudobnych? - to
je otazne...). To znamend, Ze jednotlivé spol-
ky, podla &pecifik svojho regionu, budi moet
vylvarat aj miestnu kultiru, ale aj pestovat
profesiondlne koncertné umenie. Pravda,
k tomu budi potrebné adekvitne koncertné
sily, ndstroje, vytviranie prislusnej kultirnej
spolocenske) atmosféry.

Miestna kultira je podla mojho chapania
10, ¢o identifikuje miestne zdroje, etnikum,
talent, ¢o md Specifické a neopakovatelné
znaky miesta, kde sa tvoria zdroje a fondy
kultdry a jeho typické znaky. Za miestnu kul-
tiru povazujem napriklad to, ¢o sme na vy-
chodoslovenskej exkurzii po¢as konferencie
a festivalu Schola ludus videli a poéuli napri-
klad v pozdiSovskom evanjelickom kostole
od miestnych zborov, so vietkymi \.pncvud~
nymi znakmi, t.j. schopnostami zmocnit sa in-
terpretovaného diela, alebo od Spevickeho
zboru uéitelfov v Humennom a pod. Ale
miestnou kultirou neboli vykony profesiond-
lov a nebol by tiez koncert p. Michalku v poz-
ditovskom kostole, keby sa bol konal. Miest-
nou kultirou nie st predsa obrazy rodiny
Warholoveov v mizeu v Medzilaborciach,
t¢inkovanie miestnych deti v tomto mizeu,
ano. To nie je ponizovanie, znehodnocova-
nie, to je skratka kategoria, ktord oddeluje
profesionalizmus od ostatnych, samozrejme,
hudnutnych. pozitivnych i zaujimavych ume-
leckych prejavov. Rovnako tieZz koncerty &i

_fungovanie Stdtnej filharménie v Kogiciach,

doma ¢ na zdjazdoch, alebo Stitneho komor-
ného orchestra, nembieme povazovat za
miestnu Kulttru, ale profesiondlnu, pretoze
pestuje vyluéne eurdpsku hudobni kultiru
(pravda netvrdim, Ze vietky profesiondlne
koncerty maji europsky Standart - ale aj ten-
to pojem je velmi irelevantny). To je profe-
siondlne umenie, také poziadavky by malo
spliat a, samozrejme, tak by malo byt aj hod-
notené.

Otdzne je, ¢i viade na Slovensku jestvuji
aj adekvitne profesiondlne podmienky pre
pestovanie umenia na najvysiej urovni. Mys-
lim si, Ze to je ta dloha, ktord naSu novi spo-
loénost otakdva, aby vytvorila také podmien-
ky, také prostredie, v ktorom sa posluchac
bude dobre citit, v ktorej sa bude na trovni
umelecky i spologensky relaxovat, obohaco-
val. To je vSak uz ind pesnicka a jej refrén je
velmi dobré znamy...

V kazdom pripade vSak iniciativu Slovkon-
certu, ako aj staronového lidra tohto hnutia
p. D6su, treba ocenit a privitat, rovnako aj
ochotu a zdujem predstavitelov Kruhov pria-
telov hudby a zazelaf im este vela entuziazmu
pri &ireni dobrej umeleckej hudby.

pokra¢ovanie na 6. strane



INFORMACIE

ViZeny pdin minister,

iic¢astnici I. celosiovenskej konferencie
Slovenskej hudobnej spolocnosti, ko-
nanej 3. oktébra 1992 v Bratislave, sa
oboznamili so stavom a perspektivami
zdkladného hudobného skolsiva a hu-
dobnej vichovy v systéme vSeobecného
vzdeldvania, ako sa javia vo svetle Visho
rozhodnutia zrudit' k L 10, 1992 v rdmci
strukturdlnych zmien na Ministersive
skolstva a vedy SR Oddelenie umelec-
kého skolsiva.

Po novembri 1989 navrhli expertné
skupiny pre estetiku a umelecké skol-
stvo, ustanovené viedajsim ministrom
L. Kovidom, zriadenie samostatného

nielen starostlivost o umelecké skol-
stvo, ale aj o umelecké vychovy na
v$eobecnovzdeldvacej Skole a v nepo-
slednom rade i starostlivost o umelcoy,
posobiacich v oblasti $kolstva. My, hu-

odboru wmenia, kiory by garantoval

dobnici, svorne s vytvarnikmi, literdtmi,
dramatickymi umelcami povazujeme
oblast umenia a umeleckych vychov po-
pri vede a telesnej kultiire za treti z4-
kiadny pilier, na ktorom by mala stat
sticasnd modernd, na progresivne tren-
dy vo svete napojend skola. Oslabenim
tohto piliera sa oslabuje stabilita celé-
ho systému duchovnej kultiry.

Ze tento proces oslabovania pokraéu-
Jje, o tom sveddi nielen Vase spominané
rozhodnutie vyradit umelecké vychovy
zo Specifického postavenia v Struktiire
MSV SR, ale aj dalsie nezanedbatelné
indicie: vynechanie ZUS z Ndvrhu zs-
sad o odbornej a pedagogickej spésobi-
losti ucitelov zikladnych a strednych
skol, nepokryte deklarované stanovisko
vysokopostavenych predstavitelov MSV
SR, Ze by sa oblast zdkladnych umelec-
kych skél mala ponechat privatizdceii,
ap.

Znepokojuje nds, 7e peticia ¢élenov

Rady umeleckého skolstva, ktord dote-
raz reprezentovala podla nds vysostne
potrebmi vertikilu spoluprice a koor-
dindcie vSetkych irovni umeleckého
skolstva, zaslana v jiili 1992 pinovi mi-
nistrovi Slobodnikovi, nenasla odozvu
a jednotlivé typy umeleckych $kél sa
ocitli v rozliénych sekciich minister-
stva. S tymto modelom mdme z totality
tie najhorsie skiisenosti: postup stdtnej
spravy vo¢i umeleckému skolstvu bol ne-
kompetentny, nekoordinovany, viddla
svojvola a ndhoda pri tvorbe zdkonov,
predpisov, vyhlisok ap. Skolské ume-
lecké vychovy absolitne zdegradovali.
Ak uz MSV SR vinou nevyhnutnych fi-
nanénych restrikcii nemid peniaze na
uchovanie samostatného Oddelenia
umeleckych $kél - nehovoriac uz o pri-
rodzenej potrebe samostatnej sekcie
umenia ako partnerke sekcii vedy a fe-
lesnej kultiiry - povaZujeme za potreb-
né zachovat vertikilnu koordindciu

Otvoreny list ministrovi Skolstva a vedy SR p. Matusovi Kucerovi

aspori vo forme poradného orgdnu, kito-
rym by mohla byt, &i viastne zostat dote-
rajsia Rada umeleckého $kolstva. Bez
nej hrozi, 7e subordinované postavenie
referentov pre umelecké skoly a vychovy
v sekcidch a oddeleniach povedie k ne-
kompetentnosti rozhodnuti a tym k dis-
krimindcii umenia v systéme nisho
skolstva.

Slovenskd hudobni spolo¢nost a jej
Pedagogicka sekcia, transformujiica sa
v siicasnej dobe na Asocidciu uéiteloy
hudby Slovenska, Vam, vdZeny pdn mi-
nister, stoja k dispozicii ako partner na
konzultacie. Océaksdvame vsak aj z Vasej
strany ochotu poéitat’ pri zdvainych
koncepénych rozhodnutiach s mienkou
odbornej komunity.

S prejavom iicty

V Bratislave, 3. 10. 1992
Uéastnici I. celoslovenskej
konferencie SHS

Viazeni Citatelia,
prinasame tryvok z listu nasej stilej dopiso-
vatelky z Ceskej republiky:

wee ¥ Uplynulom obdobi vy3iel vo Vasom ¢&a-
sopise rad mojich prispevkov, vzfahujucich
sa k ¢innosti Spolo¢nosti pre stari hudbu.
Cheem Viam za to viprimne podakovat. Nie-
len ja, ale aj vedenie spolo¢énosti si vel'mi va-
Zime Vil zdujem rozSirovat informscie
o hodnotnych hudobnych akciich. To ndm
velmi pomdaha v propagicii ¢innosti spolod-
nosti, ziskavani zaujmu verejnosti a odborni-

kov, a to aj zo zahraniéia a v neposlednom
rade pri udrzovani priatel'skych vzfahov
s cudzimi aj domdcimi umelcami, ktorym
¢ldnky s ich menom posielame. Si vel'mi
itastni, Ze sa o ich umeleckej a pedagogickej
¢innosti piSe v zahraniéi a ziroven sa zauji-
maju o Vi§ éasopis. Niektori z nich sa uZ sa-
mi spytuji, ¢i sa o ich ndviteve u nds bude
pisat. ESte raz Yam d'akujem za to, Ze poma-
hate udrZovat tieto vzfahy.*

Olga SVATKOVA,

Holesow

DIPLOM KRITIKY

E. Suchornovi a M. Kopelentovi

Uz tradicne sa pri prilezitosti otvorenia me-
dzindrodného hudobného festivalu v Brne
udeluje Diplom ¢eskych a slovenskych hudob-
nych Kritikov. Tak tomu bolo aj 1. oktobra
t.r. Na sldvnostnom zasadnuti vyboru Medzi-
narodného hudobného festivalu Brno . ,Pocta
baroku™ a 4. biendle suc¢asnej hudby Brno, po
sldvnostnom prejave viceprimatora, odznel
koncert z diel Arnosta Parscha, MiloSa
Stédrona a Leosa Faltusa, Na zaver slivnost-

ného ceremonidlu odovzdali dr, Milod Poko-
ra a dr, Maridn Jurik Diplom ¢eskej a sloven-
skej hudobnej kritiky za rok 1991. Na ziklade
hlasovania kritikoy Diplom ziskali: prof. Eu-
gen Suchon za Slovenska om$u pre zbor a cap-
pella a Marek Kopelent za Legendu o sv. Voj-
téchovi mucednikovi pre recititora, miesany
zbor a orchester na latinsky text a staroeské
legendy. R

Pri prileZitosti 620. vyrocia existencie mesta Skalica uskutocnili sa 19. septembra rozsiahle
oslavy, ktorvch siucastou bolo aj koncertné vystupenie Evy Blahovej a Petra Dvorského, Vo
farskom Kostole sv. Michala za klavirneho sprievodu Mariina Lap3anského, predniesli bohaty
piesinovy program zostaveny z diel B. Marcella, A. Stradellu, Ch. W. Glucka, G. F. Hiindla,
W. A. Mozarta, C. Francka, G. Faurého, G. Bizeta, Fr. Schuberta a A. Dvordka. Koncert sa

u pocetného pritomného publika stretol s velkym ohlasom a srde¢nym prijatim. -R-

Ceny Slovenského hudobného fondu

za rok 1991

v oblasti vdZnej hudby

— za skladatel'ské dielo

Cena Jana Levoslava Bellu
Ladislavovi Holoubkovi
za dielo Pocta menu Bach s prihliadnutim na celoZivotné dielo

- za interpretacny vykon
Cena Frica Kafendu
Marianovi Lapsanskému
za reprezentéciu slovenského koncertného umenia doma i v zahranici

— za hudobnovedné dielo

Cena Jozefa Kresinka
* Janovi-Albrechtovi
za doterajsie celozivotné muzikologické dielo

v oblasti dychovej hudby

Cena Karola Piadivého
- Spojenému dychovému orchestru Prievidza
pri prilezitosti 40. vyrocia jeho vzniku za jeho dlhoro¢né dspesné tcinkovanie

Koncertom Slovenskej filharménie, ktory dirigoval Ludovit Rajter skonéil sa 28. roénik
Bratislavskych hudobnych slavnosti (25. 9. - 8. 10. *92). Na koncerte zazneli Kralovské fanfiry | ‘

v CSFR i zahrani¢i

Ctiborovi Leto$nikovi in memoriam |
za dlhoroénu aktivnu ¢innost v oblasti dychovej hudby na Slovensku a zz
uspes$ni reprezenticiu slovenskej dychovej hudby v zahraniéi

z opery Fredigundis od Franza Schmidta, Beethovenova 4. symfénia a Zalm zeme podkarpat-
skej Eugena Suchoiia. Poéas festivalu zazneli aj viaceré premiéry slovenskych diel a uskutoé-
nilo sa niekol'ko zaujimavych tlac¢ovych konferencii. Na snimke: Roman Berger, Juraj Hatrik
a lja Zeljenka na tlatovej konferencii. Hodnotenie festivalovych podujati prinesieme v bu-
diicom ¢éisle. Snimka: Dana Jakubcovi
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Ked sa v 1. storoé¢i ndsho letopoétu zacalo
rozéiroval krestanstvo so svojimi prisnymi
normami mravnosti, krestania sa na anticku
tragédiu s pohanskymi bohmi, nerestou
a matkovrahmi museli pozeral ako na ohav-
nost, A ked sa zdvihlo prenasledovanie kres-
fanov v Rimskej ridi v 2. a 3. storo¢i, v amfi-
tedtroch, kde predtym polonahi herci hravali
tragédie a gladidtori zdpasili o Zivot, teraz zo-
mierali krestania a apologéti, roztrhani divou
zverou. Ked sa po Milinskom edikte v roku
325 krestanstvo zacalo $irit bez zdbran a hoci
krestania uz opustili prvotné biblické normy,
odpor vo¢i pohanskému divadlu nadobudal
Sirfie rozmery. Antickd tragédiu vystriedala
grécka krestanskd literatira a neskor latinska
krestanska literatara. Principy dramy sa zno-
vu objavili po mnohych storo¢iach. V desia-
tom storo¢i sa zacala drama vyvijat aj v cir-
kevnom aj v svetskom prostredi.
Vo svetskom prostredi okcitdnskych a gali-
cijskych hradov na oboch strandch Pyreneji
kvitla poézia trubadirov. Trubadri éasto ak-
tualizovali svoj text a ich vystup s jednym ale-
bo viacerymi jokuldtormi alebo Zonglérmi
a jokuldtorkou - taneé¢nicou bol vlastne ko-
morny divadelny vystup. Jedna ilumindcia
v Spevniku z Ajudy zobrazuje takito scénu:
skupinu taneénic, spevikov a hudobnikov
hrajucich na fidule, psaltériu, lutne, ¢ineloch
a tamburine diriguje vzneSeny trubadir, hla-
diac do rukopisu. VzneSenym trubadirom
mohol byt §lachtic alebo dokonca krdl, ktory
. napisal bdsne a spevikov a hudobnikov si
prenajimal. Poéziu trubadirov neskorsie vy-
striedal rytiersky romdn, ktory byval neoby-
¢ajne dihy. Napriklad Roman de Brut ma
15 500 versov, Roman de Rou 16 547 versov
a Roman de la Rose od klerika Guy de Mori
z roku 1290 mé dokonca 23 000 versov, Tieto
romdny - chansons d’geste sa pri predvidzani
celé alebo scasti spievali s burdénovym sprie-
vodom, V roku 1320 Gervais de Bus napisal
Le Roman de Fauvel, dlhi satiricki poému
s viacerymi vsuvkami réznych autorov, s ndd-
hernymi ilumindciami — a s 34 hudobnymi &is-
lami, viéSinou s dvojhlasnym orgidnom a troj-
hlasnym motetom (5 motet napisal Phillipe
de Vitry). Predvidzanie tohto romdnu s reci-
tormi s maskou osla Fauvela, naymenc)
s tromi spevakmi a roznymi nastroyme hraju-
cimi in§trumentélny tenor bolo uZ riadnym di-
vadlom. Adam de la Halle (1240 Arras — 1287
Neapol) napisal okrem 16 trojhlasnych rond,
36 chansonov a 5'motet v §tyle motetu Notre
Dame aj tri hry: Le Jeu de Robin et Marion
(pastourelle), Le Jeu de la Feuvillér z roku
1276 a Le Jeu du Pellerin. Predvedenie tychto
hier mohlo pdsobit podobne ako Roman de
Fauvel - hudobné divadlo s rondami, chan-
sonmi a motetami, kde sa strieda recitovany
alebo spievany epicky text s psalmddiou
a viachlasom. Text hudobnych ¢isel v tychto
hrich je lyricky. Dej sa oby¢ajne posiva reci-
téciou a hudobné ¢isla ho len komentuju, si
reflexiou nai, ¢o je vlastne princip vietkych
barokovych opier, oratdrii, kantit a pasii.

Dramaticky prvok sa vytviral aj na pode li-
turgie. Z gregorianskeho trépu Quem Quari-
tis in Sepulchro sa v desiatom storo¢i zacala
vyvijal stredoveka liturgickd drdma. Tento
tropus sa beine spieval pred zaciatkom
paschdlnej omde a mal formu dialogu medzi
anjelom a Zenou, ktord prisla k hrobu poma-
zaf telo mitveho Jezisa. Tato kritka scéna sa
predvidzala v chrime pred oltirom. Ked ju
ale preniesli zo zaciatku omsSe na koniec ran-
nej bohosluzby pred Te Deum a pridali k nej
nickolko inych epizdd z evanjelii vo forme
dialogov, zmenila sa na velky dramaticky
ltvar. Repertodr liturgickej scény neskor
obohatili nové témy. Objavili sa dramatizo-
vané JeZiSove podobenstva napriklad Spon-
- sus, Cize Hra o rozumnych a pochabych pan-
nich, Zivotopisy patriarchov, prorokov a po-
stdv Novej zmluvy — Jakoba, Daniela, Pavla,
Lazara a neskorSie dramatizované legendy
. oZivote svitych. Liturgicka drama sa v desia-
fom aZ trinastom storoci spievala po latinsky.
- Cely text bol zhudobneny, a preto hudba bola
- pomerne dolezitd. Zo zaciatku bola kompo-
novand z gregoridnskeho chordlu, trépov,
ssekvencii, antifén a hymien. Neskor natlak
svetského vplyvu vyustil do neliturgického
- charakteru a scén duchovnej dramy. Svetské
popevky sa stali jej sicastou (piesenn Marie
Magdalény adresovani predavacovi mrkvy
v jednej drdme z trindsteho storo€ia). Neskor
sa duchovni drama predvadzala v rec¢i povod-
tu. Vyvinula sa mimo ritudlneho rdmcea a pre-
miestnila sa z chramu na otvorené micsto
pred kostolom. Pocas storo¢i, kedy sa uiplne
‘zabudlo na principy antickej dramy, duchov-
ni drima prispela velkym dielom k oZiveniu
“dramatického umenia v Eurdpe.

Z malého mnozstva zachovanych stredove-
kich dram pozniame dve dramy, &erpajice
2 Danielovej prorockej knihy. Pochéadzaji
212, storo¢ia. Jednu z nich napisal Hillarius,
potulny bdsnik a ziak slivneho biskupa Abel-
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larda. Druhii napisal anonymny autor z klas-
tora v Beauvais. Hudba sa zachovala iba
v manuskripte z Beauvais. Drima sa spievala
po latinsky v kostole pogas novoro¢nej rannej
bohosluzby. Drama Danielis ludus pochadza
z Cias, ked liturgickd drama dosiahla vrchol
svojho vyvoja. Bolo to okdzalé a velkolepé
divadlo s mnohymi dlohami, nddhernymi
kostymami a roznymi mechanizmami. Bohat-
stvo a roznorodost hudobnych prostriedkov
odliuje Danielis ludus od ostatnych diel
z tych Gias. V drame sa objavuji recitativy na
sposob gregoridnske] psalmodie, taneéno-
-strofické piesne, viachlasné zbory a instru-
mentilne medzihry. Hudba Danielis ludus
nebola komponovana § pouzitim zndmych

meladii, ale bola komponovand povodne pre
toto dielo. Vynimkou je zdver tropu ,,Nesiem
vam zvest z nebies” a tradiéné Te Deum.

Prikladom menej rozvinutej hry, pozosti-
vajicej z dialogov je Rachelin ndrek z hry
o Herodesovi. Na scéne je Rachel a jej dvaja
uteditelia; scendr je presne vypisany. Prvy ni-
rek Rachel je stroficka pieseii, ktorej meliz-
my sa v niektorych verfoch opakuji a zdve-
recnd vzostupna kadenéna formula vidy sme-
ruje k tonus finalis. Druhy ndrek nie je stro-
ficky a nad slovami O, dolor! O, Patrum! sa
opakuje velkd melizma vyjadrujica hibku
afektu. V dialégu sa strieda frygicky a mixoly-
dicky modus.

V Cechich sa zachovali duchovné hry z 13.
a 14. storotia. Napriklad v manuskripte sv.
Jifi na Prazskom hrade je latinsky lilugick}"
text sCasti prebasneny a zvelieny. Cesky
preklad sa casto spajal s komickymi vyjavmi,
ako napriklad hra Mastickar zo 14, storocia,
ba dokonca aj s neviazanostou ako napriklad
na zlomku Drkolenskom zo zadiatku 15, sto-
rotia. Vyrazom odporu cirkvi voéi takejto
svetskosti je Svitojirska hra z konca 14. sto-
roia a Svatovitska hra pravdepodobne
z ArnoStova.

Na jednom z chordlnych fragmentov zo 14.
storocia, ktor¢ sa v Banskej Bystrici pouzili
na viizbu mestskych knih, je fragment legen-
dy o Barbare, stredovekej patronke banikov,
znazorfovane] s vezickou v ruke. (Text mi
pomohol vylastit latin¢indr Daniel Skoviera.)

Barbara zila v Nicomédii za cisara Maxima

(235-238), ktory po troch rokoch vlady bol
zavraZdeny. Legenda o Barbare uréite obsa-
huje pravdivy zaklad, hoci nicktoré pasize
boli zreyme z niboZenske) horlivosti zvelice-
né, ba aj vymyslené. V Malej Azii bolo nie-
kolko vin prenasledovania krestanov, kon-
krétne v Nicomédii prenasledovanie vyvrcho-
lilo za Diokleciana a Maximidana pohanskych
cézarov, (302)

Dioskuros, otec Barbary, ktord sa narodila
v Nicomédii v roku 216, bol pohanom a vel-
kym nepriatefom krestanov. Svoju jedinu
deéru velmi miloval a dal ju vyudif vo vedach
a v umeni. Za jeho nepritomnosti Barbara
spoznala nicomnost pohanskych bohov a pri-
jala krestanstvo. Ked sa otec Dioskuros vratil

Banskobystrické chordlne fragmenty, pouité na viizbu mestskych knih.
Snimka archiv autora

domov, Barbara sa odmietla vydat za vysoko-
postaveného pohana a odmietla uctievat do-
micich bohov. Na jednom gotickom oltér-
nom obraze zo Slovenska je Barbara znazor-
nend ako pred otcom palicou rozbija sochu
domaceho boha, Dioskuros ju odovzdal ka-
tom, ktori ju najprv zbi¢ovali a potom Crepi-
nami rozdriapali kozu. Podla legendy sa Bar-
bare v noci zjavil Jezid a posilnil ju. Pohanska
Zzena menom Juliana to uvidela, karhala sud-
cu Marciana za krutost a velebila pravého Bo-
ha. Marcidn uviznil aj ju a spolu s Barbarou
na druhy defi zomrela mucenickou smrtou.
No eSte predtym na druhy den Marcidn mucil
Barbaru eite horsie. Zeleznymi driapadlami
rozdriapal jej telo, boky jej pdlil horiacimi
faklami a odrezal jej prsia. Takto zohavent
ju naht viedli cez mesto a stile ju bicovali, az
nakoniec otec Dioskuros jej stal hlavu. To sa
stalo v roku 236, Banskobystricky fragment
tato legendu zachytava v Casti, ked Barbara
stoji pred sudcom Marcianom. Po dvandstich
riadkoch gotického pisma je tu vsunuta anti-
féna s nadpisom farebne odlisenym, ktory ju
oznatuje ako druhi noémi antifénu. Dejovo
tato antiféna nenadviizuje na predchddzaji-
cich 12 riadkov. Je dvojdielna. V dsmich stro-
fich opisuje otca Barbary, nerestného poha-
na, odovzdavajiceho deéru strojeom muk.
Antifona kon¢i radostnym taneénym zvola-
nim ,briny Sion otvoril, ked dokonéil zdkla-
dy, poskakujic ponad hviezdy..." Potom na
fragmente pokracuje preruseny text legendy.
Jezid sa zjavi v noci v zalari Barbare a hovori

jej: ., Vzchop sa, Barbara, lebo bude velkd ra-
dost na nebi i na zemi z tvojho muéenictva,
a neboj sa, lebo ja som s tebou. A zajtra prij-
mi odmenu za ndmahu a veniec veénosti." Na-
sleduje dalSia antiféna, ale po nickolkych no-
tach vzostupne] melddie sa fragment konéi.
Podla legendy viak vieme, ¢o nasledovalo,
Banskobystricky fragment sa pouzival iba do
14. storocia, zrejme preto, lebo aj legenda
o Barbare vypadla z neskorSich vydani Vita
sanctorum a hra upadla do zabudnutia. Ked-
ze celok zaiste obsahoval celi legendu o Bar-
bare od narodenia po mucenicku smrf a zaiste
obsahoval i viac hudobnych &isel volne ko-
mentujuicich prebichajiici text a nielen tri
antifony a kedZze text legendy o sviitych nebol
¢astou ordindria, mézeme sa na fragment po-
zeraf ako na cast dramy o Barbare. Je zauji-
mavé, Ze antiféna ma nadpis ,Nocte®, Cize
nocnd antifoéna, takze zrejme iSlo o vecernd
produkciu. Potom by to bol priklad stredove-
kej liturgickej hry, ¢o by bola velkd vzicnost,
lebo iné stredoveké hry sa zatial na Slovensku
nenasli,

Duchovné hry bezné usporadiivali mestské
zdruzenia, spevicke Skoly a podobne. Naj--
viicsi podiel na vytvarani dramatického ume-
nia z liturgického textu mali Francizsko a Ne-
mecko, zvlddine formy sa vytvorili v Talian-
sku a Spanielsku. Vo vicsich mestich sa
usporadivali vypravné pasiové predstavenia,
ktoré z gotiky presli az do renesancie a baro-
ka.

Uz pocas reformdcie v Nemecku vznikli
Skolské hry z popudu Reuchlinovej humanis-
tickej dramy, v ktorych na zaver vystupovali
viachlasné zbory podla sposobu gréckej tra-
gédie. .

Jednu z takychto Skolskych hier opisuje
Konétantin Hudec v knihe Hudba v Banskej
Bystrici do 19. storoia: Skolska hru v den
Gallusa 16. oktobra na bystrickej like Uhra-
da opisuje Caplovi¢ a basnik Jan Kollar v Né-
rodnich zpiewankdch. V Banskej Bystrici sa
hravala v 17. a 18, storo¢i. Na den Galla kaz-
dv majetnejsi Student daroval svojmu ucite-
Tovi Zzivého kohita. Asi dva tyzdne predtym
rektor $koly vybral spomedzi Ziakov jedného
chlapca za kréala. Tohto chlapca v den Galla
dvandast alebo viac Ziakov slidvnostne oblece-
nych a ozbrojenych 8ablami so zdstavou
a s bubnom vyprevidzalo z domu na miesto
hry. Tam pred o¢ami zhromaZdenc¢ho Tudu
krdla korunovali a ozdobili berlou. Po tychto
obradoch sa za¢ala hra. Ziaci sa postavili do
kruhu, doprostriedku zavesili na kol Zivého
kohuta, vybrali Ziaka, ktorému oti zaviazali
fatkou a do nik mu dali palicu. Potom ho nie-
kolkokrat viedli dookola, aby stratil orientd-
ciu a postavili ho pred kol, aby jednym razom
stal kohiitovi hlavu. Vtedy uéitelia i Ziaci spie-
vali: ,,Gallus kohit spadol do pit, kto ho sko-
rej zabige, mastny rozok uZige. A ty, bratu,
vezmi latu a udri ho po hlave, ze mu hlava od-
padne.* Ked ziak netrafil, spicvali: ,,Chybiu
hlavu, udreu trdwu, nedostane za to nié, po-
kus bude kohut Zi(.* Po hre krala slavnostne
odprevadili domov, kde jeho rodicia za taka
poctu pripravili uéitefom i Ziakom hody
s hudbou. Takéto hry zaZili zaiste aj taki Ziaci
banskobystrického evanjelick¢ho gymnazia
ako Jan Pilarik, Matej Bél, Michal Bulyovsky
a Jan Francisci.

RESUME:

Anticka drama v rozsirujicom sa krestan-
skom prostredi zanikla a na jej dramaticky
princip sa tiplne zabudlo. Tento sa znovu ob-
javil aZ v 10. storoci v svetskej poézii trubadii-
rov a v rytierskom romdne a v duchovnom
prostred( v stredovekej duchovnej drame. Du-
chovnd drdma sa vyvijala z dialégov (pla¢ Rd-
chel z dramy o Herodesovi) aZ do scénicky
rozvinutych titvarov (Danielis Ludus). V Ce-
chdch sa zachovalo niekolko stredovekych
hier, no na Slovensku zatial ani jedna. Len na
Banskobystrickom zlomku zo 14. storodia sa
zachoval fragment duchovnej hry o Barbare
obsahujici cast legendy o mucenicke a druhii
nocéni antifonu. Moze to teda byt cenny pri-
klad stredovekej duchovnej dramy na Sloven-
sku.

Pozn. Prednesené na konferencii Schola lu-
dus.




. LETNE OZVENY

Travnickovcei -

zaruka kvality

Klamal by som sdm seba, ak by som tvrdil,
Ze¢ zatiatkom jula som mal velk chut zigast-
fiovat sa na koncertoch alebo inych hudobnic-
kych akcidch. Napriek tomu, ze ponuka Kul-
tirncho leta bola prebohatd, presytenie
hudbou mi znemoznovalo aktivne vyhladdvat
zdZitky rozneho druhu. Podnet viak prisiel
zrazu a necakane. 12. jila som prekonal sam
seba aj nechut vyjst do rozpdlenych bratislav-
skych ulic, pretoZe v Mirbachovom palici po-
kracoval cyklus nedelnych predpoludiajsich
matiné koncertom mojich vobec nie tajnych
favoritov — Trdvni¢kovho kvarteta. Je asi ne-
bezpeéné prilis ¢osi ocakdvat a aj predcasna
radost a ocakdvanie moze sposobit krizu ale-
bo zaZitkovii deformdciu. Napriek tomu som
sa neubrdnil horeuvedenym dusevnym sta-
vom a celé podujatie som vanimal mimoriadne
pozorne a intenzivne. Trivnitkovei prisli do
Bratislavy s priam aZ vybusnym programom,
aky by v pripade neZiadicich otrasov mohol
svojou detondciou uskodit a ublizit predo-
vietkym Styrom slicikdrom sediacim za pulta-
mi kvarteta a povabne] klaviristke z Rakuska
Emme Schmidt, ktora sa podujala znasat
vietky ,.ndsledky* uvedenia extrémne naro¢-
n¢ho Klavirneho kvinteta Johannesa Brahm-
sa opus 34, Este pred temnym a appassionat-
nym f mol Brahmsovej genidlnej kompozicie
viak naplnili Travni¢kovei akusticky prajné
priestory Mirbachovho paldca svetlejsim
F dur devifdesiatehosiesteho opusu Antoni-
na Dvofika zvaného najcastejsie .. Americké
kvarteto®. Ktosi si povie: ,.ved tato skladba
je uZ Slabikdrom kvartetovej hry, aké tam po-
tom hrdinstvo...?* MoZno prive v tomto bode
spotiva najvicsie riziko jeho interpreticie.
Klaviristi maju svoje Patetické a Appassio-
nitne sondty alebo Chopinove Balady, huslis-
ti zasa Bachove partity & sonaty... vietci ich
dobre poznaji, ale sotva ich mézu brat ,na
lahSiu vdhu*. Ked teda Travni¢kovei siahli po
partiture , Amerického kvarteta® vobec si ne-
zlahdili terén pOsobenia. Na jednej strane
potedili posluchdov peknou a Stavnatou
Dvofdkovou invenciou, na druhej strane mu-
seli dodat frekventovanej skladbe punc osob-
nostného vkladu a posluchaéskej atraktivnos-

ti, Svoju dlohu zviadli podla mojho ndzoru
bez akéhokolvek dlhu. Vzdy som na ich hre
obdivoval raciondlny odhad hranic impulziv-
nych a ,naprogramovanych® postupov,
pokoru pred textom, ktord ale nie je zbabe-
lym papagidjovanim zauZivanych manier, ale
je vysostne tvorivd. Travni¢kovei neexperi-
mentuji v sfére tempovej rézie ani dynamic-
kych kontrastov, hladaji skor rovnovihu
v stredovom pdsme miernej, no uéinngj
amplitidy. V Dvoriakovom dvandstom kvar-
tetovom opuse prejavili Styria muzikanti zno-
va zmysel pre neviditeIni a nepocutelnii frek-
venciu prebiehajicu medzi ich hudobnickymi
myslami. Opierali sa o technické majstrov-
stvo a vyhybali sa prazdnym efektom a afek-
tom (k akym dvorikovské exotizmy v melose
a harmonii ob&as zvidzaji). Odznel prosto
korektny a plnokrvny Dvofdk, slovansky aj
brahmsovsky - tak, ako by som ho rid pocul
realizovanc¢ho vzdy. V druhej ¢asti programu
(bez pauzy!) patril Mirbachov palic Brahm-
sovmu Klavirnemu kvintetu f mol. Brahms
obdaril hudobnikov v tejto kompozicii jed-
nym z najtazSich komornych titulov, preto je
velkou vzdcnostou, ak sa ktorykolvek an-
sambl podujme uviest birlivi partitiru do -

vota. V Emme Schmidt nasli ¢lenovia Triv-

nickovho kvarteta vynikajicu spoloénicku,
Zapadla svojou filozofiou do atmosféry vy-
tvorene) v Dvofdkovi a repektovala ju pocas
desiatok mindt trvania Brahmsovho Kvinte-
ta. Pre klavir predstavuje Mirbachov palic
nickedy az neriesiteIny problém. takze Em-
ma Schmidt bola v nezivideniahodnej situs-
cie akustick¢ho balansu na ostri mohutného
Brahmsovho pianizmu a subtilneho zvukové-
ho priestoru. Aj v tomto ohlade prekonala
handicap a zaclenila sa do ansamblu bez
akychkolvek skratov alebo ki¢ov, Pritom sa
z jej partu ovzalo vietko, ¢o bolo potrebné
pre vydareny priebeh celej produkcie. Suma
sumarum — Trivnitkovo kvarteto ma utvrdilo
v niazore, ze na nasej hudobnickej scéne mame
vela kvalitného materidlu, ktorého ziruény
list je permanentne platny a spolahlivy.

IGOR JAVORSKY

Z bezného stereotypu koncertnych poduja-
tf sa vy¢lenil klavirny recital Maridna Lapsan-
ského (22. 9.). Ako vysledok organizitorskej
aktivity Mestského kultirneho strediska od-
znel v Klariskich a jeho doplnenim bola vy-
stava stiboru vytvarnych kompozicii Eduarda
Kalického - vysledku in$pirdcie klavirnymi
opusmi J. Brahmsa v Lap3anského interpre-
técii.

Posledné skladby velkého reprezentanta li-
nie absolitnej hudby v epoche romantizmu si
spovedou ¢loveka, ktory po vietkych prekaz-
kach, Zivotnych bojoch, tizbach i prehrich
dospel k dudevnej vyrovnanosti. Tazil v nich
zo svojich celoZivotnych skusenosti, z dover-
nej znalosti skladatelskych poetik majstrov
minulosti a si¢asne v rovine istej melancho-
lickej meditdcie odhalil aj tie najtajnejsie zi-
kutia svojho ,,ja". Brahms vyty€iac si takyto
ciel aplne sa oprostil od akejkolvek zovhaj-
$kovosti, pdtosu a uprednostnil jemné za-
chvevy osobnej intimity.

Vystihnit tento svet je pre interpreta na-
najvys naro¢né. Musi mat zmysel pre osobiti
poetickost tejto hudby, ktord podéiarknut
v pravej miere nie je, a ani nemoZe byt kazdé-
mu dané. Velkost tvorivych schopnosti nasho
Spickového klaviristu zaZiarila viak prave na
tychto naroénych opusoch. Dokdzal skvele
vyuZit svoj bohaty arzendl spektra citlivo od-
diferencovanych farieb, preukdzal mimoriad-
nu schopnost spevného vedenia kantabilnych
linii i v pradive neraz bohato polyfénne trak-
tovanych tsekov.

Zvykli sme si tolerovat akustické danosti
Klarisiek pre $irku doznievania a tvrdievame,
ze nevelmi vyhovuji klavirnym recitdlom.
V pripade Lapianského brahmsovského reci-
tilu sa tento problém dostal vdaka vysoko
kultivovanej hre totdlne na margo. Interpret
sa dokazal bez akéhokolvek ndznaku tazby
po efekte stotoZnit s interpretovanym auto-
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Maridn LapSansky.

rom. Na Gvod sme poculi Sedem klavirnych
fantazii op. 116. V kazdom skvoste tohto cyk-
lu dokdzal umelec predstavit odliSny nalado-
vy svet, v ktorom kazda hladina svedcila
o tGcasti osobitého citu, basnickej prostote.
K takym sugestivnym emocidlnym hibkam,
k akym dokizal klavirista dospiet v zndmych
Intermezzich op. 117, sa dostavaju vyrazové
sféry umelcov o dvadsat rokov starSich, vy-
rovnanych, do seba zahladenych.

Aj zdverednych Sest skladieb pre klavir op.
118, kde néstrojova Stylizacia miestami vyZa-
duje aj prvky suverénnej virtuozity, LapSan-
sky stvdrnil vyluéne na pozicidch citlivej bas-
nivosti vyrazu, Dokdazal sa vyhnat akémukol-
vek naznaku skiznutia do efektnej braviry
a pritom si udrzal t6n filozofického podtextu
s vyraznym melancholickym nadychom.

Uspesny recitdl ndsho klaviristu je dokla-
dom aj toho, Ze sa v sucasnosti nachadza na
vrchole svojej umelecke) kariéry. Je velkym
poetom svojho nastroja, a preto aj idedlnym
interpretom vyrazového sveta ,neskorého®
Brahmsa. VLADIMIR CIZIK

KONCERTY

Zrodila sa dobra myslienka, usporia-
dat cyklus komornych koncertoy - Hud-
ba a barok — a takymto sposobom si pri-
pomenut rok stredoeurdpskeho baroka
v nasom meste. Usporiadatelom celej
série komornych koncertov je Slovenska
hudobnid tnia — Spolok koncertnych
umelcov v spoluprici s Kanceldriou Slo-
venskej ndarodnej rady.

V auditériu Hudobnej siene Brati-
slavského hradu sa konal 1. septembra
koncert, v riamci ktorého vystipili Slo-
venski komorni solisti pod vedenim B.
Warchala. Zd4 sa, Zze nové interpretac-
né formacie mozu byt cestou vedicou
k zaniku Sablonovitosti, no nie vzdy a vo
vietkych pripadoch. B. Warchal, zda sa,
vedel si zvolit zaujimavych partnerov
a vytvorif osemélenné teleso, v ktorom
citit jeho rukopis, no predsa len inak,
nez v tradi¢nom, rokmi vyformovanom
zoskupeni. Nechcem tu porovnavat iro-
ven SKO s tymto obsadenim, chcem len
povedat, Ze takéto stretnutia si podnet-
né a infpirujace. Dlhoro¢na spoluprica
vedie sice k perfekcionizmu, no zaroven
i k schématickosti a manierizmu. Vy-
nimkou mo6zu byt len naprosto vynimoc-
né¢ umelecké osobnosti, pripadne také
formdcie, kde jedna osobnost nepotlaci
v druhej individudlne sklony. V pripade
tohto komorného zoskupenia k nieComu
podobnému nedoslo, i ked interpretac-
ny nazor na barokovi hudbu bol zo stra-
ny B. Warchala citelny. V rimci spome-
nutého koncertu odznelo Handlove Con-
certo grosso op. 6. ¢, 10, Vivaldiho Kon-
cert pre husle, slic¢iky a ¢embalo, Bachoy
Koncert pre ¢embalo a slac¢iky d mol (s6-
listka D. Rus6) a Telemannov Koncert
pre 3 husli, slaciky a ¢embalo F dur. [de
teda v podstate o diela, ktoré si v dnes-
nom kultirnom svete notoricky zname,
A to nielen diela samotné, ale myslim
predovietkym na ich rozmanité inter-
pretatné vyklady. Dnesny posluchac je
priam predivkovany hudbou - podoty-
kam, Ze 1 barokovou a to v najznameni
tejsich interpreta¢nych vykladoch; zna-

Pod vedenim Bohdana Warchala vystupili
tentokrit Slovenski komomni solisti.
Snimka Zuzana Mindéovi

menité, technicky dokonale spracované
nahravky st zafixované v pamiti poslu-
chacov ako isté konStanty. Nemozno sa
ich zbavit. Pri kontaktoch s hudbou in-
terpretovanou nazivo treba preto divat
velky pozor, aby sme vsetko vnimali
ina¢. No nielen vnimali, ale i posudzova-
li a chapali. Aby sme na predavkovanie
neboli rezistentni. Naviac 1 nasi inter-
preti sa vystavuji riziku, Ze sa napokon
ich vykony obohraji. Je preto dobré
hladat nové interpretacné zoskupenia,
Clovek mi vSak jednu zli viastnost; je
nichylny uverit takej ilizii, Ze s pribada-
Jucimi rokmi zacina vsetko robit lepsie,
dokonalejSie. V umeni je tento klam
najnebezpecnejsi a jedine tvrdou pré-
cou na sebe sa mu mozno vyhnut (nieke-
dy nepomiha ani to...). Na spominangj
interpreticii boli pritazlivé dve veci, Po
prvé — citelny interpretatny vklad B.
Warchala s jeho prisloveénym poiiatim
barokovej hudby: po druhé vyrazny
vklad ostatnych interpretov. Nedoglo te-
da k tradiénému podriadeniu sa jednis
Koncepeii, jednej osobnosti — ¢o mdze
byt dobré i zI¢. V tomto pripade to bolo
dobré. pretoze kazdy (i to boli Holblin-
govei, ¢i J. Hodek, S. Reiter, D. Rusi
a dalsi) si priniesli so sebou svoj viastnj
svet, svoj vlastny nazor, Ktory v kon-
frontdcii s inym tvorivo rozvijali. A tosa
mi na tejto interpreticii pacilo. Citil som
v nej viac slobody, vyraznejsi podiel
osobnosti a nie tvrdosijne presadzovani
jednotu. Zrejme sloboda ducha je po-
trebnd i vo vyklade hudby, pravda za
predpokladu, Ze sa stretni rovnocenni
partneri.

Slovo mali organ a fagot

Dalsi koncert venovany roku stredoeurop-
ského baroka pod nazvom Hudba a barok bol
stretnutim s organistkou Evou Kamrlovou
a fagotistom Petrom Hanzelom. V hudobnej
sieni Bratislavského hradu sa 22, septembra
opit teda stretli milovnici barokovej hudby,
aby sa zapocivali do umenia, ktoré prezilo
svoju dobu i mnohé generdcie, ktoré po nej
prichddzali. Pravdu povediac s organistkou
E. Kamrlovou sa zriedkavo stretivame na na-
Sich koncertnych podiach. Je to $koda, preto-
Ze nepretrzity kontakt s pédiom je pre kazdé-
ho koncertného umelca nenahraditelny a ne-
postradatelny. Je prirodzené, Ze ak k takejto
absencii dochddza, prejavi sa to zikonite
na interpretatnom vykone. Kazdy interpret
to istotne sam pocituje a pocituje to prirodze-
ne i posluchic. Spominam to hlavne preto, Ze
tento pocit ma sprevidzal i v priebehu spomi-
naného koncertu a dotykal sa vykonu E.
Kamrlovej. Napriklad v Clérambaultovej 1.
suite som pocitoval hekticky podtén interpre-
tacie, v Kerllovom Capriceiu ,,Cucu** vystiipi-
lo na povreh zdolivanie technickych problé-
mov. No ponad vietky tieto problémy, ktoré
stvisia s manudlovou technikou, predsa len
bola jasne ¢itatelna dominujuca muzikalita.
Ti sa, pravda, plnym prichritim dostdvala
k slovu najmii tam, kde interpretku neza-
mestnavali iné problémy. V Zivote to uz tak
byva, Ze rozhodujici je vzdy vysledny efekt
- v pripade interpretaéného umenia je to
koncert.

Do dramaturgie tohto komorného koncer-
tu vstipil i fagotista P. Hanzel a to v pripade

Ecclesovej Sondty e mol a Faschovej Sonaty
C dur. V skutoénosti boli to najkrajsie okam-

* ziky celého koncertu. Nemyslim si, Ze by tu

bolo potrebné predstavoval interpretacné
majstrovstvo P. Henzela; jeho prekrdsny ton,
spontinne muzicirovanie, znamenité technic-
ké danosti. Sledujtic v poslednom Case inter-
pretacné vykony P. Hanzela, treba vyslovit
konstatovanie, Z¢ jeho vykony maji neustile
vzostupnu tendenciu. Azda len mala pripo-
mienku by som si dovolil vyslovif na margo
pomalSich ¢asti; ide totiz o to, ze barokové
adagio, ale i largo, moZe by( trochu rychlej-
Sie. Je to pravda vec ndzoru - tito pripomien-
ku treba chipaf ako naprosto subjektivny nd-
zor hudobného kritika, Ovela sebaistejsie by
som viak vyslovil vvhrady vodi registracil
v organovom parte. Opiit nechcem podrob-
nejdie rozoberat a dramatizovat svoje vyhra-
dy, ale mierne povedané, nanovo by somsa
zamyslal nad tymto problémom. Hladal by
som predovietkym prirodzené farby vyplyva-
Jjuce zo zikonov orchestrilne] inStrumentd-
cie, alebo farebnosti komornéha orchestra,
Na zaver snad len tolko, Ze v rdmei jedné
ho komorného koncertu nemozno vyslovit
ani jednoznaéné dno, ani jednoznatné nie;
Jedno je viak dobré a potrebné, aby prilezi-
tost dostali dnes i taki interpreti, na ktoryeh
sa neraz zabudalo. Myslim si, Ze jednym 2 cie=
lov hudobnej kritiky je i to, aby sa ziskal pas
noramatickejsi a farebne bohatdf obraz slo=
venského interpretacného umenia.

IGOR BERGER




RECENZIE

Ked v 40, rokoch nasho storocia aktivizoval
filozof 1gor Hrudovsky spoloénost ., Vedecka
syntéza®, vychidzal z predpokladu, ze nové
vedecké poznatky je a bude mozné nachddzat
nielen cestou prehlbovania Specializicii, ale
aj v syntéze poznatkov z roznych vednych dis-
ciplin. Pravda, lento integrativny pristup ma
a) svoje uskalia, napr. nebezpetic neorganic-
kého zhromazdovania poznatkov z roznych
disciplin, alebo metodologicke ,.znisilnova-
nie* jednej discipliny disciplinami inymi,
eklekticizmus a 1. Napriek tymto uskaliam
uvazujtici hudobnici so 8irSim vzdelanostnym
zizemim hladali a hladaji nové cesty ako
v oblasti skladatelskej (nové poetiky a techni-
ky), muzikologickej (hudba a iné umenia,
hudba a vyvoj metodologie vied), tak i v ob-
lasti hudobnopedagogicke] (polyesteticka vy-
chova, integrativna hudobnd pedagogika).
KedZe aj u nds. zjavne & menej zjavne,

prinos

dva zviizky, ktorych obsah odporicam do po-
zornosti nasich Citatelfov.

Spirdla vo vede a v umeni (Spirdl a tudo-
manyban és miivészetben, Budapest, 1988).
Matematik Pal Révész zoznamuje vo svojom
prispevku Nihodni $pirdla® nielen s rbzny-
mi typmi Spirdly (logaritmicky. hyperbolic-
ky), ale aj s tzv. Brownovym pohybom
(1826), nihodnym, nepravidelnym a viacdi-
menzondlnym pohybom, ktory sa da chapat
ako model. Rezultatom prispevku je, Ze na-
hodné javy sa podriaduji tiez uréitym deter-
ministickym zdkonitostiam (vid sacasné teo-
rie chaosu!), Nie je od veci, ak odbornici
zozndmia Citatela s réznymi typmi $pirdly
a jej vyskytem v architektire, v bioldgii,
v spolo¢enskom vevoji a v tvorbe umeleckej.
S pocitom nad$enia z objaveného mozno éitat
prispevok Roy Horwata (Velkd Britania)
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jestvuji tieto tendencie, je dobré si uvedo-
mif, Zze podobné zdmery nie su izolované
a ojedinelé, ze v susednych krajinach sa tieto
usilia prejavuji ovela zretelnejdie vo forme
vysledkov badania i vysledkov praxe.

V Madarskej republike pdsobi uz nickolko
rokov spolo¢nost INTART, ktoru vedie pani
Erzsébet Tusa (znima o.i. ako interpretka
Bartokovych diel, hudobni pedagogicka).
Zasluhou tejto spolo¢nosti vyslo niekolko
publikicii vo forme zbornikov z vedeckych
konferencii. Z nich by som cheel upozornit na

o prirodnych formich v hudbe Cl. Debussyho
a B. Bartéka. Autor (azda) nadviizuje na
Lendvayho analyzy a vyskyt zlatého rezu
v hudbe B. Bart6ka a dislokuje tieto vzfahy
do modelu Spirdly. Podobne prekvapujiico
diagnostikuje priebeh formy niektorych skla-
dieb Cl. Debussyho. V naom storo¢i sa inym
sposobom, neZ napr. v stredoveku, kontaktu-
je matematika, prirodné vedy, astronémia,
symbolika &isiel a - kompoziénd technika.
Autor odkazuje na price J. Ruttera ,The So-
nata Principle” (1975), R. Horwata ..Debussy

in Proportion* (1980), v Siegelho ,Bach’'s
theologischer Formenbegriff* (1978) a i.

Nie menej zaujimavym je aj prispevok dis-
lokovany medzi hudbu a choreoldgiu od Szar-
kiné Horvath Valérie ,Spirdla v spevnych
hrich*. Prekvapujiice obrazce choreografic-
kych situdcii priam indpiruja, ¢o by sa dalo
s citovanymi melddiami Tudovych napevov
urobit.

Krok a miera (Lépték és mérték. Budapest
1989). Citatel sa tu moZe oboznamit s princi-
pom harmonickych vztahov z hladiska filozo-
fic, privodaych vied avied o Eloveku, Pri Cita-
ni si moZno vyraznejdie uvedomit, ako ¢lovek
nadej doby lahkovazne prehodil cez palubu
doterajsic uvahy Tudstva o harmonii sveta,
proporcidch ¢loveka, Struktire mikro- a mak-
rokozmu, o ,Tudskej miere* o ,dobre tempe-
rovanom kozme*, Pre¢o a naco to vietko? —
méze sa pytat hudobnik. Asi, Ze Peter Revers
méd na tomto ziklade moznost prehovorit
o novych moznostiach systematiky hudobne;j

analyzy a dostat sa a2 k principom estetiky, .

k integrujiicim sa celkom, k tendencidm seba-
realizacie a umeleckej autonomie, V tejto si-
vislosti Revers spomina aj na malo docenent

pricu George Davida Birkhofa (medzi rokmi
1928-1932), ktoré integruji matematické po-
stupy s estetickymi nazeraniami (estetické in-
varianty ako kvantifikovatelné relicie), Rul-
la Gunzenshiusera (Miera a informdcia ako
estetické kategérie, 1975), holistické prvky
¢inskej filozofie a i. Prilezitost dostiva aj
Ivin Vitdnyi v Stidii .. Logika pocitov*”, ski-
majuc vztah farby a zvuku, trojicu prirod-
nych, socidlnych a estetickych principov, Tud-
sky sposob ponatia dialektiky kvantity a kva-
lity (problém zo Sartrovej ,.Kritiky dialektic-
Kkého rozumu'), Estetika za¢ina tam, Kde
vziahy ziskavaji v¥znam - koncf autor. '

Umelecky a astronomicky ¢as je témou
Gyorgya Csermelya. Ako definovaf ¢as? Cas
objektivny a subjektivny, ako ho rozélenit,
aka je miera ludského ¢asu? Casu v umelec-
kom diele? Pulz ludského srdca, Tudské vedo-
mie a bytie nasli v umeleckom &ase svoje
miesto a zmysel... Nadli? Otdzok viac nez od-
povedi. Otazok podnetnych a je ich nadpo-
det.

Publikdcie si zasliZia nadu pozornosf,

LADISLAV BURLAS

MUSICOLOGIA SLOVACA - Rhythmik und Metrik in
traditionellen Musikkulturen

VEDA - Verlag der Slowakischen Akademie der Wissenschaften Bratislava 1990 ~-EDITOR Oskﬁr Elschek

Pod tymto nazvom vydala Slovenskd aka-
démia vied zbornik s prispevkami na tému
rytmika a metrika v tradiénych hudobnych
kultirach.

Ak sa zamyslime nad moZnostou oddelo-
vit a vy€lenit rozne parametre z hudobnych
diel, iste sa v naiom vedomi prebidzaji po-
chybnosti spojené s moznostou vyélenenia
jedného z parametrov bez toho, Ze by sa ne-
porusila integrita, v ktorej takéto parametre
4ijh. Vznikd otdzka delitelnosti artefaktov,
vktorej sa da hovorif o uréitej sebestaénej in-
tegrite jednej zo siéasti. Vo vieobecnosti by
mal skeptik iste pravdu, keby pokladal poku-
8y vy€lenenia jedného z rozmerov za mozné
v tom zmysle, Ze sa vo vyélenenom médiu uz
neodzrkadluje celistvost.

Jedine v otizke rytmu nemoZno upriet
v zmysle vyclenenosti z hudobného média ur-
{ité pravo samostatnej existencie. Rytmus
sim i mimo jeho syntézy so superitrukitirou
zvuku, melosu a harménie dosiahol uréitu su-
verenitu, st nou rytmické impulzy ako uza-
vreté celistvé dtvary, ako podnet k taneénym
prejavom. Impulzy st ponimané ako dyna-
mické tvarové celky, teda ako nieco, ¢o je

vlastne uz hudbou.

_l

Uz samotnia definicia rytmu, o ktori sa usi-
luje Ludwik Bielawski v tvodnom ¢linku
o Zikladoch hudobného rytmu, nie je jedno-
ducha. Odvolivajic sa na Platona postuluje
existenciu , poriadku* ako paradigmatického
zakladu, ako i topologického-syntagmatické-
ho poriadku. O entite ¢asu mozno podla Bie-
lawského hovorit tam, kde sa odohrivaji
zmeny. Cas sa pohybuje v $kile postupnosti,
vietky jeho intervaly leZia v diapazéne minu-
losti a budicnosti. Hovori zaroven o réznych
priestoroch (vizudlny, auditivny, somaticky
a symbolicky), ktoré s spojené s dimenzio-
nalitou rytmiky. KonStatuje, Ze ¢as netvori
jednoliatu energeticku Skdlu, v rimei rytmic-
kého pohybu rozlisuje rozmer vihy a napiitia.
Viha tonu je zavisld od dizky, velkosti a od
roznych rytmickych hodnot.

Oskir Elschek sa diva vo svojom ¢lianku
Casové a priestorové principy hudobného
stvirnenia redlnejsie, tvrdiac, Ze mozno vy-
¢lenit akykolvek rozmer z kazdej hudby, roz-
kladat ho a analyticky vyfaf; jeho Strukturél-
ny a obsahovy vyznam mozno viak uchopit
iba v tonalite hudby. Elschek glosuje rdzne
nidzory na rytmus, komentuje oblasti vysku-
mu rytmu,

Mnozstvo nastolenych problémov, aspek-
tov, pristupov a metdd vyskumu a analyzy fe-
noménu rytmu daleko presahuji moznost vy-
sporiadat sa s nimi na takom vymedzenom
priestore. Citatel v nich ndjde mnohé zauji-
mavé postrehy a poznatky a to z oblasti teore-
tickych zdkladnych problémov (Stockmann,
Bielawski, Elschek); z oblasti ludovych kul-
tur v geografickych vrstvich zapadnej Eurd-
py (Helgason, Jersild, Habenicht, Schu-
barth), z oblasti juhovychodnej Eurépy (Be-
zi¢, Petrovi¢, Kruta, Dzidzev, Themelis),
z oblasti tanca a in§trumentélnej hudby (Bal-
lovi, Ferenczi, Pavlik, Marosevic, Pinto, Sa-
rosi) a napokon z experimentalnych a §pecidl-
nych vyskumov (Fodermayer, Elsner, Kluge,
Kaden, Hesse).

Zbornik prindfa naozaj vo vycerpidvajicej
forme prehlad o nazoroch a priacach, venova-
nych problému hudobnej $truktiry. Pristupu-
je k tomu este fakt, Ze napriek réznorodosti
moznych pristupov a hodnoteni je usporiada-
nie tém a myslienok velmi dobre sistredené.
Aj po jazykovej stranke su ¢ldnky na vysokej
drovni. Zbornik je obohacujicim prispev-
kom pre kaZzdého interesenta.

JAN ALBRECHT
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dokoncéenie z 1. strany

Na sklonku augusta uskutoénilo sa v Karlo-
vych Varoch uz po dvadsiatykrat Mladé po-
dium. Festivalovy bulletin priniesol zoznam
vietkych doterajSich déasinikov Pédia mla-
dych, ¢o predstavuje rozsiahlu galériu talen-
tov, z ktorych mnohi sa uz stali medzindrodne
renomovanymi osobnostami. Ak Zilinsky fes-
tival Hexagondly predstavuje vyznamni me-
dzindrodmi konfrontéiciu, tak karlovarské
Podium je domdca - zatial - ¢eskoslovenska
festivalovd nesutazna prehliadka. Doterajsia
prax ukazuje uzitotnost takychto podujati.

il
Sopranistka Eva Urbanova.

Kym doteraz slovenskd Géast na Mladom
pédiu byvala viac menej formdlna, jeden re-
ciproény program - v tomto roku bola omno-
ho vidsia ,pretoze Mladé podium bolo prive
na podnet slovenskej strany, presnejsie Slo-
venskej hudobnej dnie, Kkoncipované po
pryykrit ako federilny festival* (Dr. Svatava
Barancicovi v bulletine). Je to paradox, v do-
be, ked sa hladé politické rozdelenie, nacha-
dza sa pochopenie a porozumenie pre spolo¢-
né umelecké podujatie, ktoré, a to treba zdo-
raznif — bolo tspesné a perspektivne. Mladé
podium totiz aj v budicnosti chee byt . fede-

,—F-"'H

rialnou* platformou pre konfronticiu mladé-
ho umenia, a chee prizyvat 1 zahrani¢nych
umelcov. Ved dokonca tento rofnik bol uz
sicastou nového festivalu ,,Mitte Europa* —
Sasko-Bavorsko-Cechy. Na tito tému sa
uskutocnilo aj pracovné stretnutie s organizi-
tormi festivalu Mitte Europa a osvetlili sa aj
jeho principy. Toto vietko naznacuje, Ze ni-
rodné ¢i regiondlne zaujmy v nijakom pripa-
de neprotiredia Statnym, resp. nadnarodnym
zaujmom. Regiondilne kultirne projekty by
sa dokonca v urtitych dobre premyslenych
koncepénych a dramaturgickych projektoch
mohli stat vyznamnou a silnou protivihou
skostnatelym, reprezentatnym, o hviezdne
mend ozdobenym festivalom.

Pravda, tieto menej honosné festivaly, &
skor prehliadky, maji aj svoje problémy,
svoje tienisté stranky. Je to publikum. Boj
o publikum je stile velkym sociologickym
i socidlnym otdznikom. Zda sa mi, Ze ¢im viac
sa publiku vnucujeme (napr. popularnou dra-
maturgiou), tym viac sa od nas odvracia. Cim
viac si myslime, Ze atraktivne miesta, mestd,
kupele, si bezproblémovymi miestami, o to
vicSie byva nase sklamanie. Karlovarské
publikum, to mnoZstvo fudi ¢o promenddo-
valo po kolondade a okolitych miestach, okres-
né mesto s Zivo pulzujicim Zivotom, koncerty
prakticky ignorovalo. Nebyt hudobnych kriti-

kov, organizitorov, priatelov a niekolkych
mimoriadne pre hudbu nadSenych navstevni-
kov. boli by napriklad popoludiajSie koncer-
ty v Dvotdkovej sieni takmer tplne prizdne.
Komorny priestor Galérie umenia vytvoril
aspof opticky dojem o navitevnosti. Je to
realita a tak som ju vnimal.

Spolotenskou udalostou pre karlovarské
publikum bol otviraci a zdvereény orchestrél-
ny koncert v hoteli Pupp a zrejme tymto sme-
rom asi treba hladat aj riedenie navitevnickej
otazky, t.j. komu budu vlastne koncerty adre-
sSOvanc.

Celkovy priebeh prehliadky mal naStastie
velmi dobry organizacny spad a priniesol vela
podnetov pre diskusie i SirSie dvahy. Pracov-
né zaneprazdnenie mi viak nedovolilo zicast-
nif sa na celej prehliadke, ale z jej prevaznej
¢asti konstatujem, Ze mala v zasade dobrui
iroven i svoje Spicky.

Na otvdracom koncerte sme sa zozndmili so
sopranistkou Evou Urbanovou, ucasini¢kou
findle Pavarottiho konkurzu pre rok 1992,
ktori vo Verdiho, Rossiniho a Pucciniho
dridch sprevddzal Karlovarsky symfonicky
orchester s dirigentom Leosom Svdrovskym,
Urbanovda ma velmi prijemny, Kultivovany
hlasovy materidl, Pre interpreticiu talianske)
romantickej opery sa viak Ziadala vacSia dy-
namickd a agogicka $kdla. Skoda, ze doslo
k odricknutiu cerstvej vitazky Schneidrove)
stifaze Silvie Sklovskej (hned na druhy den).
¢im sa stratila moznost konfronticie. Rovna-
ko povodne delegovaného Martina Babjaka
a indisponovany, nevyrazny prejav Agnes
Tathovej, oslabilo nase . tromfy™ prave v ob-
lasti vokalneho umenia. Velmi sympaticky sa
predstavila Judit Maceckovi v cembalovom
recitili, kde kultivovanou, a §tylovo jemne
diferencovanou hrou zaujala aj domécich od-
bornikov. Popri peknom prednese diel Fres-
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cobaldiho, Bacha, Purcella a Scarlattiho, bra-
viirne predniesla Kubi¢kovo Capriccio pre
¢embalo, Difam, Ze adekvitnu moznost do-
stane ¢im skor aj np domdcich koncertnych
podiach. Ziva diskusia sa rozprudila po vysti-
peni klaviristu Daniela Buranovského, ktory
zahral Schubertove Impromptu op. 90 a Lisz-
tovu Danteovski soniatu. Okrem suverénne-
ho pianistického technického prejavu, zaujal
ma najma svojou koncentrovanosfou na dy-
namickd formovi vystavbu Lisztovho diela,
ktorého virtuéznu paletu a obsahovi mno-
hovrstevnost sputal v monolitny dynamicky
tvar, Jeho interpreticia Liszta to bol urputny
tvorivy zipas o skibenie invenénych i menej
invenénych, vonkajSkovych a efekinych
ploch. Buranovskému sa to podarilo v plnom
rozsahu. K $pickovym projektom Mladého
padia patrilo aj vystipenie Nového bratislav-
ského tria, so sélovym polrecitalom Mikulasa
Skutu, ako aj ziaskok Eugena Prochdca a Mi-
kulasa Skutu v désledku skrateného recitilu
klavirneho dua Soldrik—Pazicky. nakolko
usporiadatelia nedokizali zabezpedit dva kla-
viry.

Najprv pritomné publikam prekvapil Mi-
kulds Skuta, hrajici Mozarta velmi [ahko,
elegantne, jasne, artikulacne precizne vypra-
covanymi frazami a muzikilnym nadhladom.
Svoje pianistické, farebné a dynamické tvaro-
vacie schopnosti, priamo rozpital v osobnej
premiére v Ravelovom Gaspard de la nuit.
Bol to vykon presvedcivy, zretelne dokumen-
tujuci dozrievajiicu osobnost nasej hudby.

V druhej ¢asti vecera Nové bratislavské trio
(Skuta, Maceéek, Prochdc) klasicisticky
striktne zahrali Haydnovo Trio €. 27 C dur,
potom uviedli zvukovo apartny Talizman V.
Goddra a svoju muzikantska spontiannost,
plnokrynost a inStrumentdlnu brilanciu de-
monstrovali v 5 Bergeretach B, Martinu. Tre-
ba povedat, Ze v tomto repertodari vyrazne do-
minoval klavirny part M. Skutu. Skuta a Pro-
chic pohotovo pripravili aj polorecitdl z dicl
F. Frankera, A. Vivaldiho a P. de Sarasate-
ho! Tu dostal prilezitost na$ violonéelista,
ktory zaujal krdsnym nosnym uslachtilym
zvukom, kultivovanostou prejayu a virtuoz-
nym podanim Cigdnskych melodii vo verzii
pre violonéelo.

Peter Pazicky a Ales Soldrik, ktori v dosled-
ku absencie dvoch klavirov, zahrali Stvorruc-
ny repertoar z tvorby 'W. A. Mozarta a F.
Schuberta, zhostili sa svojej nevdacnej dlohy
velmi dobre, ¢o v8ak nijako nemohlo kom-
penzoval predpoklady, ktoré im nikal celo-
recitalovy program pre dva klaviry.

Hoci slovenskd ucast mohla byt pri dosled-
nejdej organizdcii vyraznej$ia, moZno pove-
dat, ze v takejto koncepénej podobe Mladého
podia, ako sa formovalo v tomto roku, bolo
mozné aj podat adekvatnejsi a skutoénosti
zodpovedajici obraz o stave mladého nastu-
pujiiceho slovenského koncertného umenia
ako v minulosti. Tohtoroéné nedostatky, dia-
fam, budi pou¢enim pre rok nastavajuci...

Z bohatého zastipenia Eeskych aéastnikov
Mladého podia, zaujal ma Daniel Wiesner,
sustredenym, monumetalizujicim a koncep-
¢ne dobre premyslenym podanim Prokofie-
vove] Sondty d mol op. 14, Sklamala ma -
a nielen mna - brnenska huslistka Ivana To-
maskovd, hrou, v ktorej sa ukdzalo prilis vela
technickych a zvukovych kazov. § peknym re-
pertodrom a bohatou zvukovou Stylovou pa-
letou prish flautistka Jana Brejchovi a Miro-

Po koncertoch sa medzi kritikmi Zivo diskutovalo.

Daniel Wiesner.

slav Brejcha pri cembale a klaviri. Velmi za
ujimavym a azda a) objavnym koncertom bo-
lo vystupenie stiboru In modo clasico (hoboj,
klarinet, fagot, klavir). Objavny bol napri-
klad repertoir striedajtci ansamblové Eisla so
solovymi (Stravinskij, Saint-Saéns). Viete
¢lenovia suboru disponuju vynikajticou in-
Strumentalistickou tiroviiou, zvukovou kulti-
rou a zmyslom pre $tylovi diferencovanost.
Hovori sa, Ze to najlepSie patri nakoniec.
Najviiesi uspech v hodnoteni pritomnych kri-
tikov, ako aj ohlas u relativne poletného
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publika, ziskalo Wihanovo kvarteto. Pravda,
interpretacne plne zodpovedalo  tradiciam
ceského kvartetného interpretatného ume-
nia. Vynika bohatym, sytym, $tavnatym zvu-
kom, romantickou farebnostou, ale aj trosku
nekontrolovateInym temperamentom. ¢ ex-
presivitou, ktora mi velmi vadila v Schuberto-
vom Kkvartete ¢ mol. Myslim si, Ze nieco zo-
stali dizni aj Smetanovmu kvartetu .Z mojho
Zivota*“, zato plne excelovali - a tu ich tempe-
rament a expresivita boli namieste — v Janac-
kovom kvartete ¢. 2. Nuz a ¢o byva zriedka-
vym zjavom, najlepSie sa ukazali v dvoch pri-
davkoch z Dvofdkovho . Amerického™ kvar-
teta, Tu sa wihanovei ukazali v plnom lesku.
technickej brilancii a zvukovej farebnosti.
Vyznam a atraktivitu ich vystipenia viak
podéiarkla skuto¢nost, Ze ich koncert sponzo-
rovalo vydavatelstvo Barenreiter, ktor¢ho
vedenie sa na koncerte nielen zucastnilo, ale
pri spolocenskom stretnuti vysvetlilo aj svoj
projekt ohladne zakapenia 50 % acastin Edi-
tio Supraphonu, ktoré mali dohodnif pocas
svojej ndvitevy Cesko-Slovenska. Pochopi-
telne tym tento koncert nadobudol aj isty
prestizny charakter, z ¢coho by sme sa mali iba
poudit.

Tolko aspon struéne o karlovarskom Mla-
dom paédiu. O prijemnej atmosfére, kolegial-
nych stretnutiach, neformdlnych besedach
a 0 vzijomnom porozumeni i napriek politic-
kému a Statotvornému status quo, som uz pi-
sal. V pripade dodrzania takychto vztahov,
nemusi sa nik ni¢oho obdvat.

A propos... A ako to sivisi s v ivode nasto-
lenou polemickou dvahou o miestnej kultd-
re? Nuz takto: Na profesiondlne umelecké
podujatia sme zaregistrovali velmi mizerni
navitevnost. Ale Karlove Vary zili aj inym
umeleckym Zivotom: pofetné operetno-va-
rietné programy, z kazd¢ho rohu sa na vis va-
Ii zvukovd kulisa z masovych médii, prehra-
vacov, pocetnych korzujicich obveseluje dy-
chovka, ludovka, harmonikér, gitarista, ver-
klikdar atd. NuZ a to asi patri mestu, kipelom,
jeho atmosfére... Profesiondlne koncertné
umenie to teda nebude mat na ruziach ustla-
né...

MARIAN JURIK
Snimky autor
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Luzern na Vierwaldstiittersee so starym mostom a hldsnou vezou z 15. storodia.
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LUZERN - Veltrh europskej hudby

Hudobny Luzern. V sezonnom festivalo-
vom diani sotva vedla Salzburgu nijdeme na
eurdpskej umeleckej tribiine bezkonkuren-
ény podnik ako je luzernsky festival. Medzi-
narodné hudobné tyzdne v Luzerne tito ra-
ritu priamo pontkaji. Za 55 rokov svojej
existencie viak zazili uz vietko: takmer kaz-
dorotne tu boli Karajan, Bohm i Bernstein,
dnes sa tu pravidelne striedaju Abbado. Mu
ti, Ashkenazy, Giuhni, Sawallisch a dalsi:
Skratka Luzern je zrkadlom eurépskej hudby
a nemusi 0 svoju vonkajdiu prestiz zapasit ani
prepychovymi rébami, ani efektnymi reflek-

tormi, ktoré¢ kazdy vecer nasvecuju rozprav-
kovo krasne dominanty mesta.

Luzernsky festival je bohato dotovany
a potrpi si na potrebni pompu. Peniaze sa tu
sntibia s notami a vietko splyva s prijemnou
harméniou festivalovo naladeného mesta.
Luzern uddva hlavny ton nielen Svajéiarske-
mu, ale aj celoeurépskemu umeleckému dia-
nu.

Hudobnu-—etiketu prepizcal Lugernu za
svojho pobytu v rokoch 1866-1872 Richard
Wagner, Velky skladatel ma nad Vierwal-
dstiittskym jazerom svoje povabné muzeum.

Z jeho dokumentov vyplyva, ze tu Wagner
dokoncoval nicktoré svoje diela a najma tu
komponoval svoju symfonicki skladbu Sieg-
friedova idyla. Preto Wagner nikdy nie je mi-
mo zdujmu festivalovej dramaturgie. Tohto
roku uviedli v Luzerne cyklus jeho opernych
predohier, ktoré predniesol Londynsky sym-
fonicky orchester za dirigovania Klausa
l'ennstedta

Muzikolog a spisovatel Theodor Adorno
oznadil kedysi Luzern za ,hudobny super-
market”, iny spisovatel o fiom hovori ako
o ,znejuce) Malloree®™, Myslim, Ze obaja ma-

ji svoju pravdu. Ale hromadny turizmus
a vkus dnesného publika prindSaji predsa len
zmeny a festivalovému direktériu sposobuji
nemalé starosti. Ide predovietkym o skuto¢-
nost, Ze s klasickou hudbou nemoZno vystacit
ani na tak vysostnom festivale ako je luzern-
sky.

Po niekolkych nesmelych pokusoch, zatle-
nit do luzernského festivalu dzez a programy
vvhovujiice dnesnej mladezi, prisiel tentoraz
festivalovy riaditel, dirigent Matthias Ba-
mert, s niapadom ozivit v starych Stvrtiach
mesta tzv. pouli¢ni hudbu. Na tychto poduja-
tiach sa predstavili popularne sibory z 20 kra-
jin (vratane CSFR), ktoré mali sutazit v origi-
nalite repertodru i v jeho interpreticii. Miest-
ne publikum to vzhladom k ekologickému
programu mesta, ktoré sa usiluje potlacit
v uliciach mesta nadbytoény hluk, neprijalo
s nadsenim. Ale turisti dno.

Novinkou festivalu boli aj poludnajsie kon-
certy klasickej hudby, ¢o privitali hlavne ndv-
Stevnici z kantonu a vzdialenejSich regionov,
nielen pre casové, ale aj finanéné vyhody. Ce-
ny na oficidlne festivalové koncerty presahu-
ji totiz moznosti bezného navstevnika, Pri
cene aZz 180 frankov za vstupenku je festival
schopny hradit okolo 75 percent niakladov,
zbytok subventuji Stiatne a mestské orginy
spolu so sponzormi. StvortyZdiovy festival so
48 podujatiami spotrebuje podla poslednych
Statistik okolo 20 milionov frankov, A to je
aj na Svajéiarsko trochu privela.

Na jednom z prvych komornych koncertov
zaradili tentoraz v Luzerne diela Leosa Janac-
ka a Rafaela Kubelika (ktory tu ma svoje
trvalé miesto). Genidlny dirigent sa prezento-
val festivalovej verejnosti sviezim dielom
z roku 1988 - Triom concertante. Zahrala ho
spolu s Andrasom Schiffom a Borisom Perga-
mescikom skveld japonskd virtuézka Yuuko
Shiokawa, ktord po rokoch rozozvucala ,za-
zraény nastroj* Jana Kubelika, ktorého sliv-
ne stradivarky znacky Emperor z roku 1715,
jej zveril Kubelikov syn Rafael. Neznime
dielo taziace z pramenov Ceskej melodiky, za-
znelo v neobvyklej krase. Bolo ukidZzkou zdra-
vého a kreativneho kubelikovského tempera-
mentu # introvertnej hibky.

S umeleckymi starostami sa Luzern nemusi
prili§ trapit. Bolavou striankou viak zostdva,
vlecice sa usilie o novii koncertnu siefi. Rysu-
ju sa viak gigantické pliny. Luzern uZ objed-
nal u renomovaného parizskeho architekta
projekt na moderné kultirne a festivalové
stredisko za 200 miliénov frankov. Bude
o fhom, samozrejme, demokraticky hlasovat
vietko obyvatelsivo. Konkréine nadeje su te-
da na obzore a mali by sa realizovat do piatich
rokov!

JIRI VITULA, Luzern

MUSICA

AETERN

VO VERSAILLES

Centre de la musique baroque je centrom
vyskumu a realizacie francizskej hudby 17.
storoc¢ia. Uz v uplynulych rokoch sa zashizili
aj v Bratislave zndmi odbornici, riaditel Vin-
cent Bertier a muzikolog Philippe Beaussant
(ktory mimo inych diel vydal teraz v ramci ro-
ka baroka 990-stranovi publikiciu o 1. B.
Lullym) o realizdciu dramaturgickych idei,
ktoré uz v minulosti uviedli do Zivota.

V uplynulom roku v centre pozornosti stél
Mozart z aspektu vplyvu jeho stipencov
a ziakov v ramei francizskej kultirnej tradi-
cie doby

Cinnost Centre de la musique baroque je
velmi zasluzna, kedZze sa mu podarilo doteraz
vzdy oboznamovat Siriu verejnost s osobnos-
fami a protagonistami francuzske] hudby,
ktori viiéSinou boli sotva znami a ktorych sme
poznali skor len ako historicky fakt. OZivova-
nie takychto pamiatok je uZ preto vyznam-
nym ¢inom, lebo sa takymi akciami zachrénili
mnohé nesporné hodnoty pred zabudnutim.
Je pravda, Ze franciizska hudba minulosti bo-
la, Zial, dlhy &as svetovej verejnosti malo zna-
ma, ¢o sposobili jej nedostatoéné popularizo-
vanie a pomerne zriedkavi vydavatelski ¢in-
nost, hoci sa jednalo, ako sme mnohokrat vi-
deli, o vyznamné skladatelské osobnosti, kto-
ré si zaslazili staf ako rovnocenni partneri ve-
dfa talianskej hudby. Vdaka doterajsej ¢in-
nosti sa podarilo Centre de la musique baro-
que spristupnit verejnosti mnohé vzicne die-
la minulosti.

Ustrednou postavou, ktorej bol tohtoroény
festival venovany. je Henry Du Mont, sklada-
tel, o ktorom sa spravidla nevedelo viac ako
uddvali strohé ddta o jeho existencii, lexiko-
ny, pricom,uvedenie diel tohto autora doki-
zalo, Ze ide o vyznamného skladatela, ktory
urdity ¢as posobil v Chapelle Royale | krila
sinka* Ludvika XIV. ;

Du Mont sa narodil v r. 1610 v Looz, p6so-
bil viak dihdi ¢as v Maastrichte. kam sa vritil
po svojom posobeni v PariZi a Versailles, vo
svojej starobe. Tu aj zomrel 1684,

Iste nds udivuje fakt, Ze Lully, o ktorom
vieme, Ze nestrpel vedla seba Ziadneho kon-

kurenta, predsa toleroval poOsobenic Du
Monta. Pri¢inou toho je, Ze faziskom posobe-
nia Henryho Du Monta bola sakrdlna hudba,
kym Lully sa orientoval predovietkym na
svetski hudbu a hudobné divadla.

Centre de la musique barogue pozval pa
tento festival, ktory sa konal od 11,-13.
septembra 1992, vyznamnych interpretov, di-
rigentov, solistov, spevikov, inStrumentalis-
tov a sibory. Prvy koncert v Chapelle Royal
realizoval sabor Collegium vocale et instru-
mentale de Gand pod vedenim Philippa Her-
wegheho, jedného z najvyznamnejsich inter-
pretov francizskej barokovej hudby. Na
programe koncertu boli motetd H. Du Monta
a G. B. Lullyho. Interpreticiu moZno pokla-
daf za vzorovu v jej dobovej vernosti a inter-
pretaénom vklade éinkujuacich,

Koncert 12. 9., ktory sa taktiez konal

v Chapelle Royal, bol venovany sakrilnej .

tvorbe Henryho Du Monta a Pierra Roberta
pod ndzvom La Messe de Lousi XIV, Odzneli
aj indtrumeéntdlne chrimové skladby. Na
tomto koncerte ucéinkoval na$ sibor Musica
aeterna, za spoluposobenia siboru Les Pages
de la Chapelle pod vedenim Oliviera Schnee-
beliho.

Po tomto koncerte, ktory sa konal 0 17. h,
vystupoval na ve¢ernam koncerte subor Les
Tales Lyrique pod vedenim Christopha
Rousseta, ktory uviedol Litanies de la Vier-
ge, motetd, symphoniu Henry Du Manta
a piithlasné oratérium Dialogus Animae Gia-
coma Carissimiho a i.

13. september bol poslednym diiom festi-
valu. Po obede bol koncert siboru Les De-
moiselled de Saint-Cyr s dal$imi sakralnymi
dielami H. Du Monta pod vedenim Emmanu-
ela Mandrina. Koncert sa konal v Cathédrale
Saint-Louis. Opiit v Chapelle Royal, o 17.30
h bol dalsi koncert, na ktorom vystupoval sii-
bor Ricarcar Consort. Uviedol pod nazvom
Les Cantica Sacra de Henry Du Mont r6zne
jeho motetd. Sibor podal excelentny vykon
v najroznejSich obsadeniach a kondteldciach.

Zivereénym koncertom bolo vystipenie
stiboru La Cappela Réial de Catalunya pod

vedenim Jordiho Savalla. Sabor uviedol roz-

ne symfénie, orchestrilne suity, Velké mote-

to Philidora L'Aisna a daldie oratoridlne
skladby Henryho Du Monta. Vynikajica in-
terpreticia dostojne uzavrela festival Centra
de la musique baroque vo Versailles.
Tohoroéné podujatie znamenalo iste kul-
mindciu kratkej Stvorro¢nej historie festiva-
lu, Urovei interpreticii, dramaturgie, uro-
vent sprievodnych textov zaraduje toto podu-

jatie medzi Spickové akcie podobného zdame-
ru,
* § radostou mozno konitatovat, Ze nas si-

. bor Musica aeterna si ziskal vysoké uznanie

dirigenta, usporiadatelov a obecenstva, ¢o sa
prejavovalo i v novych projektoch t¢inkova-
nia tak vo-versaillskych. ako i inych franciz-
skych podujatiach, je velkym zadostucine-
nim za intenzivnu a cielavedomu pracu.

J. ALBRECHT
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Barok a hudba je aj titul vistavy, ktord sa uskutoénila v ramei tohtoroénych BHS v Slovenskej
nirodnej galérii, Jednym z prezentovanych diel expozicie je medirytina J. Callota Mukik

s husl'ami.
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KONVERGENCIE

CD reedicia legenddarneho dvojalbumu Maridina Vargu a skupiny
Collegium musicum z roku 1971. Na dvoch kompaktnych plat-
niach ndjdeme i kompletnii prvii platiiu Collegia z roku 1970
(ktora obsahuje o.i. transkripciu Haydnovho Koncertu in D, ako
aj sliavne skladby Hommage a J. S. Bach a Ulica plna phi!‘.t’ov do
dazd’a).

JANKO LEHOTSKY A PRIATELIA

Najnovsi projekt legendy slovenskej populirnej hudby - spevika,
skladatel'a a klaviristu Jina Lehotského. Platiiu nahral v spolu-
prici s dalSou legendou gltarlstom FrantiSkom Grigliakom. Po
jednej pesnicke si zaspievali i $pecidlni hostia - Miroslav Zbirka,
Pavol Habera a Robo Grigorov.

PETER RIAVA - DO RADU!

Nova tvir v slovenskej pop music - spevak Peter Riava a jeho prva
platina, ktora je uréena najmii (ale nielen) mladym posluchacom.
Svoj debut nahral v spolupraci s gitaristom a hra¢om na kldveso-
vé nastroje Ladislavom KozusSnikom, ktory sa postaral o atraktiv-
nost a moderny zvuk nahriavok.

BlahozZeldame

Jién SZELEPCSENYI (5. 10.) - hudobny teoretik, publlclsla, pedagog, organizé-
tor hud. Zivota, dirigent, skladatel' 551,

Tadeas SALVA (22. 10) = hudolmjf sldadatel', pei:lag(ig, 5T,

Anna WABOVA-PLMSKO\«A (22. 10.) - sopranistka, slistka opery SND,
55r.

E;;(] KAMRLOVA (23. 10.) - organistka, organizdtorka hud. Zivota, tajomni¢ka
SHU, 50 r.

KDE

co

Bratislava SF, A. Ceccato, P.

22. oktobra
Michalica;
Rossini, Beethoven
(19.30)
SND, Verdi:
(19,00)
Kosice SFK, B. Rerucha; Gresak. Podproc-
ky, Dvofik (19.00)
23. oktdbra
Bratislava SF.

Zeljenka,

Magkarny  bal

A. Ceccato, P. Michalica;

Rossini, Zeljenka, Beethoven
(19.30)
SND, Puccini: Madame Buterfly
(19.00)

Banska Bystrica DJGT, Puccini: Madame
Buterfly (19.00)

Zilina Dom umenia Fatra, A. May - M. Lap-
Sansky, Martini, Debussy,
Strauss (19.00)

24. oktobra

Bratislava SND, Cajkovskij: Labutie jazero
(19.00)

Banska Bystrica DJGT, Puccini:
Buterfly (19.00)

26. oktobra

Bratislava Klarisky, A. May — M, Lapsan-
sky; Martini, Debussy, Strauss
(19.30)
SND, Strauss: Netopier (19.00)
NS. Tolsvay — Miiller: Evanjelium
0 Mirii

27. oktobra

Bratislava HSBhradu P. Michalica, E. Pro-
chiic. D. Saturvovi-Sadinovi: S6-

Madame

lové partity a suity J. S. Bacha
(19.00)
SND, Verdi: Traviata
NS, Tolsvay - Miiller: Evanjelium
o Marii

28. oktébra

Zilina Dom umenia Fatra, Cappella istropo-
litana; Scarlatti, Vivaldi, Mendel-
sohn, Dvordk (19.00)

Bratislava NS, Tolsvay —Miiller: Evanjelium
o Mirii

29. oktobra

Bratislava SF, F. Luisi, U. Danhofer; Berg,
Strauss (19.30)

SND, Mozart: Figarova svadba
(19.00)
NS, Tolsvay — Miiller: Evanjelium

o Mirii

Banska Bystrica DJGT, Puccini:
Buterfly (19.00)

KoSice. Dom umenia, K. Jakowicz, S. Zam-
borsky; Mozart, Beethoven,
Franck (19.00)

30. oktébra

Bratistava SF, F. Luisis, U. Danhofer; Berg,
Strauss (19.3())
SND, hostovanie baletného subo-
ru z Franciizska (19.00)

31. oktobra

Bratislava SND., Mozart:
(19.00) -
nie

Banska Bystrica DIGT, Gluck: Orfeus a Eu-
ridika (19.00)
2. novembra
Bratislava SND., Verdi: Sila osu-
du (19.00)

Madame

Figarova svadba
organizované predstave-

3. novembra

Bratislava HS bratisl. hradu, Skladby inspi-
rované obdobim baroka, D. Mar-
tincek. Zeljenka, Salva, Bokes,
Hatrik (19.00)

4. novembra

Bratislava SND, Filan-Patejdl: Snehulienka
a sedem pretekirov (18.00)

5. novembra

Bratislava SND, Verdi: Traviata

Kosice SFK, B. Rezucha, O. Hemerka, M.
Movyzes (19.00)

THE JERUSALEM MUSIC CENTRE v spolupraci s Yad Hanadiv (Rothschild)
a CRB Foundations, poriada The First Internationale Jerusalem Music Encounters,
ktory sa uskutoéniod 18 jiila do 17, augusta 1993; program je venovany komornym

KONKURZY

Riaditel Divadla J. G. Tajovského v Banskej Bystrwt vypisuje konkurz na
obsadenie miest ¢lenov orchestra

— husle-tutti
- viola
- violonéelo
- kontrabas
- hoboj
— lesny roh

¢lenov baletu
- muZov aj Zeny (aj talentovanych z umeleckych siboroy a LSU).

Pisomné prihlasky na konkurz s uvedenim odborného vzdelania a doterajsej pra-
xe posielajte na adresu Divadlo J. G. Tajovského, Narodnd ul. ¢. 11,974 73 Ban-
ska Bystrica do 15. 11, 1992. Cestovné hradime len prijatym uchadzacom.

Riaditel' Stdtnej filharménie Kosice vypisuje konkurz na obsadenie vol-
nych miest v orchestri:

husle-tutti

— viola-tutti

violonéelo-tutti

kontrabas-tutti

lesny roh

Konkurz sa uskutoéni dia 12. 11. 1992 (Stvrtok) o 13.00 h v Dome umenia.
Prihlasky zasielajte na adresu Stédtna filharménia, Dom umenia, Moyzesova
ul., 041 23 Kosice. Podmienky konkurzu zasleme prihlasenym uchadzacom obra-
tom.

MAN OF THE YEAR 1992

American Biographical Institute (ABI), The Institute’s Inter-
national Board of Research (so sidlom v Severnej Caroline, USA)
vyznamenal prwﬁinymﬂtulomM&NDF’!’HEmstla-
venského skladatel'a Tadedsa Salvu.

dielam Lu(lwiga van lleclhmcua, jehn huslovym, violonéelovym a klavirnym dudmi.

Evron ‘iﬂférnaﬂﬁi’!ﬁ?; Jcrusalam Music
dakcii HZ.

P.O.B. 8215, Jerusalem 91081, Isracl. BliZSie iﬁform:;cie a podmienky ziskate v rT‘

DvojtyZdennik pravidelne mformuje
0 hudobnom diani na Slovensku,
v Cechdch a v zahranici

Na strankach Hudobného Zivota ndjdete

@ recenzie, spravy, glosy, poznamky o koncertoch,
opernych a operetnych predstaveniach a ostatnych hu-
dobnych podujatiach ® recenzie gramofénovych platni
a hudobnych publikicii a rozhovory so skladatel'mi, in-
terpretmi a d'alSimi vyznamnymi predstavitelmi nasej
hudobnej kultiry @ ¢linky venované poprednym za-
hrani¢nym osobnostiam z oblasti hudby @ reportaze zo
zahranicia @ informicie a recenzie o vyznamnych hu-
dobnych festivaloch a prehliadkach.




