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NARIADENIE

K tym zriedkavym hudobnym sviat-
kom, ktoré nim poskytuje nis koncertny
Zivot, uréite patrilo predvedenie Jino-
vyeh pasif pinom Rillingom v Redute. Na
tomto mieste nebudem hodnotit toto vy-
nikajiice a zasviitené interpretovanie Ba-
chovho diela. Zaujal ma ich normdlny,
svetsky pristup, ktorému v$ak nechybala
pokora a bdzen, s akou oslovovali ,Maj-
stra* a skrze neho aj nss - publikum. Pri-
hovirali sa ndm JeZi$ a Evanjelista svo-
jim trvalym posolstvom. V Ziadnom pri-
pade som nemal pocit, e som v chrime,
ani som nemal pocit, Ze tdto ,posvitnd*
hudba sa predvidza v ,znesviitenej* kon-
certnej sieni, Vietko okolo bolo pre miia
v tii chvilu bezpredmetné, jedinym pred-
metom méjho zéujmu bola hudba - a ve-
rim, ¥e aj pre ostatnych. Ale aZ do tej chvi-
le, kym som si nespomenul na text vyhld-
senia Biskupskej konferencie Slovenska,
ktory sme uverejnili na Ziadost prislus-
nych funkciongrov v minulom é&isle HZ.

éiste profinnej hudby - i tef najkrajsej -
klasicke/ alebo modernej, nemoiZno
phkostole povolit.” A mne sa vtedy priive
‘alosi zaZiadala chrdmovid akustika. Ako
ped rokmi v jednom lipskom chrame pri
pdvedeni toho istého diela.
Myslienky plymi... ,Na posviitnom
gleste nech sa povoli iba to, ¢o shii vy-
londvaniu alebo zveladovaniu kultu nsd-
boZnosti a viery, a je zakdzané vsetko, éo
sa nezrovndva so sviitostou miesta®, Zi-
kazy! Prikazy! Nariadenia? Pre koho, ko-
‘mu? Nechcem poéut o Ziadnych kultoch,
tych sme mali dost, bol by som radsej ke-
by sa konecne naozaj ¢lovek sim mohol
slobodne rozhodovat aj o tom, ¢o bude éi-
taf, podivar i kde to bude poéiivat, Lud-
skd pokora a bdzerni musi byt v nds, to nie
Je predsa divadlo, zby som ju hral, pred-
stieral... Kto bude rozhodovat, kddrovat,
¢l nebodaj lustrovat revoluciondra Bee-
thovena ¢i Wagnera, kde ho moZno hrat.
Sii Verdiho, Dvofdkove, Honeggerove ¢i
Bartdkove oratoridlne diela profdnne
alebo cirkevné? Hudbu budeme teraz
prisne delit? Alebo ju budeme v sebe pre-
tavovat kaZdy svojim viastnym spésobom
myslenia, citenia... A éo organové staro-
nové nedorozumenia, o ktorych v tomto
disle zasviitene pise prof. Klinda.

K hudbe som sa dostal cez organ v dol-
no-krupianskom kostole, Nemdm pocit,
Ze to svetské, o som ,zasvindloval® do
prelidif a posthidii, niekomu ubliZilo, Ze
by sa z l'udi boli stali menej ndboZni I'u-
dia. Kedy pochopime, Ze hudba, umenie
Je len jedno. A ¥e méZe byt dobré alebo
zZlé, Kedy pochopime, Ze chrdm je aj ume-
lecké architektonické dielo, Ze prsive ar-
chitektiira svojimi liniami, tvarmi, for-
mami m4 tak blizko k hudbe, Ze priam
spoloéne sizvudia. Vroclavsky kantitovy
a oratoridlny festival sa cely kond v chrd-
me. A hraji sa tu diela nie podla triede-
nia na profdinne a cirkevné, ale podria-
dujii sa normdlnym dramaturgickym z4-
konitostiam festivalu. A nikoho tu nena-
padlo, aby povaZoval za urdiku Boha,
ked v kostole pociiva tvorbu, ktori napi-
sali najviési duchovia minulosti & pri-
tomnosti. Po roku 1989 sme mali najvii¢-
$iu tiizbu, byt slobodni. NuZ, pokiisme sa
slobodne rozhodovat aj v umeni.

Preto si myslim, Ze o tom, kto kam péj-
de, na aky koncert, mal by rozhodmiit po-
sluchdé sém. Sme predsa uZ civilizovand
spoloénost. Alebo nie?

MARIAN JURIK

Vo vyhldseni sa totiZ hovori: ,,Koncerty

KOSTOLNY CI SVETSKY NASTROJ
MYTUS IMPROVIZACIE

Organové nedorozumenia

FERDINAND KLINDA

Ked organy hrajii...

na frankfurtskom veltrhu si s radostfou zahrali na svetskych digitdlnych klaviroch.
Snimka M. Jurik

ostolny ¢ svetsky nastroj?

Tédto otdzka nie je dnesnd ani véerujsia;
sprevddza organ viac ako tisicro¢ie. Vieme
o organe ako svetskom ndstroji Grékov, Ri-
manov, Arabov a Byzantincov. Pre kostol sa
stal akceptovatelny az dlho po rozpade Rim-
skej ride, ked sa nan zabudlo, a objavil sa
v zdpadnom svete ako novinka: dar cisira
Konitantina Kopronyma Pipinovi Kritkemu
(r. 757). Casom vznikli rozli¢né druhy orga-
nov (pozitivy, portativy, regily) nadalej ¢in-
né v cirkevnej i profinnej hudbe, aviak vyvoj
velkého organa, ako ho poznime dnes, sa us-
kuto¢noval v kostoloch. Preco prive tento
nastroj? Iste nie iba preto, Ze vedel vyplnit
velké priestory pomocou jedného hrica a na-
hradit cely ensemble hudobnikov. Nasli sa, ¢
vytvorili paralely medzi podstatou organove-
ho tonu - stilost, trvald moznost znenia, pri-
buznost s [udskym hlasom - s duchovnymi
idedlmi f.ip.ldn(!‘m krestanstva (a Zidov-
stval), zvlistne je, Ze vo vychodnych cirkvich
organ dodnes ncndiicl uplatnenie. Tak ako
vietky druhy umenia, organ po starodia cer-
pal z niboZenskej indpiricie a stal sa ,.doma-
cim™ ndstrojom kostolov. Predsa viak jeho
existencia nebola a podnes nie je neproble-
matickd. Namietky proti organu sa tiahnu cez
vietky cirkvi, pritom spolo¢nym menovate-
fom je vyCitka zandSania svetskych prvkov,
V historii ndjdeme mnohé epiteta, prisudzo-
vané organu: ,pohansky ndstroj™, . papistic-
ké diabolstvo™, aj trefné vyjadrenie radikal-
nych Husitov .pouhé marnym lidem svét-
skym udi daremné lektdni a dyndovini kra-
tochvilné* (1420). Zndme st obmedzujlice az
zakazujlice ustanovenia cirkevnych synod,
snemov, kongresov, vynosov. Treba vsak

? Kkym u nas doma premyslame nad svetskostou organu, rehol'né sestry

priznat, Zze dovody vyrdbali sami organisti,
ktori sa nevedeli zmierit s zkym liturgickym
rimcom, a podla svojho nadania a ambicif sa
snazili o bohatSie a viestrannejiic umelecké
vyuZitie organa. Divergencie medzi legdlny-
mi poziadavkami chlebodarcu, ktory chce
rozhodovat o hudbe vo .svojom™ kostole
a medzi hudobnym presvedéenim organistu,
su stile latentné; prepukaji, akondhle sa na
jednej alebo druhej strane »bjavi vyhranend
osobnost. Arnstadtski mestski radni citovali
Bacha na koberec, pretoze ,pouzival pohor-
Slivé harménie* pri sprievode chorilov,
a z pietistického miihlhausenského kostola po
roku odigiel, ked zistil. Ze so svojimi hudob-
nymi predstavami nemad Sance. Nardzal s nimi
po cely Zivot. Fernando Germani, svetozni-
my organista u Sv. Petra v Rime sa radsej
vzdal miesta, nez by re§pektoval zikaz hosto-
vat s bachovskym programom v anglikéin-
skom Westminsterskom opitstve, Claude
Balbastra prepustili volakedy z kostola St.
Roche v Parizi, lebo piital viac pozornosti nez
kazatel. O. Messiaenovi sa to nestalo len pre-
to, lebo sa zaviazal nehrat svoju hudbu na
hlavnej omsi u Ste. Trinité. Spanicli sa tispes-
ne vyhybaji takymto konfliktom a dosiahli
to, Ze v cirkevnej hudbe rozhoduji obojstran-
ne vzdelani odbornici: tam sa organistom, za-
mestnanym v kostole, moze stat iba knaz,
pravda, s uzavretym hudobnym vzdelanim.
V katedrdlach, kde si organisti kanonikmi, sa
nik nepohorsuje nad celymi koncertnymi cyk-
lami, sustredenymi okolo hlavnych sviatkov.
Hri sa samozrejme celd organova literatiira,
nerobi sa rozdiel Zinrovy ani konfesijny.
Ambivalentnost organa aj v naom okruhu
dobre ilustruji okolnosti jeho uplatnenia

vuji, a ktorym HZ § _
strinlq, boli ventilowné\n]
problémy. Nebolo by spravod
v zdchyate mandneﬁzmu ni
novovzniknutych r

désledkoch mohli vratit orgnn na
fériu hudobného.  hoci v ne
minulosti prive nlun
kriminovany. s
Objavil sa uZ .ping-pong* o
ganovich koncertov: nado st v sie

iny déel! Naéo je or +
nejluplnke.ked‘tampltrlolﬁl”ﬁ_
treba koneéne poriadny organ do Slo-
venskej filharménie? Nléo si.'l miq’
vzdelani organisti, ked ich
zastiipi amatér s gitaron? Organ je pre=
viazany tolkymi sivislostami, Ze ich nes
mo¥no v prispevku vietky vyéerpat,
O problematike organa v. )
hudbe som pred poldl‘ulut

v byvalych socialistickych zemiach., Kym
u nds bol stdle podozrievany zo zané8ania né-
boZenskych prvkov do hudobného Zivota,
v byvalom ZSSR nikoho tidto moZnost ani ne-
napadla, lebo vo vychodnej cirkvi sa organ
nepouZfval. Organy sa vo velkom stavali
v koncertnych siefiach a kultirnych domoch
a enormne mnoho sa na nich hralo (v Moskve
a Leningrade vySe 200 koncertov ro¢ne!). Ni-
lepkovanie organa tak alebo onak je zrejme
velké nedorozumenie. Je to predovietkym
hudobny nastroj a nemoze za to, ako ho kto
vyuZiva.

Koncerty v sieni alebo v kostole?

Ak odhliadneme od ideologickych stano-
visk, ktoré rad ponechavam povolanejsim -
ostiava porovnat c¢iste hudobné aspekty. Na
rozdiel od rychlo hotovych nazorov, vycha-
dzajicich z mantinglového efektu, odpoved
nie je jednoduchd ani jednoznaéna. Kostolné
prostredie vytvira pre hudbu zvldstnu atmos-
féru, a skisenost hovori, Ze aj pre inovercov
a neveriacich poskytuje zdroj hlbokych zazit-
kov, a moze aj ovplyviovat ich svetonizor.
Preto totalitny systém s nevolou hladel na
koncerty v kostoloch, a len neochotne, pod
rozliécnymi tlakmi ich obcas toleroval. Popri
tejto, pre ziazitkova sféru nezanedbatelnej
okolnosti, vvhoda kostola spociva v zvii¢sa
lepSej akustike, ktord hlavne u niektorych
skladicb (Messiaen) tvori podstatni zloZzku
zvukového obrazu. Dalsou skutoénostou je,
Ze najviiCSia Cast starSej organovej literatiry
vznikla prdve s indpiraénymi predstavami or-
gana v kostole (ich autorom sa ani nesnivalo
o koncertnych siefnach).

Popri prednostiach sa patri uviest aj nevy-

pokracovanie na 3. str.
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Od tohto roku sa uz aj $tudenti umeleckych

§kol mozu podielat’ na rozsiahlom medzing-
rodnom vzdelivacom projekte eurdpskych
univerzit Tempus, ktory podporuje rozvoj
a spolupricu s postkomunistickymi krajinami
Eurdpy. Ked'Ze jednym z wi¢astnikov projektu
Jje aj VSMU, o blizsie informécie sme poziadali
rektora VSMU, prof. Milo$a Jurkoviéa.

= Cielom podporného programu Tempus,
ktory iniciovalo ES, je predovietkym snaha
zapojit aj nase vysoké skoly do univerzitného
Zivota Eurdpy, sprostredkovat nagim $tuden-
tom pobyty na zahraniénych vysokych $ko-
lach, ale aj naopak. na nagich $koldch pre za-
hrani¢nych ziujemcov. Tempus podporuje
nielen vymenu Studentov, ale aj pedagégov,
odbornych  materidlov, metodik. skript
a pod., umoZiuje ziskat pre nase $koly inak
finanéne nedostupnii odborni literatiru. Z4a-
kladom spoluprice je vidy konkrétny pro-
jekt, na ktorom sa zacastiiuji najmenej tri
vysoké skoly z réznych krajin zdpadnej i vy-
chudncl Europy. Program, na ktorom partici-
puje VSMU, iniciovala nottinghamska poly-
technickd univerzita v spoluprici s Krilov-
skou akadémiou krasnych umeni v Gente
a InStitditom dramatickych umeni v Antver-
péch, partnermi z postkomunistickych krajin
si vietky umelecké vysoké 8koly v Cesko-Slo-
vensku.

AKy je konkrétny mechanizmus tejto spo-

a kto rozhoduje o prideleni dotsicii?

— Centrum naddcie Tempus sidli v Brusseli,
kde rocne prichidzaju stovky Ziadosti o ude-
lenie grantu s podrobnym popisom plinova-
nych aktivit a len velmi malé percento napo-
kon dotdciu dostane. Projekty si velmi roz-
norodé, od relativne malych az po mamutie
projekty. Treba zdéraznit, Ze Tempus nie je
Specificky program pre umelecké Skoly, nao-
pak, zo zac¢iatku mali jednoznaéni podporu
technicko-prirodovedné odbory. Uz sme si
akosi zvykli, Ze umenie je vzdy len taki §la-
hacka, bez ktorej sa vraj dd existovat. Koneg-
ne sa viak podarilo ziskat grant aj v ramci
spolupriice umeleckych §kol. Tento projekt
je pldnovany na tri roky, s perspektivou pre-
dlzenia na pit a spodiva vo vzdjomnej komu
nikicii a spoznavani jednotlivich umelec-
kych $kol. Je zaloZeny na trojmesacnych $tu-
dijnych pobytoch, pricom vietky vydavky sa
hradia z tohto grantu, Len pre zaujimavost;
jeden grant reprezentuje na jeden rok 16 000
EKU, ¢o je priblizne 600 000 Kés. Projekt
mysli skutoéne na vietko. Napriklad: kedze
je zndme, Ze technickd vybavenost nasich
$kol nie je na zodpovedajiicej tirovni, sicas-
tou projektu je aj dodanie poéitaca, videoka-
mery, videorekordéra, televizneho prijimaca
atd. kaZdej z ¢esko-slovenskych §kol. A si-
Castou projektu je aj jazykova priprava —
uradnou recou je totiz angliétina. Pritom naj-

INFORMACIE

luprice, ako sa zabezpecuje finanéné krytie

viitiia poloZka v rozpolte je, samozrejme,
ihrada ndkladov za cely trojmesacny pobyt
nadich Studentov i pedagégov.

Vyuzili uz niektori posluchaéi VSMU tito
prilezitost? Akym spésobom sa robil vyber
Studentov?

— V sucasnosti posobia dvaja posluchadi ta-
ne¢nej fakulty v Antverpich, ale ziroven
dvaja Studenti odtial prisli na nasu fakultu,
v Nottinghame st dvaja posluchéci scénogra-
fie a doc. Ciller, v tychto ditoch tam odchéidza
z hudobnej fakulty Dr. Martindkovi. Peda-
gdogovia sa v ramei vymennych pobytov zo-
znamuji predovietkym s vyucovacim systé-
mom na danej $kole, ale rdta sa aj s ich zapo-
jenim do vyu¢ovacieho procesu prostrednic-
tvom semindrov, prip. prednasok a pod. Vy-
ber posluchdcov si zabezpecovali jednotlivé
fakulty na zdklade Studijnych vysledkov
a aspoii zikladnych znalosti anglického jazy-
ka. Zatial sa na projekte podielaji viac po-
sluchdci divadelnej a taneénej fakulty, ¢o si-
visi aj s tym, Ze antverpski vysoka §kola s do-
minantnym zameranim na hudbu sa do tejto
spoluprice zapoji az od budiceho roku. Initi-
tat dramatickych umeni v Antverpdch tvoria
totiz tri takmer nezivislé skoly — tane¢nd, di-
vadelnd a hudobni, ktoré sa spojili do viiéSie-
ho celku z &sto pragmatickych dévodov,
V Holandsku poskytuje vlada finanéné dot4-
cie iba §koldm od ur¢itého poctu Studentov.
KedZe Ziadna z tychto umeleckych $kol sama

potrebny pocet posluchacov nemohla dosiah-
nut, spojili sa pod spoloént hlavi¢ku, ale rela-
tivne st samostatné,

Ktovie, keby nasa vlida zaviedla podobné
kritérid, mozno by jednotlivé fakulty VSMU
prestali uvaZovaf o osamostatneni...

- No. hoci to zatial u nds takto celkom nie
je. aj pre nas st ekonomické dovody dost do-
lezité. Ved jeden spoloCny vii¢si rozpocet je
vyhodnejsi ako tri mendie. Napriklad: jeden
rok kipime z tohto spolo¢ného rozpottu dra-
hé zariadenie pre filmovi fakultu a ostatné
fakulty sa musia uskromnit, v dalsom roku
zasa moZzeme zo spoloénych penazi saturovat
ich potreby. Teraz napriklad plinujeme pre
hudobnu fakultu nové kridlo. Na jeho kipu
— $10ji asi stotisic marick — sice nemime, ale
zrejme si budeme mocet dovolit zaplatit lea-
sing. Keby hudobni fakulta mala samostatny
rozpocet, nemohla by si takito velku investi-
ciu dovolit. Klavir by mal byt umiestneny
v novej koncertnej sieni VSMU na Zochovej
ulici, kde bude instalovany aj nas organ, mi-
mochodom zreStaurovany tiez so znaénymi
nikladmi.

Ked' hovorime o spoluprici, VSMU vraj
planuje zaujimavy spoloény projekt aj s brati-
slavskym konzervatiriom?

— Od budticeho $kolského roku by mal za-
¢at posobil spoloény symfonicky orchester
VSMU a konzervatéria, pod ndzvom Brati-
slavsky akademicky orchester, jeho dirigen-
tom ostdva doterajsi dirigent konzervatorial-
ncho orchestra, s ktorym sme velmi spokojni,
€lenmi orchestra budi posluchaéi oboch §kol.
Orchester by mal predstavovat skutoéne kva-
litné teleso a difajme, Ze bude obohatenim
koncertného Zivota Bratislavy.

Pripravila MARTINA HANZELOVA

JUBILANTI

Zita Hudcova-FreSova

Z. Hudcovi-Fre$ovd v iilohe Co-Co-San na
scéne opery SND

Zita Fredova zatala svoje hudobné $tidid
na bratislavskej Hudobnej akadémii, a to
hned v dvoch odboroch - v speve, ktory ab-
solvovala u zndmeho pedagoga J. Egema
a v hre na klaviri u profesorky L. Adamcovej.
Mnohé roly svetového repertodru si pripravi-
la na 8tididch v Taliansku u profesora Strac-
ciariho a neskér aj v Bulharsku. Muzikalita
a hudobnd vzdelanost jej boli neskor dobrou
pomockou pri rychlom zvladnuti fazkych
opernych tloh i pri neskoriej pedagogickej
préci na VSMU a na Konzervatériu v%iline.

Umelkyiia mi defiluje pred oami v mno-
hych svojich postavdch, ktoré rastli spolu
s fiou do hibky a presvedivosti. Spotiatku to
boli veselé postavicky opernych subretiek,
postupom Casu sa prepracovala aZz k hlavnym
soprdnovym i koloratirnym partom - jej
ohybny, kristdlovo gisty soprdn mimoriadne-
ho rozsahu jej poskytoval velké umelecké
mozZnosti.

Jednou z prvych koloratiirnych iloh bol sa-
mopasny, prostoreky Oskar z Maskarného
bilu. Oskara ¢asom vystriedala Zuzanka
i Grotka vo Figarovej svadbe, Traviata, Gil-
da, Mimi, Micaela, Margaréta i Melisanda,
Co-Co-San a Leonora.

Ale to bola len jedna oblast jej kariéry.
Druhu tvorili hrdinky ¢eského repertodru, &
to uz bola Marienka, Bar¢a, Vendulka, Karo-
lina, Jitka, Rusalka, alebo velmi dojimavai
a presved¢iva Jentfa. Pre jej neviedné nada-
nie, hlasové dispozicie, uz spominant muzi-

kalitu a presvedgivii hru ju obsadzovali od za-
¢iatku i do povodnych slovenskych opier.
Hrala v Rosinského Matisovi Ctkovi i Cal-
makovi, vo FiguSovom Detvanovi. v pryych
Holoubkovych operich: bola Markou v Krt-
nave. Milkou v Janodikovi a napokon i Luto-

mirou y Svitoplukovi. Viaceré z tychto uloh
" mala mo#nost predviest aj zahraniénému

obecenstvu. o
NemédZeme zabudniif ani na jej koncertnd
¢innost; bola interpretkou mnohych piestio-
vych cyklov slovenskych skladatelov a dopo-
mohla im k trvalej oblibenosti.
JELA KRCMERYOVA

Miroslav Smid.

Dirigent Miroslav Smid je daliim z rozsiah-
lej plejady postav ¢eskych muzikantov, ktor{
vietky tvorivé sily zasvitili rezvoju sloven-
skej hudobnej kultiry. Vyrastol na Morave
v rodinnom prostredi s intenzivoym hudob-
nym zdzemim. Na Slovensku vyStudoval
VSMU. Zaéal u V. Talicha, pokracoval
a skoncil u L. Rajtera, ale aj.u L. Holoubka
a T. Fredu. Paleta jeho dirigentskych postov
a kredcii o do Zdnru a poctu je pestrd, pri
kazdom dirigentskom pulte odviedol kus poc-
tivej prdce, sistavne dvihal latku kvality,
obetoval sa a rozddval.

I ked v stitasnosti.Smidovym kmefovym
pracoviskom je SLUK, taZisko zasluh Miro-

slava Smida je predovietkym v Luénici, kto-
rej ako dirigent i umelecky vediici venoval
najviac rokov svojej umeleckej potencie
(Start nanajvys plodnej spoluprice s tymto sii-
borom sa viaZe efte na zaciatok 50. rokov).
Bol svedkom krystalizicie tohto prevazne vy-
sokoskolského stiboru a spolutvorcom kvali-
ty, ktord dosahovala v mnohych smeroch pro-
fesiondlne parametre. S jeho menom sa spé-
jaji vyznamné zahraniéné dspechy. pocetné
turn¢, ktoré §irili dobré meno nasho folkléru,

Druhou vyznamnou kapitolou Smidovych

“zéeluh je 16-rocna cinnost za pultom bansko-

bystrickej opery DJGT. Vyznamne pozdvi-

' hel — voivelmi!tazkych podmienkach '~ jej'

umelecki troveri, podielal sa na profilovani,
dramaturgickom zameranf{ siboru (nastudo-
val okolo 50 opernych titulov) s vyznamnym
zdstojom pévodnej slovenskej opernej tvor-
by. Réznoroda ginnost dirigenta zahriiuje aj
spoluprdcu s dal$imi symfonickymi telesami
(SF Kodice, Filharménia B. Martini, Sloven-
skd filharmonia), opernymi sibormi (Ceské

. Budéjovice) a so Spevickym zborom morav-

skych ucitelov, ako aj pocetné nahravky fil-
move]j hudby (Filmovy symfonicky orchester
v Prahe).

A% éalérii slovenskych majstrov taktovky
patri Smid medzi typy dirigentov-pedagégov
a prave tito dominantnd ¢rta jeho umelecké-
ho naturelu mu poméha dosahovat tictyhod-
n¢ pracovné vysledky i napriek nie velmi ide-
alnym persondlnym predpokladom prislusné-
ho umecleckého telesa. Zasluhy M. Smida
o rozvoj slovenskej hudobnej kultiry, bez
ohladu na to, s akou rezonanciou, ¢ porozu-
menim sa stretli a stretdvaji, si dctyhodné
a t}v;llé.

Jana M. Terrayova

Ako ten &as OZasne letf: zd4 sa, e len tof, véera
ti predvéerom odiSla do dochodku ,,nada Janka* —
ako vola’]ﬂ Dr. Janu M. Terrayovu stardi kolegovia
z Ustavu hudobnej vedy SAV. A pritom je to uZ de-
saf rokov. Rodd&ka z Pribyslavic na Tfebié¢sku (nar.
29. 4. 1922) po Stadidch organovej hry na brnen-
skom konzervatériu a JAMU a zdroveri $tudiu hu-
dobnej vedy na univerzite (u J. Racka a B. Stédro-
fia) pracovala kritko ako knihovnitka a potom, od
r. 1954, v Ustave hudobnej vedy rozbiehala spolu
s dald{mi kolegami nové kolo hudobnohistorického
vyskumu, na novej trovni, zodpovedajicej dobe.
Dodnes sa spominaji na tomto pracovisku 50, a 60,
roky, ked bola jeho hlavnym ,motorom*". Terénny
vyskum, katalogizaéné, transkripéné price, celd td
.Spinava* a, zial, ¢asto nepravom podcenovana prii-
ca - jej zdklady pomdhala kldst a zdroven od potiat-
ku zasviitenym spdsobom (ziadalo by sa povedat
~posviitenym*, keby to v tejto stvislosti neznelo tak
profanne) do nej vovidzala mladSie generdcie. Bolo
ich niekolko a véetci tito mladsi kolegovia dodnes
spominaji, ako sa vtedy vyfahovali staré noty zo
vielijakych pivnic a chlievov, a potom sa s najvic-
Sou laskou a pozornosfou v budove mizea na dunaj-
skom ndbrezi susili, scefovali, katalogizovali a spra-
clvali. Nepozniam hudobného historika, ktory by
nespominal na tieto Casy, na liskavi ruku a pouéné
slovo Dr. Terrayovej, pod ktorej vedenim sa to dia-
lo. Mnohi spominaji, Ze to boli ¢asy. ktoré im dali

v.C.

vela, mozno najviac: ziklad, remeslo”, bez ktoré-
ho ani prica hudobného historika nemoze stiaf za ve-
fa. Dr. Terrayovii tu bola naozaj ,prvolezcom* - tak
v leoreticke) rovine (vyznamna Stadia Metodologic-

ké ziklady hudobnohistorickej dokumenticie,
1957), ako aj v praxi (viaceré supisové prace). Boli
to ziklady pevné. na irovni doby, moderne chépa-
ného vyskumu a vedy. znamenajice zaroven prepo-
jenie .50 svetom™, hoci moznosti boli viedy v tomto
smere velmi, velmi obmedzené.

Aviak Dr. Terrayova nezostavala len v tejto rovi-
ne, prave naopak, v obdivuhodnej Sirke ju prekra-
¢ovala: poc¢inajuc monografickymi Stidiami k pra-
menom ¢ osobnostiam (najmi franti$kdni a tanedna
hudba 17. - 18. storotia) cez pramenné vydania a?
po koncertné predvedenia ¢erstvych ,vykopdvok",
nilezov, nahrdvky, televizne reldcie, filmy. Len mé-
lokto md ten dar ,zniZif sa" k obyéajnému Eloveku-
milovnikovi hudby ¢i krisy vieobecne a pribliZit mu
konkrétny, ¢asto velmi specidlny problém — pars pro
toto staéi spomentit nadherny film o Stitniku. Dr,
Terrayovd nikdy nevdhala nechat nahliadnuf i naj-
viitSieho laika aZ priamo na pracovny stol, tam, kde
vznikd nové poznanie. Ako jedna z méla dokdZe
sprostredkovat nielen histériu ako ,dobrodruz-
stvo™, ale ako skutoéni, neopakovatelnd krdsu.
Pod jej rukami ozilo tolko hudby: Roskovského Ve-
sperae bachanales, Vianoénd omsa F dur z Harmo-
nie pastoralis (14 obletela bez prehdnania niekol-
kokrit zemegulu!), & najnoviie vzorové vydanie
Uhrovskej zbierky z r. 1742. Pritom sa nikdy neuza-
tvirala do seba, spolupracovala nielen s hudobnik-
mi (M. Venhoda, J. Kresdnek, §. Németh-Samorin-
sky), ale aj s odbornikmi z inych oblasti, najma
s dal§im tohtoro¢nym jubilantom, literarnym histo-
rikom J. Mindrikom. A aki to bola vZdy spoluprica!
Hudba znejiica — Zivi, v praxi — to je druhy svet Dr.

', 1. Terrayovej. Ak vezmeme napriklad len gramo-
“platne (bolo by fazké vymenovat ich na tomto mies-
te), diapazon je opit obdivuhodny: od prisne vedec-
kej antolGgie Musica antiqua slovaca I1 (hudba 16.
~ 18, stor.) po platne spdjajuce hudbu s poéziou,
ktoré su samy osebe . poéziou”, napriklad Lilium
kviti sadila. Tu je ziroven vidno, ¢o je pevna stavba
na pevnych zikladoch. Difajme, Ze i toto si odnest
prislusnici najmladsej (uZ kolkej?) generdcie, s kto-
rymi i dnes Dr. Terrayovd nezidtne konzultuje a po-

méha im.
LADISLAV KACIC
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dokontenie z 1. str. =

hody. Ked poml¢ime o tak banilnych okol-
nostiach, ako si neregulérne podmicnky hra-
nia, napriklad neznesitelny chlad v zimnych
mesiacoch, Castd nemoznost dokonalej pri-
pravy koncertu-a zly stav organov (Co je slo-
venskou Specialitou)amoZe byt nevyhodna aj
sama akustika: ked je prili§ suchd (ako v ame-
rickych vycalinenych kostoloch), alebo nao-
pak, privelkd (v dlhych a Gzkych gotickych
katedrdlach alebo rozlahlych kupolovitych
stavbich baroka). Okolo 10 sekind dozvuku,
aky napriklad produkuje parizsky Notre Da-

me, Marienkirche v Libecku, u nds Sastinsky

chram, spdsobi dokonalé rozmazanie polyfo-

nickych $truktiar a rytmicki konfuznost, kto-*

ri nevie kompenzovat ani extrémne pomalé
tempo. Anonymita organistu, schovaného na
chére, nie je bezpodmienecne vyhodou: do-
voluje sice sprijemnit si pracu, (isty franciz-
sky kolega si vyzliekol sako, vyhrnul rukivy
a napokon aj vynal umely chrup - nevediac,
Ze ho snima televizia), na druhej strane orga-
nista pride o kontakt s obecenstvom, pre kto-

Omnoho viznejsia a pre organistu povzni-
Sajucejsia je okolnost. Ze organovy zvuk je
schopny posobit na Tudi v zmysle transcen-
dentilnom. Ta skasenost mam z mnohych
koncertov v byvalom ZSSR, kde organ nemd
religiozny background™. a predsa bol (aspon
castou obecenstva) vnimany ako duchovny
posol nie¢oho. ¢o iné Zinry neposkytovali
(mozno to bol dovod tak vysokej ndvitevnos-

ti). A _u nas, hoci Bachove Schiiblerove cho-

~rély boli v programoch uréitého obdobia za-

kamuflované ako .6 predohier”, a Messiae-
nove skladby iba ako .Symfonické medita-
cie*, urétte ich.hudba tlmocila obsah, hoci ne-
oznaceny titulom. Domnievam sa, Ze aj roz-
nokonfesijné a bezkonfesijhé obecenstvo.
prichddzajice na koncerty v Case totality, na-
§lo voorganove] hudbe zdroj takych zazitkov.
aké mohite nijst len tu. Keby nebolo inych
pozitiv, uz ticto okolnosti habilituji organo-
v¢ koncerty v koncertnych siefach!

Myslim. ze sa tym zdroven vyjasiuje otdz-
ka, koho je schopni organova hudba oslovit:

W

jej dosah je Sirdi nez iba na 20 % populicie,

ré hrd. Podla skisenosti sa Tudia tlacia na
chér, lebo chet predovietkym vidietf — neva-
di, Ze tu budad pocut horsie. Niekde vyvhovuji
aj tymto tizbam a prenadaji obraz do kostol-
nej lode (napr. v Olomouci).

V koncertnych siefiach byvaji podmienky
protichodné - ¢o je v kostole vyhodou, tu nie,
a naopak. Prednosti koncertnej siene moZno
zatal rovnakym konStatovanim ako hore:
koncertnd sien vytvira pre hudbu zvlastnu at-
mosféru. Skutoéne. ktd nezazil slivu lipského
Gewandhausu, Royal Festival Hall, Moskov-
ského Konzervatdria, a mohol by som uviest
desiatky dalsich, je ochudobneny o mimo-
riadny zaZitok, ako interpret, aj ako poslu-
chd¢. Dobra akustika je tu rovnako ndpomoc-
nd vyzneniu organovej hudby, ibaZe je zried-
kavd. Mnohym skladbdm tu bytostne chyba
aura kostolného priestoru, zato kontrapunk-
tické pletivo skladieb je zretelnejsie, pocut
kazdy detail, pravdaze, aj chyby sa objavuji
v plnej nahote. Indpiracny prvok obecenstva
na hra¢a v naplnenej koncertnej sieni nie je
zanedbatelny, avsak nicktorym  vyslovene

.kdZa: nevedia sa na podiu sprivat, a uz ich
“gobwb sadania za organ moéze byt handica-
portispesnosti.

fe koncertné siene bolo napisanych mno-
kikladieb. ktoré sa v kostoloch pre nemoz-
a5t umiestnenia orchestra ani nedaju pred-
iest. a neradi by sme sa ich vzdali.

Ked sa ma pytaji. kde hrim radsej: v kos-

tole & v koncertnej sieni, celkom Gprimne’

a z profesiondlncho presvedéenia poviem:
tam. kde je lepsi organ!
Je organovéd hudba duchovna ¢i profinna?

V celej hudobnej literatiire, vratane orga-
novej, nijdeme skladby, ktoré mozno dost
jednoznaéne zaradif do tychto kategorii. zo
starSich napriklad Bachove Chordilové pre-
dohry a na druhej strane jeho spracovania Vi-
valdiho koncertov pre organ. V romantizme
Lisztov PdpeZsky hymnus a Prelidium a figu
na BACH, v sacasnosti Ebenovu Nedelnu
hudbu a Faustovsky cyklus. Ostdva vecou fi-
lozofickej vahy, ¢ uvedené diela profinnej
kategorie budeme povaZovat tiez za duchov-
né, pretoZe ich tvorcovia boli veriaci a napisa-
li ich pre kostolné organy. Potom k nim mo-
Zeme radit aj Viernove Symfénie s naprosto
wsvetskymi* ¢astami, alebo Duprého Padijo-
vi symfoniu, ktord bola evidentne in§pirova-
nd organom v koncertnej sieni. Patri tam aj
Suchofiova symfonicka fantizia na BACH, i
aj Dvofikove a Brucknerove symfonie?
Beethovenove uz nie? Kde je hranica. a kto
sa odvazi ju stanovit?

Jestvuje vobec antiduchovna hudba? V or-
ganovej literatire urdite nie. Najviicsi pocet
skladieb sa zrejme nachdadza kdesi medzi ty-
mito p6lmi, hoci ani tie poly nepovaZujem za
protikladné. Presne vyhranenda - ideove
atitelovo - je viak liturgickd hudba - tej patri
len nepatrna ¢ast organovej literatiry, lebo
viiéinou sa realizuje improvizaciami.

Zhoda sa azda da dosiahnut v tom, Ze krité-
rium bude v kvalite hudby. Jej kddrovanie
sme uz zazili a nechceme dalSie. V tejto sivis-
losti sa mi Ziada vyslovit sa k nazoru, podla
ktorého pochopenie organovej hudby du-
chovného zamerania je vysadou veriacich.
Keby to skutoéne platilo, museli by sme hned
definovat, kto je veriaci a ako veriaci. Vo svo-
jom ddsledku by to mohlo postavit do proti-
kladu napriklad skladby Bacha a Messiacna,
alebo aj Mendelssohna. Nezabrinili by sme
vzniku otdzky, & ,lepdi veriaci* je tiez lepsi
interpret a poslucha¢. Nechce sa mi tieZ verit,
Ze by presvedcivy predstavitel Othella musel
byt sdm Ziarlivcom a vrahom. Ostafime preto
radSej pri konitatovani, Ze chdpanic hudby
bude tym zasviitenejsie a komplexnejsie, &im
viac vnikne interpret a jeho posluchié do in-
Spiraéného sveta jej tvorcu.

ktor¢ tvoria navstevnici kostolov. Hudba
prekracujica hranice Statov a ris zrejme
prekracuje aj iné medze myslienkovych odlis-
nosti u fudi. AKo ju kto vnima a chipe, je je-
ho subjektivne privilégium. Aka je Skoda pre
amuzickych ludi. Ze st ochudobneni o tak je-
dineéné zizitky! Aka bola Skoda pre hudbu,
ak bol amuzicky minister kultiry!
Mytus improvizicie

je zaloZzeny na neobyajnosti a dnesnej
vzicnosti tohoto Zinru. Ma atribity tvorivos-
ti, aj keby islo len o spojenie niekolkych
akordov, lebo hudba vznikd odrazu, akoby .z
nitoho™ stvorend iba momentdlnym ndpa-
dom hric¢a. Ludi, ktori maji patriéni zrué-
nost a odvahu, je mnoho aj medzi laikmi; roz-
diely s, ako viade v umenti, v kvalitativnej
rovine. K improvizicii treba nesporne osobi-
té nadanie, ktoré je odlisné od skladatelské-
ho aj interpretaéného a len zriedka sa s nimi
spidja, pripadne ich miera byva odstupfiova-
ni. Pozname vynikajucich skladatelov ¢i in-
terpretov, ktorych improvizaéné schopnosti
st nepatrpg., a naopak, skvelyveh improvizito-
rov, ktori pod vplyvom svojhg zamerama
hraja literatiru zretelne .pod latkouta skla-
datelsky su nanajvys epigoni. Casté, ale Zbys,
totné sa spory o tom, ¢i sa dd improvizicia
naudit, NuZ, ako v kazdom inom hudobnom
Zinri: u¢enim a cvi¢enim mozno ziskat znac-
nu zruénost a osvojit si technické postupy.
Volakedy sa hra na organe vyuéovala hlavne
s tymto aspektom. Traduje sa, ze C. Franck,
podobne ako ini uéitelia, zo 6 vyudovacich
hodin tyzdenne venoval 5 hodin improvizicii.
len jednu literatire. V krajinich, kde cirkev-
nohudobné povolanie je prvoradou motivici-
ou pre Studentov, je improvizicia aj dnes rov-
nako délezitym predmetom ako sélovéi hra
a zbormajsterstvo. Bez osvojenia si urditej
urovne improviza¢nych znalosti nemoZno zis-
kat diplom. ani obstdf v zamestnani. Vyznam
improvizicie pri vyu¢ovani hudby sa u nds
v zauzivanom systéme vyuky zialbohu nedo-
cenil. Pritom je nesmierne doleZitd pre rozvi-
janie tak fantazijnej. ako reflexno-motoric-
kej zloZzky hry prive uz v zaciatku $kolenia.
ked sa formuje cely komplex pristupu k hud-
be.

Problematické je hodnotenie umeleckej
zlozky improvizicie. Mi sa hodnotit samotny
vykon, alebo skor hudba, ktord vytviara?
ViicSina improvizitorov spriada akusi hudob-
ni nit. Ktord postupuje stile dopredu, ako
prival re¢i zhovor¢ivych ludi, a podobne ako
im zvii¢Sa chyba interpunkcia a syntax, t. j.
zmysluplny sled. aj hudba plynie bez zretel-
ného poriadku. Zivelne. ¢asto bez formového
usporiadania, vytvira iba viac-menej posobi-
vy, niladovy zvukovy obraz. ¢o viak zvii¢sa
sta¢i pre obdiv tych, ktori st navyknuti iba na
napisani hudbu. Mnoho improvizitorov,
ktorych v dobrom spomina ustne podanie,
neprekroéili tento zenit. Prof. S$t. Németh ve-
del velmi zaujat harmonicky, svojim typic-
kym sledom nénakordov, ale nikdy som ho
nepocul improvizovat uzavretd formu, hoci
to skladatelsky nepochybne ovlidal. Ini im-
provizatori su vlastne genidlni imitdtori: ve-
dia napodobif hudobné styly, ba aj konkrétne
formy. Ich problém, vobec najaktudlnejsi
u improvizdtorov - je Stylovy zlom medzi
hudbou produkovanou a napisanou. Preto sa
brénia napisat hoci dspesni improvizdciu: ne-
spliala by atribity skladby. Pierre Coche-
reau, slavny organista u Notre Dame, vedel
stthnit poslucha¢ov hodinovou, formove
ucelenou viactastovou symféniou, ked mal
«svoj den* (lebo to je tieZ predpoklad dobrej
improvizdcie), takisto Joh. E. Kohler omra-
¢oval vytvdaranim komplikovanych kontra-
punktickych foriem a postupov, o oboje vy-
Zadovalo mimoriadne majstrovstvo okamzi-

tych myslienkovych pochodov, pamiiti. kon-
centricic a fantizie. Aj ich tvorivost viak os-
tala v zajati minulosti. Posluchiésky efekt
prive takychto improvizicii je najposobive]-
&, pretoze dovoluje dobru sledovatelnost po-
stupov.

Limit improvizicie ako senzacného vykonu
organistu, smerom k skladatelskej prepraco-
vanosti a novosti. teda k rovnakej drovni pro-
dukovanej hudby ako pisanej. prekro¢ili len
niekolki vyvoleni. V tomto storoi k nim pa-
trili slepei Louis Vierne a Jean Langlais, dale)
Marcel Dupré a Olivier Messiaen. z naich
Petr Eben. O skladatelskej kvalite ich impro-
vizdcii (mozno nie vietkych) svedéi rad zvu-
kovych zdznamov. Co teda plati pre nasu per-
spektivu? Snazif sa pestovat tento zaujimavy
a kreativny Ziner uz od malicka. aby sme ne-
stratili ani jeden talent a dockali sa raz aj cel-
kom mimoriadneho.

Aktudlne interpreticie alebo médne trendy?

V priebehu ¢asu sa nidzory neustile menia,

“vznikaji nové — a je to tak dobre. Negativ-

nym javom je, Ze sa interpreticia Casto ideo-
logizuje a vznikaji médne trendy: v nadseni
z nového, ¢asto vytrhnutcho. izolovaného po-
znatku sa zabida na stvis a zachddza sa do ex-
trému. Zaciatkom storo€ia bolo modne vyni-
Sat tému na osobitnom manuili a produkovat
vinovity romanticky zvuk. Schweitzer pod
vplyvom francizskych organov uplathoval
zase Franckove registra¢né principy terasovi-
tého stupinovania u Bacha, Takzvana .orga-
. nova reforma™ objavila zabudnutd zvukovost

starych majstray. ale cheela ju uplatnit aj vo-

vietkej neskordej hudbe. Najnovsie sa propa-
guje hranie celych velkych Bachovych diel na
jednom silnom zvuku (Pleno) bez zmeny.
s odvolanim sa na .tedriu afektu”. Zabuda sa
pritom, Ze stari teoretici vidy hovorili o strie-
dani, o .celom mori* afektov v skladbe, Vie-
lijakymi polopravdami sa dokazuje, Zc Bach
(a stari majstri) pod pojmom ..cantabile”
vlastne mysleli ..non legato™. Skladby potom
plynd v nepretrZitom staccate, vznika Skaredy
osminovy beat, nivelizuje sa metrum a trhaju
linie. Technickia zruénost siucasnyeh organis-
tov vedie k narastanmu temp. hraja sanajrych-
lejSic mozné tempd, bez ohladu na obsaho-
vost diel. Zda sa, Ze aj obecenstvo .leti*
v pryvem rade na hlasitost a rychlost hry. Kla-
diem si otdzku, & to nesivisi s celkovymi ten-
denciami naSej doby: oblubujii sa ohlusujice
diskotéky. rychlost motorov a uniformita je-
ansov. Neuvedomuji si nivelizaény efekt ta-
kéhoto stercotypu?

Svet organa je iny v porovnani s ndstrojmi.
ktorych typové vyhranenie je ustilené. Pre
organistu je ¢arom hrat na nistroji vzdy inej
zvukovej konsteldcie. zvlddnut jeho osobitos-
ti (Casto aj zdkernosti) a predstavit jeho pred-
nosti. Je to umeleckd vyzva. dobrodruzstvo
i zdZitok zdroven. moze sa stat bohatym pod-
kladom interpretaénej tvorivosti. Prisposobi-
vost rozdielnym technickvm parametrom or-
ganov mozno nadobudnit praxou. Vietko os-
tatné treba podlozit Stidiom. Tu sme hiadam
pri zdkladnom zamcrani interpreta. totiz ¢i
uzndva. Ze hudba vyvjadruje nieco viac ako je-
ho vlastné city, hlavne teda, ¢ reprezentuje
skladatelovu obsahovost v celej Sirke tohoto
vyznamu. Ak dno. potom ¢akd interpreta in-
tegrovanie vietkych blizkych a vzdialenych
vztahov autora, doby a nistroja do jeho vy-
kladu diela. Ten, kto chee hrat len . seba™
a povazuje hudobny zipis za mdlo zdviizny
stibor symbolov, ktoré ON vyplni na svoj nar-
cisticky obraz, ten nepotrebuje ni¢ solidne
vediet. Potom mézeme byt svedkami predne-
su (choreograficky mozno celkom posobivé-
ho). ktory napriklad Mendelssohna predsta-
vuje v bachovskej registricii, s regerovskou
agogikou a v Duprého tempach. Alebo na-
opak, ved je sloboda. KtoZe to z obecenstva
poznd? MoZno ani sam interpret, pretoZe iba
ten vie zistit, Ze sa zmylil - napr. urobil ypsi-
lonku - kto ovlida pravopis! A organovy
pravopis” sa zakladd na imanentnom pozna-
ni vztahu medzi nastrojom, skladbou a spdso-
bom hry. Si to tieto spiitné viizby, ktor¢ vzi-
jomnym podmiefiovanim a potencovanim
novych prvkov sa stali nositeImi vyvoja orga-
na a jcho Stylovosti. V tom tkvie Zivotaschop-
nost, vyvojovost a stala aktudlnost organa, aj
jeho pritazlivost pre hricov a posluchicov.
Zastdvam ndzor, Ze poziadavky Stylovosti nie
st vecou ideologie, ani filozofického artizmu,
ale sti¢astou prezentdcie skladatelskej, dobo-
vej a obsahovej vypovede, charakterizujiice]
dielo. Co neuzndvam, je nespecifickd, egali-
zovand hra so zvukovym stereotypom, po-
Jobne ako ,.vieobecna Stava.,. v zlych restau-
“acidch.

»Hra na organe je mordlny problém,*

to bol oblibeny bonmot prof. Rieglera,

a ako Ziaci sme si nie celkom uvedomovali

Snimka L. Grossmann

Ferdinand Klinda

hibku jeho dosahu. Jadro zrejme spotiva
v tom, Ze organ naprick svojej oblube a roz-
sirenosti nie je natolko doverne znimy ako
napr. husle a kKlavir. Komplikovany. pre laika
priam zmiitocny sposob ovlddania nistroja
vytvira akusi posviitnd bizen. ktord a) mne
imponovala, ked som-ako Ziac¢ik chodil na
chdr obdivovat organistu. Umoznuje to ziro-
ven rozlicné druhy Sarlatanstva a lacnych
cfektov. ktoré st pre neodbornikov naprosto
neprehladné. Hriadi vyvinuli mnozstvo Lfint~
v presvedéeni. ze ostani nepoznané: od po-
vrchnej pripravy. vynechivania nenacvice-
nyeh taktov ¢ dsckov. kamuflovania tazkych
partii v neprehlfadnom zvuku. ohurovania sa-
moucelnymi kontrastmi. aZ po hranie iniko-
vého repertoiru. To, ¢o produkuju nicktori
organisti. by pre koncertujiccho klaviristu ¢i
huslistue nebolo mozné - v momente by ho
.prekukliv. Byvaly minister kultdry za vietky
roky iba raz zasiahol do organovej hudby: dal
pozvat Franciiza. ktory ho ocaril na zahranic-
nej naviteve, ale na podiu SF sa prejavil ako
naprosty amatér. V byvalom ZSSR zasc ob-
chiadzal isty Anglican, ktory zac¢inal svoje or-
gianové koncerty hymnou ZSSR. Ludia neve-
deli. ¢ sa maju postavit, vokiilne pripojif ale-
bo theskat. Registranti nevedeli rozoznat kde
a Co hra. a ked sacho opytali. ¢o ho viedlo ku
koncertnému zajazdu. dozvedeli sa, 2¢ je
predsa komunistom a priatcflom ZSSR. U nds
nedivno pinov fardirov balamutil podobny
American. Aj si zahral nickolko koncer-
tov, Isteze nemozno vinit len usporiadate-
lov. Treba sa pozriet aj do viastnyeh radov
a hlavne nemlcat. Sklony k velikdsstvu a pod-
cenovaniu publika nie sa zriedkavé, Krorysi
kolega celkom vizne tvrdil, ze meno si treba
urobit do Styridsiatky a potom je uz zbytoéné
evigit. Iny prehlisil. ze Styloveé otdzky st mu
na smiech. treti nikdy nehri to, ¢o pontika
v programe., Stvrty sa v zahrani¢i vydiaval za
ibohého., prenasiedovancho., Ktory doma ne-
dostane koncerty. Mordlne problémy™ pre-
nasleduji aj tyeh, Ktori o organe hovoria. pi-
Su. navrhuji. opravuju a stavajo organy. Ne-
dostatok organiirov (vieme. ze byvaly rezim
vynic¢il organdarov) vvuzivaju fusert. ktori ve-
dia opravit vietko od auta po televizor, ale ni-
¢ia voatro organov. kradna pistaly ainde ich
predivaji, inkasuji od dovercéivaeh lardrov
a nevedomych organistov vymslene sumy.
Moriilne problémy™ kritikov nespocivaju
v nevrazivosti. skor v nepoznani redlii. Isty
kritik ..zrezal” Slovenski filharmoniu, ze na
koncerte bol neopraveny a nenaladeny organ
(spravne!). O mesiac na to pochvilil, Ze jeho
vyéitka zabrala a organ naladili. Vobec nie!
Iba som pri hre nepouzil rozladené registre
a nepokusal nefungujice tlacitka. Kolega
predo mnou si bud nedal nimahu s pripravou
registricie, alebo to urobil naschvil, nech
Bratislavéania vidia, aky maju organ! Prizni-
vam, Ze nic je lahké rozoznat podiel nidstroja
a hriaca. odhadnut pricinu nedostatkov aj
uspechov. Pri vykone dokize mnoho zaka-
muflovat, ale aj podporit uc¢inni ..choreogra-
fia organistu™ (vystizny termin L. Dosu). ne-
posobiaca. pravda, v anonymite kostolného
choru ani na zvukovom zizname. Napriek
tolkej skepse predsa rid konstatujem, Ze po-
rozumenie pre organ rastie a ze nasi mladi or-
ganisti st Studiom proti tejto .niakaze” naod-
kovani, vedia velmi presne a prisne diferen-
covat. Ci neskor tiez podlahnd zvodom né-
stroja a vyuziju neinformovanost okolia. bu-
de zdleZzat na ich svedomi.

Nenamyslam si, Ze som vystihol a vysvetlil
vietky nedorozumenia okolo organa. Staci,
ak som trocha podporil sebavedomie organis-
tov, vyprovokoval ich k diskusiam, ale aj ¢i-
nom. Hoci si uvedomujem veéna platnost 111.
Chisholmovho zikona:

~Ak nieto vysvetlis tak jasne, Ze to nikto
nemoze zle pochopit, niekto to urcite zle po-
chopi*, predsa by ma to mrzelo.

FERDINAND KLINDA
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Intermezza

Trochu ich zvykneme podceiiovat, lebo sii
vZdy iba predelom: hlavné sa odohriiva pred-
tym a potom. No tak, ako katdy mezanin nie-
kam vedie a spev by bol neznesitelny bez
mezza voce, majiu svoj vyznam aj intermezzd.
Cakal som na ne nedo¢kavo, pretoZe kosicky
hudobny Zivot - ale... Ale, ak uz v tomto tone,
tak sa nie¢im podobid na ,minimal music*!
Clovek musi mat naponidzi mnoho, aby vy-
chddzal v istrety pauzim, prizdnote, bez-
hlasnému, aby sdm napinil a aspoi imagi-
nirne ozvuéil éas i priestor. Do istej miery
robi pociivanie tohoto typu hudby z kazdého
z nis skladatel'a, lepSieho ¢éi horsieho. A ako
Jedineéne sa tu uskutoéniuje Berkeleyho
slivne-kacirsky vyrok: Byt znamens byt vni-
mavy! Lebo ak nie, ¢o by ostalo? Z kosického
hudobného Zivota i z ,minimal music*?

Ako sa vS$ak kaZdy mohol presvedéit podas
prvého bratislavského intermezza (12. 2.),
hudobns ,udalost* sa dd vyéarit aj z not,
o ktorych by sme to pri zbeznom nahliadnuti
ani nepredpokladali. Moyzesovo kvarteto je
umelecky konsolidované teleso eurdpskych
parametrov a ak uZ od Vladimira Godsdra ne-
dostalo avizované Slicikové kvarteto, odme-
nilo sa mu tym, e premiéry Jesennej medi-
ticie i Nehy zvlidlo prvotriedne. Primitilo
dokonca odporcov minimslneho vhibit sa do
tetivy rozpiitej od pianissima k pianissimu.
ZaviZilo pritom kaZdé nasadenie, tah sliéi-
kom, chvenie vibrita, doznievanie. Aby si
vsak niekto nempyslel, Ze to boli pusto-prd-
zdne predlohy! UZ ich nilada znamenite ko-
respondovala s nizvami a pritom neislo iba
o techniku malovania bielou na bielej. Mini-
miilna hudba, aleatorika, tradiénd kompo-
zi¢nd prica, vobec kazdé umenie si totiz Zia-

dajii, aby predvidatelni mechanickost' ply-
nutia bola naruseni nipadom. Aby tvorca éi
uZ osobnostnym vzletom, vouknutim alebo
vrodenym citom uhidol pravy okamih, uzlo-
vé miesto, v ktorom musi zasvitnit c¢osi
zvlistne, neslychané. (Ako prichddza v Ber-
gerovom De profundis fascinujiice bachov-
ské violonéelo, az mitinc poklakmit, alebo
ako sa Malovcov staby findy priid nihle
zbiehavo rozospieva ¢istou melodiou: zjave-
nia!) V. Godir, struéne zhrnuté, nasiel
v obidvoch skladbich spésob riesenia. Co na
tom, 7e pribuzny? Bola to vlastne iba jedna
ne#nd jesennd mediticia. Blizsie - neha uZ
pretrpend, jesei aj mondrianovskd, aj so
smutno-hnedastym opadanym listim, medi-
tiicia monoténna. Ale zopakujme, ak je ume-
nie podla A. Molesa $tastnou dialektickou
Jjednotou bandlneho a origindlneho, tu bola
dosiahnutd, Iluminovand do bledoruZova ¢éi
do staroruZova - vypocujte si, to zivisi od va-
$ich synestetickych vnemov.

Druhé intermezzo (28. 2.) malo iny cha-
rakter. Premiéra skladby Concerto per trom-
ba, trombone, percussione e archi od Rober-
ta Rudolfa dostala v Kamilovi Roskovi, Jura-
Jjovi Mitosinkovi, Frantiskovi Rekovi a Slo-
venskej filharménii s dirigentom Ondrejom
Lensirdom skvelych tlmoénikov. O kazdom
by sa dalo vieli¢o chvilyhodné napisat, pri-
mégdrnejsie vsak je, éo vlastne na podiu tak
brilantne (bicie ndstroje) rozohrali. Bez sna-
hy ironizovat' a navyse s rizikom chybného
ziisahu sa pokiisme naértmit metédu, s akou
- hypoteticky - partitiira mohla byt zhotove-
ng. Trom solovym nsdstrojom sa vybrali ,,pre-
hovory*, éize isté stabilné ndstrojové formu-
licie. Tmelom, aby vébec vznikla ,,re¢* (roz-

liSovanie lingvistov medzi parole, langue
a langage), sa stali intondcie slicikov, kde sa
v$ak uZ nepracovalo so znakmi, ale s inter-
punkénymi znamienkami. Mimochodom,
ony i vSetky ostatné pouzité prvky boli zvole-
né vynaliezavo, s akcentom na virtuézne mo-
menty: Bola to prezenticia takredeno cha-
rakterovych hodnét triibky, pozauny a bicich
nistrojov. DalSi postup: do partitiiry sa vy-
znaéili miesta ndstupov, kombindcie troch
hlavnych subjektov tak, aby bol zachov: ny
ziikon kontrastu a proporcionality. To je
vSetko. Vlastne nie, pretoZe ten dalsi krok,
ktory celok zjednotil a obdaril ho éimsi navy-
e, bol uz intuitivaym tvorivym aktom R. Ru-
dolfa a ten tazko rekonstruovat. Dotykat sa
ontologickych zikladov umenia I'nhkym pe-
rom je v principe trestuhodng odvaha, hoci
nie je vyhi¢end alternativa, Ze iba - povedané
s B. Pascalom - duch jemny (vtedy este v slov-
niku filozofov chybal Bergsonov pojem) mé-
Ze vobec poodhalit nieco z toho, éo je mimo
rdmec logiky. Vridtme sa viak na istejsi terén
beZného posudzovania. Priam sa mika kon-
Statovat, Ze Concerto je prikladom sSikovnej
mixdZe a aranZovania.

V éom je problém? Aj ,minimal music* aj
waranzovanie* zvukovych objektov potrebu-
jii = a vonkoncom nie paradoxne azda este
viac ne# tradiény spésob komponovania ako
melodicko-akordického ronvijania hudob-
noumeleckych tvarov s nadradenou ideou -
invenciou. Bez nej Iahko méu skiznut do
polohy fosilii, mrtveho stylistického a tech-
nického kinonu, alebo sa stat’ menévrova-
cim polom pre netalentovanych skladatelov.
Jedno historické poucenie z ich vzbury, do-
dekafoniu, ui pozrnime. Azda dnes, ¢oho
slubnym ndznakom v nasej hudbe sii sklad-
by V. Godira a (trochu menej presvedéivo) R.
Rudolfa, je koneéne vSetkym jasné, Ze nijakd
technika nie je samospasitel'nd (J. Kresi-
nek). Ze - dovol'me si byt I'udovi - ak dvaja
robia to isté, nie je to to isté; a kto vie, vie.

IGOR PODRACKY

Simon Jurovsky vo svojej pracovni
Snimka archiv HZ

Pri spomienke na nedoZit¢ 8U. vyrocie na-

rodenia Simona Jurovského, rodika z Ulan-
ky pri Banskej Bystrici, treba pripomenut
podu bansko-bystrick¢ho uéitelsheho ustavu
v 20. a 30. rokoch, kedy tu posobili nezabud-
nutelné indpirativne pedagogické osobnosti -
hudobny skladatel Viliam Figus-Bystry a ¢es-
ky profesor hudby Karet Stika. Nemozno ob-
15t ich rozhodujico podnetny vplyv na dalsi
profesiondlny rozvoj reprezentantov sloven-
skej hudobnej kultiry 20. storo¢ia, akymi bo-
li a si Pavol Tonkovi¢, Andrej Ocenas, Si-
mon Jurovsky, Zdenko Mikula, Tibor An-
drasovan a 1.

Vyraznd akcentdcia na tvorbu osobnosti
regiondlne spriaznenych s metropolou stredu
Slovenska uz viac rokov profiluje hudobny Zi-
vot Banskej Bystrice. Bez sentimentu srdec-
né, spontinne i nekonvenéné stretnutia
a okamihy navratov .svojich k svojim* neod-

Jurovského dychové kvinteto

mysliteIne patria k duchovnému milieu oby-
vatelov mesta 1 v sticasnosti,

Prvé podujatie prive s nazndcenou drama
turgickou orientdciou v tomto roku — Spo-
mienkovy veéer k nedozitym osemdesiatinim
Simona Jurovského — sa uskutoénilo 19, feb-
rudra t. r. v Bohéma Klube v Banskej Bys-
trici. Autorsky komorny koncert otvoril spo-
mienkovy prihovor, kfory o. i. poukazal na
nedostatoéné muzikologické zhodnogenie ce-
lozivotného diela a aktivity skladatela, od
smrti ktorého uplynulo uZ takmer tridsaf ro-
kov-(1963). Napriek npr;i\'nun_\"n\\'yhrmhim
z ideologickej tendencnosti niektorych or-
chestrilnych, kantitovych diel 1. polovice 50.
rokov sa Jurovsky svojou ostatnou, predo-

vietkym komornou tvorbou plnohodnotne .

radi k predstavitefom slovenske] hudobnej

moderny. Na koncerte sa predstavilo Jurov-

ského dychové kvinteto Variiciami na sloven-

Snimka M. Dingovi
sku ludovu piesen, najoblibenejSou a najhra-
nejdou skladbou slovenského skladatela toh-
to telesa, ktoré pred piatimi rokmi pri prilezi-
tosti 75. vyrocia narodenia Simona Jurovské-
ho. z ucty oficidlne prijalo autorovo meno.
7 lyrického; impresionisticky ladeného pies-
nového eyklu Muskat na text Rudolfa Dilonga
(psepdonym Ria Val¢) zazneli dve piesne —Ja
dievea Sestnastroéné a Milému pisem k moru
v interpreticii mladej ambicitzne] solistky
opery DJGT Alzbety Drenkovej.
Spomienkové podujatie, ktoré pripravilo
Literdrne a hudobné mizeum, Stredosloven-
ské hudpbné zdruzenie pri SHU a DIGT
v Banskej Bystrici, vyvrcholilo prehliadkou
monografickej vystavky k jubileu skladatela
vo foyeri opery DIGT, za osobnej ucasti
manzelky a deéry Simona Jurovského,

LUDMILA CERVENA

TRI PREMIERY NARAZ

N nedel ne matine v Mirbachovom palace 8, mar-
ca som iSla so zmiesanymi pocitmi. Jednak sa ui
dlhsie nevenujem recenzovaniu koncertov, jednak je
pre mia (trvale) neobvyklé navitevovat' koncerty
v nedelu dopoludnia. Obdivujem (a aj im zividim)
Tudi, ktori tieto koncerty navitevuji (mnohi pravi-
delne) a dokiZu si vytvorif sviatoéni pohodu. Mala
som ju totiz aj ja, napriek tomu, Ze som hudbu vni-
mala sniad trochu kritickejdie ako ostatni, ktori sa
mohli skutoéne uvolnit’ a nechat’ na seba re¢ tonov
posobit bez nutnosti zamyslat sa, preco sa mi to pici
(alebo nepiéi?). Mozno véak, Ze prive vd'aka tomuto
pocitu nezvyklej pohody (dokonca i siniecko vonku
svietilo) sa mi pacilo i to, ¢o by som za inych okolnosti
odmietla. Alebo ze by prive toto bolo pravou prici-
nou, preco bol tento koncert taky, aky bol? A aky
viastne bol?

Marcové koncerty v Mirbachovom palici pripra-
vuje Slovenski hudobna tinia, presnejsie jej Spolok

slvensky ch skladatelos . Preto je pochopitelne, s
v dramaturgii objavuju diela slovenskych skladate-
Fov. Je to vel'mi dobre, ved slovenski tvorba momen-
tilne vela priestoru nedostava. Kazdia minca viak
mé dve strany: ak na jednom koncerte odzneja tri
premiéry a jeden umelec hrd dve & tri diela, je to
zrejme privela. Prejavilo sa to vel'mi skoro, ked' kla-
rinetista Peter Drlicka s klaviristkou Alenou Ulic-
kou sa ihned po predvedeni naroénych, emotivne
vypiitych Fantastickych kusov op, 73 Roberta Schu-
manna museli ,,preladit™ na ¢isté vertikilne Strukti-
ry skladby Inquicto Viadimira Bokesa. I ked inter-
preticia nebola idedlna (pri priprave premiéry, ¢o
bole citit' pri Schumannovej skladbe, na koncerte zas
na Bokesovu skladbu neostalo dost’ sil), interpreti
podali veI'mi solidny vykon. Horsie to bolo v dalSej
¢asti koncertu. Clenovia Bratislavského dychového
tria (J. Durdina, G. Koender a R. Mesina) vo svojej
prvej skladbe, Suite od Neéla Gallona vzbudzovali

dojem, Z¢ si spolu takto sadli po pryykrat... Nasli sa
az v poslednej ¢asti (tamburina), ktord ich syojim zi-
vym pulzom jednoducho nepustila. O'nieto lepSie vy-
zneli premiérované Tri bagately od Miloslava Ko-
Finka = sviezi, uceleny cyklus tematicky pribuznych,
no vyrazovo sa vhodne dopliajicich miniatur.

Tretou premiérou (a sicasne poslednou skladbou
koncertu) bolo Dvojkvinteto od Jozefa Gahéra
Stretli sa tu dve dychové kvintetd — Bratislavské dy-
chové kvinteto v zlokeni P. Janodik, 1. Fabera, G.
Konter, R, Meina a J. 111€5, ich protipélom (aspon
vizudlne) boli Marian Turner (flauta), Juraj Klau
(hoboj), Viadimir Halmes (klarinet), lrildi.‘éiil\-‘ Pri-
ger (fagot) a Branislav Hoz (corna). Umyselne pi-
Sem vizudlne, pretoze ¢o sa hudby tyka, vobec som
nepochopila, preco sa skladba takto vold, Tazke po-
vedat, ¢o pripisat’ na vrub interpreticii, ale takmer
jednoliaty prehusteny prid hudby bez vyraznejsich
dynamickych odtienov to urcite nemal byt. Keby
aspon zvyraznili rustikdlny charakter prvej casti, ¢i
zjemnili naznaky prirodnej impresie v Casti dru-
hej... Aspoi, Ze to slniecko vonku svietilo!

EVA CUNDERLIKOVA

NAVRATY
Py = ™

Stanislav Zamborsky Snimka Z. Minééova

Stanislay Zamborsky sa predstavil v rdmci
akcie, ktort organizaéne pripravil Spolok
koncertnych umelcov 4. marca v Moyzesovej
sieni SF celove¢ernym klavirnym recitidlom.
Tidto — po dlhdej dobe — jeho prva rozsiahlej-
§ia prezentdcia bola pre nis prileZitostou ove-
rit si, k akym métam vo svojom vyvoji dospel
umelec za posledné obdobie.

7. hladiska technického zizemia nemal
Zamborsky nikdy problémy. Aj dynamicky
arzendl, akym disponuje, alebo aky mal aj
v minulosti, je Siroky, s velkym diapazénom.
Dokumentuje to o. i. aj jeho profilovi gra-
monahrivka (Liszt, Schumann), ktord tiez
prezridza k akému druhu repertodru svojim
zalozenim umelec inklinuje. Z vyrazového
spektra romantického $tylu su jeho naturelu
blizSie bravairne tdseky i skladby, kde jeho
tvorivy temperament nachddza uplatnenie
v mnoZstve iskrivych poloh. Dramatizmus,
vzruch st mu blizSie ako mediticie, spevna
lyrika. V poetickych polohich nie je asketic-
ky, skor inklinuje k neznosti, jemnosti. S pri-
budajicimi rokmi Zamborsky na sebe pracu-
je a svoj temperament Coraz uspednejsie ovli-
da. Aj ked sme mohli skon§tatovat, Ze svoj
viastny tien vyrazne prekrodil, este stile sme
konstatovali isté rezervy, ktoré sa premietalt
do tvarovania lyrickej meladie. efte viac
u rychlejsicho motivu, kde by sa Ziadala

v pulzovani tempa a;y -artikuldcii, vacsia-

zdrzanlivost. Niekedy snaha prekonat seba
vylsti do vyrazového asketizmu. Uvodny
Mozart — Fantdzia I1. ¢ mol (KV 396) mene;j
zndma a velmi mélo hrivand, rukolapne do-
kumentovala tieto postrechy. Podarilo sa mu
vytvorit atmosféru s kontrastnymi naladovy-
mi polohami, pri¢om to dramaticky vzrusené
formoval presvedéivejsie ako tiseky s medita-
tivnym niterom. V nasledujicej zndmej Mo-
zartovej Sondte C dur N 10, KV 330 upital
Zamborsky kultivovanou eleganciou pasazi,
ktoré nadobudli vzdusnejdie polohy, ale aj
v tomto pripade formovanie friz by znieslo
efte zdrzanlivejsiu agogiku. Tato tendencia
sa najvypuklejsie prejavtla vo findlnom Alle-
grette, ktorému urcil interpret tempo Allegra
vivace. | ked vietko dokdzal vyhrat, prekrotil
do istej miery poZiadavky klasicistického §ty-
lu.

Opusy Clauda Debussyho - Ostrov radosti
a vyber z Preludii (Terasy v opare mesaéného
svitu, Rusalka) sa klaviristovi stali prostried-
kom na demonstrovanie pestrosti svojej bo-
hatej farebnej palety, ku ktorej v porovnani
s Mozartom pristtpili dalSie odtienky medzi
obomi krajnymi dynamickymi polohami.
Pravda, ani u francizskeho majstra nezaprel
Zamborsky svoj iskrivy temperament. Useky
s hmlistym oparom striedali aj zretelne na-
¢rtavané jasnejdie kontiry, pastelové tony
i syte farebné odtienky. Myslim, Ze poZiadav-
ky impresionistickej farebnej klavirnej palety
Zamborskému vyhovovali skor, ako klasicky
Styl.

V druhej polovici vecera pomerne velky
priestor patril Lisztovi. Z cyklu Viedenské ve-
¢ery vybral si interpret &isla 1. a 7., z Valtikov
podl'a F. Schuberta, ktoré by boli zniesli tem-
povo zdrzanlivejSie formovanie linii, najmi
Valéik ¢. 1 vystaveny na zndmych Schuberto-
vych valéikovych témach. (Allegretto melan-
colico). Libostnou poéziou inpirovanym So-
netom podla Petrarcu ¢. 104 a 123 (z I1. dielu
Rokov putovania) vtlatil Zamborsky pecat za-
sneného lyrizmu vygradovaného (miestami
a% preexponovaného) do vzrusenejsich poléh
najmi v Sonete ¢. 123, Zaveretné Scherzo h
mol op. 20 Fryderyka Chopina svojou brilant-
nou braviirou bolo vizitkou technickych moz-
nosti interpreta, pricom aj lyrickejdie Trio
malo pel filozoficko-meditativnej kantabili-
ly, vytvérajuc tak protivihu k dravému spadu
okrajovych dielov skladby.

Tlak zodpovednosti obhdjif si postavenie
v sicasnej konkurencii klavirnych rovesni-
kov vyustil aj do mensich pamitovych zakoli-
sani, ktoré viak umelec dokidzal velmi Sikov-
ne a sotva pozorovane preklenit.

= VLADIMIR CIZIK

-




PhDr. Viadimir Cizik (6. 4. 1932) -
klavirista, muzikolég, hudobny kritik
a publicista, pedagég. Vo svojej odbor-
nej ¢innosti v oblasti kritiky a recenzie
sa sistreduje na aktudlny hudobny Zi-
vot, najmi vo sfére koncertného ume-
nia. Je autorom encyklopedicky zame-
ranych publikicii o slovenskych inter-
pretoch (Slovenski koncertni umelci L.,
I1., Slovenski dirigenti), ukdZkou z jeho
adeny &ldnok dokumentujiici  Zivot
a pricu umelkyne a pedagogicky prof.
Magdy Moryovej, manZelky skladatel'a
Jina Mdaryho; ktorého jubileum si
v tychto ditoch nasa verejnost pripomi-
na.

'\]puhllclstlekej -aktivity je monograficky

vo viedenskom rozhlase predniesla piesne R,
Straussa, klavirne opusy F. Liszta i svojho
berlinskeho pedagoga E. v, Sauera.

Po skonceni vojny zndrodiovacice tenden-
cie a perzekicie velmi postihh rodinu Mory-
oveov, Hoteliéra nickolkokrat zaistili a man-
zelke prikdzali do 48 hodin opustit domov
s predpisanym obsahom 50 kg mnoZstva bato-
ziny. Po prechodnom pobyte v Spisskej Sobo-
te sa usadili Maryovei v Spisskej Novej Vsi,
kde Mdryho prijali na tamojsiu hudobni $ko-
lu.

Sporadicke vystapenia pred mikrofonom
(po r. 1945 ucinkovala v rozhlase uz len ako
klaviristka), maly plat zivitela rodiny nestacili
na skromn¢ vydavky S-¢lennej rodiny. Mo-
ryova muscla Sit hracky. robit ruéné priice.

Deéry dorastali, chystali sa Studovat, Mo-
ryovi sa preto r. 1953 na ziklade vyzvania
prihlisila na konkurz (v rozsahu celovederné-

lasti vokilnych opusov zarucovalo prinajme-
nej uspokojivy vysledok.

Odchovanci prof. Maryovej sa v Zzivote vel-
mi dobre uplatnili. — Od prof, Tesslera pre-
brala znimcho predstavitela basovych roli na
scéne opery SND Ondreja Malachovského,
Prve Styri roky Stidia bola jej ziackou solistka
opery ND v Prahe Gabriela Benackovi.
Z Moryovej prvyeh odchovankyvia vynikala
Anna Kajabova-Penaskovia, o nieco neskor
Marta Nitranovi. Ruzena Stirova-Ilenber-
gerovi, ktorid u Moryovej pokracovala aj na
VSMU. Sdlistkou dortmundskej opery je
kontraaltistka Claudia Rohalyovi, ktora do-
Studovala na prazskej] AMU. Na seéne Di-
vadla J. G. Tajovskcho v Banskej Bystrici
acinkovala Lila lzsofovi, Michaela Cibulovi.,
v osucasnosti Tamara  Sukovia-Brunnerova.
Altistka Danusa Luknisova posobi v Talian-
sku. Od septembra 1969 posobi vo Svajéiar-

Bohatstvo jedného
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rofesorka Magda Mdryovi pochddza z ro-

diny kosického obchodnika Kolomana
Szakmaryho. U2 v titlom detstve prejavovala
mimoriadne hudobné nadanie a ttiZbu navste-
vovat hudobnii $kolu. Po hudbe prahla natol-
ko, Ze si vyniitila (predbezne na skudku), aby
ju napriek veku (limit od 10 rokov) uz ako
festroénii prijali do hudobnej Skoly. Uspesne
tu postupovala a uZ po polroku prvykrit ve-
rejne vystipila. Od roku 1914 navitevovala
kodické premonstratske gymndzium. V roku
1919 ju rodi¢ia poslali*do budapestianskeho
franctizskeho interndtu Notre Dame de Si6n.
Zdokonalila sa tu vo francizitine, pokraco-
vala v hre na klaviri,

V roku 1922 odisla do Drazdan — pévodne
§tudovat literatiru a jazyky, no po roku sa
dostala na konzervatérium do majstrovskej
klavirnej triedy Lisztovej a Biillowovej Ziac-
ky prof. Laury-Rappoldi-Kahrerovej. Sucas-
ne §tudovala aj spev. Obidva hlavné predme-
ty ukongéila r. 1925 s vyznamenanim a ziskala
cenu tzv. Krantzovej nadicie.

Kedze obidve profesorky v lete zomreli, na
radu starej priatelky a patrénky (vdovy po
"Yisztovom Ziakovi Carlovi Taussigovi) Sera-
finy, rod. Vrabelovej' pokradovala v $tudiu
¥ Viedni sikromne u dalsieho Lisztovho Zia-

Emila v. Sauera. Ak prof. Kahrerovai
 lidla vacsi doraz na bezchybne vypestovanii
kchniku ako vychodisko pre vyrazové zvlad-
nutie skladby, u Sauera si mlada umelkyna
podstatne obohatila repertodr. Vela ziskala
voblasti prednesu, Stylového citenia, pedilo-
vania i dalSich fines klavirneho umenia.
V zdokonalovani spevu pokracovala u sélist-
ky viedenskej Stdtnej opery Jenny Korbove;j.
Medzitym uz mala za sebou pomerne bohati
koncertnii ¢innost, Ako prva v histérii Kon-
zervatéria dostala v Drazdanoch prilezitost
vystipif ako solistka — klaviristka s Drazdan-
skou filharméniou (sélovy part Lisztove]
Fantazie na uhorské Tudové témy, Hiindlove
concerto grosso), neraz vystupovala na do-
broinnych koncertoch, o. i. aj v ,Ruskom
klube" za pritomnosti celej rodiny S. Rach-
maninova (umelec sa ospravedinil), na podu-
jatiach wistavu, v Rytierskej sdle Hofburgu vo
Viedni, v Bratislave, v Kosiciach o. i. spreva-
dzala slivnu koloratirnu sopranistku Adu
Sari,

V roku 1927 presla do Budapesti. V speve
sa zdokonalovala u sldvnej primadony dra-
matického sopranového odboru budapestian-
skej Stitnej opery Terézie Krammerovej.
Korepetovala skoro vietkych jej Ziakov a za-
to dostdvala sama konzulticie. Podstatne si
tak rozsfrila znalosti spevédckeho, najmi pies-
flového repertodru; ziskala aj na hlasovej
technike. Vo vysielaniach budapestianskeho
rozhlasu pésobila &asto aj ako klaviristka.

V roku'1929 sa vrétila do Kosic. Coskoro
viak dostala pozvanku do Anglicka, kde so
skladatefom a klaviristom Tiborom d’Ehr-
mansom vystupovali ako klavirne duo. Zi-
Sastnili sa aj na sitazi hudobnikov spolognos-
ti Columbia. Z vySe 800 sufaZiacich sa umiest-
nili v prvej desiatke a na zdklade tohto dspe-
chu nahralo duo ¢ast svojho repertodru na
gramoplatne spoloénosti Columbia a Edison
Bell.

Po névrate do Kodic v prdve zaloZenom
rozhlasovom $tidiu ju angaZovali ako spevac-
kuiklaviristku. Bezmala 25-ro¢nd spoluprica
s kofickym rozhlasom predstavuje v umelec-
kej kariére prof. Méryovej vyznamni kapito-
lu. Neustala v nej ani vtedy, ked pdsobila,
alebo Zila i mimo vychodoslovenskej metro-

poly.

Z jej viacerych kogickych vystipeni mé pre
dalif umelecky rozlet vyznam benefi¢ny kon-
cert s madarskym huslistom Jdnom Kon-
czom. Zicastnil sa na fiom aj prazsky mana-

ger Schamschula. Odporucil umelkyni zid-
castnit sa na konkurze na scénu Novej nemeges
kej prazskej opery (dneiné Smetanovo di-
vadlo). Po dspeinom predspievani prijala od
r. 1930 angazmin pre odbor koloratirnej
subrety. V tomto odbore stvirnila tu viacero
roli. Dvojdomost umeleckych moznosti zaru-
¢ovala jej v opere osobité postavenie. Velmi
pohotovo studovala. Kritiky sa s uznanim vy-
slovujii o jej hlasovyceh i hereckyeh vykonoch.
Na rozdiel od ostatnych kolegov dirigent
s iou nemusel pracovat; skor naopak: pri Stu-
dovani Straussovej Arabelly vypomihala sa-
ma ako korepetitorka. Popri speve vystupo-
vala aj ako klaviristka — na podiu. i v nemec-
kom vysielani prazského rozhlasu. So svojim
byv. profesorom dejin hudby z drazdanského
konzervatoria huslistom A. Pelegrinym pro-
pagovali na turné tvorbu Siegfrieda Wagnera,
Na pozvanie zdruZenia madarskych vysoko-
skoldkov Collegium hungaricum vystupovala
v Berline.

V sezone 1933/34 pasobila v Mestskom di-
vadle v Opave, Rozsirila sistu repertodr o dal-
Sie JaviskovE roly. AKo klavirna sglistka ucin-
kovala v Opave aj na-symfonickom keagerte

L
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ho recitilu) na mresto klavirncho pedagoga
bratislavského konzervatorsa.

Novozalozend VSMU vsak prave opastali
prvi absolventi a tych uprednostinovali na pe-
dagogick¢ uviizky. Prol. Moryvovda mohla na
Gstave posobit ako koncertni korepetitorka.
Po skoro 20-rofnej prestivke vo verejnom
vystupovani (hrivala len pred mikrofonom)
predstavoval tento sposob umelecke) sebare-
aliziicie pre pomaly S0-roént zenu velka fy-

»zickt a psychicku zitaz. A cvicit musela, aby
obstila! Pravda, aj na Korepetitorsky post sa
muscla podrobit dalsej prehravke — konkur-
Zu,

Roky ubichali. Moryovej viak nepridelili
ant jedin¢ho ziaka pre hlavny predmet klavir.
Po bezvyslednom cakani ju raditel poZiadal.
aby nastipila na miesto vokilneho pedagoga.
musela sa viak podrobit na Skole v poradi uz
tretiemu - spevickemu konkurzu, a tak ko-
necne r. 1956 nastipila na novy post.

Naprick tomu, ze manzelia Moryovei boli
prvymi clenmi Hudobnej komory (od roku
1939 1 vstup do sckeie koncertnyeh umelcon

byvalého Zvizu slovenskych skladatelov

i na oslavach pri prilezitosti jubilea B. Sméta®.._ predpokladal tzy. aproba¢ny koncert, ktory

nu.

prof. Magda Moryova

Roku 1934 sa vydala za hoteliéra, hudob-
n¢ho skladatela, banskobystrického roddka
Jana Moryho do Vysokych Tatier do Nového
Strbského Plesa. Tatranské prostredie, po-
hodlie a privetivi majitelia pritahovali najma
rodiny s detmi. V hoteli pravidelne travievali
dovolenku umelci, hudobnici, ba aj Statnici
i zo zahranicia. Z hotelu Méry sa v roku 1936
i 1940 priamym rozhlasovym prenosom vysie-
lal koncert nahlasovany v piatich reciach.
Ucinkovali v iom prazski i bratislavski umel-
ci, Jan i M. Moryovci. Ani materské povin-
nosti (vychovala tri deéry) ju neodviedli od
tcinkovania vo vysielani kosické¢ho rozhlasu.
Propagovala klavirne i vokilne opusy sloven-
skych skladatefov vratane tvorby svojho
manzela. Tuto aktivitu neprerudilo ani od-
trhnutie rodného mesta od Gzemia Slovenska
v ¢ase druhej svetovej vojny. V roku 1942 na-
hravala a vystupovala v reldcii berlinskeho
rozhlasu ,,Ubersee-Sender™ s piesfiovou tvor-
bou slovenskych skladatefov a s polrecitdlom
z klavirnej tvorby C. Debussyho. O rok zas

Magda musela tiez absolvovat.

V inténeiich vtedajSich byrokratickych
praktik Moryova dostala prikaz svoje vzdela-
nie nostrifikovat, aby spliala podmienku
kvalifikacie. Az ked sa jej podarilo ziskat po-
tvrdenie z drazdansk¢ho konzervatoria, sa
tento problém splnenim poziadaviek kvalifi-
kiicie koneéne po polroku vyricsil.

Prave obdobie, odkedy vyucovala na kon-
zervatoriu spev., je z hladiska zasluh prof,
Moryovej o rozvoj slovenskej hudby rozho-
dujiice. Vychovala do 40 speviakov, viacerych
usmernovala i po ukonc¢eni Stadia u inych pe-
dagogov,

Okrem pestovania hlasove] a dychove)
techniky, rozvijania muzikality. tribenia vku-
su mala prof. Moryovi jednu velki prednost
pred viiésinou vokalnych pedagogov: dokiza-
la vynikajtico sama spreviadzat svojich Ziakov
na klaviri.

K najvyraznejsim uspechom jej vokilno-
pedagogickej praxe patnli dve medzindrodné
sutaze v Rio de Janeiro, a to v roku 1965
a 1969, Svoje dve ziacky Annu Kajabovii-Pe-
naskovi a Martu Nitranovi sprevidzala nie-
len v sutaznych kolich, ale aj na koncerte lau-
redtov. Obe sa totiz znamenite umiestnili.
Predsednicka poroty, spoznajuc  klavirne
umenie prof. Maoryovej, poziadala ju prebrat
na sprievody aj dalSich sutaziacich. Viacero
skladieh musela tak zahrat bez skasky. Kaja-
bovi-Penaskovi v r. 1965 ziskala druha cenu
a Marta Nitranova vystapila aj na koncerte
laureitov v Sao Paolo (tu k slzdam a k frenctic-
kému potlesku podnictila nasSich krajanov).

Moryovi spreviidzala na klaviri aj viaceré
absolventské vykony svojich Ziakov. Neraz
~zaskakovala™ za ndhle indisponovanych ko-
legov korepetitorov, v poslednej chvili muse-
la sadnat za ndstroj, ¢o pri jej muzikantske)
pohotovosti a Sirokom repertodri prive v ob-

sku v Berne Darina Hanuliakovi-Kohutho-
vii, Ada Hornungovi je t. ¢ pedagogom
v Austrihi, Viasta Pavitkovia-Drobna v Ka-
nade.

Zo solistov Nove) seény v Bratislave spo-
menme Karola Viacha, sicasni primadonu
subretu Evu Plesnikovi, Solistkou Statneho
divadla Kosice je Emilia Szakalovi-Csényi-
ovii i povodne psyehologicka Dr. Dana Pogi-
dvovi, Na ¢ele populirne) Malokarpatske]
kapely je Adam Hudece,

Prof. Mdryovi ukondila pracovny pomer
na konzervatoriu v roku 1977, svojich byva-
lych Ziakov aj dalsich spevikov viedla viak aj
nadalep Uz v pomerne vysokom veku (1980,
1987) viedla majstrovske speviicke a interpre-
tacné kurzy v SRN v Schombergu pri Rotwei-
le Thubingene.

Zivomn¢ peripetic prof. M. Moryovej
v dnesnych spolocenskych podmienkach mo-
zeme uz otvorene komentovat a zhodnotit,
Ako klavinstka vyrastala na tradicii velkych
romantickych majstrov (v Drizdanoch, vo
Viedni). Hudba Chopina, Liszta, Schumanna
1 Mendelssohna tormovala rozvoj jej techni-

kv, umelecke citenie. ale aj vRus, niazory na

' reprodukeiu jednotlivych stylow, Tazisko jej

repertodru stialo priave na opusoch tvchto
majstrov. Po roku 1945, ked sa pred rozhla-
sovvm mikrofonom realizovala umelecky uz
len ako pranistka, obritila sa viace aj na hudbu
majstrov 20. storocia (po Debussym sa veno-
vila aj tvorbe slovenskyeh autorov vritane
manzelovey). Umelecké kontakty v Prahe,
ale aj neskor v roli hotelicrove) manzelky jej
priblizovali svet tvorby sucasnveh majstroy
svetoveho (napr. B. Bartoka) i domiccho (A.
Albrechta, A. Movzesa) vyznamu.

Jep vokilny repertoar formovalo viacero
taktorov. Najprv 1o bol roky strivené na
drazdanskom Konzervatoriu. potom Stadium
vo Viedni i v Budapesti. kde sa orientovala
dost znacne na oblast presni. O ziskanie javis-
kového repertoiru, ¢ uz operncho, alebo
operetneho najmi v oblasti koloratirne) sub-
rety, sa Zaslazili Styri sezony angazmin na
doskich divadiel. Repertodr urcovali pri roz-
licnych prilezitostiach aj tvorivé objednivky.
Popri trvalej propagacti vokalnej (a vranane
nej aj operetngj) tvorby 1. Moryvho 1o bolo
napr. angazman v berlinskom  rozhlase
(1942), ked nastudovala reprezentativay vy-
ber piesnove) tvorby slovenskyeh autorov.

Dihoroc¢né skisenosti, rozhlad, umelecké
citenie, vkus, pedagogicky takt i postreh sa
stali zakladom. na kKtorom si Moryovi posta-
vila imponujuci pamitnik svojich zisluh, o. 1.
aj o rozvoj slovenskej hudby. Naudila sa
vzdorovat ranam osudu, Tudskej zivisti, bo-
jovat o existenciu, svoju i svojej rodiny, v nu-
dzi poznivat skutoénych priatelov a vdaka
nim zostat optimistkou., ktord i dnes dokiize
vietky krivdy, ¢o na au dolahli, hodnout
z nadhladu, bez trpkosti a nendrokovat si
dnes - ako mnohi, ovela menej postihnuti
odskodnenie, ale vo vnitornej vyrovnanosti
dozivat — zaujimajiic sa o vietko hudobné
dianic v prostredi, kde prezivala svoj Zivot
jesen svojho neviedného, plodného a v mno-
hych smeroch zivideniahodného Zivota,

Poznamky:

") Serafina Taussigovi (1840-1933) pochsdzala z Bratislavy. Bola deérou posStového riaditel'a
Vribel'a, u ktorého v roku 1858 byval Ferencz Liszt. Pri bratislavskom uvedeni Lisztovej Ko-
runovaénej omse v déome sv. Martina hovorila s jej autorom. Vy$tudovala klavir vo Viedni
u Eduarda Pirkerta a v Prahe u A. Dreyschocka. Koncertovala po eurépskych mestsich, o. i.
aj v rodnej Bratislave. V novembri 1864 sa vydala za Lisztovho ¥iaka, fenomensglneho klaviris-
tu Carla Taussiga (1841-71). Svadobnymi svedkami boli skladatelia Peter Cornelius (1824-74)
a Johannes Brahms. Koncom 19. storoéia sa usadila v DriZd'anoch, kde vyuéovala klavir. M.
Szikmaryovi sa zozndmila so Serafinou vd'aka nastudovaniu obtiaznej skladby K. Taussiga
»Uhorské a ciginske melédie“. Od iispeSného uvedenia tohto opusu za¢alo niekol'koroéné
priatel'stvo, ktoré trvalo aZ do smrti S. Taussigovej. Dokumentuje ho o. i. aj obsiahla kores-
pondencia zachovani vo fonde prof. Méryovej (Hudobné miizeum SNM sign. MUS CLXXV
9-45). BliZsie pozri Hudobny Zivot 1980, é&. 2, s 8.



HUDOBNE DIVADLO

Rozpravka, nau¢ nds spozndvat hudbu!

Kréméryovej a S. Jurovského.

scenacii SND pre deti - od r. 1945...

vizne spracovanie.

Opera SND po mnohych, pre detského divika nedrodnych rokoch siahla po pé-
vodnom titule, uréenom najmensim navstevnikom. Je to VELKA DOKTORSKA
ROZPRAVKA od Milana Dubovského alibretistky Jely Kréméryovej—na
niamety rozpravok Josefa a Karla Capkovcov. Vskutku volné spracovanie rozvia-
zalo libretistke ruky - napokon — ma uz i skusenost’ so svetom detskej opery. Na-
pisala o. i. libreti k televiznym Vrabdiakom (J. Meier)- podl'a L. Podjavorinskej,
k opere M. Korinka Ako islo vajce na vandrovku (SND, 1960), podl'a Capkovcoy
zacala pisat i libreto k Jurovského Cernoknaznikovi Magiisovi (nedokonéené)
a napokon je autorkou libreta k ELBERTOVMU rozhlasovému dielu Neposlusné
kuriatko. Magias - ako jeden z ,,hrdinov* Dubovského detskej opery — presiel teda
do tvorivej fantizie osvedcéenej libretistky uz z divnejSieho tvorivého kontaktu

Mozno mnohych znalcov opernej literatury i zaskocilo, Ze opera SND vyzvala
k spoluprici hudobno-dramaticky, resp. operne zatial iba malo sa aktivizujiuceho
Milana Dubovského (1940). Igor Vajda vo svojej knihe Slovensk: opera sice pod-
robnejsie hodnoti jeho dielo Traja kohiiti, ale skladatel'a sme zatial poznali najmi
ako nesmierne aktivneho v oblasti scénickej, filmovej, rozhlasovej a inej ,.ilustra-
tivnej* hudby. Ako sam udava, napisal v tejto sfére okolo 50 hodin ¢istej hudby.
Na druhej strane, autor, ktory ma bohaté skusenosti s javiskovou ¢asomierou,
dobre pozna i ,,svojho** malého posluchaca (ktorému venoval hudbu k rozprav-
kam na mnohych gramoplatniach), asi dobre odhadne apercepéné schopnosti isté-
ho veku. Toho, v ktorom sa vstupuje alebo nauéi sa odmietat’ svet vaznej hudby.
Velka doktorski rozprivka je uvedena v bilancii doposial’ troch(!) pévodnych in-

Okrem Humperdinckovej Medovnikovej chalipky (1959), Korinkovej opery
Ako islo vajce na vandrovku (1969) a Fresovej opery Martin a sinko (1975) uviedlo
SND z povodnej slovenskej tvorby Hatrikovho Stastného princa (1981). Je to viak
dielo, ktoré svojou filozofiou i kompozicnym rukopisom smeruje skor do sveta
dospelych, nehovoriac o tom, Ze scénickym rieSenim by sa ideilne hodilo na tele-

ki je Dubovsk¢ho a Kréméryove) Vel-

ki doktorska rozprivka? Prosta, melo-
dicky jednoducha - je v nej aspon Stvoro
wehytfavyeh®™ meladii, z ktorych jedna je na-
vratna, veduca, charakterizujica hlavni po-
stavu doktora Majzlika. Deti vel'mi rychlo za-
¢nu reagovat’ na melodicko-rytmické motivy,
pri dvojndsobnom pocuti si ich radovy poslu-
chac odnasa v sebe ako chytlavé melodie. Naj-
mi v 1. Casti diela je viak i viac miesta pre
symfonickejsie, prekomponovanejsie vypra-
covani  hudbu,
uviidza do zozitepsich hudobnych strukuar.
Skoda, Ze orchester tuto zloZzku prehustuje
sytym zvukom, v Ktorom sa potom stricaju
slovi, alebo - jednoducho — ohluSuje. Du-
bovsky je tonalny skladatel, neexperimentu-
je, ale spolieha sa na to, ¢o osobne povaZzuje
za primdrne v detskom hudobno-zizitkovom
svete: na melddiu a rytmus (sem-tam i zmo-
dernizovany sticasnejSimi prvkami, vi¢Sinou
viak pochodovo-klasicky. alebo pulzujico
vyrovnany. Jeho partitira je velmi &itatelna,
bez exkurzii do avantgardnejSich podob.
Pravda. v tomto Zinri moZno vyuzivat aj no-
vitorskejsie rukopisy, myslim si viak< znad-
§enej reakcie malyeh divikov pri dvojnasob-
nom videni diela - ze Milan Dubovsky napi-
sal akuratnu** hudbu pre vek od troch do de-

nosluchados

ktord malych

sat rokov. Hlavne, Ze tito hudba ozila, Zze za-
plni nad ndrodny divadelny stanok rodi¢mi
s defmi, po ¢om som — osobne - tazila vzdy
ked som porovnivala hoei stav u nds a v bliz-
kej Budapesti. ..

Dejovo je Velkd doktorskd rozpravka roz-
delend do expozicie a Styroch samostatnych
obrazov. Kazdy je volnym, micrne aktualizo-
vanym timoc¢enim jednej z capkowskych roz-
pravok: ¢i uz o lie¢eni ¢ernoknaznika Magid-
S nahrade Pajstian, alebo princeznej Zubei
dy vosullanate Soliman, resp. vily Amalky na
kon = Velkého psa, ktory zoZral tortu macié-
ke a psickovi v najzndmejsej rozpravke bra-
tov Capkovcov. Pian doktor Majzlik, ktory
tieto scény spdja svojou aktivnou uéasfou je
zdanlivo hlavnou, no v skuto¢nosti rovnocen-
nou postavou invm carovnym aktérom roz-
nych dejov,

Je dobré, ze SND zverilo nevi detsks ope-
. mladému rezisérovi Pavlovi Smolikovi,
ktory si tu samostatne, adekvitne veku i ski-
senostiam mohol everit mladi fantaziu. Po-
darilo sa mu vycarit ozaj rozpravkovy svet -
a vietky situdcie rozohrat nielen zmysluplne,
ale i s velkou davkou vtipu, nadsizky a najmi

stalej hravosti, Neboji sa na javisku pouzit
ani obrovské Nivey. Zuvacky v tstach lezér-
nych vil, spolu s vitvarnikom vyuziji obrov-
skua klzacku do vody v scéne vil pri jazierku,
inde zase ,.zostucasnia® dej Vizirom atd. Viet-
ko je davkované vkusne a umerne. Velka po-
moc naSiel Smolik v skisenom L. Vychodilo-
vi, ktory sa touto rozprivockou akoby vritil
do sveta vlastného detstva — jeho ¢arodejnic-
ka scéna, alebo iné obrazy maji vzdy charak-
terizacnu, osobitd, trochu humornu, no vzdy
nipadita a v prostricdkoch nepreplnent
funkciu. Najviac sa mi pacili kostymy Ludmi-
ly Virossovej — odvizne, farebné, vymysel-
nicke a velmi, velmi rozpravkové! Elena Za-
hordkovi s mladuckymi Ziackami Tane¢ného
konzervatoria vniesla - spolu s reZisérom - na
javisko autenticky a adekvitny prejav takmer

1 malickych divakov, Oboch u¢inkujucich

-snad’ delil len stupienok veku, ktory Babjaka

viac posiva na hranicu roztopasnosti a pris-
tupnosti detskému svetu. Vela roli bolo alter-
novanych 1 v rdamcei jedného predstavenia.
A tak som videla Mariu Turfowvii ako Trpasli-
ka. Ducha I, a Mameluka (alt. A, Czakovi),
Jaroslavu Horskia ako Hikavea, Ducha Il
a Mameluka (alt. D. Slepkovski) a Jana Dur-
¢u s Dusanom Jarjabkom a. h. v rolich Vod-
nika, Ducha I11 a Mameluka (obaja alternuju
ticto postavy v jednom predstaveni — aj ked
v roznych reprizach). Iveta Matyasova a Luba
Vargicova a. h. zasc .spijali” alohy Vincka,
Zubeidy, vily Amilky a Magicky. Obe - po-
dobne ako iné postavy — mali prepracované
vykony, dokonca obohatené o rozne vlastné
prvky. Trochu mi viak u tychto sopranistick

Zdber z inscendcie

Snimka K. Marenéinové

wvistovnikov* tych v auditériu... Maridn
Vach a Dusan Stefdnek boli zodpovedni za
hudobné naStudovanie. Sem-tam sa vyuzili
zbory z play backu, ina¢ vSak hudba znela na-
zivo — a dobre nastudovand v orchestri, zbo-
rovych i solistickych partoch. Sélisti velmi
ochotne a radostne predvidzali vokdlne nie
narocné, ale na vyraz nepochybne zlozitejsie
kredcie. Najviac sa pacil Martin Babjak ako
doktor Majzlik - je doslova rozkosny v laska-
vej postave lekdra, ktory deti neplasi. ale
skor uc¢i* nebat sa panov doktorov, ktori za-
Zivaju neuveritelné prihody vo svojom zauji-
mavom povolani, Tiez Robert Sziics v alter-
ndcii s M. Babjakom maximdlne vyhovel
vietkym poziadavkim autorov, reziséra

vadili ostré, neokrihle \lr'yﬁs‘»ie tony. Kedze
v ziadnom pripade nejde v Dubovského ope-
re o ndroéné vokdlne party, ale o komunika-
tivne komplexné speviacko-herecké umenie,
spomeniem dalSie vydarené, s chutou kreova-
né postavy: Cernoknaznika Magiisa a Vel'ké-
ho psa alternovali O. Malachovsky a L. Nes-
hyba a. h., Sultina Solimana M. Kopackaal.
Ozvit, Obchodného cestujtccho stviarnil - J.
Onis¢enko, Drevoruba¢a Martin Malachov-
sky a. h. a Juraj Peter, Vilu Zorku - A. Klu-
kovi a A. Starostova, Vilu Terku - A. Michal-
kova a M. Nitranova, Psicka - Monika Mar-
tincova a. h. a M. Nitranova.

.
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' 1. viedensky j arny

SO SLOVENSKYMI SPEVAKM

Udajne 1 800-miestna Velk sdla Konzert-
hausu vo Viedni bola 23. marca t. r. takmer
do posledného miesta plna. 1ba zopar sedadiel
v zadnych radoch zivalo prazdnotou. Tie viak
Ciastocne obsadilo niekolko novindrov z Brati-
slavy, ktorym vedenie SND umoznilo aéast’ na
koncerte orchestra a solistov SND pod taktov-
kou dirigenta Ondreja Lendrda. Je to iste no-
vy moment spoluprice s novinarskou a hudob-
no-kritickou obcou, vytviranie lepsich vzta-
hov a istym sposobom aj uznanie mnohoroc-
nej, ¢asto drobnej price v prospech propaga-
cie nasho opernc¢ho a vokilneho umenia. Boli
sme teda v Konzerthause, kde SND v spolu-
prici s Vel'vyslanectvom CSFR vo Viedni pri-
pravilo podujatie, vytazok z ktor¢ho sa venuje
na konto nasej detskej onkologie. Neviem,
kol'ko silingov sa vybralo za listky, ale musim
vopred povedat, Ze zameranie pozornosti jed-
ného nasho dennika prive tymto smerom (a to

* viba v negativnom, kritickom hl'adisku) pova-
zujem za knokaut naSej reprezenticie. Ku nej
patrili nielen G¢inkujici, ale aj Jan Carnogur-
sky, Frantisek Miklosko, Martin Porubjak,
Ladislav Snopko, Magdaléna Vasaryova ¢i
riaditel' SND = Dusan Jamrich. Pritomnost
vladnej honoracie a nasej vel'vyslankyne v Ra-
kusku, ako aj vicekancelira hostujucej Kraji-
ny Eberhardta Buseka a predsedu rakaskeho
parlamentu Heinza Fischera podéiarkli spolo-

censky lesk podujatia a vziajomnihsnahu suse-
diacich krajin o ¢oraz lepsie porozumenie —
tentokrit cez hudobné umenie.

Nasa ndrodna scéna usporiadala podobny
koncert vo Viedni uz pred dvoma rokmi. Vie-»
dy bola vicobecna eufdria, a tak aj ind atmo-_
sféra nad prijimanim hodndt z malého Slo-
venska. Tentoraz mala spolutc¢inkovat s nasi-
mi solistami opit hviezda prvej velkosti - Lu-
cia Poppovi. Pre autonchodu, ktord sa jej
stala kratko pred viedenskym koncertom,
icast odriekla. Mali sme viak vo Viedni i dal-
§i trium: tenoristu Petra Dvorského. Jeho
Stvorndsobné vystupenie v rdmei vecera (vri-
tane pridavku z Tosky) bolo vrcholnym zazit-
kom pre posluchécov, ktori by boli prijali aj
dalsie ¢isla z repertoaru skvele disponované-
ho, ziarivym hlasom vlidnuceho, stile sustre-
dene spievajuceho Dvorského. Jeho razantny,
uderne znejiici hlas v ukizke z Pucciniho Ma-
non Lescaut (Donna non vidi mal) sa striedal
s duetom Princa a KnaZnej z Rusalky (s M.
Blahusiakovou) a slivnym ¢islom Nessun
dorma z Pucciniho Turandot. Dupanie, vyvo-
lavanie ,Bravo!* boli napokon podnetom
Kk dalSiemu pucciniovskému ¢islu — z Tosky.

Pravda, sistredene hrajiici a maximalne vy-
ladeny orchester (s nasadenim a briom zahral
aj ,svoje* ¢isla: Ouvertiru z Donizettiho Do-
na Pasquala a z Figarovej svadby) pod vede-

nim Q. Lendrda vSak nespolupracoval ibas P.
Dvorskym. Boli tu aj dalSi 6smi solisti mladej
a strednej generdcie, Na prvom mieste spo-
meniem basistu Petra Mikulda v drii Banqua
(Studio il passo, o mio figlio) z Macbetha G.
Verdiho a v drii Vodnika z Dvoidkovej Rusal-
ky. V oboch ¢islach fascinovala imaginativna
ponorenost spevika do obsahu, koncentrova-
nost ténov a celkovy vyraz, ktoré zmagnetizu-
ju posluchd¢a od prvého 16nu P. Mikuldsa,
To okamzite vycitilo aj viedenské publikum
a nadiene tlieskalo nadej basovej jednicke.
Ak by sme mali robif poradie tspechu (¢o je
ozaj vhodné len pri prvych troch spevikoch),
nuz dalsi najvicsi ohlas vyvolal... mladucky
barytonista Martin Babjak. Jeho Sarm, iste aj
povab, ale hlavné pekny, nosn¥ hlas sa mi
viac pacil v razantnej ukdike z Figarovej
svadby (Hai gia vinta la causa!) ako vo Vien
Leonora z Donizettiho Favoritky (vadil mi
trochu krény, nie celkom volny t6n, zaujalo
viak krdasne legato!). Uvolneny, sebavedomy
prejav, dynamika mladosti, bezchybni vokil-
na kultira naznacili budicu mladi osobnost
nasej prvej narodnej scény. Zo solistiek bola
od prvého ténu sugestivna Jitka Saparova vo
Verdiho Re dell’abisso affrettati z Maskarné-
ho bélu. Tdto mezzosopranistka md v hlase
dramaticky ohei a vaSnivost, jej prierazny
mezzosopran sa vo velkej sdle nestrdcal ani

nad hustym orchestrom. Oproti tomu dalSia
mladucka mezzosopranistka Denisa Slepkov-
ska ma mikky, okrihly, ale farebny hlas, kto-
ry lahodil svojou vricnostou v znimej drii
z Favoritky — O, mio Fernando. Osobne ma
sklamal Richard Haan ako Jago z Verdiho
Otella — jeho Credo bolo uréite ,,mimo obo-
ru® spevika, Ktory nie je na tento dramaticky
part preduréeny. Ovela lepdie vyznel v pokoj-
nej, elegickej melodii z Wagnerovho Tann-
hiusera (O, du mein holder Adendstern).
Dramatickd sopranistka Magdaléna Blahusia-
kova dokdzala svoj vasnivo plantci prejav sti-
Sit vo velkej scéne z Verdiho Sily osudu (Pace,
pace...) Obdivuhodne vie vypointovat svojou
muzikalitou i miesta takpovediac zaludné (v
zivere je to vySka, ktort spevicka nasadi
v ppp!). Okrem toho spievala uz v spomina-
nom duete z Rusalky s P. Dvorskym, kde
preukidzala zase svoj typicky dramaticky
nerv. Ida Kirilovi si vybrala ukdzku z Cajkoy-
ského Jean d’Arc (Da, ¢as nastal) - so Sirokou
klenbou melddie, vricnostou prejavu a zdve-
reénou velkou korunkou, ktord jej vykon vy-
gradovala. Mlady Ludovit Ludha - vysostne

Jyricky tenor s mladistvou farbou ma hlas,

ktory by som nazvala ,strieborny*. Dobre za-
spieval Faustovu driu Quel trouble inconnu
z Gounodovej opery Faust a Margaréta. Zia-
da sa mi este raz pociarknut, Ze vykon orches-
tra a dirigenta O. Lendrda bol vedeny ambi-
cion, ukazal naroénému publiku Viedne, Ze
v blizkej Bratislave sa robi profesionilne ume-
nie, ze mame hyrivy dostatok talentov, ktoré
nam snad pohotovi agenti z tej istej Viedne
rychlo nepreberi... Bol to veder, ktory nam
pozdvihol sebavedomie, sem-tam narusané
nasou malosfou: faktickou 1 vsugerovanou...

-~
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VELTRH V Z&AMENf HUDOBNE.J KREATIVITY

Frankfurtska dejinna krizovatka

' Z0O ZAHRANICIA

Ak som v predchiadzajicom dvodnom ¢lan-
ku z frankfurtského veltrhu Musik Messe
konstatoval obrovsky boom nastrojovej tech-
niky a $irokého sortimentu elektrifikovanych
ndstrojov, zostiva mi edte zmienit sa o dal3ej
velmi délezitej oblasti Sirenia hudobnej kul-
tiry a to je hudobnd publicistika, vydavatel-

Vydavatelski problematika je z nasho po-

", hladu problém osobitne $pecificky. Uz len
letmy pohlad do katalégu naznadi, Ze dnes uz
mozno niet kultirnej krajiny, ¢ narodnej
kultdry, ktord by nemala aspo# jedno pro-
fesiondlne_hudobné vydavatelstvo. Frank-
furtskd prezenticia vydavatelskej ¢innosti —

Hudobné literatira pre mlddeZ je bohato ilustrovans

skd ¢innost, a napokon reklama. V dnesSnom
marketingu sd to velmi Gzko prepojené niado-
by a jedna bez druhej prakticky je osamote-
nym ostrovom.

Pri nasom domicom, skromnom podte
»sgmeleckych — nielen hudobnych — periodik,
vob  frankfurtskd ponuka neuveritelnd
aludne ste si nou mohli nabalit aj plny ku-
ft Z mnoZstva najrozmanitejSich periodik
fsom rad dal do pozornosti ¢asopisy veno-
mé hudobnej vychove, resp. Casopisy pod-
porujiice a propagujice kreativitu v kazdom
veku. Velmi ma zaujal ¢asopis, ktorého pen-
dant by, myslim, mohol vzniknuf aj u nis -
MUSE, Zeitschrift fiir Musik und Eltern, Je
to akysi rodinny hudobny ¢asopis, ktory sa
venuje hudobnej problematike patavym, no
vecne odbornym sposobom — venuje sa Zur-
nalistike, recenzovaniu platni, knih o hudbe,
prindsa informdcie z oblasti hudobnych na-
strojov, reprodukénych pristrojov, rozhovo-
1y so zaujimavymi fudmi a pod. Podporuje
v nds domdce pestovanie hudby nielen prak-
tické a aktivne, ale aj pasivne pocivanie, ale
najmi dopliia patriéné hudobné vzdelavanie.
Takychto ¢asopisov (Musik kreativ a i.) vy-
chddza viacero. Je to dokaz vedomého akcen-
tovania hudobnej, alebo aj v Sirdej suvislosti
estetickej vychovy v podmienkach, kde sa
mladému ¢loveku nikaji obrovské moZnosti
pasfvneho apercipovania reprodukovanej
a sprostredkovavanej kultiry,

#ial, bez Cesko-Slovenska, zrejme my si to
mozeme dovolit — bola impozantnd, ale naj-
mii pouénd. Hoci mnohé vydavatelstvi velmi
dobre poznam z minulosti, s odstupom casu
konStatujem. ze aj v tejto oblasti prebicha is
ta profilacia jednotlivych firiem, Ze sa hladaju
nové moznosti a formy $irenia hudby, Ze vy-

razne viade na svete rastie tzv. pedagogicko,,

in§truktivna literatira pre najréznejSie nd-
stroje a nastrojové zoskupenia, Ze vo svete
vychddza velké mnozstvo vokilnej, zborovej
hudby, Ze sti¢asna hudba sa vyddva len na za-
klade prisneho kvalitativncho vyberu atd.
Novo sa profiluji aj také vyznamné svetové
vydavatelské firmy. ako su Schott, Hans Si-
korski Verlag, Edition Peters, Birenreiter,
Bosse Verlag, Riccordi, Universal Edition,
Faber Music, Breitkopf and Hiirtel, Boosey
and Havkes a mnoho inych. I napriek tomu,
7e kazdé z tychto znamych vydavatelstiev si
nechiva v ziklade svoju tradiénu prioritu,
hladaju sa nové cesty k odberatelovi, vytvi-
raji sa nové Specifické edicné rady, systémy,
repertodrové okruhy, neustile sa rozsiruje
ponuka a reSpektuje sa dopyt. V tomto boha-
tom spektre ma najviac zaujala prezenticia
firmy Schott, ktora si zrejme udrziava v si-
¢asnosti vedice postavenie nielen Sirkou svo-
jej ponuky, ale aj technickou kvalitou svojich
vyrobkov. Schott mi uzda najbohatsiu knizna
produkciu (najmii slovniky, encyklopédie,
vyddva rozne ¢asopisy a katalogy) s mnoz-
stvom najrozli¢nejdich praktickych priruiek.

Skratka, spolupréca s takouto firmou by ne-
bola na zahodenic... Napriklad Edition Pe-
ters velmi uzko spolupracuje s byvalymi so-
vietskymi hudobnymi vydavatelstvami, od-
kipili autorské a vydavatelské priva, a dnes
s nimi obchoduji, Spomeniem aspoi jeden
priklad: katalég Sicasnd klavirna hudba
z Ruska a ostatnych krajin, nechovoriac o vel-
kych platenych inzerdtoch byvalych soviet-
skych skladatelov v roznych hudobnych ¢aso-

spisoch.

Ale to uz sa dostdvame k tej poslednej té-
me, svojim sposobom najrozhodujicejsej.
ktord rozhoduje o tdspesnosti akéhokolvek
podnikania a to je - reklama. VéacSina firiem
do nej .vrazila® zrejme maximum finanénych
prostricdkov, o sa viak iste v konecnom do-

* gledku ziroéni. Ponuka bola bohatd, konku-

rencia rastic a kto zaviha, ten aj prehriva.
Bola to velKa $koda pre nase hudobné umenie,
d'alsia premarnena $anca (okrem Ceskych vy-
robcov hudobnych néstrojov a nasho ¢asopisu
v tlacovom stredisku tu nebol jeden jediny ma-

_ teridl o nasej hudbe) dostat sa do medzinirod-

ného povedomia. do tejto velkej rodiny.
v ktorej celkom iste mali by sme mat svoje
miesto. Kedze takiito mimoriadnu prileZitost
sme nevedeli vyuzit obchodne, mohla sa plat-
forma veltrhu vyuzit aspoil na propagiciu
a informovanie sveta o nasej existencii. Da-
fajme. Ze sa tak stane nabuduce...

e

Frankfurtsky veltrh je za nami. NemoZzno
ho podcefiovat, tak ako ho nepodcenovali
stovky a tisicky vystavovatelov, podnikate-
Tov, vydavatelov, obchodnikov a laickych zd-
ujemcov. Toto medzindrodné hudobné ran-
devous méze nasim odbornikom dat neoceni-
telné poznatky, skisenosti, vyzbrojit ich mar-
ketingovymi metddami a pod. Za najvicsi
prinos frankfurtského veltrhu vsak vieobec-
ne mozno oznadit fakt, ze vytvoril jedineény

Skladatel computer

marketingovy most Specifickych svetovych
trhov — amerického — curépskeho a dzijské-
ho. A najmii to, ¢o dnes na Spickovej kvalita-
tivnej urovni produkuje dzijsky trh. je pre-
kvapujuce, ale aj varujtice proti nadej samo-
[abosti a namyslenosti, Ze sme’pupkom sveta,
V kazdom pripade by sa viak v budicnosti
nasa kultira mala do tohto sikolia dostat v ¢o
najaktivnejsej podobe, Napokon nemozno
podcenovat ani spitny odraz takejto akcic.
Na prvykrit sa mozno toho vela nepodari.
Ale kvalita sa musi presadit a neda sa nic ro-
bit, raz musi déjst k tomu, Ze Zivot, prax, ob-
chod, oddeli kvalitu od nekvality. hodnoty od
pseudohodnot,

Veltrh stoji peniaze. Ale peniaze sa rodia
len cez peniaze a dnes aj na reprodukciu kul-
tiry budd treba peniaze. A je len na nas, ako
sa k tejto otizke postavime. Cesta do Europy
je otvorend, Frankfurt zohrdva historicki de-
jinnt krizovatku kultir, technik, kontinen-
tov, myslenia i podnikania sucasne. Vlak do
Eurépy stoji pripraveny na ndstupisti odist.
Bodaj by sme nastipili aspon do posledného
vozia. A pozor, aby sme sa nepomylili. Ten-.
to vlak smeruje na Zapad a nic na Vychod.

MARIAN JURIK
Snimky: autor

Eberhard Waechter — obet divadla?

nedelu 29. marca t. r. neskoro popoludni sa Viedriou roz-

letela spréva, Ze po nédviteve operného matiné, pri pre-
chddzke parkom, zasiahol srdcovy infarkt neddvno designova-
ného riaditela Stitnej opery vo Viedni, barytonistu Eberharda
Waechtera. Viednou zavlddol smatok, sklamanie i prekvape-
nie...

Opernd Vieden uz dlhsi ¢as sklucuji koncepéné problémy.
Isty okruh ludi nebol spokojny: so striktnym star-systémom H.
Dresseho, a tak doslo k zli¢eniu Volksoper a Stitnej opery pod
jednu direkciu, do ¢ela ktorej bol designovany barytonista
Eberhard Waechter, ktory so svojim previdzkovym spoluria-
ditelom Johanom Holenderom mal dosiahnut umelecké i eko-
nomické vyuzitie predovietkym domdceho potencidlu a odpu-
tat sa od nevyspytatelnosti svetovych hviezd. Waechter chcel
pisat nové dejiny viedenskej opery (pisali sme o tom v HZ mi-
nuly rok). Od septembra, kedy Waechter prevzal riadiace ,.Zez-
lo* opery, ohlasil repertodr, zostaveny zo samych obnovenych
inscendcii, prostrednictvom ktorych chceel stabilizovat kmeno-
vy repertodr, umelecké kidre a ekonomicky reZzim. Mnohé sa
mu podarilo, mnohé nie. A nielen pre kratkost ¢asu. Cheel vra-
tit viedenski operu tam, kde mala svoje postavenie v minulos-
ti, v pevnom repertodrovom systéme. Za kratky &as zaZil nejed-
nu intrigu spevickej hviezdy a €asto si po¢inal naozaj zdsadne
a rezolitne (napriklad nevdhal s Ch. Studer pre neochotu
okamzite zrudif zmluvu). K dal§im a k tym najzdvaZnej$im
problémom Waechterovej krdtkej éry pribudla bleskova abdi-

kicia Claudia Abbada ,,zo zdravotnych dévodov*, aby sa mo-
hol pindie venovat Berlinskym filharmonikom. A tento prob-
Iém uz vela naznaéil... Abbado md prili§ silnd poziciu vo Vied-
ni, aby ho viedenské operné publikum len tak lahko stratilo.
Hladanie nového hudobného riaditela, ako adekvitnej ndhra-
dy, nebude [ahké. Povrdva sa o Maazelovi, ktory uZ raz Vieden
opustil.

E. Waechter vak rozhodne bol vyznamnd osobnost operné-
ho sveta. Narodil sa 9. 7. 1929 vo Viedni, tu $tudoval hru na
klaviri, spev i hudobnu teériu. V roku 1953 debutoval na scéne
viedenskej Stdtnej opery ako Silvio v Komediantoch a od roku
1955 bol angazovany ako stily ¢len, neskor Kammersinger.
Hostoval v mildnskej La Scale, v londynskej Covent Garden,
v Salzburgu, Berline, v Metropolitnej opere v New Yorku a bol
vyhladdvanym interpretom v Bayreuthe. Jeho doménou bol
Mozart a Wagner, ale rovnako kultivovane spieval aj Verdiho,
Pucciniho & ostatnych opernych autorov. Jeho krédom bolo,
Zze operu treba robit duSou a telom, tak to robil po cely Zivot
aj on sam. Preto nepovaZoval za spravne, aby umelci boli za-
triedovani do ,tried", pretoZe mali rovnaké poslanie: prinasat
na javisko Zivé, plnokrvné, vniitorne zaangaZzované umenie.
Tomuto poslaniu, podla neho, mali sliZit zo vietkych sil. Ne-
dokazal pochopit hviezdu, ktord sa nevedela podriadif jej vnu-
tornym zdkonom a predpisom. S tymto predsavzatim vstipil na
séfovsky post. Vyhldsil boj komerénému star-systému. Cheel
umenie! A kto stavia iba na umeni, moze na to aj doplatit. Di-
vadlo je krdsna vec, ale hviezdy st nekompromisné, neiprosné
a sebecké. Waechter uz nikomu nepovie, Co v tii marcovi ne-
delu zlomilo jeho srdce...

MARIAN JURIK
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pre nasledovné tituly

Jozef Gresdk

Koncertna symfonieta — Stétna filharmo-

nia Kodice, Bystrik Rezucha

Zuzanka Hraskovie, komornd opera — na

text P. O. Hviezdoslava

Alzbeta Mrédzova, soprin, Ivan Sokol, or-

gan

Slovenska filharménia, Bystrik ReZucha

Améby, predohra pre velky orchester -

Slovenski filharménia, Bystrik ReZucha
9110 0554

Miroslav Kofinek
Slavnostnd predohra pre orchester — Sym-
fonicky orchester Cs. rozhlasu — Ondrej
Lenard
Koncert pre klarinet a komorny orchester
- Jozef Luptadik
Klavirne kvinteto — Maridn Lap3ansky,
klavir, Bratislavské kvarteto
Koncertnd fantdzia pre flautu a gitaru -
Milos Jurkovi¢, Jozef Zsapka

9110 0859

Dusan Martincek

Dialégy vo forme varidcii pre klavir a or-

chester — Ivan Palovi¢, klavir

IV. sonata — Toccata

VI. sondta — Mediticia

Koncertnd etuda pre klavir

Preliidium pre klavir, €. 12-Ivan Palovi¢
911 1009

Alexander Moyzes
2. slatikové kvarteto in D op 66 - Sloven-
ské kvarteto
Dve piesne na slovd J. Smreka — Magdalé-
na Hajossyovd, sopran, Sylvia Macudzin-
ska, klavir
Musica Istropolitana — Slovensky komor-
ny orchester, B. Warchal

9111 0451

Alexander Moyzes
Poeticki suita pre husle a Klavir op. 35 a
Oto Ferenczy :
Sonéta pre husle a klavir — Viktor Simis-
ko, husle, Helena Gafforova, klavir

9111 0500

Milan Novak
Reminiscencie pre violonéelo a orchester
— Igor Gavry$
Koncert pre harfu a komorny orchester -
Kristina Novékovi, harfa, Statny komor-
ny orchester Zilina, Eduard Fischer

9111 0510

Andrej Olends
Concertino pre flautu a sla¢ikovy orches-
ter op. 27 — Milo3 Jurkovi¢, flauta

syové, soprdn, Milo Starosta, kluvir
Portréty pre organ - Katarina Lelovicov,
organ

9111 0540
Ivan Parik
Hudba k baletu - Slovenska filharménia,
Bystrik ReZucha.
Medzi horami, balada~ Slovensky madri-
galisti, Ladislav Holdsek
Piesne o padajicom listi - Stanislava
Zéamborska, klavir
Sonéta pre violontelo — Jozef Sikora, vio-

lonéelo
9110 0706

MIMORIADNA PONUKA!

- prechodné zlacnenie cien LP
- jedine¢na prilezitost ziskat LP za 19,90 Kés

. Ako hviezdy padaji - Magdaléna Hajos-

OTO FERENCZY
THE NORTHERN STAR

Tade:as Salva

Impresie — Peter Toperczer, klavir

Dobry defl, moji mitvi — Magdaléna Ha-

jossyovd, sopran

Musica. .. musica — Prazsky dychovi slisti
9111 1469

Miro Bazlik - Autorsky profil
Dychové kvinteto ¢. 1 - Bratislavské dy-
chové kvinteto
Pat malych elégii — Slovensky komorny
orchester, Bohdan Warchal
Slac¢ikovo kvarteto - Slovenské kvarteto
Barokova suita — Slovensky komorny or-
chester — Bohdan Warchal

9111 0659

Juraj Benes — Autorsky profil
Mémoire pre komorny orchester - Slo-
venska filharmoénia — Libor Pesek
Canzona pre dychové kvinteto - Brati-
slavské dychové kvinteto
Hudba pre tribku, bicie a slacikové né-
stroje — Kamil Rosko, tribka
Préférence pre 9 ndstrojov —~ Musica mo-
derna, Juraj Benes

9110 1186

Ladislav Burlas -

pre husle

Kadencia pre husle solo

ca, husle

Hudba pre sldéikové kvarteto — Slovenské

kvarteto

Sladikové kvarteto ¢&. 2—Kosické kvarteto
9111 0572

Autorsky profil, sélo

Peter Michah

Oto Ferenczy
Hviezda severu, Kantdta pre baryton,
miesany zbor a orchester na slova J. Smre-
ka — Peter Mikulds, baryton, Slovensky
filh. zbor ;
Concertino pre komorny orchester ="Slo-~
venskd filharmodnia — Ondrej Lendrd

' 9112 1558 -

Tibor Fredo — Autorsky profil -
Prolég pre velky orchester, op. 9 — Sle-
venské filharménia, Tibor Fredq
Martin a slnko, opera, druhé dria - Jarmi-
la Smy¢kovd, sopran
Studenej princeznej - Slovenskd filhar-
monia, Tibor Freso
Suita pre sldgikovy orchester, op. 27 - Slo-
vensky komorny orchester, Bohdan War-
chal

9110 0699

— Uvedené tituly si mdZete zakdpit
v predajniach OPUS-u, Laurinskd
ul., alebo sa obréfte priamo na na-
§u zdsielkovii sluzbu OPUS, 8. p.,
Miynské Nivy 73, 827 99 Bratislava

22. april

SND Bratislava — W. A, Mozart: Figarova
svadba (19.00)

DU Piestany — Mlddeznicky orchester G. Ma-
hlera (19.00)

F. Liszt, J. Brahms, B. Barték
Y. Shiokava - husle, M. Perényi ~ violon-
gelo, dir. P. E6tvos (Mad.) .

NS Bratislava - E. Kalmén: CardaSova prin-
cezna (19.00)

8D Kosice - J. Strauss: Cigdnsky barén
(12.00)

MKS Komidrno, (Slovkoncert) — Lehdrovo
Komadrno (19.00)

Slovenské kvarteto

Galéria L. Fullu Ruzomberok (Slovkoncert) -
P. Toperczer, klavirny recitdl (17.00)

PKO Presov, (Slovkoncert) - Travni¢kovo
kvarteto (19.00)

23. april

SND Bratislava - W. A. Mozart: Figarova
svadba (19.00)

SF Bratislava — J. Haydn, J. Brahms, C. De-
bussy (19.30)

SF, 1. Ci2marovi¢ - husle, dir. M. Turnov-
sky

8D Kosice (DK VSZ) - J. Rossini: Barbier zo
Sevilly (19.00)

SD Kosice (Stidio Smer) - S. Prokofiev - C.
Debussy: Peter a vik — Skrinka hraciek, ba-
let (10.00)

SF Kogice ~ Koncert posluchacov kosického
konzervatéria (19.00)

K. Stamic, R. Strauss, P. I. Cajkovskij
L. Sklenkovad — flauta, I. Zerzanovi - lesny
roh, D. Duzdovi - klavir, dir. B. Buras

DJGT B. Bystrica — A. Dvofik: Rusalka
(predstavenie pre deti a rodicov 17.00)

SKO Zilina - Velkonoény organovy recitil
(19.00)

V. Dolak = Nemecko

DJZ Prefov - L. Matejka: Oskar (19.00)

Bardejovské kiipele, LD Astéria (Slovkon-
cert) — Travni¢kovo kvarteto (19.00)

MKS Ziar n/Hronom (Slovkoncert) — klavir-
ny recitdl P. Toperczera (19.00)

24, april

SND Bratislava — F. Hérold: Marna opatr-
nost, balet 1. premiéra (19.00)

SF Bratislava — program ako 23. 4.

Fudobug jivat ‘92

SD Kosice (Stidio Smer) — A. Chaaturian -
M. de Falla: Maskarada - Trojrohy klo-
biik, balet (19.00)

DJGT B. Bystrica— Veéer mel6dia J. Straussa
a F. Lehira (19.00)

25. april

SND Bratislava - F. Hérold - Marna opatr-
nost, balet 2. premiéra (19.00)

NS Bratislava — J. Strauss: Cigdnsky barén
(19.00)

DJGT B. Bystrica — Vecer melGdii J. Straussa
a F. Lehdra (19.00)

26. april

NS Bratislava — F. Lehdr: Ach, tie Zeny...
(v neméine - 15.00)

DU SF Piedtany — divadlo Semafor Praha, J.
Suchy - F. Havlik: Vetesnik (19.00)

Mirbachov paléc (Slovkoncert) - klavirny re-
cital V. Kellyovi (10.30)

Rajecké Teplice (Slovkoncert) — D. Zsapko-
vi - flauta, J. Zsapka - gitara (19.00)

27. april

SND Bratislava - J. Strauss: Netopier (19.00)

SD Kosice (Stidio Smer) - 8. Prokofiev - C.
Debussy: Peter a vlk — Skrinka hratiek
(10.00)

DJZ Presov — G. Dusik: Hrnéiarsky bdl
(19.00)

28. april

SND Bratislava - F. Hérold: Marna opatr-
nost, balet (19.00)

SF Bratislava — MlddeZnicky orchester G.
Mahlera (19.30)

F. Liszt, J. Brahms, B. Bartok
Y. Shiokava, husle, M. Perényi - violoné.,
dir. P. E6tvos

Trencianske Teplice (Slovkoncert) - A, Ja-
noska — klarinet, V. Kellyovi - klavir
(19.00)

29. april

SND Bratislava — Ch. Gounod: Faust a Mar-
garéta (19.00)

DJGT B. Bystrica—- G. Rossini — O. Respighi:
Butique fantastique - balet (19.00)

SF Kosice — J. S. Bach, F. Kraméf, G. F.
Hiindel, W. A. Mozart (19.00)

I. Bachmanova - hoboj, P. Sklenka - hus-
le, V. Lipatovi - viola, P. Siméik - viol.,
M. Draveckd — ¢embalo

Dudince (Slovkoncert) - E. Blahova, spev, E.

Michalicovid - klavir (19.00)

30. april

SND Bratislava — G. Bizet: Carmen (19.00)

DJGT B. Bystrica - F. Hervé: Mamzelle Ni
touche (19.00)

DJZ Presov - G. Dusik: Hrnéiarsky bl
( 19.1K1)

4. maj

SF Kosice -~ Otviraci koncert KHIJ -
(dir. J. Wildner)

5. mdj

SF Bratislava — J. N. Hummel, G. Mabhler
(19.30)

SF, D. Rusé - klavir, dir. O. Lenird

DJGT B. Bystrica - G. Verdi: Nabucco
(19.00)

6. maj

SF Bratislava — program ako 5§, 5.

\

OZNAM

Riaditel'stvo Zdkladnej umeleckej $koly v Dunajskej Strede prijme s ndstupom
od 1. septembra 1992 uéitel'a spevu, tanca a hry na klaviri. Informsdcie na tel. &isle:

0709/226 86.

SUTAZE

@ University of Maryland usporiada
v rimci medzindrodného klavirneho festiva-
lu interpretaéni sifa Wiliama Kapella
v hre na klaviri, ktors sa uskutoéni potas ko-
nania festivalu od 9. do 18, jila t. r na mary-
landskej univerzite. Na siifaZi sa mofu zi-
&astnit profesiondlni klaviristi vo veku od 18
- 32 rokov. Informscie na &, t. (301)405-6540/
6548,

@ Medzinirodnd interpretaénd siitaZ
Queen Elisabeth v hre na husliach sa kond
3. msja - 5, jiina v Brusseli (Belgicko). Zdu-
Jemcovia zo vietkych 3titov vo veku do 31 ro-
kov sa moZu prihldsit do 15. 1. 1993 na adre-
se: Secrétariat du Councours musical inter-

Tel: 32. 2. 513 00 99, fax.: 32. 2. 514 32 97.
' skiadatel'sks sitaZ Ca- -

® Medzindrodnd
millo Togni sa kons v talianskej Brescii a je
venovanid mladym autorom zo vietkych §ts-

tov, ktori si narodeni po 31. 12, 1951. Kompo-
zicie pre 1 - 16 nistrojov, s alebo bez Mg pds-
ky (flauta, hoboj, B-klarinet, fagot, horna,
tnibka, pozauna, 2 husle, viola, violonéelo,
kontrabas, harfa, bicie, gitara, klavir)
v diike od 4 do 15 minut zasielajte do 30. 5.
t. r. na adresu; Alla Segreteria del Concorso
Internazionale di Composizione ,Camillo
Togni*, - Nuovi Spazi Sonori
c. p. 196-25100 Brescia, Italia. Informaény
bulletin je k dispozicii v redakeii HZ.

® 5. medzindrodns interpretaind swutal

v hre na horne sa uskutoéni 7. - 12. septem-
bra t. r. na zimku Duino v Taliansku. Zii-
Zastnif sa na nej moZu sitaziaci zo vietkych
“§tdtov narodeni po 3L 12, 1956, Uzivierka
ok je 31. 7, 1992 na adrese: Segretera

tello di Duino - 34013 Duino 30 (Trieste),
Italia. Informaény bulletin je v redakcii HZ.

NADACIA HEMERKOVCOV

Pri Konzervatériu v KoSiciach bola zaloZe-
né nadécia rodiny Hemerkovcov, ktord sa vel-
kou mierou zasliZila o rozvoj hudobného Zi-
vota na vychodnom Slovensku. Patri k nej
Oldfich Hemerka (1862-1946), hudobny
skladatel, organista, dirigent, utitel hudby
i zberatel Tudovych piesni, Jilius Ivan He-
merka (1889-1942) skladatel, organista, diri-

gent, organizdtor hudobného Zivota v Preso-
ve a koncertnd klaviristka a pedagogitka M-
ria Hemerkové-Masikova (1900). Clenmi
naddcie sa mo6zu stat jednotlivei, indtiticie
i daldie prdvne osoby; prihlasky treba zaslat
na adresu: Konzervatérium, Hlavnd 89, Kosi-
ce, tel.: 219 67, & VUB Kosice-vidiek 216 36-
542/0200. -H-

POZVANIE DO TURECKA

Fakulta hudby a scénického umenia Bilkentskej univerzity v Ankare pomika moZnost pre
10 mladsch umelcov z CSFR zitastnif sa na letnom kurze v ditoch 1. - 31, jiila t. r. Usporia-
datelia pre Géastnikov z CSFR rezervuji 10 miiest (5 huslistov, 2 kontrabasistov, 2 violonte-
listov a 1 violistu). Prihlé$ky moZno-dostat na odbore umenia Ministerstva kultiry SR, Su-
vorovova ul, Bratislava. Termin pre podanie prihléSok je do 15. mdja 1992.

Konkurz

Slovensky hudobny fond Bratislava vypisuje konkurz na udelenie §tipendia SHF pre mimoriadne talento-
vanych mladych autorov, interpretov a hudobnych teoretikov z celej oblasti hudobného umenia. Vekovi

hranica zdujemcov je do 30 rokov.

Zéujemcovia o Stipendium si mdzu vyzdvihnif prihldsky v Slovenskom hudobnom fonde. Fuéikova 29,
811 02 Bratislava, na atvare fondovej starostlivosti. Termin odovzdania prihlasok je do 15. mdja 1992,

-

w



