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Rozhodujiucim fakto-
rom existencie hudobné-
ho zivota a hudobnosti
naroda je predovsetkym
koncertny Zivot, Zivé
predvadzanie hudby. Je
fenoménom umeleckej
vyspelosti, je vizitkou na-
Sej kultarnosti, ale aj
sprostredkovatelom u-
meleckych hodnot véade
tam, kde sa hudba streta-
va s posluchacom, doma-
cim ¢&i zahraniénym.
Problém koncertného
umenia a koncertného zi-
vota je nanajvys aktuainy
prave v c¢ase dnesnych
meniacich sa historic-
kych suvislosti a kultar-
no-spoloc¢enskych . pod-
mienok. Preto dnes dava-
me slovo na tato tému
predsedovi Spolku kon-
certnych umelcov a ve-
diacemu katedry klaveso-
vych nastrojov na VSMU,
koncertnému umelcovi
Marianovi Lapsanske-
mu (na obr.)
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MORALNY ZAVAZOK K NARODU

Od prevratnych udalosti v nasej novodobej
historii presiel viac nez rok. Ked sa dnes ob-
zriete dozadu, ako sa viam javi toto obdobie?
Zbavili sme sa nepochybne najviésieho stra-
Siaka v oblasti kultiry - jej riadenia z politic-
kého centra, riadenia spravidla nekompetent-
neho, v¥voj kultiry nivelizujuceho. Zda sa
viak, Ze sa objavili nové brzdy, ktoré v siic¢as-
bolo v minulosti.

= Centrilne riadenic, aj ked sa nevytratilo
edte dplne. rozhodne ustupilo do pozadia. ale
0 to vii¢si priestor dostali iné, vicobecene zni-
me tendencie, napriklad tlak ekonomiky na
kultitu. Neraz dochidza k viznym konfron-
taénym stretom, ale myslim, Zc je to proces
prirodzeny. To, ¢o sa inde vrstvilo dihé roky
vo forme skusenosti. to musime u nis absol-
voval za velmi kritky ¢as. Pomerne tazko si
v kultire zvykime na praktické myslenie. Na-
priklad urcite nie je pravda, Zze celi kultira
musi byt dotovani; dokonca aj v oblasti tzv.
viZzne) hudby sa najdu aktivity, Ktoré si v bu-
dicnosti dokdZu na seba zarobit. ¢i uz aplne
alebo z velkej casti, spomeniem napriklad
Piedtanské interpretacné kurzy

V rozhovore pre Narodnu obrodu ste sa vy-
Jadrili v tom zmysle, Ze situiciu, ked sa viina
hudba citi byt ohrozeni, netreba povazovat
ai za taku tragicku, akou sa javi. Ste presved-
teny, Ze tato sféra na tom nie je horsie ako
pred rokom?

- Myslim. Ze nie. uréite nie. Su tu samo-
zrejme doteraz neznime vplyvy, ktor¢ kulti-
ru devastuji, najmii snaha o rvchlu ekono-
mickii samostatnost: snaha ¢o najrychlejsie
ziskat divika. posluchdca, snaha akceptovat
sticasny vkus a prisposobit mu tvorbu. My-
slim. Ze nds cakd obdobie - neviem odhadniit
jeho dizku. ktoré bude zdanlivo pre kultiru
vyzeraf tragicky. Ale ak budeme dostatoéne
prezieravi. v tomto viilkuu koneéne polozime
pevné ziklady. na Ktorych moze vzniknit no-
v kultirny Zivot. novi tvorba, genericia no-

vyveh posluchicov, éitatelov, divikov, ktori
budi prijimat nielen to, na ¢o boli zvyknuti
doteraz, ale po odbirani predsudkov budu
schopni akeeptovat i nové smery v umeni.

Jedna z ciest, ktoré k takémuto pozitivhemu
vyvoju mozu napomahat, je Skolstvo. Mite
konkrétnu predstavu, akym smerom by sa
malo zacat vyvijat”? Po¢nuc ziakladnym stup-
nom.

~ Sidm sa neorientujem na problematiku zi-
kladného umeleckého skolstva. ale je mi jas-
né. z¢ s umeleckou vychovou treba zacat
skor. najlepsic uz v predskolskom veku
v dobe. ked su deti bez predsudkov, ked vni-
maju vsetky hodnoty ako rovnocenne.

Vyraznejsi ziastoj pri formovani buducich
nositelov hudobného Zivota ma konzervaté-
rium. AKko sa vam, ako vysokoskolskému pe-
dagogovi javi priprava adeptov na Stidium na
VSMU, ¢i vzajomna prepojenost medzi tymi-
to dvoma typmi 3kol?

Myslim, Ze nic je podstatné ramcovat ur-
¢ity druh Stadia na zakladné, stredné a vyso-
koskolské. viem si celkom dobre predstavit aj
inti organiziciu $kolstva. Skor ide o to, aby
Student pocas tych nickolkych rokov absor-
boval uréiti sumu vedomosti, vzdelanmia. Pri-
ve rozdelenim na stredné a vysoké Skolstvo
bol kazdy tento stupen zamerany trochu inac.
povedal by som jednostranne. Takze aj ked
nickto absolvoval vietky tri stupne. neobsia-
hol celi skilu vedomosti. ktoré ¢lovek potre-
buje. Doteraz sme sa snazili vychovivat skor
interpretov, ale nie hudobnikov. A v tom je
kamen trazu. Od hudobnika sa odvodi peda-
edg, interpret...

Absolventom  konzervatoria chyba vieo-
beeny ziber. schopnost vecr analyzovat, vi-
diet v suvislostiach. Myslim. Zc mladi Tudia
pracuji vela, ale ¢astokrit neefektivae. Ro-
ky bezia a oni napreduju len velmi pomaly.
Pri¢inu vidim v neadekvitnom rozjimani my-
slenia. vieobeeného vzdelania.

Mite moZnost v ramci VSMU spolupraco-

vat s konzervatériom, zosuladit' poZiadavky
na Studentov a vietko pedagogické usilie inte-
groval ziadicim smerom? Robi sa v tomto
smere vobec nieo?

— Zatial tito mozZnost nie je. alebo je dost
obmedzend, i nadalej kricame po vyslapa-
nych cestich, i ked sa na VSMU snazime
o urditi novii koneepeiu, Celkove uvazujeme
o akomsi dvojstupiovom Stidiu. To zname-
ni. Zze viicsina Studentov by mala moZnost
opustit §kolu po troch rokoch s titulom baka-
lir. najlepsi z nich by pokracovali v dalsom
stadiu a koncili by s titulom magister. so za-
meranim tak koncertnym, ako i pedagogic-
kym. Ale opiit opakujem, Ze nie forma, ale
ndpln $tudia bude rozhodujica. V tomto
zmysle je potom jedno, ¢i ide o konzervato-
rium alebo vysoki skolu, to si veci €isto legi-
slativne, otdzky vzijomného dohovoru,

Mézete ako pedagég VSMU prezradit, ¢ sa
na vasej Skole udiali nejaké zdsadné zmeny,
ktoré by kvalitativne poznaéili pripravu bu-
dicich umelcov? Predpokladam, Ze katedru
klavesovych nistrojov ste prevzali s konkrét-
nymi predstavami, ktoré sa snaZite realizo-
vat.

~ Clovek sam nemdze presadit ni¢. v pripa-
de katedry ide.o kolektivnu spolupricu peda-
gogov. Samozrejme, Ze mam svoje predsta-
vy. Stidium na VSMU sa stile nedd porovnat
napr. so Stidiom mediciny alebo techniky.
kde s posluchici skutocne vytazeni, kde mu-
sia na sebe tvrdo pracovat. Skutoénost je ta-
ki, ze nasi posluchiaci konéia $kolu za pomer-
ne nendroénych podmienok. takto vyzbroje-
ni vstupuji do naroéného Zivota, Mnohi su
potom zbyto¢ne sklamani, zatrpknuti, ne-
Stastni.

Ziakladnid zmenu sme urobili pri prijimani
Studentov. Vychadza zo skisenosti. Ze pocas
jedncho dia nie je mozné spoznat talent ¢lo-
veka. Skola teda prijala koncepciu rozsirit
prvé roéniky a tym ich povaZovat za skdsob-
né. preverujlice mieru talentu, Stile povau-

jem za mensdie zlo stratif jeden rok, ako v ne-
vhodnej profesii stratit cely Zivot. V tomto
smere ako ndstroj urcite] regulicie posobia
narocné komisiondlne skasky po prvom se-
mestri a na konci roénika.

Vyber najvhodnejsich adeptov je len jedna
stranka mince. Ako sa meni samotné zamera-
nie Studia?

— V prvom rade treba spomenut, Ze $kola
zdpasi s najelementdrnejdimi problémami:
budova je za plnej previdzky v rekonstrukcii.

Co sa tyka obsahu 3tidia, akcentujeme
v poslednej dobe komorni hru, vychddzajic
okrem iného aj zo spolotenskej potreby. Naj-
viiesi doraz bude zrejme treba kldst na vycho-
vu hudobnych pedagégov. To je oblast najcit-
livejSia. a najpotrebnejsia smerom do budtic-
nosti. Akych hudobnych pedagégov si teraz
vychovime, takd vyspeld hudobnd generdcia
pride o desat-dvadsat rokov. ldedlna by bola
akdsi kombindcia medzi hudobnou a pedago-
gickou fakultou. Uréite by malo zmysel na
pode VSMU vytvorit i pedagogicky odbor,
pretoze aj tak viicSina naSich Studentov
okrem koncertnej ¢innosti musi ritat aj s pe-
dagogickym pdsobenim. Ale zatial sme
schopni pomiknuf skutoéne len pedagogické
minimum.

Od studentov budeme dalej pozadovat Sir-
§i okruh vedomosti. velky doéraz budeme
klidst na vyucbu jazykov. budeme musiet po-
zdvihnit uroven hudobnoteoretickych pred-
metov. Studenti musia mat viiésie vedomost-
né zizemie, aby nehrali indtinktivne. aby ve-
deli. ¢o a o com hraji. Tym stipne napr. aj
kvalita interpreticie  sucasnej slovenskej
tvorby. Z vlastnej skisenosti viem, Zze mnché
diela pochovala prive interpreticia. V zauj-
me objektivity viak musim povedat aj opak.
Ze interpreticia mnohé diela zachrénila.

V oboch pripadoch je viak dolezité, Ze bytie
¢i nebytie premiérovanej skladby je zivislé na
prvom uvedeni, teda na interpretovi.

Pokratovanie na 3. str.
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Za eziderom Karoém

Diia 22. marca t. r. sa v bratislavskom krematériu rozliéila slovenskii hudobns
verejnost s nirodnym umelcom prof. Deziderom Kardo$om, ktory zomrel 18. mar-
ca vo veku 77 rokov. V mene Slovenskej hudobnej iinie sa so zosnulym rozlidil jej
predseda ITja Zeljenka.

Dovol'te mi, aby som sa rozhié¢il s panom
profesorom Kardo$om, viznamnym sklada-
tefom, ndrodnym umelcom, pedagégom Vy-
sokej Skoly. mizickych umeni, v mene Slo-

venskej hudobnej iinie ako predseda jej Ra-|
dy, v mene kolegov skiadatelov i za seba. I
Pred majestdtom smrti stojime vidy s po-|
korou, uvedomiac si ako celoZivotné isilie,
snaZenie, boje a zdpasy sa zrazu utmi - vzo-
piité fortissimd heroickych témov symfénii
vystrieda ticho meditscie. Akoby celoZivotné
hladanie, blidenie i nachddzanie smerovalo
do tohto utiSenia, zmierenia, z ktorého nade
dianie sa pomaly bude prelinat do spomie-
nok a z nich kli¢i¢ histéria, Smrt nie je za-
budnutim! Najvii¢sim ocenenim ¢loveka je,
ked vojde do pamiiti ndroda, spoloénosti.
Histdria je i najlep$im a spravodlivim kriti-
kom. A ludskym zdizrakom je nesmrtelnos(
v diele. My sa tu dnes s Vami vlastne neliéi-
me, lebo Vi3 duch nds bude vidy znovu oslo-
vovat, budete opiif s nami s plnou vitalitou
Vasej hudby: heroickej, baladickej, sloven-
sky rozospievanej | intimne zamyslenej.
A tak smrt, ak je spi$fadlom nezabudnutia
je najviiéSou chvilou talentu, pracpvitosti
a ¢inorodosti. '

ViZeny pin profesor, hi¢im sa s Vami s po-
slednym zbohom s nddejou, ba presvedée-
nim, e Vase srdce, ktoré ste vioZili do svojej
hudby, bude bif nad'alej a rozpnidi v jej rie-
¢idti miazgu my$lienok, citov, otdzok i odpo-l
vedi, lebo cez hudbu sa viastne znovu a opiif
zhovdrame s jej autorom. i

Cest Vase] celotivotne] prici, Sest Vale)
pamiatke.

PREDPOLUDNIE
V DOBREJ SPOLOCNOSTI

V nedel'u 17. februsra malo byt dalie sfret-
nutie priaznivcov starej hudby so siborom
Musica aeterna v Mirbachovom paldci.
Chripka, ktord v tom mesiaci robila hlavného
dramaturga nielen na bratislavskych pédiich,
si vyniitila zmenu, ktord umeniachtivé publi-
kum pozni pod ndzvom: Pre chorobu... NuZ,
nebol koncert. Ti, ktori sa vychystali a prisli
na koncert, vyu#ili darovany éas a vstipili do
vystavnych sieni na prvom a druhom poschodi
paldca. Iste neolutovali.

V koncertnej sieni zatial pokojne ¢akal Vik-
tor Tilgner, zhmotneny do Zerritschovej bus-
ty, oproti nemu stila na balkéne Kozicsova
ddma s Ruzovym listkom (velmi poteSene Cita-
Ia odkaz od milého). Pritomny bol aj sim vel-
komoiZny grof Karol Zichy, tak ako ho nama-

Toval F. J. G. Lieder. Orfeovi s Eurydikou *

vdychol zivot E. Kasparides, vedla nich tréni-
la Ferkornova Alegdria tanca. V strede sily
zaberala najviac miesta celd rodina bratislav-
ského obchodnika Filipa Scherza. Prisli vda-
ka A. G. Marastonimu nielen obaja rodidia,
ale aj devit’ deti, najmensia deérka si vzala aj
babiku. Déstojne sedeli, niektori postivali,
iba pani Scherzovi bedlivo. sledovala ocami
kazdy pohyb v sile. Zaiste jej nemohlo unik-
miit, Ze v to dopoludnie si nasla ¢as aj Tilgne-
rova Viedenskd chyind s koketne zdvihnutou
nézkou. Co je k neuvereniu, este tam bol akysi
nezndmy sedliak.

Hore menovani ostali v to dopoludnie v kon-
certnej sile paldca, pockajii si na dalsi kon-
cert, napokon aj tak neméZu robit' ni¢ iné. My
sme odisli. Snad’ nabudiice...

MELANIA PUSKASOVA

Snimka L. Bafia

V nedel'u 10. marea t. r. usporiadal detsky folklérny sibor Cedinka zo ZUS na tr. L. Novo-
meského benefiény koncert pre Jednotu déchodcov na Slovensku. NajmladSia generdcia
pripravila nddherni kyticu piesni a tancov, uvitii z lésky a porozumenia, svojim dprimnym
zdujmom o Tudové umenie vyjadrila victu k mordlnym a kultirnym hodnotsim starych rodi-
&ov. Jednota dochedcov pomiha star$im spoluobéanom svojimi aktivitami nachidzat radost
a §tastie, ktoré sii zdrojom Zivotnej sily a optimizmu. Prostrednictvom deti zo siiboru Cedin-
ka, ktory posobi ako jediny v Bratislave pri zdkladnej umeleckej $kole a samozrejme vd'aka
obetavému a nad$enému kolektivu pedagogov 3koly - umeleckému vediicemu Petrovi Jantos-
ciakovi, choreografke Zdenke Mohnaczkej, vediicej spevickej skupiny Viere Kordo3ovej
a organizaénej vediicej Beite Ceckovej — sa im to tentoraz podarilo na vibornii. Z koncertu,
sponzorovanom Slovenskym odborovim zviizom pracovnikov kultiiry a spoloéenskych orga-
nizdcii a akciovou spoloénostou Comsys, odchadzali vietcl naplneni radostou a spokojnos-

fou.

keh

Hudobny 3ot ‘0

Angely Januskovej, dramaturgi¢ky SF v Kogi-
ciach, ¢o pripravujii k Mozartovmu roku:
Diela Wolfganga Amadea Mozarta st sta-
lym repertodrom vietkych symfonickych or-
chestrov a aj Statna filharménia zaraduje &as-
to Mozartove skladby do svojich cyklov,
v Mozartovom roku ¢astejdie ako po iné roky.
Mozartov rok bol otvoreny v Kodiciach
24. janudra 1991. Pod vedenim dirigenta R6-
berta Stankovského odznela predohra k ope-
re Carovné flauta KZ 620, symfdnia ¢. 38 D
dur KZ 504 Prazskd a Korunovaénd omsa
C dur KZ 317. Sélové party predniesli Eva
Blahova, Marta Benackovd, Miroslav Dvor-
sky a Martin Babjak, spoluti¢éinkoval KoSicky
spevicky zbor uéitelov. O mesiac neskor 21.
februdra pod vedenim Cinskej dirigentky
Wing Sie Ying, odznela 25. symfénia g mol
KZ 183 a Koncert pre lesny roh a orchester
¢. 4 Es dur KZ 495 s mladym slovenskym hor-
nistom Branislavom Hozom. 21. marca Ma-
ridn Lap3ansky a Ivan Gajan pod vedenim di-
rigenta z Velkej Britdnie Andrewa Mogreliu
predniesli 10. koncert pre 2 klaviry a orches-
ter Es dur KZ 365. Na 11. aprila je zaradend
symfénia ¢. 40 g mol KZ 550 s dirigentom Ri-
chardom Edlingerom z Rakuska, v rdmci Hu-

na filharmoénia s mozartovskym programom
(Predohra k opere Carovnd flauta KZ 620,
Koncert pre husle a orchester ¢. 5 A dur KZ
219, sélista Peter Skfenka, a Symfénia &. 40
g mol KZ 550). V ramci XXXVI. Kodickej
hudobnej jari 30. mdja v KoSiciach a 1. jina
v Ostrave zahré orchester SFK 39. symf6niu
Es dur KZ 540. Dirigentom je Antoine Mit-
chel z Velkej Britdnie.

Aj v ramci komornych koncertov znie
v Kodiciach Mozartova hudba. Maridn Pivka
18. februdra predniesol 9. varidcii na Dup-
portov menuet KZ 573, solista Stétnej filhar-
ménie Ivan Sokol do svojho marcového pro-
gramu zaradil Fantdziu f mol KZ 608, Andan-
te F dur KZ 616 a Adagio, Allegro a Adagio
pre organ KZ 594.

V programe XXI. Medzinarodného orga-
nového festivalu, v septembri t. r.. odzneju
chramové sondty W. A. Mozarta.

Aj ked dramaturgicky plin na 23. sezénu
Statna filharménia Kodice eSte nemé dokon-
¢eny, planuji sa symfonie, koncertantné die-
la (klavirne, huslfové a iné koncerty) a na zd-
ver roka pravdepodobne uvedieme Rekviem.

Za Jozefom Zajkom

Diia 13, marca 1991 zomrel vo veku 68 rokov dlhoroény sélista baletu SND, choreograf
a pedagég Jozef Zajko. Svoju umeleckii éinnost spojil J. Zajko predovietkym s baletom SND,
kde pdsobil od roku 1944, od r. 1947 ako sélista. Kritky &as bol angaZovany aj ako sélista
v St. divadle v Brne (1950/51) a ako choreograf a vediici baletu v opere DJGT v Banskéj Bys-
trici (1980-83). Pedagogicky pdsobil na bratislavskom konzervatériu.

_ Jeho interpretaéné umenie vyniklo najmii v klasickej baletnej literatiire (Labutie jazero,
Rémeo a Jiilia, Chopiniana, Giselle, Z rozprivky do rozprivky a i), bol prvym slovenskym
choreografom pédsobiacim v SND. Z jeho choreografickej tvorby najispednejie boli o. L. in-
scendcle baletov Giselle, Laurencia, Slovanské tance, Mdrna opatrnost, Francesca da Rimi-
ni. V balete SND pésobil do r. 1984. ' -

Cesf jeho pamiatke! -

Zomrel Josef Palenicek

Praha sa v prvych marcovych diioch rozliéila s viznamnym éeskym klaviristom, skladate-
Tom a pedagégom Josefom Pileni¢kom, ktory odisiel vo veku 77 rokov. bol vynikajicim
a origindlnym interpretom predovietkym klavirnych skladiéb Jandcka, Smetanu, Beethove-
na, Chopina a Debussyho, okrem sélovej hry bol aj uzndvanym komornym hric¢om, dlhorod-
nym ¢lenom zndmeho Eﬂk&o tria, Pedagogicky pdsobil na praiskom konzervatériu a AMU.

Fal = . =y B ’; - - ﬁ, o & T °< o ‘ﬂ-
Slovenski skladatelia v Pra

Autorské vecery, na ktorych sa predstavu-
ju skladatelia a ich diela, mézu mat roznu
podobu. Vidy zdleZi aj na tom, aké bude pri-
tomné publikum a akd je jeho vnimavost
k stcasnej hudbe.

a diela Franza Kafku. aby aj cez nich hladal
definiciu a vyjadrenic dobra a zla v hudbe,
Petr Eben sa vritil do svojho detstva v Ces-
kom Krumlove: barokové prostredie sa preli-
nalo s renesan¢nou hudbou a expresionistic-
kymi viziami Egona Schieleho, dalsej vy-
znamnej postavy viaZiicej sa k tomuto mestu.
Vietko to bolo pre neho mohutnym zdrojom
inSpirdcie. Ukdzal aj svoje ziznamniky, kde
si znaci myslienky ¢i postrehy z pre¢itaného,
a z ktorych neskor ¢asto ¢erpd pri kompono-
vani. Niektoré takéto indpirujice texty po-
tom predital a sicasne zazneli i z gramoféno-
vého zdznamu. ITja Zeljenka zasa predstavil
svoju skladbu Elégia.

Dom slovenskej kultiry v Prahe predstavil
svojho ¢asu v programe Dobry vecer, priate-
lia, ktory uviadzal Miroslav Hornicek, sklada-
tela Juraja Hatrika. Vedla .Zongléra slov* to
Juraj Hatrik nemal [ahké. ale svoje farby
dobre obhdjil nielen ako skladatel, teoretik,
ale i dobry rozpravac.

Inym typom podujatia si KniZky pod van-
kus, v ktorom sa tvorivi umelci - herci, speva-
ci, spisovatelia, vytvarnici, vedci, vyznivaji
zo svojich kniznych ldsok a indpirdcii. Mode-
ritor Igor Seba v tomto programe 18. februa-
ra predstavil prazskému publiku skladatelov
Petra Ebena a ITju Zeljenku. ITja Zeljenka si
vybral svojho oblibeného Goetheho Fausta

Citlivy prejav oboch umelcov, ktorych spé-
ja i osobné priatelstvo, zaujal vaimavé publi-
kum a to odmenilo oboch skladatelov dlho-
trvajicim potleskom.

VOJTECH CELKO
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‘Otaznik nad Mozartovou smrtou
Pri¢inou smrti hudobného skladatela Wolfgan-
ga Amadea Mozarta nebola reumatickd honié¢ka
ani otrava, ako sa mnohi domnievaju, ale ider do
hlavy. Tvrdi to s odvolanim sa na antropoléga Pler-
ra-Francoisa Puecha z Provensslskej univerzity vo
Francizsku najnoviie dislo amerického éasopisu
Archeology. Franciizsky vedec, ako informuje élé-
nok, dospel k tomuto zéveru pri preskimani idaj-
Po rozsiahlych diskusidch a konkurznom po- nej Mozartovej lebky, na ktorej objavil fraktiru,
kracovani vymenoval minister kultiry SR La- pbsobent pravdepodobne pidom. P. F. Puech zis-
dislav Snopko s i¢innostou od 25. februdra | til, Ze zlomenina bola pri¢inou chronického kevé-
t. r. nového riaditela 3titneho podniku | cania, &0 by vysvetTovalo, preto y skiadatel
OPUS, ink. Ivana Brad4&a. Nového riadi- m?‘mixmlfﬁ“‘;;ﬁm '
tela ’uvicdul do ftfnkcie' r!émcstnik m'inie'?lra Sl'éﬁ.opilt- Agentéra Al" ﬂ'::eki ouivhlos;I pripe-
kulyury Kurm?l Fol'dvan_. Nf)\_rému rla_quc- mina, ¥ spominans lebku vykopall z miesta, kde
[ovi zeldme v jeho ndro¢nej prici a funkcii ve- bol Mozart pochovany, asi desaf rokoy po jeho
[a tspechov. X smrti a teraz je v mizeu v rakiskom Salzburgu.
(Prevzaté z Pravdy)

NOVY
TADITEL
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ROZHOVORY

MORALNY ZAVAZOK K NARODU...

Dokontenie z 1. str.

- Presne tak. A v tom je vlastne zodpoved-
nost slovenskych interpretov k slovenskej
tvorbe. Z toho dévodu som aj rdd, Ze uito
tvorbu uZz nemusime hrat povinne. Difam, Ze
odpadlo to morilne vydieranie, ktoré nés ni-
tilo hrat vietko. Bédza dobrovolnosti umozni
hrat interpretovi iba to, &o je blizke jeho na-
turelu a takéto skladby sa pravdepodobne
stani trvalou siéasfou jeho repertodru. Mys-
lim, Ze je to pre slovenski hudbu vacsia sluz-
ba, ako zahrat premiérovo x-skladieb iba raz
a potom ich nechat zapadnif prachom.

Koncertny Zivot sa stal v minulosti hidam
najverejnejsou vecou zo Sirokej Skaly aktivit
hudobného Zivota. Medzi najsirsie vrstvy oby-
vatelov prenikol pod nélepkou ,,slovenské in-
terpretaéné umenie“. Dnes uz hidam ani nie
Je podstatné, Ze i8lo o sféru, ktord shizila poli-
tickému vedeniu ako d'al3i dokaz iispechu vte-
dajsieho zriadenia. Zaujimavejsie je, Ze ked
byvali ¢i este stdle pritomni reprezentanti slo-
venskej hudobnej kultiry tito kasirku —v sna-
he uchovat si priazei hore — vytvirali, pri jej
definovani sa opierali o idajne porovnatelné
vysledky so zahrani¢nou 3pickou. Ako sa vam
pycha nasej kultiry javi dnes, ked pomyselné
dvere do Eurépy uz mime takmer otvorené?

- Nié¢ také ako slovenskd interpretaéni Sko-
la samozrejme neexistuje. Je tu tolko talento-
vanych Tudi ako v kaZzdom inom nirode.
U nés nebolo dobré pedagogické zizemie,
dobré spologenské zazemie, takZze mnoho ta-
lentov vydlo navnivot. Mdme aj vela vyni-

LS

by sa boli presadili v kazdom prostredi. Ti ne-
moZu byt meradlom.

Problém, ktory povaZzujem v interpretad-
nom umeni v sti¢asnosti za najpdlcivejsi, je
odchod interpretov do zahrani¢ia z ekono-
mickych dévodov. Nevadi im, Ze ¢asto klesnt
spolo¢ensky ¢i odborne o dve triedy, na dru-
hej strane treba priznat, Ze nebudi mat exis-
tentné problémy, ako ich budi - a uz aj zaéi-
naji mat — koncertni umelci, ktori tu zosta-
ni. Domnievam sa, Ze starostlivost zo Strany
Statu by mala smerovat najmi k mladym, ab-
solventom §kdl, lebo ak ich stratime, stratime
ich definitivne.

Osud slovenskej hudobnej kultiry je i na-
dalej vo velkej Casti v rukdgh umeleckych
agentir. Uréite mdite bohaté skisenosti so
Slovkoncertom, ktory mal doneddvna u nds na
agentdZznu ¢innost' monopol, a z toho uréite
predstavy o fungovani tejto ako i podobne
orientovanych novovznikajicich firiem.

— Nemdm bohaté skisenosti, Nikto zo slo-
venskych interpretov — skutoéne az na malé
vynimky - nema bohaté medzinarodné skuse-
nosti. Nade u¢inkovanie v zahrani¢i bolo viac-
menej sporadické a nic na zdklade premysle-
nej agentdZnej &innosti, tato Zial neexistova-
la. Ja sim zatial neviem odhadnit, akym
smerom sa bude uberat prica novych agen-
tir,

Slovkoncert je este stdle monopolnou
agentirou, ako jedind je totiz dotovani Sta-
tom. Aby doslo k zlepieniu stavu, musi u nis
posobit viac agentur, z ktorych kazda by si vy-

sia predovietkym uvedomit, Ze nie st uspo-
riadatelmi ale sprostredkovatelmi, .a preto
zrejme aj v budidcnosti bude jediné rieSenie:
ked dotovat, tak usporiadatelov.

Neustile hovorime o novej situdcii, novych
podmienkach, novej kvalite. Ako vidite svoje
miesto v tomto zreni? Mdm na mysli vade po-
sobenie na &ele Spolku koncertnych umelcov
SHU, na VSMU, i vasu nrganizator%ku a kon-
certnii éinnost.

Spolok koncertnych umelcov z toho mal¢-
ho rozpod¢tu, ktory md k dispozicii, nemoze
robif zdzraky. Podarilo sa ndm zatial oZivit
komorny cyklus v Moyzesovej sieni SF, kde
prezentujeme svojich najlepsich ¢lenov, kon-
certy v Mirbachovom paldci a organizujeme
Festival mladych interpretov krajin Pentago-
naly v Ziline. Na tito akciu sme ziskali doti-
ciu vo forme grantu. V tejto stvislosti sa do-
mnievam, Ze nemd vyznam celoro¢ne finan-
coval organizéicie, rozne spolky, ale konkrét-
ne projekty, ktoré musia preukdzat svoje
schopnosti. svoj vyznam i dosah. Minister-
stvo kultiiry tak bude napriklad tento rok
prostrednictvom Slovkoncertu, Ktory je ziro-
ven organizitorom, dotovat aj piestanské In-
terpretaéné kurzy. Pripaja sa k nemu - ¢o nds
obzvldst tedi — i ministerstvo Skolstva.

Ak Sa pytate na organizatorska cinnost,
musim spomentt i medzindrodnu klavirnu
sutaz, ako prvi na Slovensku, ktord vojde do
zivota pod ndzvom Hummelova sitaz a bude
sa konat od 6. do 13. septembra t. r. v Brati-

velkej medzinarodnej poroty bude rakusky
klavirista Rudolf Buchbinder. ;

Prvy ro¢nik bude venovany oslave 700. vy-
ro¢ia Bratislavy. Priamym organizatorom je
Mestské kultiirne stredisko.

Aj ked je znamych vela argumentov, ktoré
hovoria v neprospech sitazi — mam na mysli
sutaz ako taka, teda snahu urcitym sposobom
merat umelecky vykon —, este stile je to jed-
na z najlepSich prilezZitosti pre mladych, ako
rychlo prerazit. Myslim, Ze do budicnosti bu-
de vela zileZaf na propagdcii, na tom, ¢o sme
doteraz tak zanedbdvali. Lebo darmo tu vy
kondvame vynikajtcu akciu ked sa o nej nik
nedozvie.

Spomenuty Festival mladych interpretov
v Ziline je akciou na kultirnom poli v rimci
Pentagonaly. Zda sa vam rozvoj dalSich vata-
hov v tomto smere perspektivny?

- V zisade je to myslienka velmi dobri
a uzitoénd, lebo umenie bez konfrontacie sa
nemoze vyvijat a na druhej strane konfronto-
vat sa v ramci tohto zoskupenia Statov, ktore
st si blizke regiondlne 1 historicky, je naj-
praktickejsie.

Ako teda — na ziklade vietkych kladnych
i zapornych pohybov v oblasti nasej hudobnej
kultury vidite perspektivu do buducnosti?

~ Aj napriek objektivne zlym ckonomic-
kym podmienkam u nas sa mladym [udom
nika daleko viac moznosti ziskavaf vzdelanie
doma i v zahranic¢i, zilezi len na nich, ako ti-
to Sancu vyuziji. Som presvedéeny. Ze sa
rychlejSie vykrystalizuju silné osobnosti. Kto-
ré budi mat prilezitost zirocit svoje schop-
nosti kdekolvek. Verim. Ze pri ich rozhodo-
vani nebuda v popredi len ekonomické argu-
menty, ale i mordlny zavizok k niarodu, z kto-
r¢ho vysli.

moénych osobnosti, st to viak solitéri, ktori

profilovala svoje zameranie. Agentiiry si mu-

slave,

v trojroénom intervale. Predsedom

Pripravil JURAJ DOSA

Slovo ma $éf opery Stitneho divadla v KoSiciach Roman Skrepek

.

Pojdeme hrat pod sire nebo?

Ekonomické ohrozenie kultiry
je témou dneska, sklonovanou vo
vietkych pddoch a siivislostiach.
Sidtny rozpocet je prikritky, neve-
selo skoncil neddvny parlameniny
boj o naplnenie mesca Fondu kulti-
ry, institicie sa ocitli nepripravené
na krehkom teréne. Opera je nd-
kladny, vo svete viac ¢i menej doto-
vany divadelny Zdner a jednako je
jeho existencia v spekire umelec-
kych pomik neodmyslitelnd. Od
tohto problému sa zacal odvijar
rozhovor so séfom opery Stitneho
divadla v KoSiciach Romanom
Skiepkom (na obr.).

V neddvnom rozhovore pre HZ
riaditel banskobystrického DJGT
Jaroslav Smitka vyslovil spokoj-
nost s finanénou starostlivostou zo
strany MK SR. Zaujima ma, ako sa
v dnednej ekonomickej situdcil citi
kodickd opera?

Nds trdpi otizka holého bytia.
Ako viete, divadelni budovu ma-
me v rekonstrukcii, stibor posobi
v provizériu Domu kultiry VSZ.
Je to podniajom nevyhovuijici
z hladiska priestorového, akustic-
kého a zial, obecenstvo nis odmie-
ta navitevoval. Navyse, dozvedi-
me sa, Ze sa debatuje o zastaveni
pric na starom divadle, ¢o povaZu-
jem — sludne vyjadrené - za (tok
proti kultire vychodoslovenského
regionu. Nade divadlo bolo vzdy
centrom duchovného Zivota, archi-
tektonickym klenotom s mimo-
riadnou akustikou a dnes, ked ma-
me k dispozicii ambiciézny, mlady
solisticky potencidl. bolo by ve¢-
nou skodou uprief mu moZznost
uplatnenia. Podla povodného har-
monogramu by sme sa do dvoch
rokov mohli nastahovat do mater-
ského domu. Okrem toho, ndklady
na zakonzervovanie stavby tak.
aby ju nenicili vonkajsie vplyvy.
vysoko prekracuji nas tohtorocny
pridel na rekonstrukciu,

Staéite kryt finanéné poziadavky
wdomdceho”, akd je perspektiva
visho dotasného pobytu na pode
Domu kultiry?

Podnijom nis stoji vyse 2 milio-
ny korun roc¢ne. Je to suma, ktoru
by sme radsej investovali do urych-
lenej prestavby nasho divadla,
Dalsia perspektiva? Ni¢ ruzové.
Povriva sa, Ze mdme byt vyhosteni
aj z tohto priestoru, pretoze o DK
mi zdujem akdsi Spanielska firma.
Potom nam neostiva iné. neZ hrat
na ulici. Na tento fakt nadvizuje
tiez nevyhnutnost vyrazne reduko-
vat stav élenov SD, asi o sto Tudi
v ramci celej inStitticie. To uZ je
prvy krok k rozpadu divadla.

O sponzorskej pudpére neuvazu-
jete?

Sponzorov hladidme. Zial, na
vychodnom Slovensku sa styky so
zahrani¢im vytviraja ovela tazsie,
vzhladom na naSu excentricku po-
lohu. Nemdme moznosti Bratisla-
vy. ktord vdadi susedstvu Viedne
za Kontakty 1 za nivstevnost,

Pred neddvnom otvorili v Preso-
ve novi divadelni budovu. Existu-
je spoluprica medzi vasou operou
a tamojs$im operetnym telesom?
NeuvaZuje sa medzi tymito mesta-
mi vytvorit akysi ,,dvojdom* s ko-
ordinovanou dramaturgiou a pre-
nasanim inscendcii?

St to témy. nad Ktorymi sa uva-
zuje v rovine dohadov. Pocul som
dokonca o fuzii s Kosickou filhar-
moniou. Kontakt s PreSovom ma-
me. raz za mesiac si vymiename
predstavenia a vypomiahame si ticz
s niektorymi solistami.

Nazdiavam sa, Ze to nie je vela.
Spytam sa inak. Aky je vas nazor
na moznost koprodukénych insce-
nicii s naslednou vymenou hoto-
vych tvarov medzi divadlami po-
dobného typu v ramci celej republi-
ky? Je to vo svete beiny systém, je
uspornejii a zvySuje pestrost re-
pertodrovej ponuky.

Uvazovali sme a) o tom, sam
som podobny nédvrh priniesol. Jeho
realizdcia viak nariZa na viacero
prekazok. Jednak st to priestorové
a technické odlidnosti a najmii. ne-

ochota rezisérov viesnat sa do cu-
dzich podmienok. Ur¢ité riesenie
sme hladali. ale zatial sa vela nevy-
konalo.

Je to $koda, lébo podobné prob-
lémy trapia aj $éfov ¢eskych a mo-
ravskych scén a spolo¢né hl'adanie
vychodisk sa mi nezda beznddejné.
Pod'me viak k inej téme. Ste sucas-
ne dramaturgom. Druha verdiov-
skd premiéra za sebou je znakom
kompromisu. Kosice byvali ¢asto
atraktivne i pre bratislavsku kriti-
Ku priave repertodrovou vynalieza-
vostou. Ako sa vyrovndvate s dile-
mou dramaturgické ¢iny, alebo na-
opak kasové tituly? .

Velmi fazko. Tento problém mi
nesmierne lezi na srdei. lebo som
na tento post nastupoval s konkrét-
nymi predstavami. Realizovat sa
mi podarilo Grécke pasie Bohusla-

va Martinu, no dnes nis ekonomic-

ka situdcia tlac¢i k maximilnej pri-
sposobivosti  divikovi. Uprimne
priznivam. Ze ani to nepomiha.
I napriek tomu sa budem snazit,
len o to bude moZné. presadit ¢i-
slo, ktor¢ bude dramaturgickym
prinosom,

AKy je stav v solistickom stibore
a kolektivnych telesiach?

Situdcia je typickd pre charakter

niasho divadla, Stali sme sa odrazo-
vym mostikom pre kariéru mla-
dych sdlistov, ktorych sme si vy-
chovali. no likavejsej ponuke ne-
dokizali odolat. Tak tomu bolo
v minulosti i dnes, na tom ni¢ ne-
zmenime. Publikum aspon dostiva
nové tvire. Teraz mame silni mla-
di generdciu. absolventov koSic-
k¢ho konzervatdria, tvoria piliére
novej Traviaty, Po kritkom angaz-
miin sa s nami rozlacil taliansky te-
norista S. Ferri. no podarilo sa
nam ziskal vynikajiceho soviet-
skeho basistu Olega Korotkova,
zaujimame sa 0 lenor i mezzoso-
prin, tiez zo ZSSR. Problémy si
v kolektivnych telesach. Do zahra-
nicia odisiel rad {lacikarov, zohnali
sme si koncertného majstra, ani sa

nezahrial a uz ho niet. Zbor sa nam
dari doplinat len nekvalifikovany-
mi silami. Hoci v meste sidli kon-
zervatérium, jeho absolventi, po-
kial sa neuplatnia sélisticky. volia
lepsie honorované profesie.

Prezradte nam dramaturgicky
plin budiicej sezény.

Zial, nemozem. Budicnost je
zavisla na mnohych okolnostiach,
Ktor¢ som vim na zaciatku rozho-
voru nacrtol, je imerna dodnes ne-
znimym finanénym prostriedkom
i tomu, ako sa nim podari stabili-
zovat subor. Prezradim aspon tol-
ko. Zze do konca sezény obnovime
Donizettiho Népoj lisky a v stadiu
SMER uvedieme Telemannovho
komického Pimpinona. Mozartov-
ské vyrocie osldvime po prdzdni-
nich  Divadelnym  riaditelom,
v kombindcii s dosial nekonkreti-
zovanou jednoaktovkou.

Snimka archiv HZ,

Buducnost opery, téma starod-
ni, naberia dnes u nas Specificke
farby. Ste optimistom?

Som. Pri mnohych prilezitos-
tinch zistujem. i hoci miam polo-
prizdne hladisko tvrdim. ze poten-
cidlne operné publikum tu je. Len
momentilne. celkom logicky. je
zaujem verejnosti navigovany upl-
ne inde. V dobrych ckonomickych
podmienkach prosperuje
a nevidim dovod. preco by nirod
s takymi kultarnymi tradiciami mal
natrvalo zavrhnif umenie. Kon-
krétne v Kosiciach verim, ze ni-
vrat do nasej budovy bude navitey-
nickym stimulom a rid by som aj
z tohto miesta apeloval na nadria-
denych. aby plechovy plot okolo
rozostavaného  divadla sa nestal
docasne trvalym.

apera

Pripravil PAVEL UNGER



KONCERTY

Sté vyrocie jednej premiéry

Usporiadatel: Mestské kulnirne stredisko 13. 2. 1991. W. A,
Mozart: Trio G dur pre klavir, husle a violoncelo KV 496. A.
Dvordk: Dumky op. 90 pre klavir, husle a violonéelo.
Slovenské klavirne trio ucinkuje na koncertnvch podidch od
septembra 1987. Je to komorny siibor SF a zdruZuje troch vyni-

kajucich solistov - klaviristu M. Lapsanského, huslistu E. Da-

nela a violoncelistu J. Podhoranského. Vseici pisobia aj peda-
gogicky, navyse Lapsansky a Podhoransky posobia aj ako ve-
dici pristusnych katedier na HF VSMU. V minulom roku sa trio
predstavilo na PraZskej jari. 1

Zhodou okolnosti som prednediavnom recenzovala Mozar-
tovo Trio G dur v ich podani (HZ ¢. 5/91) zo sldvnostného kon-
certu k Roku Mozarta v Mirbachovom palici. To zvadza k po-
rovndvaniu. Niet sporu o tom, Ze koncertna sicfi v Klariskich
je neporovnatelne menej vhodna na diela viedenského klasiciz-
mu. DIhy dozvuk a ozvena spdsobuji nemélo starosti koncer-
tujiicim umelcom i posluchacom. Ak sa tento subor rozhodol
pre Mozarta, vyplynulo to niclen z dramaturgie, ale azda aj
z istoty, ze dokdze vykompenzovat akustické prekizky intenzi-
tou muzikantského zanietenia. Bolo vobec interesantné sledo-
vat, ako sa v podani ansamblu Mozart ,udomdcnoval® v klenu-
tom priestore Klariského kostola. Hudba sa dotykala rovnako
intenzivne starobylych mtrov, ako i pritomn¢ho publika a
ucho sa prisposobilo; jednotlivé témy a hudobné myslienky sa
stavali ¢itateInymi. Toto Trio bolo vo zvukovej vyslednici (nie
v koneepcii ¢i stihre) iné ako v Mirbachu. Do hry vstipil pries-
tor ako dalsi ,,interpret”, velebnost a duchovna atmosféra v ob-
jektoch syntetického posobenia zohriva obvykle svoju nemali
rolu. Vzhladom na uvedené okolnosti chcem vyzdvihnut stvir-
nenie najmi casti Andante, v ktorej dominovali v temer ne-
skreslenom zvuku vietky tri ndstroje, v-bohato tienovanom dy-
namickom registri.

Ak sa v Mozartovi Klarisky ob¢as . vzpierali”, tak v Dvora-
kovych Dumkich op. 90 dodlo k istému vitazstvu nad akustikou
koncertnej siene. Azda tu vystupil viac do popredia fakt iden-
tifikacie vykonnych umelcov s posluchidcmi, ¢iZze ako keby in-
terpreti adresovali svoj vykon aj sami sebe. (Nepochybne tak
¢inia vzdy).

Dumky op. 90 vznikli na prelome rokov 1890-91 a po prvy
raz boli uvedené 11. aprila 1891 - &ize je to prive sto rokov od
ich premiéry — samotnym Dvorakom, F. Lachnerom a H. Wi-
hanom. Na koncertnych cestéch po Cechéch tuto skladbu tasto
s tspechom hravali. Preto je zaujimavé, ¢o o nej napisal wag-
nerigan B. Shaw po londynskom uvedeni: ,rapsadia, ktora si

Vy

viac ¢ menej robi naroky na sonatovi formu; dost mild, ale
ni¢ viac*. (Music in London 1890-94) Posudok B. Shawa nebu-
de pre nés smerodajny, lebo vietkych 3est ¢asti Dumiek patri
neodSkriepitelne ku skvostom romantickej triovej literatury.
A. Einstein v knihe Hudba v obdobi romantizmu o Dvofdkovi
piSe: .je to najplnokrvnejdia hudba, aki si moZno predstavit,
pricom nie je nikdy vulgarna® (str. 391).

Forma dumky je tizko zviazand s ukrajinskymi dumkami, du-
mami, pre ktoré je typicka kontrapozicia lyrickych a tane¢nych
epizod, elegického rozjimania a dramaticky vypétych obrazov
(I. Belza: Ceska klasicka hudba str. 173). V tejto sivislosti sa
zvykne spominat Cajkovského Dumka z roku 1886, ale v Dvo-
fakovi ndjdeme priklad na ovela skorsie vyuzitie dumky v po-
malej ¢asti Symfénie F dur (1875). Dalej je zndma pomald &ast
Kvarteta d mol op. 34 a klavirna Dumka z roku 1884, ale aj
vyuzitie takychto postupov v jeho huslovom koncerte. Dumku
pre husle a klavir skomponoval aj L. Janidek.

Okrem formového vyuzitia bola dumka pre Dvofika inSpira-
tivna mnohotvirnostou voitornej organizdcie, akousi genetic-
kou sukcesivnostou lyrického a epického momentu, smeruji-
ceho k plnokrvnému cyklickému atvaru. Dumky op. 90 pozo-
stdvaju zo Siestich asti vnitorne spitych tematickymi vizbami
a premyslenym tonidlnym plinom. (Belza: detto) Pre pomalé
i rychlejSic Casti je typické nesmierne bohatstvo melodickych
nipadov, harmonickych rieSeni a zmysluplné vyuzitie typic-
kvch ¢eskych Tudovyceh tancov. Dvofik sa napriklad nehanbil
ani za svoj priklon k dobovym tancom, ¢o uZ v 19. storo¢i so
zmenou estetického idedlu kritika dost odsudzovala ako tzv.
.bytovii hudbu®, Dumky su doslova predchnuté tym, ¢o robi
Dvofika nezameniteInym: svojbytnym vyuZitim ceskej melo-
diky a uslachtilym povysenim ludovej taneénosti. Prive tento
prvok, nijako nie naduzivany v jednotlivych ¢astiach, je tym
ozvlastiujucim korenim, ktoré vtlacilo pecat osobitosti vystav-
be tém, tematickych celkov, ¢asto dipélovo vrstvenych na kon-
traste lyrického a epického.

Clenovia Slovenského klavirneho tria st vyhranenymi solis-
tickymi osobnostami, je preto vzdy velkym zazitkom sledovat
ich spolotné muzicirovanie v komornom stibore. Dvofikove
Dumky poskytuji kazdému nédstroju rovnocenny priestor; in-
Strumenticia je vyslednicou Dvoidkovej ..dovednosti* vyfazit
maximum z ndstrojovej podstaty, vratane violoncela, ktoré
zohrivalo u neho osobiti rolu. Teda nielen dokonaly , konsen-
zus'v tripartitnom duchu® a schopnost carovaft v timbrovych nu-
ansich, ale aj samotny priestor sposobili, Ze mnohé pasize toh-
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to tria (napr. v 4. Casti) evokovali podstatne vacsie obsadenie.
Dramatické pasaZe s heroickym zafarbenim mali celkom odlis-
ny vyrazovy drive ako tane¢nymi prvkami podfarbené tseky.
Zvlast by sa dalo meditovat o dialégu klavira a husli v dvod-
nych témach, o zvuku slig¢ikov bohato diferencovanych a
plnych filigranskych detailov, nestricajticich sa ani vo vysokom
priestore Klariského kostola. Prikladat dalej slovka o suhre,
Sirke dynamickej palety, dramaturgii jednotlivosti i celku, vy-
uziti formotvorného znaku dumky - kontrapozicie lyrického
a epického - vo vyrazovej rovine je uz len ziavereénym zhrnu-
tim... Slovom, ak bude Slovenské klavirne trio nickde hrat
Dvofakove Dumky - nevihajte, je to zazitok, pri ktorom moz-
no aj dumat, aj pocivaf a pritom nevnimat zimu, chlad a prie-
van Klarisiek.

MELANIA PUSKASOVA

ssie po prieckach kvality

Hana Stolfova-Bandovi
Snimka 7. Miniéovi

gione i v metropole severozipadného

Slovenska Ziline pocas vyie Sestnist-
rocnej existencie buduje tradiciu, konexie,
nachadza stalych umeleckych spolupracovni-
kov, vynaliezavo riesi s ohladom na moZnosti
svojho obsadenia dramaturgiu tak, aby si u-
drzal a ziskal obecenstvo, sucasne zabezpeéil

v . ) , K
St:nn_\' komorny orchester si v svojom re-

jcho vychovu i svoj viastny umelecky rast. Na
cesle Za lymio cielom prekonava tad preka-
2ok, z ktorych viaceré vyplyvaji aj z jeho mi-
mocentrilneho posobiska, z mensSich moz-
nosti uplatnenia a daliich pracovnych prilezi-
tosti pre hricov, ale vdaka ambiciim a hu-
Zevnate] pracovitosti postupuje teleso na
prieckach kvality pomaly, ale iste stile vyisie.

K tomuto vstupu ma inSpirovala dramatur-
gia i vyber u¢inkujicich pre dvojicu podujati
v ditoch 13. a 14. febrwira, ktora dirigoval
niekdajSi Séfdirigent, stily spolupracovnik
SKO Jan Valta. Program, ktory Valta nastu-
doval, mal premiéru v kongresovej hale Spo-
lo¢ensk¢ho centra v PieStanoch a na- druhy
den — 14. februdra odznel na materskom po-
diu Domu umenia Fatra v Ziline.

K umelcom, ktori sustavne spolupracuji
5 telesom patri aj mezzosopranistka Hana
Stolfova-Bandova. V bulletine sme sa doéita-
li, Ze sedem rokov spoluprice s telesom zna-
menalo uz 60 vystipeni, ¢o je tctyhodny vy-
kon, ktory svedéi o vzdjomnej spokojnosti.
Tentokrit sa Stolfovi prezentovala v cykle,
ktory uviedla v prvom roku svojej spoluprice
s SKO — v ramci Roku geskej hudby (1984)
~ & vyberom Siestich ¢asti cyklu Biblické pies-
ne op. 99 Antonina Dvofika so sprievodom
telesa. V stvislosti s tymto vykonom sa ziada
pripomentt, Ze sme vo vieobecnosti mohli

konstatovat platnost pravidla, podla Ktorcho
Je zname, Ze ¢im dihSie zotrvava nejaky opus
v repertodri umelca, tym viac kvalita jeho in-
terpreticie rastie, dielo dozrieva, usadzuje
sa. Umelec ziskava nad nim nadhlad, dokéze
odhalovaf stale dalSie nuansy, niladové od-
ticnky, ziskava istotu, interpretuje so zvyse-
nou koncentriciou a sugestivnejou presved-
civostou,

V ,.ziskoku* namiesto Andrey Sestikovej
sa predstavil ako solista Mozartovho Koncer-
tu G dur KV 216 pre husle a orchester ¢len
SKO Mariin Remenec. Po sedemroénom
ucinkovani v zahrani¢i opiitovne ,zakotvil*
v SKO vo funkcii vediceho skupiny druhych
husli. Za toto obdobie zaznamenal i jeho
umelecky prejav vyrazny vzostup. Ziskal na
priebojnosti, intonacnej istote, je kultivova-
nejsi, diferencovanejsi. vo vyraze prehlbe-
nejsi. S takymto vyrazovym arzenilom zna-
menite korespondovalo meditativne Adagio.
Zaujalo kantabilnou lyrikou, uslachtilym for-
movanim ténu. Spriavne divkovanie muZné-
ho citu, vyrazu i discipliny, ktorym Remenec
zaujal v strednej casti, vystriedalo iskrivé fi-
nidlne Rondo. Tu sa opiitovne mohli uplatnit
pozitiva jeho umeleckého vyvoja, i ked s isty-
mi rezervami v dosahovani dostato¢nej pruz-
nosti tonu v technicky vyhrotenych tsekoch,
ako i v prirodzenej elegancii (najmi pri zo-
stupnych sekvenciich Sirdich intervalovych

postupov, ktoré vyznievali prili§ opatrne). °
Sprievod orchestra, vdaka Valtovi, vyznaco-
val sa profesionalitou; dirigent svoj individu-
dlny vklad akoby zdmerne tlmil a orientoval
sa najmi na presnost suhry, na vyvizenost in-
tenzity sélového nidstroja so zvukom orches-
tra.

Celi druhi polovicu programu vyplnila
koncertna suita z baletu Pulcinella od Igora
Stravinského, kompozicia, ktord otvorilavau-
torovom tvorivom vyvine novi neoklasicistic-
ki periddu (pretavenie prvkov Pergolesiho
hudby cez prizmu skladatelovej vlastnej indi-
viduality). UZ pihe zaradenie tohto opusu
treba vyzdvihniaf ako invenény a objavny dra-
maturgicky prvok. Dirigentov pristup mozno
hodnotit ako seriézny, i ked muzikantsky nie
prave najpriebojnejsi. Umeleckd rozvaha tu
totiz prili§ dominovala a aj dsilie hracov sa
koncentrovalo viac na zdolavanie uskali su-
hry, na zvukovii homogénnost nez na posti-
hnutie a opuncovanie hudobného pridu in-
tenzivnejim tvorivym vkladom. Niektoré
uscky vyzneli presvedéivo i zasluhou priklad-
ne stvarnenych sélovych vstupov hracov jed-
notlivych (najmi dychovych) sekcii.

Ako pridavok odznelo Intermezzo z Bizeto-
vej opery Carmen s vynikajicimi sélovymi ex-
poziciami najmi drevenych dychovych né-
strojov.,

VLADIMIR CIZIK

Velmi §tastna zhoda okolnosti priviedla
v pomerne kritkom Case na podia bratislayv-
skych koncertnych sieni prvotriednu velicinu
nasho kulturneho zivota Jozefa Podhoranské-
ho. Po excelentnej realizicii Dvorikovho vio-
lon¢elového koncertu v Redute (17, a 18, ja-
nudra) vstipil Podhoransky do priestorov
Moyzesovej siene SF uz 6. februara (cyklus E)
a vstipil tam s dctyhodnym predsavzatim ve-
novat cely program obsiahleho recitilu tvor-
be Ludwiga van Beethovena. Ba, co viac,
v rozhovore s nim som sa dozvedel, Ze plany
su este uctyhodnejsie, smeruji totiz ku kom-
pletnému uvedeniu violoncelovej literatury
tohto velikina a zah#naju aj doteraz nezname
alebo len milo zniame opusy venované ni-
stroju. Jozef Podhoransky mal v prvom
beethovenovskom programe moznost maxi-
milne tvorivo spolupracovatl s klaviristom
Ivanom Gajanom; ten patri takisto k davno
overenym a osvedéenym kvalitam slovenskej
pianistiky ¢i uz v polohe solistu, alebo spolah-
livého spolutvorcu v komornych Zzdinroch.
Osobne povazujem moznost vypocut si tych-
to dvoch hudobnikov vzdy za velké potese-
nie. za ¢osi vynimodné, o nikdy nezovsednie.
Samotnému koncertu predchadzal neprijem-

Ojedinely zazitok

ny sok sposobeny ubohou nivitevnostou. Na
jednej strane stale tiziny po neobycajnych
kultirnych zazitkoch, na druhej strane do-
chadza pravidelne k odzborujujicemu igno-
ranstvu skutoéne prvotriednych akeii. Tazko
hladat pravi pri¢inu podobnych skratov, isté
viak je, Ze previadzka Slovenskej filharmonie
nevenuje dostatok pozornosti vyvraznejsej
propagicii jej vlastnej posobnosti. Jeden pla-
gat umiestneny dvadsat metrov od vehodu do
Reduty urcite nesta¢i. Kde su tie ¢asy, kedy
na kazdom kroku ,¢ihali* na chodca likavé
plagity Slovenskej filharmoénic a nedali mu
nezarcagovat. Mozno, Ze na recitdl Jozefa
Podhoranského a Ivana Gajana by prislo viac
privrzencov komornej hudby, keby o tomto
podujati vobece vedeli. Tymto ¢linkom by
som cheel naznadit, Ze ti, ktori neprishi, prishi
o vela, pretoze dvojica umelcov sa postarala
o dalsi z kulminacnych vrcholov 42. koncert-
nej sezony SF. Zazitok vznikal postupne
a celkom spontinne, akosi samozrejme. Ele-

gancia Ziartla vz z dramaturgického roz-
vrstvenia interpretovanych kompozicii; dva
koncertné bloky boli koncipované vzdy ako
symbioza jedného variaéného a jedného so-
natového cyklu. Dramaturgickd harmdnia
vytvorila idedlnu atmosféru pre rozvijanie
majstrovského dialégu violonéelistu a klavi-
ristu — najskor v cykle Variacii pre violonéelo
a klavir G dur ¢. 1 WoO 45 na tému z Hiind-
lovho Judasa Makabejského, vzipiiti v rdmci
Sonty pre violoncelo a klavir F dur ¢. 1 a po
prestavke vo Variaciach pre violonéelo a kla-
vir g mol ¢. 2 Wo( 46 na tému z Mozartovej
Carovnej flauty a napokon v Sonite pre vio-
loncelo a klavir g mol ¢. 2. Taka bola progra-
movi ponuka, este bohatdia ale bola ponuka
zazitkovd. Pred zifalo prazdnym auditériom
predviedh komorni partneri vykon ojedinelej
kvality, Okrem koncentricie a zdravého na-
sadenia vyZzarovala z ich hry rozvaha a nag-
hlad. Ivan Gajan pdsobil skor akéne, dravo
a jeho hra bola prepotrebnym . Zihadlom* do-

dévajiicim Zivni miazgu ndroc¢nému klavirne-
mu partu (tasto mal prave Ivan Gajan viac
price ako violoncelista). Jozef Podhoransky
dodal svoj priznacny stoicky pokoj, filozofu-
jucu meditaciu. Violonéelo bolo siacastou je-
ho organizmu a emandcia zvukovych impul-
zov sa pod prstami hudobnika menila na ma-
gické fluidum pravého muzikantského ducha
a mozgu, muzikantského rozumu. Duo vy-
stihlo Strukturdlnu a duchovni podstatu vet-
kych predvedenych kompozicii, takze hind-
lovské varidcie zneli odlah¢ene a gracidzne,
zato viak mozartovské varidcie odhalili nie-
len zazraky-beethovenovského kompoziéné-
ho rukopisu, lez aj prepojenost beethovenov-
ského principu s principom ..neskoro-mozar-
tovskej* myslienkovej eruptivnosti. Sondty
boli sonatami v pravom slova zmysle, Zili vy=
nikajtco zvladnutymi protikladmi, kompakt:
nou tektonikou, boli presiaknuté hlbokou
uvahou o kazdom interpretatnom fenoméne,
Prosto. Jozef Podhoransky a Ivan Gajan pre:
konali o¢ividny handicap vytvoreny prazd
sieiou a dokazali intenzivne komunikovat
s hrstkou nadienych posluchicov, ktori
svedkami ojedinelého koncertného poduja:
tia. IGOR JAVORS
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Hudobna kultiira klasicizmu na Slovensku -
jej miesto v europskom kontexte

DARINA MUDRA

e paradoxné, Ze hudobny klasicizmus, kto-
J ry patri na jednej strane k najbohatsie do-
kumentovanym obdobiam nasich hudobnych
dejin, patri na druhej strane zatial k tak malo
prebddanym. V rdmci sicasnych historizuju-
cich tendencii sa zatina obracat zv§iend po-
zornos( — zatial predovsetkym vykonnych hu-
dobnikov, Zial, nie muzikolégov - prive
k hudbe klasicizmu. Na rozdiel od doterajsie-
ho jednostranného preferovania niekolkych
vedicich eurdpskych skladatelskych zjavov
hudobného klasicizmu sa predmetom pozor-
nosti stavaju aj osobnosti nasej hudobnej kul-
tiry klasicizmu, ako obdobia naSich hudob-
nych dejin, kedy vyvoj hudby na Slovensku
nadobudol eurépsky vyznam. Treba s poluto-
vanim konstatovat, Ze tieto zavaZné skutoc-
nosti su v radoch hudobnikov nedostatocne
zndme — o Sirokej verejnosti ani nehovoriac.
Vyuzivame preto ziaujem o hudobny klasiciz-
mus podnieteny jubilejnymi mozartovskymi
oslavami roku 1991 a spristupfujeme verej-
nosti aspon velmi struény, ale pokial je to
moZné, celistvy obraz sicasnych poznatkov
o rozsahu a kvalitich hudobnej kultiry doby
klasicizmu na dnednom tzemi Slovenska.
Z pozicie nového kvalitativneho stupfia po-
znania, ktory umoznili pramenné vyskumy
poslednych 15 - 20 rokov, sa pokusime tieZ
vélenif nasu hudobni kultiru do stredoeu-
ropskeho dobovéhg ramca a charakterizovat
jej prinos pre rozvoj eurépskeho hudobného
klasicizmu.

Pri vyskume dejin hudobnej kultiry klasi-
cizmu na Slovensku sme akcentovali otdzky
stivisiace so zmenami socidlnej funkcie hudby

.4 § icastou nasho teritéria na vytvarani hod-
not a Stylovych znakov nadndrodnej hudob-
nej reci klasicizmu,

Dobu trvania hudobného klasicizmu na
dneinom tzemi Slovenska mézeme ohranidit
priblizne rokmi 17601830 a za predel medzi
fizou ranc¢ho a vrcholného klasicizmu stano-
vif asi rok 1785. Negativne posobenie mno-
hych heterogénnych faktorov vyvoja malo
u nds za ndsledok asi dvojdesatro¢né onesko-
renie autondmneho vyvoja hudby (znatelné
bolo hlavne v dobe po roku 1800) za vyvojove
uréujicimi eurdpskymi dobovymi centrami
hudby.

V obdobi hudobného klasicizmu, ktoré bo-

+ lo dobou prechodu od feudalizmu ku kapita-
lizmu, zmenili nahlady osvietenstva dost za-
sadne myslenie a nazory spoloénosti. Pre do-
bu bolo priznaéné, Ze sa nova kvalita prejavi-
la skor v umeni nez vo sfére socidlnej, pricom
prive hudbe pripadla pozicia uréujiceho
umeleckého druhu. Po prvy raz v historii
trvania hudobného umenia sa totiz prelomil
monopol jej G¢elového poslania a zrodila sa
nové funkcia hudby. funkcia uslachtilého po-
bavenia s dominujicimi estetickymi kritéria-
mi. Vietky tieto skuto¢nosti vyrazne determi-
novali cely dalsi v§voj hudobného umenia,
formy jeho existencie a viedli napokon ku
vzniku novej hudobnej rec¢i. Odrazom sa stali
napokon aj tri etapy rozvoja hudobnej kultd-
ry klasicizmu na Slovensku, ktoré mézeme
ohrani¢it rokmi asi 1760-1785, 1785-1810
a 1810-1830. Boli vlastne etapami zmien vo
formédch socidlneho uplatnenia hudobného
umenia u nas. o

Slovenské etnické Gizemie, oznacované ako
Horné Uhorsko, sa rozprestieralo v severnej
Casti niekdajSiecho Uhorska. Rozlohou zabe-
ralo asi pétinu uhorského Stitu. V sloven-
skych, relativne preludnenych stoliciach, Zilo
asi 24 % obyvatelov Uhorska a v prvej polo-
vici 18. storodia eSte i vii¢Sia ¢ast uhorskej
§lachty.

Politické dianie doby napliiali rozpory me-
dzi absolutisticko-centralizaénymi snahami
Viedne a feuddlno-stavovskymi zdujmami
uhorskych viadnicich tried. Stupfiovany cen-
tralizmus a rad reforiem uskutoénenych na
principoch osvietenského absolutizmu Ma-
riou Teréziou vyvrcholil reformnymi zasahmi
Jozefa I1. Z nich dalekosiahly v§znam mal to-
leranény patent (1781) a nevolnicky patent
(1785). Konflikty habsburskej dynastie a
uhorskych stavov nezmiernila ani vlada Leo-
polda II. a Frantidka 1.

Dobovi kultira sa aj na Slovensku laicizo-
vala a vymariovala spod vplyvu cirkvi a §lach-
ty. Narastalo usilie zapdjat §kolstvo, vedu, li-
teratiru, vytvarné umenie a samozrejme aj
hudbu do sluzieb absolutistického Statu. Vel-
ky vyznam pre spoloensky, vzdelanostny
a kultirny vyvoj Slovenska mali terezidnske
$kolské reformy (1777). K centram vedecké-
ho vyskumu u nds patrila Banskd akadémia
v Banskej Stiavnici (prva svojho druhu v Eu-
répe), univerzita v Trnave i bratislavské
evanjelické Iyceum.

Ani tlak feuddlnej politickej reakcie neza-

| brénil procesu emancipécie nérodov a ich for-

movaniu v novodobé nirody. V pripade Slo-
venska zdpas o uplatnenie jazyka (slovenskej
bernoldkovtiny katolikov a biblickej CeStiny
evanjelikov), osvety a narodnej ideolégie od-
zrkadlovala najmi literatira. Vo vytvarnom
umeni, najviac determinovanom triednym
charakterom feuddlnej kultiry, vyniklo hlav-
ne maliarstvo. Doba bola menej naklonend
rozvoju sochdrstva, grafiky a plastiky. S vy-
nimkou Bratislavy sa klasicistickd architekti-
ra rozvinula nie v stagnujicich mestich, ale
v prepychovych vidieckych sidlach Slachty.

Vediica pozicia v dobovom umeni patrila
aj u nds hudbe, ktord bola menej zavisla od
ekonomickych a spolotenskych danosti a si-
tudcie, Pretrvdvajice mecendsstvo cirkvi za-
bezpetilo vyvojovii kontinuitu na Slovensku
prevladajicej sakrdlnej hudobnej tvorby.
Celkovy dobovy vyvojovy trend hudby sme-
roval aj u nds od ucelovej cirkevnej produk-
cie ku svetskej tvorbe s funkciou uslachtilej
zdbavy a od zdodraznovania viac kvality ku
kvantitativnym kritéridm.

Medzi rozvinuté eurdpske centrd hudby
patrila v dobe klasicizmu Bratislava. Okrem
vyhodnej geografickej polohy, hospodarske-
ho a politického v§znamu ju k tomu predur-
covali stiro¢né ndboZenské, kultirne a ve-
decké tradicie. Tri etapy rozvoja hudobného
klasicizmu v Bratislave predstavovali tri §td-
did vyvoja hudobného mecendistva mesta.
Jeho charakter a aktualnost dost dlho zodpo-
vedali centru hudobného klasicizmu — Vied-
ni.

Hudobni iniciativa tzv. zlatého, terezidn-
skeho veku rozvoja hudobnej kultiry Brati-
slavy sa z ¢lenov krdlovskej rodiny (Albert
Sasko-Tesinsky), vysokej §lachty (Eszterha-

zyovci, Grassalkovichovcei, Erdédyovci a dal-
§i) a cirkevnej hierarchie (J. Batthydnyi) pre-
sunula po jozefinskych reforméch hlavne na
mestské ustanovizne, kostoly a klddtory. Po
roku 1810 sa prostrednictvom meStianskych
spolkov rozvijali nové formy hudobného Zi-
vota. Tazisko tvorili najprv koncerty (zndme
poriadali Batthydnyi, Eszterhazy, Grassalko-
vich, Csdky ai.) a divadelné podujatia §lachty
(Erdody, Pilffy), ktoré boli pristupné iba po-
zvanym. Na svoju dobu vynimoénym bolo
spristupnenie  letnych  batthyanyiovskych
koncertov $irokej verejnosti. Cinnost mest-
ského divadla bola aj v Bratislave poznaena
pre dobu priznaénymi, stdlymi finanénymi
problémami. NeskorSie mestianske siukrom-
né koncerty (napr. F. X. Rigler, H. Klein)
i verejné koncerty spolkov (Verein der Press-
burger Freyen Kiinstler und Sprachlehrer,
Kirchenmusikverein a Pressburger Kirchen-
musiverein zu St. Martin) a divadelné pred-
stavenia mali ind programovii a aj posluchéc-
sku Struktdru. Kontinuitu sakrdlnych hudob-
nych tradicif rozvijali na vysokej tirovni mno-
hé z bratislavskych kostolov a kldstorov
(démsky kostol, kld$tory frantiSkdnov, urSu-
liniek, Notre Dame, jezuitov i milosrdnych
bratov). Uvedené hudobné podujatia a naj-
mi korunovaéné sldvnosti, ale i iné politické,
spoloéenské a cirkevné udalosti tvorili prile-
Zitosti pre uplatnenie domécich i pocetnych
hostujicich interpretov, skladatelov, diva-
delnikov a pod. Casto sem prichéddzali osob-
nosti eurépskeho mena, napriklad Jozef
Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig
van Beethoven, Karl Ditters von Dittersdorf,
Antonio Salieri, Karol Wahr, Jan Kititel
Vanhal, Emanuel Schikaneder, Jozef Leitgeb
a menovat by sme mohli eSte mnohych inych.
Formou i metodikou velmi progresivne bolo
bratislavské hudobné $kolstvo, ktoré symbo-
lizuji mend F. X. Rigler a H. Klein. Eurép-
sky sa preslavili tieZ dielne bratislavskych vy-
robcov hudobnych néstrojov, a to hlavne
dielne husliarov (Leebovci, Thierovci) a vy-
robcov dychovych néstrojov (T. Lotz, F.
Schéllnast). Stredoeurépsky vyznam mali aj
noviny Pressburger Zeitung a vyznamna bola
i bratislavskd hudobno-vydavatelska Cinnost
(Landerer, Schauff a ini). V rdmci stredoeu-
ropskych konfrontécii je dolezité konstatova-
nie, Ze hudobny repertodr Bratislavy druhej
polovice 18. storocia bol vo velkej miere se-
bestaény, a to najmi zasluhou aktivity pocet-
nych tvorivych vykonnych hudobnikov mes-
ta. Mnohi z nich (Anton Zimmermann, Franz
Xaver Rigler, Johann Mathias Sperger, Juraj
Druzecky, FrantiSek Xaver Tost a dalsi) do-
siahli eurépskeho tspechu a tvorivo prispeli
k rozvoju hudobného $tylu eurépskeho klasi-
cizmu.

Druhym najddlezitej§im centrom hudby
dne3ného tzemia Slovenska boli Kodice. Ho-
ci sa tu uplatnili vietky formy dobovej exis-
tencie hudby, zda sa, Ze stredoeurépsky me-
ratelnd aktudlnost nadobudlo ich hudobné
dianie aZ zdsluhou hudobnej iniciativy mes-
tianstva, Jej vysledkom bolo skoré zaloZenie
mestskej hudobnej skoly, hudobného spolku
a zrejme i ¢asopisu, o ktorom ndm referuji
noviny Allgemeine Musikalische Zeitung.
Vcelku aktivna bola i ¢innost koSického

mestského divadla ovplyvnena obvyklymi de-
terminantami. Hudobné zdujmy nepocetne)
vysokej 8lachty a cirkevnej hierarchie boli
v Kogiciach v prvej fize rozvoja klasicizmu
mélo vyrazné. Kontinuitu historického vyvo-
ja hudby a asovost repertodrového uplatne-
nia eurépskych vplyvov i tu zabezpecovali
kostoly a kldstory mesta.

Pramenné vyskumy posledného desatrotia
dokdzali, Ze na utvédrani a formovani hudob-
nej kultary klasicizmu na Slovensku sa rozho-
dujicou mierou podielali hlavni reprezentan-
ti hudobného klasicizmu - Jozef Haydn,

‘Wolfgang Amadeus Mozart a do zna¢nej mie-

ry i Ludwig van Beethoven.

Najvadsi vyznam pre Slovensko mala osob-
nost a tvorba J. Haydna. Jeho vplyv, evident-
ny na celom tzemi dne$ného Slovenska od
60. rokov 18. storo¢ia do zaciatku druhého
desafro¢ia 19. storocia, bol uréujici hlavne
pre fazu formovania hudobného klasicizmu,
Od 90. rokov 18. storo¢ia vyrazné skladatel-
ské posobenie W. A. Mozarta, a to tieZ na ce-
lom slovenskom teritériu, prispelo k Stylové-
mu dotviraniu klasicizmu. Zavfsitelom toho-
to procesu sa stal L. v. Beethoven. Kult jeho
hudby, sistredeny prevaZne v Bratislave, bol
zjavny najmi od 20. rokov 19. storocia.

Podiel na vydavani diel J. Haydna brati-
slavskymi tlaéiarmi, na tunajdich premiéro-
vych alebo skorych uvidzaniach jeho hudob-
noscénickej, symfonickej, komornej a sakril-
nej tvorby, ale i inych skladieb (predoviet-
kym prostrednictvom ranych odpisov, ale
i prvych vydani tlacou), mali nielen opakova-
né pobyty J. Haydna v Bratislave, ale aj mno-
hi z jeho tunajsich priatelov, Ziakov a obdivo-
vatefov (Mikuld§ Zmeskal, Peter Fuchs,
Franz Mraw, Karl Franz, Johann Nepomuk
Hummel, Pavol Struck a inf).

Jedind naviteva W. A. Mozarta v Uhorsku
uskutoénena v roku 1762, prvd spriva o fiom
v uhorskej tla¢i zverejnend v Pressburger
Zeitung a skoré vydania jeho diel (Augustin
Patzko, Johann Nepomuk Schauff) sa spdjali
s centrom hudby Uhorska — Bratislavou. Po-
pri_najvyznamnejdich operach (asta bola
u nds ich modifikdcia, resp. modifikdcia ich
¢asti, pre sakrdlne ucely) nasli na Slovensku
¢asove aktudlne uplatnenie hlavne Mozarto-
ve klavirne diela, komorné skladby, symfo-
nie, koncerty a tance.

Okrem pobytu L. v, Beethovena v Bratisla-
ve v roku 1792 sa vzhladom na priatelské
zviizky s rodinou Brunsvikovcov a Erdédyov-

‘cov, predkladaji aj jeho navitevy v Dolnej

Krupej, Hlohovci a snad i v Piestanoch. Pre
tvorbu skladatela bolo ddleZitym priatelstvo
s Mikuldsom Zmeskalom a Babetou Keglevi-
chovou. O rozmach kultu hudby Beethovena -
u nds sa'pri¢inil najmad vyznamny reprezen-
tant hudby mesta Heinrich Klein, bratislav-
sky divadelny riaditel Karl Friedrich Hensler
a Johann Baptista Weber, ¢len rehole milo-
srdnych bratov bratislavského kldstora. Pre-
dovietkym ich zdsluhou spoznali bratislavca-
nia pomerne skoro skladatelovu symfonicku,
komorndi a klavirnu tvorbu i Missu solemnis,
ktord mala v Bratislave v roku 1835 v poradi
tretie kompletné uvedenie.



HUDOBNE DIVADLO

Simon Somorjai (Alfréd) a Ivety MatyaSovi (Violeta) vo Verdiho Traviate na scéne koSicke)

opery

Snimka O. Beres

Opera G. Verdiho La Traviata drZi nesporne prim v rebri¢ku najoblibenej$ich
opier v Kosiciach (sved¢i o tom vysoks reprizovost kaZdej jej inscendcie). Sii¢asnd
inscendcia (premiéra 15. a 16. 2. 1991) napriek nsdvStevnostnej krize, msd predpo-
klady splnit oéakdvanie i ndroénych divikov, ktori chodia do divadla nielen kvéli
titulu, ale aj kvéli zdZitku z dobrych spevickyeh vikonov.

Volba tejto opery bola indikovand dvoma
zretelmi: oblubou u obecenstva a veelku ide-
dlnou zostavou sélistov v kluc¢ovych ulohich.
Vekovy priemer reZiséra, dirigenta, vytvarni-
kov scény a kostymov i viédiny sélistov ne-
prekrocil 30 rokov. Sihra ndhod cheela, aby
sa tromfom inscenicie stali obe predstavitel-

ky Violety - Iveta MatyaSova a Svetlana To-
movd, ako aj najmlad§i Alfréd na koSickom
javisku, Simon Somorjai, spolu so svojim
w~opernym otcom* Germontom v podani Pet-
ra Birda. Obe s6listky a S. Somorjai dspesne
reprezentuji spevicku $kolu L. éomnrjain-
ve) a Konzervatoria v KoSiciach (S. Sonmrjai
je eSte posluchatom Ikoly). Ich spev sa vy-
znacoval bezchybnym frizovanim, technic-
kou pripravenostou i zrozumitelnostou spie-
vaného textu. Obe mladé predstavitelky Vio-
lety sa dokdzali s tbnmi doslova pohravat; od
subtilne nasadeného pianissima aZ po tény
necakanej Sirky. Obe Violety (¢o tieZ patrilo
k tromfom inscenicie) boli vak v ponimani
a interpreticii postavy odliSné. 1. MatyaSova
predstavovala extrovertny typ — akoby viac
pripravend zndsaf nepriazen osudu, jej alter-
nantka S. Tomovi bola étericky krehka, zra-
nitelnd vo svojom smiitku, podstatnom ryse
jej kredcie. Spevicky vyrovnany, klenuty
a pretepleny bol Germont v podani P. Bérda,
oprotfrigoroznejSiemu FrantiSkovi Bahinovi.
Alfréda v druhom obsadeni stvirfioval staro-
novy solista koSického divadla, Emil Mer-
heim. Daldie postavy vytvorili V. Hronska
(Flora). J. Havranova v alterndcii s M. Cer-
nokovou (Annina), J. Somorjai a L. Kovics
(Dr. Grenvil) J. Regece (Gaston), K. Mareéek
a J. Dzuro (Markiz), J. Havasi a O. Korotkov
(Barén Douphal). Dotvirali obraz bieder-
meierovskej spolo¢nosti, ako ju navrhmi kos-
tymov na scéne Jiriho Sternwalda evokovala

Katarina Holld-Jifikova (obaja hostia z praz-
skych divadiel). Ndpaditost kostymov kulmi-
novala v krinolinach Violety, ostatnd damska
&ast spolo&nosti zaostdvala za ich eleganciou.

Aj rezisér inscendcie Viadimir Darjanin -

mlady absolvent opernej réZie prazskej AMU

- pévodom z vychodného Slovenska a byvaly
absolvent koického konzervatéria, prisiel do
Kosic z Prahy. Javiskovy priestor, diagondlne
¢leneny zdvesmi na konStrukcidch nepravi-
delnych tvarov, rezisér §fastne vyuzil aj v jeho
zadnej Casti, najmi v projekciich spolocen-
skych veéierkov (u Violety a Flory), ale
priestor zmysluplne vyuZil aj v scénach intim-
nych (vidiecke sidlo Violety i v scéne jej
smrti). ReZisérovou snahou o nekonvenénost
sa vyznatoval posledny obraz karnevalu, re-
Zijne ,vtiahnuty* do izby umierajticej Viole-
ty. ¢im spochybnil jeho skuto&ni realitu
a vtla¢il mu pecat vizie. Prekvapila aj scéna
Violetinej smrti, akoby aZ v polohe opery fu-
rore, sprevidzand bleskom a padanim zdve-
su. ReZijne nedoriefené ostalo v niektorych
prvkoch, len zdanlivo nepodstatnych (listy,
nejasnost okolo ¢asového vrotenia deja),
najmi druhé dejstvo, nevyrieSené boli aj jed-
notlivé opony. Okrem prvej, ktord eSte pocas
predohry otvérala postupne pohlad na Zivy
obraz biedermeierovskych porceldnovych so-
Siek.

Dirigentovi Janovi Drietomskému na cele
orchestra sa vcelku darilo vyrovndvat akustic-
ki protiretivost divadelnej saly Domu kulti-
ry. Dobre volené tempové kontrasty boli hu-
dobne opodstatnené. V allegrovych tisekoch
si viak zbor (zbormajster T. Harakaly) s diri-
gentom nerozumeli. Vyraznejiej zvukovej
plasticite by bola prospela diferencovanejsia
vertikdla jednotlivych ndstrojovych skupin.

DITA MARENCINOVA

Hudobny; sivot "9

Janudrovd premiéra v spevohre DJZ v Presove patrila po 18 ro-
koch opiif inscenscii operety F. Lehdra Veseld vdova, ktora ani po
85 rokoch od prvého uvedenia vo viedenskom Theater an der Wien
nestratila na svojom pdvabe, ani na popularite a priazni, ktori jej
prejavuje aj sicasny divdk. Sved¢ila o tom i vypredand premiéra
(25. 1.) na vel'kej scéne presovského divadia.

POVABNA |

VESELA VDOVA

Inscendtori sa rozhodli ist cestou, ktord
klasickej operete pristane najviac. Ich cielom
bolo daf operete vietko to, ¢o ju robi Zinrovo
pritaZlivou a ¢o je na javisku jej neodmysli-
telnou sidastou. ReZisér a choreograf Boris
Slovik priSiel do Prefova s detailne premysle-
nou koncepciou, ktord nebola samoucelnd,
ale naopak, premietol do nej aktiva presov-
ského spevoherného a baletného siboru,
Svoje poziadavky nepredimenzoval, no na
druhej strane ich plnenie od siboru jedno-
znaéne vyZzadoval. Tak vznikla inscenécia do-
sledne realizovand $6listami, zborom a Clen-
mi baletu, v ktorej kazdy pohyb, kazda aran-
Zovand scéna mala svoju vnutornd logiku.
Rezijne i zo strany Géinkujicich dotiahnuté
detaily gesta, pohybu, tanca, chodze, mimiky
priniesli ovocie v podobe nentitenej inscend-
cie, ktorej patriény $vih bol grada¢ne rovno-
merne rozdeleny v dvoch dejstvich a jednom
obraze s orchestrdlnou medzihrou. Pre kazdu
inscendciu a pre kaZdé divadlo je poZehna-
nim, ak reZisér je i choreografom a plati to aj
naopak. RéZia sa v inscendcii Veselej vdovy
mimovolne prelinala s choreografiou siiboru
a s choreografiou a pohybovou 3tyliziciou
solistov a Elenov zboru. Snad kazdy ¢len zbo-
ru hral na javisku svoju drobni roli¢ku.
V jednoduchej krédse tkvela sila vstupného
tanca 2. dejstva, choreograficky rieSenej pies-
ne Vilja, 6, Vilja, ¢i taneéne Stylizovaného
muzského ansdmblu Zeny, Zeny a dalsic.

Klasicki scénu Viadimira Suchdnka rozde-
lovali v druhej tretine javiska vertikilne sta-
vané schody, ktoré viedli, aspofi pomyslene
do dalSich priestorov velvyslanectva v Ponte-
vedre, ¢i rozlahlého domu Hany Glavari (2.
dejstvo), ¢o vietko funkéne vyuZila aj rézia.

Scénu dopfhali klasicky elegantné kostymy
vytvarnicky Zuzany Bocekovej. Stylizované
kroje v druhom dejstve mali balkdnske, ale aj
polské prvky. Bodkou inscendcie bolo oslni:
vé findle, aranZované s podobnou dokladnos-
tou, ako celd inscendcia.

V postave Danila sa predstavil novy sélista
presovskej spevohry Michal Adamenko, syty
barytén svetlejiej farby, ktory je vyraznou
posilou kolektivu sélistov. Nie najidedlnejsiu
hlasovii polohu postavy pre svoj rozsah velmi
Sikovne preklenul Sirokou kantilénou a tech-
nikou. Prizvuky boli sice eite poznacené so-
listovou materéinou, no museli sme obdivo-
vat prikladni vyslovnost i niektorych nepri-
jemnych hlaskovych zoskupeni (-ie, -ia, -uo
a pod.). Dobrou partnerkou mu bola v tlohe
oslnivej Hany Glavari Helena Horvéthovi,
Postavu Camilla Rosillona obdaril Ladislay
SuchoZa zdkladnymi ¢értami operetného mi-
lovnika, ete va&3i rozlet postavy viak zvézo-
vala vokdlna upitost, najmd v kritickych vys-
kach. Pri koncepcii krehkej Valencie, ako ju
muzikélne predstavovala Danica Csdszérov,
mozno eite kalkulovaf viac s dimenziou pries-
toru. Svoje vlastné poslanie spliali v operete
i dalsi solisti, z ktorych spomeniem aspoil
osobiti figirku pisdlka Negusa vo vtipnom
podani Stefana Senku.

Hudobné nastudovanie Jiliusa Seléana bo-
lo nevtieravé, tempovo pruzné, dynamicky
diferencované, spolucitiace s javiskom. Me-
lodicky rozospievané linie nenaruilo ani
chvilkové intonacné zavdhanie lesnych ro-
hov. Vynikli dotiahnuté hudobné koncovky
ansamblov, solistov i zboru (zbormajster Ivan
Pacanovsky).

DITA MARENCINOVA

Scéna z operety Veseld vdova, zlava: L. Suchoia, D. Csaszdrovd, 1. Barla, A. Benkovd, S. Benko
Snimka L. Marko

a zdver roka 1990 pripravila spevohra
DJZ v Presove na velkej scéne netradic-

ni hudobnodramaticka produkciu. Pod ni-
zvom Hore, hore, pastusskowe uviedla 14.
decembra (so Siestimi reprizami) vianocné
pdsmo na sposob [udového betlehema, ktory
inscendtori kddovali nielen v tisekoch hudob-
no-slovnych a spevnych (ich hlavnymi aktér-
mi boli ¢lenovia spevohry J. Novotny ako Ju-
ra aJ. Baxa ako Michal), ale i v javiskovej pe-
trifikdcii ,.dreveného™ Tudového betlehema,
«rozpohybovaného* akoby mechanizmom na
spdsob perpetuum mobile. Scénické hudob-
no-slovné a pantomimické pdsmo reZijne
i choreograficky (s V. Petru$kovou aj ako spo-
luautorka scendra) vo velmi zaujimavej po-
dobe, ktorej nechybala fantizia ani zaujima-
vé ndpady, pripravila S. Sel¢anova. Podkla-
dom bol pramenny materidl, ktory v Saris-
skom miizeu v Bardejove objavil PhDr. F.
Mati§, CSc. Ludové pastorely pre potreby di-
vadla zinStrumentoval dirigent J. Bedfich. S.
Seltanovid autentickymi Zivymi obrazmi*,
kodifikujticimi rézne pracovné ikony vystih-
la ¢istotu i prostotu Tudovych betlehemov. Na

HORE, HORE PASTUSSKOWE

javisku (scéna S. Bunta) sa pohybovalo aZ ne-
uveritelne Zivé a pestré panoptikum sloven-
skych sedliatok, pastierov, muzikantov, ale
aj exotickych troch krilov, anjelov — hudob-
nikov a jasli¢ky so svitou rodinou. A medzi
tym neodmyslitelnd kravicka, oslik, ovecky.
Jura a Michal boli chvilami sicasfou Zivého,
pohyblivého obrizku betlehema s variabilny-
mi vyjavmi, chvilami vystipili plasticky z bet-
lehema v autentickej podobe honelnikov,
prednasajiicich a spievajiicich viano¢né vin-
Sovacky v biblickej ¢estine. Vizudlny vnem,
velmi prijemny, umocnili vianoéné bardejov-
ské pastorely, ktoré s 13-Clennym zborom na-
cvi¢il I, Pacanovsky. Divadelny orchester pod
vedenim svojho $éfdirigenta J. Seléana bol
neniitenym spoloénikom tohoto vianoéného
renesanéno-barokového fudového bardejov-
ského betlehema.

Prvd polovica vecera patrila divadelnému
orchestru a dirigentovi J. Sel¢anovi. Uviedli

jedini zachovani chramovu skladbu Carla
Herfurtha, preovského skladatela a regen-
schoriho v kostole sv. Mikulasa, ktory svoj Zi-
vot spojil s PreSovom v rokoch 1809 az do svo-
jej smrti v roku 1864, Partitiru Graduale Pa-
storale pre orchester rekonstruoval do siiéas-
nej podoby PhDr. F. Matis, CSc. Citliva bola
aj interpretdcia suity vianoénych eurépskych
piesni. Synchrénne boli premietané zviéiené
diapozitivy malieb s motivom Narodenia,
prevazne od renesanénych maliarov (El Gre-
co, Hugo van der Goes, Albrecht Direr
a daldich) na velké platno, umiestnené za
chrbtom orchestra na javisku. (Skoda, Ze bul-
letin neuviedol zoznam malieb a maliarov.)
Této hudobnodramatickd a pantomimicka
produkcia bola jednou z moZnych nekonven-
¢nych podéb hudobného divadla, ako na to
upozornila preSovska spevohra.

DITA MARENCINOVA

Konkurz

Riaditel Konzervatéria v Kosk
ciach vypisuje konkurz na nasle-
dovné miesta pedagégov:

- dvoch ucitel'ov hry na husliach,
- 1 uéditel'a hry na pozaune,

- 1 uéitel'a hry na tribke,

= 1 uéitel'a hry na kontrabase.

Podmienkou prijatia je absolve-
vanie VS prislu$ného odboru. Zis
dosti doplnené dotaznikom, Zivote-
pisom, iiradne overenou képiou
diplomu prijimame do 30. aprila
1991. Uchsddzadov pozveme na kon
kurz pisomne. Adresa: Konzervaté
rium, Hlavns 89, 042 03 Kosice. -
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na tikor spevika. Clenovia

SE Schiavim, L. Molarim a R, Mutim na tému:

Filharmonicky orchester La Scaly

pristipili k takémuto roz-

hodnutiu, na to som sa op¥ta-

la viceprezidenta asocidcie, ¢lena

orchestra, huslistu ERNESTA

SCHIAVIHO a jej ekonéma LUI-
GIHO MOLARIHO.

- Je vieobecne zndme, Ze Ta-
liansko je koliskou opery a Ze sym-
fonické tradicie tu takmer neexis-
tujd. Takmer v kazdom ¢o len tros-
ku vyznamnejSom mestetku néj-
deme budovu operného divadla,
ktora ¢asto pini i funkciu koncert-
nej sdly. (I samotnd La Scala uspo-
radiva pred opernou sezénou sym-
fonickii sezénu svojho orchestra
azboru - pozn. autorky.) Boli sme
si vedomi tejto skutodnosti, a tak
sme sa s pokorou pustili do price.
Jednym z hlavnych inicidtorov nés-
ho rozhodnutia bol byvaly $éfdiri-
gent La Scaly Claudio Abbado.
Prvd vec, ktorti sme v roku 1982 pri
zaloZeni nasej asocidcie Filharmo-
nicky orchester La Scaly podnikli,
bolo to, Ze sme sa vybrali do Vied-
ne, kde uz dlho ako jediny na svete
existuje skutotne ddlezity orches-
ter ako v oblasti symfonickej, tak
i opernej — Orchester viedenskych
filharmonikov, ktory je zdroveii
orchestrom viedenskej Stétnej
opery.

Vo Viedni sme pobudli nieckolko
dnf, predtudovali spdsob ich inter-
nej organizécie, ako i §tatut, ktory
sme po prichode do Mildna, v prie-
behu troch-ityroch mesiacov, pri-
sposobili na nafe podmienky. Pri-
pravili sme i vietky prdvne zileZi-
tosti a v roku 1982 zalozili asocid-
¢iu. Nasim zdkladnym cielom je ¢o
najlepdie interpretovat symfonicku
hudbu, ktord nemd u nds tradiciu,
a zérovef tak zlep$if nade kvality
v interpretdcii operného Zinru.
Ako filharmonicky orchester riedi-
me nezdvisle od Scaly finan¢né
otizky, vyber repertodru a vietky
tie problémy, ktoré patria do Zivo-
ta kazdého orchestra. Scala ndm
ddva k dispozicii salu, ktora slizi
operdm, baletom, spevdckym kon-
certom a aj symfonickej sezéne.
To, Ze v Mildne prakticky neexistu-
ju koncertné sily, situdciu ne-
smierne komplikuje. Ale i tak uZ
na samom zaciatku ¢innosti sa ndm
podarilo vytvorit vliastni symfonic-
ki sezénu, ktori sme zaéali prvymi
tromi koncertami. Postupne v prie-
behu rokov sa pocet koncertov
zvysil na sedem za sezénu.

Délezity aspekt v Zivote orches-
tra tvorf finanén4 zloika. Ako ste
mbezpedeni po tejto strinke?

- Ekonomicky ako élenovia or-
chestra sa pohybujeme v dvoch po-
lohdch: Z jednej strany sme finan-
¢ne dotovan{ (v platoch) ako za-
mestnanci orchestra mildnskej La
Scaly, na druhej strane naSu aso-
cidfciu dotuje Fininvest, jedna
z mnohych mildnskych multinacio-
ndlnych firiem, s ktorym médme na
sezénu dohovoreni uréiti finan-
tnt kvétu. Produkt, ktory musime
Fininvestu za fiu odovzdat, pred-
stavuji videozdznamy nasich kon-
certov (do tejto multinacionaly
patria i televizne spolo¢nosti). Fi-
ninvest md prdvo tieto zdznamy
dva razy uviest bez nédroku na ho-
nordr pre nds hrafov, dirigenta
i solistu.

Hoci ako orchester ste zamest-
nanci La Scaly, ako asocidcia ste
samostatnd organizdcia. Aky je
vi§ vztah k divadiu v rédmci uspo-
riadania koncertov?

- NuZ, pochopitelne, divadlu
platime ndjomné, jednak za ski-
Sobné sily a hodiny, jednak za
usporiadanie koncertu. Musime
zaplatif ndjomné za silu, vietok
persondl, ktory s nami spolupracu-
je, vratane techniky a uvadzacov.
Na konci mesiaca ndm divadlo vy-
stavi riadnu faktiru. Samozrejme,
za koncertny vefer mdme i uréité
zisky.

Dokd¥ete nimi uhradit vidavky |
koncertného vedera?

— Samotny zisk za veder by ne-
statil, ale spolu s rozpottom, ktory
médme z Fininvestu dokdZeme za-
platif ndklady na produkciu, hono-
rar ¢inkujicim orchestrilnym
hri¢om, dirigentovi a pripadnému
solistovi, Samozrejme, aj my, tiéin-
kujici, prindSame uréité obete, le-
bo dosahované zisky nedovoluji
nase prijmy prisposobit svetovému
Standardu.

Clenovia orchestra sii plateni
od koncertu alebo maji fixny me-
sainy plat?

- Nie sii fixnymi zamestnancami,
ale ¢lenmi asocidcie, preto st ho-
norovani za koncert. Je to volnd
profesia. Mdme svoju internd
zmluvu, kde je vietko presne sta-
novené.

Podla vzoru Viedenskych fil-
harmonikov?

-V podstate dno, i ked s urcity-
mi zmenami vzhfadom na na$e po-
mery. Jeden z rozdielov je napri-
klad ten, Ze Viedenski filharmonici
maji rovnaky honorir pre viet-
kych ¢&lenov orchestra od prvej
tribky po posledné husle, kym
u nés si hra¢i honorovani podla
postavenia v orchestri. U Vieden-
skych filharmonikov pochddza to-
to pravidlo eSte z &ias zaloZenia ich
orchestra, pretoZe sa zrodil z ko-
morného telesa, kde si vietci le-
novia - na rozdiel od velkého or-
chestra — viac-menej rovnako vyfa-
Zeni. Napriek vyvoju v orchestri
Viedencania toto pravidlo stile do-
drzuji, ¢o im — podla nasich nazo-
rov - teraz sposobuje uréité prob-
Iémy.

Vo vasich programoch ku kon-
certom, vytiatenych na kvalitnom
kriedovom papieri, elegantne gra-
ficky upravenych, ktoré divate
uéastnikom koncertov gratis, je
zoznam finanénych prispievatel'ov
(okrem Fininvestu) vase] asocid-
cie. Kto sii to a nato vam shiZia ich
peniaze?

— Si to Cestni ¢lenovia, priom
to mdZu byt bud rézne firmy alebo
i sukromné osoby, ktori zloZia ro¢-
ne urity poplatok ako ¢lensku
¢iastku. Takto vzniknutd sumu
viak nemodZeme beZne pouZivaf.
Tieto vklady sliZia pre pripad
akychkolvek nepredvidanych
okolnosti, ktoré by finanéne po-
stihli nadu asocidciu. Napriklad ak
by sa stalo, Ze niektory rok by sme
nemali hlavného sponzora, vietky
vydavky by sa uhradili z rezerv-
nych pefiazi. MdZeme ich pouzit
i na zakipenie nového hudobného
ndstroja, napr. Stradivariho, alebo
na pomoc organizdcidm ako Am-’
nesty International, UNICEF, mi-
linsky Verdiho domov pre prestdr-
nutych umelcov a pod. Ina¢ tymito
fondami nemdZzeme hybat. Mdame
presné pravidlo, podla ktorého
¢len-podporca musi zloZit ro¢ne
sumu jeden a pol miliéna lir (asi
2000 DM), zédkladny élen (CiZe or-
chestralny hra¢) musi zloZif urciti
sumu kazdych pét rokov.

S vadim filharmonickym or-
chestrom ¢&asto spoluiéinkuji vy-
znamni dirigenti a sélisti. Pri uza-
tvdrani zmluvy im pomiknete vy3- |
ku honoriru vy ako asocidcia, ale-
bo ju Ziadaji od vis ich agenti?

- Mdme urtiti zdsadu, ktori
mobzeme dodrZiavat vdaka niekto-
rym velmi v§znamnym dirigentom
(Muti, Giulini, Maazel), s ktorymi
sme sa dohovorili na vrchnej hrani-
ci ich honoréru, tito Zziaden iny di-
rigent nemoéze prekroéit. Posledné
dva-tri roky sa nam tito honoréro-
va politika osvedéila. Vysku hono-

rarov nemdZeme vyzradit, Ziadali |

nds o to sami dirigenti. Po jej zve-
rejneni by mohli iba tazko Ziadat
raz—dva razy viac pri inych orches-
troch.

‘A ak by niektori poZadovali vys-

§le honordre, net je dohodnutd
hranica?

— O vysich honoréaroch by dnes
mohli hovorif hidam dvaja-traja
ini svetovi dirigenti, lenZe nasa od-
poved je i v tomto pripade jedno-
znaénd: ak chce umelec s nami
u¢inkovat, musi redpektovat su-
mu, ktorti méZeme poniknut. Ak
nie je spokojny, nemusi s nami
spolupracovat. Uvedend honori-
rové politika ddva urtity Standard
kazdému z nich a ndm poméha
programovat nase vydavky v ramci
kvéty, ktorti mame. Ina¢ by sme
museli pred kazdym koncertom
uvaZovaf, &o si mdZeme dovolit
a ¢o nie.

Na rozdiel od Viedenskych fil-
harmonikov, ktori nemajii stabil-
ného dirigenta, vadim $éfdirigen-
tom je Riccardo Muti. Zvolili ste
si ho tajnymi demokratickymi vol-
bami ako Berlinski filharmonici
Claudia Abbada?

— Na$e rozhodnutie ustanovit ho
ako 3éfdirigenta vyplynulo zo si-
tuicie, Ze vlastne aj ako samo-
statny filharmonicky orchester
Zzijeme stale v La Scale. Cize tym,
ze Riccardo Muti je $éfdirigentom
orchestra La Scaly, stal sa i nadim
§éfdirigentom. Ako s filharmonic-
kym orchestrom pracuje s nami pri

priprave koncertu, ale tym, Ze pra- .

cuje s nami i ako s orchestrom La
Scaly pri priprave opernych insce-
ndcii, sme spolu prakticky 4 - 5
mesiacov do roka. Nezilezi hadam
ani tak na mnozZstve hodin strave-
nych spoloéne pri skiskach, ako
skor na jeho sposobe price, ktord
dava orchestru moZnost rastu. Mu-
tiho sposob price je analyticky
a edukacny. My sme ho vysoko
hodnotili ako dirigenta este skor,
neZ sa stal $éfdirigentom a hudob-
nym riaditefom v La Scale. Aj my
sme prijali pévodne regulu ako
Viedenski filharmonici — orchester
bez §éfdirigenta, ale ked prisiel do
Scaly Riccardo Muti, rozhodli sme
sa na jej zmene.

CiZe tymto sa Muti stal va$im
Hfixnym zamestnancom“ s pravi-
delnym mesaénym prijmom?

~ Nie, platime ho od koncertu,
ktory s nami usporiada. Pomédha
nam vak aj tak, Ze reSpektujic
wprimerand vy$ku honordru* (sta-
novenu vzhladom na nade finan¢né
pomery) ddva v poziadavkich na
honorire dobry priklad inym diri-
gentom.

Hudobné nsstroje, na ktorych
hraji ¢lenovia viisho orchestra, si
majetkom asocidcie alebo majet-
kom kaZdého z nich?

— Nistroj vlastni kazdy ¢len or-
chestra a aj jeho Gdrzbu a opravu
si hradi saim. Su v3ak niektoré nd-
stroje, ktoré za¢iname nakupovat,
napr. kontrabasy. Tym, Ze éasto
cestujeme, a to zvytajne lieta-
dlom, je velmi dolezité hlavne vel-
ké nastroje mat dvojmo, aby mohli
byt odoslané na miesto konania
koncertu uz pred naou cestou.

Aké je vase kritérium pri vibere
dirigentov a sélistov, ktori s vami
spolupracuji?

~ My nerobime ako velké symfo-
nické orchestre, napr. Berlinski fil-
harmonici ¢i Philadelphsky orches-
ter 150 koncertov do roka. Robime
sedem abonentnych koncertov
v La Scale a tie musia byt maxi-
mum z umeleckého hladiska, cize
jednym z prvych kritérii je mat di-
rigentov vysokej urovne, ale ddva-
me prileZitost i mladym talentom
z radov dirigentov ako i sélistov.
Tak napriklad my sme uviedli na
koncertné pddium ¢&inskeho diri-
genta Myung Whun-Chunga, dnes
§éfdirigenta orchestra opery Bas-
tille v PariZi. V pripade nezndame-
ho dirigenta vyberieme zndmeho
sOlistu, ako to bolo napriklad na
koncerte leningradského dirigenta
Valeriho Georgieva so sélistom

Riccardo Muti na skiiske Filharmonického orchestra La Scaly
Snimka Teatro La Scala

svetovej tirovne Mstislavom Ros-
tropovi¢om.

A ¢o vada repertodrovi pnllli.lm?
Chcete sa ako vasi viedenski kole-
govia zameraf predovietkym na
klasicky repertodr?

- Ak chceme dosiahnut droveri
dobrého symfonického orchestra,
potrebujeme vediet hrat velky
symfonicky repertodr. Preto v na-
Som repertodri si diela takych
skladatelov, ako Mozart, Schu-
bert, Beethoven ¢i Brahms. Ok-
rem nich zaradujeme autorov, kto-
rych pokladdme za kongenidlnych.
Uvddzame ¢asto Prokofieva, lebo
je to skladatel, ktory vyhovuje nas-
mu naturelu, uviedli sme vietky
Cajkovského symfénie a kompleti-

zujeme uvedenie Mahlerovych
symfénii.

A &o sa tyka sii¢asnej symfonic-
kej tvorby?

— Mnohi sa nds na to pytaji. Od-
poved je, Zial, iba jedna. Abonent-
nych koncertov je v La Scale iba
sedem a tieto musia zodpovedat
urditej irovni a vkusu obecenstva,
ktoré nie je este do takej miery
zvyknuté na symfonicky repertodr,
ako opery. Aj na naSich zdjazdo-
vych vystipeniach je viac vyZado-
vany klasicky repertodr. Treba si
uvedomit, Ze sedem abonentnych
koncertov nie je sedemdesiat, a tak
si nemoZeme dovolit zostavit pro-
gram jedného iba z modernej hud-
by. Ale i tak sme uZ za¢ali uvadzat
i hudbu 20. storotia - Weberna,
Petrassiho a v poslednom roku i Li-
getiho. Tento typ hudby treba za-
radoval do repertodru postupne
a nevyluujeme moznost, Ze za ta-
kych desat rokov budeme mdct
urobit aj mali sezénu siuCasnej
hudby.

Okrem siedmich abonentnych
koncertov v La Scale - kol'ko ich
usporiadate v rdmci zdjazdov?

— Zvytajne do roka dvadsat aZz
dvadsatpit. Minuly rok ich bolo asi
Styridsat vratane letného turné,
ktoré sme podnikli do Japonska.
Utinkovali sme v ramci niektorych
hudobnych festivalov napr. v Ra-
venne, Montreaux, v Zliirichu,
v ramci jednotlivich koncertov
v Toulus, v Madride, PariZi,
Strassburgu, Ludwighafene a pod.

Turné, ako vase posledné v Ja-
ponsku, kedy ste vlastne za desaf
dni odohrali $esf koncertov, je iste
velmi nam#ihavé. Niekedy stadi aj
mensi presun, ako napr. z Milina
do Bresci (70 km), aby isty kritik
z Corriere della Sera napisal, Ze
ked' vds pocul hraf v Bresci pod
taktovkou Georgesa Prétra, ne-
cheel verit, Ze je to ten isty orches-
ter, ktory tak skvele interpretoval
veder predtym Mozartovo Titovo
omilostenie pod taktovkou Ric-
carda Mutiho.

— Diskusia na tdto tému by bola
iste dlha. Neverime Ze by nds ces-
ta do Bresci vyéerpala viac ako ces-
ta do Madridu, kedy sme odcesto-
vali z Mildna o deviatej rdno, v
Madride urobili akustickd skisku,
odohrali koncert a na druhy den
rino odleteli do Miléna, lebo vecer
sme mali v La Scale predstavenie.
To je dnes celkom bezné. Ale nie-
kedy sa mozZe stat, Ze jeden ¢len or-
chestra, ktory ma vicsie orches-
trilne sélo, méd napriklad vysoki
teplotu a neciti sa dobre. Je to ne-
uveritelné, ako sa takdto situécia
odrazi na vykone celého telesa. Aj
orchestrélni hraci sa len [udia a tak
ich vykony zdvisia vo velkej miere
od momentélneho fyzického a psy-
chického stavu.

Na_zdver mojej pracovnej ns-

vitevy La Scaly sa mi podarilo
stretmif $éfdirigenta tohto or-
chestra Riccarda Mutiho a spytat
sa ho na kvalitativno-interpretaé-
ny vfznam dvojitej funkcie orches-
tra a na jeho ndzor na budiicnost
Filharmonického orchestra mi-
linskej La Scaly ako symfonické-
ho telesa.

- Myslim si, Ze dobry symfonic-
ky orchester musi vediel zahrat
operu a dobry operny orchester
musi vediet interpretovat symfo-
nicky repertodr. Opera diva or-
chestru mnohotvérnost, spevnost
a ohybnost, ovela viac ako symfo-
nicky repertodr, najmi pre neusti-
ly kontakt a spolupricu so spevik-
mi. Musi to viak byt rovnocenndi
spoluprdca, orchester nesmie byt
povazovany v opere za nieco dru-
horadé a menej vyznamné ako je
spevik, lebo strati svoj kvalitativ-
ny vyznam. My sme v poslednych
rokoch velmi povzniesli vyznam
orchestra La Scaly. Napokon i pri
poslednej  inscendcii  Traviaty
v Scale sme videli, Zze hral velmi
symfonicky. Starostlivost o kazdy
tén, akord a kaZzdi frizu sa potom
pochopitelne odrazi pozitivne aj
v symfonickom repertodri. Ten da-
va zase orchestru virtuozitu, Ziari-
vost, zrelosf a kultaru, ktora sa
prejavi v opere. Obe tieto ¢innosti
spolu tizko suvisia. Z tohto dovodu
som s orchestrom vo Philadelphii
(Riccarto Muti je $éfdirigentom
i tohto amerického telesa - pozn.
autorky), ktory ma dlha tradiciu
a dosahuje vynikajuce vysledky
v oblasti symfonickej hudby, zacal
uvédzat koncertne aspon dve ope-
ry za sezénu.

Raz ste sa vyjadrili, Zze orchester
La Scaly povalujete za najlepsie-
ho interpreta Verdiho hudby na
svete. Bol to z vadej strany kompli-
ment tomuto orchestru?

— Ur¢ite je v orchestri La Scaly
prirodzend schopnost dobre inter-
pretovat Verdiho hudbu a talian-
skych skladatelov, ako je v priro-
dzenosti viedenskych orchestrov
interpretovat Mozarta alebo Schu-
berta. Je to otdzka kultirnej a his-
torickej tradicie uréitého ndroda.
Nechcem tu hovorit o nacionaliz-
me v hudbe, ale neslobodno zabu-
daf, Zze Scala md svoju dlhoroéni
hudobnii tradiciu, a to sa iste odra-
Za aj v technickej a interpretacnej
schopnosti jej orchestra v uvddzani
diel talianskych majstrov.

Domnievate sa napriek tomu, Ze
orchester La Scaly sa v budiicnosti
maozZe staf i dobrym symfonickym
telesom?

— Filharmonicky orchester La
Scaly si musi predovietkym vybu-
dovat zdkladny symfonicky reper-
todr — vietky symfonie Beetho-
vena, Brahmsa, Cajkovského,
Brucknera, Schumanna, Mozarta
a musi dat priestor samozrejme aj
sicasnej hudbe. To vietko si vyza-
duje dlhé roky prace. Mat v reper-
todri urcité symfonické dielo zna-
mend, e orchester prekonal viet-
ky technické tazkosti, a teda ho
moZe uviest v kratkom case i verej-
ne. Nie som dirigent, ktory chce
maf s orchestrom mdlo skasok, ale
dolezité je moct zacat pracovat ih-
ned na hudobnom vypracovani
diela bez stracania ¢asu s technic-
kymi problémami. Ak si spomenu-
ty repertodr Filharmonicky orches-
ter La Scaly vybuduje, mé neustéle
mozZnost zlepiovat sa a moZe sa stat
jednym z prvoradych symfonic-
kych svetovych telies.

Pripravila:
ANNA PODOLSKA, Milino
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15. 4. 1991 17.00 h Otvaraci koncert
P. Dvorsky — tenor, M. LapSansky — klavir
(P. I. Cajkovskij, A. Dvotdk, M. Schneider Trnav-
sky, G. Verdi, G. Puccini, F. Cilea, J. Brahms, E. H.
Grieg, F. Liszt-G. Verdi)
19.30h Koncert madarskych umelcov
16. 4. 1991 17.00h Koncert posluchétov slovenskych konzervatérii
T. Nemec - klavir, L. Markova — organ, E. Siplako-
via— E. Rosenbaumova - klav. duo,
(B. Barték, B. Smetana; F. Liszt, J. S. Bach, M. Cle-
menti, D. Sostakovi¢, W. Lutoslawski)
19.30h Koncert rakiskych umelcov
B. Hanak - organ, W. Sengstschmid - husle, H. Bie-
genzahn - klarinet, S. Punderlitschek - violonéelo,
Yi-wan LIAO - klavir,
(J. S. Bach, L. v. Beethoven)
17.4.1991  17.00h Koncert posluchdtov VSMU
E. Uli¢né ~ flauta, H. Géfforova — klavir, M. Motyl -
trombon, M. Singerova —klavir, M. Buckova—organ,
(B. Martint, H. Tomasi, J. Pachelbel, J. S. Bach, E.
Kienek, M. Reger)
19.30h Koncert talianskych umelcov ]
L. Franzoso - husle, E. Pompili —klavir,
(J. S. Bach, F. Schubert, E. Bloch, M. Ravel)
18.4. 1991 19.30h Koncert juhoslovanskych umelcov
A. Sandorov - klavir, D. Bozi¢ - violonéelo, I. Pe¢-
vari - klavir, ,
(1. Stravinskij, S. Prokofiev, F. Schubert, P. I. Caj-
kovskij)
19. 4. 1991 19.30h Koncert ¢eskych umelcov _
Sibor In modo camerale - L. Peterkové - klarinet,
J. Brozkova —hoboj, J. Kubita-fagot. T. Visek -kla-
vir,
Kvarteto Martin — L. Havldk — 1. husle, L. Karika -
2. husle, J. Jifa — viola, J. Vladdnkova - violonéelo,
(P. Peuerl, L. Krejé¢i, M. 1. Glinka, A. Dvofik)
20. 4. 1991 19.30h Zdveretny koncert Pocta Mozartovi

H. Kaupovi - soprén, J. Duréo — barytén, D. Mihe-
ly — klarinet, D. Buranovsky - klavir, J. Pazdera -
husle, L. Kyseldk - viola, E. Prochdc - violoné&elo,
$KO Zilina, dirigent: J. Vodiiansky

V spolupréci so Slovenskou hudobnou spolo¢nostou diia 16. a 17. 4. 1991 sa kond
na Zilinskom konzervatériu semindr o problematike sldcikovej hry.

KONKURZ

Riaditel Janiékovej filharménie Ostrava vypisuje konkurz na obsadenie nasledujicich
miest v orchestri JFO:

= ¢len skupiny IL. husiel - 2 miesta

- vediici skupiny IL husiel >

- &len skupiny IL. husiel

- &len skupiny violonélel

= vediici skupiny fagotov

- &len skupiny trubiek s povinnosfou L. trubky
Podmienkou prijatia je absolutérium AMU, JAMU, VSMU alebo konzervatoria. Prihldiky so
struénym Zivotopisom, s udanim odborného vzdelania a praxe ndm zaslite ithned po vijdeni
inzerdtu na adresu: Janitkova fllharménia Ostrava, Michdélkovicks 181, 710 08 Ostrava 2.
Mmﬁﬁuﬁﬂdh%mﬂnﬁln%ﬂn&ﬁobﬂ%%mé%d
v redakeil

OZNAM O STIPENDIACH

Sekretaridt Medzindrodnych interpretatnych kurzov v Pieitanoch oznamuje zdujemcom,
#e Slovensky hudobny fond, Nadécia Viadimira Clementisa a Vysoks $kola mizickych ument
v Bratislave poskytnid ur¢ity potet podpornych Stipendif.

I11. Medzindrodné interpretaéné kurzy Pieifany *91 sa konaji v odbore:

pedagdg od-do
Magdaléna Hajéssyovd (CSFR) 29.VIL. - 10.VIIL
spev: Andre] Kucharsky (NSR) 29.VIL. - 10.VIIl.
Peter Mikulss (CSFR) 6. VIIL - 10, VIIL
klavir sélo: Eugen Indjic (USA) 29.VIL. - 10, VIIL
klavirne dus: Maridn Lapiansky - Peter Toperczer  29.VIL. - 10, VIIL
(obaja CSFR)
husle: Eduard Grat (ZSSR) 29.VIl. - 10.VIlL
violondelo: Jozef Podhoransky 29.VIL. - 3.VIIL
Angelica May (SRN) 5.VIIL - 10.VIIL

KDE

M

i Co

LY

10. aprila
SND Bratislava - F. Liszt-R. Wagner: Ddma
s kaméliami, balet (19.00)
SD Kosice - DJGT B. Bystrica- A. Dvofék:
Cert a Kaca (19.00) :
Pieitany - SKO Zilina-G. F. Hiindel, W. A
Mozart, L. w. Beethoven
sélisti: J. Kovacik, V. Salaga, S.
Ladovsky. M. Chladecky
dirigent E. Fischer

11. aprila

{SND Bratislava - G. Verdi: Nabucco (19.00)

3. aprila :

SF Bratislava - A. Vivaldi, S. Mercadante,
S. Barber, B. Britten (19.30)
SKO
solistka M. Wiesler, flauta
SF Moyzesova sleii —- Komorny koncert ¢lenov
SF (19.30)
SD Kosice — G. Verdi: Sila osudu (19.00)
NS Bratislava — J. Strauss: Cigdnsky barén
Dom odborov  (19.00)

4. aprila

SND Bratislava — W. A. Mozart: Carovnd
flauta (19.00)

* SF Bratislava - program ako 3. aprila

o (19.30)
SD Kosice — Baletné impresie (19.00)
SKO Zilina-J. S. Bach, J. Stanley, C. Ph. E.
Bach, T. Albinoni, W. A. Mo-
zart, G. B. Martini, F. Liszt, C.
Franck (19.00)
solisti: F. Klinda, L. Strediidk

5. aprila

SND Bratislava — P. 1. Cajkovskij: Romeo
a Juilia
S. Barroso: Dom Bernardy
Alby {

G. Bizet R. $éedrin: Car-
men, balety (19.00)
NS Bratislava, DK Ruzinov - E. Kdlmin:
Card4sova princeznd (19.00)
$D Kosice - J. Strauss: Cigdnsky bardn.
(19.00)
DJGT Bansks Bystrica - Ch. W. Gluck:
Orfeus a Eurydika
(19.00)

6. aprila

SND Bratislava - Ch. Gounod: Faust a Mar-

" garéta  (19.00)

NS Bratislava, Dom odborov - J. Strauss: Ci-

gidnsky barén

(19.00)

SD Kogice - A. Viadigerov: VIk a sedem koz-
liatok (14.00)

DJGT Banskd Bystrica - Ch. W. Gluck:

1 Orfeus a Eurydika

(19.00)

LR R

7. aprila

SHU-SKU Mirbachov palic Bratislava —
Pocta Litve, matiné slova a hudby (10.30)
M. K. Ciurlionis. J. Marcinkeviéius,

P. Plakidis, F. Bajoras .
solisti: S. Cdpovd., J. Durdina, E. Blahovd,
E. Michalicovi. J. Galovi¢

8. aprila

SND Bratislava - L. Janiéck: Jej pastorkyfia
(19.00)

SHU, studentsky domov Druzba - V1II. sym-
pézium mladych muzikolégov na tému
InStrumentilna hudba klasicizmu

NS Bratislava, DK Ruzinov - J. Offenbach:

Krdsna Helena (19.00)

SD Kogice - G. Verdi: La Traviata (19.00)

9. aprila

SND Bratislava - Ch. Gounod: Faust a Mar-

garéta  (19.00)

SHU, studentsky domov Druzba — VIII. sym-
pozium mladych muzikolégov. program
ako 8. aprila

SD Kogice - P. 1. Cajkovskij: Spiaca krisavica

= (10.00)
DJTG Bansk4 Bystrica -~ G. Verdi: Nabucco
(19.00)

SF Bratislava-L. w. Becthoven, W. A. Mo-
zart
sélisti: D. Tom3i¢, E. Jenisovd,
H. Stolfova-Bandova, M.
Kopp, P. Mikuld
dirigent Z. KoSler
SD Kosice-J. Strauss: Cigdnskybarén (11.00)
SF Kosice — L. v. Becthoven, J. Haydn,
W. A. Mozart
sélista C. Pavlik
dirigent R. Edlinger (Rakisko)

DJGT Banskd Bystrica - G. Bizet: Carmen
' (19.00)

SKO Zilina - G. F. Hiindel, W. A. Mozart,
L. v. Beethoven (19.00)
solisti: J. Kovacik, M. Chlidec-
ky, V. Salaga, 8. Ladovsky
dirigent E. Fischer

12. aprila

SF Bratislava - program ako 11. aprila
SD Kosice - J. Bock: Fidlikant na streche
(19.00)

13. aprila

SND Bratislava - G. Bizet: Carmen (19.00)

15. aprila

SND Bratislava - A. Dvofik: Rusalka (19.00)
NS Bratislava, DK Ruzinov — F. Lchir: Ach.
tie Zeny (19.00)
SD Kosice - A. Vladigerov: Vik a sedem koz-
liatok (10.00)
Dom umenta Zilina - Otviraci koncert Festi-
SHU-SKU valu mladych koncert-
nych umelcov Pentago-
ndly (17.00)
Koncert mladych ma-
darskych interpretov
(19.00)

16. aprila

I SND Bratislava — Ch. Gounod: Faust a Mar-

garéta (19.00) N

NS Bratislava, Dom odborov - C. Porter:

Kankdn (19.00)

Dom umenia Zilina - Festival mladych umel-
cov Pentagondly - ko-
morny koncert poslu-
chidov slovenskych
konzervatdrii (17.00)
Koncert mladych ra-

kiskychumelcov(19.30)

17. aprila

SND Bratislava - F. Liszt-R. Wagner: Toxe-
domoon: Slovi z tst anje-
lov. 1, Stravinskij: Svadba,
Vitdk ohnivik. balety (19.00)
SF Moyzesova sleii, SHU SKU - A. Dvorik.
H. Wolf, M. P. Musorg-
skij. L. v. Beethoven,
A. Schnittke
solisti: J. Galla, M. Lap-
sansky. E. Prochidc. Z.
Paulechovi
SD Kaosice - G. Verdi: Nabucco (19.00)
SF Kosice - Z opery do opery (19.30)
dirigent J. Brooks (USA)
Dom umenta Zilina - Festival mladych umel-
cov Pentagonil
SHU-SKU Ko;norn)‘r koncert p%)sluc}):aiéov
VSMU (17.00)
Koncert mladych talianskych
umelcov (19.30) :
Konzervatérium Zilina — Medzinirodny se-
SHU-SKU mindr o problema-
tike slicikovej hry

@® BARLOW INTERNATIONAL COMPETITION 1991 je poriadatefom dvoch skladatel-
skych siitaZi na tento rok:

BRASS QUINTET COMPETITION je orientovand na dychové plechové kvinteto pre stan-
dardné obsadenie (dve triibky, lesny roh. trombon, uba) komponované v dlzke od 12 do 20 mi-
miit do roku 1987.

CHAMBER MUSIC COMPETIT]ON je vypisand pre tradiéné i atypické komorné zosku-
penia (slicikové, dychové, bicie siibory, konfigurdcie typu Pierrot... ), priloZeny md byt part (vy-
r‘ah; pre vokdl, klavir, sld¢ikovy ndstroj, dychovy ndstroj, event. elekironicky ndstroj. Skladby
v dlzke 12 - 20 mintit nemajii byt starsie ako 4 roky. Skladatelia bez rozdielu ndrodnosti, veku,
pohlavia, sa méZu ziicasinit na oboch siitaZiach (zvitazif méZu len v jednej). V oboch je prvi ce-
na spojend s odmenou 5000 USD a uvedenim skladby v koncerinej sezéne 1991-92. Adresa na
ktorii priamo moZno zasielat materidly (partiviru+ kazet nahrdavky) - do 1 jila: BARLOW
INTERNATIONAL COMPETITION 1991, HARIS HARRIS FINE ARTS CENTER. BRIG-
HAM YOUNG UNIVERSITY. PROVO, UTAH 84602, U.S.A.
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