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Dramaturgia a koncepcia prehliadky, boli
v podstate koncipované v doterajSom trende:
komorné a organové koncerty (Omsenie a
Trenéianske Bohuslavice), na tvod profesio-
ndlni hostia (M. Hajdssyovd, M. LapSansky),
koncert Gcastnikov sifaze M. Schneidera-
Trnavského, koncert mladych ¢eskych umel-
cov (H. Bartoovéd-organ, Wallingerovo
kvarteto) a koncert posluchdcov Vysokej
§koly hudobnej z Grazu. Prehliadka sa ,tedi-
la* obrovskému nezdujmu tamojsieho publi-
ka, a okrem cca 20 ~ 30 posluchédcov zapfhali
prizdne kresld organizalni pracovnici a nie-
kolko bratislavskych kritikov) v podstate ti
istf, ¢o po mnohych rokoch tejto prehliadke
zostali verni).

Prehliadka bola iste na prvy pohlad dra-
maturgicky pestrd a nepochybujem ani o jej
starostlivej priprave ani o faZkostiach, s akou
sa takéto podujatia pripravuji, no nazddvam
sa, Ze ak sa chceme dostat zo stojatej vody
aspofi trochu dalej, treba si uvedomit aj pre-
konanos( jej modelu. Prehhadka sa napokon
neobisdla ani bez zmien, ¢o je viak uz v nadich
podmienkach pravidlom a tak aj zaskoky
mozno fazko posudzoval za Sfastné ¢i ne-
§tastné, kedZe viitSinou iSlo o cnosl z nu-
dze...

Na jednom pozitivnom, zdkladnom fakto-
re sa zrejme vietci bez problému zhodneme,
ato v tom, Ze jestvuje pravidelny kvantita-
tivny prilev mladych umeleckych sil, Ze sa
slubne, taktiez kvantitativne, rozrastaji roz-
ne ansémbly. No o to viac vystupuje do po-
predia otdzka kvalitativne] diferencidcie a se-
lekcie. Teda poloZme si hned otdzku, &i také-
to prehliadka je pre kazdého, a posledné ro-
ky ukazuji, Ze aj pre tych, ¢o momentélne
maji ¢as, alebo & to bude vyberova zdleZi-
tost, ktord bude mat svoj zdmer a ciel. Tyka
sa to pochopitelne nielen niektorych tohto-
roénych programov, ale aj minuloroénych.
Tak napriklad koncert vitazov vokdlnej sita-
te M. Schneidera-Trnavského nereprezento-
val tito sifaz najlepdie. Jednak, chybali zé-
stupcovia ndroénejsej druhej kategdric a tra-
ja reprezentanti prvej kategérie (Y. Tanne-
bergerovd, 1. DiviSovd a J. Babjak) stitaznym
repertodrom nestacili ani na vyplnenie sotva
50 mindtového programu. A propos, na ta-
komto koncerte nie je treba (ani Ziadice)
spievat sifaZny program (resp. jeho ¢asf), ale
mal by to byt SirSie a dramaturgicky zmyslu-
pine koncipovany recitdl, ktory tu bude mat
svoju opodstatnenost a jednotlivych laured-
tov ukdZe v objektivnejSom svetle. Drama-
turgicky zaujimavym, nekonvenénym a k dis-
kusii provokujicim bol koncert, kde sa
v prvej polovici prezentoval klavirista Vladi-
mir Holly, absolvent AMU v Prahe a Trom-
bonové kvarteto. Vo Viadimirovi Hollom
rastie slovenskej pianistike novéd nddej. Svo-
jim podanim Haydnovej Sondty F dur a naj-
mi v Schumannovych FaSiangovych kusov z
Viedne ukdazal vynikajicu pianisticka tech-
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nickd pripravenost a muzikalitu, ktord mu
skytd dobry ziklad pre dal$i osobnostny vy-
voj. Uvidime viak, aké moZnosti a perspek-
tivy tomuto nddejnému klaviristovi vytvori
domdca slovenskd hudobna profesiondlna
scéna. OZivenim prehliadky bolo vystiipenie
Trombdnového kvarteta, ktoré tvoria poslu-
chd¢i a absolventi VSMU z triedy prof.
J. GaSparovita. Ich repertodr siahajici od
Speerovej Sonaty aZ po Ragtime, ukazal $ir-
ku ich technickych a zvukovych moZnosti.
Zaujali ma predovietkym mikkym zvukom,
ténovou kultdrou, muzikalitou a mladickou
nepre$pekulovanou sponataneitou. Boli aj
zaujimavym predmetom diskusie, no vietky
nade ,odborné" tvahy o ich perspektive sa
razom rozplynuli, ked sme zistili, Ze dvaja
¢lenovia tohto ansdmblu uz ¢oskoro cestuji
za lepSim ekonomickym zabezpedenim do
Juhoafrickej republiky. A zrejme nebudi ani
prvymi, ani poslednymi... Z dvoch organis-
tov vetci pritomni ddvali jednoznaéni pred-
nost Petrovi Reiffersovi (hral na organe v
Omsenf), kdezto H. BartoSova (uZ pred tro-
mi rokmi hrala na organe v T. Bohuslavi-
ciach) i napriek zdskoku, hfstku pritomnych
kritikov neuspokojila. Flautistka Eva Uli¢n4,
z triedy prof. Jurkovi¢a, ma zaujala svojim
peknym ténom (v diskusii som jej vytkol vy-
ber eklektickej Reineckeho skladby), ktory
farebne diferencovala najmi v Siciliane a
burleske A. Casellu. Basista Juraj Peter,
spievajici v druhej ¢asti programu (celé ich
vystipenie bolo zdskokom) precenil svoje
vyrazové i hlasové moznosti, ktoré si vyZadu-
ji Dvotdkove Biblické piesne a svoju parke-
tu ukdzal predovietkym V Dragomyského
piesni Cervjak.

Vysoka droven interpretaénych moZnosti
prezentovali dvaja mladi posluchddi Vyso-
kej Skoly pre hudbu a divadelné umenie
v Grazi (expozitira Oberschiitzen), s ktorou
ako som sa dozvedel od p. J. Podhoranské-
ho, nadviizuje nada VSMU uZie pedagogic-
ko-pracovné kontakty, ¢o bude iste na pro-
spech veci. Gitarista Klaus Herunter ukézal
obdivuhodni technickid dispoziciu pre inter-
pretdciu klasickej literatdry. Jeho interpretd-
cia Bachovej Ciaccony (BWV 1004), no naj-
mé Paganiniho Capriccia €. 24 (i jeho dote-
rajdie Gspechy v sitaZzniach) naznacuju, Ze v
fiom rastie sélista medzindrodného formdtu.
No pravii bodku za rakiskym prekvapenim
dala filipin¢éanka Aima M. Labra, tohtoroénd
absolventka tejto skoly, svojim suverénnym
a technicky obdivuhodnym podanim Schu-
mannovho Karnevalu. Jedno z najndroc¢nej-
Sich Schumannovych diel zaznelo
v perfekinej prstovej technike a rytmickej
pregnantnosti. Absolventka s vyznamena-
nim, vysoko pred¢ila mnohych nasdich ,.zave-
denych* profesiondlov. Teda udif sa je ¢o,
konfrontovat taktieZz. A to sa mi uz natiskaju
do pera otizky, ktoré presahuji rdimec refe-

Wallingerovo kvarteto pri interpretdcii v rimsko-katolickom kostole v Trenéianskych Bohu-
slaviciach

Tromboénové kvarteto

Viadimir Holly Snimky M. Jurik



Hudobné
- kRalendadrium

L9.1900 narodil sa Kazimierz Wilkomir-
ski, polsky skladatel, dirigent a
violoncelista = 90. virocie

3.9.1640 mnarodil sa Daniel Sinapius Hor-
Cicka, slovensky biasnik a prekla-
datel' i hudobny skladatel (zom-
rel 27, 1. 1688) - 350, virodie

3.9.1900 naredil sa Eduard van Beinum,
holandsky dirigent, zasadil sa o
interpreticiu diel siéasnych au-
torov, napr. B. Bartoka, Sostako-
vi¢a, Koddlyho, Szymanowského -
90. v¥rotie

4.9.1915 narodil sa Rudolf Schock, nemec-
ky operny spevik - 75, virocie

4.9.1965 zomrel Albert Schweitzer, Svaj-
Clarsky filozof, organista a hudob-
ny spisovatel (nar. sa 4. 1, 1875) -
25. virodie

5.9.1735 narodil sa Johann Christian
Bach, nemecky skladatel (zomrel
L. 1. 1782) - 255. vyrodie

5.9.1890 zomrel Ludwig Deppe, nemecky
skiadatel, klavirista a pedagog
(nar, sa 7. 11, 1828) - 100, viroéie

5.9.1910 zomrel Julian Edwards, anglo-
americky skladatel a dirigent, au-
tor a interpret najmii opernych
diel (nar. sa 11. 12, 1855) - 80, viro-
cie

5.9.1910 zomrel Franz Xaver Haberl, ne-
mecky hudobny teoretik (nar, sa
12. 4. 1840) - 80. vyrodie

6.9.1890 narodil sa Manfred Gurlitt, ne-
mecky skladatel a dirigent - 100,
virodie

9.9.1890 narodil sa Vilém Zitek, ¢esky
operny speviak, ndrodny umelec
(zomrel 11. 8. 1956) ~ 100, viroéie

9.9.1905 narodil sa Vytaustas Bacevicius,
litovsky skladatel a klavirista -
85, virotie

99,1960 zomrel Jussi Bjorling., Svédsky
operny spevik (nar. sa 2. 2, 1911) -
30. virodie

12.9.1900 narodila sa Alma Moodieova, au-

strilska huslistka (zomrela 7. 3.

1943) - 90. vyrocie

13.9.1960 zomrel Leo Weiner, madarsky
skladatel a pedagég (nar. sa 16. 4.
1885) = 30. virodie

14.9.1760 narodil sa Luigi Cherubini, talian-
sky skladatel (zomrel 15. 3, 1842) -
230. vyrodie :

14.9.1960 zomrel Otto Ursprung, nemecky
hudobny historik, $pecialista na
oblast dejin hudby obdobia stre-
doveku a renesancie (nar. sa 16, 1,
1878) = 30. virodie

15.9.1890 narodil sa Ernest Bullock, anglic-
ky organista a skladatel = 100, vy-
rodie

16.9.1685 narodil sa John Gay, anglicky bais-
nik, autor Zobrickej opery (zom-
rel 4. 12. 1732) = 305. virodie

17.9.1795 narodil sa Saverio Mercadante, ta-
liansky skladatel (zomrel 17, 12,
1870) = 195, virodie

18.9.1920 zomrel Luigi Torchi, taliansky hu-
dobny teoretik, povaZovany za jed-
ného zo zakladatelov talianskej
modernej hudobnej vedy (nar. sa
7. 11, 1858) = 70. vyrodie

23.9.1890 narodil sa A. Walter Kramer,
americky skladatel, teoretik a or-
ganizdtor hudobného Zivota, spo-
luzakladatel' viacerych americ-
k¥ch hudobnych spoloénosti -
100. virodie

26.9.1885 narodil sa Emanuel Ambros, ées-
ky hudobny pedagiog a historik
(zomrel 10, 6. 1955) = 105, v¥rodie

26.9.1945 zomrel Béla Bartdk, madarsky
skladatel (nar. sa 25, 3. 1881) - 45,
wrodie

Spevicky zbor mesta Bratislavy s dirigentom Ladi-
slavom Holdskom absolvoval v juli koncertné turné
v Taliansku, kde podla programu XI1. ro¢nika Fes-
ta Musica Pro Mundo Uno (hudobny festival, ktory
sa v rozpati jedného mesiaca odohriava v piatich
mestach stredneho Talianska), interpretoval sklad-
by skladatefoy uplynulych ohdobi i diela Zijucich
autorov, Na zaklade ohjednavky vedenia festivalo
zbor nadtudoval skladbu sucasného skladatels Hu-
herta Suppnera Passion, ktoru v premiere a v spo-
lupraci s rumunskym orchestrom a solistami medzi-
nirodného obsadenia predviedol papezovi Janovi
Paviovi 11 v jeho letnom sidle. Sucastou turné bolo
uvedenie Dvotikovho Requiem v hazilike sv. Fran-
tiska z Assisi.

-t}

Stvrty ro¢nik interpretaéno-pedago-
gick¢ho semindra huslovej hry sa usku-
to¢nil na Konzervatdriu v Bratislave 22,

28. juna 1990 pod vedenim Jindficha
Pazderu.

Vekovy priemer tcastnikov bol nizsi
ako v minulom roku., Napriek tomu
mozno povazovat celkovi tdroven podu-
jatia za dobru a priacu za zaujimavu.
Poc¢tom boli Cechy a Slovensko zasti-
pene priblizne rovnako (ucastnici boli
z Prahy, Ceskych Budéjovic, Dvora
Krilové, Bratislavy, Nitry, Dunajskej
Stredy, Brezna). Uroviiou boli vyssie
Ceski acastnici, ich acast bola inspiruju-
ca a cennd. Aj uslovenskych acastnikov
badat zmeny v mysleni a na ich Ziakoch
pozitivny vyvoj a prvé stopy predchd-
dzajicich semindrov. Pedagogicky pro-
ces je dihodoba zdlezitost a kym sa zis-

Z. cinnosti Slovenskej hudobnej spolo¢nosti

[V, interpretacno-pedagogicky semindr husfovej hry

kany podnet prejavi na vysledkoch Zia-
kov, moze prejst nickolko rokov. Je te-
giacny su uzevident-

t Komorného
sluchicov kon-
zervatoria, hrany na Skole a reprizova-

ny v plenéri ¢itarne Cerveny rak a zives
reéné vystupenie ucastnikov semindra,
filmované videokamerou pre potreby
dokumenticie.

Specidliie pre seminar napisal sklada:
tel P. Jantos¢iak Symfoniettu. Jej L
¢ast ucastnici pod vedenim vediceho
semindra, ktory notovy materidl rozpi
sal, upravil a vopred rozoslal, nastudo-
vali. Kedze i§lo o ndro¢nejsiu skladbu
ako vlanajSie Concerto, zuacastnili sa
predvedenia aj pritomni uditelia a rodi-
¢ia. Pre s6la a chybajice nastroje bol
angazovani Studenti konzervatéria. Na
zaver treba podakovat Slovenskej hu-
dobnej spolo¢nosti a  Konzervatoriu
v Bratislave za podporu celej akeie
a vyjadrit nddej, Ze tato spoluprdca bu-
de dalej pokracovat,

JINDRICH PAZDERA

[II. seminar klarinetistov

V dioch 22. a 23, jana 1990 sa v Budmeri-
ciach uskutoénil treti roénik semindra klari-
nenstov = uéitelov Ludovyeh k6l umenia z
celého Slovenska

V dvode programu sa pritomni v nizorne)
ukiazke obozndmili s droviou hry ziaka-ab-
solventa LSU., prijat¢ho na Konzervatérium
v Bratislave. Odznela celd prijimacia latka
vriatane stupnic, etud a prednesu

V dalSej Casti semindra lektor Peter Drlicka
a Kamil Toman za klavirncho sprievodu
V. Kellyovej zahrali pritomnym vyber z je-
denastich pripravenych ukdzok tvorby skla-
datelfov. vhodnej pre ziakov LSU. Ugitelia
mali moznost objednat si notové materidly
vvpocutvch skladieb

V kratkom koncerte Saxofénového kvarteta
LSU v Stupave zaznela ¢ast programu uvede-
ného vo Florencii 15, 6. 1990

Prof. Karol Klocin z koSického Konzervaté-
ria naviazal na uvodnu ukazku profilu ziaka-

absolventa LSU. Podelil sa s pritomnymi o
skdsenosti a postrehy zo svojej dlhoroénej
pedagogickej praxe. Charakterizoval zisad-
né momenty v prici uéitela LSU, potrebné
pre dosiahnutic vyrovnanej drovne kvality
absolventov v hre na klarinete na tomto stup-
ni zakladného umeleckého Skolstva. V nefor-
malnej besede diskutovali Géastnici semindra
o dalsich osudoch nasho hudobného Skolstva
a o poznatkoch ziskanych zo zahrani¢ia, kto-
ré sa k nam dostali v kritkom obdobi po 17.
novembri

V posledny den sa ¢ast ucastnikov semindra
zucastnila metodického dna na bratislavskom
Konzervatoriu, ¢im skonéil cely program 3.
semindra klarinetistoy

Rozish sme sa s tym. Ze v budicom roku sa
stretneme opif. Dohovorili sme si aj pred-
beZny program

PETER DRLICKA
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Dva koncerty siuboru MUSICA AETERNA v Halbturne

Halbturn je malé mesteko v Rakisku nedaleko Bratislavy, v ktorom idajne odpociva-

Ia cisdrovna Miria Terézia na svojich cestich medzi Vied

tiel, ktorého strop je zdobeny nadhernou freskou Fra

konceriné podujatia. Mu
u zo Slovenska z obdobia panovania Mirie Terézie, Ten-

Kajiicim prostredim pre ro
predstavila hudbu, pochsidz

it a Budapestou. Krisny
Antona Maulbertsch
ca acterna tu pred tromi rokmi

toraz vystiipil siibor v Halbturne dvakrit. Na koncerte v kastieli uviedol barokové sklad-

by z a 18. storodia med

na Lesna a Peter Zs

wine znamych ako i regio
i i¢inkovali Kamila Zajickovi, Marta Benackoy;

wych skladatel'ov nasej vias-
adislav Nezhyba, Marti-

icek. Druhy koncert sa uskutoénil v kostole s programom z tvorby

S. Capricorna, H. Schiitza, Ph. G. Telemanna a L F, Bibera. Dobri akustika kostola ne-
sporne kladne ovplyvnila pozitivny ohlas tohto koncertu.

Cajkovskij
v La Scale

V talianskom denniku I'Unita zo diia 16, 6.
uverejiuje Rubens Tedeschi obsiahlu recen-
ziu novej premiéry Cajkovského opery Piko-
vii ddma v milinskej La Scale. Kondtatuje
freneticky aplauz najmé pre Mirellu Frenio-
vl v ulohe Lizy, K inscendcii ako celku md
viak vizne vihrady. Rezisér A, Konéalovskij
(zndmy ako filmovy rezisér), scénograf E
Frigerio a kostymovd vytvarnicka F. Squars
ciapinova ¢asovo posunuli pribeh z dob pred-
puskinovskych do ¢ias premiéry Cajkovskés
ho operného prepisu a snazili sa na javiske
vytvorit svet plny nadredlneho tajomna
KedZe na prahu nasho storodia sa ui prili
neverilo na stradidla, nadredlno chipu ako
vyplod dudevne rozpolteného a neustéle vak
koholickom opojeni sa nachddzajticeho Hers
mana. Tak sa na scéne mnoZia prizraky, ta
jomné postavy a maskary, na slabo osvetle:
nych miroch sa mihoct zdhadné tiene a grof
kin sarkofdg pripomina ndhrobok Commens
datora z Dona Giovanniho. S tymto iredlnym
svetom kontrastuju realistické 2anrové vija
vy. Ani hudobné naStudovanie S. Ozawu né:
hodnoti recenzent jednoznadne pozitivae.
Dirigent nedokdzal zjednotit protikladné
casti partitiry, v ktorej taliansky kritik na:
chiadza ponddky na hudbu klasicizmu, §l
velkej opery ale aj vricnu lyriku massene:
tovského ladenia. Taliansky posobiaci Her
man V. Atlantova akcentoval momenty nad
mernej citlivosti a roztrzitosti. Lizu obdarily
M. Freniovd kriasnym ténom, perfekinou
ruskou vyslovnostou, no v interpretdcii vrij
¢asto sklzavala do veristickych poldh. Stard
grofka vdaka rézii a interpretke M. Forreste:
rove] bola postavou i hlasom majestitng,
plnd eldnu a sily, ¢o sa priecilo zauZivane)
predstave a logike pribehu. Elegantnym Je
leckym bol znamy madarsky barytonista L
Miller, SA
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rovania a informovania o prehliadke. V Ziad-
nom pripade nepisem recenziu, iba vlastni
reflexiu pozna¢eni mnohoroénym sledova-
nim tejto prehliadky. usilujic sa iba vyhmat-
nut momenty, ktoré naznacuji ¢o by v pre-
hliadke nemalo byt, ¢o by v nej mohlo byt,
eventudlne kadial by sa v budicnosti mala
uberat.

Je nesporné, ze doterajSich dvadsafStyn
roénikov trenciansko-teplickej prehliadky
splnilo svoju dlohu i funkciu. Faktom viak
je, Zze v poslednych rokoch sa zo strany pri-
tomnych kritikov ozyvali hlasy, avizujice po-
trebu inovovat a dramaturgicko-koncepéne
ju domysliet. Aj autor tychto riadkov na-
vrhol byvalému vedeniu Zviizu konkrétne
nimety. Dobre vieme, Ze z kritickych hlasov
si vedenie Zvizu vela nerobilo a Ze niektori
funkciondri sustavne presadzovali iba svoje
vlastné predstavy, nielen o tejto prehliadke,
ale aj o organizdcii a problémoch slovenské-
ho koncertného Zivota vobee. NuZ dnes treba
dufat, ze hadam nastane prijatelna atmosféra
na vymenu nazorov, postojov a stanovisk.
Myslim si, ze je ¢as prestal s individudlnou
tvrdohlavostou a zainteresovat do ,.prestav-
by" tejto prehliadky aj Tudi, ktori ju roky sle-
duji. maji k nej vztah, poznaji jej klady
1 nedostatky a mozu prispiet k jej renesancii.

V sicasnej dobe je potrebné sa v prvom
rade zameral na koncepiné otizky celého
koncertného Zivota a teda aj trendiansko- tep-
lickej prehliadky ako sucasti celkového orga-
nizmu nasho hudsbného Zivota. Z tohto po-
hladu vidim nasledovné problémy ako naj-
dolezitejsie:

1. Treba si otvorene a kriticky objasnit pre
koho je prehliadka urcend, aky ma mat zmy-
sel, poslanie a aky ma maf efekt (nemyslim
ckonomicky ale kultirno-spolocensky). Pre

Aima Maria Labra

hfstku publika a kritikov sa prehliadky nikde
nerobia.

2. Na tasové umiestnenie prehliadky upro-
stred leta sa uz viac rokov upozoriiuje a po-
vazujem ho aj ja za nevhodné z réznych do-
vodov a pritin. Hlavnym dévodom je, Ze
viiéSina ucastnikov su Studenti konzervatorii
a akadémii, a udrzaf Spickovi formu cez
préazdniny, aby sme mohli interpreta seriézne
hodnotit je iluzorne, ak nie hordie. Je 1o
vlastne neregulérne. A napokon leto je leto,
nerobme si iltizie o navitevnikoch kipelov,
Ze sa budi hrnuf na dramaturgicky objavné

koncerty a neznimych interpretov. V Zase le-
ta s tu aj iné, ckonomicky moZno likavejsie
ponuky a eSte k tomu aj otvorené hranice,
ktoré ponikaji viac, nez zatial mézme po-
nuknut my doma.
3. Koncertnd hudba potrebuje svoje Specific-
ké publikum. Preto jediné riesenie existencie
prehliadky v Trenéianskych Tepliciach vidim
v jej zatlenenf do festivalu Hudobné leto na
prvi julovii dekddu. Ma to mnoho praktic-
kych vyhod: uplatnenie pi¢kovych absolven-
tov, lauredtov siifazi v ¢ase ich kulminujtcich
vykonov, dcast pedagégov na zadiatku préiz-
dnin je daleko redlnejdia ako uprostred leta
rovnako aktivnejsia acast sa v tomto éase na-
skytd od kritikov. zistupcov masmédif a pod.
A ¢o je dolezité, prezentoval mladého sélistu
len ako komorného hri¢a je jednostranné
a neatraktivne. Potas Hudobného leta je tu
moznost vyuzivat orchestrilne telesi na pre-
zenticiu mladého umelca ako sélistu instru-
mengilneho koncertu. Propagicia atd... Na
toto spojenie je dovodov este viac, Kazdo-
padne doslo by k obapolnému obohateniu
oboch podujati a k SirSiemu spolo¢enskému
dopadu prehliadky.
4, Predpokladim, Ze piestanské medzinarod-
né interpretaéné kurzy nadobudni ¢oraz viig-
§i vyznam, nielen domdci, ale aj zahrani¢ny,
a preto by bolo vhodnejSie aby prehliadka
v T. Tepliciach sa uskuto¢nila pred nimi. Ne-
navravajme si, ze medzi tymito dvoma podu-
jatiami nejestvuje urcity konkurenény vzfah,
ba aj rozpornost. Vyvoj speje zrejme k to-
mu, Z¢ piestanské Kurzy sa stani cielom
mnohych mladych umelcov. A ¢o Trencianske
Teplice? Musia mat tiez svoj ciel', svoju moti-
viciu a efekt. Zatial vidim zmysel tejto pre-
hliadky ako obcerstvenie konvenéného Hu-
dobného leta, ktord mu moze dodat Cerstve)
krvi a pri redlnom a ndleZitom otvoreni sa
svetu aj v prehliadke, moZzeme Trencianskym
Tepliciam azda vratit aj niekdajdiu medzina-
rodnid povest.

Prehliadka mladych koncertnych umelcov
v Tren¢ianskych Tepliciach sa teda ocitd na

Snimky M. Jurik

Klaus Herunter

krizovatke svojho daldicho smerovania. Tre-
ba povedat, Ze je to podujatie, ktoré bolo uzi-
totné, a iste mdZe byf uZitoéné aj v budic-
nosti, ale treba mu dat novii koncepceiu, novi
pritazlivosf. Nendrokujem si na neomylnost
a jedinu pravdu. Pravda je viak td. Ze pre-
hliadka musi maft svoje spolo¢enské zdzemie,
Ze musi mat svojich zapdlenych organizito-
rov, ktori budi otvoreni a ndchylni novym
myslienkam a ochotni vytvorit novy model
konfronticie umeleckych vysledkov a tren-
dov ceskoslovenského a zahraniéného ume-
leckého 3kolstva. Ucast rakaskych mladych
umelcov ma v tomto smere nepochybne pre-
svedCuje. Ze trentiansko-teplickd prehliadka
mladych sa musf otvorit novym myélienkam,
diferencovanym ndzorom a trebdrs i proti-
kladnému umeleckému prideniu. A napo-
kon musi sa profesionalizovat! Inak ndm hro-
zi velka izolacia a prisloveéna slovenskd ma-
lost...

Jubilujuci

Citlivy a nadSeny hudobnik, srdeény
a Uprimny ¢lovek, taktny uéitel, kultivovany,
mnohostrannou aktivitou overeny komorny
hrd¢ par excellence. Tieto - i dalSie epitetd sa
viazu k osobnosti jubilujiceho pitdesiatnika
(31. 8.). klaviristu, pedagéga VSMU Milosla-
va Starostu.

Specializované hudobné Swidia zadal po
absolvovani gymnézia v klavirnej triede
prof. A. Kafendovej, najskor na Konzerva-
tériu neskor na VSMU. kde bol posluchdéom
i dirigovania a kompozicie.

Este ako Student ziskal Starosta niekolko
trofeji za solisticka a komorna hru vo vtedaj-
S§ich STM. v ramci umeleckych §kol, ku kto-
rym pripojili ¢estné uznania za interpretaciu
Chopina v Maridnskych Laznach (1963).

Od absolvovania vysokej Skoly (1965), te-
da celé Stvristorocie je ¢inny pedagogicky.
Nadviizuje na tradiciu a rozvija zasady, ktoré
mu vitepovala jeho viazena ucitelka. Oboha-
cuje ich o vysledky novych pridov prudko sa
rozvijajucej klavirnej pedagogiky. Ako udi-
tel hlavného predmetu podpisal M. Starosta
diplomy viacerych slovenskych Kklaviristov.
Spomenme Z. Poulovii-Majerski, V. Doub-
kovia, Z. Paulechovii, D. Buranovského
(obaja obsadili na ostatnej IS v Banskej By-
strici najvyssie priecky)...

Popri pedagogickej a interpretacnej, ne
menej vyznamna je i Starostova organizator-
ska a riadiaca ¢innost. Vela ¢asu a energie
venoval rozliénym funkcidm na VSMU (v ro-
koch 1981-89 ako dekan), Na ziklade do-
kladného Stidia a zahrani¢énych skisenosti
pripravoval podmienky pre zavedenie ume-
lecko-pedagogického Studijného odboru na

klavirista

VSMU (ué¢itelstvo odbornych predmetov.
nutnosf spoluprdce a zavedenie tzv. cviénych
kol pre posluchacov a pod.). S priznaénou
skromnostou, vzdy poctivo a huzevnato, do-
sledne pristupoval ku kaZdej prici. Bol ¢le-
nom pripravného vyboru SHS, pracoval
v roznych porotich, je ¢inny aj publicisticky.

Starosta patri k nadienym interpretom
a propagitorom slovenskej komornej tvorby
(A. Albrecht, I. Hrudovsky, A. Moyzes,
A. Ocends, J. Sixta, E. Suchon...). Ako so-
lista i komorny hra¢ vystupoval doma i v za-
hrani¢i, ucinkoval na klacovych hudobnych
podujatiach (festivaloch, prehliadkach).

Na zactiatku svoje) umelecke] drihy hrdval
pomerne ¢asto aj na ¢embalo. Bohatd je naj-
mi jeho spoluprica so sélistami: inStrumen-
talistami (M. Jurkovi¢, P. Michalica. A. Ses-
takovad...), vokalistami (M. Hordk, V. Stra-
censka, E. Blahovd) a komornymi telesami
(Musici di camera bratislavaensis, Komorné
zdruzenie Cs. rozhlasu, Slovenské klavirne
trio...).

Kritici zdoraziuju Starostov zrely, vyvaze-
ny a vizdy tvorivy pristup k interpreticii.
Upozoriuji na jeho technicki zdatnost, vy-
vazenost pri davkovani reprodukénych para-
metrov. na pocit umeleckej zodpovednosti
a seriéznosti, s akou pristupuje ku kazdému
svojmu vykonu. Tieto érty vlastného ludské-
ho i umeleckého naturelu sa snazi vitepit aj
svojim Ziakom, v duchu odkazu a autority
svojej pedagogicky, ktorej umelecké krédo
nekompromisnej préce si vyty¢il ako motto
pre celd svoju ¢innost,

V. CIZIK

ULICA J. GRESAKA -

takyto ndzov z podnetu zdujmového zdruZenia hudobnej mlideze

dostala novovzniknutd ulica na najmladSom bardejovskom sidlisku Vimbarg. Rozhodol
o tom poradny zbor pre uréovanie a premenovanie n#ézvov ulic a infch verejnych priestran-
stiev v okresnom sidle pri MsNV. Bardejovéanom a vietkym ndvitevnikom mesta bude pri-
pominal prinos hudobného skladatela, klaviristu a organistu zasl. umel. Jozefa Greddka,
k rozvoju slovenskej hudobnej kultiry a jeho dojemni vernost rodnému mestu, kde v bliz-
kych Bardejovskych kiipel'och napisal svoje vietky zdvainé kompozicie. 4
* & % ==

LUDOVA SKOLA UMENIA V BARDEJOVE usporiadala v zivere $kolského roka sliv-
nostny absolventsky koncert, v ktorom sa predstavili vietky $tudijné odbory. Posluchdéov
upiital odviZnej$i viber prednesov i niektoré veI'mi pekné interpretaéné vikony. Vytvarni-
kom patril vistavny priestor v Zdvodnom klube odborov .p. JAS. Ziaci literdrno-dramatic-
kého odboru absolvovali Koziolovej hrou Babkovy kril. SpoluZitie $tyroch umeleckych od-
borov pod jednou strechou symbolicky zndzornila zdvereéni prica desiatich absolventov ta-
neéného odboru. Hudobny odbor si aj teraz udrial tradiciu najpotetnejiej skupiny absol-
ventov (40). Uplynuly $kolsky rok priniesol pre bardejovskii LSU desafrodia tiZobne oéaks-
vané vyrieSenie uéebnych priestorov - vo februdri sa nastahovala do byvalej budovy OV KgSF

Slovkoneert, &. umelecki mlltlin mmuje. ie Interpretaémi
sitaz SR'90 v odbore dychové ndstroje sa na rozdiel od predcha-
dzajicich ro¢nikov uskutoéni v BRATISLAVE vy dioch 29. XI. -
4. XIL. 1990. Termin odovmlanln prihliSok sa predlzuje do 15. XIL.
1990. Blizsie informscie p Sekretarist Interpretaénej sifa-
7e, Michalska 10, 8!5 36 Bm tel.: 333-243, 334-757.

Sah A

Sloven_sld--ﬂlliarm_énimv.nratiélaw-prﬂme |
samostatného ufmm pmpagﬁcle
Inf. poskytuje a prihlﬁ!lsy ' pemmilne oddelenle SF. Fuéi-

kova 3, 816 01 Bratislava, tel, 33:

? .._g _...,-._...L-—»._ A=
Stidtna ﬂlhanminla Koiice “plsuje konkurz na obndenle lllsle-
dujucich miest:

- 1. hoboj

- L. lesny roh.

Kvalifikaéné predpoklady - wsolui skola alebo konmﬂﬁ'hm
prislusné¢ho smeru.

Zaviiznui prihlasku s kritkym zivotopisom za!llte do 9. 10. 1990
na adresu: Stitna filharmonia Kosice, Dom umenia ~
ul., 041 23 KoSice. -

Konkurz sa uskutoéni dia 9. 11. 1990 0 12.00 h v Domé llmnnh v
Kosiciach. Podmienky konkurzu uchidzac¢om mﬁmlme pimmnﬁ.
Cestovné hradime len prijatym uchdadzaéom.

% % %

Riaditel Stitneho divadla v Kosiciach vypime knnhm
- do solistického siiboru opery e R s

vietky hlasové odbory : R : . o
- do operetného zboru AN

vietky hlasové odbory
- do orchestra SD na tieto nistm}e

trombon

fagot 3 Sy LA

klarinet o A

viola Yoln A

kontrabas B

bicie

Prihlisky na konkurz snvedenin
$ej praxe zasielajte na adresu:
Stitne divadlo, odd. personilnej pric

Na konkurz budi m PO
me len prijatym




Spittal *90 - k sucasnym tendenciam zborového spev

Uz 27 rokov je nadvorie renesanéného zd-
mocku Porcia v juhorakiiskom meste Spittal
an der Drau dejiskom medzindrodnej sitaze
v zborovom speve a treba hned dvodom pri-
pomenit, Ze nie hocakej. Popri madarskom
Debrecine, francizskom Tours, anglickom
Llangollene je spittalskd sifaZ jednym z naj-
reprezentativnejiich podujati svojho druhu v
Eurépe. Nadu hudobni obec, myslim nielen
interpretaénii a amatérsku, moze tesit, ze v
andloch interpetaéného zapolenia obstéli uz
niekolkokrdt vynikajico ceské a slovenské
zborové telesd: vitazstvi si vydobyli Zilinsky
mieSany zbor (1969), Miedany zbor Pavla
Kithna, Praha (1971), Spevicky zbor siboru
Technik, Bratislava (1975), Brnenski madri-
galisti (1982). Doterajia histéria vitazov
prezridza vzdcnu vyrovnanosf, ¢o sa tyka
proveniencie ansdmblov, pocetnejdie uspe-
chy zaznamenali v Spittali iba madarské tele-
sd a v poslednych rokoch americké zbory.

Spittalskd stitaZnd prehliadka si postupne
vyprofilovala a stabilizovala fixni $truktiru
whodnotenych* disciplin. Stufazi sa v dvoch
kategdridich A a B, v umeleckej zborovej
tvorbe (A) a v [udovej (B), pricom A kategé-
ria zahffia okrem voliteIného programu i po-

* vinné skladby.

V ostatnom roéniku (5. - 8. jil 1990) stipe-
rilo, no nielen stperilo, ale navzdjom si i fan-
dilo jedendst telies: Corale San Pietro al
Monte (Taliansko), Hassler Enekegyiittes
(Madarsko), The Pacific Singers (USA),
Akademski pevski zbor Tone Toméi¢ (Juho-
sldvia), Kammerchor der Universitit Aug-
sburg (NSR), Cappela Transylvanica (Ru-
munsko), Kammerchor Pro Musica (Svéd-
sko), Collegium Musicum (Polsko), Friends
of Modern Music of Imittos (Grécko), Jauna
Muzika (Litva) a Spevécky zbor Technik
SVST Bratislava.

Napiitie, ktoré pramenilo zo vzdcnej ume-
leckej vyrovnanosti ansdblov, sa podarilo or-
ganizdtorom eSte umocnit démyselnym pro-
gramovym tahom: sufaz v A-kategorii bola
rozdelend do dvoch koncertov, kde v ramci
prvého predviedli vietky zbory povinné
skladby a v druhom odznel desatminttovy
volitelny program. SifaZz v B-kategérii pre-
behla v jednom koncertnom bloku, kde platil
pre kazdého G&astnika taktieZ desatminitovy
limit. Vyber povinnych skladieb tentokrit
~menej medzindrodnej* poroty (traja ¢leno-
via z Rakuska, jeden z NDR) bol dal§im mo-
mentom, ktory plne charakterizuje ndroc-
nos( tejto sutaZe a vysokid umelecki Uroven
podujatia. Uloha nastudovat Gallusovo mo-
teto Jerusalem gaude Mendelssohnov Zalm
Richte mich Gott a sarkasticky Nonsense
z pera Goffreda Petrassiho daleko pre-
kratovala poZiadavku bezchybnej into-
na¢no-rytmickej a muzikdlnej interpreticie
a smerovala k zisteniu tak schopnosti Stylove)
a zdroven individudlnej prezenticie, ako i in-
terpretaénej viestrannosti a pohotovosti
pruzne reagoval na vyrazovo a obsahovo
pestry povinny blok.

Podme v8ak najskor k B-kategorii, ktord
odznela i ¢asovo skor ako neoficidlne hlavna
stifaz (A). Ukdzalo sa, Ze hodnotové kritérid
tak odbornej poroty ako i publika sa posunu-
li viac na stranu individudlnosti, efektnosti,
exotiky a osobitosti, ¢o bolo veelku pochopi-
telné, nakolko absentovala spolo¢na platfor-
ma umoZiujiica striktné porovnévanie. | ked
to na prvy pohlad znamenalo priklon k sub-
jektivite, na druhej strane to bol nepochybne

prinos v tom zmysle, Ze ,bodoval* umelecky
zdzitok. Spomedzi bezozbytku interesant-
nych ,ludovych* programov (viac & menej
Stylizovanych) vynikli napokon zhodne podla
verdiktu poroty i ohlasu publika tri sibory:
program a interpretaéné majstrovstvo Svéd-
skeho komorného telesa Pro Musica (3.
miesto), polského komorného zboru Colle-
gium Musicum (2. miesto) a litovského an-
sdmblu Jauna Muzika (1. miesto). Je pozoru-
hodné, Ze vo vietkych troch pripadoch islo
o komorné zdruZenia, v interpretécii kto-
rych, zda sa, dostali ludové ¢i zfudovelé pies-
ne prilichavejsi zvukovy tvar ako v potetnej-
dich ,romantizujicich” zborovych richach
ostatnych aktérov. Vietky tri siibory charak-
terizovala vynikajica hlasova kultira, profe-
siondlna zvukovd farba, muzikalita, Siroky
vyrazovy rozsah, o samozrejmej intonacnej
cistke a rytmickej konzekvencii nehovoriac.

Som regiéne a v hodnoteni spevickych vyko-
nov, sa musel tentokrat sklonit pred sugestiv-
nou, drsnou, ndstojéivou, bezvibratovou az
akousi démonickou severskou zvukovosfou.
Moment originality zohral (pri akceptovani
zéviiznych principov eurépskej hudobnej
kultiry) rozhodujicu dlohu pri hodnoteni
umeleckého zazitku.

Z ostatnych ac¢astnikov B-kategdrie treba
spomenuf edte tri telesd: rumunskia Capellu
Transylvanicu, ktord sa ako jedind z viiésich
telies blizila profesiondlnej zvukovosti, no
doplatila na nedodrzanie podmienok stfaze,
americky univerzitny zbor The Pacific Sin-
gers, ktory nezuZitkoval hlasovi kulttiru ¢le-
nov a senzibilitu prejavu v adekvitnom pro-
grame a predviedol posobivé, no jednotvir-
ne aranZmd ludovych piesni v postgershwi-
novskom Sate a Spevicky zbor Technik s€asti
handicapovany poradim v sitaznom koncer-

Victor Vasarely: Ond-cheyt, olej 1971

Vyraznejsie sa lidili len atraktivitou a osobi-
tostou programu a prejavu. Svédi zaujali ty-
pickymi tancami, v ktorych drsnost a nalicha-
vost prazdnych intervalov bola podporend
rytmizovanym tlieskanim a podupdvanim.
Poliaci naopak lyrickym prejavom, miikkos-
tou vokdlov a citom pre dynamiku. Litovci
priniesli so sebou kus [udovej tradicie - a
nielen hudobnej. Pestrost krojov, Zivé polné
kvety vo venéekoch a v rukdch dievéat, ar-
chaicky Tudovy inStrumentdr, pre nds nety-
pickd motorickost skladieb s impozantnymi
gradiciami - to vietko vytviralo pre divika
efekt az divadelnej akcie - dokonalej ume-
leckej Stylizdcie, vrcholiacej v silnom ume-
leckom zaZitku, katarzii. Zaujimavé, Ze idedl
klasickej spevnosti akéhosi belkantovského
typu, majuci vZdy prioritné postavenie v na-

Snimka archiv HZ

te (zahajoval ho), ktory mal rezervy v drama-
turgii (malé graddcia programu). Napriek to-
mu je jeho 5. miesto ex aequo s The Pacific
Singers v tak silnej konkurencii chvédlyhodné.

Vieobecne otakdvand repriza vysledkov
z folklérneho kola v A-kategérii sa naplnila
iba z polovice. UZ v povinnych skladbdch bo-
li markantné tempové, dynamické a vyrazo-
vé diferencie a Sancu mali ti, ktori pochopili
obsah a interpretaény odkaz minulosti i ¢o
znamend 2ivd, reaktualizovand interpretdcia
(Gallus, Mendelssohn), ale aj presnd intona-
cia, rytmus a vtip (Petrassi).

Po méte najvyidej siahla najmi zdsluhou
vederného vyberového programu (Miser Cat-
tule - Carl Orff, By the Waters of Babylon -
Edwin Fissinger) Svédska Pro Musica, ale po-
mohla jej i litovskd Jauna Muzika, ktord ,vy-

zlieknuc” lesk Tudovej tradicie obnazila me:

dzierky vo svojom interpretaénom majstroy-
stve. Pro Musica potvrdila vii¢Siu spriazne-
nost s eurépskym hudobnym Zivotom ako li-
tovsky zbor. V jej prejave fascinovala zvuko-
vid kompaktnost a vyrovnanost jednotlivich
hlasov i celku. K uZ spomenutej drsnej zvu-
kovosti vytvorili idedlny pendant, dramatur-
gicky plan — Orff a Fissinger dostali origindl
nu a priliechavi tvar, Po druhom mieste Litvy
potesila tretia prietka bratislavského Technis
ka (ex aequo s Kammerchor der Universitit
Augsburg). Starostlivym naStudovanim po-
vinného programu a vybornym dramaturgic:
kym konceptom kratkeho vystipenia (B. M.
Cernohorsky ~ Vokadlna fuga, G. Hahn =
Rondo Lapponico (Technik presvedéil o
tom, Ze je schopny nadviazaf na roky svojich”
najlepdich vykonov a umiestneni na
narodnom poli. Absolutérium patri dirig
tke Margite Gergelovej (jedind dirigentkay
sitazi!) za muzikalitu, ako aj za entuziazmus, -
ktorym priviedla pitdesiat amatérov k hrani
ciam znesticim profesiondlne kritérid.

Tretie miesto augsburgského zboru bolo®
pre mnohych divikov prekvapenfm. V kates
gorii Tudovej piesne obsadil desiate miesto, a
bezny divdk sa nemohol zbavif tak trochu po:
citu kompenzdcie. Porota viak pracovala mi-
moriadne korektne, presne aZ exaktne. Kal-
dé hodnotenie bolo komentované pripo-
mienkami k vykonu a argumentdciou roz
hodnutia. Objektivne hodnotenie preferuji-
ce §tylovost a individudlnost, vecnd a erudo-
vand kritika ako prostriedok napredovania =
to bol spdsob, ktorym sa riadila jury a ktor§
plne akceptovali wi¢inkujici i posluchddi. V§=
kon predsedu, dr. Othmara Costu, bol vzo-
rovy.

Celkove bolo badat vyrazné tendencie re:
dukovat podet speviakov v ansdmbloch,
Okrem lukrativnych pohniitok to odzrkadlu:
je aj uvedomenie si dolezitej skutotnosti, fe
nadviazat kontakt s publikom je pre velké te-
leso velmi obtiazne (zrejme kvéli ,anonymi-
te* komunika¢nych komponentov). Dvadsal
aZ tridsatélenny komorny zbor sa javi ako
optimélny potet schopny pri solidnom hlaso-
vom fonde zvlddnuf pomerne velki ¢ast zbo-
rového repertodru a velmi pruzne nadviazal
kontakt s posluchdcom.

Rovnako citelnd bola v mnohych vystipe:
niach tendencia dynamickej polarizicie pre-
javu, ktord v mnohych pripadoch viedla
k ¢ierno-bielemu dynamickému frézovaniy
(p = f, resp. pp — ff) a snaha presvedéif o fon-
de telesa a jeho schopnostiach dostévala sa
¢astokrat do rozporu s logikou kompozicie,
To, 2e sa bratislavsky Technik nedal zlikat
tymto exhibi¢nym gestom, ho vynieslo na
spomenuti poziciu a zdroven ho udrialo v
nevelkom kruhu telies preferujicich zdravi
muzikalitu podporeni znalosfou interpretaé:
nej normy.

Napokon, ak som uz spomenul posluchi-
¢ov, nemozno obist dojem, ktory na mia
urobilo ,spittalské" festivalové publikum,
V tvodzovkich preto, Ze ho tvorilo Siroké
medzindrodné spektrum. O takomto zdujme,
vkuse, kritickom usudku méZeme u nds iba
snivaf. Slovo festival (sifazny, & nesifaing)
dostdva viak ten pravy zmysel az v momente,
ked sa stretne vynimoény interpret s vinis
moénym posluchac¢om. V Spittali bol skutoé
ny festival,

|

IGOR VALENTOVI(

Terezinske Requiem
v New Yorku

Pred Styridsiatimi piatimi rokmi 8. mdja
bol s kone¢nou platnostou oslobodeny zidov-
sky koncentraény tdbor v Terezine a tieZ ne-
dalekd Malé pevnost, jedno z najhroznejdich
viizeni pre politickych viiziov akéhokolvek
povodu. Je to vyrodie tragické, ak sa zamysli-
me nad utrpenim, ktoré sa sistredilo na tom-
to malom kisku zeme, prestupnej stanici
na kone¢nej ceste do plynovych komér
v Osvientime, ale je to tieZ vyrodie radostné
pre tych, ktori unikli Molochovmu objatiu
a dockali sa vytiZzenej slobody. Je to vyrocie,
ktoré si zaslizi spomienku na hrdinov i obete
onych hroznych liet.

Ziadna zvldStna pietna spomienka nebola
planovand, ale predsa sa Terezin v poslednej
dobe spominal pri dvoch prileZitostiach
v New Yorku a jeho okoli. V newyorskom

Carnegie Hall zaznelo Verdiho Requiem pre
séla, zbor a orchester na pamiatku spevikov,
hudobnikov a dirigenta Rafaela Schiichtera,
ktori uviedli niekolkokrat tito skladbu v Te-
rezine v rokoch 1943 a 1944, Dirigent
Schiichter vtedy zhromazdil asi stopiitdesiat
speviikov, Styroch sélistov, medzi nimi dosial
zijiceho Karla Bermana, sélistu prazského
Ndrodného divadla a dvoch klaviristov, Gi-
deona Kleina a Tellu Poldkovii, namiesto ne-
dostupného symfonického orchestra. Po
prvom uspednom prevedeni, niekedy kon-
com leta 1943, bola viédina zboristov odosla-
nd transportom do Osviendimu, Schichter
zostavil novy zbor a Verdiho dielo nacvicil
znovu. Po druhom predstaveni sa histéria

-opakovala, ked spevici boli opif poslani do

plynovych komor. Schiichter sa nedal odstra-

it a po tretikrat naStudoval zborové Casti
s novym zborom, § tymto ansdmblom potom
uviedol asi tucet prevedeni aZ do leta 1944,
Na rozkaz nacistov bolo Verdiho Requiem
naposledny uvedené pri prileZitosti ndvitevy
zdstupcov Medzindrodného Cerveného kri-
Za. ktorf prisli na inSpekciu tdbora, ked vyslo
na verejnost ako brutdlne sa so Zidmi zaob-
chddzalo. Celd ndviteva a okolo nej hrand
podvodnd fradka, vriatane koncertu, bola na-
tocend staby .dokumentarny* film, Fihrer
venuje Zidom mesto. Krétko nato., v septem-
bri a oktébri 1944 viidlina téinkujicich odisla
s poslednymi transportami na Vychod a len
midlo z nich sa vratilo domov. Rafael Schiich-
ter bol popraveny ihned po prichode do
Osviendimu.

V sivislosti s koncertom v Carnegie Hall
vysielal Ndrodny rozhlas (National Public
Radio) v ten isty den zvliStny program,
v ktorom odznelo interview s dirigentom De-
Cormierom a s nadim krajanom, huslistom
Jozefom Karasom, ktory sa uz pred dvadsia-
timi rokmi zaoberal pomermi v terezinskom
koncentréku, stal sa odbornikom v tomto od-
bore a autorom anglickej knihy Music in Te-
rezin 1941 — 1945 (Pendragon Press, New
York, 1985). Karasova kniha ziskala priazni-

vé kritiky v americkej i eurdpskej tladi, vré:
tane Cesko-Slovenska a bola za krétku dobu
vypredand. V jili tohto roku viak vychidza
opif. V rozhlasovom interview rozpréval Ka-
ras kratku historiu Terezina a vysvetlil zdan-
livo nepochopitelné dévody, ktoré viedli die
rigenta Schichtera k uvedeniu katolickej
omse za zosnulych v Zidovskom koncentrad:
nom tdbore.

Jozef Karas zostavil pred jedendstimi roks
mi sla¢ikové kvarteto, ktorého hlavngm cies
fom bolo uvddzat komorné skladby vizne:
nych terezinskych skladatelov. Pri prilefitos
ti vzpomienky na obete Zidovského Holocau
stu bolo Karasovo kvarteto pozvané do syna:
gogy Temple Israel v New Rochelle, New
York, kde spoluti¢inkovalo na koncerte spoly
s niekolkymi zbormi z okolitych synagdg s
ich kantormi ako sélistami, zdrove s oslave
vyrotia nezdvislosti Izracla. Karasovo
teto zahralo skladby, ktoré zloZili v Terezine
obete Nacistov — Gideon Klein, Egon Ledef,
Zikmund Schul, Viktor Kohn, ako aj Franti
Sek Domazlicky, jeden z mdla vizio
dobnikov, ktori preZili vietky hrozy a
nia vojnovych rokov a dodnes Zije v Prahe,

LUDVIK JERSAK
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Minulost’, pritomnost a buducnost(?)
nasich hudobnych vydavatel'stiev

PAVEL JERABEK

Hudobne vydavatelstva mali v nase) kragi-
ne tradiciu a v minulosti dosiahli nemalé
tispechy. Kolko bolo len v Prahe pred zni-
rodnenim vydavatelskych domov, tlatiarni
a predajni hudobnin, ktoré dobre plnili svoju
funkciu! Tito zviddsa sukromni vydavatelia
vyddvali vietku hudobni literatiru - klasic-
ki, pedagogicki, suc¢asni i populdrnu. Po-
mahali rozvoju hudobného Zivota, a pritom
aj sami dobre prosperovali...

Znarodnenim sa tento odbor monopolizo-
val - vzniklo jediné hudobné vydavatelstvo
v Cechdch, pre hudobniny bola vyélenend je-
dind tladiaren, distriblciu prev;.:l KniZny
vefkoobchod. Coskoro doslo k zlideniu fir-
my Supraphon a Stitneho hudobného vyda-
vatelstva. Ukdzalo sa viak, Ze tento mono-
polny podnik nemdZe pri svojich mnohych
niro¢nych ulohdch obsiahnut vietku hudob-
nu literatdru, najmé sucasnd. Preto vznikol
vroku 1958 PANTON, pdvodne ako vydava-
telstvo Zviizu Eeskoslovenskych skladatelov,
neskor ako vydavatelstvo Ceského hudobné-
ho fondu. Na pociatku opiit boli hudobniny
a knihy, a to ¢eské i slovenské, pretoze Pan-
ton mal svoju redakciu i v Bratislave, ale na
konci Sestdesiatych rokov sa z Pantonu stala
druhd gramofénova firma v Cechéch, ktorej
sticasfou zostalo hudobné vydavatelstvo.

Takmer $trndst rokov, az do junat. r., som
pracoval v Pantone ako vediici redaktor hu-
dobnin. S kolektivom redakcie sme nadvizo-
vali na dielo Jana Hanula, Luboda Sluku
a rad daldich odbornikov a nadiencov. Pra-
coval vo vydavatelskom odbore — a v Panto-
ne zvladf - znamenalo mimoriadne vypitie
i odriekanie. TaZzko si kdekolvek na svete
mozno predstavif vydavatelski firmu, v kto-
rej by v podmienkach, kde bolo zahanbujice
prijat akikolvek ndvitevu, vznikali po viac
ako 30 rokov doslova ..na kolene™ hodnoty
vysokej profesiondlnej trovne. PovaZoval
som, a stale eSte povazujem, z tohto pohladu
produkciu Pantonu za zazrak a sklanam sa
pred tymi, ktori naprick zahanbujicemu
prostrediu a podmienkam i obludne narasta-
jlicej byrokracii, subjektivizmu a dilentantiz-
mu riadiacej sféry vydrzali a nestratili svoj
entuziazmus...

Domnievam sa, Ze Panton po celi dobu
svojej doterajSej existencie plnil svoje po-
vodné poslanie - presadzovat v edi¢nej ¢in-
nosti nasu sucasnd hudobnu tvorbu. Preto aj
prezil integracné snahy zaciatku osemdesia-
tych rokov, kedy mal byt Supraphonom po-
hlteny. Jeho edi¢na politika v oboch vydava-
telskych oblastiach bola obrazom hudobného
Zivota nasej zeme v uplynulom obdobi, a to
50 vietkymi kladmi, zdpormi i deforméciami,
vyplyvajicimi zo Statnej kultirnej politiky.
Je pochopitelné, Ze ani dramaturgia Pantonu
sa nemohla celkom ubrinit mocenskym tla-
kom a subjektivnym politickym pristupom,
ktoré viedli az k diskrimindcii niektorych vy-
mamnych tvorivych osobnosti. Napriek to-
mu sa Panton vZdy snaZil o ¢o najsirdi obraz
nasej sticasnej hudobnej kultiry, o presade-
fie nepravom opomijanych hodnét i o po-
stupnti ndapravu krivd, a to uz dévno pred no-
vembrovou revoltciou. Nova situdcia umoz-
finje vo vydavatelskej ¢innosti odstranif aké-
kolvek ideologické zdbrany: jedinymi krité-
fami pre dramaturgiu musi byt kvalita tvor-
by a redlna potreba notovych materidlov pre
nd8 hudobny Zivot a §kolstvo.

Pri spitnom pohlade na §trnédst rokov edi¢-
nej price zisfujem, Ze to bola doba nepretréi-
1ého zdpasu, ktorého vysledok je stile elte
neviditeIny. Situdcia je v celom hudobno-vy-
davatelskom odbore uz roky krizova a v si-
tasnej dobe priam katastrofdlna! Roky boju-
jeme o svoje privo na slnku, marne volime
po plnom oceneni vyznamu a po pochopeni
$pecifického poslania hudobnin v systéme
riadenia kultiry, vo vydavatelskom odbore.
v polygrafickom priemysle, v obchodnej sfé-
re a v neposlednom rade i vo viastnych pod-
nikoch. Na poéiatku osemdesiatych rokov
- bol sice na pdde ministerstva kultdry v spo-
lupréci s vydavatelskymi odbornikmi vypra-
covany seridzny analyticky materidl ako pod-
klad pre zdsadné rieSenie, ale tym sa vietko
skonéilo. Preto vznikla na pode byvalého
Zvazu skladatelov pracovni skupina hudob-
no-vydavatelskd, na ktorej ¢innost teraz nad-
viazala Spolo¢nost hudobno-vydavatelskych
pracovnikov ako stucast Asocidcie hudob-
n¥ch umelcov a vedcov. Dosial viak vietky
nase podnety, navrhy i nalichavé vyzvy zos-
tali u kompetentnych initelov bez odozvy.

Nestastnym zlomom pre rozvo) hudobnyeh
vydavatelstiev sa podla méjho ndzoru stalo
spojenie gramofénovych firiem s vydavatel-
skou oblastou. Dobre mysleny zdmer para-
lelného vyddvania hudobnych diel tla¢ou i na
zvukovych nosi¢och sa postupne zmenil
v jednostranné preferovanie zvukovych a ob-
razovych médii, v dobe pasivneho ,konzu-
mu* hudby doslova Zivoril ako chudobny pri-
buzny celej vydavatelskej oblasti. To malo
vizne dosledky na rozvoj vietkych sucasti
hudobno-vydavatelskej praxe, ktord zacala
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oplati nie€o investoval. A tak najviitSiu ast
notovej produkcie zabezpetuji kresli¢i -

tografi. Vi¢sina z nich je viak uz v .nepro-
duktivnom* veku, a tak hlavnou prekazkou
plynulej spoluprice je dodnes platna diskri-
minujica hranica zdrobku dochodcov, Jed-
nou z velmi délezitych a doposial nedoriede-
nych tloh je zabezpefenie vychovy novych
kvalifikovanych notografov. Perspektivny
a kvalitou rytiu sa vyrovndvajiici je notaset —
technika obtiskov, kombinovani s kresbou
a strojopisnym textom. So zdvistou sleduje-
me, ako sa vo vyspelych 3tatoch presadzuje
potitatovd fotosadzba nét a modernd, poho-
tovd reprodukénd technika. Svoje miesto
v editnej praxi md z hladiska uspornosti
a rychlosti vedla polokresby i faksimile ruko-
pisu, aviak len velmi malé percento autor-
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byf povaZovani za nevynosnt pritaZ vydava-
telstva. Zanedbanie technického vybavenia
nakladatelstva i tladiarni, nedostatoéné a ne-
vyhovujtice skladové priestory. lplnd absen-
cia predajni hudobnin, hory nezmyselnych
byrokratickych predpisov a noriem i nezdu-
jem riadiacich pracovnikov o tento odbor ~-
to vietko vyistilo v poslednom ¢ase v doka-
zovani ndkladnosti, neekonomickosti, do-
mnelej nepredajnosti a teda i zbytoénosti hu-
dobnej literatury...

Kli¢ovou otdzkou existencie hudobnych
vydavatelstiev je ich vyrobnd zdkladia s do-
stato¢nou kapacitou, modernym vybavenim
a imernostou vyrobnych ndkladov. Nepriaz-
nivy vyvoj v polygrafickom priemysle vy-
vrcholil v osemdesiatych rokoch citelnym ob-
medzovanim kapacity tlate pre hudobniny
(Polygrafia), netinosnym predlZovanim vy-
robnych lehdt so su¢asnym zhordenfm kvality
(Tiskaiske zdvody), aZ nakoniec vyistil do
katastrofy v podobe obrovského zvySenia
cien papieru a polygrafickej vyroby, ktoré
jednostranne zvyhodnuje tlaciarne na dkor
vydavatelov. Je jasné, Ze bez Stitnych dotécii
alebo bez sucasnej zmeny maloobchodnych
cien bude prevazna Cast kniznej produkcie
skutoéne stratovia. A malotirdzové naklady
hudobnin sa za tychto podmienok naozaj sti-
vaji pre nakladatela nednosnym luxusom.
Jedinym vychodiskom z tohto stavu je budo-
vanie vlastnych Specializovanych tladiarni
hudobnych vydavatelstiev. ktoré budi zais-
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skych rukopisov je vhodné na tla¢. Preto tre-
ba v hudobnom $kolstve uplatnif i Gpini zna-
lost notdcie, zikladnych notografickych
a ediénych zdsad ako neodmyslitelni shacast
skladatelskej profesie.

Pri dokazovani ,nendvratnosti” vyrobnych
ndkladov a hudobnin autori tychto dtokov
vébec nebert do uvahy, Ze hlavny zisk vyda-
vatelstvu neprindsa predaj partitiry, ale pre-
dovietkym vydavatelsky podiel (25 %) z vy-
nosu uzivatelskych prdv, a to pocas celého
obdaobia pravnej ochrany diela. Neuvedomu-
Ju si, Ze podpisom zmluvy ziskava vydavatel
nielen priva, ale i povinnosti dielo §irif a pro-
pagovaf. Nesta¢i teda len partitiru vydaf,
ulozit do skladu, poc¢kat nickolko rokov, &
sa ,sama*“ nepredd a potom ju ako .nepre-
dajna* zoSrotovat! Takto neraz skondia i ti-
tuly zdkladného fondu hudobnin, ktoré ve-
rejnost na trhu trvalo postrdda. Obchod
a propagécia je podla mdjho usudku vobec
najslab$im ¢lankom vydavatelskej praxe
u nds. Pokial nebude znovu obnovena siet
$pecializovanych predajni hudobnin, zdsobe-
nd kompletnou produkciou, pokial stdle bu-
du platif nezmyselné skladové normy, stava-
juce hudobninu do roly spotrebného tovaru,
pokial bude pre vydavatela ,vyhodnejdie*
hudobninu zlikvidovat, neZ ju pracne ciela-
vedomou a adresnou propagéciou ,.dostat do
sveta“, nepohneme sa ani o krok dopredu!

Ak sa mdme v tejto oblasti otvorif Eurépe
a svetu, musime mat ¢o najskor aj zodpove-
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tovat vacsinu produkcie hudobnej literatiry.

Samostatnou kapitolou je technika zhoto-
venia notovych stran. Dodnes najkvalitnejsie
je stile eSte ruéné rytie, doména notového
oddelenia 8. p. Polygrafia 3 v Prahe na Let-
nej. ktoré nadviidzaje na svoju sldvnu tradi-
ciu, Ale aj nad budicnostou tohto odboru sa
stahuji mraénd. Stari odbornici postupne
odchddzaji a mladi viéSinou nevydria.
A potom, pri novych cendch, si vydavatel
mozZe dovolif rytie len pri vynimoénych titu-
loch — u takych atraktivnych, kivrych nékla-
dy sa vracaji v reedicidch, alebo pri kleno-
toch nadej kultiiry, do ktorych sa predsa len

dajice legislativne normy pre vyvoz i dovoz
hudobnin. Aj pre zahraniéni propagédciu pla-
ti, Ze z naSej notovej produkcie mame ¢o po-
niknut, iba to stile nevieme predat! Ndhod-
ny, az prekvapujici zdujem o niektoré nase
skladby v zahraniéi prezridza, aka vyznam-
ni propagdciu robia interpreti, NevyuZité sa
i moznosti spolupréce so zahraniénymi vyda-
vatelstvami formou koedicii a subnékladov,
a to v oboch smeroch - pri vzdjomnej vyme-
ne hodnot. _

Stoji teda pred nami nalichava dloha: uha-
jit, obnovif a posilnit svojbytny a nezévisly
hudobno-vydavatelsky odbor. V novych eko-

nomickych podmienkach bude najviddim
problémom ndjst rovnoviahu medzi ekono-
mickosfou a kultirnosfou editnej praxe.
Vzhladom na zanedbanost odboru a nevyh-
nutnost investovat do vietkych jeho sacasti,
sa zrejme bez dotdcii alebo sponzorov, aspoi
v najblizfom obdobi, nemoZno obist. Na-
priek tomu som presvedéeny, Ze hudobno-
vydavatelskd ¢innos{ nemusi byf trvalo stra-
tova,

Zasadne sa musi zmenif doteraj§i systém
plénovania, ktory vzdy fungoval ako ,Zelez-
né kodela*, nemennd najmenej dva roky do-
predu. To znemoZnilo aktualizovat ediéné
plany, okamZite reagovat na potreby hudob-
ného Zivota a Skolstva, operativne zaradovat
tispesné reedicie. Rovnako by sa, pravda,
musel zmenif aj systém spolupréce so Statny-
mi tla¢iarfami a obchodnymi organizéciami.
Dosial totiz plati ¢esko-slovenskd norma, po-
drla ktorej vyroba knihy a rovnako hudobni-
ny, trva najmenej 12 — 18 mesiacov, Dodnes
prieskum zdujmu v kniznom obchode trvd 9
mesiacov a niekolko dalsich potom ¢akd vy-
tla¢ena publikdcia v skladoch, nez bude moct
byl .jednotne uvedend na trh*. Rychlost,
pruznost, aktudlnost — to st poziadavky do-
by!

chI'llj'm nebezpecenstvom pre ediéni poli-
tiku a pre kultiru vobec, ku ktorému zvidza
prechod na trhovii ekonomiku, by bol jedno-
stranne kladeny dbraz na komerciu. Preto je
nevyhnutné v ediénych pldnoch hudobnej li-
teratiiry vytvaraf rozumné proporcic medzi
obchodne atraktivnymi vysokondkladovymi
titulmi, potrebnymi pedagogickymi publika-
ciami, ale i nizkondkladovymi ,stratovymi*
partitiirami vysokej umeleckej drovne: kla-
sickymi i siasnymi. Kazdé vydavatelstvo by
si i v podmienkach konkurencie malo ucho-
vat svoje Specifické zameranie. Ekonomic-
kost edi¢nej praxe sa musi prejavif podnika-
vosfou, aktudlnosfou a prisnou vyberovos-
fou, moZno ju ovplyvnil diferencovanym
uplatnenim réznych technik a foriem vyda-
nia, kvalifikovanym stanovenim vy3ky nédkla-
du, individudlnou a pruznou tvorbou cien,
ale hlavne odborne fundovanou si¢innostou
vietkych ¢élankov vydavatelstva pri uvedeni
produkcie do Zivota. A ako som uZ uviedol,
hudobné vydavatelstvdi budi moet fazko
existovaf bez vlastnych moderne vybavenych
tladiarni, bez vyhovujicich skladovych pries-
torov a Specializovanych predajni.

Pri hladani spésobu, ako prepojif ediéni
politiku s ekonomickosfou vydavatelskej
praxe, musime maf stile na zreteli, Ze prvo-
radou tlohou vydavatelskej produkcie hu-
dobnej literatiiry je vyddvanie notovych ma-
teridlov a odbornych publikdcii, ktorych
zmyslom je vytvorenie zdkladnych predpo-
kladov pre existenciu a rozvoj hudobného Zi-
vota a Skolstva nadej krajiny. Ovela viciou,
nez ekonomickou stratou by bola Gplné stra-
ta hudobnosti, estetického vkusu i kultirnos-
ti naSej mladej generdcie!

Pytam sa teda: Bude edte v nadej krajine
dost penazi a priestoru na kultiru, umenie,
hudbu ~ i na ediénu ¢innost? Majui vobec hu-
dobné vydavatelstva nejaki budicnost? Do-
kdZeme sa spojil na zachovanie a obnovu za-
nedbaného, odstréeného, milo atraktivne-
ho, a predsa tak potrebného odboru?

Nazorni ukdZku toho, ako moZno tieZ
uplatnif ,reorganiziciu* vydavatelstva v pra-
xi, predviedlo nové vedenie Pantonu, ked
kritko po svojom néstupe dalo vypoved tak-
mer vietkym odbornym pracovnikom redak-
cie hudobnin, ktori tym prakticky zlikvi-
dovalo - podla slov riaditela ing. Karla Cer-
ného - ako ,oddelenie, ktoré je najvaciou
zdfazou vydavatelstva*! To je naozaj svoj-
rdzny sposob ,,odstrafiovania prebujnelej ad-
ministrativy®, aspesne likvidujicej zikladné
profesiondlne predpoklady pre hudobno-vy-
davatelska ¢innost. ..

Preto v Cechach i na Slovensku stale nalie-
havejdie zaznieva my$lienka vzniku ndrod-
nych hudobnych vydavatelstiev, nezdvislych
od gramofénovych firiem. Priestor sa otvéra
aj novo vznikajicim malym vydavatelstvam,
druzstevnym ¢i sikromnym. Nie st zataZzené
byrokratickym apardtom, ani zotrvacnostou
.vyjazdenych kolajnic*. Vynaliezavostou,
pruznosfou a rychlostou by mohli velkym
podnikom tspedne konkuroval. Nemozu ich
viak nahradif v celej Sirke ich ediénych dloh,
Preto verim, Ze vietci, ktorym edte leZi na
srdei budicnost nasej hudby, sa zasadia o to,
aby hudobné vydavatelstvé uhdjili svoje pri-
vo na Zivot v dbstojnych podmienkach a s
jasnou perspektivou.

Chcel by som znovu - po kolkykrat uz! -
pripomemit mySlienku, prave dnes tak aktu-
dlnu: Nie je pravda, Ze na kultdru sa doplaca.
Na kultiru sa plati, dopldca sa len na nekul-
tarnost!
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»M0j navrh: nevahat a kupit*

(Edward Greenfield, The Guardian, 2.

8. 1990)

Pacific Hong-kong, dnes HNH International, je firma, ktord doslova virhla do
ndsho zabehaného hudobného Zivota v roku 1984 a postupne ,,zabrala“ vietky na-
$e symfonické telesd, ale aj komorné orchestre a umoZnila im nahrivat v dosial'
nevidanom mnoistve, za devizové honorire, ktoré, pravda - ako sa hojne povriva-
lo ~ demoralizovali vSetkych: tych, ¢o nahrsvali, i tych, ¢o tiito moZnost nemali.
Siic¢asne v otiach informovanych spochybnili produktivitu, odbornost, vynalieza-
vost i Sikovnost a obchodného ducha vydavatel'stva OPUS, ktoré sa v minulom re-
Zime mohlo hojne vyhoviraf na zikazy, prikazy, obmedzenia a pod. zo strany nad-
riadeného orgdnu. Usl'achtilé imysly nasej socialistickej kultiirnej politiky, pre-
myslené a odborne podkuté edi¢né pliny, prosté akejkol'vek finanénej & moral-
nej ziskuchtivosti, dostali touto firmou fazkého konkurenta, ktorému sa hridi od-
dane odovzddvali a to vietko len preto, aby na nds, poctivich Slovikoch, rychlo
a dobre zarobil. Mdrne boli sporadické informicie o vynikajiicich kritikdch z roz-
nych Kiitov sveta, mdrne boli fakty, Ze tito firma dostala do dalekého sveta aj die-
la dvoch slovenskych skladatel'ov. Nedudo: za celé obdobie spoluprice ani raz ne-
prenikli do verejnosti kompetentné, nezaujaté sprivy, a s vynimkou niektorych
nahrivok, ktoré sa uskutoénili v koprodukeii s OPUSom, si verejnost ich kvalitu
nemohla ani overit, pretoze nahrdvky naSich telies s firmou Pacific, resp. HNH,
realizované na domicej pode, sa neobjavili v nasej obchodnej sieti.

Za i¢elom prerazif tito blokdadu neinformovanosti ¢i dezinformscie sme poZia-
dali o rozhovor piana KLAUSA HEYMANNA, majitel'a a §éfa firmy HNH Interna-
tional a inicidtora spoluprice so Slovenskom.

Pin Heymann, hudobnej verejnosti na Slo-
vensku ste vieobecne zndamy, vade meno je uz
roky pojmom. Predsa: mailokto vids poznd
osobne, milokto ma doveryhodné informécie
o vadej prici. Zatnime teda otizkou: kto ste?
- Som obchodnik, Zijem uz 23 rokov v Hong-
kongu, kde som povodne zacal ako dopisovatel
pre isty americky armddny tyzdennik (predtym
som pren pracoval uz piitf rokovv Nemecku). Po
dvoch rokoch som sa osamostatnil, najprv
s distribticiou kamier a Hi-Fi zariadeni pre
americk( armddu vo Vietname, potom som
zatal importovat a predavaf Hi-Fi zariadenia
a z reklamnych dovodov pre tento obchod
som zacal organizovat koncerty. Pozyval som
umelcov zo Zipadu i Vychodu (0. i. Ceské
noneto, Bartokovo kvarteto, Smetanovo
kvarteto, Ceské trio). Stacasne som zatal im-
portovat aj gramonahrivky umelcov, pozy-
vahych do Hong-kongu, aby ich pritomnost
bola trvalejSia a lepSie prenikla do povedo-
mia tunajSicho obecenstva.

Keby to bolo?

- V rokoch 1970-75. Zac¢al som teda spolu-
pricu najmi so Supraphonom a Hungaroto-
nom, pretoZze sme mali kontakty s umelcami
z vtedajSich socialistickych krajin, ale aj
s firmami zo Zapadu (napriklad ¢asto u nds
uc¢inkoval klavirista Michael Ponti),

Pozyvali ste prednostne umelcov z Vychodu
pretoze boli lacni?

- I$lo o0 umelcov, ktori boli ochotni cestou do
Japonska zastavit sa v Hong-kongu. Zo Z4-
padu umelci obvykle cestovali priamo do Ja-
ponska, bez medzipristitia. Postupne som sa
toraz viac zaujimal o hudbu, dovdZzal som
stale nové znatky (napriklad Eurodisc), po-
tom aj populérne znacky. Medzitym som sa
stal spoluzakladatelom Filharmonického or-
chestra Hong-kong (predsedal som komité-
tu, ktory mal na starosti zaobstardvanie fi-
nancii od rozhlasu a od inych sponzorov).
V roku 1974 som sa zozndmil so svojou Ze-
nou, huslistkou Takako Nishizaki, ktora vte-
dy po prvykrit Gu¢inkovala v Hong-kongu.
Postupne, v rokoch 1974-84 som vybudoval
dobri gramofénovi firmu - pdévodne len
s importovanymi a licenénymi nahravkami,
ale neskor aj s vliastnym nahrdvanim. Spo-
Ciatku to boli japonské orchestre, ale ked sa
Filharmonicky orchester Hong-kong dostal
na patriénd droven (asi od roku 1982) aj
s nim, ako aj s orchestrom v Singapure. Naj-
skor to bola ¢inska klasika — Butterfly Lo-
vers, Symfdnia dlhého pochodu a podobné
koncerty a symfénie. V roku 1984 som sa na
MIDEM v Cannes stretol so zdstupcom
OPUSu, s ktorym som - podobne ako so
Supraphonom a Hungarotonom - uZ divnej-
Sie mal kontakty. Ponikli mi realizovat na-
hrivky v Cesko-Slovensku, kde to malo byt
lacnejdie a lepsie ako v Hong-kongu a Singa-
pare. Prijal som, a takto zacali nase kopro-
dukcie: tuvod tvorila Glierova symfénia, or-
chestralne skladby Liadova (ktoré sa dodnes
dobre preddvaji) ako sacéast nasej znacky
MARCO POLO. Katalég znacky MARCO
POLO som zacal budovat s filharmonickym
orchestrom Hong-kong a Singapiir, pretoze
tieto orchestre nechceli uz nahravat iba éin-
sku hudbu, ale aj hudbu zdpadni. Bolo viak
jasné, Ze s nimi nemozem umiestnif na trhu
Beethovena ¢i Mozarta. Ale napriklad Re-
spighiho Huslovy koncert, Choros Villu-Lo-
bosa alebo suity Kjuiato kipia znalci, ktorym
nezalezi na tom, & to nahral orchester na
Dalekom vychode alebo ktokolvek iny. Aj
s OPUSom sme zacali teda rozSirovaf reper-
toir MARCO POLO - zrodili sa také zauji-
mavé produkcie ako napriklad Sinfonia
drammatica O. Respighiho, Symfonia f mol
R. Straussa, Rubinsteinov Huslovy koncert
a pod, Pokracovalo to asi do roku 1987. Spo-
luprica s OPUSom trvala do roku 1986.

Co sa stalo potom?

~ OPUS zadal mat ndmietky, Ze ticto rarity sa
nehodia do jeho edi¢nej politiky, lebo pre
Cesko-Slovensko je potrebny Standardny
klasicky repertodr. Ten zas mia vtedy nezau-
jimal, pretoZze som na to nemal znacku (edi-
ciu). Stale som toho nazoru, Ze s orchestrami
z vychodného bloku nemozno na zapade pre-
davat klasiku za vysoké ceny. Plati to rovna-
ko pre slovenské, Eeské, polské, ruské orche-
stre. Narodnych skladatelov mozno za ceny
najvysdich kategorii predaf - napriklad Dvo-
faka, Jandcka, Smetanu. Rusi tieZ zistili, Ze
sa im to dari vo svete so Sostakovitom, Caj-
kovskym, Rimskym-Korsakovom. Naproti
tomu znatka MARCO POLO so svojimi re-
perodrovymi raritami mal celosvetovo velmi
pozitivay ohlas
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Za akych podmienok ste spolupracovali s
OPUSom?

- Za rovnakych, za akych spolupracujem v
CSFR teraz: za honordr 3,- DM za | mindtu
pre jedného hraca.

Ako to bolo s distribuiciou tychto nahravok?
— OPUS rozdiroval v byvalom vychodnom
bloku, my na Zapade a o 1 = 2 trhy sme sa de-
lili. Boli aj krajiny, kde sme nemali este Zia-
den trh: podla dohody tam mal preddvat ten
z nas, kto predd prvy. Prvi sme boli my.
OPUS viak tieto tituly tazko predival, preto
cheel zvysil honordre o 50 - 60 %. Do tohto
sporu vstupil Slovart a ponikol ndm dalsiu
spolupriicu za povodne dohodnuté podmien-
ky. Spociatku tiez mal prava vo vychodnom
bloku (za to hradil ndklady napriklad ¢esko-
slovenskych umelcov). V sucasnosti ma moja
firma vietky priva, pretoZze hradime vietky
niklady (cestovné, ubytovanie etc.). S OPU-
Som teda islo o to. Ze sme sa nemohli dohod-
niif na repertodri a o to, ze OPUS zacal poza-
dovat 25 000 = 30 000 DM za jednu platiu.
Za to som mohol nahravat v Londyne. Zacali
sme teda spoluprécu so Slovartom, ktory ne-
mal repertoarové predstavy a prenechal tito
otdzku ndm; nahravali sme so Slovenskou fil-
harméniou, ndsledne s Cappellou Istropoli-
tanou. Po krize so SF sa zacalo pracovaf so
SOCR a neskor so Statnou filharméniou Ko-
Sice — s rOznymi cenami.

Ako je mozné, ze vase nahravky so slovensky-
mi umelcami nie su pristupné na domicom
trhu?

- To sa musite spytat v Bratislave. Ponukol
som Slovartu dovoz nadich CD zo SRN za
velmi nizke ceny — pod 4.- DM za Kus. Aj
OPUS ma mozZnost importoval nase rané
spoloéné nahrivky - neviem preco to nevyu-
ziju.

Teda pricina faktu, ze vase tunajsie nahravky
si u nas nemozno Kapit', nie je u vas?

- Nie. Bud moji partneri tu nemaju zdujem,
alebo nevedia vybudovat trh pre importova-
né CD.

Rozhodujicu ¢ast orchestralnych nahrivok
vasho katalogu tvoria slovenské orchestre.
Preéo nepracujete aj s orchestrami v Cechéch
resp. preco vobee pracujete s vychodoeurop-
skymi orchestrami?

~ Prec¢o Slovensko? Proste preto, Ze som pé-
vodne zac¢al s OPUSom. V Bratislave uz bolo
vietko zabehané. Ked som v roku 1987 zistil,
ze na Zapade je vhodna prileZitost uz aj pre
klasicky repertodr, pontikol som spolupricu
preto opit slovenskym orchestrom (s Hunga-

rotonom sme nahriavali prevazne komorny
a klavirny repertodr). Proste sme mali na
Slovensku nahravacie zariadenia a dalSiu ne-
smierne doleziti vvhodu: slovenské orche-
stre vzdy boli k dispozicii. Za relativne krit-
ky ¢as sa dalo vela nahral. V podstate s iba
tyzdennym predstihom, niekedy ete krat-
sim, sa dala zorganizovatl nahravka. To na
Zipade nie je mozné. V Londyne dnes mu-
sim planovat rok dopredu, pretoZe st obsa-
deni, Nemecké rozhlasové orchestre, ktoré
st tiez lacné, uvolnia dnes termin aZ na rok
1993, V Bratislave sa vela improvizovalo:
v rozhlase nemali ¢o robit, lebo nemaji kon-
certy a nahrdvaji iba pre viastni potrebu
a SF sice vela koncertov md, ale iba mélo dé-
lezitych koncertov, takze kedykolvek mohli
nahrdvanie vsunif do svojho pracovného
plinu. To bol hlavny dovod pre mia a nie
nizke ceny. Mézeme inde nahravat podstat-
ne lacnejsie,

Do nasho hudobného Zivota ste plnou parou
vniesli komerciu eite v obdobi starého rezi-
mu. Vasa ponuka bola pre naSe telesa pritai-
liva aj tym, Ze ste platili v devizach. To zna-
meni, 2e ste vyuzili situgciu,

- Co znamena vyuzit? Ved OPUS pracoval
za tvch istych podmienok ako my, ale platl
v Kés. Vase orchestre so mnou pracovali, le-
bo dostali devizy a pretoZe pocet nahrivok
podstatne vzrastol, takZe to rozhodujico
ovplyvnilo vzrast ich Zivotnej trovne. A to
predsa nie je nic¢ zlé.

Boli obdobia, ked napriklad SF nahravala
pre vis nonstop - za rekordne kratky ¢as. Na-
vonok vznikol dojem: za jeden den celd sym-
fonia, t. j. prica bola rychla a povrchna, pri-
¢om nade orchestre mali robif viZne dokladné
umenie, Z toho sa usudilo, Ze spoluprica s va-
mi nasim orchestrom Skodi.

-~ To st velmi zvldstne vycitky. Predoviet-
kym: poskytli sme orchestrom velmi dobrych
dirigentov. Bola to vieobecne ovela vysiia
troveil, nez na aki tu bezne boli zvyknuti:
Kenneth Jean, Steplen Gunzenhauser, Pin-
kas Steinberg... t. j. zvysila sa droven diri-
gentov, dlhodobo s vaSimi orchestrami pra-
cujicich. Dalej: ked je prica dobre zorgani-
zovand, mozno nahrdvanie podstatne urych-
lit. Ale jednym zo zikladnych problémov
spoluprice so SF bol fakt, Ze plin nahravok
nebol zosdladeny s programom koncertov,
pretoze dr. Mokry mal o dramaturgii a spo-
lupracujicich umelcoch svoje vlastné pred-
stavy. Keby sa to Bolo koordinovalo, bolo by
to byvalo pre orchester ovela jednoduchsie.
Pracujeme teraz v Londyne. kde vietky na-
hravané diela zazneji najprv na koncerte,
v Bruseli sa najprv hrd koncert, potom sa ro-
bi televizny zdznam a az potom sa skladba
nahri. Tak sa isto dd nahraf aj rozsiahlejsia
skladba za jednu frekvenciu. V Londyne sa
spravidla nahrdva za 2 frekvencie, hoci kvoli
odborom treba planovat 3 frekvencie (za jed-
nu neslobodno nahrat viac ako 20 minag).
Ale orchestre su vzdy skor hotové a maji po-
tom volno. So SF sme potrebovali minimdlne
3 -4 frekvencie, neraz podstatne viac. Tento
orchester je totiz velmi neskiseny. Nahrdval
dovtedy ovela menej a mal velmi obmedzeny
repertodr. Napriklad bolo treba pracovat dva
dni na jednej casti Sibeliovej symfénie, pre-
toze skladbu nepoznali. To sa v Londyne, &
v Nemecku neméze staf — tam vietko pozna-
ji a zahraju z listu. P. Steinberg nahraval so
SOCR Berliozovu Fantasticki  symféniu
a zistil, Ze niektori hra¢i ju nikdy predtym
nchrali - a to je naozaj $tandardné dielo.

Pri keordindcii s nahrdavkami bol mozno
problém so zaradenim rarit z katalégu MAR-
CO POLO do koncertnych programov.

= Ano. pokial ide o katalog MARCO PO-
LO, suhlasim. Ale fazkosti nastali vlastne iba
s katalogom NAXOS, teda so $tandardnym
repertodrom. Ale ani tu neboli nahravky ¢as-
1¢ — jedna za mesiac. Znatku NAXOS sme
cheeli rychlo vybudovat a pravda, prvy pol-
rok bol pre spolupréicu ndroény, ale potom sa

uz dalo vietko dobre naplanovat. A priemer-
ne 13 - 14 titulov roéne pre SF, to nie je vela
V Londyne nahrdvaji orchestre 40 - 50 titu:
lov ro¢ne. Prica ale bola fazka, pretoZe ifla
proti koncertnému planu. Dalej: orchester
nemal kompetentného §éfdirigenta.
nim bol Kosler alebo Pesek, mohli by
vietko s nim nahrat a zaradit do konce
sezony. V Bruseli vietky nahrédvky reali
me s tamoj$im $éfdirigentom A. Rahbarim,
ktory si vietko naplénuje aj do koncertov,

Ked ste mali tofko fazkosti, preco ste predss.
pokracovali v spoluprici? :
~ Pretoze sme zaéali. Investovali sme do o
ho, aby sa orchestre stali zndmymi. Ved
s predajom 2 000 - 2 500 CD sa nedé z4
to skor bola moja zdluba.

V Bratislave panuje nidzor, e umeleckd
vei SF sa v obdobi spoluprice s vami nez
la, ale naopak, zniZila. Ako to vidite? L
- To je svojrdzny nazor. SOCR sa napriklad
vyrazne zlepsil, podobne ako Stétna filhar
moénia v Kodiciach. S dobrymi dirigentmi
naudili eficientne pracovaf. Na druhej s
aj kritiky nahrivok so SF st velmi dobré
dici anglicky kritik Edward Greenfield
v denniku The Gardian tvrdi o. i., Ze Dvofé
kove symfénie so SF - dirigent S, Gunzen-
hauser - si podstatne lepsie ako nahrivky
CF). Teda s dobrym dirigentom sa orchester
SF velmi zlepsil. Skoda, Ze sa dr. Mokrému.
nepodarilo zabezpecit dobrého $éfdirigenta
Ak totiZ orchester svojho $éfa nereSpekiuj
potom uddvaji tén nedisciplinovani h.(‘ﬁ
a to sa odrazi na vykone. Neznamen4 to, i
hradi sa vietci zli.

Prestali ste nahrivat so Slovenskou filharmé-
niou. Co sa prihodilo? 1
~ Objasnim vam cely problém tak, ako som
ho vysvetloval poas dlhého rozhovoru e
nom orchestrélnej rady SF. Vo vychodnych
Statoch funguje zvlaStny honorirovy systém:
plati sa za po¢et nahranych minut. Na Zipa-
de sa plati pocet frekvencii alebo pausil. U
viis sa podla minutéZe plati preto, Ze orche-
stre vzdy boli zle pripravené a pomaly pracu-
ju, pomaldie ako na Zipade. Vezmime
3~ DM za | minitu hudby, proti omu s
v SF tak vehementne protestovalo, Za jednu
CD s minutdZou 60 minit zarobili 180,- DM,
Clen londynskeho orchestra dostane za jed-
nu frekvenciu 150~ DM. Ak nahrivku uros
bia za 1 frekvenciu, zarobia viac ako hudob-
nici v Londyne, ked potrebuji 2 frekvencie,
zarobia relativne menej. lebo v Londyne sa
musia plati{ dane a pod. Pri troch frekven-
cidch potom zarobia asi polovicu toho, &o hus
dobnik v Londyne. Ked potom spominani
skladbu nahrdvaji v piatich alebo Siestich:
frekvencidch, zarobia velmi zle, horSie ako
robotnik na Zdpade. Preco potrebuji tolko
frekvencii? Pretoze sa doma nepripravia (na-
priklad v SOCR je prvé frekvencia hroznd -
znie to ako v provinénom orchestri a po Sies-
tej frekvencii sa priblizia k Spickovému or
chestru) a v dosledku socialistického sposos
bu, podla ktorého sa slabi hraéi neprepustia,
ale naopak, stdle sa im umoZiuje aj nahriva-
nie, musi 90 % orchestra sediet kvoli 10 %
slabych hrécov tri frekvencie navyde. Orches-
ter je taky dobry ako jeho najhordi hra¢. Ak
tam sedi jeden, ktory vébec necviéi, alebo
veder predtym prili§ vela pil a ete si aj ez
prestavku dal pivo, potom vietci ostatni na
to doplatia. To v Londyne v profesiondlnych
orchestroch neexistuje. Ti musia stéle znova
robif konkurzy a ked hra¢ zlyhd na nahrdvke,
musi odist. Pri koncertoch to nie je také
tvrdé. Teda hudobnici by mohli daleko viae
nahrdvaf, viac zarobit, alebo svoje nahrivky
realizoval za krat8i ¢as, keby si doma vietd
tie noty aspofi pozreli, aby vedeli, ¢o je tam
tazké a pripravili si to, A slabi hra¢i by sane-
smeli zac¢asthoval na nahravkach. Je to sice
velmi pekné, ked slabsicho hrica neprepus-
tia, ale nikam to nevedie. Teda 3,-DMzal
minitu je malo, lebo je na to potrebny prilif
dlhy ¢as. Navyse, keby to vietko bolo koor-
dinované s koncertmi, dala by sa jedna CD
urobif za den a za den 180,~ DM, to uZ je
slusne zaplatené. To je dobré aj na Zdpade:
pri 20 pracovnych diioch v mesiaci by to bol
plat 3 600,~ DM - viac nezarobia ani nemee-
ké orchestre, ved tam je 40 % dani a rozme
in¢ poplatky. A komorné orchestre platime
rovnako ako v Anglicku - teda aj ti, ¢o robia
za mindtovy honordr, zarobia obrovské pe
niaze. Dalsi aspekt: v Anglicku mozem daf
orchestru vy$&i honorir, lebo tamojsie orche-
stre, s ktorymi pracujem — napriklad Royal
Philharmonic Orchestra — majui vy38iu trhovi
hodnotu. Hoci musim povedat, Ze pofas ng
Sej spoluprice velmi vzréstla aj trhové hod:
nota slovenskych orchestrov. Cappella Istro-
politana urobila skveli kariéru, rozhlasové-
mu orchestru sa tiez mnoZia moznosti (prive
v druhej polovici augusta im organizujem
turné do Hong-kongu) a myslim si, Ze ak
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venskd filharmoénia dostane moderny mana-
gement. ¢q v minulosti nemala, moZe tieZ
urobit le kariéru, ak sa predtym neroz-
padne. Dr. Mokry odchddza a ak manage-
ment méa robif orchestralna rada, tak to ne-
pojde. Okrem toho v sii¢asnosti zo SF vela
ludi odchddza (zo SOCR nepomerne me-
nej), ¢o je mimochodom v si¢asnosti proble-
matické, lebo v zahrani¢i uZ nie si volné
miesta, nanajvys ak v JuZznej Afrike, Kérei...
Navyse si SF teraz vybrala nespravneho §¢f-
dirigenta, na to viak musia este dojst, ale bu-
de to zlozité a uroven orchestra moZe velmi
klesnuit.

Skonéili ste teda nadobro so Slovenskou fil-
harméniou?

- Nada spoluprica sa skontila (urobime uz
len zmluvne dohodnuté Sibeliove symfénie).
Povedal som orchestru: ak sa domnievate, Ze
vis klamem, okriadam, bude lepdie, ked
prestaneme. Pokuste sa, ako to pdjde bez
nds, azda ndjdete niekoho, kto plati viac, kto
vam zaruéi 10 - 15 nahrdvok roé¢ne. Je to lep-
Sie, ako trvaf na urditych dohoddch - (napri-
klad odmietli realizovat eSte planovanych pit
klavirnych koncertov, lebo to od Slovartu
nedostali do zmluvy - nahrame to s koSickym
orchestrom alebo v Bruseli). Nechcem tvrdit,
Ze spolupréca je nadobro ukoncend, ale or-
chester musi pochopit, Ze ¢o platim, to zod-
povedd jeho trhovej hodnote a ja nad uito
trhovi hodnotu nebudem platif. Urobil som
rad ponik na ndkup hudobnych nistrojov,
na ndkup autobusu, financovanie §éfdirigen-
ta, ale odmietol sem neredlne nadhodnotit
jednotlivych hracov. Bol som teda priprave-
ny orchester velkoryso subvenovat, planoval
som na to ro¢ne pol milibna DM. Nemali z4-
ujem. Musia si teda ndjst iné rieSenie. Neve-
rim, Ze by sa o SF iné firmy bili. Treba este
podotknif, Ze nahrivanie v Bratislave nie'je
pre umelcov zo zahranicia nijaka slast. Do-
neddvna hodiny stravené na hraniénych pre-
chodoch, zlé hotely, ktoré sa v siacasnosti
edte zhorSuji rovnako ako akykolvek servis,
a reStaurdcie... radSej pojdu do Bruselu ¢i
Bernu (aj tam uz nahravame), kde viade ma-
ji normédlny komfort.

Na jar preniklo na verejnost, Ze $éfdirigen-
tom SF bude ,,vi$* umelec Adrian Leaper.
Nakoniec sa nim stal Aldo Ceccato.,.

= Orchester bol Leaperom nadéeny, odhlaso-
val ho ako budiceho $éfdirigenta a odrazu
z dévodov, ktoré mi dodnes nie si zndme, sa
rozhodli pre Ceccata, ktory uréite vielico sli-
bil, aj to. Z¢ mu nemusia platit honordr, ¢o
uZ teraz neplati = chee za kazd¢ koncert
4000~ DM (ja by som bol A. Leapera platil
v ramci pontkanej subvencie). Okrem toho
Ceccato nie je vhodny dirigent pre tento or-
chester; tu by bol potrebny &f, ktory by s te-
lesom stale pracoval a nie iba 4 - 5 tyzdiov
v roku. Leaper, ktory este nie je celkom na
medzindrodnej $picke, ale v Anglicku vela,
dobre a dspesne pracuje s orchestrami - to
bol idedlny ¢lovek pre SF. Bol by tu byval 4
=3 mesiacov v roku a urdite by sa bol podie-
fal na zvySeni urovne a vyrovnanosti vyko-
nov orchestra, Problém je totiz v tom, Ze raz
hraji dobre, raz zle, podla toho, kto tam
prive stoji, ako sa citia. Ceccato je problé-
movy ¢lovek. Treba si vSimnut, Ze nikde ne-
zotrval dlhsi ¢as, lebo mu nikdy po vyprdani
zmluvu nepredlzili. Aj to som povedal or-
chestru, Zial, Tudia s tam velmi neskuseni,
nevedia ako a ¢o vo svete chodi.

Este by som rdd podotkol, Ze sa netreba
domnievat, Ze ak sa ndm nie¢o nepodari
podfa planu, budeme stratovi. Nahrdvanie
napriklad vo Svajéiarsku je pre mia lacnejsie
ako so SF, lebo vldda od nas zaktpi CD; ale aj
inde sa nidm dostdva ovela viac podpory vdaka
spoluprici s rozhlasmi. televiziou: v Belgicku
mdme zdarma siefl a nahrdvacie pristroje a

- rozhlas ndm navyse robi aj reklamu - kym tu
sme robili i robime vietko vo vikuu. Z na-
hrdvania v Bratislave neplyni nijaké vyhody
okrem toho, Ze orchestre st k dispozicii a st
finanéne relativne vyhodné.

Aj v Kosiciach bude $éfom ,,vas* umelec. Bu-

. demat aj tento orchester vyhody?
=~ Kodice sa stali zndmymi vdaka nadim na-

| brivkam. Komplet skladieb Johanna Straus-
sa, ktory s nimi realizujem je mimoriadne

| Gspefny (aj vo Viedni!), v roku 1992 pdjdu
do Japonska. pravdepodobne aj do Hong-

. kongu a aj inde buda mat viac prileZitosti.
Zvisi sa zivotnd troven hracov (3 az 4-ndsob-

" ne). Okrem toho je dirigent Johannes Wil-

" dner aj dobry obchodnik (dnes nim v takej
pozicii musi byf) a istotne sa postard o zvyse-

. ni¢ trovne orchestra.

* Vade nahrdvky sa na Zapade predavaju za
nizke ceny...

-Sme lacni, ale kvalitou $pi¢kovd kategdria.
Tvrdia to aj kritiky?

'~ Recenzuje sa vzdy na rovnakej trovni a ni-
kdy sa nekonstatuje: ‘na tito cenovil katego-
fiu je to vynikajuce’. Opit citujem E. Green-
fielda — titul spominanej kritiky znie: ..Poly-

sgram opdl zvysil cenu svojich CD, ale je tu

alternativa” a potom vo vnutri éldnku: ,.¢o sa
tvka technickej kvality nahrdvky a umeleckej
interpretdcie je NAXOS rovnocenny so viet-
kymi velkymi znackami."

Pre¢o potom nepostiipite do vy$Sej cenovej
kategorie?

— Opakujem: orchestre vychodného bloku
nemoZno predaf so Standardnym repertod-
rom za vysoké ceny. V tychto cenovych kate-
goriach sa kupuja hviezdy. Publikum kupuje
len mend, lebo kvalitu aj tak nevedia posu-
dif. Kritici moZzno dno. A kupuji sa velké
znacky: EMI alebo DG - to musi byt dobré.
MARCO POLO aj my predivame za rovna-
ké vysoké ceny ako napriklad Deutsche Gra-
mophon, pretoZe ak Tudia hladajd raritny re-
pertodr, musia si ho kupif u maa, lebo viicsi-
nu skladieb mam v repertodri iba ja. Prikla-
dom je skvely ohlas nahravky Gotickej sym-
fonie Havergala Briana. Slovenské orchestre
priave vdaka tomuto repertodru ziskali me-
dzindrodny ohlas, aky predtym nemali. O SF
sa naprick OPUSu predtym vo svete pramélo
vedelo. Ja teda so znactkou NAXOS nemoé-
Zem a ani nechcem postiipif do vysiej ceno-
vej kategorie. Pravda, za vysoki cenu by
som mohol predat 1 000 CD - ale ¢o ma z to-
ho orchester? Umelcom ovela viac pomoze,
ak sa preda 10 000 - 20 000 exemplarov a fu-
dia si povedia: je to lacné, ale vynikajice.
My vchadzame zadnymi dverami. Ked s ne-
zndmymi umelcami vstipime do vysokej
kategérie, spytaji sa kritici: ¢o tu vlastne
chei, ked je k dispozicii vyber nahrdvok s
hviezdami? V Anglicku sa uZ pytaji naopak:
preco ta a ta Spickova kategoria pyta tolko
penazi, ked NAXOS je znatka rovnako dob-
ré.

Udajne sa vase nahravky pouZivaji do vita-
hov, obchodnych domov ako hudobné poza-
die.

~ Vietky nahrivky vietkych, aj $pickovych
umelcov, sa pouZivajui aj pre ticto aéely. To
je nezmyselny argument. Hudbu na tieto
icely si kupuji hotely a pod. Ovela dblezi-
tejSia je otdzka, kde sa ti-ktora znacka pre-
ddva. Ide to do supermarketov, alebo ich
moZno zakupit v dobrych odbornych obcho-
doch?? My sme viade v dobrych obchodoch
~ 0 tom sa moZno presvedtit aj vo Viedni,
kde v supermarkete nendjdete NAXOS, ale
Vienna Master Series a staré OPUSové na-
hravky. Podobne je to aj v inych krajinéch.
V Anglicku sme zatial v najvii¢iej retazi ob-
chodnych domov Woolworth, ale prive sme
uzavreli dohodu, na zdklade ktorej budeme
predavat aj v dobrych Specializovanych ob-
chodoch, ktoré vdaka obrovskej publicite
majh o naé katalég zdujem.

Podl'a akych kritérii zostavujete svoje katald-
gy znatiek MARCO POLO a NAXOS?

- Pre MARCO POLO nahrivame najzné-
mejsie, najlepsie diela nezndmych alebo za-
budnutych skladatelov, alebo neznime
skladby znamych autorov - teda rarity. Cie-
fom znatky NAXOS je nahrat kompletny
klasicky repertodr v dobrej kvalite, porovna-
telnej s velkymi zna¢kami, za nizku cenu.

Z letmého pohl'adu na vas katalog moZno usi-
dit, Ze sa orientujete na autorov, ktori uz nie
st viazani autorskym priavom.

- To nie je pravda. Nemohli ste vediet, Ze
sme najnoviie nahrali Stravinského Petrus-
ku, Sostakovi¢ovu 5., 9., 10. symféniu Proko-
fievovu Klasicki a 5. symféniu, Bart6kov
Koncert pre orchester, Hudbu pre strunové
nastroje, bicie a ¢elestu. Teda z moderny na-
hravame to, ¢o uZ je Standardnym repertod-
rom. Pritom, pravda, sme finan¢ne stratovi,
pretoze musime uhradif poplatky GEMA
(organizdcia pre autorské ochranné préva).
Ked nahrdvame chrédneny repertodr, musime
namiesto 15 000 ks predat 20 000 - 60 000 ku-
sov jedného titulu, aby sa ndm investicie vrd-
tili. Ale kedZe chcem mat Siroky repertodr,
musim riskovat a subvenovaf z ostatného re-
pertodru. Nasa CD stoji v SRN 4,- DM, jej
vyroba 2,50 DM, t.j. na jednom kuse zarobi-
me 1.50 DM. Najnizsi poplatok iba 0,50
DM. Ked jedna produkcia stoji 20 000 DM
tolko sme platili aj SF), musime predat
40 000 ks, aby sa ndm investicie vratili, ked na
kuse zarobim 1,50 DM musime predaf iba
15.00 kusov, aby sa investicie vratili.
Nahrivali ste Moyzesa i Suchona. Pre¢o? Ako
sa to preddva?

- Moyzes celkom dobre ~ podobne ako nor-
mélny repertoir MARCO POLO. Suchor
tazsie, lebo to je ndroc¢nejiia hudba. Moyzes
je — povedzme - slovenskym pendantom Ko-
délya, navySe v nami zaznamenanej suite
Dolu Vihom md aj vypoZitky od Smetanu.
Osobne by som rdd nahral vietky jeho sym-
fonie - u Vis ale akosi do toho nemaji chut.
Okrem toho mam aj urcité zdavizky vodi slo-
venskej kultire. Podobny postup sme volili
aj pri nahrdvani v Hong-kongu - okrem po-
puldrnej ¢inskej hudby sme nahrévali aj mo-
dernych skladatelov, pretoZe som toho nézo-
ru, Ze to patri do katalégu.

Nahradvali by ste ¢asom aj diela inych sloven-
skych skladatelov? Alebo sa neodvazite?

To nie je otdzka odvahy, ale otdzka pefazi a
otazka toho, ¢i sa to do katalégu hodi. Na-
priklad som nahral skladby von Einema - ale
nehodi sa do katalogu. Zdkaznik znacky
MARCO POLO kupuje hudbu obdobia 1850
- 1920 - romantizmus, pozdny romantizmus
- napriklad Schrekera, Glazunova, Pfitzne-
ra, Straussa a pod. UvaZujem o vytvoreni
znadky so si¢asnymi autormi z byvalych so-
cialistickych Stitov, pretoZe o to je zdujem.

%
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Ak to zrealizujem, budi tam zastipeni aj si-
Casni slovenski skladatelia.

Riadite sa podla kritiky?

- Nie. Vobec ma to nezaujima. V katalégu
NAXOS pracujem s umelcami, o ktorych
som presvedéeny, Ze to vedia. ZIa kritika mi
neprekidZe v tom, aby som pokracoval, pri-
padne s uvedenym umelcom zmenil pro-
gram. MARCO POLO viak nikdy nema zlé
kritiky - recenzenti st prekvapeni repertod-
rom, ktory robime. Okrem nepriaznivych
kritik na Brahmsove symfénie (Bruselsky
orchester, dirigent Rahbari) viak ani NA-
XOS nema zIé kritiky. Napriklad madarsky
klavirista J. Jandé s Beethovenom ma kritiky
ako Brendel alebo Barenboim, podobne Ko-
dalyovo kvarteto.

Kolko produkeii robite za rok a v akom
kvantitativnom pomere je to k velkym, 3pic-
kovym firmam?

= V roku 1989 sme boli najvii¢si producent
klasickej hudby na svete - za rok okolo 200
titulov, teda viac ako DG, EMI a pod.
Produkujete aj populdrnu hudbu?

-~ Robim tzv. middle of the road, o skutotny
pop nemém zdujem.

Nepotrebuje firma zarobit' populiarnymi na-
hravkami na svoj klasicky repertodr?

Nie. Kazdy, kto nie je Gplne neschopny, za-
rdba na klasickom repertodri. Iste, jednou
populdrnou nahrdavkou mozno zarobif mili6-
ny, ale na kazdu aspedni nahravku je 10, 15,
20 takych, ktoré vobec nemo/no predat,
My napriklad na katalégu MARCO POLO
nikdy neprerobime, i ked vela nezarobime,
pretoZe preddme z jedného titulu 5 000 - 10
000 kusov, ale investicia sa vidy vrati. V sérii
NAXOS som v uplynulom roku celkove pre-
dal asi 3 miliény CD, tohto roku budi prav-
depodobne 4 miliény, pretoZe trh v Anglicku
sa velmi zlepdil, podobne vzrasta vo Franciz-
sku i Nemecku a teraz prenikime do USA.
MARCO POLO preddme roéne celkom
75 000 ks CD.

Chcete v budicnosti zostat' pri tychto dvoch
znatkich, alebo chcete — okrem spominanej
série pre sucasni hudbu - uvazovat o novom
katalogu?

Stdle sa pokusam preniknif do cenovo vy-
§ich kategdrii aj v Standardnom repertodri.
Pripadne sa o to pokusim s komornou hud-
bou, kde je viak predajnost podstatne niZsia.
A je naozaj prijemné predaf okolo 150 000
kusov z jednej produkcie a zotrval dlho na
zozname bestsellerov, ako sa ndm to dari
s niektorymi titulmi.

Celd vasa prica sa odohriva zviiéa v Eurdpe
a predsa je sidlo firmy v Hong-kongu. Preco?
~ Historicky sa to tak vyvinulo. Bolo by moz-
no vyhodnejdie sediel napriklad vo Viedni.
Ale druha ¢ast mojej firmy = ta ktord robi
zvukovo-technické zariadenia, je v Hong-
kongu a ma tam velké dlohy a zmluvy, takZe
by som fazko mohol odist. Celd firma ma
okolo 40 zamestnancov, prenajimame pol
poschodia v jednej administrativnej budove
a mame preto nizke prevadzkové ndklady.
Vietky CD produkcie realizujem so Siestimi
zamestnancami (okrem mia a ¢fa produkcie
tu je jeden pracovnik, ktory robi vietky (!)
sprievodné texty, jeden robf celi sadzbu na
pocitadi, jeden distribiiciu pasov a filmov a
pod. Neddvno som hovoril so zdstupcami
Hungarotonu: majti 200 zamestnancov, hoci
mali v uplynulom roku poloviény zisk ako te-
raz.

A o reZiséri, zvukari?

Uzatvdirame s nimi zmluvy, teda nie sG nasi-
mi zamestnancami. Tu na Slovensku pracuje-
me s Vasimi fTudmi, ktori si vynikajiei - za
véetkych spomeniem napriklad pana Koper-
nického, ktory pracuje s nadenim a velmi
dokladne, sdm si vietko strihd. Je to prvo-
triedny reZisér. Aj nasi koSicki spolupracov-
nici st uz velmi dobri. Po zvukovej a technic-
kej stranke vietci tunajii pracovnici produ-
kuji medzindrodny Standard, o je velmi do-
lezité a prijemné.  Pripravila A. Rajterova
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Oravsky zdmok v polovici 19. storodia.
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— v kontexte hudobnej kultiry Slovenska (v 18. a na zaciatku 19. storocia)

DARINA MUDRA

Region Oravy by sme méarne hladali v do-
terajSich knihdch o dejindch hudby na Slo-
vensku. Hudobnd kultira Oravy sa spomina
totiz vyluéne v suvislosti s formami existencie
Tudového hudobného prejavu. Rozsah Géasti
tohoto tizemia na pestovani tzv. umelej hud-
by nie je dosial znamy. Preto niekolkymi his-
torickymi faktami z druhej polovice 8. sto-
rocia a zaciatku 19. storoc¢ia chceme zacat za-
pliovat toto dosial biele miesto na mape hu-
dobnych dejin Slovenska.

Oravsky region, identicky s izemim Orav-
skej stolice, zaberd bohato ¢leneny hornaty
kraj severozipadnej ¢asti Slovenska. Jeho
chudobné obyvatelstvo (v roku 1785 spolu
72 123 obyvatelov) sa zivilo prevazne cho-
vom dobytka a drevorubaéstvom. Orava,
ktorej dedi¢skym vlastnikom boli pdovodne
Thurzovei, sa v dolnej ¢asti orientovala viac
na evanjelické, na severe zase vac¢imi na ka-
tolicke naboZenstvo. Vyznam Veli¢nej, ako
strediska protestantizmu na Orave a v 17.
storo¢i sidla zndmej evanjelickej Skoly,
v priecbehu 18. storodia vyrazne poklesol.
Funkciu centra juznej Oravy neskor prevzal
Dolny Kubin. Na severnom tizemi stolice do-
minovala pozicia Trstenej, kde uZ od konca
16. storodia posobila latinskd mestska Skola
a kde od zaciatku 17. storotia Gc¢inkovala aj
rehola frantiSkanov.

Akym sposobom sa do dobového hudob-
ného diania Oravy zapdjala Slachta, ktord -
podla vyskumov J. Zidela (Stolice na Slo-
vensku, 1984) - tvorila v roku 1785 okolo
2.6 % obyvatelstva Oravskej stolice a bola
usadend az v 44 lokalitich, nevieme. Z obra-
zu kultiirnej orientdcie nicktorych jej sidel
(napr. rodiny Zmeskalovecov v Ledtindch) by
sa dalo usudzovat, Ze formy pestovania hud-
by, uplatnené v $lachtickych a zemianskych
rodinnych sidlach Oravy, sa zrejme zisad-
nejsie nelidili od beznych dobovych zvyklosti
platnych v klasicizme na tzemi vtedajdicho
Uhorska.

V saéasnom useku poslednych desatrodi
18. storo¢ia a prvych troch desatro¢i 19. sto-
rocia, ktoré si v centre nasej pozornosti, boli
na Orave hlavnymi strediskami hudby kosto-
ly. V tejto savislosti sme si preto polozili
otazku, ¢ sa na oravskom teritériu v dobe
klasicizmu okrem obvyklych evanjelickych
a katolickych duchovnych piesni, ktoré spie-
val Tud so sprievodom organu, uvidzala aj
tzv. figurdlna hudba, teda komponovani
chramovi vokdlno-inStrumentdlna hudobnd
produkcia.

Vyskum kanonickych vizitacii oravského
uzemia spiSskej diecézy ukazal, Zze takmer
vietky farské kostoly Oravy disponovali
v dobe klasicizmu organom. Viidia cast
oravskych organov bola - v porovnani s os-
tatnym slovenskym vidickom - strednej vel-
kosti; bola vybavend poctom 7 az 10 regi-
strov. Mensi pocet organov regionu mal roz-
sah pod Sest registrov. Organy, ktoré mali

viac ako 10 registrov, boli skor vynimoéné. .

Najviidsi oravsky organ v 18. storo¢i patril
katolickemu kostolu v Tvrdosine.
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Okrem udajov o velkosti organa si dolezi-
té informdcie o pritomnosti aj inych hudob-
nych nédstrojov'na chéroch kostolov, teda zi-
pisy o velkosti inStrumentdra, ktory mohol
slazit k predvadzaniu hudby. Casovo zatial
najstar§i zdznam tohoto druhu pochddza
z Trstenej z roku 1794. Katolicky farsky kos-
tol tam vtedy vlastnil okrem organu s 11 regi-
strami tieZ tympany, dve tuby a dve klariny.
Ak predpokladame, Ze sli¢ikové hudobné
ndstroje potrebné k interpretdcii tzv. figuril-
nej hudby si priniesli hudobnici - ako svoj
majetok = na chor kostola, zda sa pravdepo-
dobnym uplatnenie tohoto druhu hudby.
i ked zrejme s pouzitim minimalneho repro-
dukéného aparitu.

Zaujem ostatnvch oravskych lokalit o zis-
kanie chrimového hudobného inStrumentira
vzristol az po roku 1800 a potom hlavne kon-
com doby klasicizmu, teda v 30. rokoch 19,
storo¢ia. V roku 1820 mime dokumentované
vybavenie chéru tympanmi, dvoma tubami,
dvoma az troma klarinami, pripadne dvoma
hornami, iba v Zdzrivej a Cimhovej, Pribliz-
ne o desat rokov neskor, a to v roku 1833,
vlastnili kostoly v Dolnom Kubine, Usti nad
Priehradou, Tvrdosine, Chlebnici. Habovke.
Hladovke a v Namestove tympany a obvykle
aj dve tuby.

Pritomnost zmienenych hudobnych nd-
strojov a samozrejme tiez organu. bohatsie-
ho spravidla na pocet registrov, sa viazali ob-
vykle na zdvaZnejSie administrativno-sprav-
ne a tym i kultirne strediska Oravy. Tvorili
ich sidla sliznovskych okresov. mestecka
Dolny Kubin, Tvrdosin, Trstend a Namesto-
vo.

V Tvrdosing mal podla ziznamov vizitacii
- uZz spomenuty najvicsi 18-registrovy organ
Oravy k dispozicii tamojsi ucitel a organista
Jan Lang (1778). Ué¢inkoval tu v 20. a este aj
na zaciatku 30, rokov 19. storoéia. TvrdoSin-
sky organ patril ku vzicnym dobovym nd-
strojom. Podla zisteni Otmara Gergelya
a Karola Wurma mal 19 registrov a postavili
ho v roku 1776 v dielni zndmej organdirske]
rodiny PaZickych, usadenej v mestecku Ra-
jec (Historické organy na Slovensku, 1982).
Zial, z ndstroja sa zachovala iba skrifa.

Z dielne Pazickych pochddzal na Orave -
opit podla zisteni O. Gergelya a K. Wurma
—aj 10-registrovy (v roku 1820 12-registrovy)
organ v dedinke juZznej Oravy, v Zubrohlave.
Cas jeho vzniku je ohrani¢eny rokmi 1794 a2
1820. K historicky cennym ndstrojom orav-
ského regionu patrili tiez organy v Zaskove
a Vanovke. Vyrobili ich pravdepodobne
v znime) banskobystrickej dielni Martina
Podkonického (O. Gergelyi - K. Wurm, Pa-
miatkové organy na tizemi stredného Sloven-
ska, 1973).

V Trstenej mohol uz zmieneny inStrumen-
tir (v roku 1794 11-registrovy a v roku 1833
len 10-registrovy organ, tympény, 2 tuby, 2
klariny) slazit v dobe posobenia trstenskych
kantorov Mateja Boczku (1794), Jozefa Boc-
zku (1820) a vtedy 47-roéného Mateja Buga-
lu (1833) k predvidzaniu figurdlnej hudby.
Ako bola prezentovani hudba v druhom
2 trstenskych kostolov. v kladtornom kostole
rehole frantiSkanov postavenom v roku 1706,
nemdame zatial poznatky.

V trefom zo stredisiek severnej Oravy —
v Niamestove, sa v ¢asoch hudobnika Jdna
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Hornid Orava na mape Oravskej stolice zo zaciatku 19. storoéia.

Stephanidesa (drad kantora tu zastfval u
v 90. rokoch 18. storo¢ia a eSte aj v roku
1820)., predchodcu Andreja Zaskovského
sen., spievali pravdepodobne len Tudové du-
chovné piesne so sprievodom organu.

V kultirnom diani Oravy zohral doleZitd
dlohu Dolny Kubin. O pestovani hudby u ta-
mojsich evanjelikov nie je vela sprav. Mieste
ny katolicky organista Jozef Boczko (1794)
a v tej dobe rektor Jan Andrissek (1794) mali
iste zdsluhu na tom, Ze kubinsky katolicky
kostol ziskal v roku 1793 novy organ s 9, regi-
strami,

V Dolnom Kubine, ako kultirnom centre
Oravy prvoradého vyznamu, sa stal , Judima-
gister™ v zaciatkoch 30-tych rokoch 19. storo-
¢ia Jozef Szikora (*"1812) a v 20. rokoch 19.
storodia tu ako . ludirector* a organista téin-
koval roddk zo Zaskova — Andrej Zagkoyskf
sen. (* 22. 10. 1794 - +718. 4. 1866 Jager),
znima osobnost kultirnych dejin regionu,
Zaciatkom 30-tych rokov bol potom v tych is-
tvch funkcidch ¢inny v Ndmestove. Na sklon-
ku zivota zil v Jagri. Treba pripomen, e
A. Zaskovsky sen. ako angaZovany osvetov
pracovnik prispieval [udovymi pieshami
z Oravy i do zbierky Jdna Kollira Nérodnie
zpiewanky, ktorda vySla tlacou v Budine
(1834/35). Mal tieZ zdsluhu na Grovni hudob-
ného vzdelania svojich synov, ogavskych ro-
dikov ~ Frantiska iaékm’skéhn (*3.4.1819
Dolny Kubin - + 2. 12. 1887 Jdger) a Andre-
ja ZaSkovského jun. (* 21. 1. 1824 Doln§
Kubin - 15, 5. 1882 Jager), ktori vynikli
v celouhorskych reldciach reformnym dsilim
v oblasti cirkevnej hudby. Ich spoloéné dielo
latinsko-slovenské  Manuale-musico-liturg
cum (Jager 1853) vynikalo (na svoju doby
velmi progresivnym ¢inom), a to procesom
zjednocovania liturgickych spevov v Uhor
sku. Dielo vydlo aj v latinsko-madarskom
preklade. Napriek vyhradiam, treba dobovy
prinos bratov Zaskovskych hodnotif pozitiy-
ne. Ich Manuale, ktoré v priebehu 19, storo-
¢ia vyslo opakovane tla¢ou, bolo na Sloven:
sku v principe aktudlne pokial ako liturgick§
jazyk bola v platnosti latin¢ina.

Zo zachovanych archivnych zdznamov Vi
zitdcii sa da ustdzovat, Ze organisti-uditelia,
ktori na Orave pdsobili. nadobudli vzdelanie
bud v Ruzomberku (zrejme na $kole piaris-
tov), ale hlavne na spidskom uditelskom tsta
ve, resp. v pripravnych triedach pre vichow
u¢itefov ndrodnych $k6l a kantoroy. Toto
utiliSte vzniklo v roku 1819 na Spisskej Kapi:
tule ako prvé svojho druhu v Uhorsku. Do
akej miery vplyvali tieto $koliace centrd
hudobny vyvoj Oravy v obdobi Klasicizmu,
ostava zatial nezodpovedané.

Tak ako v8ade inde, aj na Orave, sa kan:
torské povolanie viazalo na niektoré rodiny
regionu, napriklad na rodinu Felix, Boczko,
Andrejkovic, Stefanides, Hamuljak a daltie.

Uvedené fakty, hoci velmi medzerovité,
tvoria prvy prispevok Ku spoznévaniu dot
tiplne nezndmej strdanky hudobnych dejin
Oravy. '
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Festival zaéal koncertom SKO s dirigentom Jinom Valtom a sélistami Viclavom Hudeékom
a Franti$kom Figurom.

13. Zilinsky festiv
komornych orches

Zilinsky festival komornych orchestrov po-
riada Stitny komorny orchester vo vlastnej
rézii uz od roku 1978. Jeho povodna tuzka
orientdcia na orchestre typu doméceho SKO
sa pocas 13-rocnej existencie znatne rozdiri-
la. Dnes je tento festival pestrou prehliadkou
komornej hudby znamou 1 v zahrani¢i. V u-
plynulych 13. roénikoch sa v Ziline predsta-
vilo vyde 30 zahrani¢nych orchestrov a tak-
mer vietky ¢eské a slovenské komorné or-
chestre, z ktorych niektoré uc¢inkuji na festi-
vale uz pravidelne. Zilinské publikum si
mohlo vypocul napr. Prazsky komorny or-
chester bez dirigenta, Sukov komorny or-
chester, Komorny orchester L. Janidcka, Ko-
morni filharméniu  Pardubice, Juhocesky
Statny orchester, Musicu acternu a Slovensky
komorny orchester, zo zahrani¢nych stiborov
spomeniem Moskovskych virtuézov, Berlin-
skych komornych sélistov, The London Sin-
fonietta, Capellu Cracoviensis a i. Vdaka za-
ujimavej dramaturgii i interpretacnej kvalite
sa festival stal vyvrcholenim kazdej koncer-
tnej sezény SKO a postupne sa rozsiril i do
okolitych miest, kde sa konaji reprizy Zilin-
skych programov.

Priprava tohtoroéného festivalu bola tro-
chu poznacend obavami z nizkej navitevnos-
ti, ktord je vicobecnym javom a postihla
ztasti aj SKO, ktorého koncerty boli v po-
slednych rokoch velmi dobre navitevované a
po otvorenf zrekonstruovaného Domu ume-
nia Fatra (4. 1, 1989) beznadejne vypredané.
Navyde atmosféra po nestastnej Prehliadke
slovenského koncertného umenia, ktord si
vyslazila privlastok . festival zmien®, bola aj
medzi skalnymi ndvitevnikmi Zilinskych kon-
certov velmi napitd, nakolko automaticky
prisudzovali vinu za vietky zmeny SKO,
v priestoroch ktorého sa prehliadkové kon-
certy konali, hoci poriadatelom prehliadky
bol Slovkoncert. Nakoniec sa viak ukdzalo,
%e dobrd tradicia a obluba festivalu i v tomto
roku zohrali pozitivhu dlohu. A tak mal
tivodny koncert pre velky zdujem v Ziline
dve reprizy, zdvere¢ny koncert jednu reprizu
a koncert Slovenského komorného orche-
stra, ktory mohol poskytnit len jediny ter-
min, bol vypredany dlho pred festivalom.
Este aj nedelné matiné Viaclava Hudecka a
Maridna LapSanského, konané v ¢ase pre Zi-
linéanov neobvyklom a navyfe za krasneho
pocasia, malo velmi solidnu Géast. To isté
mozno povedal aj o ostatnych koncertoch
festivalu.

Festival sa konal od 14. do 31. médja, v jeho
ramci sa uskutocnilo 12 koncertov v Ziline
a 5 repriz v inych slovenskych mestach. Dra-
maturgia nebola determinovana predpisany-
mi vyro¢iami, bola teda ovela volnejia a pe-
strejSia — vo vybere titulov i ucinkujacich.
Zicastnené orchestre mohli zaradit do pro-
gramu bez obmedzenia diela, ktoré najviac
koreSponduji s ich naturelom a si typické
pre ich ndstrojové obsadenie.

Festival za¢inal tradiéne koncertom doma-
cecho SKO Zilina s dirigentom Janom Valtom
a solistami Ferdinandom Klindom, Viclavom
Hudetkom a koncertnym majstrom SKO
Frantiskom Figurom. Po tri vecery (14, -
16. 5.) odznel dramaturgicky netradiny pro-
gram, v ktorom prevlddali koncertné diela.

Viclav Hudedek a Frantidek Figura predvie-
dli pomerne milo hravané Concertone pre
dvoje husli KV 190 W. A. Mozarta. Umelci
sa nestreth na koncertnom pddiu po prvy-
krit, spolupracovali uZ roku 1988 v dvojkon-
certoch Bacha a Vivaldiho. Ich presvedéivy
vykon ukdzal, Ze V. Hudedek je veImi adap-
tabilny typ umelca, ktory sa vie bez straty
Standardu  prisposobit hrd¢skemu naturelu
svojho spolutiinkujiceho a F. Figura so svo-
jou vrodenou muzikalitou a nespornymi
technickymi kvalitami je pre V. Hudetka
viac ako primeranym partnerom. Celkovo
vyznelo toto rané Mozartovo dielo velmi vy-
rovnane, $tvlovo a spontinne, o &o sa nema-
lou mierou pri¢inil i citlivy orchestrdlny
sprievod. F. Klinda ako tvorca umeleckej dis-
pozicie nového koncertného organu v Dome
umenia Fatra md na tomto pédiu takpove-
diac domovské pravo. Viackrdt tu vystipil
s SKO i v recitdlovych programoch ~ tento-
krat v Suchonovej skvelej a filozoficky hlbo-
kej Symfonickej fantazii na B-A-C-H pre or-
gan, sliciky a bicie ndstroje. Z predvedenia
bolo citit, Zze F. Klinda je s diclom bytostne
zzity, pricom viak akceptuje dirigentovo po-
natic a dokdZze naplno vyzdvihnaf kvality
a osobitosti ndstroja. Dirigent Jan Valta, pre
ktorého boli tieto koncerty s SKO akousi , la-
buftou piesnou* (v sezdne 1990/1991 sa vracia
na post §éfdirigenta SKO Eduard Fischer),
mal prileZitost ukizaf svoje dlhoroéné skise-
nosti v prici s komornym orchestrom hlavne
v Haydnovej Symfénii €. 92 Oxfordskej, kto-*
rda vyznela ako plynuly dynamicky oblik a
uceleny tektonicky celok.

Program mal nasledne dve reprizy v Du-
bnici nad Vdhom a Liptovskom Mikulasi,
kde domdci poriadatelia dokdzali naplnif do
prasknutia priestory katolickych kostolov a
potvrdili, Ze hudobny Zivot ani v menSich
mestich nemusi stagnovaf. Prive naopak -
vyuzitie chrdmovych priestorov a vplyv cirkvi
sa ukazuje ako jedna z najschodnejsich ciest
na preklenutie zdanlivého nezdujmu o vaznu
hudbu a hlavne finanénych problémov, ktoré
mnohi miestni poriadatelia v satasnosti pre-
kondvaiju.

Druhy planovany koncert 18. 5., ktory mal
byt i prilezitosfou na pripomenutie okrihle-
ho vyro¢ia Damskeho komorného orchestra,
bol kvoli absencii viacerych hra¢ok nakoniec
Zruseny.

V. Hudeéek a M. Lapsansky uviedli
20. mdja v rdmci matiné vietky tri sondty pre
klavir a husle (op. 78, 100 a 108) Johannesa
Brahmsa. Umelci si pre svoju prvii spolupra-
cu vybrali nesmierne ndroény program, ktory
uz vopred putal pozornost hudobnych .la-
buznikov®. V Ziline zadinali V. Hudedek
a M, LapSansky s tymto programom rozsiah-
le turné po Slovensku. Ich spolo¢ny debut
jednoznaéne ukdzal, Ze sa stretli dve vyni-
moéné umelecké osobnosti, ktoré s nevied-
nou kultivovanostou a disciplinou, vlastnou
len umelcom s dokonalym nadhladom pre-
timodili skladatelsky odkaz velkého architek-
ta romantizmu,

Koncert Slovenského komorného orchestra
s umeleckym vediicim Bohdanom Warchalom
je vzdy pre zilinské publikum velkym magne-
tom a je nanajvys sympatické, Ze si toto mi-
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Sibor Armonia slovacea.

moriadne preferované teleso ndjde kazdy
rok Cas na vystipenie v ramci Zilinského fes-
tivalu. Program koncertu 20. mdja bol zosta-
veny z diel obdobia baroka a romantizmu.
Odzneli v nom Concerto a quattro od bendt-
skeho rodika B. Galuppiho, Suita a mol pre
zobcovii flautu, slaciky a basso continuo G.
Ph. Telemanna, Sondta pre slaciky G dur G.
Rossiniho a Serendda C dur op. 48 P. I. Caj-
kovského k 150. vyrodiu narodenia skladate-
la. Warchalovci opit potvrdili, Ze si nasSim
prvym komornym telesom. Pre ich prejav je
stdle priznatna neutichajica vitalita, $tylova
¢istota, dokonalost vo frazovani, technicka
brilantnost a mimoriadna kultira prejavu.
Sélistom veéera bol vynikajici ¢esky multiin-
Strumentalista JjFi Stivin, ktory sa rovnako
bezpetne pohybuje na poli jazzovej a vaZnej
hudby a vedome sa snaZi o ich vzijomné pre-
pojenie, ¢o nakoniec dokdzal improvizdciami
vélenenymi do Telemannovej suity, ako i v
pridavku.

22. mdja sa prvykrat na koncertnom pédiu
predstavil novy dychovy siibor Armonia slo-
vacca, zostaveny z hracov dychove) sekcie
Statneho komorného orchestra v Ziline. Si-
bor vznikol na sklonku roku 1989 a jeho
umeleckym vedicim je Jaroslav Vodnansky,
druhy dirigent SKO (od 1. 6. 1990), Interpre-
taéné kvality a umelecka stabilita dychovej
casti Zilinského orchestra oproti dlhé roky
nedobudovanej sli¢ikovej sekcii st uZz znd-
mou skutoénostou. Mnohi dychovi hradi po-
sobia v SKO aj solisticky, vytvorili tiez dy-
chové kvinteto a dychové trio, ktoré maju za
sebou desiatky koncertov v mestich severné-
ho Slovenska. Armonia slovacca md podla
potreby variabilny pocet hracov (od 9 do 12)
a vdaka tomu i Siroké moznosti pri vibere re-
pertodru a perspektivu umeleckého uplatne-
nia v mensdich priestoroch. Dramaturgia
prvého koncertného programu bola zvolena
velmi citlivo - sibor mohol dobre prezento-
vat svoje umelecké kvality, ako i Zivota-
schopnosf vzhladom k publiku. Uvodom od-
zneli Lovecké pochody od kapelnika knieZa-
fa Lobkovica Antonina Vranického, dalej
Desat mikrodtudii od ¢esko-ruského autora
Zijuceho v USA Alexandre Rudajeva a prvi
polovicu programu uzatvirala Galantnd hud-
ba od dvorného skladatela krila Ludovita
XV. J. Ph. Rameaua (tprava J. Klusik).
Druhi polovicu tvorili diela autorov, ktorych
mené dnes spidjame takmer vyluéne s operou
— Predohra pre dychové néstroje Gaetana
Donizettiho a Mala symfénia Charlesa Gou-
noda. Jaroslav Vodhansky md zmysel pre
zvukové i vyrazové odlifenie diel majstrov
roznych storo¢i - v dielach Vranického a Ra-
meaua vystihol ¢istotu a prehladnost faktiry,
ako i prilezitostny charakter diel; v Mikros-
tudidgch Rudajeva plastickost pri tvarovani
jednotlivych hudobnych miniatir, v roman-
tickej Casti programu nechal vyniknif krdse
melodickych oblikov i s6lovych vstupov a v

komornych orchestrov
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Snimky V. Gab¢o

rychlych ¢astiach prezentoval technicki zdat-
nost hri¢ov Armonie slovacca, Napriek to-
mu, Ze ndstrojové vybavenie SKO je hlavne
v dychovej sekcii v alarmujucom stave (a niet
ani perspektivy na rychle zlepSenie), nepo-
strada subor intonaénu &istotu, ktord je v po-
¢iatkoch existencie siboru délezitou devizou
a zarukou dalSej umeleckej konjuktary, Cel-
kovy dojem z vystipenia siboru Armonia
slovacca na festivale bol velmi priaznivy. Zda
sa, Zze sa zrodilo kvalitné teleso, ktoré moze
spestrif a vhodne doplnif koncertni ponuku
na Slovensku. Skoda len, Ze o koncert nepre-
javili zdujem menovite pozvani zdstupcovia
agentir a hudobnych indtittcii.

Koncert 23. maja, na ktorom vystipil
Swing Big Band Domu odborov v Ziline, bol
skor pritazlivym doplnkom neZ sticastou fes-
tivalu, prezentoval viak déleZiti orienticiu
v koncertnej dramaturgii SKO, ktory sa vy-
znamne podiela na rozvoji jazzu na Sloven-
sku a je jednym zo zakladatelov a spoluuspo-
riadatelfov Slovenského jazzového festivalu.
Swing Big Band je vitazom tohto festivalu z
roku 1989, a preto mal i akési mordlne pravo
predstavif sa ako host festivalu komornych
orchestrov. Stbor tvoria hudobnici réznych
vekovych kategdrii od Ziakov Zilinského kon-
zervatéria cez utitelov L'SU aZ po nadienych
jazzovych veterdnov, ktori pamitaju éru jaz-
zovych kaviarn{ v Ziline 50-tych a 60-tych ro-
kov. Umeleckym vediicim a aranzérom subo-
ru je Arnost Coufal, ktory vedie subor od je-
ho vzniku roku 1985 a starostlivo dbé na jeho
kvalitu i vyber repertodru, orientovany hlav-
ne na Upravy zahrani¢nych autorov

24. maja vystipil Varsavsky komorny or-
chester, ktory uskutoé¢nil rad koncertov v slo-
venskych mestich. Sdbor patri k najlepSim
sla¢ikovym formdciam v Polsku a je dobre
zndmy i v zahrani¢i. Velmi sympatickou
¢rtou jeho dramaturgie je systematické uva-
dzanie starej i si¢asnej polskej tvorby, ktora
bola tentokrat zastipend Staropolskym kon-
certom pre sla¢ikovy orchester Romualda
Twardowského a Koncertom pre slaikovy
orchester Grazyny Bacewiczovej. V progra-
me dalej odznelo Divertimento F dur KV
138 W. A, Mozarta, Koncert G dur pre kla-
vir a sli¢ikovy orchester J. Haydna a popu-
ldrna Suita Z Holbergovych ¢ias E. H. Grie-
ga. Vedici siboru Miroslay Lawrynowicz j¢
skiseny hudobnik; bezpetnou rukou vedie
stibor, zloZzeny z jeho Ziakov na Vysokej hu-
dobnej &kole F. Chopina vo Variave, cez
vietky tskalia diel roznych obdobi, t. j. aj
roznych sposobov interpreticie — frazovania,
utvirania dynamickych a agogickych obli-
kov, dotvérania celku efektnymi detailami
i celkovej korekcie zvukového rezultdtu. Je
vo velkej miere filozofom, premyslend kon-
cepénd prica prevazuje u neho nad spontan-
nym muzicirovanim, aj ked mu na podiu ne-
kladie medze. V Haydnovom Klavirnom

pokracovanie na str, 4
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Miedzynarodowe

warsztaty perkusyjne

Bydgoszcz 1990

V poslednom &ase moZeme pozorovaf kvantitativny vzostup literati-
ry pisanej pre bicie nastroje. Novinkou si pre nds ich celovederné reci-
tily. Tieto kompoziéné tendencie spojené s rozvojom interpretadnej
praxe moZno sledovat vo Francizsku, USA, Polsku, Svajéiarsku, Au-
stralii, Madarsku a inde. Pokisme sa ndjst odpoved na otdzku, ¢o spo-
sobilo taky rozvoj bicich ndstrojov, ktory v nds a2 budi dojem objavu
novych zvukovych a dynamickych dimenzii v kompozicii.

Uvedomenie si vyznamu bicich ndstrojov, vo ,vy$iej kultire* sivisi
s celkovym vyvojom eurdpskej hudby, ktord primdrne zddraziovala
v jednotlivych historickych etapdch a §tyloch tematicku pricu. V sivi-
slosti s fiou sa do popredia dostivalo melodické myslenie (polyfonia,
monddia). Pozornost skladatelov bola koncentrovand na harméniu a
dochddzalo teda k rozvoju harmonického myslenia (2 tohto pohladu je
potom sicasnd hudba podla niektorych teoretikov v slepej ulicke, pre-
toZe rozleptivat diatoniku® v zdujme zrovnoprdvnenia s chromatikou
sa nedd donekoneéna, alebo dokonca pri idedlnom, & idealizovanom
chapani dosiahnut u posluchitov stav harmoénie pri po&ivani chroma-
tickych pasddi).

Zameriavali sme sa na rieSenie vzfahu obsahu a formy. Sndd Ziadna
ind Kultira nemd taka bohati histériu foriem a druhov ako prive
curdpska. Z toho vyplyvaji aj mnohé javy sicasnosti - ,,opotrebova-
nost* sondtovej formy, rozbijanie jej schémy (pojem sondta dnes ¢asto
supluje formy, rozbijanie jej schémy (pojem sonata dnes ¢asto supluje
fantazijnd forma), stieraniec kontir symfénie a koncertu, prelinanie
rondovej formy so suitou... Tym vlastne hudobné forma v klasickom
chépani (zauZivané schémy a ich porufovanie) v kompoziénej praxi zis-
kava in¢ dimenzie. V tomto kontexte si mozno len velmi fazko predsta-
vit, Ze by mohli eite existoval formové schémy (nie druhy!), ktoré by
eurdpska hudba nepoznala.

Jednotlivé Stylové obdobia vidy preferovali urdité ndstroje: na do-
siahnutie ,estetického programu®, volili nastroje, ktoré ho svojimi
moznostami dovolovali uskutoéiovat. Napriklad klavir bol favorizova-
ny v romantizme, impresionizmus objavil jeho farebné moZnosti,
v hudbe 20. storo¢ia sa uplatnili a rozvinuli jeho farebno-kompoziéné
prvky. Po takomto vyvoji sa nam dnes akdkolvek kompozicia, akykol-
vek novy tvar moZe zdat vlastne bandlny. (Samozrejmou podmienkou
je poznanie klavirnej literatiry.) Pokial hovorime o tradi¢nom instru-
mentari, paradoxné v historickom zmysle ostdva obchddzanie ostatnych
nastrojov, konkrétne bicich. V priebehu klasicistického diela je ich tlo-
ha obmedzend na niekolko tympéanovych aderov, a v podobnej funkcii
je aj velky a maly bubon. Snaha o vyjadrenie novych vyrazovych

prvkov sivisi v suc¢asnej kompozicii s hfadanim nezvy&ajnych ndstrojo-

vych kombindcii, so zavidzanim ndstrojov typickych pre iné kultiry do
tradi¢ného obsadenia.

Pokial ale Eur6pa zaznamendvala vivoj smerom k tematickému my-
sleniu, harmonii, formam, tektonike diela, jej ,ni2Sia kultira™ - fol-
klor, ako i hudba inych kontinentov sa sustredovali na iné prvky hu-
dobnej redi - rymtus, metrum, tempo, t.j. na organizdciu ¢asu (pojmy
rytmus, metrum, tempo st tiez z oblasti tradiénej eurépskej niuky a
¢asto nezodpovedajii skutofnym potrebim neeurdpskej praxe). Na ne-
prirodzenost pravidelného metra, ktory nie je vlastny &loveku, nds upo-
zorfiuje Messiaen (hoci to pred nim u2 v tvorbe demonstrovali Bartok,
Stravinskij, Janacek). Fascinuje nas (mnohych poburuje) charakteris-
tickd magicka pulzicia jazzu, hoci vo svojej ,synkopickej* podobe exis-
tovala uz davno vo folklore africkych narodov. Sme prekvapeni, Ze tito
pulzdciu, synkopu, swing (imyselne sa vyhybam pojmu rytmus, preto-
Z¢ ho povazujem za ncadekvitny) nemoZno zapisat tradiénou eurép-
skou notdciou. A moZno si ani neuvedomujeme, Ze tito synkopa dala
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cie nastroje alebo nové chapanie ¢asu

podnet k rozvoju celej sféry modernej populdrnej hudby v jej jednotli-
vych druhoch.

Sme zhrozeni nad dizkou plynutia minimal music. Pritom ..nekoned-
nost ¢asu“ zdoraziovala u? tradiénd indicka, alebo japonska kultira
divno pred minimalizmom.

Dalsie vysvetlenie pre rozmach bicich nastrojov nachddzam v typic-
kej ¢érte pritomnosti - v prekracovani hranic v umeni, v $t¥loch a kultg-
rach, Pritom vzdy dochddza k novej adapticii starych prvkov. Klasicky
indtrumentdr sa obohacuje o nové prvky (kongd,.flexaton, xylofén, ma-
rimba, vibrafén, bongd, zvony, gongy, templbloky, zvonkohra, celes-
ta... pritom ticto nepredstavuji pre suéasnost uz ni¢ objavencho, ale
skor obohateny instrumentdr 20. storodia) a je samozrejmé, Ze tu moze
nastaf porusovanie typickych, zauzivanych noriem, sposobov charakte-
ristickych pre urdity ndstroj. Napriklad pouZivanie roznych druhov pa-
liciek v zdujme ziskania uslfachtilého ténu a jeho nuansi pri dderoch na
rozne druhy bubnov s preciznostou neobvyklou v modernej populirnej
hudbe (John Beck, Steven Schick, USA), hra palickami na vibrafon
kvoli plnosti harménie (Karol Szymanowski, Polsko), snaha previest
tradiény spdsob hry na tablu a uplatnif ho v hre na tympany (Jerzy Po-
mianowski, Polsko), rozvijanie tematickej préace pri hre indickej ragy
na tradiénych indick¥ch nastrojoch (Jerzy a Maria Pomianowski).

Pri prvom kontakte s prinesenymi a adaptovanymi ndstrojmi do
curépskej viZnej hudby je postrehnutelna zmena improvizovane) hud-
by, hranej na tychto ndstrojoch jej povodnymi hraémi na hudbu zapisa-
nt do not.

Hoci v hudbe dochiddza k spojeniam tradiénych a novych elementoy,
Sancu preif v budicnosti maju tie, ktoré vyuZivaji a podporuji celko-
vy charakter nastroje. Z tohto mozno vyvodit i konstatovanie o charak-
tere kompozicii pisanych pre perkusie. Za najhodnotnejiic povazujem
tie, ktoré vyuZivaji typické nastrojové moznosti (predpoklad je, aby
ich skladatel poznal), podporuji éasomicru, dynamizmus a kolorit ako
ich 8pecifické vlastnosti, riesia vztah medzi nimi, ktorého dosledkom je
logicky poriadok veci zaSifrovany do skladby.

Medzindrodné kurzy bicich ndstrojov v Bydgoszezi organizuje per-
kusionista, pedagog na Akademii Muzycznej F. Chopina vo Vardave
Stanislaw Skoczynski. Je umeleckym $éfom celého podujatia (drama-
turgie koncertov) a uZ autoritou svojej osoby i ziskanymi kontaktmi ga-
rantuje hodnotu teoretickych a praktickych prednasok.

Ako lektori boli do Bydgoszeze pozvani Steven Schick (USA), John
Beck (USA, prezident The Percussive Arts Society), Richard Pusz
(Austrilia, pedagég na Adelaide Music College), Karol Szymanowski
(Polsko), Marta Ptaszynska (Polsko, nickolko rokov pdsobila v USA
ako pedagég na univerzitach). Svoju tvorbu predstavili aj skladatelia
Stuart Smith z USA a Gwyn Pritchard z Velkej Britdnie orientujici sa
na tvorbu pre perkusie. Takmer kazdy z lektorov sa prezentoval aj v ce-
loveéernom koncerte.

Steven Schick svojim vykladom, prepracovanostou kazdc¢ho detailu
v skladbe (E. Varése, G. Atheil, J. Cage - Amores, Credo in US, §
Reich - Music for Picces of Wood, 1. Xenakis — Rebonds..,) izasnou
koncentriciou a pamiitovou schopnostou (3 hodinové koncerty silo
perskusie je schopny hrat naspamit a odpori¢a to i svojim Studentom,
pretoZe len tak moZu dokonale spoznat kazdy detail v skladbe) fascino-
val pritomnych, pretoze jeho pristup je svedectvo snahy o intelektuilny
nadhlad,

Vynikajicim pedagégom pokial ide o vysvetfovanie zakladov hry na
Jjednotlivych nastrojoch je John Beck. Tak, ako takmer vietei hudobni-
ci z USA, ani on nepoznd bariéry medzi vaznou a populdarnou hudbou,
Naopak, v jeho kompozicidch je toto spojenie evidentné, hoci mozno
pochybovat o originalite tychto skladieb (J. Beck = Three Episodes for
Timpani, Episode for Solo Percussion).

Velmi dobre technicky disponovanym hudobnikom je Richard Pusz,
ktory na rozdiel od S. Schicka vedie Studontov skor k tomu, aby sa ria-
dili viac svojou intuiciou, inftinktom nez intelektom. Vo svojom veder-
nom recitdli predstavil obecenstvu sudasnu tvorbu australskych sklada-
tefov (Larry Sitsky, Felix Werder, Ross Edwards, David Harris, Eric
Brice). Celkovo mozno o skladbach povedal, ze nedosahuju aroven
Xenakisovych alebo Cageovych diel, vytvirajucich zlaty fond v kritkej
historii literatary pre bicie ndstroje.

Vo vieobecnosti sa hraéi nebrinia spojeniam s populdrnou hudbou a
jazzom a nebranil sa im ani kurz v Bydgoszezi, pretoZe vibrafonista Ka-
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Jerzy Pomianowski. Snimka archiv HZ

rol Szymanowski na nich vyucoval jazzovi improviziciu na vibrafdn,
vychadzajic pritom zo Standardov. Hudba jeho tria éerpa z jazzu a fok
ku,

Dramaturgia kurzov sa snaZila pribliZit ziujemcom kazdé doterajiie
uplatnenie bicich nastrojov vo svete. To bol dovod, pre¢o bol na podie
jatie pozvany i Alfons Grieder zo Svajtiarska, ktory prezentoval zakla:
dy Svajéiarskej techniky hry na bubon v tamojsich pochodovych vojen-
skych kapelach.

Bez bicich nastrojov si nevieme predstavit ani indicka hudbu, nechg:
bala teda ani v Bydgoszezi. Osobiti techniku hry na tablu, relaxatné
cvicenia potrebné na ziskanie uvolnenosti tela a mysle ilustroval svoji
mi vykladmi Jerzy Pomianowski (nickolko rokov stravil v Indii na Sti-
didch). Na ve¢ernom koncerte sa predstavil spolu so svojou manzelkou
Mariou Pomianowskou (sarangi) a Siegfricdom Kuttercrom (¢lenom
Basler Schlagzeug Tria v programe Hudba Indie - tradicie a inSpirdcie.
Spomenuté Basler Trio ucinkovalo dvakrit na vedernych koncertoch
a predstavovalo jeden z interpretaénych vrcholov kurzov. (V miji tohte’
roku vystupovali v Bratislave v Klariskdch). Vo vietkych kompaz
ctach, ktoré uviedli Rene Wohlhauser, Jacques Wildberger, Yuyams
Franz Furre — Manch, Pierre Favre, Georg Aperghis, Daniel ¥
berg, Daniel Cholette, Carson Kievman) bol nejaky Zaujimavy ni
tasto spojeny s vtipnym prevedenim. j

Kurzy uzatvirala . parada” - karneval pochodujicich perkusionisioy
celou Bydgoszezou.

RESUME

Vietok vyvoj v oblasti bicich nistrojov sa deje akosi znova bez nis
Ak sa nim podari obéas angaiovat niekolkych umelcov na Slover
(pokial som dobre informovand, tento rok sa uskutoénili dva k
ty), je to sice pre nis uréite zaujimavy ziZitok a aj prileZitost s
nieco nové, ale nepombze ndm to riedit zikladné problémy -
tok interpretov a absencie povodnej slovenskej literatiry | ne
hudobnych ndstrojov. 1 tentokrit sa ukazuje, 2¢ méme na Slo
problém naskoé¢it do uhdfajiiceho viaku. Od slubne sa roz
generdcie mlad¥ch skladatelov sa asi tie? oéaksdvalo trochu viae.
fajdi impulz poéas nickolkodenného seminira so spomenutym ongs
nizitorom kurzov - Stanislawom Skoczyriskim bol asl prilii malfa
poznanim a motiviciou pre pisanie kompozicii pre bicie ndstro
Moino prive preto je potrebné vychoval na Slovensku interprelos
ktori by boli schopni draf krok so svetom. Na to je ale potrebnf k
pletny indtrumentdr, ako zdkladné vybavenie nadich stalych telles,
kial' viem, tento je v Zalostnom stave. Investovaf v tomto pripade
viak uréite vyplati.

YVETTA

13. Zilinsky festival
orchestrov

komornych

diela ~ virtuézna suita Scaramouche pre alto
vy saxofén a komorny archester od D
Milhauda, Dialogy pre klavir, komomy o
chester a kongd Ladislava Gerhardta (pre
miéra) a interpretaéne ekvilibristické P
dium, figa a riffs Leonarda Bernstein
(dprava Jifi Hlavac). Tazko je nickolkim
vetami zhodnotit program, ktory bol zdre
dramaturgickym prinosom, prehliadkou pr
gresivnej tvorby, interpretaénou lahodkod
zriedkavou ukdZkou absolitnej pohody &

Dokonéenie zo str. 3

koncerte sa ako sélistka predstavila popred-
nd polskd pianistka Krystyna Makowska,
v stacasnosti tiez profesorka na varSavskej
akadémii. Jej hra sa vyznacovala lahkosfou,
decentnosfou vo zvuku i graddcidch, perlivou
technikou v rychlych Castiach a az zamato-
vym ténom v ¢astiach pomalych. Orchester
jej bol spolahlivgym partnerom a tak ako aj
v ostatnych skladbdch veéera ukdzal mimo-
riadnu kultivovanost a technickd priprave-
nost jednotlivych hricov,

Koncert 27. mdja patril Komornému or-
chestru Bohuslava Martini z Brna. Na festi-
val bol pozvany aj kvoli tomu, Ze nesie meno
velikdna Ceskej hudby 20. storoéia, ktorého
sté vyrodie narodenia si v tomto roku pripo-
mina cely kultiirny svet. Samozrejme, Ze je-
ho dielu venovali brnenski umelci pod vede-
nim Josefa Téika celi polovicu programu:
odznela Serendda ¢&. 2 pre dvojo husli a violy
a Sexteto pre sla¢ikové ndstroje (obidve diela
z roku 1932). Styri serenddy pre komorné sii-
bory rozneho obsadenia tvoria v diele B.
Martini sibor ndpaditych miniatir, v kto-
rych sa autor vedome priklina k mozartov-
sky hravému spdsobu kompozicie, aviak
okorefiuje svoje ndpady ostrym harmonic-
kym citenim. Imponujiica skladatelsk4 suve-
renita sa najviac prejavila v Sextete pre slaci-
kové ndstroje — perfektnom, §tylovo vycibre-
nom a vyrovnanom diele, ktoré Martini
skomponoval v priebehu jediného tyzdia,
Orchester uplatnil pri interpretécii Serendady
¢. 2 zmysel pre detaily, hravost a rokokovi
lahkost, v Sextete zasa beethovenovski vel-
korysost v koncepcii a lapiddrnost a muznost

vo vyraze. Z prvej polovice programu, kde
odzneli diela J. V. Stamica, H. Purcella a B,
Brittena, zaujalo hlavne nastudovanie tech-
nicky velmi ndro¢nej Simple symphony B.
Brittena. Z hry brnenskych hudobnikov cely
vecer vyZarovalo sympatické naddenie a vita-
lita, ktori som trochu postriadala u varsav-
ského orchestra,

Velmi zaujimavym obohatenim festivalu
bol zborovy koncert a cappella 29. mdja v
evanjelickom kostole, v ktorom SKO a Zilin-
sky kruh priatelov hudby poriadaji uz nie-
kolko rokov organové koncerty a niektoré
mimoriadne hudobné podujatia. V rdmci fes-
tivalu sa tu predstavil miesany zbor Lyco-
ming Singers, ktory patri k $pickovym vyso-
koskolskym zborom v USA (v Ziline vystupil
pri prechode z Polska do NDR). Vedie ho
profesor, skladatel a zdroven dramaturg
Fred Thayer-dirigent, pre ktorého je tento
zbor zrejme srdcovou zdleZitostou. V progra-
me odzneli aj jeho dve diela - Gloria z roku
1984 a piesen Teraz nie je ¢as umieraf z roku
1989, ktorym rozhodne nemoZno upriet ni-
paditost a dovernu znalost vokilnej proble-
matiky. Cely program bol orientovany na si-
¢asnii hudbu (L. Bernstein, R. Lakey, A.
Copland, D. Brubeck, N. I. Nelson a i.), ale
v tivode neobisiel ani diela americkych auto-
rov minulosti. Podla povahy jednotlivich
dicl umiestiioval F. Thayer hlasové skupiny a
solistov v roéznych Castiach chramu, ¢im vy-
tviral rozne stereo a kvadro efekty, kontrast
soli-tutti, ndvrat k dvojzborovosti vrcholnej
renesancie. Zbor zanechal vynikajici dojem,
v ni¢om nezaostal za profesiondlnymi telesa-
mi. Jednotlivé hlasové skupiny boli pod ges-

Pol'ska klaviristka krystyna Makowska.
Snimka V. Gabéo

tom F. Thayera velmi tvirne a vyvizené, aj
ked mnohi ¢lenovia mali v¥razné solistické
ambicie.

Posledny program festivalu - 30. a 31. ma-
Ja patril opit domacemu SKO Zilina — ten-
tokrat s dirigentom Petrom Breinerom. Uz
od roku 1986 je zvykom zaradit na zaver fes-
tivalu program pod ndzvom Jazz a viZna
hudba, ktorého inicidgtorom bol byvaly diri-
gent SKO Peter Sibilev. Programy, zblizuji-
ce viiznu hudbu s pop music, si ziskali u mla-
deze velku oblubu a prave jazz je akymsi po-
jitkom medzi nimi. V sucasnej dobe, kedy
pocituje dlhorocny nedostatok estetickej vy-
chovy na Skolich (o hudobnej sa ani neodva-
zujem hovorit), si programy tohto typu ne-
nasilnym prostriedkom na prildkanie mladé-
ho publika.

Aj ked najvicsim lakadlom pre mladych,
ktori po dva vecery takmer do posledného
miesta zaplnili salu Domu umenia Fatra, boli
Breinerove Beatles concerti grossi ¢. 1 a 3,
stretli sa so spontinnym prijatim aj ostatné

tvorivej atmosféry, kedy sa posluchitom
chee po koncerte zo saly a interpretom z
dia. O uspech koncertu sa zashizil na
skvely muzikant Peter Breiner. Velmi dobn
vykon podal aj SKO Zilina, ktorému sa
darilo kone¢ne doplnif sli¢ikovi sekeiu (
v decembri 1989 v nej chybali 8 hradi
Aj sdlisti Breinerovych Beatles concerti g
si — Frantiek Figura, Marie Hulajovd
a Jan Kuta (violonéelo) potvrdili, ze v K
vela kvalitnych hracov, Jiri Hlavaé sa
vil ako typ viestranného hudobnika - zdatné
ho solistu, invenéného aranZéra i vedic
suboru Barok Jazz Quintet. Predviedol
lantne solisticky part v Milhaudovom
mouchovi a spolu so svojim siborom
tcinkoval i v Bernsteinovom diele, ktoré
objednavku SKO upravil z obsadenia pre
band pre BJQ a komorny orchester.
Gerhardt vniesol svojou skladbou do p
mu trochu filozofie a melanchélie pri ki
unikétne spojil klasické i jazzové prvkya
tvrdil svoju povest vyborného klaviristu
provizitora,

Na ziver uz bola otdzka, ktord si len
adresdta a ktord ma uz dlhsie trapi
moct SKO Zilina, ktory sa takym
tempom rozbehol ndjst cestu k svojmu pos
chicovi a poriada vz teraz viac akeii ako
nanéne a snad i fyzicky anosné, aj nadd
takto obetavo rozosievat radost z hudbyvio:
kalite, ktord je pre bratislavské centrum .,
dickom* hodnym iba okrajovej pozom
Zatial je mozno jedinou zdrukou to, %
ro¢nik festivalu dopadol napriek (a
a povere o nesfastnej trindstke dobre, ale)

dale)? ELENA BODOV




Osudy nicktorych piesni byvaju
pestré a dramatické, Najmd, ak sa
menia kontexty ich pdsobenia,
nadobtdajic odlisny, v nicktorych
pripadoch az protire¢ivy charak-
ter. Kontexty sa posivaji, piesen
ostava. Len tak si moZno vysvetlit
reakciu Soni Cechovej na spev
piesne Hej, Slovdci (Verejnost,
10. 4. 1990). Rozmanitost a mnoz-
stvo Konotdcii® tejto piesne je na-
ozaj obdivuhodné - od motivov né-
rodnobuditelskych a mobilizuja-
cich cez tlohu vieslovanskej hym-
nickej piesne vo viacerych texto-
vich a jazykovych mutdcidach, cez
funkciu hymny slovenského Stdtu,
cez infpiricie, k pejorativnemu
Jhejslovici*, az po predvolebny
televizny Sot jednej zo strin v ne-
diavnom boji... Ponechajme viak
noviie kontexty bokom. Vlaste-
necké, revoluéné, hymnické a ele-
gické piesne, tpravy ktorych plai-
fa prindSa, vznikali z konkrétnej
spolotenskej situdcie a plnili v nej
funkcie, vdaka ktorym nadobudli
isté kultirne a historické hodnoty;
tie sa pochopitelne nemuseli vzdy

prekryvat s hodnotou umeleckou.

Mali byt jednak uz ddvno pocifo-
vané ako trvald a prirodzena su-
¢ast nasej kultirno-historickej tra-
dicie, jednak mali byt uz divno
obrnené voéi kriatkodobo motivo-
vanym a zvidcda nestdlym zduj-
mom. (Vnucuje sa otdzka, ¢ pra-
ve nedostatoéné zakotvenie tychto
piesni a ich pévodnych funkcii, vy-

Aka si mi krasna

Slovensky filharmonicky zbor, Pavol Prochazka
OPUS 1989 Stereo 9312 2160

mamov v SirSfom spolo¢enskom
vedomi nie je jednou z pricin
uvolfiovania priestoru na ich uva-
dzanie do protichodnych kontex-
tov, vyznamovych suvislosti...) V
tomto zmysle OPUS vyplia biele
miesta v edi¢nej ¢innosti vydanim
titulu, navyse pripravovaného este
v ¢ase, ktory predchddzal vieobec-
nému oZiveniu ziujmu o tato tra-
diciu v neddvnom obdobi.

Skladby pre spevicke zbory,
ktoré prindsa platia Aka si mi
krdsna, prezriadzaji z kompozié-
ného hladiska dva zdkladné okru-
hy: tdpravy spomenutych piesni a
autorské kompozicie zhudobiuja-
ce vybrany text, poéziu. Prizndm
sa viak, Ze v bliZfom pohlade p6-
sobili na mifa dojmom ndhodného
vyberu. Vysvetlila mi ho az Olga
Dandsova v Literarnom tyzdenni-
ku (€. 12, s. 16), informujtic o svo-
jom titule ako o ,hymnickych a
vlasteneckych zborovych sklad-
bach”. Znamenalo by to, Ze vo vy-
bere (Vladimir Slujka) je doraz
poloZzeny najmi na slovesnu zloz-
ku. Potvrdzuje to nepriamo aj vlo-
Zend textova priloha a autor sprie-
vodného textu na obale platne

(Vojtech Mihalik). Naprick tomu,
Ze si uvedomujem znaéni hetero-
génnost a variabilnost hymnickych
a vlasteneckych piesni, tazko moz-
no medzi ne za€lenit Staroslovan-
sky otéends, sakrdlny duchovny
text v kvéazi-recitativnom spraco-
vani, zaraditeIny k hymnickej
a vlasteneckej tvorbe azda len dru-
hotne. Prekvapivy je vyber senti-
mentilneho [ibostného textu S.
Hurbana-Vajanského v spracova-
ni J. Valastana-Dolinského (Ked
vonu dychal ruzoker). Za mierne
absurdné viak mozno pokladat za-
¢lenenie zhudobnenej Kraskovej
biasne Zmraka sa (V. Figus-By-
stry). Jedna z najposobivejdich a
najsugestivnejSich bdsni sloven-
ského bdsnického symbolizmu v
susedstve takych prileZitostnych,
transparentnych textov s buditel-
skym pdtosom ako je Rudaj junaé,
Kolo Tatier &iernava alebo Co ¢u-
§i8, Cusis, Sloviku muZny - to je
jednoducho silny zazitok. Jej zara-
denie do vyberu je mdlo vhodné a
§kodi vi¢dmi Rudaj junadi nez
Kraskovi. K tymto ivahdm provo-
kuje prive vloZend textova priloha
platne; na nej vystupuji rozpory

vyberu ovela ndpadnejdie do po-
predia, a to i vdaka tomu, Ze po-
jem vlasteneckej tvorby je znacne
végny a bezbrehy, ak nie je bliZsie
uréeny istym obdobim, konkrét-
nou spolo¢enskou situdciou a pod.
Zhudobnenie Kraskovej poézie
mohlo byt v ase pred rokom 1918
aktom prejavu vlastenectva, je
vSak otdzne, ¢i sa tym sicasne za-
raduje medzi vlastenecké sklad-
by... Vyber na platni vlastne pri-
nidda repertoir spolotenského spe-
vu druhej polovice minulého sto-
ro¢ia (J. Kadavy, M. Lihovecky,
L. Vansa, M. Laciak), doplneny
zborovou tvorbou noviiecho obdo-
bia (V. Figus-Bystry, M. Moyzes,
E. Suchoii a i.) na texty prevlada-
juceho vlasteneckého zamerania
(S. Tomasik, K. Kuzminy, A.
Sladkovi¢, M. Razus, F. Urbédnek
ai.), aviak bez dramaturgicky jed-
nozna¢nej, vyhranenej a dotiah-
nutej podoby.

Len niekolko poznamok k textu
na obale platne z pera Vojtecha
Mihilika, ktory O. DandSova oz-
nacila ako ,hodnotny sprievodny
text”. Sympatickd je snaha OPU-
Su v istom zmysle spestrif a oZivil

texty na obale aj tym spésobom,
ze ich vo vhodnych pripadoch za-
ddva literditom ¢i bdsnikom. Na
platni Vianoéné spevy a koledy
pochopil sprievodny text jeho au-
tor Milan Rufus ako vlastni poe-
ticka reflexiu, tym sprievodné slo-
vo nadobudlo hodnotu autentickej
vypovede. Text Vojtecha Mihdli-
ka md zjavne informaény charak-
ter; z tohto hladiska je viak po-
vrchnej§i a v zdvere zadkripe frd-
zou namiesto zachytenia skutoéné-
ho vyznamu a miesta tejto tvorby
- najma jej slovnej ¢asti = v rdmei
narodnej kultiry. Spominané vy-
danie Slovenskych spevov je
vzhladom na obsah platne Gplne
vedlajdou informéciou, chyba viak
napriklad zmienka o tlohe hudob-
nej prilohy ¢asopisu Sokol,
o zbierke Karola Salvu ¢&i viacné-
sobnom notovanom vydani spev-
nika s pestrym osudom od zosta-
vovatela Karola Ruppeldta a pod.
K najhodnotnejiej sucasti plat-
ne patri interpretaéna zlozka (Slo-
vensky filharmonicky zbor, zbor-
majster Pavol Prochdzka). Jedno-
duchd interpretaénd koncepcia,
stavajica na maximalnej zrozumi-
telnosti slova, na zrete[nom ¢lene-
ni hudobnych fraz, striedmom
davkovani monumentdlnych, ex-
presivnych a lyrickych poloh, na
ucinku jednoduchosti prednesu je
dostojnym priblizenim tychto zbo-

rovych miniatir.
HANA URBANCOVA

SOLO
PRE VIOLONCELO

Joseph Haydn
Concertos for Cello and Orchestra in C major
- in D major
FrantiSek Host
Dvordik Chamber Orchestra
Petr Skvor

Panton Stereo 81 0829 - 1031

Nu vydavatelstve Panton mi vzdy imponovala (okrem inych
¢ft) pruznost a neokdzalost pri napliani ediénych zamerov.
Bolo to o¢ividné v lahodnom protiklade ku skostnatelej ten-
denénosti, Ktord sa Zivila a bujnela, Zial, aj na Stitoch vydava-
telskych praktik v neslivne citovanych uplynulych desatro-
tiach. Jednym z donckonecna deklarovanych hesiel bola idea
podpory mladej generdcie. Kym u velkej, ba prevladajice)
vidSiny indtitdcii sa to predsavzatie nenaplialo redlnymi éin-
mi, v tomto prazskom vydavatelstve ziskalo tdplne zretelné

kontiry, ktoré systematicky a cielavedome napliali ediéné
skutky pozostdvajice z prezenticie mladych interpretov, si-
borov aj skladatelov (a ¢o uz moéze byt vydatnejiou rumocou
a podporou?), vo vela pripadoch doslova loviac z vin prvych
uspechov. Ukazalo sa, Ze aj tito velkorysd investicia prispela
k obojstrannému GzZitku: Panton ziskal renomé kvalitného
a spolahlivého informdtora s priam seizmickou schopnostou
predyidat; mnohym mladym a Startujicim umelcom zas po-
skytol rukolapni satisfakciu a pomohol v navigécii dal§imi
tvorivymi cestami. A to vietko bez zvldstnej grimasy tenden-
¢nej pompéznosti blahosklonného gestora...

Z edi¢nej rubriky néleziacej mladym (aj ked nic prave Star-
tujicim) sa mi prihovorila nahrivka dvoch violonéelovych
koncertov Josepha Haydna — D dur (Hob VII b/2) a C dur
(Hob VII b/1), ktorych sélistom je FrantiSek Host. Na platni
zdanlivo, okrem svieZeho vytvarného rieSenia obdlky (Ales
Najbrt - Miro Svolik) nie je vela ,prvoplanovych* magnetov.
Klasicky seri6zna klasicistickd dramaturgickd zostava, ktord
nie vZdy uspokoji a poskytne zazitok... Treba ,podist blizSie"
a pozornejie sa zapo&ivat do Haydna a do Hostovej interpre-
ticie. Nie je v nej ni¢ omamujice, ale md ten otistujico na-
stojéivy hlas, ktory bez zbyto€nej tenzie, afektov a vzruchu do-
kdZze tlmoéit hudobné pribehy. Plynulo, ukdznene, frizu za
frazou, akcentujice obrysy ich reliéfov, rozélenujic hierarchiu
jednotlivych linii a oblikov. Mimoriadne presvedéivo vyzneji
u oboch koncertov stredné, pomalé Casti (Adagio a Adagio).
V nich akoby tkvela pointa interpretaénej osobitosti FrantiSka
Hosta. Tu dostane priestor a uvolni sa jeho kreativna vric-
nost, cit pre ténové hodnoty i schopnost vypit kantilénu k ref-
lexivnym vydindm, vietko viak s vedomim jasne limitujhcej
hranice Stylu.

Hostovym sprevidzajicim partnerom je Dvofdkiv komorni
orchestr s dirigentom Petrom Skvorom: ich diel na koneénom
rezultate je adekvitny, zodpovedajici, aj ked sa mi miestami
vidi dosf neblaho poznaceny prilisnym ,profesionalizmom®”.

Antonin Kraft

Concertos for Cello and Orchestra
JiFi Hosek

Prague Symphony Orchestra ~ Josef Hrnéif
Panton Stereo 80 08911 - 1031

Meno Kraft (resp. Craft) celkom automaticky spajam s hu-
dobnou histériou sicasnosti a jeho pozadie mi skor evokuje
americké teritéria hudby Igora Stravinského, neZ éru hudob-
ného klasicizmu Eurépy. Su to viak len prvotné asocidcie,
z ktorych ma akoZe z omylu vyvidza a o cenné informdcie o-
bohacuje dalsia violonéelova pantonovska nahrivka. Autor-
skym protagonistom platne, ticZz s dvoma koncertmi pre vio-

lonéelo a orchester (C dur ,,Seydliv* a C dur op. 4) je Antonin
Kraft, ktory (podla textu M. PoStolku) ako vynikajtici violon-
celista posobil od roku 1778 v kapele kniezata Mikuldsa Ester-
hdzyho; na jej ¢ele stdl sam Joseph Haydn. To, Ze medzi obo-
ma hudobnikmi vlddla vziajomna pohoda priazen a tcta
(Haydn bol aj Kraftovym pedagégom v oblasti kompozicie),
dokumentuje napriklad i Haydnom dedikovany koncert D dur
(Hob VII b/2), ktory bol dokonca dlho celkom omylom pova-
zovany za Kraftovo dielo,

K autentickému Kraftovi sa dostivame na tejto nahriavke
prive zasluhou interpreta Jifiho Hoska, ktory oba koncerty
nielen do repertodru ,prebral”, ale ma k nim ovela hlbsi a za-
interesovanejii pomer. Prvy, C dur (Seydliv), napriklad obja-
vil interpretov otec v archive mesta Beroun. Okrem toho, die-
lo Antonina Krafta (podobne ako jeho syna Mikuldsa Kraf-
ta, tiez violonéelistu), bolo predmetom Hoskovej diplomove]
price na prazskej AMU. Teda garantom nahrdvky si nielen
predpokladané umelecké danosti violoncelistu, ale aj jeho teo-
reticko-historickd erudovanost a priam bytostnd spiitost s tvor-
bou skladatela. Hoskova interpretacia Kraftovych koncertov
je neobyéajnd, priam magicky strhujica. NevyvaZuje tu v pris-
nych davkach klasicistickych mier, ale akoby natieral ovela
hibdie, do utajovanych vrstiev hudby a jej tuSenych mystérii.
Kym v predchédzajiicom recenzovanom violonéelovom titule
Frantifka Hosta ocividne viazali a ohrani¢ovali haydnovské
normy, tu, v Hodkovej nahrdvke Kraftovych skladieb pocitime
imaginativny interpretaény rozlet, nadhlad a zdroven schop-
nost zasviitene, ale osobitym jazykom komentoval kompozi-
cie, ich dejové Specifikd. Stdiac z potutého, Antonin Kraft
bol sice tvdarny a vnimavy Ziak svojho prisneho uéitela, jeho
kompozi¢né ambicie vak nezotrvali v polohe eklekticizmu; vo
viacerych prvkoch sa snaZia odpiitat od klasicistickej bazy, od-
vizne sa zahladiac za jeho hranice. O tom, Ze Kraftova inter-
pretaénd tvar neprekonala jeho podobu skladatelski, svedéi
celkové ustrojenie a proces oboch koncertov. Nebaziruji na
technicky exponovanych pasazach, napriek tomu, Ze poskytu-
ju dostatoéne Siroky priestor na prezentdciu indtrumentalistic-
kych dispozicif, obsahuji mnoZstvo usekov a Casti (Adagio
maestoso v Seydlovom alebo Romanca v op. 4), v ktorych ide
eminentne o vyssie kompozi¢né ciele.

Uloha Jifiho Hoska pri ,znovuzrodeni* diela Antonina
Krafta je nielen zdsluZnd, ale i objavnd a umelecky obsaZni.
Na druhej strane: Kraftovo dielo poskytlo dost Siroku platfor-
mu na uplatnenie umelcovych schopnosti a ako vidno nielen
rydzo interpretacnych.

Sprievodnt zloZku - tentokrét plne inSpirovand a indpirativ-
nu, vytvira Symfonicky orchestr hl. mésta Prahy FOK s diri-
gentom Josefom Hrnéifom.

LYDIA DOHNALOVA

CARDOSO
PLAY CARDOSO

OPUS Stereo 9311 2123

Nie dlho pred bilanciou 13. ro¢nika Dni gitarovej hudby di-
stribuovalo vydavatelstvo OPUS titul, ktory v Studiovej na-
hravke zachytiva neopakovatelné umenie vynikajticeho ar-
gentinskeho koncertného gitaristu Jorge Cardosu (1949). Ten-
to uzndvany a svetozndmy umelec pred dvoma rokmi poctil
svojou aktivnou Gcastou ndd letny gitarovy festival. Fakt, Ze
jeho vystipenie patrilo k ozajstnym ozdobam a nezabudnutel-
nym zazitkom vlastne zdiela len niekolko desiatok priamych
icastnikov koncertu, Treba preto kvitovat a ocenit redaktor-
sk iniciativu, ktord sa zasadila o tGto vzécnu nahravku.
Cardoso, napriek tomu, Ze je povodnou profesiou lekir, celou

v vehemenciou svojej osobnosti sa upisal gitare. Je nielen vy-

konny umelec, ale aj teoretik a pedagdg a ziroven skladatel vo

velkej miere kompoziéne orientovany na svoj ndstroj. Pre eu-
ropskeho posluchidca znie Cardosova gitara zvIast atraktivne,
tak ako ju reflektuje tento gramosnimok, priblizuje ndm origi-
nalny, osobity kolorit juhoamerickej hudby. Té je totiZ zdro-
jom a zikladom pre kompoziéno-interpretaéné modifikdcie
v dvoch nahratych skladbich - v Juhoamerickej suite a v 24 ju-
hoamerickych skladbdch. Ak by sme ofakdvali nejaka drsni
a dravi exotiku, tak v pripadoch oboch suit sa jej nedotkdme.
Su totiz vysostne kultivovanou Styliziciou, (aZiacou z charak-
teru vietky detailov juhoamerickej hudby, pretavenou a pre-
transformovanou s neoby€ajnym citom a kompozi¢nou noble-
sou. Zneju s klasicky Cistou priezratnosfou, kazdy element je
citateIny a Cardoso ho s diskrétnou schopnosfou ,vlastnika*
kladie do zmysluplnych novych vzfahovych suvislosti: posky-
tuje tak pocit priam bezbrehej imaginativnosti, ktora poslu-
chaéa postupne doslova vtishne a und8a az do akejsi opojnej
fantazijnej snovosti.

Gramoplatiia je skutoénou posluchdéskou lahédkou, obra-
zom majstrovsiva a vysokej muzikantskej kultiry tvorcu - in-
terpreta. Myslim, Ze potedi a o ziZitky obohati vietkych,
zvIasl viak milovnikov ,kridsnej* gitary,

Id

Jorge CARDOSO
guitar
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Rozhovor s americkou opernou dirigentkou Eve Quelerovou

Ak u nds uvaiujeme na tému ,opera
v Amerike*, automaticky sa zvrine re¢ na
slivnu MET. O ostatnych americkych oper-
nych divadlich toho vieme milo, aj to len po-
kial' si zalistujeme v nevelmi dostupnych za-
hraniénych Easopisoch. Vyznamnou osobnos-
t'ou operného Zivota v USA je pani Eve Quele-
rovd, zakladatelka, dirigentka a umeleckd
$éfka siboru Opera Orchestra of New York,
ktort sme pri prileZitosti jej ué¢inkovania na
Zvolenskych hrich zamockych potiadali o
rozhovor.

Mohli by ste nam v strué¢nej rekapituldcii
predstavit vis orchester a tym aj vasu hlavni
umeleck ¢innost™?

- Ako korepetirka v New York City Opera
i svojou aktivitou v Metropolitan Opera Stu-
dio som svoje umelecké ambicie spéjala s pe-
dagogickymi. A tak od skrdmnych zaciatkov,
kedy v popredi stdla snaha vytvorit priestor
a umoznif budiicim adeptom operného spevu
vyskadaf si sily nielen s klavirnym sprievo-
dom ale aj s orchestrom, sa postupne sformo-
valo teleso, ktoré dnes neodmyslitelne patri
k opernému Zivotu New Yorku, ma za sebou
20 rokov Cinnosti a aj isté meno a prestiZ.
V kazdej sezéne uvidzame minimdlne tri
opery v koncertantnom prevedeni v zndmej
Carniegie Hall, ktorej kapacita (2800 poslu-
chédov) hovori o tom, Ze obsahuje dost po-
¢etné publikum, Kazdi operu uvddzame v
dvojitom obsadeni, pritom prvi premiéru
spievaji zndme spevicke osobnosti, druhd

zasa spevici stojaci na prahu svojej umelec--

kej drihy. S tymto obsadenim, vzhladom na
nedostatok koncertnych sél v meste, ale aj z
pedagogickych a humanitdrnych dévodov,
vycestivame do okolia, kde Gginkujeme pre
Studentov a déchodcov, ¢asto aj za Gcasti na-
Sich priaznivcov, ktori nds aZ sem , prenasle-
duja“. S mladymi ndm trvd nastudovanie ti-
tulu niekedy aZ Sest mesiacov, kym s hviezda-
mi a orchestrom na to postaéia dva tyzdne.

Mohli by sme prejst k repertodarovému za-
meraniu vasho telesa, Pred rokmi ste redak-
torovi ¢asopisu Opernwelt povedali, Ze ste za-
¢inali ako ,wagneridnka" a postupne ste sa
stali stapenkyiou Verdiho.

- Kazdy americky $tudent hudby je asi fas-
cinovany Wagnerom. V praxi — vystaveny né-
valu krdsneho spevu - potom meni svoju
orientdciu. Ja dnes platim za ,bellcantistku*,
pretoZze rada a vela pracujem so spevakmi
tejto orientdcie, no pritom sa snaZim vyhnuat
jednostrannostiam. Aby ste si urobili obraz o
nasom repertodri: v sezone 1989/90 sme uvie-

dli Verdiho Sicilské nespory, Cajkovského
Pannu orlednsku a Catalaniho La Wally, v
budicej sezéne uvedieme Donizettiho Ro-
berta Devereuxa (s Marou Zampieriovou),
Belliniho La Sonnambulu (s June Anderso-
novou) a Weberovho Carostrelca (s Hilde-
gard Behrensovou). V septembri uvidzame
tiez Styri opery v rozhlase: Giordanovho
Cheniéra, Meyerbeerovho Roberta Diabla,
Belliniho Beatrice di Tenda a Verdiho Sicil-
ské neSpory. Ale mdme aj bohaty francuzsky
repertodr (Massenetovho Cida, Herodiade,
nddherného Berliozovho Benvenuta Cellini-
ho atd.), ktory sa viak u nds tazsie ,preddva“
a faZ3ie sa naf hladaju aj spevici. Z Wagnera
spomeniem Rienziho a Tristana.

Ste viak znama aj uvddzanim klasickych
¢eskych opier, a tym aj spoluprdcou s teskymi
a slovenskymi speviakmi.

- Oddirigovala som pit predstaveni Dvo-
fdkovej Rusalky, no mojou srdcovou zileZi-
tosfou je Smetanov Dalibor. Nie tak dévno
sme uviedli tieZ Libudu s Gabrielou Benacko-
vou, ktord uZ predtym debutovala u nés s Ja-
natkom (Jenifa, Kdfa). Zatial sa mi nepos-
tastilo ziskat pre spolupriacu Petra Dvorské-
ho.

Je o vis zname, Ze vase koncertantné oper-
né produkcie sa preddvaji ako , live* nahrav-
ky a mite uz za sebou aj stadiovi spolupricu
s gramofénovymi spoloénostami. Nezda sa
vam, Ze tieto spolo¢nosti v porovnani so situa-
ciou napriklad v pitdesiatych rokoch (kedy
v tenorovom odbore v USA nahrdvali Tucker,
Peerce a Bjoerling a v Eurépe di Stafano, del
Monaco, Poggi, Bergonzi, Corelli, Tagliavini
a pod.) vyuzivaji do omrzenia tych istych
spevidkov (napr. tenorové trio Pavarotti, Do-
mingo, Carreras)?

— V 3tddiu som zatial nahrala pit opernych
kompletov, z toho v dvoch pripadoch ide o
koprodukciu s madarskou firmou Hungaro-
ton (Boitovho Nerona a Straussovho Guntra-
ma). Pokial ide o rozloZenie spevickych kva-
lit v jednotlivych hlasovych odboroch, vystiz-
nejdie ich asi vystihuji ,live* nahriavky nez
Studiové komplety, v ktorych producenti ex-
ponuji superhviezdy v domneni, Ze tym do-
sishnu vadsi komerény uspech. Inak ale nelu-
tujem, Ze uZ v roku 1972 som mala moZnost
spolupracovat v naStudovani Lombardanov s
Jos¢ Carrerasom, viedy 24-roénym.

Vzhladom na vasu povest dirigentky bell
canta (¢o okrem uZ spominanych titulov po-
tvrdzuji aj vase dalfie naStudovania opier
ako je Donizettiho Gemma di Vergi, Sebastia-

no, il re di Portogallo a La Favorita): aky je
vad ndzor na tvrdenie znamej bellcantovej
hviezdy Lejly Gencerovej, Ze existuju dve si-
¢asné podoby bell canta: prvi - staronova po-
stavena vyluéne na virtuéznom spievani a fa-
moznej technike, ktord reprezentuji Suther-
landovd a Caballeovi, druhd - pouZivajica
techniku na vyjadrenie hibokého Tudského a
citového zazitku. Sem zaraduje seba a Calla-
sovi,

~ Kazdy spevik je neopakovatelnou indi-
vidualitou. Vami citovany ndzor povaZzujem
skor za teoretickt konstrukciu. V speve ako
aj v umeni vobee, je tazké niektoré veci ob-
jektivizovat, zostavaju individudlnou vkuso-
vou zélezitostou. Nemyslim si, Ze ked mi pri
dirigovani Caballeovej naskakujui zimo-
mriavky z jej spevu, Ze by to bolo len obdivom
k jej technike a nie z celostného raciondlno-
citového dojmu z jej interpreticie. Prirodze-
ne st operni umelci, ktori zaujmi viac uz
podstatou svojho hlasu a zasa ini, ktori upt-
taju skor vonkajskovym vyrazom.

V dneSnom opernom svete existuje isté na-
piitie medzi postavenim dirigenta a reziséra.
Mohli by ste nam povedat svoj ndzor na tito
rivalitu?

- Moje skiisenosti s operou ako divadlom

Snimka archiv HZ

sti obmedzené, hoci ob&as hostujem aj v di-
vadlach (o. i. a4 v Smetanovom a Janicke-
vom divadle). Za seba moZem povedat, %
som mala S$astie na ,dobrych® rezisérov,
s ktorymi som si rozumela a nepocitovals
som spolupricu ako problém. Je viak déledi-
té, aby reZijni koncepcia vychddzala z hudby
a nedla proti nej. Pokial ide o hudobné nadtu-
dovanie, v nijakom divadle a na nijakom ja:
visku nie je (z objektivnych pritin) moZné
dosiahnut taka dokonalost ako na koncert-
nom pédiu.

Na ziver este dve otazky: nie je tazké byl
opernou dirigentkou vo svete ovlddanom
muzmi - a - uvidime vis este vo Zvolene?

~ Myslim si, Ze za tie dve desatroéia som sa
vo svete dokdzala presadit, svet si zvykol na
miia a ja nan. Okrem toho nie som jedinou
zenou-dirigentkou v USA, najmi v posled-
nych rokoch sa ukazuje niekolko talentova:
nych Zien, ktoré vii¢Sinou zacinaji ako zbor-
majsterky. Pravda, zatial sa mi dari drial =
prim najmi ¢o do viestrannosti. A pokial'ide
o Zvolen, nezdvizne sme uZz na tito émo
s organizatormi hovorili. Ak dostanem kone
krétnu ponuku, rada sa sem vritim,

Zhoviral sa: VLADIMIR BLAHO

SPEVOHRA DJZ V UPLYNULEJ SEZONE

Opit po starom...

Po prvy raz od svojho konstituovania sa
v roku 1948 mala spevohra DJZ v Prefove
nedrodny rok. Poéas tohtoronej sezény
uviedla v premiére len dve hudobnodrama-
tické diela — detsky muzikdl Princeznd Pes-
nicka a divadelni adaptéciu svetoznameho
filmu E. Lotjana (scénar) a J. Dogu (hudba)

-Cigéni idd do neba. Opereta Polskd krv vo fi-

nidi sezény bola len obnovenou premiérou
starSej inscendcie, v ktorej dostali prileZitos{
aj niektorf mladi s6listi spevohry. Této - pre
preSovsky stibor atypicka sezéna — bola v po-
¢te uvedenych diel limitovand vonkajSimi,
divadlom ako indtiticiou neovplyvnitelnymi
(dafame, Ze len doposial) okolnostami, stvi-
siacimi s nckoneénym odsivanim terminu
odovzdania novej, v histérii slovenského di-
vadelnictva po roku 1945 prvej Specializova-
nej divadelnej budovy na Slovensku. Tento
stav podstatne ovplyvnil celkovii dramatur-
gicka Struktiru spevohry uZ najmenej
v dvoch ostatnych sezénach. Nebolo [ahké
zostavoval dramaturgicky pldn v situdcii, ked
nebolo isté, & sa naStudované dielo bude
hraf eSte na malom javisku starého divadla,
alebo uZ na javisku v novej budove s postiva-
telnym priemerom az do 32 m, v sivislosti
s ktorym je moZné uvazovat eSte aj o vyuZiti
cinerdmy, t. j. roz8irenie hlavného javiska
o dve boéné a zadné javisko.

Aj ostatnd premiéra (1. a 2. jina) - insce-
nédcia muzikdlu Cigdni idd do neba, sa uz ma-
la konat v novej divadelnej budove, ¢o ov-
plyvnilo jed' koncepciu, najmé zo strany reZi-
séra Jana Silana a scénografa Miroslava Ma-
tejku. Zjednocujica bola myslienka obraz-
ného vyjadrenia voIného, s prirodou spiité-
ho, no ¢asto mimo ludskej vole plyniiceho Zi-
vota. Ani osobné $tastie nemé6Ze byt Stastim,
ak je zaplatené stratou vlastnej identity.

O tom vietkom rozprdvala réZia, scéna, vy-
kony niektorych sélistov: Eleny Kusnierovej,
Slavomira Benku v hlavnych tlohdch, alter-
novanych mladymi sélistami Danicou Csis-
zdrovou a Ladislavom SuchoZom, i vykony
sOlistov a ¢lenov zboru, obsadenych v cha-
rakteristickych postavickéach, ako sme ich vi-
deli v podani J. Piussiho, I. Barlu, M. Ada-
menka, M. Gerjaka, D. Gerjakovej, J. Kor-
pasovej, H. Horvithovej, V. Timocka. V si-
¢innosti s réziou prezentovali kolektiv, no in-
dividualizovany v jednotliveoch, ktori po-
tvrdzovali nekoneéni silu a pamit tradicie.
Emotivna javiskova atmosféra bola provoko-
vand réZiou, nasvecovanim jednotlivych
scén, pouZitymi projekciami diapozitivov,
tiez vykonmi niektorych sélistov, ale aj na-
vrhom scény, ktord evokovala pocit rozletu,
dialavy — pravda, relativizovane] stiesnenymi
podmienkami malého javiska v starom diva-
dle. Obsahovala i prvky baladickosti zakddo-
vané v pribehu tragickej lasky Lujka Zobara
a Rady. V silade s javiskovou atmosférou
bola hudba; dirigent a $¢f spevohry Julius Sel-
¢an upravil a vhodne prepojil playbacky so
Zivo znejicou hudbou. Interpreticia orche-
stra pod jeho vedenim bola zrozumitelna,
nechybala [ahkost, s akou dirigent preklenul
agogické, ¢i tempové a rytmické zmeny. Me-
lodramatické tiseky moZno akusticky vylep-
Sovatl v prospech lepdej zrozumitelnosti tex-
tov. S celkovou koncepciou inscenicie,
v ktorej sa jednotlivé postavy akoby vylupo-
vali z kolektivu, kam sa opéf navritili, nere-
zonovala choreografia hostujiceho Gustdva
Vobornika. Dominovali roztancované obra-
zy, v ktorych viak chybali nuansy - v zmysle
individualizdcie tane¢nych prvkov - a viac-
menej sa podobali obrazu folklérneho sibo-
ru (na vynimky niektorych parovych tancov,

ako bol sen Lujka v 1. dejstve). Kostymy
hostujiicej Mdrie Silberskej zapadali do in-
scendcie, v ktorej nicktoré tstredné piesne
zazneli v romstine za jazykovej spoluprice
E. Lackovej. Oproti bratislavskej verzii vy-
nechali preovski inscendtori postavu nardto-
ra (spisovatela M. Gorkého) a nicktoré texty
skrdtili (napriklad v postave lzergil).

Skoda, Ze dobre pripravend inscendcia mu-
zikdlu sa zaual este musela uskromnif
v priestore, pre ktory uZ nebola urc¢end.

XXX

Vo februdri pripravila spevohra premiéru
muzikdlu ¢eskych autorov M. Slimacka (hud-
ba) a F. Zacharnika (libreto a texty piesni)
Princeznd Pesni¢ka. uréeného detskému di-
vikovi, ktorému predovskd spevohra venuje
stistavni pozornost uZ celé desafrocie. Insce-
ndtori — reZisér Stefan Senko, dirigent Jan
Bedfich, scénograf Stefan Huddk a.h. a hlav-
ni protagonisti pamitali aj na kontakt javiska
s hladiskom.

Sprostredkovatelkou dialégu s detmi bola
najma Elena Kudnierovi v postave Komor-
nej Noti¢ky, ktorej sa podarilo nadviazal
s hladiskom dobry kontakt. Dopredu upo-
zorfiovala i na postavy prichadzajice na ja-
visko, kto st a aké maja vlastnosti. Uvod
tvorilo malé vystipenie Komornej Noticky

(vzniklo v spoluprdci reziséra, dirigenta
a hratoy orchestra), ktoré plnilo funkeiu aké:
hosi malého sprievodecu orchestrom. V muzi-
kali vystupujui nicktoré zakladné zlozky hud-
by ake postavy = napr. Krdl Rytmus V. (T.
Bol¢o), Krialovnda Melddia (J. KorpdSovd),
Vychovivatelka Harmoénia (E. Juréikovd),
Vychovivatel Taktus (J. PrieloZny), je t 3
zly princ Ramus 1. (1. Barla), odmietnuty
Princeznou Pesnitkou (A. Benkovi), ktorf
navyse ukradol aj kfa¢ (huslfovy), ktorym
mozno otvorit komnatu s  komornym a®,
Prednost pred Ramusom [I11. dostane napo-
kon Vtacik Janko (S. Benko). Aj Komornd
Noti¢ka dostane svojho Zenicha ~ Bubenika
Tonka (V. Timocko).

Inscendcia v rézii 8. Senku mala dobry
spad. V orchestri, ktory dirigoval I, Bedfich,
sa Ziadala diferencovanejSia dynamika. Into-
nalné nepresnosfi $li najmé na vrub sekeie
dychovych ndstrojov (lesny roh, tribka),
ktoré zas naopak v inscendcii Cigiini idi do
neba lahodili uchu svojimi vstupmi spolu i§
drevenymi dychovymi ndstrojmi. Hudba mu-
zikilu je sice nekomplikovand, no bez neja
kého ustredného, za srdce chytajiceho det-
ského hitu®. :

§. Huddk vo svojom scénickom ndvrhu pa-
miital i na zdjazdové podmienky spevohry,
Dominuji dvojstranne pouzitelné ldtkové
dekordcie na vystuZzenom podklade, ktoré po
vyhrnuti menia interiér kralovskej komnaty
na exteriér kralovského lesa. Kostymy hosfu:
jicej Viery Kladekovej cheeli vyjadrovaf hu-
dobné symboly, no pre detského divika boli
velmi vzdialené a mélo zrozumitelné. Vzhla:
dom na hudobno-rozpravkovy charakter mu-
zikdlu bola choreografia Josefa Starostu pau-
dilne striedma, malo tanecne rozihrand,

Presovski spevohru a samozrejme i celé
divadlo J. Zaborského Cakd v novej sezone
prechod do novej divadelnej budovy, do kio-
rej spevohra nebude mocet preniest cely svoj
doterajsi repertodr. Niektoré inscendcie bus
de dohrdval v starom divadle, nicktoré si
adaptabilné i na iny, vi¢si priestor. § precho-
dom do novej budovy stvisi kvalitativae
i kvantitativne dobudovanie jednotlivich jej
zloziek, ¢o je uloha buducich sezon.

DITA MARENCINOVA




