Nedsdvne Valné zhromaZdenie Slovenskej hudobnej tinie - ktori

po doterajsej kryStalizdcii tvori Spolok slovenskych skladatelov,
Asocidcia slovenskych muzikolégov, Spolok koncertnych umelcov
a Spolok slovenskych folkloristov - prijatim svojich Stanov pripra-
vilo koneéne aki-taku Startovaciu platformu pre zapodatie pro-
fesiondlnej ¢innosti, olistenej od ndnosu Styridsatroénej centralis-
tickej riadiacej praxe. DoterajSia mocenskd Struktira byvalého
Zviizu slovenskych (ale aj ¢esko-slovenskych) skladatelov a kon-
certnych umelcov sa rozpadla, dochddza k ,prestavbe* aj v ostat-
nych délezitych hudobnych inStitiicidch, z ktorych viaceré boli pod
silnym riadiacim vplyvom Zviizu. Nastdva novd kultiirno-politicka
i spolo¢enska klima, v ktorej na baze demokratickych principov
a rovnocennosti jednotlivich spolkov a zdruZeni bude sa utvdrat aj
novi filozofia individudlnych vzfahov k hudobnému umeniu i jed-
notlivcov navzdjom. Namiesto Stdtnej hierarchie budeme azda po-
trebovaft viac vlastnej sidrZnosti, tolerantnosti i spolupatri¢nosti
k osudom hudobného umenia. Z takychto iivah sa zrodil aj nds roz-
hovor s novym predsedom rady Slovenskej hudobnej winie Iljom

ZELJENKOM.

Ako hodnoti¥ prvé Valné zhromaidenie
Unie, ktoré prekvapilo slabou iéastou svojho
tlenstva a ani diskusia nenasved¢ovala tomu,
le by pritomnym lezali na srdci osudové chvi-
le nasej umeleckej society?

- Ani sa veImi netudujem. V zdsade vidim
dve pri¢iny: po prvé - hudobna obec si za mi-
nulé desatrocia privykla na pasivitu. Mdlokto
z tlenstva mal pocit, Ze jeho nédzor, iniciativa
méZe profilovat ¢innost Zviizu - ten bol ,.ide-
ovou" organizdciou a preto sa snaZil profilo-
vat tlenstvo. Receptiry, ordinované zhora,
prejednidvalo v izkom kruhu predsednictvo,
stranicka skupina a obtas Zjazd s vopred
pripravenymi diskusnymi prispevkami, obe-
dom a kdvou. I vysledky volieb boli vopred
dohodnuté a tak sa stalo, Ze den pred Zjaz-
dom vysiel ¢ldnok s blahoZelanim .,novozvo-
lenému* predsedovi. Vietky aktivity byvalé-
ho Zviizu - i tie, ktoré aj dnes moZno hodno-
tif ako pre hudbu osoZné a potrebné (pre-
hliadky koncertného umenia, koncerty
z novej tvorby, prehliadka Novd slovenskd
hudba, stretnutia mladych skladatelov, hu-

dané - je priptitany na l6Zko svojej profesie.
¢i uZ je to néstroj, alebo pisaci stol v uzavre-
tej pracovni. Ved kto chee v hudbe dosiah-
nut vrcholni profesiondlnu droven, musi
takmer celoZivotne $tudovat, mnoho hodin
denne cvidif, analyzovat a skladat. To vietko
je tvrdd préca, ktord odvidza od veci verej-
nych. Clovek, ktory denne premysla a vyjad-
ruje sa v tonoch, prirodzene zaostiva v rcto-
rike, chyba mu slovny arzendl. blidi v prdv-
nickych a organizaénych labyrintoch. Jedno
s druhym asi sposobuje, Zze hudobnd obec nie
je pripravend vziat veci do svojich nik. Zo-
trvaénosf ¢akania na Godota je privelka. Nie
je viak moZné spolichat sa na ,novy™ auto-
matizmus! Prosim vietkych, ¢o mdzu a ched
do veci hovorit, aby sa ¢inne angaZovali.

Svojimi poslednymi slovami si myslim trafil
klinec priamo po hlavitke. Myslim si tiez, ze
to nebezpecenstvo spoliehania sa na novy au-
tomatizmus je evidentné. No ak si prevzal
funkciu predsedu rady Unie v tak zloZitej
a vdinej dobe, ako je sitasnd, zrejme si pre
budicnost optimistom?

Nechajte malickych k hudbe prist...

Snimka archiv HZ

Vstup do Europy je mozny len s pocitom zodpovednosti
za ochranu duchovného potencialu

dobnovedné sympodzia. niektoré diskusie
o tvorbe) brali sa ako isty automatizmus
a samozrejmosf, Vietko malo fungovat i bez
toho, aby ¢lenstvo do veci hovorilo. Za sa-
mozrejmost sa povazovala i ¢innost Sloven-
ského hudobného fondu, HIS-u, SOZA atd.
Jednotlivei sa z ¢asu na &as ozvali, ked neboli
spokojni s lektorskym posudkom. odmenou,
zaradenim svojho diela na koncerty, vysiela-
nostou v rozhlase a pod. Bola to prirodzend
starostlivost zdhradnika o svoj zdhon, ktori
neutimila ani zviizovd kolektivizdcia. Inac
platilo zndme antipoziarnické heslo: Co fa
nepdli. nehas! Prijala sa zdsada akceptovania
pravidiel tabu s vyuZitim umeleckého profi-
tovania na vlastni pisft (nie v pejorativnom
zmysle). spievania .medzi riadkami*. Ludia
sa menia pomaldie neZ rezim. Hiboky nezdu-
jem. ktory sa ludia bali prejavif vo¢i minulé-
mu Zviizu, slobodne prejavili na valnom
zhromazdeni SHU. Nemyslim si viak, ze by
tlenstvu nelezali na srdci osudové chvile na-
S¢ej umeleckej society. .Daliborova huslova
8kola™ v nidzi uréite ¢lenstvo prebudi a zo-
rientuje.

Druhi pri¢inu vidim v tom, Ze ndrod hu-
dobnikov (zo sféry vaZnej hudby) uz svojim
. osobnostnym zameranim — metaforou pove-

= Silny vplyv Zviizu je kapitolou minulosti.
Kategoria moci sa opierala o ideologicky
charakter. Ak sa niekomu cnie za vplyvom,
musi si uvedomif, Ze v budicnosti ho mozu
reprezentovatl iba nesporné hodnoty, ume-
lecké kvality a osobnosti. Velkd ¢ast nasho
umenia je dnes oznatovand ako shizka byva-
Iému rezimu. Tyka sa to aj hudby. Mnohi
tvorcovia, ale aj interpreti a muzikolégovia.
vyuZivali konjunktiru Statneho mecénstva
(stimula¢nd politika v odmenovani upred-
nostiovala od 50. do 80. rokov - i ked v roz-
nych etapdch diferencovane - .ideové™ diela,
dedikdcie politického charakteru, koncerty
k vyro¢iam, na ktorych sa vystupovalo z pres-
tiznych dbvodov i .sorelistické” teoretické
spisy). Na wito tému by sa Ziadalo urobif
hibsiu Stidiu. Je potrebné diferencoval -
vrcholne demagogické je pausalizovat! 1 ked
nemdme v nadich radoch viaznenych disiden-
tov, nie je mozné hadzat do jedného vreca
tych, ¢o sa tedili ideovému™ vysiniu s tymi,
ktori boli zbaveni ¢lenstva vo Zvize pre pro-
tisocialistické postoje a bolo im- zakdzané
akokolvek sa zacastnif kultirneho Zivota (z4-
kaz hrat, byt hrany a pisaf)! Sa i taki, kto-
rvch élenstvo nebolo prerudené, ale ich hu-
dobni existencia bola jasnym prejavom pro-

testu. Je treba rozliSoval umelecké ..opory™
byvalého rezimu od tych, ¢o sa s hibokou ne-
chufou. s vy¢itkami svedomia a vmitorného
prinuitenia dopustili hriechu. Myslim. Ze je
treba akceptovat i kKategoriu socialistickych
veriacich", ktori si zvolili nidzor a umelecky
smer z presvedéenia a nie z konjunktury. Do-
dnes si ludia. ktori povaZuju socializmus za
dobri myslienku, ktort skazili realizdtor,
NemozZzeme byt apriori intolerantni a podoz-
rievavi. Do budicnosti hladim s obavami,
ale vobec nie skepticky. Myslim. Ze teraz
v prechodnom obdobi, ked staré Struktiry
dozivaji a nové edte nedozreli, treba o prob-
Iémoch hudby vela pisaf a hovorit. aby sa do-
stali do SirSicho povedomia. .Lanské snehy
vplyvného Zvazu* sa roztopili a odtekaji do
¢istitiek. Hudobnej obei ostane moridlny
vplyv, Sirenie povedomia hodndt a nezastu-
pitelnosti hudby. ako jedného z najstardich
a najkrajSich umeni. Tu sa otvira priestor
pre publicistiku = prosim kolegov-muzikolo-
£OV 0 pomoc.

Vo svojom diskusnom prispevku na Val-
nom zhromakdeni si zdoraznil funkciu a po-
stavenie Slovenského hudobného fondu. Mo-
1es tieto svoje myslienky spresnit ¢i doplnit™?

Osobitost Slovenského hudobného fondu

spociva v tom. Ze je jedinym zariadenim.
ktoré moze realizoval $irenie tvorby i jej od-
mefnovanie. V systéme fondovych starostli-
vosti, tak ako boli v minulosti vytvorené,
nikto nebol na SHF tak zavisly ako skladatel.
Celd umeleckd tvorba, od sélovych skladieb
po symfénie, nemala a nema objednédvatela -
1. j. autor za Ziadne dielo (okrem uzitej hud-
by ako napr. scénickej, filmovej atd.) nemd
ziadny honordr (ani za napisanie, ani za
predvedenie)! Pokial sa nevytvoria iné me-
chanizmy (napr. objedndvky orchestrov, ko-
mornych siborov, vydavatelstiev a pod.).
fond zostane jedinym dotatorom tvorby a to
nielen jej vzniku. ale aj realizdcie. interpre-
tdcie, pripadne teoretickej reflexie. Uréite
nebude maoct byt taky ..demokraticky™ aky
bol, lebo v hodnotich niet demokracie.
Problém sa asi nevyriesi lektorskymi posud-
kami, ale jedirfe Ziv¥m znenim konkurzne
vytipovanych diel a zvaZzenim ohlasu a nézo-
rov. Treba si pritom uvedomif, Ze hodnote-
nie je zlozitd dloha, vzdy ovplyviiovand sub-
jektivne, generaéne. trendovo, technologic-
ky. priatelsky. altruisticky a eSte vielijako
indc. (A teraz si lektor porad!) Participovat
na dotdcidch SHF chce i populdrna hudba

Pokratovanie na str. 9



List na ministerstvo kultiiry

Vizeni studruhovia

V dobe, kedy v novindach éitame o réznych
uslachtilych skutkoch nasich sovietskveh fu-
di, je nam mimoriadne nemilé pisar o nedo-
stojnom a nehumdnnom chovani ¢lena filhar-
monie, konferenciera P. S. Fulina, ku ktore-
mu doslo neddvno v nasom meste.

Pitndasteho aprila sme s manZelkou, J. T.
Kraveovou, i8li na koncert fitharmaonie, ktory
sa konal v nasom Palaci kultiry, a za tymto
ticelom sme si zakupili vstupenky v 7. rade,
Cislo 14 a 5.

Naladu sme mali vvbornu, a preto nds pri-
jemne zaujalo otvorenie koncertu, ked vystii-
pil konferencier P. S. Fulin a ohlasil ¢islo
huslistu, stidruha V. T. Cernova, ktory potom
zahral Let émeliaka od skladatelfa N. A. Rim-
ského-Korsakova.

Pri pocivani tejio nidhernej hudby moja
fena, J. T. Kraveovd, nahle s hrdzou zistila,
Ze stratila penaZenku, v ktorej boli tri ruble
a kliice od bytu.

Tito udalost mia { moju Zenu prirodzene
velmi rozrusila, pretoZe tri ruble = zober ich
cert, ale dvere od bytu st zamknuté a kliice
mdme iba jedny. Teda viasime dvoje, ale nasa
deéra, T. V. Kravcovd, odisla ku kamardtke
oslavovar narodeniny a kltice si nevzala, tak-
Ze nikro z nds sa nedostane domov.

Tento incident ma tak rozcéulil, Ze som uz
vobec nebol schopny pocivar slavny Let éme-
liaka, naopak, vstal som, ticho som sa vykra-
dol zo saly a Siel som do zdkulisia, kde som sa
obrdtil na konferenciera P. S. Fulina s pros-
bou, aby. ndm poskytol pomoc, t. j., aby
ozndamil z podia, Ze sme stratili periaZenku
s tromi rublami a kliémi od bytu a Ze ndlezca
ju ma vrarnir do nasich riik, v 7. rade, éislo se-
dadiel 14 a 15.

Aké viak bolo moje prekvapenie, ked kon-
ferencier P. S. Fulin, namiesto toho, aby pre-
javil pochopenie a poskytol ndm pomoc,
prikro odmietol splnit moju prosbu, hoci som
miut podrobne vysvetlil nasu situdcin a zmienil
sa { o deére, T. V. Kravcovej, ktord odifla
k priatelke oslavovar narodeniny a nevzala si
so sebou druhy klié,

Obrdatil som sa teda na spevdka I. T. Ruba-
jeva, ktory sa nachdadzal v miestosti, s analo-
gickou prosbou. Aviak i spevak I. T. Ruba-

jev, napriek tomu, e mda pekny hlas, odmie-
tol ohldsit moju zdaleZitost z podia a konferen-
cier P. 8. Fulin sa ma dokonca pokusal zo-
smiesnif.

Niet divu, Ze ma toto nehumdnne chovanie
umelcov rozcililo, tym skor, Ze sme v televi-
zii videli vynikajiici film Keby vietci chlapi
sveta..., v ktorom fudia réznych ndrodnosti
poskytli pomoc ndmornikom, kiort skonzu-
movali pokazeni saldmu,

Pokusal som sa tymto prikladom zaposobir

a jej program. zacal vec pretahovar a postal
na scénu najskor husliste L. T. Remizova,
ktory zahral Ciganske melodie Sarasarcho, a
potom spevicku S. 1. Polzunovovii, kiord za-
spievala driv carevay-labute a potom este dariu
Rosiny od skladatela Rossiniho.

Koneéne - zrejme pod tlakom stidrihov -
ohldsil konferencier vystiipenie recitdtorky G.
1. Kulakovovey.

Stidruzka Kulakovova vyborne predniesla
verse Bloka a Nekrasova a bola odmenend

na svedomie zatvrdilym umelcom, avsak stre-
1ol som sa iba s lahostajnym skepticizmom,

Mal som Stastie, Ze v tej chvili vsuipila do
miestnosti recitdtorka G. 1. Kulakovovd, lau-
redtka vieruskej siitaZe. Tdto slavna umelky-
ria mala pre moju prosbu pochopenie, viila sa
do mojej situdcie a sfibila, Ze ohldsi stratu pe-
naZenky z pédia,

Vrdtil som sa do hladiska, wukludnil som
manzelku a potom sme cakali, ¢o sa bude
diar.

Ale konferencier P. S Fulin sa znovu pre-
javil ako bezcitny clovek. Miesto toho, aby
okamzite uviedol recitatorku Kulakovovi
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Dovolte mi, aby som ako laik a dlhoroény
navitevnik hudobnych liet v Trencianskych
Tepliciach vyjadril svoj nazor a potedenie
nad novymi skutoénostami, ktoré sa v tomto
45. roéniku objavili. Nechcem hodnotif ume-
lecki vroven a celkovy prinos tohto najstar-
Sicho slovenského hudobného festivalu. To
iste urobia kompetentni odbornici, ktori sa
na tomto podujati za¢astiuji. Cheem vyjad-
rit iba podakovanie a tetu organizdtorom,
ktorym sa v tomto roku po prvy raz podarilo,
Ze umenie zvitazilo nad peniazmi.

O ¢o ide?

Celé roky v susednej sile . Kursalénu* aj
pocas koncertov vyhraval taneény orchester
a rusil oby¢ajne najviac pri najtichSich pasa-

zach symfénii. Navitevnici koncertov, ale
najmi zahraniéni G¢inkujtcei umelci sa divili,
ale nedalo sa pomoef, pretoZe akumulicia®
v taneénej sile bola prvorada.

Tento rok sa teda koneéne podarilo pani
Edite Sedlifovej. netinavnej organizatorke
tohto krdsneho festivalu a riaditelstvu kipe-
lov dosiahnut to, Ze ked je koncert, taneény
orchester ma pauzu, V Trené¢ianskych Tepli-
ciach, kde sa v lete hrd v dalSich $tyroch ¢
piatich lokdloch, to nechyba., Vdaka, riadi-
telstvo kipelov!

A ¢o je este nové? Vsiibornom programo-
vom bulletine bolo kazdy rok zverejnené
cestné  predsednictvo,  ktoré pozostivalo
z miestnych, okresnych i republikovych ko-
munistickych potentitov. Tento rok tu nie je
a na jeho mieste je peknd panorima Teplic.
Je to lepsie a uzitoénejdie.

Ivan Slavik

Chopinov festival v Marianskych Laznach

Uz po tridsiaty prvy raz sa v Maridnskych
Liaznach poriada v dioch 18. - 25, augusta
chopinovsky festival. Tohtoro¢ny festival ma
bohatii medzindrodni Gcast. 'V chopinov-
skych klavirnych recitiloch vystipia Jerzy
Godziszewski z Polska, Ronald Briutigam
z Holandska. Jean-Marc Luisada z Franciz-
ska., Folf Plagge zo SRN. Dalej sa uskutoéni
koncert mladych umelcov z tvorby F. Chopi-
na. Siucastou festivalu je vystava Chopinovo
putovanie po Eurdpe, ktort poriada Medzi-

nirodnd federicia Chopinovych spolo¢nosti,
dalej vystava Hudobné motivy v diele archi-
tekta Vladimira Jandejska, Na zdver festiva-
lu sa v Hudobnej sieni Chopinovho domu
uskutocnf semindr v ramci priprav ¢eskych
kandiditov na 12, medzindrodni Kklavirnu
sutaz vo Varfave. Semindr vedie doc. Ivan
Klinsky. Tri orchestrilne koncerty budu
patrit  Zipadoceskému  symfonickému
orchestru s dirigentmi Miloslavom Jani¢kom
a Tomaszom Bugajom z Polska. ~mj-

OPRAVA

Prosime Citatelov, aby si opravili chyby, ku Ktorym doslo v HZ ¢. 10a¢é. 15, V prvom pripa-
de v ¢lanku na str. 7 HZ &. 10 venovanom Eliske Pappovej ma veta = Prvym posobiskom Elis-
ky Pappovej po absolvovani Stidia v rodnej Orave — spriivne zniet: v rodnej Ostrave, V HZ
&. 15 doslo k chybe v'titulku ¢ldnku na str. 4. Spriavne ma zniel: Vecery novej hudby.

Citatefom a autorom sa ospravedliujeme.

HUDOBNY ZIVOT = dvojtyidennik. Vychidza vo Vydavatel'stve OBZOR, n,
Lydia Dohnalovd, PhDr. Juraj Dé3a, Martina Hunzelovi, technicki redaktorka: Eva Zemdnkovi. Adresa
Nitra. Rozdiruje PoStovi novinovi sluiba, objednivky prijima kaida podta a dorudovatel. Objednsvky do zshraniéia
predplatné 39.- Kis, Neobjednané rukopisy sa nevracaju.
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biirlivim potleskom. Ako pridavok ohldsila
tdaro vynikajiica umelkyia stratu nasej pena-
Zenky s klicmi,

Divdci reagovali na nasu neprijemna stratu
vzrusene a citlivo, prehladali vreckd, nasli pe-
naZenku a priniesti ndm ju do 7. radu.

Tento pekny vztah neznamych ludi ma tak
dojal, e som sa znovu odobral do zdkulisia
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a pofiadal som konferenciera P. S. Fuling,
aby = podia mojim menom a menom mojef
manZetky podakoval divikom za pozornost
o pomaoc,

Aviak konferencier P. S. Fulin odmieol
splnit aj tito bezvyznamni proshicku,

Tento prejav byrokratizmu ma  pobiiril:
vrdtil som sa do Wadiska. aby som si vypocul
vystipenie klaviristu V. M. Rjabkina, kiory
zahral desiane etndu skladatela Chopina,

Viem viak moja manietka, J. T. Kraveo-
vd, s hrozou zistila, Ze ndjdend pedaZenka nie
e nasa, napriek tomu, Ze sa nasej podobd,
a Ze s v nej cudzie klide a cudzie tri ruble,

Tdto nemild prihoda ma vyviedla = miery;
odobral som sa znovu do zdakulisia a obrdil
sa na konferenciera P. 8. Fulina s prosbou,
aby ohlasil, ze doslo k omylu a cudziu pefas
Zenku by sme radi vrdaili vimenou za nuSu.

Avsak konferencier P. S. Fulin nielene ne-
prejavil pochopenie, naopak, zbledol, zacal
ztirive kricat a rozhadzovar rikami, nadéo ma
z0 zdkulisia doslova vyhodil.

Do hladiska som sa vrdul velmi pobireny
a samozrejme nebol som uz schopny kludne
si vypocur Stvri roéné obdobia od skladatela
Cajkovského v podani klaviristu I. A. Feld-
mana. Naopak, o chvilu sme so Zenou
z koncertu odisli a vrdtili sa domov.,

Nastastie sme sa do byt predsa len dostal,
pretoe moja Zena, J. T. Kravcovovd, zabud-
la byt zamkniit. Obzvlast ndas potesil fakt, Ze
cudz( ludia = na rozdiel od konferenciera P,
S. Fulina - prejavili v tomto pripade pochope-
nie a nevyuZili to, Ze dvere ndsho byt zostali
otvorené. i

Koncim svoj dopis v nadeji, 2e zodpovedni
stidruhovia vyvodia z necitlivého chovania
konferenciera P. S. Fulina prislusné dosled-
ky.

Voci ostatnym umelcom nemdm iadne vy
hrady a prajem im uspech v osobnom Zivote
i v praci a dalej im prajem, aby nds, divikoy,
este CastejSie obstastiovali svojim umenim.

Grigorij Gorin: Dopisy obéana Kra
z knihy Skrytou kam
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Hudobni vychova v Madarsku ma dlhodo-
bu tradiciu. NajviicSiu zisluhu na vytvoreni
komplexného hudobno-pedagogického sys-
tému. ktorého vyznam a vyuZitic presahuje
aj hranice Madarska, ma skladatel, dirigent,
muzikolog a folklorista Zoltan Koddly. Jeho
metdda sa opiera o solmiziciu ako prostrie-
dok intonaéného zvlidnutia hudobného ma-
teridlu a o start madarski fudowvi piesen ako
fundamentilny pramen. Vdaka nemu a jeho
Ziakom st mladi Tudia v Madarsku uz od ma-
licka vedeni k tvorivému muzicfrovaniu, no
najmi k dete a k poznaniu [udovej' piesne.
Dokazom toho, ako dnes madarské Skolstvo
podporuje vzdelanie svojich budicich uéite-
fov hudobnej vychovy nielen doma, ale aj
v zahrani¢i, je kazdoroéné usporadivanie té-
bora pre budicich hudobnych pedagégov.

V jali tohto roku sa v Zsambéku pri Buda-
pesti na pode tunajiej vysoke) pedagogickej
Skoly mladi ludia z Madarska, Rumunska,
Ukrajiny, Slovenska a Juhoslivie potas de-
siatich dni stretdvali na spoloénych zboro-
vych skiaskach, v jednotlivgch hudobnych
sekeidch (komornd hudba. sélovi inStrumen-
tilna alebo vokdlna hudba, staré madarské
tance - renesanénd hudba, klavirna korepeti-
cia a iné) a na povinnych hodindch detskych
tancov a dirigovania. Bohaty pracovny pro-
gram dopliali veéerné koncerty, besedy,
predndsky. Vyvrcholenim podujatia  bolo
Stvordiové .miniturné” po Ukrajine, kde sa
zbor hudobného tibora predstavil publiku
Uzhorodu, Mukacéeva a Beregova zborovymi
skladbami Kodilya, Kdraia, Szokolaia a s
Pergolesiho Stabat mater. Na tychto koncer-
toch mali moznost ukdzat vysledky svojej
price v sekeidch aj jednotlivi Gcastnici tdbo-
ra.

Pobyt v tibore bol zvldst zaujimavym pri-
nosom pre bratislavskych ucastnikov, Stretli

p., ul. Cs. armidy 35, 815 85 Bratislava. Vediici redaktor: PaedDr. Maridn Jurik, zdst. ved. redaktora: PhDr. Alibeta Rajterovd, g
redakcie: Gorkého 13/V1, 815 85 Bratislava, tel. 330-245. Tladia: Nitrianske tlatiarne, z. p., 949
vybavuje PNS - Ustredns expedicia a dovoz tlade, nim. Slobody 6, 813 81 Bratislava. Polrol

sa s prekvapujiicou droviiou hudobnych ve
domosti a schopnosti budicich mada
ucitefov hudobnej vychovy, ktord u
porovndvat (ak sa tu vobec dé ¢osi porown
vat) a uvazovat nad smutnym osudom tohol
predmetu u nds. Spievanie z listu, ¢istd intos
ndcia, rytmus, radost zo spevu a hudby -0’
tu bolo samozrejmostou a nad preplnenjm
programom sa nik nepozastavil s nevolou.
Hudobnd vychova je tu totiz éosi viac ako
obytajny uéebny predmet. Prvoradé st vari
dva momenty: prvy - hudba ako fenoménao
ni¢ menej dolezity druhy — madarskd ludovi
hudba. Najsilnejdie som si to uvedomila ces:
tou do Uzhorodu, kedy autobus zaplnili fu-
dové piesne a striedali sa jedna za druhoy
takmer tri hodiny. To viak nebola jedind pris
lezitost. Ucastnici tibora si ju nachddzali
v kazdom &ase. Vtedy ma pochytila tzkost.
V porovnani s madarskym, je nas hudobnf
folkldr ¢o do mnozstva i Stylovej rozmanitos
ti bohatdi, z prejavov a vztahu ndroda k ne-
mu to viak, Zial, nevyplyva (vyjmiic prostre:
die jeho vzniku a oblast vedy a kultiry, Ktoré
mu venuji pozornost). Jednym z cielov celé
ho podujatia bolo totiz pripravovat uditeloy
hudobnej vychovy k poslaniu odovzdival
svoje skisenosti a vedomosti dalej ~ defom
madarskej ndrodnosti v zahrani¢i. A ako
inak a lepsie, nez prostrednictvom ludovej
piesne a madarskych ludovych tancov,

Tu sa vyndra otdzka pre nds: nebolo by
dobre prive pri Zriedlach fudovej kultiry
¢erpal podnety dvihajice ndrodné povedo
mic? Cerpat z toho, éoho méme najviac ans
ozaj hodnotné? Mozno by potom pri speve
v srdei i v Zivote nahradilo zbytoéné a niéne
hovoriace re¢i o ndrodnej hrdosti skutoéné
vlastenectvo.

JADRANKA HORAKOVA



Radostne i smutné jubileum

Osobnosti by nemali podlichat ¢asu... Ta-
kéto myslienky ndm prichddzali na um, ked
sme sa schidzali do prekrisnej sily presov-
ského PKO na XIV. v¥roény koncert Presov-
ského detského speviickeho zboru ODDaM.
Hoci v meste boli len kde-tu vylepené skrom-
né letdciky, sprava o koncerte .Zacharov-
cat”, ako tomuto ansimblu familidrne uz ro-
ky hovorime, sa aj teraz rychlo rozsirila. Ro-
di¢ia, sarodenci, byvali ¢lenovia i priaznivei
detského zborového spevu zaplnili silu do
posledného miesta. Cas sa uprostred 90-tisi-
cového mesta zastavil. Huslovy klu¢ otvoril
svet hudby. Vstipil do Tudského srdca. aby
vniesol pokoj, radost, lisku. dobro...

Stodvadsat deti pracuje v troch zboroch:
dvoch pripravnych a jednom koncertnom.
Pripravny zbor B ukdzal vysledky svojej pri-
ce na roztomilych dielach B. Felixa, V. Neu-

manna a upravich [udovych piesni. Koncert-
ny zbor pripravil prekvapenic v podobe
dvoch premiér - Hatrikovho cyklu Deti,
v ktorom skladatel jedineéne. v roznych ja-
zykoch, vyjadril vyznamnu podstatu tohto
pojmu a Yesterday J. Lennona a P. McCart-
neyho v tiprave P. Gulasa, V dalicj ¢asti pro-
gramu zazneli diela B, Smetanu (Md hvézda
a Priletely viastovicky), V. Neumanna (M-
né ody na vystielky mady). F. Mrtvého (Det-
ska otdazka), J. Smolku (Turecky med) a z cu-
ropskej zborove) pokladnice skladby O, Ra-
vanellu, J. S. Bacha. Ch. Gounoda a W. A.
Mozarta. Aj tento raz prisiel zbor na podium
skvele pripraveny, hoci v hlaskoch deti bolo
badat akdsi nostalgiu, bolest. Poslednykrit
pred nimi stoji ako dirigentka ich teta Eva
a za klavirom teta Klira. A tak vyroény kon-
cert dostal aj priviastok rozlickovy. Klavi-

Predovsky detsky speviicky zbor

ristka Kliara Ganzerovii predstavila ag v .\'alud-i
ky svojej uditelskej price — absolventskym

vystapenim svojich zincok = Svlvie Lukatoso-

ve). Miriam Gurskej a Livie Frunkowej, kto-

ré predniesli dicla F. Chopina. L. v. Beetho-

vena a ). Brahmsa, Skoda, 2e tito skromni

a pracoviti ucitelka odehidza z LSU v Preso-

ve, od septembra sa jej novym posobiskom

stiivie Konzervatorium v Kosiciach.

Ziver koncertu vyustil do vyjadrenia vida-
ky a gprimného obdivu zbormajsterskému
kumstu Evy Zacharove) - vedenia ODDaM,
riaditela cviénej Skoly PAF UPIS dr. Imricha
Safrinka. vediccho odboru Skolstva, mbide-
Zze a telesne) vyehovy ONV v Presove. tera)-
§ich i byvalych ¢lenov zboru a mnohych po-
sluchdcov. Mnoho, mnoho kvetov. slzy doja-
tia i vdaky. sprevidzali dalsi pricbeh koneer-
tu. ktory vzali do rik sumotni ¢lenovia zbo-
ru. Sdlou zneli zborové piesne viastne az do
odchodu posledného posluchaca, Dostojng
micsto medzi nimi mal zborovy pozdrav skla-
datelky, presovskej rodiacky Inis Szeghyove).

V juili sa Eva Zacharovi dozila vyznamnc-
ho zivotncho jubilea. Na zaciatku bol tspech
50 Skolskym zborom na ccloslovenske) spe-
vicke) satazi v Ruzomberku v r. 1974, za
ktorym nasledovalo more mravenéej price
na poli slovenského detského  zborového
hnutia. ..V Presove niim spevicky zbor netre-
ba, potrebuje folklor. dychovku,” = neustile
presviedCanie, argumentovanie. NajkrajSou
argumentidciou sa stal Prefovsky detsky spe-
viicky zbor, ktory zalozila v r, 1976. AZ oce-
nenie z medzindrodnej sutaze v Spaniclsku
otvorilo oéi presovskym funkcionirom a za-
¢ali brat zbor a jecho umelecké vedenie na ve-
domie. Casto sa tento zbor a jecho umelecki
aroven stotoZzioval s ansimblom Presoveéard,
Prisla i zdvist. Kto sim neskusil pracovat
v tejto oblasti, nepochopi. kolko ¢asu a seba-
zdokonalovania vyZzaduje, neraz treba siah-
nut i do vlastného vrecka”. | v tomto je ju-
biluntka nedostiznd. Bez Evy Zacharovej si
detské zborové hnutic nevieme predstavit,
Jej slovi ako Eélenky mnohych sataZznych po-
rot su zakazdym povzbudenim. Vady nadvia-
ze na to dobré, a az potom prejde k nedostat-

Eva Zacharova, dirigentka PDZ DDaM

kom. Mi dvere otvorené pre kuzdého, Kto sa
chee poucit, poradit. Stedro rozdiva svoje
nadobudnute skdsenosti. rovnako ako stedro
naudila svojich spevicikov rozdivat spevom
krisu, dobro. zuslachtovat vacdnost dia.

Tuktovku zboru odovzdala v zivere kon-
certu Eva Zacharovii byvalej ¢lenke zboru
Ivete Matyitsove]. absolventke PAF UPIS.
klaviristke Kmitove], V
sezone st Eva Zacharovi stane za dirigentsky
pult vysokoskolsk¢ho speviickeho zboru Col-
legium technicum pri VST i rada by podchy-
tila svoje byvalé ¢lenky v komornom zbore
pri PKO v Presove, Dirigentskych ponak
prislo uz vincero - z Bardejova, Spisskej No-
\L‘j Vi

Jane nasledujuce)

Fi. Ktord poznime jubilantku. ocefujeme
jej dirigentské a zbormajstersk¢é umenie. ne-
vicdnu skromnost, nesmicrnu pracovitost,
umelecki narocnost u to predovictkym K se-
be - jednoducho vnatorne Krisncho ¢loveka,
5 I\Im_\m k|\u|u|‘l'.|Ln\.|1 naumeni osobnostne
riast.,

Ad multos felicissimosque annos!

Silvia FECSKOVA

DOSLEDNE VOCI PIRATOM

S rozvojom sikromného podnikania sa do-
" slova roztrhlo vrece aj s roznymi podnikavca-
mi, ktori vo velkom produkuji Ziadané
a tasto, zial, nedostatkové mg. nahravky, vi-
deokazety znamych spevdkov & skupin
ainych atraktivnych vyrobkov z oblasti fono-
grafického priemyslu. A ak nemaji moZnost
priamo vyrdbat, vlastne kopirovaf, tak si
aspof otvoria pozitoviu videokaziet, samo-
zrejme oboje bez nejakého financného vy-
rovnania sa s povodnymi vyrobeami. Niekto-
ri mozno i z nevedomosti, ved doteraz bol
nd§ pravny poriadok voéi takymto pirdtom
veImi benevolentny. Pokial iSlo o pdr jednot-
liveov, sndd sa takdto tolerancia najmi zo
strany zahrani¢ia dala chdpat, no dnes, ked
sti ich stovky. ba tisice a jeden usilovny ..pod-
nikatel* dokdZe za noc vyrobit i 300 kopii,
hldsia sa majitelia autorskych licencii doraz-
ne o svoje prava.

Na&8 autorsky zdkon bol viak donedivna
v tomto smere nedokonaly, hoci sa ho postih-
nuti producenti aj interpreti roky pokusali
zmenif. Je to vlastne jedna z dalSich zasluh
nasho pdna prezidenta, Ze sa napokon novela
autorského zdkona dostala na jednanie do
parlamentu a najmi, Ze bola v prichehu
dvoch mesiacov schvilend a uvedend do pra-
xe. TakZe od 1. jila t. r. novelizovany autor-
sky zdkon uZ pravne chréini prava vykonnych
umelcov a vyrobcov zvukovych a zvukovo-
obrazovych zdznamov. Stanovuje napriklad,
e rozmnozeninu zvukového zdznamu mozno
zhotovil len pre osobnu potrebu, v Ziadnom
pripade ju rozmnozovat a predavat - ¢i pozi-
¢iavat — bez sihlasov autorov, vyrobcov a vy-
konnych umelcov. Pre verejné vyuzivanic
nahrivok i pre zhotovovanie rozmnoZenin
pre osobnu potrebu vydaju ministerstvi kul-

tiry oboch republik k 1. 1. 1991 presné sa-
dzobniky. Pri tejto prilezitosti treba zdoraz-
nif, ze ndrodné vybory, ktoré povoluji pod-
nikanie v oblasti pozi¢iavania gramofono-
vych platni, kaziet, CD a video kaziet poru-
Suju vlastne autorsky zikon a najmi, ze vy-
robcovia st rozhodnuti po 1. jili vyvodzovat
z toho i trestné sankcie.

Regulérnost novovzniknutych vztahov me-
dzi fonografickymi firmami a sikromnikmi
a najmi ich dodrZiavanic si jednou z pod-
statnych aktivit Medzindrodnej organizicie
fonografického priemyslu (International Fe-
deration of Phonogram and Videogram Pro-
ducers), ktorej ¢esko-slovenska skupina, ako
samostatnd, nezdvisld organizicia posobi od
tohto roku aj u nis. Tato vyznamni medzini-
rodnd ustanovizen zdruzuje takmer 900 fi-
riem zo 61 Stdtov sveta, v Cesko-Slovensku
mala viac-menej formdlne zastipenie pro-
strednictvom Supraphonu uz od r. 1986, no
svoje skutoéné poslanie zacina plnit ako ne-
zavisly subjekt viastne az dnes. Zatial ma
sidlo len v Prahe, kde pdsobi ako federdlna
organizicia. Doposial sa za ¢lenov prihlasilo
L1 Statnych i sikromnych firiem o. i. Supra-
phon. Opus, Panton, Gramofénové zivody
Lodenice, Cs. rozhlas Praha, Artia, Filmex-
port a Bonton. Ceskoslovenskym tajomni-
kom IFPI sa stal dr. Drahomir lllik. Skoda,
ze o vstup do tejto organizdcie neprejavilo
zdujem viacero slovenskych organizicii, ved
okrem prioritnej ochrannej ¢innosti si aj jej
ostatné aktivity velmi pestré a pre nis zvlast
zaujimavé - napriklad IFPI zhromazduje in-
formdcie o vietkych technickych novinkich
z oblasti fonografick¢ho priemyslu.

Martin HANULAY

Z rokovania Rady SHU

Na svojom julovom rokovani (25. 7. 90) sa Rada
Slovenskej hudobnej iinie zaoberala viacerymi
okruhmi otizok, vyplyvajicimi zo siéasného dia-
nia v oblasti hudobného umenia. Jej predseda Ilja
Zellenka informoval o svojom rokovani na Minis-
terstve kultiry Slovenskej republiky v sivislosti
s projektom pracovnej skupiny pre kultiiru, skol-
stvo, vimenu mlddeZe a turistiku krajin Pentago-
ndlneho zoskupenia eurépskych Stdtov. SHU pri-

ﬁ' do tohto hnutia w ndvrhmi ==u (va)

(interpretaéné kurzy, Prehliadka miladich kon-
certnych umelcov, turné hudobnych umelcov po
krajindch Pentagonily, prezenticia novej tvorby,
muzikologické podujatia a pod.). Dalej rada veno-
vala pozornos{ priprave analyzy éinnosti byvalého
ZSSKU od jeho zaloZenia. Predmetom rokovania
bolo aj efektivne vyukivanic Domova slovensk¥ch
skiadatelov v Dolnej Krupej v novich podmien-
kach. TaktieZ sa zaoberala pripravou koncertnych
a muzikologickych podujati jednotlivich spolkov
v tomto roku. T¥m sa program rokovania Rady
SHU vyéerpal.

BlahozZeldme

Roman BERGER - skladatel, teoretik, Klavirista
= asobnost, ktord vyraznou mierou spoluformovala

vesty slovenskej hudhy od Sestdesiatych rokov az po
sucasnost’ = sa 9, augusta doziva 60 rokov.

Doc. Miloslay STAROSTA - Klavirista, pedagog
VSMU = sa 3, augusta doziva 50 rokov,

Dr. Ivan MACAK - muzikolog, dihoroény pracovs
nik SNM, zakladatel Zbierky hudobnych nastrojoy
SNM = sa 26. augusta doziva 55 rokov,

HUDOBNY ZIVOT

DVOJTYZDENNIK PRAVIDELNE INFORMUJE
o hudobnom diani na Slovensku, v Cechach a v zahraniéi

Na strankach Hudobného Zivota ndjdete:

@ recenzie, spravy, glosy, poznamky o koncertoch, opernych a ope-
retnych predstaveniach a ostatnych hudobnych podujatiach @ re-
cenzie gramofénovych platni a hudobnych publikicii @ rozhovory
so skladatel'mi, interpretmi a dal$imi vyznamnymi predstavitel'mi
nasej hudobnej kultiiry @ ¢ldnky venované poprednym zahrani¢-
nym osobnostiam z oblasti hudby @ reportiZe zo zahranicia @ in-
formdcie a recenzie o vyznamnych hudobnych festivaloch a pre-
hliadkach @ v revue HZ zdvazné publicistické a muzikologické

materialy

HUDOBNY ZIVOT si mozno objednat priamo u postového do-
rucovatel'a alebo vo Vydavatel'stve OBZOR, odbytové oddelenie ¢a-
sopisov, ul. Cs. armady 35, 815 85 Bratislava. Cena jedného vytlaé-
ku Kés 3,-, ro¢né predplatné Kés 78,-.

Evidenfné Z/slo predpistitela
#“"“‘—-"‘__ — platitela sastredenéno Inkasa:

Objednévia tiade v predplatnom I | ' I | I_ l | VYDAVATELSTWO
Casopis il Datum Kot isio | DR a-0
HUDOBNY
Zivor 41231|5
obchodne
Meno a priervisko oddelcne
ulica Casopisov
cislo posch dislo bytu |
e[ TTTT] posa-
ul Cs armady 35
B15 8BS
Datum Podpis BRATISLAVA




OPERNE DIANIE
-V MNICHOVE

(Nationaltheater v novych licoch)

Ako kruty boj medzi Ghibellinmi a Guel-
fami mozZno charakterizovat dianie okolo
opery v bavorskom hlavnom meste, Kym 5¢f
Nationaltheater Prof. Wolfgang Sawallisch
obhajuje dominujicu dlohu nirodného re-
pertodru - napriklad opera omnia Richarda
Straussa — zatial superintendant Prof. August
Everding, ako verejny Zalobca, Kritizuje
v dosledku toho zniZenie medzindrodne)
urovne, poukazuje na nepritomnost oblibe-
nych hviezd ,kde je nd$ Luciano, preco ne-
potujeme velkych Spanielov - Dominga
a Carrerasa; uz divno u nds, zial, nediriguji
Muti. Abbado, Kleiber!* Takdato atmosféra
samozrejme nijako neprispieva k zvyseniu
urovne a predstavenia vskutku stricali punc
a stdvali sa viac-menej nudnymi. Vdaka Bo-
hu, v poslednych mesiacoch sa zda, Ze tito
neradostnd situdcia sa chyli ku koncu. Mal
som moznost vidief predstavenie, ktoré na-
znacuju toto neradostné prebudenie tak vy-
znamného operného strediska, akym Mni-
chov nesporne je.

Ako vykrik slobody vyznela Dantonova
smrf, hlavné operné diclo Gottfrieda v. Eine-
ma, osobne pritomného na tejto vyznalnej
premiére. ,Moja oblibend opera nadobida
dramatickid aktudlnost,” prehldsil po premié-
re dojaty komponista - celd vychodnd Euré-
pa sa nachddza v obdivuhodnom znovuzro-
deni, bez krutosti Velkej francuzskej revoli-
cic = matky kazdej mohutnej revolicie,”
Tento vzruSujuci Danton sa narodil taktiez
v dramatickom obdobf. Einem komponoval
diclo od 20, jila 1944 - v den nezdarenc¢ho
atentdtu na Hitlera - az do konania otrasné-
ho norimberského procesu proti vojnovym
zlo¢incom v r. 1946! Premiéra opery sa usku-
toénila v r. 1947, na Festivale v Salzburgu.
Bol to ozajstny triumf pre Einema, ved diclo
dirigoval nezabudnutelny Ferenc FRICSAY,
ktory zaskodil za chorého Klemperera. Bol
to tiez zaciatok velkej, bohuzial, kriatke) ka-
riéry tohto vyznaéného dirigenta. Nezabud-
nutelnymi protagonistami boli aj spevici -
Cebotari, Wichter, Hann, Anday a dalsi.
»Ozajstnym vokdlnym zikladom mojej ope-
ry je viak zbor*, hovori Einem a je to nuozaj
tak. Mnichovskd premiéra bola nezvyCajnym
uspechom v prvom rade skvele vedeného di-

vadelného zboru so zbormajstrom Udom
Mchrpohlom. Spevici podali presvedcivy vy-
kon pod znamenitym vedenim reZiséra Jo-
hanna SCHAAFA., ktory nesporne patri me-
dzi najvyznacnejSich rezisérov v Nemecku.
Ezio TOFFOLUTTI vytvoril vzrudujicu scé-
nu a krasne kostymy. Na ¢ele tohto velkole-
pého vedera stal Wolfgang SAWALLISCH,
mimoriadne indpirovany, pravdepodobne aj
bojom, ktory sa odohraval okolo tohto vyni-
kajuceho dirigenta.

Druhym svetlym bodom tejto nic velmi
uspednej sezony bolo uvedenie Nabucca G,
Verdiho. Premiéra Nabucca v obidvinej mi-
linskej Scale sa stala triumfom pre Verdiho
a slavny spev zotroc¢enveh Zzidov = Va pensie-
ro sull’ali dorate (Zalet myshenka na zlatych
kridlach), sa stal neoficidlnouw hymnou za
zjednotenie bojujiccho Talianska. Bola to
§tastnd volba dramaturgic, nakolko predsta-
venie odzrkadlovalo do znacnej micry sudas-
né udalosti tzv. vychodnej Eurdpy. Max
Reinhardt, slivny nezabudnutelny rezisér
30, rokov, bol tej zasady, Ze skusky a gene-
rilka musia byt vzdy piné tazkosti, konflik-
tov, prekazok, aby premiéra bola ozajstnym,
presvedéivym dspechom! Casto som myslel
na pravdivost slov tohto velkého reziséra,
nakolko premiére predchadzali udalosti, kto-
ré ohrozovali jej uskutocnenie vobee., Woll-
gang BRENDEL., ktory mal spievat titulnu
tlohu, po dvoch skaskach vizne ochorel
a musel aé¢inkovanie odricct. Kde ndjst do-
stojného  ziastupeu?! Rezisér a inscendtor
predstavenia Ponnelleov Ziak, Pet Halmen
bol zafaly - . Brendel je nenahraditelny® -
prehlisil, Na §tastie vystupoval v milinskej
Scale v dlohe Nabucea bulharsky barytonista
Eduard Tumagian, ktorého sa podarilo zis-
kaf ako ziskok za Brendela, Tumagian podal
velmi dobry vykon, najmi po vokdlnej striin-
ke, obecenstvo odmenilo nadSenvm aplau-
zom na otvorenej seéne aj jeho pohotovost
a ochotu vystipit ako ndhradnik v takomto
niaro¢nom rezijnom projekte.

Helmenova rézia bola vzrusujica. plni
velkych efektov, so seénami a kostymovou
parddou & la Salvador Duali, skvele nasviete-
nd, obzvlast efekiné boli velké masové scé-
ny. Bleskurychle scénické premeny drzali

G. v, Einem: Dantonova smrt

obecenstvo v stdlom napitti a ani ten, kto ne-
sthlasil s Halmenovymi kazlami, nemal ¢as
pripadne protestovat. Za dirigentskym pul-

tom stil Pinchas STEINBERG , priivom pova-

zovany zu vynikajicecho operného dirigenta -
posobi hluvne vo Viedni, kde je stilym §¢-
fom tamojsicho  rozhlasového  orchestra.
Steinberg dirigoval s dramatickym nadsenim,
spreviidzal spevikov s nezvyCajnou citlivos-
tou a garantoval vysokd hudobni aroven ve-
¢era, Medzi spevikmi dominovala Jilia VA-
RADY v ulohe Abiugaile. Verdi Ziada vela -
hlasove aj stviarnenim. Oblubend Viradyovi
- munzelka Dictricha Fischera-Dieskaua = vy-
hovela tymto mimoriadnym poziadavkim,
spicvala s technickou suverenitou a podala
sugestivny herecky vikon. To viak uZ ne-

Snimka archiy HZ

mozno povedat o Paata Buréladzem, ktory st
predstavil mnichovskému  obecenstvu uko
Zacharias, velknuz, Kriasna, nesmicrne doles
zitd busovi Gloha v istom zmysle centrilng
postava, no Zial, treba ju spievat v ¢gie
a-beleantom, treba mat na to hlasové zufurs
benie, Ni¢ 2 tychto kvalit sme u gruzinskel
hviezdy nenashi. bolo to velké sklumanie.
Mal tu stit tuliansky spevik, s hlusom typy
Cesare Siepiho (Kde viak nijst dnes takgto
hlas?!) Predstuvenie bolo vysoko hodnoteng,
odkuz Verdiho vetkyeh hiboko dojal, ode
zrkadloval akosi terajSiu, novi slobodu v Eg
rope. ktord zdi sa. bude stile jednotnejlia
a dufajme, Ze aj StustnejSia.
Jozef BORAROS
Mnichoy

Zo zahranicia

@ Festival dvoch svetov v Spolete. V posled-
n¥ch jinovich diioch sa zacal v Spolete 33,
roénik zndmeho Festivalu dvoch svetov.
Otvdraci koncert patril orchestru parizskej
opery s ¢inskym dirigentom Yeng-Uhun-
chungom, ktory uviedol Fantasticki symfoé-
niu H. Berlioza a oratérnu skladbu zaklada-
tel'a festivalu Giana Carla Menottiho Regi-
na Coeli, venovanii odhaleniu restauraé-
nych fresick zndmeho ranorenesanéného
maliara Fra Filippa Lippiho v tamoj$om
déme (kde je tiez pochovany). Na programe
festivalu je popri mnoistve drobnfch kon-
certnych podujati aj uvedenie opery R.
Straussa Elektra (diriguje Spiros Argiris,
v titulnej wlohe debutuje Debora Polanski)
a Mozartovej Figarovej svadby (diriguje Oli-
ver Gilmour), d'alej zndama hra franctizske-
ho komediografa E. Labichea KoSik a scé-
nickd kompozicia na verSe beatnického bis-
nika A. Ginsberga, s hudbou Ph. Grassa Ju-
ke Box v hydrogéne. Mottom tohto roénika
festivalu je ldska k Zivotu, slobode a k ume-
niu, SA.

® Letnych festivalov je éoraz viac, V prvom
julovom t¥Zdni sa v zricaninich starého
hradu Rocca Brancaleone zacdal daldi roé-
nik Ravennského letného festivalu. Napriek
predsudkom, Ze Mozart sa nehodi ,,pod holé
nebo*, na otviracom veéere uviedol Ricardo
Muti s velkym tuspechom a za nadSenych
ovicii asi 2000 divikov Mozartovo Rekviem
s orchestrom Milinskej La Scaly, zborom
Svédskeho rozhlasu a solistami Patriciou
Pace, Jozefom Kundlikom, Bernardettou
Manca di Nissa a Giorgiom Surjanom. Dal-
Sou atrakcion festivalu je uvedenie Salieri-
ho opery Les Danaides. SA.

@ V dioch 12. - 23. septembra sa na pa-
lermskom zdmku Utveggio uskutoéni me-
dzindrodny televizny festival Premio Italia.
Medzi dokumentirnymi, dramatickymi
a hudobnymi filmami, ktoré do sifaZe pri-
hlasila usporiadatel'ska krajina, je aj doku-
mentdrny film o priprave inscensicie Verdi-
ho Traviaty, ktort v uplynulej sezoéne reali-

zoval v mildnskom Teatro alla Scala diri-
gent Ricardo Muti a zndama filmova rezisér-
ka Liliana Cavaniovi,
® Pred zrakmi 3000 divikov v Teatro gran-
de v Pompei doslo k novému uvedeniu shiy-
neho filmu Sergeja EjzenStejna Ivan Hroz-
ny, pri ktorom hudobné pasiie Sergeja Pro-
kofieva boli synchronne reprodukované na
podiu divadla. Za dirigentskym pultom bol
Viadimir ASkenazy, zbory nacvi¢il Stanislay
Lykov a mezzosopranovy a basovy part inter-
pretovali Elena Zaremba a Michail Kruti-
kov. Uspesné predstavenie sa mi reprizovat
v Agrigente spolu s reprizou uz vlani uvede-
ného dalSieho Ejzenstejnovho Jhudobného*
filmu Alexander Nevskij.
@ Nebyt symfonického orchestra RAI s diri-
gentom Viadimirom Delmannom, muselo by
sa Milano uspokojit len s niekolkymi prile-
Zitostnymi koncertmi orchestra Teatro alla
Scala ¢i pohostinskymi vystupeniami zahra-
ni¢nych orchestrov. A predsa sa teraz, na z4-
ver tispeinej sezény, zakonéenej cyklom Caj-
kovského symfonii a symfonickych basni,
opiit oz¥vaju hlasy, oznacujice existenciu
tohto orchestra za zbytoény luxus vzhl'adom
na ekonomicky pasiviu bilanciu jeho éin-
nosti.
@ V nadviiznosti na tradiény Belliniovsky
festival v Catanii uskutoéni sa v polovici
oktobra Festival sicilskej opery v Taormine,
na ktorom okrem Mascagniho Cavalerie
rusticany odzneju ukaZky z dvoch dalSich
opier vychadzajucich z rovnomennej Vergo-
vej literiirnej predlohy: z opery Mala Pasqua
Stanislava Gastaldona a Cavallerie rustica-
ny Domenica Manleoneho. V budiicom roku
by obe tieto diela mali na festivale odzniet
uz kompletne.

V.B.
@ Zviiz polskych skladatel'ov udelil svoje
ceny za rok 1990 Miroslawowi Perzowi za
vynikajice vedecké visledky v oblasti dejin
hudby polského stredoveku a renesancie
a Wilanowskému kvartetu za vynikajice vi-
sledky v oblasti hudobnej interpreticie
s osobitym zretelom na interpreticiu pol-
skej stucasnej hudby.

@® Na Valnom zhromaZdeni Pol'skej hudob-
nej mlideZe . Jeunesses Musicales* v Poz-
nani zvolili nové vedenie tejto zaujmovej or-
ganizicie. Predsedom je Marcin Blazewicz,
generdlnym sekretdrom Mirostaw Trzeciak.
Valné zhromaZdenie sa zaoberalo siucasnou
nepriaznivon finanénou situdcion, rozvojom
starostlivosti nad mladymi hudobnymi sku-
pinami, osobitne zbormi, zaoberd sa mys-
lienkou zriadenia impresaridgtu na pricu
s miadymi umelcami ako aj zriadenim ban-
ky informdgcii.

@ Medzindrodni skladatel'skd sifaZ v Ze-
neve sa v roku 1991 uskutoéni uz po 15, raz.
Tentoraz siutaznou témou je televizna ope-
ra. Podmienkou je, ze dielo nebolo publiko-
vané a trvia okolo 40 minit. Podmienky su-
faze uréuju, z¢ dielo nesmie mat viac ako 8
stlistov-vokalistov, akeeptuji pouzitie zbo-
ru a baletu. BlizSie podmienky (ako aj mies-
to zaslania hotového diela) poskytne: Con-
cours International de Musique 1991, Mai-
son de la Radio, P.O.B. 233,66 boulevard
Carl-Yogt, 1211 Genéneve.

@® Deutsche Grammophon podpisal dlho-
roéni zmluvu o vwhradnom nahridvani s Leo-
nardom Bernsteinom. V najblizSom obdobi
sa planuji nahrivky o. i. 8, symfonie G.
Mabhlera, 5. symfénie D. Sostakoviéa (z New-
yorskou filharméniou), dalej Beethovenove
klavirne koncerty s Krystianom Zimerma-
nom a Viedenskou filharmoéniou, Petra Gri-
mesa B. Brittena s Londynskym symfonic-
kim orchestrom a pod. NajbliZsie by mala
vijst gramofonova verejna nahrivka Bruck-
nerovej 9. symfonie, ktorti uskutoénil Bern-
stein vo viedenskej sile Musikverein.

@® PRIX ARS ELECTRONICA "90. Pod tym-
to nazvom pripravuje sa v rakiskom meste
Linz po Stvrty raz Sdfal elektronickej a
computerove] hudby. Potrebné informdcie
poskytuje Zdislaw Pokutycki, 53-638 Wroc-
taw 57-92, tel. 55-16-99,

@ 4. Driidanské dni sic¢asnej hudby sa
uskutoénia v dioch 28. septembra do
5. oktébra t, r. Program avizuje pohostinné
vystilpenie poznanského operného suboru
s operou K. Pendereckého Cierna maska,
operného siiboru z Lipska s dielom E. Kie-
neka Jonny spielt auf, komorné a orches-
trilne diela predstavitelov eurdpskej avant-
gardy ako aj mlad¥ch skladatelov.

- mjk -

PRESTO magazin pre diskofiloy

Hungaroton uz nickolko rokov bezplatne
vydiava publikdciu pre diskofilov pod ndazvon
Presto, Rocne tri Cisla = v perfekinom preves
deni, na kriedovom papieri = st nacasovang
na obdobie Budapestanskeho jurného jests
valu (marec), na jesennd (yZdne gramoplant
(september) o na predvianocné ubdabie (de
cember) a informuju o aktdinyveh udalos
tiach v Hungarotone. 22. ¢isto pontika nae 26
strandch mnosstvo textovyeh a obrazovyh
informdacit. Predovsetkym podrobné profily
skladatelov, dirigentov a sélistov = adinkufis
cich v novyeh nahravkach. Si medzi wimi e
priklad nahrvavky Festivalového  orchest
pod taktovkou dirigenta Ivana Fischera w
Stravinského Petruskom, Vidkom ohnivikom
ako aj Don Juan, Til Eulenspiegel a Smet
a vyvkipenie Richarda Straussa. Medzi novine
kami sti af nahravky Komorného orchesi
Ferenca Liszta s g molovymi symfoniami W
A. Maozarta pod taktovkow Ruymonda Leps
parda, skladby Vivaldihio za spolwicast g
ca Sterna a Jeana-Pierrea Rampula a nujnovs
Siu plamia Zoltanu Koesisa z diel Debussyho
{Image 1.-11, Deux arabesques a L'isle joyeu
se). DalSia Cast' je venovana licenénym nas
hrdavkam, Spomedzi nich je na prvom mieste
Karajan s Yplatiiovym kompletom Beethove
novyeh symfonii, ako aj s dielami Brahmsa
(vsetky 4 symfonie), Cajkovského, Mendelss
sohna a Sibeliusa. Mahler je zasuipeny live
nahravkami takmer vsetkyeh symfonii s Leos
nardom Bernsteinom. Ako Specidlna rarita sa
objavuje Piesen o zemi v legenddrnej nalrays
ke Bruna Waltera s Kathleen Ferrierovol
a Julivsom Patzakom z roku 1952 ako aj dals
Sia lahddka - Vivaldiho Styri rocné obdobia
s Isaacom Sternom, Pinchasom  Zukermis
nom., Shlomom Mintzom, lizakom Perlmi-
nom, lzraclskou filharmoniow s dirigenton
Zubinom Mehiom, V licencnom programe si
zastipené napriklad aj operné nahravky: Bis
zetova Carmen (Solti = Trovanos, Domingo)s
Salome Richarda Straussa s Birgit Nilssono.
vou, Verdiho diela = Trubadur (Callus, Di
Stefano), Sila osudu (Carrerus - Sinopoli)
u Rossintho Barbier s Callasovou. Zdveredni
kapitola  prinasa  rozne  zaufimavé sproy
a kritiky zo svetu gramofonového priemyii
Samostatna strana je venovand spomienke na
Gyorgva Lehela. =JV=
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XI. Bardejovskad hudobna jar a jej d'alSie smerovanie

ZMENY A KVALITA

Vstup do jarného koncertného cyklu
v Bardejove sprevddzali pohlady plné obdv:
dramaturgia, financie, priestory, névitev-
nost... KedZe decembrové stretnutie poria-
datelov kultirnych podujati sa neuskutoéni-
lo, kazdy bol odkdzany na svoju schopnost
a kontakty. Ak si uvedomime, Ze len v troch
pripadoch v rdmeci Vychodoslovenského kra-
ja mala umeleckd agentiira do &inenia s od-
borne fundovanym ,zdkaznikom* a tieto
stretnutia boli jedinou prileZitostou ako vsti-
pit ostatnym do svedomia a apelovat na po-
trebnost koncertného Zivota, potom mali tie-
to stretnutia zmysel. Casto pod vplyvom od-
beratelského zdujmu suseda, vzali nejaky
koncert aj naviac.

MsKS a ZK odborov §. p. JAS za odbornej
spoluprdce Hudobnej mlddeze a Kruhu pria-
tefov hudby pripravil dramaturgiu piatich
koncertov. Po prvykrit -~ po neviednom
ispechu operného velera, napldnovali aj
operné predstavenie: Mozartovu prvotinu
Hyacint a Apolén v naStudovani posluchdtov
Konzervatdria v KoSiciach (postavu Apoldna
stvirnila Bardejovéanka Anna Chyrovd),
Krétko pred realizdciou viak prisla sprava -
predstavenie sa neuskutoéni. Nemohol sa re-
alizovaf ani organovy koncert v kostole, na-
kolko néstroj v chrame sv. Egidia, bez stdlej
potrebnej tidrzby, nie je v koncertnom stave.
(Osobna intervencia spred niekolkych rokov
i nariadenie MK SSR previest do stanovené-
ho terminu zdkladni idrZzbu ndstroja a jeho
ochranu pred priamym poskodzovanim daz-
dovou vodou, vteda)si vedici odboru kultdry
ONV a sprivca farského tradu zahrali do
autu a mne to prispelo k odchodu z umelec-
kého postu.) Vysledni podobu dramaturgie
jarnej koncertnej ponuky teda napokon tvo-
ril jeden symfonicky, jeden zborovy koncert
a huslovy recitdl.

Hostujuci dirigent Statnej filharménie Ko-
Sice zasl. um, dr. Otakar Trhlik prisiel s po-

sluchdésky vdaénym repertodrom, ktory or-
chester realizoval v duchu jeho interpretad-
nych zdmerov. Predohra k Mozartovej opere
Figarova svadba a Chopinov Klavirny kon-
cert e mol op. 11 naplnili prvi ¢ast vecera.
Sélistka Zuzana Paulechovi priSla do Barde-
jova presne rok po svojom recitdli a opiif sa

svojim prednesom par excellence postarala
o vrchol vedera. Paulechovej Chopin mal
emociondlnu hibku, prirodzeny pétos. Spa-
miti dirigujici Otakar Trhlik viedol Brahm-
sovu 2, symféniu D dur op. 73 v pastoril-
nom duchu. VyvéZend bola najmi sekcia dy-
chovych néstrojov.

S huslistom Jindfichom Pazderom spolu-
Gcinkovala Valéria Kellyov4, ktora pohotovo
a ochotne zasthpila chort klaviristku Sylviu
Cépovti a prispela tak k sviatku huslovej hry.

P o,
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Program koncertu tvorili diela G. Tartini-
ho (Sondta Opustend Didé), L. v. Beethove-
na (Romance G dur a F dur), B. Smetanu
(Z domoviny) a C. Francka (Sondta A dur).
Pazdera kazdy oblik, kaZdy tén pretavi vo
svojom vnitri a potom vo vycizelovanej po-
dobe ho predostrie posluchdéovi. Poslednym
hostom XI. BHJ bol Prefovsky detsky spe-
vicky zbor s dirigentkou Evou Zacharovou,
klaviristkou Kldarou Ganzerovou a sélistkami
Drahomirou Varcholovou (husle) a Sylviou
Galestokovou (spev). Program vznikol na
bardejovski objedndvku. Prvii ¢ast vyplnili
sakrdlne diela A. Lottiho, J. K. Vodfanské-
ho, O. Ravanellu, C. Cascioliniho, G. Gior-
daniho, O. Fischera a J. S. Bacha spojené
s meditdciami, ktoré v rdmci bardejovskych
koncertov mali vidy svoje stabilné miesto.
V druhej &asti bol program vyhradeny tradic¢-
nému zborovému repertoaru (A. Dvofék, F.
Mendelssohn Bartholdy, O. Ferenczy, I.
Szeghyovd, I. Hrudovsky, J. Smolka, P.
C6n). PreSovské zborové teleso bolo pripra-
vené skvele, vyniklo hlasovou vyspelosfou
a farebnostou, vyrovnanosfou a $irkou dyna-
mickej a vyrazovej 8kdly; nad tym vietkym
dominovalo dirigentské umenie Evy Zacha-
rovej.

Nivitevnost koncertov sa pohybovala
vzostupnym smerom (110 - 289). Dokonca sa
konali aj sibeZné podujatia. Sfubovali sme si
preciznejiiu propagdciu, tediac sa, Ze plagdty
BHJ uz nebudi na prikaz riaditela MsKS ¢&i
vyssich zloziek prelepované politickymi. Ve-
denie ZK odborov §. p. JAS, ktorym nastipil
cestu tvrdej komercionalizicie, sa véemoZne
snazi zbavit povinnosti spolupodielat sa or-
ganizatne na tomto Zinri. Nie je isté, &i je-
senné koncerty budd maf strechu nad hla-
vou: vedicim Cinitefom mesta je lahostajné,
Ze ich kultirne zariadenie nemé kde vyvijat
¢innost. Za 20 rokov sa nedokdzali postarat
o ndpravu, hoci roky si vykazovali koncerty
v Bardejovskych kipeloch ako svoje dielo!
A ked sa tam nepodarilo eliminovat tsilie po
kvalitnom koncertnom Zivote lacnymi druh-
mi umenia, skasili nominovanim pottu vy-
stiupeni MDH a hmotnym zainteresovanim
riaditela MsKS. Dodnes sa nezaujimali o vy-
jadrenie odbornikov.

SILVIA FECSKOVA

Come-back Mikulasa Jelinka

UZ v janudri sme na mimoriadnom zjazde
byvalého Zviizu slovenskych skladatelov
4 koncertnych umelcov privitali medzi prvy-
mi navratilcami aj huslistu Mikulasa Jelinka,
no umelecky sa ndm predstavil po vyse
§tvristoroénom posobeni v zahraniéi aZ v ju-
li. Zrely umelec a skiseny pedagog si vybral
na svoje tri koncertné vystipenia (v Piedta-
noch, Bardejovskych Kupeloch a v Bratisla-
ve) ndro¢ny réznorody sondtovy program a v
poprednej klavirnej umelkyni Daniele Rusé
nadiel vyborni partnerku.

V rdmci Bratislavského kultirneho leta na
Nedefnom dopoludni v galérii (v Mirbacho-
vom paldci 15. 7.) sme si vypotuli Sondtu
A dur Frantid3ka Bendu (1709-1786), Sonditu
F-A-E (Frei aber einsam) — mdlo zndme spo-
loéné dielo troch priatefov (v jednotlivych
¢astiach) Johannesa Brahmsa, Alberta Die-
tricha (1829-1908) a Roberta Schumanna,
venované sldvnemu nemeckému huslistovi
Josephovi Joachimovi (1831-1907) a Sonati-
nu pre husle a klavir op.11 Eugena Suchona.

Jelinek je typom inteligentného, hibavého,
skor raciondlne citiaceho umelca, ktorému
viak nechyba ani potrebny temperament. Pe-
dantne pripraveny a plne koncentrovany
veelku odviedol presvedeivy vykon, ktory
kulminoval vo virtuézne a spamiiti prednese-
nej Suchofovej Sonatine. Hrd na vzdcnom
ndstroji najsldvnejsicho francizskeho huslia-
ra 19. storo¢ia J. B. Vuillauma, ktory bol
svojim velkym ténovym volimenom v malej
a akusticky nie najitastnejdej sieni pre ko-
morni hudbu azda nie najvhodnejdi, no o to

l,_l!.lellnekll). Rusé

P ———
s - B T
= —t—
——
— . G 2 7 A el .4
b, A F :3? _!_ -

iz :
- PN TN 2~ e -
viac sa zaskvel v Suchofovi, ktorého Jelinek
Casto uvadza aj s inymi slovenskymi huslovy-
mi skladbami na svojich zahraniénych sélo- -
vych vystipeniach. £

Nemenej starostlivo pripravend Danicla ATRAKTIVNE
Rusé tiez podala vo vietkych skladbich vel-

mi vyrovnany vykon, ¢o po akustickej strin-
ke nebolo vidy jednoduché, vzhladom na
zvukovii  preexponovanosf pootvoreného
koncertného kridla, v miestnosti s mramoro-
vou dlazbou a holymi stenami s velkymi his-
torickymi pldtnami mestskej galérie. Vda¢né
publikum, ktoré zaplnilo skromni kapacitu
siene do posledného miesta a medzi ktorym
nechybali mnohf vyzna&ni slovenski huslisti
a pedagdgovia, dlhoro&ni priatelia a kolego-
via, si vymitilo ako pridavok virtuézne
Appassionato Josefa Suka.

Mikulds Jelinek kon¢i po 25-ro¢nom péso-
beni ako koncertny majster slivneho Giirze-
nich orchestra v Koline nad Rynom a uzné-
vany huslovy pedagég na tamojiej vysokej
§kole aj svoje pdsobenie v orchestri. Dalsie
umelecké i pedagogické plany si mieni rozde-
lit medzi SRN a rodné Slovensko, kde sa sté-
le citi doma. Na budiici rok bude viest maj-
strovsky letny huslovy kurz v Pie$tanoch
a rdta sa aj s jeho dal$imi koncertnymi vysti-
peniami na slovenskych koncertnych pé-
didch, v Slovenskom rozhlase i v televizii.
Program, ktorym sa prezentoval na recenzo-
vanom matiné, nahral v Bratislavskom roz-
hlase, takZe budd si ho méct vypotuf aj daldi
zdujemcovia.

MIKULAS KRESAK

“Taneéné reflexie” nie je pre bratislavské publi-
kum pojem neznimy. Po uspeinej minuloroénej
premiére organizitor tejto zaujimavej akcie DK
Ruzinov pokracoval v tradicii aj tento rok.

V ¢om boli tie ohtoroéné atraktivne? V Geasti
zahraniénych stborov a skupin, siéasne aj hosti
a gratulantov TD Bralen, ktory prive v tom ¢ase
osldvil 15. vyrotie svojho vzniku. Poas piatich ve-
¢erov, od 11. do 15. jila v DK RuZinov sa o bohaté
umelecké zaZitky postarali najmi zahraniéné sibo-
ry. Lines Dance Company z USA - profesiondiina

skupina taneénych umelcov, vedend zakladatefom -

Alfonzom Kingom, ktory navitevoval Americka ba-
letni divadelni §kolu, Taneéné harlemské divadlo
a Skolu amerického baletu. Jeho taneénici s vyso-
kou interpretaénou troviiou, stopercentnou istotou
a profesiondlnym prejavom st vynimoéné taneéné
osobnosti. Uvedené choreografie A. Kinga mali
osobity taneény Styl, v ktorom sa prelinali prvky
klasického tanca s modernymi formami. Velmi
uspednd je jeho najnovdia choreografia Bachovej
Toccaty d mol (v zdvere vedera), vyznatujica sa vy-

. sokou technickou ndroé¢nosfou.

Profesiondlne Taneéné divadlo Paradogs z Ziiri-
chu, ktorého umeleckym vedicim je Christian
Mattis, tanenik a choreograf, je mald skupina ta-
neénikov s osobitym §tylom, pouzivajica jednodu-
ché taneéné pohyby, ktoré spolu s akrobaciou, mi-
mikou, humorom i vytvarnou strankou dédvaji vy-
nikajtci, vtipne, milo a origindlne posobiaci vysle-
dok. Amatérsky siibor Mobile Ballett Bern, zaloZe-
ny pred 10 rokmi umeleckou vedicou Michaelou
Pavlin, je dievéenskd skupina, ktord si len hladd
vlastny vyrazovy tyl a vo svojich choreografidch
pouZiva pohybové ndpady a experimenty.

Prahu zastupovala z minulého roku uZ zndma
skupina umeleckého vediceho Jana Hartmanna
UNIA NOVA. Svoju profesiondlnu tirovei potvrdi-
la i tento raz. Skoda, Ze pre zranenie &lenov nemo-
hol sibor uviest celovederny program.

Posledny vecer patril jubilujicemu TD BRA-
LEN, ktory sa na nadvori DK Ruzinov predstavil
niektorymi choreografiami zo svojho bohatého re-
pertodru.

Po tane¢nych reflexidch, ktoré umoznili konfron-
ticiu spoznania novych taneénych Stylov, sa vadpiti
(16. 7. 1990) v Dome odborov predstavilo bratislav-

skému publiku svetozname eurdpske teleso moder-
ného tanca LONDON CONTEMPORARY DANCE
THEATRE (LCDT), vedené sicasnym umeleckym
riaditelom Danom Wagonerom, ktory prevzal vede-
nie siboru po Robertovi Cohanovi. LCDT (povod-
ne nizov London Contemporary Dance Group)
existuje od roku 1967, kedy sa uskutoénilo prvé vy-
stipenie v Londyne. Najviadiiu zisluhu na vzniku
telesa a celého London Contemporary Dance Trust
(zdru2ujiceho divadio The Place, London Contem-
porary Dance Theatre, London Contemporary
Dance School, Evening School - vedernd fkolu
a The Young Place - kurzy pre deti a mladych zdu-
jemcov 0 moderny tanec) md Robin Howard, kiory
postavil ,most" medzi americkym a eurépskym
modernym tancom. Jeho necakana smrf (12, 6.
1988) bola velkou tragédiou pre LCDT a cely 1a-
neény svel.

LCDT sa vritilo do nasej krajiny opét po 20-tich
rokoch a predstavilo novy repertodr, pozostivajici
z choreografii R. Cohana, P. Taylora, D. Wagone-
ra a K. Brandstrupa. Taneény veéer LCDT splinil
vietky ofakdvania, predchidzajice povest tohto
svetozndmeho stiboru. Divdci nadiene tlieskali ta-
neénfkom na zatiatku veéera v mimoriadne zauji-
mavom choreograficky i hudobne spracovanom
diele Orfeo (hudba: lan Bearden, choreografia: K.
Brandstrup), ako aj nasledujicim Castiam: To
Comfort Ghosts a Arden Court. Nekazdodennd
bola rozlhi¢ka jedného z ¢lenov stiboru P. Hardin-
ga-Irmera, ktory sa so svojou 17-roénou aktivnou
taneénou Cinnostou rozhidili prave v Bratislave,
v sélovom tanci Swansolo na hudbu C. Saint-Séen-
sa (Umierajica labuf, nadi divici ju poznaji v tra-
di¢nej choreografii M. Fokina).

JANA KEKENAKOVA



Praiské gitarové kvarteto

Viadimir Tomédnyi

Maria Isabel Siewers

=

Mo
R
~

N
T~
o

—

-

rd

Viadimir Bliha

PETROF

Snimky 1. Michali¢

Baltazdr Benitez

Dni gitarovej hudby 199

Kultirne leto a Dni gitarovej hudby: uZ vyie desatrodie,
presnejdiec od roku 1977, st tieto podujatia. organizované
Mestskym kultirnym strediskom (byvalym MDKO). synony-
mom koncertného Zivota julovej Bratislavy. Spociatku skrom-
né podujatie, poriadané z iniciativy niekolkych nadSencov,
predovietkym koncertného umelca Jozefa Zsapku a pracov-
nicky SKS Katariny Horvithovej, prerdstlo postupne do vy-
znamnej a u nds ojedinelej prehliadky gitarového umenia
a tvorby, s medzindrodnym ohlasom, so svojim stilym publi-
kom. Kronika Dni gitarovej hudby sa dnes uz pysi takymi me-
nami ako C. Cotsiolis, J. Cardoso, R. Aussel, W, Lendle ¢i
L. de Angelis, pravda, popri mendch takmer vietkych popred-
nych domdcich interpretov, pre ktorych toto podujatie dodnes
znamend ojedineld moZnost prezentovat na domicom kon-
certnom pédiu svoje umenie. konfrontovat troven ¢esko-slo-
venskej gitarovej Skoly na domédcom pédiu. Gitara je oblibe-
ny ndstroj, spdjany predovietk¥m s populdrnou hudbou, no
i vdaka Diom gitarovej hudby sa za uplynulé roky v povedomi
poslucha¢ov udomdcnil i ako koncertny ndstroj, na ktorom
krdsne a puatavo znie i Bach ¢&i Vivaldi, a pre ktory vzniklo via-
cero opusov sucasnej slovenskej tvorby. Nemald dlohu pri
uviddzani tychto koncertov zohralo i sprievodné slovo, ktoré
v minulych roénikoch patrilo k prirodzenej suc¢asti prehliadky.
Skoda, Ze tento rok tdto dobrd tradicia absentovala (predpo-
kladdm, ako vicdina kultirnych podujati, i Dni gitarovej hudby
sti poznadené finanénymi preblémami). Jednozna¢ne kladne
je treba aj tento rok hodnotif u2 v poradi 3. interpretacny se-
mindr, ktorého usporiadatelfom bola SHS a VSMU a viedli ho
koncertni umelci J. Zsapka a M. Myslivetek. Koncert ticastnikov
semindra sa uskutoénil 8. jula. Okrem uz spominane]j absencie
sprievodného slova bola neudinnd i propagécia koncertov, ¢o
malo za ndsledok i mendiu ndvitevnost ako po minulé roky.
Ak si uvedomime, Ze Bratislava je v poslednom ¢ase priam ob-
lepend plagatmi kultirnych podujati. propagujicimi i sused-
né, napr, rakaske akcie, mrzi nds, Ze také atraktivne podujatie
(ndstroj, prostredie, obdobie) ako si Dni gitarovej hudby, do-
stiava len beZnu, ak nie podpriemerni pozornost. Snad nabu-
dice!

Tohtoroéné Dni gitarovej hudby prebiehali od 2. - 8. jila.
Jednotlivé koncerty boli podla pocasia bud na Barokovom
nadvori UK alebo v Klariskach. Uvodny koncert (2. jila) pat-
ril Prazskému gitarovému kvartetu v zloZzeni Marek Velemin-
sky. umelecky vedici, Viclav Kuéera, Jifi Voborsky, Martin
Sauer. Kvarteto vzniklo v roku 1984 na poéde prazského Kon-
zervatdria a popri dielach starych majstrov mé vo svojom re-
pertodri i skladby sigasnych autorov, z ktorych v Bratislave
uviedli napriklad Koncertné varidcie na tému J. Klempita od
S. Raka. PraZské gitarové kvarteto je siiborom dobrych profe-
siondlnych kvalit, so zmyslom pre $tylovost, ktord sa prejavuje
najmi v citlivej uprave dobovych a klasickych sélovych skla-
dieb pre komorni hru pri zachovani autentického zvuku.
Okrem skladby S. Raka zazneli i diela J. Dowlanda, A. Vival-
diho, J. Myslivecka, J. Duarteho, G. Gershwina a J. Morela.

Koncertny recitdl talianskeho gitaristu Stefana Grondonu
(3. jula) bol zostaveny z tvorby J. S. Bacha (Suita pre violon-
¢elo BWV 1006 a Toccata E dur BWV 914 v umelcovej tran-
skripcii), B. Brittena (Nocturnal) a 2z wviacerych skladieb
F. Tarregu (Danza Mora, Minuetto, Mazurka a Gavotta, Sti-
dia). S. Grondona je typ introvertného umelca, ¢omu zodpo-
veda aj jeho interpretaény Styl. Zvuk jeho néstroja je krehky.
umelec kladie viiési déraz na melodicki liniu, nez na zvuko-
malebnost a dynamickost jednotlivych skladieb, svoju tvorivi
fantdziu podriaduje prisnym dobovym a autorskym kritéridm,
viac mu vyhovuji meditativne ladené skladby. Jeho hra je
priezraénd, technicky vyrovnand, nie viak strhujica. S. Gron-
dona najviac zaujal v Brittenovom Nocturnal a v Stidiu
F. Tarregu.

Na 3. koncerte (4. jila) vystipil namiesto povodne ohldse-
ného ruského gitaristu A. Frauc¢iho, ktory mimochodom uz
na Dioch gitarovej hudby hostoval, rakisky umelec. L. Wyto-
szynsky. Dramaturgia jeho recitdlu bola zostavena klasicky,
z diel L. Rocalliho (Sarabanda e mol, Passacaglia g mol). J. S.
Bacha (Prelidium ¢ mol BWV 999, Figa g mol BWV 1000),
F. Farkasa (Staré uhorské tance - vyber 4 dobovych tancov)
a Rossiniany ¢. 1 op. 119 1. Giulianiho. Najmé prvd polovica
jeho koncertu bola vyrazovo nezdzivnd, jednotvarna, miesta-
mi i s technickymi problémami: o ni¢ viac viak nezaujala ani
Rossiniana. virtuézna skladba, klasické repertodrové ¢islo,

ktorémuu L. Wytoszyriského chybal esprit, rozlet. I ked L. Wy
toszyrisky disponuje profesionilnou technickou zdatnostou
(predstavuje eurdpsku gitarovi Skolu). z hladiska vyrazového
a osobnostného v Bratislave zvidst nezaujal.

Inym typom interpreta je mlady ¢esky umelec Viadislay Blds
ha, ktory sa predstavil 5. jila. Technika, technika, snaha o vir
tuozitu a opdt technika! VytaZit z ndstroja ¢o sa dd. zmocnil’sa
ho, ovlddat ho. Tak mi pripadal jeho koncert, jeho hra, jehd
umenie, sice sympatické svojou mladickou zanietenostou,
technickymi parametrami. ale posobiace ako eSte nevyzret
birlivé vino. I ked chronologicky zoradené diela, prezentujis
ce jednotlivé stylové obdobia, mali byt aj ukdZkou Sirokej in-
terpretacnej Skdly mladého umelca (Suita D dur ¢ 14§, &
Weissa, Sondta D dur K. Kohouta, Dve sondty N, Paganiniha
¢ mol a A dur, Usher — valéik N. Kodkina, Elégia S, Raka,
Hommaje, sur is tombeau de Debussy, Farucca M. de Fally
a Varidcie na katalinsku Tudovii pieseri op, 25 1. Duarteho)
predovietkym zvukomalebnd Rakova Elégia a Kodkinov vals
¢ik boli tymi skladbami. v ktorych sa najvyraznejsie prejavil
Blihov talent nielen z hladiska stavby, dynamiky, ale i vyraz
obrazotvornosti, osobitej atmosféry. Sympatické bolo, &
umelec jednotlivé skladby uvidzal viastnym a stru¢nym vkl
dom. ES&te raz: V. Bldha je vwborny gitarista s vynikajuicimi
technickymi dispoziciami, s vrodenou muzikalitou, hrajia
s mladickym eldnom a temperamentom. Postupujicim vekoms
dospeje ur¢ite aj k ludskej a umeleckej zrelosti

Nikita Koskin je u gitaristov zrejme v sti¢asnosti oblibenim
autorom. Do svojho repertodru si jeho diela zaradila aj argens
tinska umelkyna Maria Isabel Siewersova (6. jila). Nielen
Kogkinova Suita Princove hra¢ky, ale aj Rossiniana op. 119
M. Giulianiho, Rakova Mongolska sondta, Elégia argentine
skeho autora M. D. Pujola. Sondta op. 47 jej dalsieho rodika
A. Ginasteru patrili v jej interpretécii medzi vrcholné zitky
tohtoroénych gitarovych dni. Zrelé technické a umelecké map
strovstvo, Cistota interpretacie, individualita, osobnostny 2
stoj a umeleckd disciplinovanost, sniibiaca sa so skromnostow,
radia M. 1. Siewersovu k vyraznym osobnostiam gitarového ins
terpreta¢ného umenia.

So zdujmom bol otakdvany recital Viadimira Toméanyiho
(7. jala). Pochvalne sa treba vyslovif o dramaturgii jeho kons
certu. Bola zamerand vyluéne na diela povodne gitarove. Tens
to mlady. i v medzindrodnom meradle uspesny reprezentant
slovenského gitarového umenia (dlhoroény Ziak J. Zsapku)
opiit dokdzal opodstatnenost svojich uspechov a preukdzal
velkd diavku umeleckého talentu. V skladbich H. Villa-Lobos
sa (4. prelidium, 1. a 12. sondta), M. d" Angela (Due canzone
lidie), M. Ponceho (Sonita classica op. 52), A, Barrios
(Mangoré — 3. val¢ik, Ultimo tremolo, Catedrala) podobne
ako V. Bliha prezentoval predovietkym svoje technické
schnopnosti, pretkané virtudéznymi prvkami. Podobne ake je
ho mlady ¢esky kolega preukdzal nesporne talent a umelecké
dispozicie: schopnost do detailov vypracovat skladbu, dyng
micky a tektonicky ju rozvrstvit, ¢o s érty velmi sympatické
Mladicky eldn a chut do detailu ovladnut nastroj 1 interpretos
vané dielo ho viak na viacerych miestach ,zviedli* prive na
tkor umeleckého nadhladu a disciplinovanosti. Opif vk
konstatujem: cesta k tymto atribitom je dlha, podmienend
umeleck¥mi a Zivotnymi skusenostami, zaZzitkami. Som pres
svedéend. Ze tato cesta ¢akd i na V. Toméanyiho.

Protagonistom zdvereéného koncertu Dni gitarovej hudby
8. jila bol uruguajsky umelec Baltazar Benitez. Co dodat k jes
ho umeniu, k famdznej technike, zrovnopraviujice) maj
strovstvo oboch rik. k jeho individualite, ktord poznadila kak
di interpretovani skladbu, & to boli dvodné Sondty D. Scar
lattiho (opusy 74, 391, 77, 292). Andante cantabilc KV 3 W
A. Mozarta, Rossiniana ¢. 2 op. 120 M. Giulianiho. dve sklad
by 1. Albéniza (Bajo le Palmera, Torre Bermeja), Poetické
valéiky E. Granadosa alebo zivereéné Tri tance z Trojrohéhe
klobika M. de Fallu? 1 ked Mozartove a Scarlattiho skladby
v umelcovej tprave zneli pre nds, Eurépanov trochu neobvks
le, poznadené juhoamerickym koloritom. boli akceptovatelné
prdve pre svoju osobitost. Temperament, technika, umeleckd
fantdzia, kultivovand. nendsilnd hra, to si hlavné érty maje
strovstva tohto sympatického uruguajského umelea, Jeho regs
tal bol dostojnym zdaverom Dni gitarovej hudby 1990, bol
atraktivnym ukonéenim. doddvajicim tomuto podujatiu
potrebny punc,

MARTA FO
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W. A. Mozart: Koncert ¢&. 9 Es dur pre klavir a orchester KV 271 -

Jeunehomme.

J. Haydn: Koncert D dur pre klavir a orchester Hob. XVIII/11. Sta-

nislav Zamborsky

- klavir; SKO, Bohdan Warchal - dirigent.

OPUS 9310 2128. Digitdlna nahrsivka.

Profilovd gramoplatia byva o. i. aj doku-
mentom umeleckého vyvoja a sicasnych
moznosti interpreta & siboru. Gramotitul
s nahravkami Stanislava Zamborského by sa
dal charakterizovaf aj ako akysi pokus o pre-
konanie seba samého. Zamborsky sa ako pri-
slusnik silne zastipenej klaviristickej generi-
cie Styridsiatnikov do histérie ndsho interpre-
tatného umenia zapisal najmi prezentdciou
svojich nemalych psychofyzickych moznosti.
Na zéver svojej adpirantiry na VSMU napr.
predviedol tri klavirne koncerty! (Tento . hu-
sirsky kasok* zopakovali po fom aj dalsi...)
Klavirista je zdsluhou svojich vyrazovych
a technickych moZnosti povaZzovany a uznd-
vany ako interpret najmi romantického a si-
casného repertodru,

Jeden z troch spominanych .aSpirant-
skych" koncertov = Mozartov Es dur, je za-
chyteny aj na tomto profile. Umelec zafixo-
val v nahrivke sicasny interpretaény ndzor,
ktory dozrel do kone¢ného tvaru az po nie-
kolkorotnom  vybrusovani,  Nasledujiici
Haydn zdd sa byt o nie¢o .mlads$i*, usudzu-
juc tak z porovnania urovne nahrivok. V

Mozartovi je vypoved definitivnejsia, usade-
nejdia, kym Haydn je eSte strohy, vo findle je
temperamentnd zloZka prehnand az do tej
miery. Z¢ Rondo All'Ungarese stratilo svoj
klasicisticky charakter. V snahe udrzaf tem-
po sa pri nahrdavani muselo spomalovat, ¢o je
v celkovej linii findle dost markantné. Napo-
kon vyznie ako nesikovné a dost necitlivé
strihové | priradenie tempovo netotoznych
usekov. O nieto menej vyrazné je to aj v
rychlych asekoch findle Mozartovho Koncer-
tu.

Klaviristické danosti. ¢istotu faktiry, ele-
ganciu a vzdudnost. perlivii vyrovnanost pa-
sdzi a tvorivy fah Zamborskému vo vii¢iine
usckov nahrivky nemoZno uprief. Svoju
priznaénu tvorivi fantdziu najifastnejiie u-
platiuje v pomalych Eastiach.

Spoluprica dirigenta a orchestra so sdlis-
tom, aZz na vyssie uvedené pripomienky, je
spolahliva a zrejme i vzdjomne indpirujica,
Mozno konStatovaf, Ze Warchal sa dokdzal
temperamentu a kreativite sélistu na trovni
prispdsobit, podporil ho, no nie vZdy sa mu
podarilo dostato¢ne ho udrzaf .na uzde*.

F. X. Richter: Adagio a fiiga g mol, Sinfonia a quattro in Do minore;
F. L. Gassmann: Symféonia B dur.
Orchestra puellarum Pragensis, diriguje Leo$ Svirovsky. Panton

Stereo 01 0907 - 1031

Uz vtipne a netradi¢ne rieSend obdlka (po-
hlad z vtacej perspektivy na damsky slaciko-
vy orchester so Stylizovanymi strunnikmi
z poprepletanych pagdatov. natiahnutych na
rukdch hracok = foto Miro Svolik) pritiahne
pozornost diskoflov. Cesky pendant nasho
Diamskeho komorného orchestra ma svoje
$pecifikd, napriklad i v tom, Ze spolupracuje
s dirigentmi a neorientuje sa vyluéne na re-
prezentantky .nezného" pohlavia. V porov-
nani so slovenskym .sesterskym™ telesom ma
teleso isté odliSnosti aj v charaktere vysled-
né¢ho zvuku. Spolo¢ného menovatela medzi
oboma orchestrami by sme nasli v Zivom pul-
zovani, vriicne) tvorivej iskre... Ak u sloven-
ského orchestra vyvoj smeruje k dosiahnutiu
istej vlacnosti, priznacnej pre Zenskia inter-
pretaénu charakteristiku. prazské teleso rado
vyzdvihuje zvukovii priebojnost. sytejsie od-
tienky, ktoré najmi v dynamickych vrcho-
loch pdsobia az preforsirovane na dkor kulti-
vovanosti zvuku.

Dramaturgia

tutulu sa opiera vyluéne

o autorov &eskej proveniencie 8. storodia,
stojacich na rozhrani dvoch §tylovych epcch.
F. X. Richter a F. L. Gassmann st skladate-
lia s vyraznou kompozi¢nou invenciou, so
zmyslom pre tinosnost formovych podory-
sov. Kvalitu v¥beru umociuje spoluprica so
sucasnym hlavnym umeleckym $¢fom telesa
LeoSom Sviarovskym. Dirigent naprick veku
(neprekrocil edte tridsiatku) a s tym sivisia-
cou predpokladanou ddvkou skusenosti, od-
viedol pri Stidiu kus dokladnej imponujticej
price. Citime ju v zretclnosti artikuldcie,
v pevnom uchopeni tempa, v priezratnom
tvarovani dynamickej formy & v tsekoch
s prevladanim terasovitej alebo narastajicej
dynamiky. Istou chybou krisy si zvukovo
pricbojné, najmi izolované akordy tutti tele-
sa. St dost nehomogénne a hutné.

Strucny sprievodny text Y, Koldaékovej by
zniesol menej ddt zo Zivotopisov, ale viac po-
znimok na margo interpretovanych skladieb.

VLADO CIZIK

Eva Krekovic¢ovi: O Zivote folkléru v si¢asnosti (Ludova piesei)
Nérodopisny istav SAV, Bratislava 1989

Vyskum ekoldgie fokléru ako vzfahu folk-
lérnych prejavov a ich prostredia sa bezpro-
stredne formoval na zdklade sociologicky
orientovanych vyskumov rovnako ako v spo-

iatku len s

radickom zachytdvani adajov.

sprevidzajicich stardie zdpisy piesni a doty-
kajicich sa najma prednesovych situdcii.
spevnych prileZitosti a osobnosti interpreta.
Priblizne pred desatro¢im polskd muzikolo-
gi¢ka Anna Czekanowska v stvislosti so sil-

S L A

A ( =5 8 ® ___*"
- ¥+

nou dynamikou premien, ktoré prebiehaji
vo sfére Tudovej kultiry v si¢asnosti, upo-
zornila na transformovanie (& skér rozdire-
nie) predmetu zdujmu etnomuzikoldgie — na
prechod od autonémne orientovaného vy-
skumu ludovej piesne a hudby k SirSie zame-
ranému vyskumu piesiovej a hudobnej kul-
tary, do rdmca ktorého si vtesnané aj mimo-
hudobné a mimofolklérne aspekty. Pohlad
na [udovii piesen v Sirokom sociokultiirnom
kontexte je sice latentne pritomny v kazdom
etnomuzikologickom vyskume - cesta za
piesiou do terénu je vzdy cestou do jej kon-
krétneho ,.Zivotného priestoru* a za jej kon-
krétnym interpretom - v poslednom obdobi
sa viak aj u nds intenzivnejSie pocifuje potre-
ba rozdirit vyskumny zdber o dalSie aspekty,
doneddvna uplathované z roéznych priéin
(otdzky Specializdcie, vyskumnych tradicii
a pod.) skor ojedinele alebo okrajovo. Na-
priklad v bieloruskej etnomuzikoldgii, ktora
mé v chdpani piesne ako socidlne determino-
vaného javu dlhSiu tradiciu, nasiel vyskum
piesiiovej kultiry napokon idedlnu symbiézu
ekoldgie piesne a hudobnej typoldgie v pra-
cach. Z. Mozejkovej. Ak sa ekologicky pris-
tup v curopskej vede vo vieobecnosti spo-
Ciatku formoval ako reakcia na Stidium folk-
l6rneho textu vytrhnutého z kontextovych
vztahov a viizieb, v sicasnosti predstavuje je-
ho rovnocenni komplementdrnu siéast.

« 8 vedomim orientdcie len na vysek z tejto
mnohovrstevnej  problematiky  predklada
Eva Krekovi¢ovi publikéciu O Zivote folklo-
ru v sti¢asnosti (G¢elovy niklad Narodopisné-
ho ustavu SAV, Bratislava 1989). Prica je
zamerand na niektoré otdzky SirSich kontex-
tovych viizieb Tudovej piesne. Prindsa vysled-
Ky dvadsafroénych empirickych vyskumov
autorky, pracovnitky Nédrodopisného tsta-
vu, v nickolkych obciach na Slovensku (Lip-
tovskd Teplicka, Vychodna, Ciemany, Oco-
vd, Riecnica a i.). Priblizuje ekoldgiu lokal-
nych piesiov¥ch repertodrov s iastotnym
abstrahovanim od podielu osobnosti a indivi-
duiilneho repertodru. Naprick tomu, Ze pra-
ca vznikala postupne ako paralelnd reflexia
vyskumov v teréne, je kompakind a ststrede-
na. Ak je v nej predmetom pozornosti fungo-
vanie lokdlnych piesiovych repertodrov,
v teoretickej rovine odrdza aplikovanie systé-
mového pristupu K ich Stidiu. Prostrednic-
tvom analyzy funkcii piesne v prostredi
a funkénej Struktiry repertodru charakteri-
zuje piesfiovy repertodr ako Zivy organizmus,
citivo, no pritom $pecificky reagujici na
podnety svojho okolia, bez vnitornej schop-
nosti menit sa.

Préca prindSa tri zdkladné okruhy: vyskum
sucasnych lokdlnych repertodrov a vyuzitie
sociometrie (Vychodnd, Sebechleby); retro-
spektivny vyskum v lokalite (Ci¢émany); otaz-
ky symbidzy spontinnych a organizovanych
foriem pestovania folkléru (Vychodnd).

S prehlbovanim poznania vystupuje ¢asto
potreba doplnit ¢ prehodnotit  terminy,
pojmy. V nadviiznosti na inych autorov E.
Krekovitova riesi otdzky kritérii kolektiv-
nosti, kategorie ¢asu s rozliSenim na ¢as ka-
lenddrny a vnitorny, definovanie funkcie
a funkénych viizieb, vymedzenia jadra a o-
krajovych casti repertodru, jeho generaéné-
ho a socidlneho rozvrstvenia; rozliSenie vy-
skumu folklérneho vedomia na jednej strane
a praxe, interpreticie piesne v konkrétnej si-
tudcii, na strane druhej, prindda vy&lenenie
priméirnej funkénosti piesne (znakovy prin-
cip) a konkrétnej funkénosti (situaény prin-
cip). latentného a manifestného repertodru.
Prostrednictvom nich priblizuje viizbu piesne

na nositela a mechanizmus fungovania a vy-
vinovych premien repertodru. Kli¢om k vy-
tvoreniu obrazu o stave a fungovani piesfio-
vého repertodru a spevnosti vobec ostéva vy-
skum spevnych prilezitosti, situdcii.

Sociologickd orientdciu & sociometrické
met6dy v minulosti indpirativne vyuZila mu-
zikoldgia aj vedy o ludovej kultire - V. Kar-
busicky s J. Kasanom, L. Mokry, 1. Maéik
s L. Faltanom, J. Hatrikom a i.. D. Holy s S.
Tesafom, L. Droppovi a dalsi. VyuZitie so-
ciometrie byva motivované najmi snahou na
exaktnom ziklade podlozit, spresnif ¢ do-
plnit intuitivne poznatky. hypotézy, visledky
kvalitativnych vyskumov. Formou dotaznika
E. Krekovicovi ziskala a vyhodnotila tdaje
o vztahu obyvatelov Vychodnej a Sebechlieb
k vybranym hudobnym Zéinrom, o stave spev-
nych prileZitosti. transmisii piesni a pod.
Zdoraznuje viak len doplnkovy charakter
tejto metédy; v samej sociolégii sa objavuje
dnes - hoci z inej strany - tendencia chdpat
kvantitativne a kvalitativne met6dy ako do-
pliujtice sa, a nie alternativne.

Retrospektivny vyskum, zaloZeny na po-
rovnani viacerych vyskumnych sond do pies-
fového repertodru vybranej lokality v istych
¢asovych odstupoch, umoziuje ziskat detail-
nejsi pohlad na vyvinové zmeny, najmi na
rychlost ich pohybu v istom ¢asovom tseku.
Na ziklade konfrontdcie zberov piesni z Cié-
mian od zadiatku storogia az po vlastné zé-
znamy z neddvneho obdobia E. Krekovi¢ova
uvazuje o vyvinovych tendencidch a podstat-
nych zlomoch v spevnom repertoiiri obce,
ktoré stvisia i s osobitym charakterom celko-
ve] kultiry tejto lokality — pretrvivanim ar-
chaickych folklérnych a piesiovych prejavov
spolu s posobenim turizmu a istej komercio-
nalizicie Tudovej kulttry.

Spiitny vplyv niektorych foriem folkloriz-
mu (folklérny festival, pdsobenie miestnej
dedinskej folklérnej skupiny) na primdrne
formy existencie Tudovej piesne riedila na
priklade Vychodnej.

V porovnani so sice vieobecnym, ale zvac-
Sa len schematickejSie konStatovanym ustu-
pom tradi¢nej spevnosti a niveliziciou lokdl-
nych i regiondlnych repertodrov autorka
v prici odhalila ovela jemnejSie procesy
a formy tohto Ustupu a upozornila na ich
mnohotvirnost a protirecivost. Identifikovat
ich v dalSich konkrétnych podobéch bude
tlohou budicich vyskumov. Publikécia
k nim poskytuje mnoZstvo podnetov, orien-
tdciu v problematike i praktické navody (opis
metody terénnej price). Cheela by som viak
spomenit niektoré daldie momenty. ktoré si
zaujimavé z hladiska SirSicho hudobnoved-
ného pohladu. V sivislosti s otdzkou bliziie-
ho skimania procesu folklorizdcie autorka
upozoriiuje na potrebu rozsirif v slovenskom
materidli ziber aj na spevné prejavy pololu-
dové a povodom neludové (jarmoénd piesen,
duchovnid piesen, pieseil populdrna a pod.);
v repertoédri dedinského spologenstva boli
prejavom vzdjomného pésobenia a prieniku
viacerych spevnych systémov. Za podnetny
napokon moZno pokladat samotny ekologic-
ky pristup. Hudobnd veda dnes prizndva tej-
to orientdcii folkloristického a etnomuzikolo-
gického vyskumu silnt metodologick ingpi-
rativnost vo vieobecnosti - kultivuje totiz
pohlad na hudobny prejav. dielo v ramci §ir-
Sicho kultirneho a socidlncho zdzemia, v je-
ho mnohotvirnych kontextovych viizbich
a suvislostiach. Praca O Zivote folkl6ru v si-
casnosti prispieva prdave k tymto aspektom,
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Uz nickolko rokov mirne konStatujeme
v dennikoch i v odbornej hudobnej tlaci, ze
vyznam operne) ¢asti Zvolenskveh hier za-
maoc L_\.l'll nie je \l\\L'L'ETL'IJ_\'. Na rozdiel od ope-
ry SND, kde sme sice za posledné desatrocie
poculi Mirellu Freniovi a Piera Cappuccilli-
ho, ale priestor pre systematickd konfronta-
Clu SO svetovou opernou rrlh.'!‘pl't‘[:icinu sa tu
nikdy nevytvoril, ponuka takuto moZnost
prave nadvorie zvolenského zimku v rimei
opernej casti ZHZ, pricom v niektorych ro-
koch (1980, 1986-89) sa to darilo - vzhladom
na indiferentny postoj kultirno-politického
centra — sposobom priam zdzradnym

Tohtorotna operna ¢ast ZHZ, v suvislosti
5 politicko-spolo¢enskymi zmenami, sfubo-
vala stat sa dobrym vychodiskom pre nehate-
ny a velkolepy rozmach tohto podujatia v ro-
koch budicich. Aj tento nad jediny letny
operny festival véak akoby potvrdzoval tézu
platiacu pre ndd vyvoj ekonomicky: ak sa
cheeme mat v budienosti lepdie, najprv sa mu-
sime mat hordie. Operny Zvolen 1990 totiZ
zaostal za uroviou predchadzajucich roéni-
kov. hoci povodny ohldseny program tomu
Styri operné vecery, ¢o je
menej nez u vidésiny predchddzajacich roéni-
kov. V umeni je viak rozhodujica kvalita,
nie kvantita

Na prvy pohlad vzorne pripraveny bulletin
avizoval aj ti. Okrem jedného predstavenia
SD z Ostravy z Ponchielliho Giocondou a
«Lerstve)” banskobystricke) Pucciniho Tosky
sa v dalSich dvoch veceroch v oboch spomi-
nanych inscendciach malo objavil niekolko
renomovanych zahrani¢nych hosti. Viaceri
z nich viak do Zvolena neprisli (tenorista
Bartolini, barytonista Bordoni, sopranistka
Roark-Strummerova), ba chybali aj ti, ¢o ich
mali podla spriav z dennikov nahradit (Vene-
zuel¢an Morales, Talian Costanzo, Bulhar
Gjuzelev, Rumunka Miricioiu, Polka To-
czyska). Z tych, ktorych sme napokon na zvo-
lenskom nddvori videli, mektori neboli pri-
nosom, invch pozyvat bolo zbytotnym luxu-
som vzhladom na ich u¢inkovanie v epizod-
nvch ulohdch

Ale aj z iné¢ho hladiska predstavuje bulle-
tin rozpor medzi zdanim a skutoénostou, ta-
kv typicky pre tohorotné operné ZHZ. Je to
rozpor medzi velkolepostou zimerov a nedo-
slednostou v ich realizacii. Bulletin napriklad
chvilyhodne obsahuje nielen program tohto
roénika, fotografie a obsazné anotécie o pla-
novanych ucinkujicich, ale aj avodny priho-
vor a obsah oboch uvidzanych opier (dokon-
ca aj v nemeckej jazykovej mutdcii!) a napo-

nenasvedéoval

Snimka archiv HZ  Puceini: Tosca (5. Babjak ako Kostolnik)

Zvolenské h

ry

zamocké 1990

kon historicki retrospektivu uéastnikov
predchddzajicich roénikov. Krdsny zdmer
pritiahnut do Zvolena aj zahranitné publi-
kum sa viak zrejme skonéil bulletinom a uz
tradi¢nou Geastou pribuzenstva uéinkuji-
cich. A historickd retrospektiva, ktord mohla
mat nielen informativnu ale aj dokumentaé-
ni hodnotu, sa nevyhla nepresnostiam (v r.
1980 napriklad chyba zaznamenanie Géasti S.
Koptika a daldich sélistov SND v kodickej
inscendcii Nabucca, v r. 1981 A. Starostovi
nehostovala v Maskarnom béle ale v Truba-
durovi, dpine zamléand je Gcast opery SND
s Donizettiho Ndpojom ldsky a pod.).

Daldim neprijemnym prekvapenim ZHZ

"90 bol relativne slaby zdujem divdkov. Moz-"

no, ze to suvisi so Sirokym spolodenskym
kontextom, vedicim k abytku ndvitevnikov
vietkych kultirnych podujati, no do hry
vstupuji aj dalSie organizatno-propagaéné
problémy. Na ZHZ vidy byvalo vypredané,
tentoraz publikum zaplnilo len posledné
predstavenie.

Z dramaturgického hladiska sa zdal tohto-
roény Zvolen v poriadku. Pucciniho Tosca tu
odznela v r, 1988 so stiborom 8D v Kosiciach
a je jednoznaéne divicky atraktivnym a do
hradného aredlu vhodnym titulom. Svojim
velkoopernym charakterom je .arénovym*
titulom aj Ponchielliho Gioconda, na Sloven-
sku doposial uvedend jediny raz (v r. 1971
v B. Bystrici). Je jednou z dvoch talianskych
opier z obdobia medzi prvym triumfom Ver-
diho (1843) a Mascagniho (1890), ktoré sa
dodnes udrzali (prirodzene popri celej tvorbe
majstra z Busetta) na repertodri svetovych
divadiel. Autor druhej z nich A. Boito (Me-
fistofeles) napisal Ponchiellimu libreto podla
jednej z Hugovych romantickych drdm.
Mohlo by prekvapit. Ze autor skvelych libriet
v dvoch poslednych Verdiho operdch vypus-
til z rik tak nedokonalé dielo. Rozdiel viak

Snimka K. Miklési

netreba hladaf v rozdielnej zrelosti libretistu,
ale v zdkladnej matérii. Kym renesanény
Shakespeare zostal univerzdlnym a vieplat-
nym, diela romantického divadla rychlo ,vy-
vetrali* a ndsledky toho nest aj operné diela.
ktoré vznikli na ich zdklade (od Trubadira
po Giocondu). Pre operu je viak rozhoduji-
ca hudba. V nej predstavuje Ponchielli pre-
chod medzi Verdim a veristami. Aj vplyv
velkej francuzskej opery (povinny balet -
«tanec hodin®* v I11. dejstve) vstrebéval skor
cez Verdiho (Sicilské nepory). Ba dali by sa
identifikovat aj vplyvy predverdiovskej ope-
ry, najmd Belliniho (prevaha lyrizmu nad
dramatizmom, vyuZivanic hudobnych tém
solovych ¢isel v orchestriinej reti, pondska
na virtuézne koloratiry v zdvere¢nom duete
Giocondy a Barnabu, pdsobiaca viak v ro-
koch komponovania, t. j. po Carlosovi
a Aide dost anachronicky). Iné pasdZe sd
zjavne verdiovské (monolég Barnabu in3pi-
rovany monolégom Rigoletta a predzname-
ndvajici monoldg Jaga), dalSie az s Tudovo
libivou melodikou, na ktori potom nadvia-
zal Leoncavallo. Celkovo posobi tdto hudba
dost nejednotne, uvravene, chyba jej patri¢-
nd graddcia, vnitorny dramaticky nerv, pre
spevdkov, na ktorych kvalite stoji a pada,
viak poskytuje dostatok prilezitosti.

V Ostrave, vedomi si zrejme rozvldénosti
diela (vo Zvolene kontilo daleko po polno-
ci), urobili v fiom viaceré 3krty. Nepostupo-
vali viak §tastne. Urobif §krt v jedinom zné-
mom ¢isle opery = Enzovej romanze - je tri-
falost, vypadia tieZ najpoetickejdia tasi dueta
Enzo-Laura, takZe vznikol dojem, Ze skor tu
Skrtal rezisér (M. Dubovic a.h.) nez dirigent
(J. Srubaf). Rezisér sa pokusil oZivit dianie
1. a III. dejstva zakomponovanim baletnych
masiek, ¢im spolu s jednoduchou scénou
A. Babraja, dobre sa vynimajiicou na zvo-
lenskom nddvori, vyéaril iltziu karnevalo-
vych Bendtok. Z viacerymi scénami si viak
reZijno-scénicky nevedel rady (zdver I1. a I11.
dejstva). Aj ked uroven ostravského orches-
tra je vy3Sia neZ v pripade doméceho bansko-
bystrického telesa, dirigent niektoré miesta
nelogicky .nadlah¢oval®, iné zbyto&ne pate-
tizoval, Ukdzalo sa, Ze Gioconda ako ansdm-
blové opera si tiez Ziada ddslednejdiu pripra-
vu.

Spevdcku droved predstavenia poznatila
skutoénost, Ze ani jeden z ohldsenych talian-
skych tenoristov sa nedostavil, takZe osud
predstavenia zachrafioval narychlo povolany
ostravsky predstavitel Enza Miroslav Urba-
nek, ktory spieval dlohu aj v prvom festivalo-
vom predstaveni. Jeho ¢edtina, no predoviet-
kym, jeho ,fesky Styl* spievania v inscendcii,
v ktorej ostatné wlohy boli spievané v talian-
¢ine, neprijemne tréali*, Part sice odspieval
podla zdpisu (aZ na zdvereény tercet, v kto-
rom dplne vypustil exponované frazy), no je-
ho estetika ténu bola na mile vzdialend to-
mu, ¢o sme poculi od ostatnych ucinkuji-
cich. Najslabsim baryténom v doterajiej his-
torii ZHZ bol Talian Andrea Martin, s mélo
farebnym hlasom a muzikantsky taZkopad-
nym prejavom. U juhoslovanského basistu
Ivana Urbana bol kaZdy tén akoby .z inej
dediny", raz plny, raz prifkrteny, raz sviezi
raz unaveny, takZe ani ,.vizd2" a la O. Sharif
nevylepdila dojem z jeho Alvisa. Nemka Bar-

bara Schrammovad, zaskakujica v dlohe Cie-
ky, bola prikladom nemeckej speviéky, po-
kudajucej sa o autenticki interpretéciu ta-
lianskej opery, k ¢omu jej viak chybali zd-
kladné predpoklady. A tak vokdlnu troved
predstavenia zachrafovala Alexandra Mile-
va v ulohe Laury (pdvodne mala spievaf Cie-
ku) a Martha Colalillo v titulnej dlohe. Prvd,
na rozdiel od typickych bulharskych spevid-
¢ok, neohuruje hlasovym fondom, ale vyrov-
nanostou a Stylovosfou, &o jej umoZiiuje
spievat nielen opery veristov, ale aj Mozarta,
Argentinanke, debutujicej v Gioconde
(vlani dspesnej Abigail z Nabucca) tito vy
rovnanost trochu chybala. no pekne ,zabale-
nymi* tonmi v niZsich stredoch, ostrej$imi
extrémnymi vySkami. expresivnym pétosom
i pOsobivym pianom pripominala jednu
z najlepsich predstaviteliek Giocondy - Re-
natu Scottovii,

Predstavenie Tosky s domdcimi sélistami
malo vii¢Sie slabiny v rézii (P. Dorr) a v or-
chestri (D. Stefinek) neZ v trojici protagonis-
tov (Murgasovd, Zemko, Kosec). Priblizenie
sa k najvyssej kvalite predstavovalo na ZHZ
90 druhé predstavenie Tosky. Vyrazny po-
diel na tom ma znima americka opernd diri-
gentka Eva Quelerovd, ktord ndzorne pred-
viedla, ako mozZno aj z priemerného telesa
vytaZif maximum a ako sa da vytvorif idedlny
priestor pre muzicirovanie v orchestri i na ja-
visku. Pritom jasne proklamovala umelecky
ndzor, Ze v opere (prinajmensom v talian

Puccini: Tosca (M. Murgasovi ako Tosca)
Snimka K. Mikiési

skej) je hlavnym pdnom spevik a sluZba spe-
vikovi je najvyiSou cnosfou a nie hanou pre
opermého dirigenta. Skvele vyrovnanou a vo-
kdlne i herecky prepracovanou Toskou bola
(opiit v zdskoku) Martha Colalillo, autentic-
kym &tylom a peknym lyrickym, hoci v nos-
nosti trocha obmedzenym tenorom zaujal
Mario Malgnini a oboch kvalitnych hosti
dobre dopliial osvedéeny bratislavsky Scar-
pia Pavol Mauréry.

Opernd cast ZHZ. a to aj v tohtoroénom,
¢osi menej vydarenom ..vydan{*, je nespor
nym prinosom pre n4$ operny Zivot, Co to-
muto podujatiu zatial chyba, nie je ani tak
odvaha v zdmere, ako skor viiésia doslednost
v realizdcii a viac Zi¢livosti vo vytvirani pod-
mienok pre zrod novej kvality.

VLADIMIR BLAHO !
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Vstup do Europy je mozny len s pocitom zodpovednosti

za ochranu duchovného potencialu

Dokonéenie zo str. 1

a SNEH (nie lansky!). Prednost by mali mat
nezirobkové Zinre (napr. umelecky vyspelé
dzezové ansimble). alebo pesnickiri so skve-
lymi protest-textami. ¢o sa v minulosti skry-
vali na neoficialnych vernisazach, v kluboch
a v novembri vyéli ako prvi na tribliny. Za-
sliiZzia st isto adekvatnu dodatoéni odmenu).

Pre zivot umeleckej tvorby je rozhodujuice
vydavatel'stvo. Nasa hudba zatial nema pro-
fesiondlne hudobné vydavatel'stvo so vietkymi
nilezitymi sluzbami (edi¢né, obchodno-priv-
ne, manazérske atd.). Dokonca udajne dojde
k vyraznému obmedzeniu vydiavania nasej
hudby aj v OPUS-e. Unia sa bude musiet
v tejto otazke vazine angazovat...

= Pod¢tivam a ¢itam, Ze nade jediné hudob-
né vydavatelstvo OPUS je takmer v rozklad-
nom Stadiu. Ale aj kym fungovalo, pricha-
dzali spravy, Ze i tych par vydanych partitir
zviznej hudby sa Srotovalo ako nepredajné.
Neviem, ako sa veci vykry$talizuji, no niet
sporu o tom, Ze hudba potrebuje Specializo-
vané vydavatelstvo i s ponukovou agentdzou.
Ak by sa aj OPUS spamiital, nemusel by mat
monopol. Konkurenciu by mohlo vytvorit
nové vydavatelstvo pri SHF s podnikavym
vedenim a ponukovou sluzbou. Na trhovom
principe to fazko péjde, to si hned mozeme
zahovorit termin na symfonicky pohreb.

V poslednej dobe sme uverejnili niekolko
protichodnych nazorov o tom, Ze sa slovenské
orchestre dostdavajue pod silny vplyv zahranic-
nych obechodnikov, ba dokonca pod umelecké
vedenie zahraniénych umelcov. Je to sice
v silade s principmi trhového mechanizmu,
e fazko odhadnuf ako to poslizi slovenskej
hudbe,

- To je tiez pochopitelné. Ak niekto po-
nikne muzikantovi za minutu nahravky valu-
tu, nebude odmietnuty = Ziadny orchester nie
je zbor idealistov, ktori budi evidit naroc¢ni
sidasnd partitiru a nakoniee ju predvedd
pred poloprazdnou salou - a zadarmo, v sluz-
be. Pripomina mi to problém ministra Klausa
s benzinom: Ked sa vyplati nasincovi natan-
koval benzin v susednom Nemecku alebo
Rakusku, bude po probléme. Nejde tu teda
o kenvertibilitu nasej hudby, ale koruny

Po zaniku federdlneho Zviizu, na bedrich
rady Unie bude lezat aj tarcha zahrani¢nych
kontaktov. Slovenska hudba zatial' vytrvalo
absentuje na zahraniénych festivaloch sucas-
nej hudby. Ako na to?

- Spolky a ich Unia maju dnes redukovany
potet zamestnancov na 12 a pol (hovorim si
JFellini + 4%). Na odbore pre zahranicie by
mal byt ¢lovek manazérskeho typu. ovlada-
jici viae reci. Kontakty na festivaly sa daju
padviizovat pisomne. lepsie je véak osobne.
DalSou vecou je ponuka diel, ¢o by malo byt
v kompetencii dramaturgickej komisie. Zdo-
konalit mozno i kanal HIS-u. Dolezité je, ze
s ustanovil Cesko-slovensky komitét ISCM
{je piiclenny: Praha 2, Bratislava 2, Brno 1).
Ten by sa mal starat o kompetentné obosiela-
nie kazdoroénych festivalov ISCM prostred-
pictvom jej medzindrodnej jury. Napokon
festivalovy kalenddar by mal byt k dispozicii
vietkym, ktorf sa chei z vlastnej iniciativy
zicastnif. To isté sa tyka i interpretaénych
sifazi, medzindrodnych muzikologickych
podnikov a skladatelskych konkurzov. Pred-
pokladdm, Ze Sance vyuZije najma najmlad-
§ia genericia, stojaca najblizSic sucasnym
frendom.

V doterajsej ,,zvazovej praxi* majorizacia
rozhodovania, hodnotenia a urcovania linie
patrila skladatelom. Ako by sa mali skladate-
lia vysporiadat’ s tymto neduhom?

- Myslim, Ze tento neduh prestal hrat rolu
od momentu, ked kazdy Spolok sa stal cel-
kom autonémnym priavnym subjektom a ra-
da Unic je viac koordinaénym, pripadne
konzultatnym orginom. Samozrejme. Z¢
skladatel sa moze vyjadrif k interpretacii, po-
kial ide o jeho dielo. to isté privo patri aj
koncertnému umelcovi voéi hranej skladbe.
Interpret md privo nehrat skladbu, pokial
s flou vnutorne nerczonuje. Privo slobodné-
ho vyberu témy ma pochopitelne i muziko-
log.

Myslis si, Ze je spravne a demokratické,
ked skladatelia maji majorizaciu aj v drama-
turgickych komisidch, vyberovych komisiich
pre vysielanie tvorby do zahranicia, udelova-
nie cien a pod.? Ved ulohou a poslanim skla-
datel'a je tvorit, dlohou interpreta dielo inter-
pretovat. Ulohou muzikologa, kritika je die-
lo, vvkon hodnotit, zatried'ovat do Sirsich su-
vislosti a vidiet aj v Kvalitativnom spektre do-
micom i zahraniénom. Co si 0 tom myslis ako
skladatel?

- Niazor, ze muzikologovia, Kritici i inter-
preti by mali spolurozhodovat o vybere skla-
dieb, som zastaval uz v roku 1968 ako vtedaj-
§ predseda ZSS. 18lo vtedy konkrétne o vel-
mi nechutni prax navrhovania cien. titulov
a vyznamenani (podla hry: ide piesen doko-

la. okolo stola-la-la), do ktorej vtedajsie
WJarné” vedenie cheelo zaviest normélnejsie
pravidld. Zial, v tejto praxi sa pokracovalo
dalej .normalizovane®. Dnes si kazdy Spo-
lok rozhoduje o svojich veciach sdm. Pokial
ide o zahrani¢ie. limitujice s iba dohody
a finanén¢ prostriedky. Navvie je dnes zipad
celkom otvoreny a kazdy spolok si z vlastnej
iniciativy moze nachddzat kontakty. Zloze-
nie rady Unie vyluduje akékolvek preferova-
ni¢c - zastupenie po dvoch élenov z kazdej
profesie predpoklada dohodu. Cennym mo-
mentom spoluprice by mohlo byt zavedenie
vzajomnych oceneni (napr. cena Kritikov
skladbe a interpretaénému vykonu, cena in-
terpretov skladbe a najlepSej kritike - ne-
myslim najpozitivnejSej — cena skladatelov
za najlepSiu interpretaciu, alebo za najlepsie
teoretické dielo).

Nepriamo sa tak dostavame K téme vzajom-
na tolerantnost, ucta jeden k druhému. Ako
to zladit' so zdravou a nevyhnutnou kritickos-
fou, aby kvalita bola jasne a viditeI'ne oznace-
na ,,visackou Kvality* a nie titulmi, radmi, ce-
nami, ekonomickym zhodnocovanim a pod.

~ To je najvdznejSia vec. Tolerancia ne-
znamenid kompromis, ale prekrocenie prahu
vlastného egoizmu, je prejavom trovne my-
slenia i erudicie. .Sprisahania™ generaéné,
Stylové, profesne, stranicke. konfesné a iné
su prejavom subjektivne) optiky. Treba ve-
diet rozliSit hranice hodnoty bez barli¢iek
konfesionalne) zahladenosti, treba si uvedo-
mit, Zze kvalita nezdvisi od pouZitej metddy.
V sucasnosti koexistuje v umeni mnozstvo
trendov a polemika medzi nimi sa musi odo-
hravat v medziach kultirnosti, slusnosti.
Casto podlichame optickému klamu: - ¢o je
najnovsie je najlepSie. Takiato vieru musi
mat kazdy mlady ¢lovek. k jej korekeii ma
pred sebou cely zivot. Ak by ju nemal, bol by
priam podozrivy z . predcasne] zrelosti”. Mat
tctu k druhému a prejavit ju, predpoklada
vidiet (alebo aspon tusit) ta lepSiu strianku je-
ho osobnosti, Ak niekto pristupuje ku kole-
govi s podozrenim, ak ho vidi z tej hordej
strany, sim na seba prezradza, Ze sa vo svo-
jom vnutri viac zaobera svetom zla. nez dob-
rom v sebe. Nevedief si uctif druhého znaéi,
Ze si neviem uctit ani seba, lebo nemdm pre-
co!

V 14, ¢isle Hudobného Zivota sme priniesli
rozhovor s riaditefom SOZA dr. Paviom Har-
Sanyim a predsedom vyboru Jiliusom Kinée-
kom o odtajneni tejto organizdcie. Chees sa k

tomuto problému vyjadrit ako byvaly predse-
da vyboru SOZA?

- Cely problém je v tom. ze SOZA fungo-
vala u nds od divne) minulosti (sedel som vo
vybore v 68. roku) ako dotaénd institcia,
ktora podla réznych vyuctovacich pravidiel
mohla zvyvhodnovat diela mimoriadnej kvali-
ty, umeleckej hodnoty a spolo¢enského vy-
znamu. Napr. v 68. roku boli autori zaradeni
do roznych kategorii. neskor bol dohodnoco-
vaci fond a ked som prisiel v 87. roku do toh-
to .osicho hniezda., piného penazi* ako
predseda, Ministerstvo kultiry zvolilo meto-
du bodovych nidsobkov. Ak hodnotim minu-
lost. tak musim povedat, Ze praktiky rezimu
sa prejavovali najma v interpretdcii tzy, spo-
locenskej zivaZnosti. na ¢o som upozorioval
pocas mojho posobenia. Ukdzalo sa, ze lah-
Sie bolo zmenit rezim, nez praktiky v rimci

Snimka V. Hak

rezimu. Co sa tyka umeleckej hodnoty, bol
tu vytvoreny priestor pre kompenziciu pre
tych autorov, ktori skutoéne tvorili zavazné
diela, ale ich hranost bola nizka (¢asto prive
pre ich ndro¢nost). Pravdou je, ze vyuctova-
nie sa podobalo ,tancu medzi vajecami®, ale
je nepravdou, Ze zo SOZA tazili iba funkcio-
nari a Stitom chraneni umelci*. Kazdy si
mozZe tohtoroéné vyhactovanie porovnat s mi-
nulymi a . zaradit* sa. ¢i patril medzi . funk-
ciondrov a chrinencov rezimu”. Samozrejme
suhlasim so sti¢asnou politikou SOZA . Ume-
leckd hodnota potrebuje doticiu, no nedda sa
realizovatl na pode autorskych poplatkov mi-
mo Zinrovych bodovych rozdielov (tie by
viak mali i v buddcnosti, po prebodovani,
ktoré sa chystd, adekvatne vyjadrovat roz-
piitie umeleckosti, tak, ako o tom hovori
i novy autorsky zdkon). Regulérne dotaéné
podmienky sa musia vytvorit na pode SHF,
Ktory je na to vybaveny (lektorsky zbor)
a méze hladat i nové sposoby (napr. komisie
expertov na dodatoéné hodnotenie kvality
diel a vykonov v interpreticii. na posudenie
teoretickych pric a pod.).

Na dialégoch, ktoré predchadzali mimo-
rindnemu zjazdu, sa viaceri kolegovia kritic-
ky vyjadrovali na adresu tych, ktori obsadzo-
vali viacero funkcii. Niektori sa toho dosial
nezbavili. Ako zabranit' tomuto neziaducemu
javu?

— Idedlne by bolo, aby sa Ziadne funkcie
nekumulovali. Médme na to zI¢ spomienky
z Cias, ked predstavovali redlnu moc. Sam
som sa vzdal funkeii élena viboru SOZA,
v predsednictve SHS a v dramaturgickej ko-

misii $SS, ked ma rada Unie zvolila za svoj-
ho predsedu. Myslim, Ze v sucasnosti kazdy
vybor, vedenie alebo komisia musi mat pra-
vo rozhodovat vo veciach svojej kompeten-
cie. Rada Unie je konzultaény. koordinaény
orgin a posobi ako reprezentant hudobnikov
smerom Kk inym institaciam. O tom. kto kde
ma posobil, rozhoduje dnes iba ¢lenstvo
spolkov, a to by sa malo vyjadrit i kK pripa-
dom, ak nickto zastava viac funkcii. Tazko sa
viak regulérne (i ked tajne) voli pri polovié-
nej néasti. Mozno sa ludia ani dost dobre ne-
poznaju a tak volby vyznievaji ¢asto rapso-
dicky. Byt dobrym vo svojej profesii neznadi
totiz mat i talent . verejného Cinitela™ - t. j.
koncepény. organizaény, reénicky. argumen-
taény, byt pracovity. pedantny, tolerantny
atd. Pro futuro: bolo by azda osoZné, aby
pred volbami kandidati vystipili so svojimi
koncepciami. Ani dar analytickej kritickosti,
podporeny vyjadrovacim talentom, neslubu-
je schopnost koncepcénej syntézy. Po revoli-
cii sa v kazdej volbe uplatnuje klué: Vymenit
starvch, skompromitovanych za novych,
uprednostnit  brilantnych  kritikov  starého
a zapalistych re¢nikov. Menej sa mysli na
koncepéné schopnosti. Limitujticim momen-
tom pocetne slabiich spolkov (napr. sklada-
telov) je nedostatok adeptov na funkciu,
v takom pripade moze dojst ku kumuldcii
postov. Nezanedbatelnym je i fakt, Ze funk-
cia dnes znamena iba pricu, starosti, stratu
casu pre viastna profesiu, ¢ize obet pre dru-
hych, so Sancou na .odmenu” v podobe
tvrdej kritiky nasho dnes superkritick¢ho né-
roda (prichrada roky zadrzujica kritické vo-
dy hrozi ziplavou a nie zavlazovanim!). Za
dalezité povazujem pravidelné informovanie
¢lenstva o vietkych Cinnostiach Spolkov
a Unic (napr. v pravidelnej rubrike HZ)
a skladanie uctov pred clenstvom (plendrne
schodze).

Na Valnom zhromazdeni ozndamil minister
kultiry zriadenie Specifického poradného or-
ganu pre otazky hudby. Bude to zrejme velmi
dolezity organ, ktorého odporucanie moze
mat dalekosiahle dopady. Co ocakdva$ od
tohto organu?

- Do Hudobnej rady ministra kultary by
mal kazdy Spolok navrhnut zistupcov, My-
slim si viak, ze okrem takto navrhnutych ¢le-
nov (ktorych by mal minister akceptovat) ma
MK privo rozsirit svoj poradny zbor o daldie
osobnosti podla svojho vyberu. Menovanie
Hudobnej rady uz dosi mefkd, o mnohych
dramaturgickych iniciativach ministerstva sa
tak dozvedime neoficidlnymi kandlmi (napr.
Pentagondilne zoskupenic) a checeme sa na
nich podielat. Dolezita je i acast na rokova-
niach nedavno vzniknuvicho Parlamentu
kultiry (ide tu o ochranu profesiondlnych
i vobec existenénych zaujmov umeni v obdo-
bi nastupujicich trendov trhovej ekonomi-

ky).

Svoj diskusny prispevok na Valnom zhro-
mazdeni si zakon¢il vyzvou, ktorou doslova
prosis, aby sme drzali spolu, aby sme sa citili
ako spoloénost’ na obranu viznej hudby, Si si
po doterajSich skusenostiach isty, ze sme
schopni drzat’ spolu?

~ Vizna hudba je ohrozenia. Tyka sa to
rovnako vietkych jej profesii. Tito prognézu
nemim iba zo signilov mojho starého reu-
matického kolena®, ale z mnohych rozhovo-
rov s eurdpskymi hudobnikmi (nielen s emi-
grantmi).  Vstupujeme do obdobia trhu
a konzumu. Nenamyslajme si, Ze v umeni
musi zvitazit kvalita (tak ako v mlicku a sy-
roch), trhovi selekcia sa mozZe obritit na di-
zajn, ako v topankach a sukniach. Mnoho
hodndt moze ostaf bez povSimnutia iba pre-
to, Zz¢ nebudi odbornici na reklamu, vydava-
telstvi, agentiry, manazéri atd. Sacasna
hudba Zije na zdpade dost skromne. Vidsina
dotidcii ide na hviezdy prvej velkosti (sldvne
orchestre, divadla, spevici, dirigenti, Spicko-
vi interpreti, vrcholné festivaly). Vstipit do
Eurépy musime s pocitom zodpovednosti
nad ochranou duchovného potencidlu a na-
Sich kulttirnych Specifik. Umelci by sa nemali
staf turistami s ndkupnymi taskami. Dédval
je ovela vii¢sim Stastim ako brat (alebo ku-
povat). Uvedomme si, Ze nasa vizna hudba
mi vo svete dobry zvuk, nerozmelnime ten
.slusne* znejuci akord na par dizonantnych
intervalov. Teda drzme spolu, potrebujeme
sa navzdjom, uvedomme si to najmi teraz
v obdobi prezivania syndréomu pluralitnej
migrény, ked je vecou bonténu byt nekom-
promisne nevrazivy, nedctivy vodi sebe a ne-
dovercivy! Staré rany povinného a poslusné-
ho ml¢ania si nevylizeme slinou nesvornosti -
nasou nirodnou chorobou, diagnostikova-
nou uz pri smrti Sviitopluka.

Pripravil: MARIAN JURIK



Bohuslav Martina o tvorbe, $tyle, hudobnej kultﬁr;

» S50 typ concerta grossa‘

K 100. vyrociu narodenia skladatela

MILOS SCHNIERER

Mozno, ze velki syntetikovia umeleckej
hudby prvej polovice nidsho storodia tusili, ze
ich hudobnd vypoved si pri prvom posluchu
neziska poZzadovanu rezonanciu u posiuché-
dov, a preto nevihali uchopit pero & pisaci
stroj na vyjadrenie dodnes podnetnych mys-
lienok, ktoré by mohli zaujimat i nekoneéné
zdstupy obecenstva sicasnej populirnej hud-
by na ich ceste za hladanim hodndt.

Martinii, ktorého 100. vyrodie narodenia si
8. decembra tohto roku pripomenieme. ne-
zanechal len rozsiahle hudobné dielo (vyvse
380 titulov), ale aj mnoZstvo koredponden-
cie, vliastnych dennikovych zaznamov, ako aj
kritik a recenzii, ktorymi v ¢ase medzivojno-
vého Zivota presvedcivo zasahoval z Pariza
do prazského hudobného Zivota, Vyberime
tie najpodstatnejdie, ktoré sivisia s jednotli-
vymi fdzami jeho premenlivého vyvoja a do-
tvkaji sa celého nasho domdceho hudobné-
ho Zivota. Prive teraz vzrastd $anca rodika
z poliskej veze Ceskomoravskej vysoéiny,
vyzyvajica ndhodného & zimerného turistu
vonimaf veci umenia akoby zhora. z nadhladu
objektivity

Krystalickd cistota dude chlapea z Vysodi-
ny s niadychom askézy nachidzala v ndruci
mesta svetla® daleko viac slobody uprostred
spociatku nezrozumitelnej francuzitiny, nez
v dilemdch prazskvch bojov o uznanie alebo
prioritu najprv Smetanu a Dvofdka, neskor
Novidka a Suka, o Janickovi nehovoriac
a povojnovii avantgardu vobec ani nerdtajic.
Prvé dotyky ludskej a umeleckej slobody vy-
tusil a skasil na zdjazde prazského Niarodné-
ho divadla v roku 1919 s Karlom Kovarovi-
com (Londyn, Pariz, Svajciarsko). Potom
mu ich inSpirativne potvrdilo Stidium parti-
tiry Rousselovej 1. symfonie Basen lesa,
v ktorej hral part sekundistu Ceskej filhar-
monie v roku 1920 pod Viclavom Talichom.
Zamerne tu vynechiavam poliéské a prazské
unovské roky, ktoré nashi svoj odraz azda
v Ceskej rapsodii z obdobia na prahu samo-
statného §titu a v detivom priatelstve uéitela
a Ziaka = Suka a Martinu vyjadrovali skor za-
viizujucu tvorivia etiku nez uréujice Stvlové
momenty. Za vlastny nastup Martint do hu-
dobného Zivota moZno povaZzovat oni nadie-
ni indpirdciu, ktorou zaposobilo udelenie
Studijného Stipendia do Francizska v roku
1923, Potom uz ni¢ nebranilo skladatelovi,
ktory uz ddvno prekroéil prah dospelosti, aby
vo svojom o¢areni franctizskou a vobec celou
rominskou kultirou zotrval az do konca svo-
jej tvorivej aktvity, Umelecké, nazorové,
cestovatelské oscilicie medzi tromi P*: Pa-
rizom, Prahou a Polickou (alebo obratene)
potvrdili v fom klic¢iacu jednotu istej nostal-
gie, diktovanej sentimentom Vysociny a si-
¢asne nadhlad, vyvoldvany parizskym pro-
stredim a profesiondlne chapanymi tvorivymi
ziviizkami, Bol to pristup dozrievajiicej syn-
tézy umelca ¢eského a svetového - citového
a ucelne raciondlneho. Po vyée stovke skla-
dieb, vytvorenych v ceskej vlasti, napisal
pred odchodom do PariZza balet Kdo je na
svété nejmocnéjsi (je to vyrovnanie sa s De-
bussym a Richardom Straussom), v ktorého
neskorsom vydani libreta sa objavil skladate-
[ov text nabity nadsenim z Pariza:
wBudeme Studovat moznosti nového baletu na
ulici, v manézach a tané¢iarnach, viade tam,
kde je pohyb prirodzene exponovany. Bude-
me hladat' jeho bezprostredné prejavy na fut-
balovych ¢ boxerskych zipasoch. Tak ako
dosledné vyuzitie synkopy zrevolucionizovalo
sticasni hudbu, tak zrevolucionizuje moder-
na skutoénost balet.*

Este dolezitejsie bolo pre MartinG zozna-

menie sa s umeleckym bohatstvom Franciz-
ska z obrazov, soch, literatiry a samozrejme
z osobného spoznania vtedajdej hudobnej
avantgardy, predovietkym Roussela, Honeg-
gera a Elenov tzv. Sestky, ale hlavne Igora
Stravinského.
Stavia sa do prikrej opozicie proti romantiz-
mu a subjektivizmu. Je pozitivny a bezpro-
stredny. Zivol je plny krasy okolo neho, nie
véak krisy vymyslenej, pretvorenej, myste-
ri6znej, ale prostej, prirodzenej krasy veci sa-
motnych. Odtial vychidza i jeho hudba,
v ktorej citime takmer primitivny dotyk, za-
kladni otdzku pozbaveni vietkych zivojov.
Nie je to hra, je to vyraz ¢loveka, ktory miluje
zivot, lisku nevyumelkovani, prosti, pria-
mu.* i

Najviac azda orchestrilne Half-Time
(1924) je zdanlivym eklektickym prehreskom
Martinti vodi Stravinskému (citime tu vplyv
Petrusku), aviak jeho daldia cesta sa zacala
individualizovat.

Vedla Stravinského posobil na Martind
francuzsky neoklasicisticky skladatel Albert

e ——

Roussel (1865 = 1937). Pévodnym povolanim
namorny dostojnik sa zacal venovat Studiu
kompozicie v dospelosti u Vincenta d'Indyho
na pariZzskej Schola cantorum. Roussel, tak
ako jeho mladsi sacasnici, sa postupne vy-
rovniival s romantizmom a s impresionizmom
v nieckolkych vybornych skladbich (okrem
spominanej 1. symfénie v balete Pavicia
hostina, kantite Evokicie a 1.) a nezivisle na
Stravinskom ‘vniesol do francizskej hudby
svoje ponatie neoklasicizmu, Kktoré prive
stiznelo s estetickym citenim B. Martini. Bo-
lo totiz vyjadrenim franclizskeho prostredial
Co oboch skladatelov priatelsky zbliZilo.

B. Martinu asi 1943

Svoje nizory dokdzal viak Martinu literdr-
ne precizoval az potas vojny v americkej
emigricii, pricom ich zovieobecnil sposo-
bom. ako ¢ste nikto pred nim:
wUZz v mladosti, ked som edte ni¢ nemohol
analyzovat a o tychto veciach uvazovat, som
instinktivne citil, Zze sa nam predklada vela
nazorov, ktoré nenachiadzaji a nemdZu na-
chidzat’ ohlas v nasej narodnej dusi, v nasom
narodnom ¢eskom prejave. Ze su to veci ume-
lo udrzované, ktoré nas prirodzeny dusevny
vyvoj viahuji na podu, ktord nie je ¢eskym
vyrazom a stiva sa karikatirou a zbyto¢ne
vyéerpava energiu. Snad som vietko preha-
nal, ale tento nepokoj vo mne bol, a bol po-
tvrdzovany na kazdom kroku, hoci velka vii¢-
Sina minulej a teda i sicasnej tvorby zasa po-
tvrdzovala moj nazor. Skratka videl som, ze
nas prirodzeny prejav i nirodny charakter
zodpovedd skor konkrétnosti, zdravému pre-
myslaniu nez roznym zihadne zamotanym
metafyzickym témam, ktoré do nis vtlkali,
a ktoré sa samozrejme zdali byt ovela hod-
notnejsimi, hibsimi, napriek tomu, ze hibka
bola zjavne verhilna a skutoéne "povrchna’,
bez dokazu a bez viahy, aspon pre mna.

DIhé roky sme boli obklopeni plinovitou
nemeckou propagandou a filozofiou, a vadsi-
na nasich ideoldgov, vychovavanych v tejto fi-
lozofii, nehladala, v ¢om sa narodny prejav
a charakter odlisuje, alebo by sa mohol odli-
Sovat od tejto filozofie, ale ako do nej zapada-
va a ako pritom vytvira svoj charakteristicky
narodny profil.*

Bez toho, aby sme kohokolvek ponizovali,
treba si uvedomit, Ze po dlihé veky bol vyvoj
ceske) hudobnej kultiry pod priamym vply-
vom postojov, tu viac. inde menej individua-
lizovanych vo¢i nemeckej hudobnej oblasti.
To sa tykalo aj velkej Casti tvorby sloven-
skych skladatelov, vritane aspon kompozié-
nych zaciatkov dnesnych klasikov slovenskej
hudby. Studujicich v majstrovskej triede Vi-
tézslava Novika v Prahe. Sta¢i pripomentt
osudové kontinuity Wagner - Smetana,
Brahms - Dvofik, R. Strauss - V. Novik,
Mahler - Suk. Iba Jandcek tu stoji nckom-
promisne osobito vo svojej originalite a po
nom Martinu dokdzal spojit principy baroko-
vej a klasicistickej epochy v . .neo™-8tyly v po-
stupujiice) nezdvislosti od vzorov minulosti.

Ale k tomu viedla v priebehu 20-tych rokov
skladatela este zlozita vyvojovi cesta.

Vyrovndvanie sa s romantizmom a impre-
sionizmom znamenalo v pripade B. Martinu
predovietkym nadobudnutic  kompoziénej
techniky a schopnosti Stylovyeh Stylizicii.
Vlastnosti velmi potrebnych pre jeho ume-
lecky vyvoj a pre moZnost vobec sa uZivit
kompoziciou!

Velmi dolezité bolo pomerne kritke obdo-
bie tzv. dynamizmu, charakierizované
spominanym Half-Timeom a dalej orche-
strilnou Viavou (La Bagarre) z roku 1926. Je
tu zmysel pre stavbu, lesk inStrumenticie
a neviedné uvolnovanie dur-molovej tonality
na bdze harmonickej vynaliczavosti. A po-
tom prica s rytmom, ktory mi vvrazovi, ale
aj stavebnu, teda tektonicki funkciu, na kto-
rej sa zucastnuje aj klavir ako u MartinG tak-
mer viadepritomny orchestrialny alebo kon-
certantny nastroj!

Vieme, Zze na pociatku tychto snih stilo
niclen dielo Stravinského. ale i Roussela.
Precitajme si, ¢o napisal Martinu v nekrolo-
gu v roku 1937 za tohto skladatela:
wPrisiel som do PariZza so svojimi partitura-
mi, so svojimi plinmi, svojimi projektmi,
s mnoistvom zmitenych myslienok, a bol to
on, ¢o mi vizdy so spravnostou a presnostou,
ktora mu bola vlastna, ukazal cestu, po ktorej
bolo treba ist, vietko, ¢o holo treba za-
vrhnit. Podarilo sa mu vniest' poriadok do
mojich myslienok, ale ja som nikdy nevedel,
ako sa to stalo. Svojou skromnostou, dobro-

tou, noblesou i jemnou a priatel'skou ironio
ma viedol tak, ze sa vietko naplnilo, bez toho,
aby som to spozoroval. Nechaval mi ¢as, aby
som premyslal a sam sa vyvijal. Ked viak
prestal byt mojim ucitefom, stal sa mojim
priatel'om, priateflom uprimnym a plnym do-
broty. Ked si teraz premietnem, ¢o vietko ma
naucil, nevychadzam z udivu. Priatelsky
a takmer nezne vytusil, objavil a upevnil vo
mne vsetko, ¢o bolo neuvedomelé, skryté, ne
zname. Vietko, ¢o som prisiel hl'adat do Pari-
2a, som u neho nasiel a nadto mi jeho priatels
stvo bolo vzdy najvziacnejsou posilou.*

Ide teda o Martiniv neoklasicizmus. Tento
smer pocitoval ako dodrzovanie zdikonitosti
voutorného suladu eiastkovyceh zloziek a strd-
nok v skladbe. Ako urditi ukaznent slobos
du, ¢im sa priblizoval k Stravinského ndzo-
rom. AK I8a Krejéi napisal o 2. sli¢ikovom 3
kvartete (1928) B. Martinu, Ze je najdisciplis
novanejsou skladbou tohto obdobia, vyjadnl
inymi slovami to, ¢o v tej istej dobe formulo-
val Martind takto:
wModerni hudba si nemdéze, ako sa tvedi, do-
volit' véetko, Zmnozenie prostriedkov a mok-
nosti neznamena rozmnoZenie volnosti, Cim
viac slobody, tym viac Kizne, "

V tomto vyvojom hladani a vynaliczani
ni¢ je bezvyznamnd etapa ovplyvnenia jaze
zom a tane¢nou hudbou z neho odvodenou.
Ak porovname Martintiov vyvoj a vyvoj jeho
generacénych vrstovinikov, pozorujeme, Ze
Martint zanechal v smere zblizovania umes
leckej hudby a vtedajse) ..pop music jazzovés
ho okruhu™ predsa len najpocetnejie a naj
zavazne)Sie miesto. Vieobecne sa milo vie o
opere Slzy noze a o Trojim prani (1928,
1929), kde v druhom diele vynaliczavo kom-
binoval davno pred dnesnym muzikalom pro-
tikladné¢ prostriedky operného a mikroféno-
vého spevu, spicvaného a hovoreného slova,
divadla a filmu. neoklasicisticky Syl vedla
juzzu, charlestonu a pouliénej odrhovacky,
ako aj dejové zapidjania baletnych scén. Tie
to prostriedky inspiruji réziu k neviednym
vykladom, ako sa po prvikrit ukdzalo na
brnenske; scéne v roku 1971 na inscendcit
Trojiho piani (rézia Evald Schorm). V sudas-
nosti je dielo na programe prazského Smefas
novho divadla, Analogicky balet Sach kil
(1930) Kkombinuje jazz a neoklasicizmus |
v zreyme) snahe o vzdjomné zblizenie, Pro- 3
vokuje nové moZnosti choreografie a poujs
vania modernych taneénych technik. To viak
zdaleka nebolo vietko.

V 30-tych rokoch sa vykrydtalizovali dve
tvorivé linie vzajomne sa dopliujice, prelis
najice, aviak Stylovo vzhfadom na Zdner &s-
t¢ a povodné, bez napodobnovania histories
kych vzorov, V tomto desafro¢i postupne
ubudalo nivstev doma na Vy€ine a v Prahe.
Martinu, Ktory vycestoval na tri mesiace,
zostal v Parizi nakoniec celyeh 17 rokov!

V inStrumentilnych Zinroch tvori tzv. typ
concerta grossa. ako sa sdm neskor vy
jadril o sérii roznyeh Koncertantnyeh dtvas
rov. ktoré vyvrcholili v dvojici predvajno-
vych skladieb: Tre ricercari a Dvojkoncert
pre dva slacikove orchestre, Klavir a tympiny
(1938). Su to dicla Stylovo dokonalé. Na
principoch tzv. absolite) hudby vytvirg
skladatel dielo hlbokej zivaZznosti vyjadres
nim myslicnok nadcasovej platnost. ako to
ostatne dokazala aj, frekvencia tyvehto diel ¥
koncertnom Zivote. Je to vrchol linie neo-
baroka,. ¢o Martinu charakterizoval v ob
dobi americkej emigricie takto:
wAby som povedal pravdu, som typ concerta
grossa. O tejto forme najdete povrehny popis
takmer vo vietkyveh uc¢ebniciach, vratane to-
ho, ze sa tu striedaju sola a orchester. Ale
v skuto¢nosti siaha celi vee ovela hibsie, Celd
Struktara tejto formy poukazuje na celkom
odlisn¢ chapanie, odliSny postoj k problé
mom. Tam, kde forma symfonie nechava,
viastne vyzaduje uplatnenie emociondlnych
prvkov, ¢asto aj v ich najrozmanitejsom cha-
pani a vyraze, kde dynamickeé vrcholy a ka-
tarzie su podmienené, kde mozete svoje témy
rozpinal’ do nekonecnych dimenzii i na ajmu
organického poriadku, tam vam forma con-
certa grossa dovoluje strikiny poriadok, ob-
medzenie, vyrovnanie emocionilnych prykoy,
obmedzenie i adekvitne vyrovnanie gradicie
a dynamiky, celkom inu a prisnu Struktiry
tematického usporiadania, skritka celkom
iny svet, Z tohto dovodu som rovnako dlhe
oddaloval pracu na symfonii a z tohto dovody
som zvolil malé ansambly a mensie orches
tre.*

Paralelne s touto liniou vytvira Marting
v tridsiatych rokoch typ epického. predvi-
dzacicho ,Ceského divadla* s patinou moder-
nej archaickosti vo volbe nametov a hudob-
nych prostriedkov. Z hladiska SirSicho po-
hladu sa jednd o ¢esku transformiciu Stra
vinsk¢ho epického divadla, posobiaceho o=
talnymi prostriedkami stcasne (herci, spevis
¢l tanecnici a hudobnici sticasne na seéne =




Pribeh vojaka. Liska, Svadba). Tam. kde bol
v pripade genidlneho Rusa kladeny doraz na
baletni zloZku diela. usiluje Martini o oper-
ni Styliziciu daleko viiddich ¢asovych rozme-
rov. Stravinskij komponuje do rozsahu tri-
dsiatich mindt. Martin zabera vo vokilnom
balete Spali¢ek (1932). v Hrich o Marii
(1934) cely vecer. Obdobne epicky sa rozvija
Divadlo za branou (1936) a kantita Kytice
(1937). Do tychto pric sa stile viac vkradaju
prvky typicky ¢eskych intondcii v spevnych
intervaloch, v sklone k diatonike a v prostych
rytmoch s homofénnou faktirou. Vyrazovo
sa nezriedka jednd aj o momenty nostalgic-
ké. ktoré sa vyhranuji potom v rokoch 2.
svetovej vojny. Nespornym neoklasicistic-
kym a pritom ¢eskych zafarbenim vznika jed-
noaktovii Veselohra na mosté (1935). Pozor-
nému vnimatelovi neujdi v tychto dielach
ani nicktoré folklorne indpirdcie, a to tak ces-
komoravskej ako aj slovenskej proveniencie.
V tomto ohlade je Martintov pristup k to-
muto tvorivému folklorizmu velmi povodny
a od zikladu sa liSi rovnako od metddy Ja-
nickovej ako aj Novikovej a dalsich ¢eskych
a slovenskych autorov. Uplnou syntézou
v tomto smere je polhodinovi Polni mse
(1939), zloZzend pod priamym tlakom viedaj-
Sich udalosti. Dielo vyznieva ako vykrik ni-
deje na samom zadiatku vojnovej katastrofy.
Prvky homofénie. stratofdnie s tektonickym
vyuzitim bicich nastrojov, blokov klavira
a harmonia (organa). zhudobnenic biblic-
kych textov a modlitieb zhffaju cel¢ dovie-
dajsic usilic na poli ..éeského divadla™, lebo
i kantitové price Martini moZno scénicky
(televizne) realizoval. Ku kompozicii viedli
skladatela hlboké citové a morilne pohnut-
Ky. Napisal o tom:

wV Parizi, zoskupeni okolo kolonie (v dome,
kde pred rokmi pracovali Masaryk a Benes),
pracujeme na odboji, posiliovani spravami
krajanov americkych a s ich pomocou. Nasi
chlapei st mobilizovani a odchiadzaji na juh
Francuzska, a my, ktori sme v Parizi, hlada-
me, ¢o by sme im poslali, aby sme zostali s ni-
mi v kontakte. V tom obdobi pristupujem
k prici na Polnej omsi, Ktord je urcena pre
nadich chlapcov v tiaboroch; cheel by som im
poslat’ skladbu, ktori by sami predviedli
a 0 ktorej by vedeli, ze je napisand pre nich -
e na nich spominame a Ze sme s nimi.*

V 30-tych rokoch Martini prepracoval do
detailu aj principy vlastnej kompoziénej
techniky na ziklade vystavby tém z malych
motivov, podla jeho slov z tzv. buniek.
Z nich sa potom odvija téma vii¢Sinou nepe-
riodickd, teda neuzavretej a nepravidelnej
stavby.

Takto naznacené dve tvorivé linie B. Mar-
tintt v 30-tych rokoch aviak doplnila vieobec-
ne velmi cenend opera Julietta (Sndf). Je to
ojedinelé dielo, ktorého obsah osciluje me-
dzi snom a skutoénostou, medzi viziou a Ze-
laniami, ildziami, ktorych zdkladom v pozadi
si autorove zazitky a stavy. V tomto smere
bola opera Troji ptani predobrazom Julietty
a obe diela prindlezia do oblasti u Martini
askladatelov 20. storocia sporadicky rozvija-
nej, totiz poukazuji na urcity skryty subjek-
tivizmus, Inak sa z tvorby B. Martint nikdy
ni¢ nedozvieme o jeho vnitornych tizbach,
stavoch. zivote. Az na jedindg vynimku, a to
je trvald pritomnost nostalgie v pozadi mno-
hych a mnohych lyrickych pasiZi takmer
vietkych vyznamnych skladieb, najmi z ob-
dobia 2. svetovej vojny a 50-tych rokov! To
ale neznamend, Ze by autor jeho typu bol
subjektivne zaloZenym lyrikom (na rozdiel
od Suka, J. B. Foerstera a i.).

Klast otazku, ¢ k romanskemu estetické-

4 mu citeniy patria prvky bezstarostnej hravos-

ti, md zmysel, lebo sa tym dostaneme k po-

ﬁ chopeniu mnohostrannosti B. Martini. So

Stravinskym ho spdja schopnost kedykolvek
vymenit najhlbsiu mimohudobni indpirdciu
zi neoklasicisticky bezstarostni lahkost kon-
Strukcie. Markantné to je na zaciatku vojny
vroku 1940, ked prcha pred faSistami z Pari-
fa a Francuzska a na ceste onej jesene pise
Sinfoniettu giocosu pre klavir a orchester
(1940). Po Dvojkoncerte a Polnej omsi! Pri-
pomina to Stravinsk¢ho pripad z rovnakej
doby, ked prvé dve ¢asti Symfénie in C kon-
cipoval na francizskej pode a potom emigro-
val do USA. Nikto nepoznd na druhych
dvoch Castiach diela, ktoré vytvoril v Ameri-
ke, 2e mal v rodine zivaZné Gmrtie, nikto ne-
vyul: starosti emigracie, zmenu jazykového
~ prostredia atd. Z tychto osobnosti vyZaruje
svttuuh(‘mm[\ o a sucasne hlboké vedomie
narodnej prislusnosti (Stravinskij napriklad

‘ doma hovoril po rusky a po rusky aj myslel).

- Takto nad¢asovo pdsobi aj Sinfonietta gioco-
sa B. Martinu.

Vstup Martint na podu USA bol nastastie
pripravovany priatelmi. dlhoroénym uvidza-
nim jeho skladieb, vydavanim notového ma-
teridlu i platni. Martin na rozdiel od Barté-
ka nasiel velké moZnosti komponovat na ob-
jedndvku, ktoré suznievali s jeho vnidtornym
rozpoloZzenim. Celé jeho emigra¢né dsilie je

| vedené vedomim povinnosti voéi vietkym,
ktori Ziji vo vojne, ¢ na bojiskdch alebo do-
ma v protektoratnom okupaénom ovzdusi.

wJe jedna vec, na Kktori nesmieme zabud-
nut:* hovori skladatel. ,,2e za to, ze my sme
zostali slobodni a mali moZnost price, Ze za
to platia ti, ktori zostali; a ze budi mat' privo
sa spytat’ a budi sa pytaf, ¢o sme urobili
a ako sme tato slobodu i moznost' vyuzili a aki
sme boli v dobe, ked' oni trpeli.*

V kompozi¢nom vyvoji MatrinG na ame-
rickej pode dochidza k systematickému pri-
klonu k tym Zinrom a formim, ktoré uz svo-
jim samotnym charakterom poskytujii prics-
tor pre primerant hibku a trvalost umelecké-
ho zazitku. Okrem beZnej Zinrovej Sirky in-
klinuje MartinG v 40-tych rokoch k symfonii.
Jeho diela tohto typu moZno bez rozpakov
oznaditl za produkty syntetického ncoklasicis-
tického myslenia s v¥raznymi tendenciami
k &rtam, ktoré by sme dnes na zdklade skase-
nosti so suc¢asnou hudbou oznaéili za ..neoro-
mantické* (i nepochybne s nicktorymi zvu-
kofarebnymi  postupmi  impresionizmu).
Martina viak prispel k pozdnej syntéze melo-
dicko-harmonického slohu, ktory viddne eu-
ropskou hudbou takmer 400 rokov! Pracuje
na baze rozsirenej dur-molovej tonality. Ne-
zivisle na Hindemithovi a jeho tedrii tav.
centrdlnych ténov inklinuje k pevnym funk-
énym bodom hudobného pridu, ktory ¢asto
vybavuje zhlukom disonantnych, volne alte-
rovanych akordov, inde zahustovanych
s ohladom na ich zvukovofarebny tvar. Use-
ky zakotvuje v beznych hamonickych auten-
tickych alebo plagidlnych zdveroch, ¢im do-
sahuje upokojujice okamihy, po ktorych sa
hudobny prid nezivislo odvija dopredu. Je-
ho 5 symfénii z rokov 1942-46 charakterizuje
spolo¢nid érta Gstupu od tradiéného vykladu
symfonického-sondatového cyklu. Stvorcasto-
vé st len tri (1., 2. a 4.), ostatné su trojéasfo-
vé ako Honeggerove symfonie a vytviraji
skor fantazijne uvolneny priad cyklického
myslenia. Ktoré vyustilo v daldich dielach iba
do trojdielnosti. Mam na mysli slavne Symfo-
nické fantazie (6. symfoniu) z rokov 1951-53,
po nich Fresky Piera della Francesca (1955),
Paraboly (1957-58) a Rytiny (1958). V su-
sedstve opier. kantdt, inStrumentilnych kon-
certov a inych drobnejdich pric. Dnesny po-
hlad s patricnym ¢asovym odstupom ndm
predstavuje Martint 40-tych a najmii S0-tych
rokov ako tvorcu, ktory bezozbytku naplnil
svoju kedysi s intuiciou prednddani teériu
o mentilnej blizkosti romanskeho typu uva-
zovania s citenim Cechov a Slovitkov vobec.

B. Martinu so 8. Kusevickym

V tychto dielach sa objavuje novy zmieSany
typ melodického myslenia, ktoré zvIast v po-
slednych troch orchestrilnych skladbich pre-
chiddza do novej syntézy .romdnskeho a slo-
vanského*, Nostalgické ndlady sa tu nevy-
skytuji takmer vobec, zda sa, Ze raz navzdy
skonéili a boli prekonané v 6. symfonii (Sym-
fonickych fantdziach) sposobom hodnym
svetove] trovne, Ved Fantizie sa klada ved-
lfa najlepdich partitir hudby 20. storodia.
K najispesnejSim patria aj spominané Fres-
ky. indpirované ndstennymi  malbami
v kostole v Arezze v Taliansku, ktoré videl
skladatel v roku 1954, V tom obdobi je Ta-
liansko, Svajéiarsko, Francizsko stredobo-
dom jeho indpirdcii. ESte pocas Zivota Marti-
na ich vystizne charakterizoval prof. V. V.,

Stech, ktory smeruje do hibky poznania este-
tického zazemia B. Martini:

.V obrazoch Pierovych je obsiahnuta ¢rta
univerzilnosti. Necheel zobrazit dryvky ale-
bo napodobhovat pribehy... Tento objavitel,
myslitel, basnik a technik bol nadany abso-
litnou vytvarnou a tvorivou midrosfou. Ne-
podaval poukazy, schémy. ale plnost. Jeho
diela obsahuji basnicky pohlad na svet vy-
sloveny maliarskymi prostriedkami a hodno-
tami. Tak presved¢ivo, Zze vyvoldvaju odraz
i v inych oblastiach. Dokumentuje to Bohu-
slav Martint, ktory temer na konci svojej 2i-
votnej drihy preniesol velky arezzsky odkaz
do sféry zvuku trojdielnou skladbou Fresky
Piera della Francesca, Ich odhmotnena fa-
rebnost podnietila obdobu v tasopriestore
hudby, tvoriacej bohaty a Siroky prid. Piero-
vo intenzivne preZivanie a prestavba prostre-
dia, farebné vyiky a vinenie tvarov vielenych
do chrimovej steny sa premenilo na akordy,

zadumané prechody, vyplne a spoje. Ako
Piero vyrovnal rozdiely hmot a hibok, ako
preniesol veené detaily a rézne motivy do po-
riadku, tak boli v novom organizme skladby
zvlidnuté zvukové masy, epizodické pasize
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Pamiitnik Lidicim (1943)

zjednotené s vizbou celku a prenesené do
precistenej plynicej krisy. Svieti a iskri z na-
strojov, zvuk zostupuje do hlbsich citovych
sfér i povznesene stipa k vyhladom a k vel-
kému upokojeniu celkového stzvuku, kto-
rym sa vyznacuji Fresky.

Tento sudoby d¢inok a ohlas starého maj-
stra, ktoré¢ho sivislost s umenim a myslenim
quattrocenta je rovnako zjavnda ako jeho
predchodeovia a inpiritori, je isto priznac-
ny. Poukazuje na to, Ze ¢asové spojitosti si
len podruZnou strankou nadéasovej posob-
nosti velkého ducha, ktory uskutoc¢noval
zmierenie doc¢asného s trvalym, prebdsnoval
nihodnosti a zmochioval sa Zivota velkou
harmdéniou."

Myslim si, Ze po tejto charakteristike sym-
bidzy vytvarnej predlohy a hudobného tvaru
B. Martint je viac nez zrejmé, aky mnoho-
stranny je indpirativny ziber B. Martind.
Uvaime, Ze sa v tej dobe zaoberd operou
Recké pasije (zacal ju komponovaf v roku
1956) po neoklasicistickej Mirandoline
(1954) a v roku 1958 komponuje opif neo-
klasicisticki Adrianu. Medzi nimi vznikaji
Pasie, dielo dovtedy nepoznanej hibky a vie-
strannosti syntézy a Zivotnej mudrosti v jed-
nej linii, zapo¢atej Troma Zelaniami cez Ju-
liettu. Aj tu sa skryvaji najtajnejsie zihyby
tvorivého ducha skladatela!

Prive preto je absurdné akcentovat osob-
nost skladatela ako puheho rodika z Vysodi-
ny. ktory k tomuto kraju prilnul a bez ktoré-
ho nemohol dospiet k pravému umeleckému
a Zivotnému naplneniu. Tomuto ponatiu na-
hrivaju v zdsade dve okolnosti. Po prvé dlho
nerieSend trapna zileZitost ndvratu Martinu
po vojne do vlasti, ked predsa len svetozna-
my majster predpokladal, Ze bude pozvany
vyuéovat kompoziciu v Prahe. Nestalo sa tak
a formit jeho umeleckej osobnosti nedovolil
akékolvek ponizujice jednanie, zvlast, ked
k tomu prispeli zname pofebruirové ud.tlmtl
a atmosféra 50-tych rokov.

Nielen preto sa viak odriza v jeho diele is-
td nostalgia k Policke a k Vysoéine. Je zrej-
ma najvyraznejsic v Stvorici kantdt z Vyso-
¢iny na slovi skladatelovho priatela basnika
Miroslava Bure$a. Najznimejsia z nich je
Otvirdni studanek (1955). Prostd homofénia,
diatonika, jednoduché rytmy, melodické in-
tervaly, priamociara emocionalita - to véetko
st dovody na pozitivne prijatic a pochopenie
vypovede. Ak dokizal toto dielo skompono-
val v Nizze (1), potom je to dalsi z nespocet-
nych dékazov o jeho perfektnej prisposobi-
vosti akymkolvek dlohdm a Zelaniam. To sa-
mo o sebe hovori za svetovost jeho schop-
nosti.

Vyklad Martind viak moze mierif do este
vitSich Sirok. RicSenie jecho opier, indtru-
mentdlnych koncertov, inftrumenticie, sty-
lové zrenie a prerody, opustenic sondtovej
formy, otazky faktiry spolu s mnozstvom in-
terpretacnych problémov a inscendcii jeho
opier, baletov a scénické uvadzanie jecho
kantit - to véetko dokumentuje niclen kvan-
titativnu Sirku, ale predovietkym umelecka
velkost skladatela, Ved v tieni ziniku kom-
ponoval kantitu Proroctvi Izaigdove (1959)
na biblické texty. Tu nachddzame iné ponatie
zvukovej askézy neZ u pozdného Stravinské-
ho. Dvojdielne torzo pisané na objednivku
z Tel Avivu obsadil suborom triibok a viol,
klavirom a tympianmi, ktoré kombinuje so
sopranovym, altovym a barytonovym sélom
a muZskym zborom na slova apokalyptickych
vyjavov z biblic: Ajhla, Hospodin spustosi
zem a vyplieni ju; rozvriti jej povrch a roz-
ptvli jej obyvatefov. Zem bude celkom spu-
stoSend a celkom vylapend. lebo Hospodin
vyriekol toto slovo (Izaids, kap. 24 1, 3).

Je nemozné podat na ploche ¢asopisecké-
ho prispevku tplnejsi obraz o skladatelovi
formdtu a typu B. Martina. Nepochybujem
viak o tom, Ze prive v tychto poéetnych po-
lohich sa skryva svetové potencidlne posla-
nie jeho tvorby. Je pristupnd doma i v zahra-
ni¢i. Pravda, slovensky i zahraniény poslu-
cha¢ bude jeho hudbu vnimat rozne vzhla-
dom na rozne vychodiska, Je viak isté, ze po-
natie nostalgicky sentimentdlne a lacno po-
pularizujice rodika z Vysociny je krajne z-
koprsé a nebezpeéné. Tak sa totiz stiva, Ze
skladatel sa meria jednym alebo iba nickol-
kymi, i ked vybornymi diclami a jeho osob-
nosf je vnimani skreslene a nakoniec, po vy-
¢erpani obmedzenych popularizaénych moz-
nosti, bez zauyjmu. Smetana Predanej neves-
ty. Dvoiik Rusalky a Slovanskych tancov ¢
Novosvetskej. Janiéek Lisky Bystrousky
a Novik Slovickej suity st odstradujiacimi
prikladmi popularizicic a interpreticie!

Ostatne, v tomto roku je dostatok prilezi-
tosti na objektivny vyklad B. Martint. Deje
sa tak po cely rok v Brne, Prazskd jar doplni-
la poéetné interpreticie na koncertnych a di-
vadelnych podidch medzindrodnou martinu-
ovskou konferenciou, jesenny festival
B. Martini prinesie vyvrcholenie tohto usilia
spolu s medzindrodnym kolokviom a nezao-
stani isto ani Bratislavské hudobné sldvnos-
ti. Zostiva viak potreba permancntnej neu-
tichajicej starostlivosti. Nie som v tomto
smere uplny skeptik, lebo v tak rozsiahlom
a mnohovrstevnom dicle je dostatok inSpird-
cii k ¢inom pre kazdého.



V 15. &isle ndsho Easopisu sme uverejnili rozhovor s dvoma téastnikmi brati-
slavského Koncertu bez opony, ktory sa z iniciativy Slovenskej televizie, za spolu-
price niekol'kych d'alSich inStituicii (Amnesty International, Ministerstvo kultiry
SR, Slovenska filharmoénia, Slovensks tinia pre mier a l'udské priava) uskutoénil
10. jiina t. r. v Koncertnej sieni SF. O zodpovedanie niekol'kych otazok sme medzi
generilkou a koncertom poziadali aj dalSieho umelca svetového mena - franciiz-
skeho klaviristu bulharského pdévodu ALEXISA WEISSENBERGA (1929), ktory
svojim vystiipenim prispel k pritaZlivosti a k lesku tejto mimoriadnej hudobnej
a politickej udalosti. Aj v rozhevore s nim nds okrem niektorych odbornych prob-
Iémoch zaujimali otizky vieobecnejSie, tykajiice sa postavenia a postoja umelca-
hudobnika vo svete, otdzky, vyplyvajiice z aktudlnej politickej situdcie, ktord bola
podnetom na usporiadanie celého, po vietkych strankach naroéného, podujatia.

UMELCIH
ZA OSLOBODENIE

Ste po prvykrit vo vadej dlhoro¢nej kariére
v Bratislave. Vedeli ste, kde toto mesto lezi?

— Takéto veci moZno nickedy nevedia
Ameri¢ania, ale ja som povodom Bulhar, te-
da Eurépan. Povedal som uZ v televizii, Ze
ako diefa som v Sofii mal vo svojej izbe ri-
dio, na ktorého stupnici boli vietky tic ma-
gické ndzvy miest — Moskva, Pariz, Vilna,
Berlin 1 Bratislava. Snival som vidy o tom,
Ze az raz budem znidmym pianistom, budem
vo vietkych tychto mestich koncertovat.
A naozaj, priSla aj Bratislava - i ked velmi
neskoro.

Za Vade vystupenie vdac¢ime organizdicii
Amnesty International. Spajate svoj umelec-
ky zivot ¢asto s podobnymi aktivitami?

- Nie je to nahoda, ale ani pravidlo. Ale
¢lovek nikdy neddva dosf. Zakazdym ked
mam prileZitost, rdd sa zucastnim na viet-
kom, ¢o stvisi so slobodou, dietatom alebo
hudbou.

U nds, Zial, ste takmer neznamy: vase na-
hriavky nemoZno kupit, na vasich vystupe-
niach v zahrani¢i sme sa prakticky donedav-
na nemohli zaéastnit'. Pokial viem, prednost-
ne sa venujete tradi¢nému klavirnemu reper-
todaru. Mozete nam povedat, ¢o je pre vis
v umeni dolezité, preco sa venujete prive to-
muto repertoaru?

- Otdzka repertodru je zdleZitostou osob-
ného kultirneho zamerania a vkusu. Hrdm
aj klasiku 20. storo¢ia - franctizsku hudbu,
2. viedenski $kolu, Stravinského a pod. Sa-
¢asnd hudba ma posluchaésky mimoriadne
zaujima, nie viak ako klaviristu, PretoZe ro-
ky sme sa ucili na kladivkdch spievat, sto-
krdt, tisickrdt pokusaf sa o legato alebo cres-
¢endo na ndstroji, ktory ma len kladivd na
rozdiel od husli alebo [udského hlasu, kde su
tieto moZnosti potencidlne ulozené. Teda za-
kladnou snahou vietkych klaviristov je cesta
pre¢ od klavira ako vo svojej podstate bicie-
ho ndstroja. A sucasnd hudba opif oZivuje
efektné moznosti klavira ako néstroja perku-
sijného, Co je iste skvelé, ale ja uz nemam Cas
sa na to preorientoval ako klavirista. Ako
posluchéé - opakujem - to povazujem za fan-
tastické, Ale st skveli mladi ludia, ktori to
robia vynikajico. Preto teda doraz na tradié-
nom repertodri. Podla méjho ndzoru je nad
Zivot prili§ kratky a velkost odkazu a nipine
klasického repertodru takd rozmernd a dole-
Zita, Ze i ked moZno nie kazdy interpret moZe
priniest nie¢o nové, predsa kazdy vyjadruje
svoju pravdu svojim sposobom. Je to ako v
naboZenstve: je jedna pravda a milién spéso-
bov ju vyjadrit. Myslim si, Ze kazdy umelec
je z tohto hladiska délezity, lebo prinidsa no-
vy pohlad, novy vyklad, nové svetlo na uréité
dielo. Moja kariéra sa neodlisuje od bezného
Zivota umelcov: mame krajinu, v ktorej sme
sa narodili, kde sme mali vynikajiceho uéite-
Ta, matku, ktord ndm verila, kritika, ktory sa
vtedy o nés pekne vyjadril, nejaka sifaz - je
to vZdy té istd historia. Podla mia nie je do-
lezité, kde sme sa narodili - pravda, pre nds
osobne je to dolezité, pretoze sme vstrebali
celd kultaru tej krajiny -, ale kazdy umelec
vam povie, Ze vidy difa zostal ¢lovekom
a nestaf sa umelcom v tom zmysle, Ze sa spra-
va ako umelec. Potrebujeme iba jedno: oslo-
vit ¢o len jedného ¢loveka v koncertnej sieni.
Nickedy sme smutni, lebo velki ¢ast Zivota
travime v hoteloch, stdle cestujeme, sme
vzdialeni od rodiny, deti, priatelov, bytu,
domu, knih. Ja osobne som velmi rid doma,
riad a vela ¢itam, Studujem v noci. Nade kon-
certy nds od toho vietkého vidy strasne
vzdialia do hotelov, ligtadiel, nekoneénych
¢akani na letiskdch. A Casto si povieme, Ze
v tom uz nemoZeme pokracovat, lebo vietko,
¢o milujeme, stracame. A potom pride kon-
cert, kde je odrazu tvér, jeden ¢lovek, ktory
poctiva, Som si isty, Ze v kazdom meste,
v kaZdej koncertnej sieni je aspon jeden &lo-
vek. ktory nechce primdrne pocut napriklad

Beethovena, ani mna osobne, ale ktory
v tom momente potrebuje hudbu, tak. ako
potrebujeme vzduch, alebo sinko. A pre toh-
to jedného ¢loveka sa vyplati vietko to cesto-
vanie, samota hotelovej izby. Teda to by som
cheel: prihovorit sa fTudom - nie tym, ktori
hudbu miluji, ale tym, ktori ju potrebuja.
A na$a pridca nam tito moZnost poskytuje.

Ak na koncerte hrite s pocitom, Ze niekoho
priamo oslovujete, ako to funguje pri nahra-
vani v Studiu, kde obecenstvo nie je pritom-
né?

~ Aj tuto to moze fungovatl. Ide o iny druh
koncentricie, o int formu a pouzitie energie.
Hrame, pravda, rovnakym spésobom, s rov-
nakym prednesom, akcentmi, muansami, ale
nezabadame pritom, Zze za mikrofonom je
¢lovek pocuvajiici, zastupujuci napriklad ti-
sic posluchatov a s tymto ¢lovekom existuje
komunikdcia. Myslim, Ze iluzérne nahriva-
nie v ,sterilnych” umelych podmienkach by
tito komunikdaciu neumoznovalo. Ale nahréa-
vanie ako také sa moZno naudit a radi to aj
robime, lebo je nesmierne zaujimavi k tomu
potrebnd introspekeia, schopnost objavit jas-
nost a jednoznaénost v sebe samom. A nie je
pravda, Ze opakovany posluch jednej na-
hrivky je nezaujimavy na rozdiel od vzdy no-
vej a novej zivej interpreticie. Ja osobne si
nahriavky mnou oblibenych a obdivovanych
interpretov vypoCujem castokrit a neraz aj
pri osemdesiatom posluchu toho istého obja-
vujem nie¢o nové, nieco, ¢o ma zaujme. Ak
umelec je bohaty a zaujimavy. potom je to
moZné.

Teda kontakty st pre vas mimoriadne dole-
zité. Hrite aj komornu hudbu?

- Velmi casto a velmi rdd muzicirujem
v roznych zoskupeniach, aj koncertne. Pova-
Zujem to za nesmicrne dolezité aj pre formo-
vanie osobnosti interpreta: moéze byt dobry
ako solista iba vtedy, ked vie aj sprevidzat.

Mate vel'mi Siroky repertodr. Snazite sa ho
stile rozsirovat, studovat nové skladby?

~ Nie. Som presvedéeny, Ze uz nemam pri-
li§ vela ¢asu na Zivot, nie preto, Ze som azda
chory - naopak. Ale v mojom veku ¢lovek uz
vie odhadnif, kolko mu este zostiva - 7.
mozno 15 rokov, ak budem Stastlivy, mozno
viac; ale ktovie, & budem mat potom tolko
vadtorného napiitia ako doteraz. Avsak ni¢
z toho, ¢o som doteraz robil, nebolo defini-
tivne. Viem, Zzc¢ vietky moje nahrivky - asi
50 platni - by sa mohli vylepsit. Clovek pred-
sa nikdy nie je so sebou spokojny, nic preto
Ze je skromny, ale preto Ze pozni pravdu.
To, ¢o nasa hlava koncepéne mysli o tom-
ktorom diele, je dokonalé. Hlava ¢loveka je
na to u'\'p()mhcn'i aby diclo perfektne po-
Lhuplld Na to aby to vyjadrila, potrebuje
svoje ruI\y silu atd. A viedy prichddzaja li-
mity. A, umelci st oby¢ajni [udia, vietko, ¢o
chei urobif, mozu realizovat na 70, ¢ 60 %.
Preto sa treba vZzdy vracal, pricom. pravda,
vysledok nemusi byt zakazdym lepsi. ale iste
jasnejsi.

To znamenad, Ze od samotného zaciatku ma-
te predstavu, ku ktorej sa stile viac a viac pri-
blizujete, alebo si v priebehu rokov svoju
predstavu aj menite?

— Neviem, ¢i to je individualne. Domnie-
vam sa viak, Ze od chvile dospelosti, zrelosti,
t. J. od veku 30 - 35 rokov, ked ¢lovek ziska
jasnu predstavu o hranych dielach, niet do-
vodu ju uz menif. Pravda, tato predstava zi-
visi od mnoZstva veci, od nafej kultary.
ndsho temperamentu, od naSich moZnosti
1 schopnosti, ktoré si vzdy kdesi limitované.
Ale ked si tieto limity uvedomime, potom
mozno preniknut do hfhky. do onej tretej di-
menzie. ktord odhaluje prive to dolezité, ¢o
chceme vypovedat. A to nemozno zmenit,
mozno sa k tomu postupne priblizovat. Teda
v podstate skladbu nehrame potom velmi od-
lisne, ale s inymi farbami - epicentrum inter-

preticie sa nemeni.

V poslednych rokoch sa tzv. historicky ver-
na interpretacia dostiva stale viac do popre-
dia a uz davnejsie zastihla napriklad aj Mo-
zarta. Zaujima vis tato cesta spat k prame-
nom uvazujete o tychto problémoch?

~ Ako milovnika hudby a muzikoléga ma
tito problematika. samozrejme, zaujima. Je
napriklad nepochybné. Ze klavir sa od istého
¢asu nesmierne prudko vyvijal. Ale je znd-
me, Zze napriklad Beethoven sa neustile sta-
zoval na ndstroje, Ze Bach napisal dokonca
svojim zinkom, Ze sniva o modernom klaviri.
Som sucasne presvedéeny, ze vietci tito skla-
datelia by aj na noviich nastrojoch boli napi-
sali ta istd hudbu. Treba si uvedomit, Ze ta
hudba vznikla vtedy pre mensie priestory, aj
orchestre boli mendie. Ak sa dnes niektori
interpreti vracaju k starym praktikam, je to
zaujimave preto, aby sme sa dozvedeli, ako
to vtedy znelo. Ale ja osobne nemdam rad sta-
ré nastroje, vyruduje ma najmi ich intondcia,
My sme sa velmi zmenili, nasa estetika sa
zmenila a domnievam sa, Ze jedinym zmy-
slom hudby je oslovif moderného ¢loveka,
nie takého, ktory zil pred 100 a viac rokmi.
Clovek vzdy plakal a smial sa, mal na to vzdy
tic isté dovody, ale formy, ktorymi ho rozos-
miali, rozplakali, sa zmenili ako mada, ktord
sa neustile meni, tak ako sa vyvija ¢lovek -
nic vzdy vertikilne alebo diagondlne, ale
mozné st vyvojové hibky a visky. Neslobod-
no zabidat, Ze v dosledku vyvoja ¢lovek dnes
po¢iva napriklad Mozarta alebo Bacha inak
ako ich sucasnici. Nasou povinnostou je hud-
bu akrualizovat. aby ju dnesné publikum po-
chopilo. Uvidzam v tejto sivislosti vzdy
priklad slavne) here¢ky Sarah Bernhardovej,
ktora asi pred 70 = 80 rokmi urobila nickolko
nahravok. Je jednoznaéne zndme, ze bola
velkou hereckou. Ale ked si vypocujete Ra-
cinea alebo Moliéra interpretovaného na vie-
dajsi sposob s rozochvenym hlasom. je to pre
nas neznesitelné, ale to vtedy bola méda di-
vadelna re¢. V Comédie Francaise dokonca
dodnes nieco z tejto starej tradicie Zije, a je
to tiez fazko znesitelné, Som si viak isty
v tom, Ze keby Sarah Bernhardovi Zila o 50
rokov neskor, prednasala by s celkom nor-
malnym hlasom. To isté plati pre hudbu.

Vyucujete?

- Vizdy, ale malo. V istom obdobi viac,
ked som sa stishol z koncertnyeh podii, ked
som sa cheel zdokonalit ako hudobnik, do-
koncit Studium filozofie, oZenit sa, zaloZzit si
rodinu - proste zif ako normdlny clovek, lebo
som vedel, ze neskdr to tak lahko nebude
mozné. Ale aj potom, dodnes mam vzdy asi
dvoch Ziakov., V poslednych rokoch poria-
dam a) majstrovské kurzy - v Salzburgu,
v Amerike, Nemecku i vo Svajéiarsku. To
robim s velkym potesenim. Je to aj logické:

Snimka Z. Mindéovi

zivot ide dalej, my umierame a st tu miadi
Tudia. lepsi ludia, ktorych treba podporit.

Co povazujete za najdolezitejsie na ndm
zdanie mladému umelcovi?

— Lasku k hudbe a sebavedomie - nie ego-
centrizmus. Ale potrebu poznat seba, v
temperament, ktory treba vyjadrit. Nemust
hrat na klavin tak, ako ja, nemusi sa viesnat
do ur¢itého Stylu ako do Zzaldra. Musi viak
maf kultiru a vediet, ¢o nie je moZné a po-
tom ist vlastnou cestou. Neraz mladi, mimos
riadne talentovani umelci, aj taki, ¢o vyhrajl
sutaze, maju strach otvorif dvere a vyjst von,
To treba ulahéit. Je zaujimavé na tomto pras
covat s rOznymi temperamentmi. S rovii
kym uéitefom mozno na rovnakej skladbe
v jedinej triede ukdzat, aké rozne budi v
sledky v dasledku rozmanitosti povih ,cd-
notlivych adeptov.

Vratme sa k naSmu vychodisku: domnieva-
te sa, Ze je pre umelca dolezité, aby sa zauji-
mal aj o verejny, spolo¢ensky, politicky Zivot? 5
Alebo je lepSie, ak sa uzavrie do svojho ume-
leckého sveta?

- Ak sa uzavrie do seba. bude ako umelee
i ako ¢lovek ¢oraz chudobnejSi. A citi to aj 4
obecenstvo. Clovek-umelec sa tak c‘.lkom,'
lahko mozZe stat svojou viastnou karikatirou,
Vzdy sa mozno imitovat a to je vzdy velmi *
zlé. Rutina je vobec pre umelca to najhorsie,
¢o sa mu moze prihodit. Clovek, nielen umes
lec, sa musi o vietko zaujimat, Umelec-hus L
dobnik sa viak nikdy nesmie upif na uréitd
politiku; nesmie zabudat, Ze hovori jedinou
medzindrodne zrozumitelnou recou a nech
hri kdekolvek, vidy sa najde nickto, ktomu
presne rozumie. Sukromne, pravda, moZeme
mat akékolvek politické presvedéenie. Osob- &
ne by som napriklad nikdy nehral v JuZnej -
Amerike, pokial ¢ierni a bieli nemoZu (st iy
ten isty koncert - to viak ani nie je problém =
politicky. ale Tudskyv. -

Co pre viis znamena pojem sloboda?

— Mact robit, povedat a Zif podla \ldslnydl
predstiv. Bez zabran a bez strachu. To jeslo-
boda.

Verite vo vaitornu slobodu, nezavisii od
slobody vonkajsej?

- PravdaZe. Chvila Bohu. Inak by ludia
nemohli Zit, Aj vo viizeni ¢lovek moZe pocis =
tovat vadtorna slobodu. ktord mu dodiva si-
lu prezit. To nemd ni¢ do¢inenia s egocentriz:
mom alebo falonou osobnostou. Ale vo
chvili, ked ¢lovek prostrednictvom tejto slo-
body nadviazal kontakt s inym slobodnym

' ¢lovekom, je uz \llnc]“»l ako desiatky Tudi

spolu.

Pripravila A. RAITEROVA |




