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Hudobna mladez

sucasnosti

i v perspe

Prvi jiilovi dekida v Pie3tanoch opiit patrila mladym hudobnikom, zdruZzenym
¥ zaujmovej organizacii Hudobnid mladez, Amatérski spevici, ziaci slovenskych
konzervatorii opiit vytvorili druzny kolektiv, Zensky zbor a orchester, aby sa pod
vedenim skiisenych profesionilnych umelcoy s vervou pustili do Studia nie l'ashké-
“ho klasického repertodru. Po desiatich dioch sustredenej price predstavili sa
v Kongresovej sile piestanskych Kiipel'ov pred zaplnenym hladiskom medzini-
L'gpdného publika, aby odovzdali vysledok svojej price. V celoveéernom Koncerte
‘odzneli diela E. Suchona, Z. Kodilya, J. Ch. Bacha, K. Stamitza, B. Bartoka,
J. Brahmsa, G. B. Pergolesiho i premiéra skladby Ivana Parika.

- Piestanské sustredenie solistov, zboru i orchestra Hudobnej mlideze pochopi-
telne nie je predmetom kritického hodnotenia, ale skor podnetom k zisadnejsie-
mu zamysleniu sa, ¢o sa prostrednictvom tohto dobrovol ného zdruzenia dosiahlo
‘aco by sa 9%!: dalo dosiahnut keby... Keby bolo viac nad$encov, keby boli lepsie
podmienky pre muzicirovanie v krajoch, okresoch, obciach, keby si $tidt uvedomil
l}'_lkﬂlo wlacného* ale aj nenahraditelného &initel'a ma v tomto hnuti v oblasti este-
tlekého rozvoja mlideZe. A osobitne dnes, v Sirokej i kikavej ponuke braku a po-
ichybnich hudobnych produktov.

- Hudobngd mlddeZ sa v siiéasnosti ocita v novych spolo¢enskych podmienkach,
‘stala sa sic¢astou Slovenskej hudobnej spolo¢nosti, uchddza sa o ¢lenstvo v medzi-
narodnej orgadizicii, no zo vietkého najviac bude azda potrebovat solidnu eko-
‘momickii bizu, na ktorej sa bude dat pokojne, koncepéne a najmii perspektivne
‘pracovat. Preto po poslednom piestanskom sustredeni Hudobnej mladeze kladie-
ime Styri otiazky prof. Ivanovi Parikovi (ktorému sii¢asne blahoZzelime k meno-

‘vaniu za profesora), jej dlhoroénému predsedovi.

Ako hodnotis posledné sustredenie Hudob-
nej mladeze v Piestanoch?

— Dovol mi, aby som radiej, ako veci vy-
chvalovat, bol kriticky do_ vlastnych radov.
Zivereéné vystipenie castnikov letného ta-
bora slovenskej Hudobnej mlideze malo
ozaj velmi sluSnd droven a splnilo oakavané
vysledky. Predsa viak najvysSiu latku nam
nasadil zdvereény koncert z vlanajSicho ro-
ku, ¢o asi na dlhdiu dobu ostane idedlom na-
Sich vykonov. Treba viak povedat, Ze viani
okrem nasich ostatnych a stilych spolupra-
covnikov bol pritomny dr. Ludovit Rajter
a ako solisti ucinkovali Jozef Kundlik a Peter
Mikulds... Tohto roku sme prezivali tak tro-
chu dirigentski krizu, nakolko dr Rajter
mal iné¢ zaviizky a solisti boli tak povediac
z domacich, mladyvch zdrojov. Toho véak ne-
[utujem, ibaze prof, Jian Pragant a Jian Tuzin-
sky sa ozaj nadreli a s orchestrom pracovali
bez oddychu. rovnako. ako prof. Anton Kil-
lay vo funkcii zbormajstra. Vdaka im za to
Uvahy do budiacna: musime za kazdych
okolnosti udrzatl .plny* stav orchestra. Toh-
to roku sme napriklad mah k dispozicii iba
dve violy pri dost slabo obsadenych violonce-
lich a kontrabasoch. Tym vyvizenost zvuku
orchestra predsa len trochu utrpela. Uz treti
rok angazujeme iba Zensky zbor, nakolko
vek acastnikov je z hladiska hlasovych moz-
nosti chlapcov nepriaznivy. Aj v zbore treba
na miesta chorovodov zobrat Studentky kon-
zervatorii, aby vyslovene amatérsky zbor
wpodrzali*, pretoze nemienime sa vzdat pri-
ve ucasti amatérov, zvacsa gymnazistov, na-
kolko prave pre nich su aktivity Hudobnej
mlideze uréené. A konzervatoristi v orches-
tri. to st stale edte iba budici mozni profe-
siondli. Aviak zlepSenie spoluprice so vset-
kymi slovenskymi konzervatoriami povazu-
jem za jeden zo zdkladnych kamenov nase)
price.

Od 1. aprila t. r. patri Hudobni mlidez
pod spravu Slovenskej hudobnej spolocnosti.
Co si od toho sTubujete?

- Doslova pred niekolkymi tyzdinami doslo
k prechodu Hudobnej mlddeze zo Slovenske]
filharmonie do Slovenske] hudobnej spo-
loénosti. Cheem sa Slovenskej filharmanii
a dr. L. Mokrému podakoval za prakticky
dvadsafro¢nii existenciu i v minulych rokoch,
ked o takito aktivitu prakticky nikto nestal.
Pokial ide o SHS, miame isté pliany, ktore si
véak, zial. limitované finanénymi zdrojmi
a zatial sa mi nepodarilo nikoho presveddit -

ani v ¢asoch totality, ani v dobe ranopostto-
talitnej = Ze najrozumnejsou investiciou je
podpora vzdelanosti a kultirnej rozhlade-
nosti mladych Tudi vietkych socidlnych a za-
ujmovych vrstiev., Obohratd pesnicka, ktora
v primeranych dobovych frizach omiclam uz
takmer dvadsaf rokov. Duafam viak stile, ze
pride chvila a ndjdu sa ti, o porozumeju
a najmi ndm pomozu. V tejto chvili povazu-
jem za dolezité. aby sme opiit a zodpovedne
zmapovali terén, urobili sme si zodpovedne)-
§i pohlad na skutoény stav hnutia. Otvorene
povedané, starat sa o priblizne 30 klubov
a Clensku zakladnu, ¢itajicu okolo 2 500 ¢le-
nov. nemoze obhospodint jeding — eSte raz
prosim: jedind zamestnanid pracovnd sila

pani RuzZi¢kovi, Kktorej Hudobnid mlidez
vdaci za vela. A tak nadale) vytizenym
snom je organizoval fungujuce amatérske
hnutie vysostne profesionilnym sposobom.
SHS pre to urobi, ¢o bude v jej. zatial iba h-
mitovanvch, silach. Nechyvba véuk dobri vo-

la.

/

Zaéiatkom jula spristupnili v Slovenskej ndrodnej galérii vistavu na tému Slovenské vytvar-
né umenie a hudba. Jednym z expondtov je aj Exoticky motiv E. Simerovej-Martinéekovej.

AKo vyzera vas vstup do medzinarodnej or-
ganizacie?

Velmi struéne: narodné orgamizacie hu-
dobnej mlideze, Ceska a slovenska, vvtvorili
Federdlny koordinaény orgin. Do FIH vstu-
puju spolo¢ne ako cesko-slovenskia reprezen-
tacia pri zachovani autonémnosti tak ceskej
ako slovenske) Hudobnej mladeze. Nie vaet-
ko je uz pod strechou. ist¢ korektiry napr
stanov, isté¢ kompromisy v dohodich o vzi-
jomne] spoluprici si edte potrebné. ale
v oktobri tohto roku sa staneme riadnym cle-
nom medzindrodnej organizicie.

A napokon, povedzme si pravdu, nie je Hu-
dobni mlidez ohrozena?

Jle ohrozena - |1I'JLLTiL‘L_\ }‘Iuﬁ'.‘p\ cele) svo-
jej existencie nevieme, ¢o bude zajtra. Prici-

-

Skladatel' Ivan Parik dakuje Ivette Tannenbergerovej za premiérové predvedenie svojej

skladby Aria pre soprin a orchester.

Snimka M. Zelenay

Snimka: J. Uénikovi

nou je naprosty nedostatok podpory zo stra-
ny miestnych organov. ¢im mam na mysli
100 % nekvalifikovanost pracovnikov odbo-
rov kultiry Narodnych vyborov na celom
Slovensku, malo skutoénych a nadsenyeh or-
ganizitorov na .mieste ¢inu”, hoci tym, ¢o
s nami spolupracuja. patri ta najviacsia vda-
ka. velmi limitovany ziujem 2o strany kul-
wirnych zariadeni. ktoré si musia na seba za-
ribat (1) a tak st pre nich aktivity, neprinasa-
jtice finanény zisk. nezaujimaveé. Dalej je to
tazky prienik na podu Skol. o strednych od-
bornveh ucilistiach ani nehovoriac Dalej je
to agresivita komerénych hudobnyeh vytvo-
rov zviifsa na priemerne) a2 podpriemerne)
urovni. ¢o pri absencii esteticke) vychovy
v nasej vzdelavace) sustave ma, mierne pove-
dané, negativny vplyv na vicobeenu Kultirnu
uroven uz dnes pocetnych roénikov mlade)
populdcie. Je to samozrejme aj otazka finan-
¢nych dotdcii a pri vietkom milom usmeve
pana ministra Klausa, myslim si. ¢ si treba
aj dnes zachovat triezvu hlava a uvedomit si,
z¢ nie vietko si na seba moze zarobitl, ale ak
budeme Setrit, t. j. zarabat na aktivitich po-
dobného druhu, ako je Hudobni mladez. bu-
deme sa chovat presne tak, ako sa - naprick
hluénym proklamdciam - choval rezim minu-
ly; na mladych lTudoch, na ich prevazne do-
brovolnych aktivitach sa najmi v oblasti kul-
tiry Setrif nedd a ani nesmie. A eSte by som
mohol pokracovaf. kon¢im viak tym, Ze
mam aké-také prisfuby. ze sa snad aj pomer
k Hudobnej mliadezi zlepsi a ze - dufajue -
nebudeme v dohladnej budicnosti tak cel-
kom .od macochy*. Tym prvvm pokusom
a prikladom by mohlo byl obnovenie price
orchestra slovenskej Hudobnej mlideZze na
jesen v Piestanoch

Myslim si, ze perspektiva Hudobnej mld-
deZe, by nemala byt nasej hudobnej obei Ia-
hostajni. Skisme zaéaf so sponzorstyom sa-
mi od seba a pre seba. V naSich hudobnych
inStitucidch sa iste najdu formy a sposoby,
ako v tomto prechodnom hospodirskom ob-
dobi poméet upewvnif poziciu Hudobnej
mlddeZe tak, aby sa jej poslanie mohlo rozvi-
jat v plnom rozsahu.

Pripravil MARIAN JURIK




Hudobné
kalendarium

2.8. 1905 narodil sa Karl Amadeus Hartmann, nemecky
skladatel, Ziak A. Weberna ~ 85, vyroéie
narodil sa Reinhold Barchet, nemecky violonéelis-
ta - 70. v¥rodie
4.8.1905 narodil sa Boris Alexandrovi¢ Alexandrov, soviet-
sky skladatel a dirigent, nir. umelec ZSSR - 85, v¥-
rodie
4.8. 1910 narodil sa William Howard Schuman, nmcricks
skladatel - 80, vyrocie
4. 8.1930 zomrel Siegfried Wagner, nemecky skladatel, diri-
gent a relisér, syn Richarda Wagnera, dirigent
a reZisér festivalu Bayreuther Festspiele (nar. sa
16. 6. 1869) - 60, viTrolie
5.8. 1890 narodil sa Erich Kleiber, rakiisky dirigent, pod je-
ho vedenim sa uskutoénila svetovia premiéra Ber-
govho Vojceka v berlinskej Stitnej opere v r. 1926
(zomrel 27, 1. 1956) - 100, vyrodie
6. 8. 1920 narodila sa Branka Musulinovd, nemecksa klavi-
ristka a pedagogi¢ka juhoslovanského povodu -
70. virodie
7.8.1615 zomrel Melchior Vulpius, nemecky ranobarokovy
skladatel (nar. v r. 1570) - 375. vyrodie
8. 8. 1905 narodil sa André Jolivet, franciizsky skladatel,
¢len skupiny Jeune France, viacro¢ny hudobny ve-
diici Comédie Francaise v Pariki - 85, viroéie
8. 8. 1950 zomrel Nikolaj Jakovlevi¢ Mjaskovskij, sovietsky
skladatel a pedagog (nar. sa 20. 4, 1881) - 40. vyro-
die
9, 8.1975 zomrel Dmitrij Dmitrijevié Sostakovié, sovietsky
skladatel, ndrodny umelec ZSSR (nar. sa 5. 9.
1906) - 15. vyroéie
9. 8. 1890 narodil sa Sdndor Jemnitz, madarsky skladatel
a pedagog, Ziak A, Schinberga - 100, virocdie
10. 8. 1865 narodil sa Alexander Konstantinovi¢ Glazunov,
rusky skladatel, dirigent a pedagég (zomrel 21. 3.
1936) - 125. virodie
10. 8. 1970 zomrel Bernd-Alois Zimmermann, nemecky skla-
datel' a pedagog ~ 20. virodie
11. 8. 1900 narodil sa Christhard Mahrenholz, nemecky hu-
dobny teoretik, zashiZil sa o znovuvydanie viace-
rych diel starych majstrov = 90. vyroéie
12. 8. 1885 narodil sa Alexander Albrecht, slovensky sklada-
tel a dirigent (zomrel 30. 7. 1958) = 105. vyroéie
14. 8. 1915 narodil sa Miroslav Venhoda, ¢esky zbormajster,
zashiZil sa o znovuoZivenie hudby starych majstrov
- 75. vyrodie
14. 8. 1910 narodil sa Massimo Mila, taliansky hudobny spi-
sovatel - 80. v¥rocie
14. 8. 1910 narodil sa Pierre Schaeffer, francuzsky skladatel,
predstavitel konkrétnej hudby - 80, virodie
15. 8. 1890 narodil sa Jacques Ibert, franciizsky skladatel -
100. virodie
15. 8. 1925 narodil sa Oscar Peterson, kanadsky jazzovy kla-
virny virtuéz - 65. vyrocie
16. 8. 1795 narodil sa Heinrich Marschner, nemecky sklada-
tel a dirigent (zomrel 20. 12. 1834) - 195. vyrodie
18. 8. 1940 narodil sa Dmitrij Grigorjevi¢ Kitajenko, soviet-
sky dirigent - 50. vyrodie
18. 8. 1970 zomrel Heinrich Strobel, nemecky hudobny teore-
tik a organizitor hudobného Zivota (nar. sa 31, 5,
1898) - 20. vyrodie
20. 8. 1995 narodil sa Jack Teagarden, americky jazzovy po-
zaunista - 85, vyrodie
20. 8. 1935 zomrel Otakar Ostréil, ¢esky skladatel' (nar. sa
25. 2. 1879) - 55, vitodie
21. 8. 1940 zomrel Paul Juon, rusky skladatel $vajéiarskeho
pévodu (nar. sa 8. 3. 1872) - 50. vyrocie
23. 8. 1900 narodil sa Ernst Kienek, nemecky skladatel - 90.
virocdie
26. 8. 1915 narodil sa Humprey Searle, anglicky skladatel a
teoretik, Ziak A. Weberna - 75. viroéie
29. 8. 1920 narodil sa Charlie ,,Bird“ Parker, americky jazzo-
vy saxofonista - 70, vyrodie
31.8. 1910 zomrel Pierre Aubry, francizsky hudobny histo-
rik, $pecialista na problematiku stredovekej hud-
by (nar. 14, 2. 1874) - 80. vyroéie

3.8.1920

Dna 27. 6. t. r. ziSla sa nova Rada Sloven-
skej hudobnej unie ktora vzisla z volieb v éed
notlivich spolkoch. Za predsedu Rady
bol zvoleny Ilja Zeljenka, podpredsedami
st dr. Lubomir Chalupka CSc., Jozef Podho-
ransky, ¢lenmi: Vitazoslav Kubicka, Mariin
Lapsansky, dr. Zuzana Martindkova CSc.,
Ondrej Demo a Svetozar Stracina.

Ilik27 &Msaziillvﬂraﬁshwdelego
uif zdstupcovia zdrllieni, spolkov, profes-
m a zd rganizacii z oblasti
umenia a kultiry, kﬁori ustanovili Slovensky
parlament kultiry ako inStitiiciu nezavishi
na vldadnych a zdkonodarnych orgdnoch.

Zmyslom konstituovania Slovenského
parlamentu kultiry je zachovdvat a dalej
rozvijat kultirny a duchovny odkaz niroda.

Zakladnym cielom tohto samosprivneho
orgédnu slovenskej kultiiry je:

- zastupovat zdujmy slovenskej kultirnej
verejnosti, tvorcov a Siritelov umenia a kul-
tﬁ"y v spoloénosti;

- iniciovat také aktivity a legislativne o-
plmh,.ktoré by zohl'adiiovali potreby slo-
nskej kultiry a vytvarali pre jej rozvoj
vhodné podmlenky'

- ochranovat slovenskii kultiru pred tla-
kom komercionalizicie a ideologizicie, kto-

Vazeny pan prezident,

my, élenovia Slovenského parlamentu kultiiry,
zhromazdeni na zasadani diia 12. jiila 1990, chce-
li by sme Vam v mene vsetkych slovenskych ume-
leckych tvorcov i kultiirnej verejnosti blahoZelat
k opiitovnému zvoleniu do funkcie prezidenta re-
publiky. Sme radi, Ze najvyssi urad v Stite bude
znova zastdvat' kultiirna osobnost, spisovatel’ a
myslitel, od ktorého si slubujeme podporu v na-
Som siucéasnom usili o humanizdciu vsetkych sfér
duchovnej éinnosti. Verime, Ze stojime na spo-
lo¢énej platforme, ked' si vytyéujeme ciel znova

ARACIA O USTANOVE
SKEHO PARLAMENTU KULTCRY

ré by mohli ohrozit jej nezivislé postavenie
a viest k dpadku kultiirnych a mravnych
hodnét nasej spoloé¢nosti.
Sidlom Slovenského parlamentu Kult
a jeho pripravného vyboru je Bratislava. Slo-
vensky parlament Kultiry sa vo svojej prici
riadi principmi demokratickosti a otvoreu
nosti.
V Bratislave dia 27. 6. 1990
J Ucastnici ustanovujiiceho
zhromazdenia

ZdruZenia, spolky, profesné a ziaujmové
organizdcie z oblasti umenia a kultiiry, kto-
ré maji ziujem o zastiipenie v Slovenskom
parlamente kultiiry maji moZnost nadvia-
zat kontakt prostrednictvom ¢lenky priprav-
ného vyboru p. Dany Kovicovej UVPK, Dom
kultiiry, ndm. SNP 12, 812 68 Bratislava, ¢. (.
394 212.

vratit kultiire jej pluralitny a demokraticky rdz,
humdnny rozmer, a najmi schopnost povzniest
Tudského ducha a tym umocnit to dobré v ¢love-
ku. V éase, ked' zaznievaji aj obavy z ekonomic-
kych désledkov nasich reforiem, chceme zdoraz-
nit prdave univerzilny, medzindrodny vyznam
umenia a kultiiry a ich duchovnu podstatu. Veri-
me, Ze aj tieto - a prave tieto - aspekty v podstat-
nej miere prispievaju k zvyseniu kvality Zivota.
V tomto duchu, viZeny pan prezident, Vis po-
zdravujeme a tesime sa na napliianie spoloénych
zdamerov.
Za Slovensky parlament kultiry:
Michaela Klimanovd - Trizuljakov4, v.r.

List na ministerstvo financii

ViazZeny sudruh minister!

V dobe, kedy Vy vo svojej doleZitef funkcii Setrite kaZdu ko-
pejku stameho majetku a bedikate nad stitnym rozpoctom ako
raneny viak, existuju ludia, ktori nacierajic hiboko do Siinej
pokladne a vytahujii odtial neuveritelné sumy.

Existujti ludia, ktori zarabajti obrovské peniaze iba tak pre
nic za nic¢, certvie zaco viasine.

Mdam na mysli nasich slavnych spisovarelov,
skych dusi.

Vysverlim svoju myslienku na prikladoch.

V nasom dome byva akysi G. S. Rjabkin, basnik, prozaik
a prekladatel, skrdtka élovek bez konkrétneho zamestnania,

Neddvno vydal v uistrednej tlaci svoju novii bisen o ldske.

Basent sa mi zapacila, a tak som sa prirodzene G. S, Rjabki-
na spytal, kolko za nu dostal,

WTridsat rublov,” odpovedal mi G. S. Rjabkin.

WA ako dltho ste ju pisal? opytal som sa.

WDve hodiny,” odpovedal mi G. 5. Rjabkin,

Predkladdam Vam teraz mensiu aritmeticku wlohu, ktordi Vy,
ako munister financii, urcite lahko vyriesite.

G. 8. Rjabkin zarobi za dve hodiny 30 rublov,

Otdazka znie: kolko zarobi G. S. Rjabkin za den, ak ma 24
hodin?

Odpoved: 360 rublov! V novej mene!

Niekto by mohol namietur, Ze musime odpocitar 7 - 8 ho-
din spdanku. Ale pozrime sa pravde rvrdo do oci, sudruhovia:
kto by za také peniaze spal?

Dalej som v priebehu rozhovoru s G. 8. Rjabkinom zistil, Ze
nasi basnici berti priemerne jeden rubel za riadok. Tazko uve-
rit, 2e je moZnd takda marnotratnost, ale je to fakt! Staci, aby na-
pisali nejaky nezmysel, napriklad:

Na nebi uz rano svira,

vidacik ho pesnickou vita!-

a maju vo vrecku dva ruble!

To sa rovna kilogramu diétnej saldmy, stidruh minister!

Venoval som sa tejto otizke niekolko noci a pomocou kalku-
lacky som spodital zborniky verfov nasich zndmych basnikov
a vys$li mi také ciastky, Ze ma z toho boli srdce.

Dalej som zistil, e niektori bdsnici, aby sa obohatili, rozse-
kdvaji verse do niekolkych riadkov a ini zasa vydavaji prozu
v stlpcoch (1zv. blankvers).

Obludnych vect sa dopustaji aj textari piesni, ktori opakujii
refrén za kazdou slohou, ¢im dosahuju z jedného refrénu az
500 % zisk.

Vazeny sudruh minister!

Nasa zem je bohata, napriek tomu som viak toho ndazoru, Ze
jej ekonomika je v stucasnej dobe vaine ohrozend literatiirou.

Je zname, Ze verse moze pisal kaZdy, kdekto sa vSak hanbi.

V pripade, Ze Sirokd verejnost bude obozndmend s mojimi
vipoctami, je nanajvys pravdepodobné, Ze miliony robomikov

inZinierov lud-

a rolnikov si sadnii k peru, a potom nastane kriza a hospodir-
sky krach.

V siivislosti s vy$ie uvedenym navrhtijem urychlene prijat
opatrenia na odvrdtenie hroziacej hospoddrskej diverzie. Pre
nasich basnikov a spisovatelov bude potrebné stanovit normo-
vany pracovny den a zaviest pevny plat

Kedze sa jednd o inZinierov [udskych dusi, mal by ich zdro-
bok vychddzar z platu inZiniera,

Pritom bude treba ovsem dodrZiavar isté [inancéné odstupiio-
vanie. Tak napriklad méj sused G. S. Rjabkin by mal dostival

plat ako mladsi inZinier, J. A JeviuSenko ako starsi inZinier,
K. M. Simonov ako riaditel, M. A. Solochov ako vediici vyrob-
nej spravy atd. ard.

Tak by navrhovand reforma okrem ekonomickych vyhod
priniesla aj uréity spolocensky efekr: odpadla by nevyhnumost
kritiky. Uz podla plat by sa dalo usidit, kiory spisovarel je
dobry a ktory, naopak, za vela nestoji.

V zdvere svojho listu vyjadrujem nadej, Ze ministerstvo finan-
cif prijme maj dopis kladne a moje ndavrhy bude urvchlene rea-
lizovar.

V pripade, Ze maj navrh nebude vzaty do uvahy, oficialne
prehlasujem, Ze nenesiem Ziadnu zodpovednost' za nasledky;
prave naopak, sam sa zacnem zapodievat literatiirou.

Vzhladom na to Ziadam, aby moj list bol povaZovany za ba-
seit v proze a pristusny honordr mi bol postou zaslany na adre-

su bydliska.
Grigorij Gorin: Listy obéana Kraveova
z knithy Skrytou kamerou

HUDOBNY ZIVOT - dvojtyidennik. Vychidza vo Vydavatelstve OBZOR, n. p., ul. Cs. armady 35, 815 85 Bratislava. Vediici redaktor: PaedDr. Marisin Jurik, zdst. ved. redaktora: PhDr. Alibeta Rajterovi, redakeia:
Lydia Dohnalovd, PhDr. Juraj Désa, Martina Hanzelovi, technickd redaktorka: Eva Zemdnkovi. Adresa redakcie: Gorkého 13/V1, 815 85 Bratislava, tel. 330-245. Tlaé¢ia: Nitrianske tladiarne, z. p., 949 01
Nitra. Roziiruje Podtovi novinovi slutba, objednivky prijima kaids podta a dorucovatel. Objedndvky do zahraniéia vybavuje PNS - Ustrednd expedicia a dovoz tlade, Gottwaldovo nim. 6, 813 81 Bratislava. Polroéné

predplatné 39.- Kés. Neobjednané rukopisy sa nevracaji.
Indexné &islo: 492 15

Registraéné éslo: SUTT 6/10 H



ES
MELECKEJ

LOS

:

4

-

Ako interpretaény prototyp Smetanovho
cyklu Md vlast som si vZdy vyberal gramof6-
novii nahriavku s Rafaelom Kubelikom - t4
tvorila ozajstny interpretacny ideal. Tohto
roku uz cierne kotdge zostali v diskotéke:
Rafael Kubelik sa ujal prazského nastudova-
nia osobne. Bolo to skutoéne prekvapenie,
lebo sme vedeli, Ze umelec svoju dirigentski
kariéru pred piatimi rokmi zo zdravotnych
dovodov ukondil.

Iste by nemalo zmysel nadSene popisovat
to, ¢o presvedcilo okrem bezného posluchica
aj skutoéného znalca — zhoda bola takmer
jednoznaénd. Bolo poutné sledoval vyvoj
Kubelikovho ponatia, variabilitu jendotli-
vych verzii od verejnej generdlky cez obidva
zahajovacie vecery PJ a2 po povolebny kon-
cert, ktory sa uskutocnil po festivale v sobotu
Y. jina na prazskom Staromestskom nimes-
ti. Viedy umelec dirigoval teleso zloZené
z Clenov Ceskej a Slovenskej filharménie
a filharmonikor brnenskych.,

Od prvych ténov harfy (Kubelik ich
umiestnil doprostred pddia!) bolo zrejmé, ze
Smetanov Vysehrad bude vytvoreny ako mo-
nument hymnickej prostoty. ktord neskor
prenikne aj do dalich ¢asti cyklu. Kubelik
zvazoval kazdé dynamické crescendo, aby
nepresiahol kontext celkovej vystavby, nene-
chal sa undSat napadnymi moZnostami grada-
cie, ale vietko podrobil celistvej kontinuite.
To platilo tiez o Vltave; postradali sme tu si-
ce urditu pateticka agogiku inych realizito-
rov, ale naopak spozndvali sme nové moz-
nosti vzajomného prepojenia jednotlivych
tasti. Aj vychyrend polka bola tak rydzo ées-
kd, ze i nejeden z nasich dirigentov by jej sot-
va mohol poskytnuf tolko spontaneity ako
Kubelik, ktory uZ viac ako Styri desiatky ro-
kov vzdialeny, na svoju otéinu iba spominal.
V Sirke (nie vo vietkych Kubelikovych pre-
vedeniach!) sme ocakdvali trochu viac dra-
matizmu (ktory kedysi preferoval najmi Ja-
roslav Krombholc), ale aj tu sa prejavil vy-
sostny talent, Urcité problémy by azda bolo
mozné hladat v asti Z &eskych luhi a haja,
ktord je ndm blizsia libeznou spevnosfou
a lyrickostou. Na generdlke sme ocakdvali
trocha viac, ale na koncerte (9. 6.) uZ to boli
koncizne gestd umelca. Bude zaujimavé vra-
cat sa k nahrivkam jednotlivich koncertov;
je to ozajstnd studnica poznania dirigentské-
ho majstrovstva. S nebyvalou presvedéivos-
fou zazneli aj Casti Tibor a Blanik = myslien-
kovo vnutorne spiitd dvojica.

Eruptivna muzikalnost sa vo vietkych &as-
tiach spdjala s nevSednou koncentriciou,
svoje miesto ziskala aj epicka Sirka aj poetic-
ki krehkost lyrickych ploch. Treba ocenit vy-
kon Ceskej filharmonie, ktord odviedla mi-
moriadny vvkon. Aj ovicie boli primerané
tymto skutoéne ojedinelym chvilam. Dodaj-
me edte, Ze vydavatelstvo Supraphon tento
raz skutocne pohotovo zareagovalo: Kubeli-
kova nahrivka Smetanu bola v kritkom ¢ase
po natoceni v distribiicii.

V tieni Kubelikovej slivy potom pochopi-
telne zapadlo vieli¢o iné. Urcitym sklama-
nim boli napriklad vystipenia zahrani¢nych
dirigentov; do Prahy zavital - ale prili§ ne-
presvedcil Muhai Tang (jeho koncepcia Mar-
tind 3. symfénie a Cajkovského Patetickej
bola nejasnd a problematickd, renomovany
Hideaki Mutd (naznacil nové frazovanie

K vzenym hostom patril aj Pierre Boulez

P. Zukerman, ktory oéaril Beethovenovymi
sondtami

v Dvordkovej 8. symfénii i v Koncerte ¢. |
pre husle a orchester B. Martint). ¢i mlady
Fabio Luisi, ktory sa predstavil na ¢éele Slo-
venskej filharmonie. UZ dvodnd predohra
kK Rossiniho opere Straka zlodejka zaznela
trocha afektovane a zaroven aj trocha fadne;
zretelnd bola absencia predpokladanej hrad-
skej iskry telesa, ktoré je prazskému publiku
z minulosti touto prednosfou sympatické.
Pod Luisiho taktovkou nasledoval Becthove-
nov chyrny Trojkoncert. Prevliadala lyricka
Sirokodychost, ktori tu sice rozviedli Ewald
Danel. Jozef Podhoransky a Maridn Lapsan-
sky. aviak celok sa blizil viacmenej roman-
tickej mnohovravnosti ako ukdznenosti beet-
hovenovského typu. Sklamanim bola suita zo
Stravinského baletu Viik Ohnivik. Okrem
solidnych vykonov vietkych hracov {predo-
vietkym solovych vykonov dychovej sekcie)
tu chybala jadrnost, vnitorny fah a uréita
dramatickost. Bolo zreteIné, Ze SF svoj dote-
rajsi kredit u prazského publika sice nestrati-
la, ale svojou pochopitelnou pasivitou voéi
trocha. afektovanému dirigentovi nevytvorila
pre svoj profil ni¢ nového.

Dirigent Christoph Eschenbach nadtudo-
val s prazskymi symfonikmi Beethovenovu
Missu solemnis. Jeho vykon bol precizny.
funk¢ény a adekvitny, takZe vykony hricov,
Prazského filharmonického zboru (zbormaj-
ster Lubomjr Mitl) a vietkych sélistov, zod-
povedali predpokladanym poZiadavkim.
Sopranistka Magdaléna Hajdéssyova opit ob-
stila v ndro¢nej konkurencii juhoslovanskej
altistky Dunji Vejzovicovej, americkcho te-
noristu Jona Garisona i znameho Toma Krau-
seho. Vietei podali velmi dobré vykony. kto-
ré Eschenbach stmelil do vydareného celku,
poslucha¢mi prijatého so sympatiami (neda-
kanym hostom tu bol aj prezident Havel!).

Okrem Eschenbacha na tohtoroénej Praz-
skej jari zaZiaril dirigent svetového mena Ser-
giu Celibidache: tentokrdt na ¢ele Mnichov-
skej filharmonie. Tu sme ocenili niélen zre-
lost 78-roéného majstra taktovky, ale aj per-
fektna pripravenost. sihru a zvukowvii lahod-
nost nemeckych hricov. Uz dvodny vecer
s najhranejsou Brucknerovou 7. symféniou
znamenal cenny vklad do nasho hudobného
diania. Vietky vypracované detaily boli iba
sticastou celkovej architektury, ktord svojim
prirodzenym rozmachom a katarziami prind-
Sala mnoho novveh vypovedi o hudbe. Mni-
chovski indtrumentalisti ovldadali svoje party
dokonale, miestami mali aZ sélisticki tiro-
ven. Zvukova kultira slacikov a predoviet-
kym dychovej sekeie (tuba, lesné rohy ai.) je
zrejme determinovand nielen hraéskymi di-
spoziciami, ale azda aj kvalitami ndstrojov.
Po velkolepej Brucknerovej hudbe sa Mni-

Snimky archiv HZ,

chovéania na druhy den zamerali na Verdiho
(predohra k opere Sila osudu), R. Straussa
(Don Juan) a ziver tvorila Brahmsova
1. symfénia. Znovu to bola prehliadka hod-
not, v ktorgch bol pritomny okrem technic-
kej dokonalosti zmysel pre odliSenie Stylov,
hrac¢ska brilancia a kultivovanost i snaha res-
pektovat vietky dirigentove predstavy a Zela-
nia. Celibidache nebol skromny - Ziadal ve-
[a; ale bolo zrejmé. Zze Mnichovska filharmé-
nia to berie ako samozrejmost.

Dalsim z dirigentov bol na vecere franctiz-
skeho Ensemble Intercontemporain Pierre
Boulez. Aj to bola lekcia pre nasich poslu-
chic¢ov. Na vysokej interpretaénej trovni
sme poculi skladby autorov nasho storo¢ia od
Ravela a Varesa az po sucasnikov Messiae-
na, Bouleza a mladého G. Benjamina
(1960). Boulez vietkych ¢élenov kolektivu,
vratane solistov stmelil do jednotnej linie,
ktord poskytla mimoriadne posluchddéske za-
Zitky.

Medzi komornymi telesami sa zaskvelo
svojim homogénnym zvukom vzacnych sta-
rych talianskych ndstrojov  Clevelandské
kvarteto; tohto roku bolo bez vaznejse) kon-
kurencie, lebo prevaznu ¢ast ostatnych sibo-
rov tvorili domice telesa.

Spomedzi sélistov patril k najvzdcnejSim
hostom klavirista Rudolf Firkusny. Na naSich
koncertnych pdédidach naposledy vystapil -
rovnako ako dirigenti Rafael Kubelik a Leo-
nard Bernstein = v roku 1946. Firkusného
ucasf sa stala dalSou ozdobou festivalu

a 2. klavirny koncert Bohuslava Martina
(v spoluprici s dirigentom Jifim Bélohliv-
kom a Ceskou filharméniou) sa stal jednym
z ozajstnych vrcholov nielen tohto roénika
Prazskej jari. Firkusny preukdzal, Ze napriek

Dirigent Ch. Eschenbach nastudoval s prai-
skymi symfonikmi Beethovenovu Missu so-
lemnis

svojmu veku (78) stdle patri k svetovej pia-
nistickej elite. Firkudného prstovi technika
je rovnako perliva ako kedysi. frizovanie vy-
viZzené a premyslené, pedalizicia striedma
a funkénd, zmysel pre celkovii koncepénost
je zretelny. S lahkostou a istotou zaznelo
dielo, ktoré Firkusny v Prahe premiéroval
roku 1935 (vtedy s Ceskou filharméniou pod
taktovkou Talichovou). Treba podéarknut
i fakt, Ze sme poculi verziu, ktori je zrejme
totozna so zdmermi skladatela: obidvaja -
Marting i Firkusny - definitiviu podobu sé-
lového partu kedysi vzajomne konzultovali,
A tak len na okraj nostalgicky dodajme, aka
to bola pre nas hudobny Zivot Skoda, ze sme
umelcov typu Firkusného nemohli poznavat
na nadich podujatiach skor. V pripade Fir-
kusného viak ani tento oneskoreny navrat
nebol iba sentimentidlnou reminiscenciou.

Svajéiarskeho klaviristu ruské¢ho povodu
Nikitu Magaloffa Praha naposledy uvitala ro-
ku 1966. Aj na tohtoro¢nej prehliadke ukii-
zal, Ze je stile eSte na vyske; celovederny re-
citdl zvlddol s mladistvym elinom. v dobrej
hriéskej kondicii. Umelcovu brilanciu, zre-
telnu technicka disponovanost a celkovi do-
konalost sprevidza zvlastny spésob uslachti-
lej. miestami snad az trocha preromantizova-
nej interpretdcie; td v rdmci vecera najviac
vyznela v tvorbe Debussyho a Chopina. Je to
pochopitelné: Magaloff neoplyva zmyslom
pre hradsku razanciu, dokonca aj oproti mo-
ravsky jadrnému Firkusnému sa zdd byt pre-
citenejSi a noblesnejsi. Preto sa nemohol
bezozvysku uplatnit v tvodnych styroch so-
ndtach D. Scarlattiho ani v Schubertovej So-
nite A dur.,

Z huslistov patrili k najlepsim Shlomo
Mintz, vyznacujici sa lahkostou hry a svieti-
vymi tonmi a predovietkym ocakavany Pin-
chas Zukerman, ktory najmi v recitali z Bee-
thovenovych sondt zaujal mimoriadne Siroko
rozospievanou a vricnou kantilénou. ktora

Nivrat legendy - Rafael Kubelik
Snimka CTK

vychidzala z priam fascinujicej techniky.
Zukerman predniesol tri Beethovenove so-
naty s malokedy vidanou lahkosfou a spon-
tinnou samozrejmostou velkého maga svoj-
ho néstroja. Strhujice klenby friz mali svoju
logiku. Len zriedka sa stretdvame s vykonmi
takych hodnot! ;

K vitanym hostom patrila aj violonéelistka
Angelica Mayovi. Ako stdla propagitorka
diela Martini vo svete uviedla tvorbu tohto
skladatela aj na tohtoroénej Prazskej jari
(v 2. violonéelovom koncerte sa znovu za-
skvel jej typicky vrely, krisne znely ton),

V tieni tychto ziZitkov potom prebichali
koncerty viacmenej ..doplnkové®, aj ked ve-
la z nich malo dobri droven. Predsa viak bol
zreymy rozdiel medzi spominanymi interpre-
tacnymi vrcholmi a beznym hoci aj kvalitnym
priemerom. Zial, ani tentokrét sa dramatur-
gii nepodarilo vyhniaf kumulovanému uvi-
dzaniu viacerych koncertov v ten isty Cas
(v inych diioch pravidelny navstevnik mohol
citit zas vikuum!). Sndd je to uz chronicka
choroba, prechidzajica z roka na rok...

Pokial napriklad v Smetanove;j sieni vystu-
poval Rudolf Firkuiny, v Smetanovom divad-
le sa odohrdvala ind mimoriadna udalosi -
Mozartov Don Giovanni so spevickymi hvie-
zdami Sherillom Milnesom (titulné rola),
Justinom Lavenderom (Don Ottavio), Man-
fredom Hemmom (Leporello), Magdalénou
Hajdssyovou (Donna Anna). Takychto koli-
zif vzniklo viac,

Aky teda bol tohtoroény prazsky hudobny
festival? Priniesol mnohé celoZivotné zazitky
a dojmy. Rovnako ako bol slivnostny tivod
(s majstrom Kubelikom), tak mimoriadny
bol i zaver. Pred Cesku filharméniu, Prazsky
filharmonicky zbor a dobre vyrovnanii §tvori-
cu sélistov (Lucia Poppovda, Ute Trekel-
-Burckhardtovd, Wieslav Ochman a Sergej
Kop¢ik) predstipil slivny Leonard Bern-
stein. Naprick veku sa slivny umelec pred-
stavil ako ¢lovek mimoriadne vitdlny. sréiaci
energiou pocas skusok. generdlky i dvoch
koncertov (druhy ~ benefi¢ny venoval praz-
skej detskej onkologickej klinike). Okrem
vietkcho ocaril aj vtipom, liskavostou. do-
brotou — stal sa milicikom celej hudobnej
Prahy

Aplauz pri jeho vystiipeniach sa dostal na
bod varu, nilada a atmosféra bola viac uko
festivalova. Treba viak dodat, Ze ticto opriiv-
nené ovdcie mali svoje korene nie v lacnej
popularite, ale predovietkym v skutoéne mi-
morniadnych vykonoch. Uz dlhé roky (uzda
s vynimkou hostovania W. Sawallischa) sme
tak sugestivne predvedenie Beethovenovej
Deviatej symfénie nepoculi. Prejavila sa tu
velkolepost. skuto¢nd genialita, originalnost,
ale i pokora vo¢i Beethovenovej hudbe. Taz-
ko bude tym. ktori pridu nabudiice... Do-
siahnu to. ¢o Kubelik v Smetanovi a Bern-
stein v Beethovenovej Deviatej symfénii vy-
jadrili tak pregnantne?

Popularita L. Bernsteina iste prispela k mi-
moriadnemu ziujmu posluchicov; ale samot-
né vystipenia predstihli vietko, ¢o sme mohli
otakavat. Ukazala to aj Ceska filharménia,
orchester nickedy dosf kolisavej kvality. Pod
taktovkou americkej superhviezdy sa vypil
do skuto¢nych vydin, ktoré dirigent naértol
premyslenou koncepciou a predovietkym
spontiannou muzikdlnostfou. Boli to dva krés-
ne vecery (s pridanou verejnou generdlkou
pre Studentov!), fascinujici festivalovy zé-
ver, nezabudnutelné dojmy.

Tohtoroénda Prazska jar manifestovala
umenic vo svojej Sirke i hlbke, dokdzala
svojbytnost. naznacila cesty dalSicho vyvoja.

TOMAS HEJZLAR
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J. V. Michalko hrzi
CESARA FRANCKA

Organové dielo Césara Francka je popri
Bachovi v popredi ziujmu snid kazdého or-
ganistu. Jeho podiel na rozvoji organového
umenia moZzno do iste] micry povaZoval za
prelomovy:; objavil dalSie dimenzie tohto
nistroja v oblasti zvuku, farby i v interpre-
tatnom a kompozitnom ponati.

Aj slovenski organisti si od konzervatoridl-
nych Stadii na Franckovych skladbich brisia
fantiziu v oblasti registricie, overuju svoje
technické schopnosti, formuju vkus, pre-
hibuja hudobné myslenic. Franckova hudba
svojou invenénostou provokuje k individual-
nemu pristupu, Je teda vo velkej miere dand
do rak interpreta. Aj pristup nasich organis-
tov k jeho dielu je znaéne rozmanity,

V spleti vypovedi, ndzorov mi ponatie Ji-
na Viadimira Michalka svoj charakteristicky
rukopis, v detailoch vyrazne odlidny. ale pre-
dovietkym odvizne zafixovany do komplet-
nej nahravky Franckovho organového diela.
Vo vydavatelstve OPUS zatial vysla 1. gra-
moplatia. Svoj interpretalny ndzor prezen-
toval aj verejne na dvoch recitdalovych vysti-
peniach (12, 5. a 15, 6. Y0). v ramei cyklu
Koncertné pddium. V porovnani s nahrav-
kou sa na koncerte v 1. ¢asti prejavila u Mi-
chalka urcitd indispozicia. ktora znatne na-
rusila koncepeiu a vyrovnanost predvedenia,
Nahravka je kompaktna, jej interpretacni li-
nia sa vyrovnane a cielavedome rozvija

V prepracovanom vyrazovom stvdrneni. Az
uzkostlivo strizend scbakontrola zachidza
do akademizmu. vyZaruje z nej bizen. poko-
ri k tvorcovi.

Filozofickd linia Franckovho odkazu je
Michalkovi uréujicou bizou, z ktorej vychi-
dza a rozvija ju na pode hudby, Svoju tlohu
vidi, popri autorovi ako druhotni: ide mu
o ¢o najdokonalejdie interpretaéné vyjadre-
nie autorovho zameru. Pod interpretaénym
myslim perfektni techniku, nenadsadeny vy-
raz, vyviazenti umelecki koncepeiu. U Mi-
chalka filozoficky moment pretransportova-
ny do hudby a jeho vnatornd sila vvzaruje
obzvldst v meditativnych, pomalych éastiach.
Napriek tomu, Ze mu nie s vzdialené ani fa-
rebné dimenzie Franckovho organa (déast na
kurzoch I8soira, Strickera) vnima ich cez
prizmu spominane] filozoficke) podstaty. Mi-
chalkova koncertna akuvita svedéi aj o Sirke
jcho repertodiru, pricom Franck je v nom
umcleckym pilicrom. Prepracoval sa k nemu
prostrednictvom Bachovho dicla, ktoré hra,
ktorému veri a ktoré ho vedie na umelecke)
ceste. Charakteristické érty bachovskej inter-
preticie fixuje i do Franckovych skladieb.
Povysuje meditativne uvaZzovanie nad zvuko-
vo-farcbné indpirdcie. Hrd vyrovnane, do-
stojne. moZzno v pomaldom tempe ako je zvy-
kom. ale s hibkou vyznania.

ETELA CARSKA

INICIATIVA Z MUZEA
J. N. Hummela

Po Sest Stvrtkov od 24, mdja do 28, juna
zaznievala hudba v priestoroch muzea J. N,
Hummela na Klobuénickej ulici. Styri razy sa
predstavili deti z LSU M. Ruppeldta a dva-
krét deti z LSU na Stefdnikovej ulici. Hlavna
organizitorka, muzikologi¢ka Luba Ballovi
v rozhovore povedala: ,,Povodny zimer, kto-
ry sa aj v budicnosti budeme snazit uskutod-
fovaf, vychddza z napadu. Ze by bolo na pro-
spech veci, keby sa stalo zvvkom, dobrou tra-
diciou hudbymilovnych spoluobcanov, aby
vzdy jeden stabilny den v tvzdni vyuzili prile-
Zitost navativit priestory muzea, resp. nadvo-
rie rodného domu J. N. Hummela, kde bude
po pracovnom ¢ase okolo 17, hodiny mozné
vypocut si koncert. prehriavku z audio alebo
video kaziet, zacastnif sa na prednaske o his-
torickych nastrojoch. slavnych rodikoch -
hudobnikoch naSho mesta, pripadne vychut-
nat atmosféru muzicirovania deti a mladeze,
ako to bolo v pripade tohto cyklu®.

Hned na zaciatku treba poznamenat, Zc¢
vietky koncerty boli sprevadzané mimoriad-
nym zdujmom verejnosti. je prirodzené, e
jej najviicsiu zloZzku tvorili rodicia. S ohla-
dom na to. Ze samotné priestory mizea su
skromné, je Skoda, Ze sa organizitori roz-
hodli az posledny koncert usporiadat na nid-
vori. kde je dobri akustika a odpada prob-
Iém s nedostatkom miesta (i kyslika). Treba,
zial, povedat, Ze tomuto rozhodnutiu nestili
v ceste len rozmary pocasia, ale aj problém
mobilnosti pianina. A propos, spominanc¢
pianino Scholze, ktoré nepatri k tym najide-
dlnejSim inStrumentom, bude vraj od jesene
nahradené kratkym kridlom Petrof. Nie je
ziamerom tohto prispevku venovat sa detail-
ne jednotlivym vykonom. ktorych bolo do-
vedna vyde sedemdesiat, ani komentovaf
vietky skladbi¢ky. ktorych bolo vyie sto.
Prvy koncert (24. 5.). ktory pozostival tak-
mer vyhradne z klavirnych ¢isel. bol v pro-
grame uvedeny s podtitulom Ziaci a nasle-
dovnici J. N. Hummela. Vykonmi prijemne
prekvapili najmi N. Chovancova (7. r., uc.
HruSkovi) a L. Peckovi (2. r, 11 str., prof.
Sebesta) z LSU M. Ruppeldta, Deti detom -
hudobny program k MDD - znel podtitul
druhého koncertu (31. 5.). na ktorom sa
okrem najmengich Ziakov I'SU M. Ruppeld-
ta predstavili svojimi pracani aj deti z vy-
tvarného odboru LSU na Podjavorinskej uli-
ci. Tito vystavka bola celkom iste vhodnym
doplnkom k zipalisttmu  muzicirovaniu
a trvala az do skonéenia celého cyklu. do
konca juna. 7. juna patril ziakom LSU zo
Stefanikovej ulice. kde pozornosi upiital
mlady klavirista M, Pazdera (PS. ué. Holico-
vii). huslista A, Jablokov (1. r., u¢. Sklada-
ni). ako aj jeho vrstovnik klavirista D, Va-
rinsky (1 r.. ué. Horovi). Peknymi hlasmi za-
ujali H. Friedovii. M. Svitkovi (obe 3. r.. uc.
Mellenovi). Zaujimavou skladbou Aladira
Maziho Concertino pre mlidez a jej poda-
nim prekvapil huslista J. Richter (5. r.. ud.
Durdovicovii), Posledné ¢islo, komorny cvk-
lus Malickia som pre slicikové nidstroje od
E. Suchofa. ktory so Ziakmi nastudovala uc.

Zaprazni, odkryl chilostivé Specifika tohto
zianru, ktoré¢ spocivaji v potrebe zvysenej
pozornosti na pocuvanie spoluhricov. ryt-
micki disciplinu, Cistd intondciu a prive
z tychto dovodov je velmi uzitoéné. ked sa
zmysel pre komornu hru pestuje uz od det-
stva. Komornej hudbe patril aj cely nasledu-
juei koncert (14. 6, LSU M. Ruppeldta). Pe-
stra zostava najroznejSich nastrojovych kom-
bindcii bola na ziver koncertu korunovani
vystiipenim komorného zboru pod vedenim
u¢. Halovej. V tomto pripade treba okrem
vysokého nasadenia latky ocenif aj zmysel
pre pestru a pltavi dramaturgiu. Po odzneni
zboru Na nasem siadku od P. Ebena nasledo-
valo Gloria od J. Haydna. Privitali sme uve-
denie tejto sakrilnej kompozicie na latinsky
text, pretoze hlavne pre mladi generdciu je
prispevkom na zaplnenie medzier v tych ob-
lastiach. ktoré boli doneddvna tabu, Prvkami
zvukomalby a harmonickou pestrosiou sa vy-
znacoval zbor A. Zemanovského Podavanie
splavov. Poctivd priprava a muzikantsky
pristup sa ukdzali aj v poslednej. rytmicky
niapaditej skladbe P. Cona Zabarambarum-
barimburujte si s nami. Na absolventskych
koncertoch Ziakov LSU zo Stefanikovej ulici
(21. 6.) uputali muzikantskym prednesom
Ziaci z flautove) triedy ué¢. Kosorinovej, duo
sestier Stofilovych, ako aj B. Zervan. Ako
zlaty klinec programu vystipila \'inlnm‘clisi-
ka N. Rothova (u¢. Jakub¢ovi). t. €. uz pri-
jatd ziacka konzervatoria, ktori v .m'u;i SVOj-
ho vystupenia prekvapovala technicky suve-
rénnym a precitenym prejavom v skladbich
J. Klengela, J. Masseneta, A. Dvofika,
D. Goénsa a Ch. Gounoda. Posledny kon-
cert, ktory mal podtitul J. N. Hummel a jeho
si¢asnici (28. 6. LSU M. Ruppeldra) zaujal
vykonmi mladych klaviristov: L. Lipkovi (2.
r.. ut. V. Hijekovi), E. Mésziros (2. r.) a
R. Farkag (5. r.. obaja u¢. Nivojovi). Je
skoda, Ze s ohladom na miesto Konania i arti-
Kulovani snahu o propagiciu dicla J. N.
Hummela, zaznelo od tohto skladatela len
jediné dielo - Scherzo pre klavir v podani
Petra Hochela (6. r., ué. Hruskovi). Ked si
uvedomime rozsiahly skladatelsky odkaz au-
tora (127 opusov), bude rad asi na nasich vy-
davatelstvich, aby tieZ prispeli k oZiveniu je-
ho diela.

Myslim, Z¢ nic je potrebné zvlast zdoraz-
novat, aky velky vyznam v zmysle motivova-
nia k daldej prici, ziskavania skisenosti pred
publikom, pestovania zdravej sutazivosti ma-
ju podobné podujatia pre rozvijajice sa ta-
lenty. Druhou strinkou mince je snaZif sa
rozprudit hudobny Zivot priamo v centre
a v uliciach historickej Bratislavy, prilikat
hoci len nihodnych okoloiducich, ¢ turistov,
U2 vobec nehovoriac o tom, akd dloha lezi
na vietkych zainteresovanych:  prebudzat
kultirne vedomie z letargic. opriSit hrubu
vrstvu prachu a ukdzat ¢im pase mesto v mi-
nulosti zilo. Kto tento kultdrny Zivot tvonl
a urobif vietko preto. aby sa matné Skvrny
mzpumlumk stah )I\’VI‘I'I \Ltl\)n'lllll sucasni-
kov, PETER VAZAN

Predmetom pozornosii bratislavského pub-
lika nepochybme bude smer a umelecky wvar
v aky sformuje nas proy orchester jeho novy
Séf ALDO CECCATO. Takto by sa dalo vy-
jadrir vieobecné ocakdvanie, ktoré vyplynulo
i z dojmu z mimoriadneho koncerue Sloven-
skej fitharmonie v posledny juinovy stvriok,
Vzdjomny respekt medzi jej clenmi a dezigno-
vanym séfdirigentom je ovocim dthodobejsie-
ho vziahu (od roku 1968 10 bolo 16 spoloc-
nych vvstipeni),
akykolvek vivoj, Treba len difar, Ze silou
svojho ega sa Ceccatovi podari prebrar or-
chester z letargie a nainfikovar* ho radostou
z obhjavovania.

Slovenska filharmonia
nabrala novy kurz?

Jednou = charakieristickyveh ¢t Ceecatovho
dirtgentského wmenia je minimalizdicia vset-
kych pohyvbov v prospech maximdlne koncen-
trovaného a funkcéného prejava, Ieh zaklad-
nou jednotkou je pevné a odmerané gesto,
zbavene akejkolvek nadbvtocne] akcie. Celé
jeho usilie smeraje k simplifikacit vyjadrova-
nia a nastedne kK mohumému ucinku, stistre-
dutic proky talianskey teatralnej vznesenosii,
anglickej rozumovef sustredenosti a nemeckej
dspornosti. To je viak len predbeiny pokus
definovar v kocke celkovy profil divigenta.

V prvej polovici programu naviedol Aldo
Ceccato archester Kk raciondlnemu ponimaniu
Beethovenove) 7. symfonie A dur op. 92, sys-
tematicky  tmine  akakolvek romantizujicu
tendencin, Temto zrejmy zamer sa u hracov
vynimal ako mald zainteresovanost, hoci
tinava na konci sezény fe pochopitelna, Maxi-
malna striedmost’ v dyvnamike (nijaké zbytod-
né vykyvy) a vvjadrovacia konkrémose cha-
rakterizovali podanie 1. casti — Poco sostenu-
o, Vivace. Statické vyznenie 2. casti (Alle-
gretto) podporil dirigent o. i. zredukovanim
jej romantickéhoj ducha na akysi vyraz
Jvznesendho snitku”. Zndmu violoncelovii
tému vyzdviliol ako plnohodnomu liniv, ¢o
sa porvrdilo aj v pripade flauty a hoboja. Or-
chester v 3. Casii (Presto) naproii tomu nevy-
stiipil = referujiice” polohy, sithra bola viac-
menej upnutd na vzdajommi synchronizdciu.
Napriek tomu, Ze dirigent v zaverecnom vy-
vrcholeni 4. ¢astt (Allegro con brio) popustil
dynamikii, jej krivka vidcsinon nedosiahla

tazko viak dnes prorokovaf
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ocakdvani amplinidu, znova to bol
ven wmierneny, nie prilis romanticky,
mujuca reakcia publika vyznela skor akog
nenie dirigentovi. Treba si uvedomit,
kovy umelecky dofem z interprericie il
nezanedbatelne ovplyviiuje aj vizudine
Jjenie vaimajiicich na hlavného aktéra vedin
Hoci Ceccatov striedmy  dirigenisky
wsmernil interpretaciv druhej | sedmid
Dvorikovej 7. symfonie d mol op. 70
brahmsovskej polohy (motivuje fju o
kompoziénd inklindeia k podobnej i
mentacii niektorveh nastrojov = napr,
rohov a vielondiel) ako smerom k priz
dvorakovskej vriicnosti a spontdnnej miz

lite, vitornd konvergencia s najvacsim
kym symfjonikom bola odividnd. Zaujim
konfrontacia dirigentskyveh natureloy sa i
skyila vzhladom k neddivno  sivdrnenef)
symfonii toha istého awora, kde viacrozmes
né gesta dirigenmia Gunzenhausera i
k akustickej priestorovosti hudby.
dosahol relativne kompakini zvukovii o
slednicu, pod povrchom kioref spocivali pe
ctivo prepracované hudobné detaily. Nast
jove skupiny zneli pomerne vyroviane,
ojedinele dochadzalo k dispoporcidm (drag
neé dvehy mohli prejavic rochie viae istoty ph
zaclenovani sa do cethu). V' pristupe k p
dvont castiam (Allegro maestoso, Poco
gio) vznikol opar dojem nedostatocnej |
hracov. Nastastie, podanie taneéného Schers
ich viac akiivizovalo Mavne na moZnosi d
namiky a frazovania celkov. Dramatizmuss
napokon presadil v 4. ¢asti (Finale, Allegro
navvse i bolo mozné konstatovar: Dvof
zaznel konecne cesky! Viitornd zaangaiov
nost' vsetkveh hracov bola v tejto biirlveg
beethovenovskow energiou poznacenej
nepopieratelna. Porvrdilo to koniec-koncoy
af priam extatické vyvrcholenie diela.

Stovenska [ilharmdnia sa teda nuchidaa
v podiatodne] faze postupnych premien
kovo-interpretacného obrazu v duchu zdme
rov svojho nového $éfdirigenta (moZno g
preto sa miestami prejavuje tak rozpadito,
vvhranene).

JURAJ POKORNY

Historicky organ v Klariskach

Pod nazvom Historicky organ v Klariskach usku-
toénilo Mesiské  kulturne  stredisko  (byvale
MDKO) v juni dva koncerty, rozsirujuc tak ponu-
ku pre milovnikov organovej hudby, Ktori maji

r. k dispozicii popri sicni SF a letnom evkle na
Hrade oy Blumentilsky kostol, Diferencovanic po-
nuky je prirodzeny proces, hiadanic optimilncho
ricicnia bude viak zlozita dloha: kuzdy z tvehio
priestorov predstavuje popri vwhodich aj proble-
my. Reduta je prilis velki. ndstroj nie je v dokona-
lom stave a rézin je vysoka, Hudobni sien Brat
slavského hradu je zase prilis mald a letny cvklus
s prevahou zahraniénych umeleoy je luxusne strato-
vy. Najperspektivaejéim sa ukazuje preto Blumen-
tilsky kostol s rekonstruovanym, relativae velkym
nastrojom. Historické organy su v 20, storo¢i vel-
kou modou, ndstroj v Klariskich je viak prihs
skromny. preto, demonstruje skor - obmedzenia
(zvukové, technickd, repertodrove). Zrejme to vie-
dlo popredncho Geského organistu Josela Popelku
k tomu, aby svoj program doplnil o spoluucinkujii-
ceho Jigiho Hebdu (hoboj, anglicky roh). P'o uvod-
nych skladbach J. P. Sweclineka a J. Pachelbela
sme siovypoculi Somiitu g mol pre hoboj a organ
C. Ph. E. Bacha v Stylovo prilichavom prednese
dvoch umeleov, ovenéenveh uspechmi z medzini-
rodnych suta2i. Dve figy Ceskeho anonyma vystrie-
dala variaénd kompozicia Zjasnéni pre solovy
anglicky roh od sucasncho éeskcho skladatela Jifi-
ho Matysa. Tito skladba i historizujuce Melodia-

Barokovy organ v Klariskich

rium C. Monteverdiho pre anglicky roh a organ fi
loda Stédrona svojou komunikativnosiou a bezp
strednostou melodiky vhodne dotvorili at
koncertu. Na ziver zazneli dve skladby sl
reprezentanti Ceskej postbarokovej hudh\ 1
Kuchata, ]
Solistka druhcho koncertu Letizia Romiti (Te
liansko) sa podujalia na mene) vdadnu ulohu - res
zoval temu Historicky organ v Klariskich bez sp
luGcinkujiaccho. Tu sa ovela viraznejlic prej
obmedzenosti nastroga, myma v dynamicky subtik
ne) polohe. kde zvuk jediného flautoveho regs
bol neprijemne ruseny lomozom mechanizmu.
aj samotnd organovi tvorba staryeh talia
majstrov (M. A, Cavazzoni. G. Cavazzoni. A,
brichi, C. Merulo), postavenid na manudlnej hre,
strada atmosféru jedineénosti a ncnp:tkmmll:[ 0
Iskra a roziet sa objavili 82 v Buxtehudeho Part
v Purcellovej Suite. v Scarlattiho Toccate 4
Umelkynia podala bezehybny vykon, no podobne
ako pri prvom spominanom Koncerte ani ona
mala moznost demonstrovat virtuozitu typicki pe
koncerty s _normalnym™ repertoarom. Konod
ponikajuce wluéne stard hudbu by bolo
vhodné prezentoval iko tematické celky zndzd
jace postupny wvoj klivesovej hudby - pmdn.
s prsomnym ¢ slovnym vykladom tohto csil
typickyeh dobovyeh foriem a nidzvov, '
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Mozart od Wolfganga Hildesheimera (Opus — Bratislava
1989) patri k takym knihdm, ktoré ricaji a demaskuju falo$né
myty, fantazirovanie Zivotopiscov a monumentalnu subjektivi-
tu nespocetnych autorov. Takéto ,pristupy” chdpe Hildeshei-
mer ako pokusy Zivotopiscov vykreslit skor svoj vlastny obraz
anie obraz toho, o kom maju pisat. Takéto pristupy nazyva au-
tor spominanej knihy .biedou trividlnej biografie*. Tu sa ne-
raz Zelanie vyddva za skutoénost, ako vyraz autobiografickych
afektov. Tak napriklad spomienky na Mozartove detstvo maja
u Hildesheimera vyrazny podtext vietkych finanénych a exis-
tenénych problémov, s v nich zahrnuté Gtrapy z cestovania,
ktoré otriasli zdravim mladého Wolfganga Amadea. Na strane
druhej autor tejto knihy vykresluje s rovnakou plastickostou
sprivanie sa 8fachty, ich rozmary, ¢asté nedodrziavanie zmliv,
nepretrziti senzdciechtivost, Rani tvorbu Mozarta charakteri-
zuje Hildesheimer velmi dévtipne, ako hudbu s nidychom
tvorivej neviny, priznaéni len pre toto obdobie. Autor knihy
sice kalkuluje s pochybnostami, Ze Leopold Mozart vedome
zmanipuloval ddtum vzniku jednotlivych skladieb svojho syna
=no to, pravda, ni¢ nemeni na skutoénosti. Ze rani tvorba Wolf-
ganga je zdzrakom genidlneho diefata. V podstate toto konsta-
tovanie sa vztahuje na celoZivotni tvorbu skladatela. Takto ju
chdpal uz Goethe, ked na margo zhudobnenia svojho Fausta
povedal: ,To vonkoncom nie je moZné. To odpudzujice, od-
porné a hrozné, to by miestami muselo v nej zazniet, je v roz-
pore s dobou. Hudba by musela byt v intencidch Dona Juana.
Fausta by musel skomponoval Mozart“. Goethe teda otaka-
val, 2e hudba by musela pod¢iarknif Tudsky problém. Je zau-
jimavé, Ze Mozart sa nikdy nepremietal do si¢asného sveta.
Nikdy sa nepokidal ostatnym vedome sprostredkovat nie¢o zo
svojho sveta (tak ako to robil Beethoven, & Goethe). Nezapo-
dieval sa sdm sebou, nikomu nepovedal ¢im trpi. Bol zaujaty
svojou pricou. Jeho Zivotopisci sa ho snaZili vidie( z najrozma-
nitej8ich zornych uhlov. Tak napriklad v minulom storoéi
previddal edte nazor spdjat genialitu so vSetkymi cnostami. I to
je jeden z dévodov pocetnych dezinformdcii a falzifikdtov.
Hildesheimer hladd a azda i nachddza utajené sivislosti pod
pokryvkou Mozartovho Zivota. S psychoanalitickou dosled-
nostou hladd a nachddza érty z odvrétenej strany Mozartovej
osobnosti (zdlubu vo fekdlnych vulgarizmoch zdedeni po mat-
ke, neschopnost rozpozndval charaktery ludi, dokonca i vlast-
ného otca, sicit s fudskou biedou, detinski nerozvaZnost).
Cez tento ludsky profil sa pozera autor i na Mozartovu tvorbu.
Pravda, nie je to pohlad vyslovne analyticky. Ide skér o snahu
vtighnut nactrtnuté ludské momenty do hudby; aplikovaf ich,
dedifrovaf, neraz len vo vyzname istych ténin, & latentnych
myslienkovych formulécii. Poukazuje sa tu napriklad na suvi-
slosti medzi témou smrti - lacrimoso a zdvereénou scénou Gio-
vanniho. I tu sndd plati Einsteinov vyrok, kiory nazval Sest

kvartet venovanych Haydnovi ,.hudbou z hudby*. Autor knihy
sa chee identifikovat s tvorcom, vZiva sa do jeho pocitov, ktoré
pravdepodobne mal pocas tvorby. Hlada vyklad pre seba
1 inych, pokusa sa pretimocit nepreloziteIné. Nie je to viak (isi-
lie médrne. Je zaujimavé, Ze v obdobiach, kedy Mozart kompo-
noval svoje vrcholné diela, sa jeho vyroky velmi skapo doty-
kaji hudby. Autor dospieva k ndzoru, Ze trvalo manifestované
vedomie vlastného v§znamu je v skutoénosti typickou charak-
teristikou pseudogénia.

Hildesheimer postupne dospieva k nizoru, Ze ve¢ne miciaci
Mozart je zhovoréivy len pri zibave a mnohovravny iba vo
svojom diele, ktoré vypovedd o vietkom moZnom. len nie
o svojom tvorcovi. Za svojimi dielami sa Mozart neobracal.
No neobzeral sa ani za dielami inych skladatelov. Nevieme na-
priklad, ¢o si myslel o tvorbe svojich sicasnikov. Zndmy je len
jeho obdiv k Haydnovi, no nevieme, ktoré dielo, respektive
diela ho inSpirovali. Ked dokontil svoje velké kompozicie, ni-
kdy nemal pocit, Ze by ,svetu nieo daroval®. Pracoval dalej;
svoje drobné diela vraj rozddval priatefom, tak. ako sa dnes
rozddvaji autogramy. Vietci Mozartovi Zivotopisci tvrdia, Ze
Mozartova pamiif fungovala priam fotograficky. Pri pisani sa
vraj bavil, alebo si dal nieco rozpravat. Pisal podla diktdtu pa-
miiti. Hildesheimer tvrdi, Ze nepoznal Tudské vztahy, ako ich
poznidme my - ba ani ich nepotreboval. , Jeho osamelost bola
sice extrémna, no zdroven ho aj chrinila pred zranenim jeho
ega”. To je, zdd sa, veImi vystiZné kondtatovanie. Autor knihy
natiera velmi doverne i do Mozartovho sikromného Zivota.
Cituje najintimnejie listy, ktoré Mozart pisal Konstance (ne-
raz so silnym erotickym podténom). Hildesheimer chee teda
pochopif prejavy Mozartovych psychickych anomalii. Pripus-
ta, Ze i nad Mozartom Ziarilo ono .metafyzické fluidum* po-
dobne ako nad Beethovenom. Rozdiel je len v tom, Zze Beet-
hoven si to uvedomoval, zatial ¢o Mozart nie. Naviac, Mozart
sa nikdy neprezriadzal, svoje vnitro zakryval klaunovsko-dé-
monickym fluidom (¢o je vlastne samd temnota a zdhad-
nosf)... To bol zrejme velky problém pre Zivotopiscov — neve-
deli si s tym- poradit. Bolo to ¢osi ako vlastné znevazovanie
velkosti. Pri hre mal vraj zmeneny vyraz, pokojne sedel a ne-
déval najavo nijaké pocity. Prezival iba rozkos - potedenie z
vlasiného génia. Hildesheimerove prieniky do Mozartove]
opernej tvorby si velmi ¢asté a neraz i dosf podrobné. I tu sa
autor chee dopdtrat sivislosti, ktoré by ozrejmili pri¢iny a do-
sledky Mozartovych nezvratnych tvorivych postupov. Priro-
dzene, Ze niet priestoru tymito otdzkami sa tu zapodievat, no.
niet pochyb, Ze po preéitani knihy sa ¢lovek dozvie rad zauji-
mavych okolnosti, ktoré doposial boli nezname. Hildesheimer
akosi inSpiruje svojho ¢itatela k novym analyzam Mozarto-
vych diel (najmi viak opernej tvorby).

Co sa tyka Mozartovej predéasnej smrti - t4 ostdva nadalej

otvorend. Hildesheimer vnasa do tejto témy mnoZstvo novych
otdzok; nehlfada na ne viak odpovede za kazdui cenu,
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Naprosto tradiénym typom monografie je prica Stefana Ja-
rocifiskeho s ndzvom Mozart (Polskie Wydawnictwo Muzyc-
zne 1988). Jarocinski tu rozprava pribeh o Mozartovom Zivote
od prvych umeleckych krokov a2 po smri, V chronologickom
slede odvijaji sa udalosti - Tudské i umelecké. Autor sa snai
zachovat poriadok v ich slede. Nepodrobuje pribehy analytic-
kému pohladu, ani ich nespochybiuje. Svoje rozprdvanie do-
kumentuje faktickémi pripomienkami. Jarocifiskeho Mozart
je preto typickou monografiou, ktorej jedinym ciclom je de-
monstroval Zivot a dielo korespondenciou a najrozmanitejSim
dokumentaénym materidlom. Na rozdiel od Hildesheimera vy-
kresluje Jarociiski i historické pozadic Mozartovho Zivota,
Samozrejme, Ze takyto panoramaticky pohlad nedokéZe po-
tom vycerpivajuco nacriet do Mozartovej osobnosti. Jarocin-
skeho ambicie nespocivaji v tom, aby spochybfioval autentic-
kost inych prac o Mozartovi. Neselektuje s takou doslednos-
fou, netriedi predchadzajice matenidly, ale sleduje etapu Zivo-
ta a tvorby na baze chronologického sledu udalosti. Vidime te-
da dva naprosto odlisné pristupy k jednej a tej istej latke. Ka2-
dy mozno povazovafl za potrebny a uzitotny.

IGOR BERGER

Jiri Belis: Vytvarny vyvoj varhannich skifimi v Cechach
Statni vdstav pamatkové péce a ochrany prirody, Praha 1988, 141 str.

Knizka, vydand ako 10. zviizok edicie Odborné a metodické
publikdcie, je uréend vietkym pracovnikom pamiatkovej sta-
rostlivosti, dokumentitorom organov a milovnikom tohto né-
stroja ako cennd pomocka pri stanoveni doby konstrukcie or-
gana. V 6smich kapitoldch sa autor sustredil na sledovanie vy-
voja vytvarného stvdrnenia organovych skrifi so zretelom na
technické prevedenie viastného néstroja. V dvode J. Belis ho-
vorf o histérii organa a kondtatuje, Ze zdobenie skrifi bolos
vidy podmienené miestom, na ktorom bol organ v priestore
kostola umiestneny. Gotické néstroje boli napriklad situované
velmi vysoko pri klenbe kostola. Na prelome 16. a 17. storotia
sa hlavné, najvidSie organy nachidzali na zdpadnom chére
a pomocné ndstroje sa umiestiiovali na bo¢né chéry alebo do
oratorif. V 18. storo¢i sa organy mohli staf aj si¢asfou hlavné-
ho oltdra. Autor sa domnieva, Ze zrejme od 16. storogia orga-
ny svojou vytvarnou vyzdobou vytvérali akysi protipél vytvar-
ného stvéirnenia oltdra, ¢o sa do znagnej miery reflektovalo aj
v rieSeni ich skrif, ktoré v tom &ase boli obdobou zatvéracieho
kridlového oltdra. Zo zatvaracich kridel gotickych a renesan-
¢nych skrif organov sa v 17. storo¢i vyvinula pevna, nepohyb-
liva kridlova rezba, ktord je priznatné pre organové skrine az
do zaciatku 19, storo&ia a vynimoéne sa objavi i v 20. storoéf.
Zaujimavé je zistenie, Ze v 17. a 18. storo¢i dosiahla kvalita-
tivna droven vyzdoby oraganovych skrif stupen, velakrat pre-
vySujici vytvarni hodnotu oltdrov. To sa, samozrejme, preja-
vilo aj v cene skrif, z ktorych nicktoré neboli z finanénych dé-
vodov nikdy dokontené. V daliej ¢asti publikdcie Belis zverej-
fiuje slovnik ndzvov Casti organovych skrifi a zaoberd sa ich
jednotlivymi typmi. Funkéné hladisko ndm umoziuje rozdelit
organové skrine do troch zdkladnych skupin:

L. typ - malé portativy, pozitivy, resp. pozitivy, ku ktorym bol
neskoOr pristavany pedél.

II. typ - organy s jednym alebo dvoma manudlmi, u ktorych je
obyéajne vzdudnica umiestnend nad hri¢om v pisfalovej skrini
na vysokom postamente, kde sa obylajne nachddza pedal.

IIL. typ ~ organy s dvoma a viac manudlmi, ktorych jednotlivé
stroje byvaji rozmiestnené do dvoch alebo viacerych skrif.
Do tejto skupiny patria aj ndstroje vybudované ako jedna vel-
ki skrifia, ktord zaujima celd zdpadni stenu chéru. V tejto su
umiestnené vietky stroje, z ktorych je ndstroj vybudovany.
Belis konStatuje, Ze vietky organové skrine zo zaliatku
19. storodia, az na vzicne vynimky, sii modifikciami tychto
troch typov.

Ind situdcia viak nastdva po roku 1850, v stvislosti s technic-
kymi objavmi v oblasti organdrstva. Tieto vynimky tvoria skri-
ne navrhnuté architektmi; tu je umelecky vyraz nadradeny
funkcii. VSetkymi tymito skrifami sa autor zaobera v dalSich
kapitoldch. Odvolédva sa vyhradne na néstroje existujice, pri-

Smeéno, kostol NajsviitejSej Trojice, najstar$i organ v CSFR.
Skriiia, vzduinice a éast pistalového fondu z roku 1589, pozi-

tiv a zdbradlie postavil r. 1775 J. Rusch. Snimka J. Belis.

padne na néstroje, ktoré zanikli v neddvnej dobe. Podla Belisa
sa dd predpokladat, Zze v Cechdch najma v 16. a zaciatkom
17. storocia sa v kazdom kostole nachddzalo aj viac organov.
Zachovand literatira totiz ukazuje, Ze sa tu rozvijal bohaty
hudobny Zivot. Najstar§im zachovanym ndstrojom v Cechdch
je organ v kostole NajsviitejSej Trojice v Smecne (okres Klad-
no), ktory je pozoruhodny vo viacerych smeroch: bohatstvom
farebného rieSenia ploch, ornamentdlnou vyzdobou néddstav-
cov veZi, najmé viak z hladiska maliarskej vyzdoby patri tdto
skrifia k eurépskym unikdtom. Obdobie Tridsatro¢nej vojny
znamenalo pre organ ¢as stagnicie a zdniku. MoZno predpo-
kladat, Ze cinové pistaly sa pouzivali na bojové G&ely (liate
bronzové deld), organy boli ni¢ené a pri neskoriej barokizécii
interiérov kostolov sa zriadovali $tylovo zodpovedajice nd-
stroje. Menil sa i hudobny vkus a svoju dlohu zohrala i ekono-
mickd strinka, pretoZe stavba organov bola znaéne ndkladna
zilezitost. 17. storodie je pozoruhodnou zmesou vytvarnych
prvkov: moZno ndjst vedla seba tvary, ktoré doZivaji z pred-

chadzajicich sposobov rezby ornamentov, vedla prvkov, kto-
ré st rozdirené az v 18. storo¢i. V striedani . progresivnych™
a ,regresivnych®” prvkov vo vytvarnej vyzdobe skrifi organov
vynikal najmi Hans Heinrich Mundt (1632 - 1691). Organové
skrine konca 17. storoé¢ia udivuju svojou tiéelnostou, spojenou
s krdsou tvarov. Aj prvi polovica 18. storo¢ia je obdobim ma-
ximdlne) rozmanitosti vo vytvarnej vyzdobe. Umenie je v tom
¢case Stedro dotované a tak organy z tohto obdobia reprezentu-
ja vo viacerych aspektoch to najhodnotnejsie, ¢o na nasom
uzemi vzniklo. Zaciatok 18, storoéia je pozoruhodnou etapou
v zmysle premien a striedania tvarov ornamentov a rychlosti
Sirenia novot v tomto odbore rezbarstva. Aviak obdobie
vytvarne najhonosnejSie vybavenych skrin prichadza az po ro-
ku 1740. Doba bohato zdobenych prospektov viak konéi uz
v 70. a 80. rokoch 18. storodia, kedy su rusené reholné rady
a inventdr bohato vyzdobovanych kostolov sa rozpredaval.
Takto sa rozpredalo za doslova symbolické ceny aj velké
mnoZstvo organov. Spolu s klastornymi archivmi zanikaja aj
spravy o tvorcoch jednotlivych néstrojov. V prvej polovici
19. storodia je stale badatelna doZivajica barokova tradicia
pri budovani dispozicii nistrojov a v ur¢itom smere aj pri bu-
dovani zakladnej organovej skrine. Vvzdoby zo zatiatku 19.
storodia Cerpaju z empirovych predléh len velmi neddsledne
Belis konstatuje, Ze empirové skrine v niektorych detailoch
predznamendvaji historizmus, ktory celkom ovlada tato ob-
last po polovici 19. storo¢ia. UZ pred polovicou 19. storodia sa
empirové tvary pouzivané aj na skriniach, ktoré mozno ozna-
¢if za romantické. Podla autora, v prvej polovici 19. storodia
prevladaji skor skrine kubickych tvarov a tie prechddzaji bez
viiéSich zmien aj do druhej polovice storotia. V tom Case sa
viak objavuje mnoZstvo novych vynalezov v oblasti organirstva
a tie vedi k rozsiahlym zmenam v technickom rieSeni traktiry
“organov. Koncom 19. storodia je uz bezné, Ze firmy vyddvaju
ponukové katal6gy organov s informdciami nielen vytvarnymi,
ale aj dispozi¢nymi. Jednotlivé ndvrhy sa od seba prili$ nelisia
a prichddza k unifikécii organovych skrifi. Ulohou 20, storodia
je ndjst novy typ, ktory by zdkaznika upital. Na zadiatku
20. storotia st organové skrine stidle viac vzdialené origindl-
nym historickym predlohdm. Priemyslova vyroba sa snaZi, aby
nastroj bol ¢o najlacnejdi, pod vplyvom svetového vyvoja sa
viak objavuju tendencie vritif organovym skriniam ich estetic-
ki hodnotu. V zivere autor doddva, Ze ¢o do potu zachova-
nych ndstrojov, patri Ceskoslovensko medzi najpoprednejsie
krajiny na svete. Publikicia je doplnend 65 fotografiami a
mnozstvom ilustricii. Knizku je moZné si objednaft na adrese:
Dr. Jifi Belis, SUPPOP, Valdstejnské ndm. 1. 118 00 Praha 1.

OLGA SVATKOVA



Prvi éast - Extdza ducha

Vyber z najlepSieho?

Praiské Nirodné divadlo uviedlo poéas tohtoroénej PraZskej jari baletnii premiéru pod
niazvom 7 najlepSicho. Predstavenie obsahovalo tri éasti; autorom a choreografom prvej,
ktord bola pod nazvom Extdza ducha nadtudovand na Mozartova hudbu, bol hostujici Ro-
bert Balogh. Daliie dve pripravil - rovnako ako host - Libor Vaculik: Zivot a smrt vznikol
na hudbu Gustava Mahlera, zdavereéné Stmiviniéko bolo koliZou zo skladatel'ského odkazu
G. V. Iindela, P. Mascagniho, F. Mendelssohna-Bartholdyho, V. A. Mozarta a G. Rossini-

hao.

) inie premiéry do doby, kedy hud-
v i publikum sledovalo predovset-
kvm podujatia Prazskej jari, nebolo prili$
Stastné (k mendiemu zdujmu a publicite iste
prispela aj predvolebna kamana). Taktie? sa-
motny nazov je trocha zavadzajuci. Aj ked
ide 0 nesporne zaujimavé pristupy, superla-

tivmi by sa azda malo v tomto pripade Setrit;
ved ako by potom dramaturgia pomenovala
napriklad pripadné hostovanie v cudzine tvo-

znameho Jitiho Kylidha?
Porovnanic so zahraniénymi trendmi sa pri
takto pomenovanom baletnom veéere pont-
ka o to viac, Zze od polovice 80. rokov Praha
na ¢as poznala a) skutoéné europske
Spicky. ¥V tomto smere, pochopitelne, praz-
ske Nirodné divadlo mohlo siperif iba s is-
kou defenzivnosti. Na druhej strane

raceno svel

Z cosu

tou dan
vl m  konstatovat., Zz¢  choreografi
Balogh aj Vaculik nesporne odviedli hodnot-
nu, myslienkovo podnetni a realizaéne vyda-
rent pracu, ovela kvalitnejSiu, ako predvied-
li uz v samotnveh inscendicidch mektori praz-
ski solisti

Na efektne) seéne a v rovnako funkénych

a adek

inveh kostymoch Mony Hafsahlove)
sa v mozartovskej ¢asti rozhodne ovela viac
uplatnili protagonisti prvej premicry, ako ich
alterndtori. V role Mozarta vtisol Jan Kadlec
sVOje| postave pecat spontiannosti a pohybo-

Prvi ¢asf = Extdza ducha

vej dokonalosti od prvého vstupu na javisko
Bola to figira technicky dobre zvlddnuta
a myslienkovo uzko spitd s obsahovymi za-
mermi choreografa. Jeho pohybové kreicie
zvlidajua aj mySlienkové prelomy, ktoré si vo
vztahu titulnej postavy k jej sucasnikom, ale
tiez k Muze, aj k findlne) Smrti, zretelné.
Ako Konstancia a zaroven aj Maza uputala
svojimi vycizelovanymi vykonmi Hana VIici-
lovd. Ich spoloéné pas de deux na motivy Pa-
pagena a Papageny z Carovnej flauty sa
vyznacovalo vyrovnanostou a zretelnou sym-
biézou v duchu pévabnej rokokovej nalady,
omnoho viac, ako u alternujicej dvojice Jifi
Horik (tancénik viac-menej $portovejsicho
typu. s akcentdciou technického prvku na
ukor celkového vypracovania charakteru
predstavovanej role) a Helena Jandova. Ta
na jednej strane sice dobre odlidila dvojrolu
Konstancie a Muzy (u VId&ilovej boli vikony
v obidvoch rozliénych postavich jednostrun-
nejdie), aviak pridve na rozmarni hudbu
z Carovnej flauty vytvorila, Zial, len staticku,
viac-menej frivolne koketni a predovietkym
chladni postavu, bez vnitorne senzitivneho
prezitia a neznej pudovosti mladého zamilo-
vané¢ho ¢Eloveka, ¢o naopak tvorilo prednosti
Vidcilovej.

Od dvodne), rezijne trocha rafinovane]
scény, ktord hudbou Mozartovho Rekviem

navodila atmosféru uréitej mystickosti a filo-
zofického nadhladu (spomenuli sme si pri
tom trochu na tragickt heroickost Bergmana
a velkolepost rezijnych zamerov Milosa For-
mana), sa dej nasledujicimi sekvenciami po-
stival s ubtdajicimi rokmi Mozartovho Zivo-
ta. Rekviem striedala uz zmienend hudba
Carovnej flauty a pasaZe zo skladatefovho
Klavirneho koncertu B dur, aby sa ziver
znovu vritil k hymnickému pdtosu Rekviem,
kde svoju lohu zohrdva Salieri (Michal Se-
bor v alternicii s Lubosom Hajnom) a Zena
(Tatdana Juficovi alebo Ingrid Seidlovi), ¢ize
samotna Smrt, ich dvojrola.

Zdi sa, ze kvarteto baletnych solistov
prvého vecera pochopilo naroéne poziadavky
choreograla Balogha velm dobre, pohybovo
presvedéivo a s hlb&im vndtornym zaujatim.
Tym tito ndro¢na baletna drama splnila za-
mer a vtiahla divika do filozofického problé-
mu protilahlosti* bez obdv, Zze myiliecnkovy
naboj bude nepochopeny. Je si treba uvedo-
mit, Zze napriek vonkajSej stavbe s roznymi
hudobnymi sprievodmi neslo iba o tzv. ,(islo-
vany balet*, ale o hibsiu stiudiu, Ktoru Robert
Balogh chapal na pozadi malokedy tak preg-
nantne uviadzanej predstavivosti nielen tvaro-
vej, ale aj priestorovej. Prejavil tak zmysel
pre vykreslenie hudobnych odliSnosti, pre Si-
roky myslienkovy horizont, aj pre vlastné
kredcie uéinkujucich. Tomu zodpovedala aj
vytvarna realizicia.

Priive v tejto prvej, rozmerom najvicse)
¢asti veCera Z najlepdicho bolo zrejmé. ze
autor cheel ist dalej, nez byva na ¢eskych ja-
viskdch zvykom, Ze sa - aj ked v rovine na-
prosto svojskej! - vydal cestou hl'adania, ako

Tretia éast ~ Stmivinié¢ko

to kedysi urobil Pavel Smok. Balogh sa neté
Ji svojim priklonom k tymto modernym trep
dom, a vyzniava: ,Sniad najvacSim zazitkom
pre mia bolo stretnutie sa s dielami Maurie
Béjarta. Kym som ich neuvidel tu, v Prabe
ni¢ som z jeho choreografie nepoznal. UZasol
som, ked som videl svoju idedlnu predstav,
realizovani na sto percent. Ale konkrétne
vzory nemam, sam si tvorim svoj idedlny obs
raz, u¢im sa.”

Urcity vplyv zo spomenutej oblasti balet
nej produkcie bol sice v mozartovskej Extize
ducha zrejmy, ale umelec skutoéne krif
osobitou cestou, ktord je avantgardna, divie
Ky pristupna.

Druha ¢ast vecera ~ Zivot a smrt - na hud- ¥
bu Mahlerovych Piesni potulného tovarisa je
dielom jedného z nadich najvyraznejich
a najpoprednejdich sacasnych tanetnikov,
ktory je ziroven uspesnym choreografom,
Libora Vaculika. Zial, prive jeho choreogra:
fia bola predmetom najéastejSich diskusii
Prvym problémom moéze byt uz samotny ni
zov, lebo ide o trocha odlisni verziu od pi
vodnej mahlerovske) predlohy. Zatial ¢o na
javisku sa  prejavuje vzdjomnd oscildcy
a konflikt, u Mahlera i8lo predovietkym
o prelinanie. meditaciu ¢loveka s vecnostou,
0 poznanie rozporuplnosti. Vaculikov ey
dentny zmysel pre pohybovi gradaciu miesta
mi v praiskej verzii stracal na vyvizenost
a ako by sa (zamerne ¢ omylom?) vracl
v trochu retardovanom tvare k uz predchd.
dzajucim vypovediam, Cim celok stratil na
progresivnosti. Prave ticto miesta ¢iastodne
udivovali, aj ked vidsina diviikov okrem ob-
sahovosti pohybov iste ocenila snahu o vii-
torna konsonanciu so spicvanym slovom.

Podla mienky tych. ktori poznaji autentic-
k¢ prevedenie Zivota a smrti v Bratislave, it
lo o veelku mierny tvarovy posun. Lubod
Hajn v obidvoch prazskych obsadeniach reds
lizoval Ciernu Smrt. partnermi mu boli v big-
lych kostymoch Zivota Jiti Hordk a expresiv
nejdie pasobiaci Pavel Dumbala (pri drubej
premiére mal zretelne pozitivny vplyv aj na
Hajnov vykon).

Po tejto psychologicke] drame komorného
charakteru triptych vefera uzavrelo Stmivé.
nicko; choreograficky a rezijne ho pripravil
taktiez Libor Vaculik. Aj ked mal tvorca -
ako sa vyjadril v interview — spociatku urdité
pochybnosti 0 moZnosti kvalitného transferu
z bratislavského baletného Zivota do akade-
mickejSicho prazského prostredia, nakoniee
vietko dobre dopadlo — radost a veselost na
javisku sa coskoro preniesla aj do publika,
Dodajme, Ze v Prahe na velkych divadelngch
scénach to nebyva castym javom! Spontinna
veselost, prirodzenost, mladost i bezpro-
strednd radost z pohybu - tak mozno oznadif
kredciu Styroch baletnych parov a sélistu Pe-
tra Simeka, Ktory zaujal navyée Tahkostou
skokov, vypracovanim vietkych figir a mi-
mickou spontdnnostou, Tiato sympatick
bodku za ve¢erom vystizne charakterizovala
baletnd teoreticka Dorota Bekovi: .. Po efek-
tivnej divadelnosti a intelektudlstve na za-
Ciatku, hutnosti a do seba koncentrovanej su-
gestivnosti dueta uprostred, prislo oslobo-
dzujice uvolnenie a odlahéenie, rozosmiatie
sa na konci*,

S recenzovanym repertodrom v podobe
origindlne) hostujiace) bratislavskej inscend-
cie sa uz prazské publikum pred ¢asom zo-
znamilo. Vydaril sa vSak i experiment tran-
sferu pre prazské interpretaéné dimenzie,
ktory pre dramaturgiu Narodného divadia,
elte stile dost konzervativnu vo vybere titu-
lov, znamena nesporné spestrenie.

Divicky atraktivny titul tak pripomina, 2¢
vedla uz klasickych, divicky (a . Kkasovo!®)
uspesnych vederov typu Romea a Jilie, Spia-
cej krasavice ¢i Nedbalovho diela Z rozprév-
ky do rozprivky, by sa mali na scéne praz
ské¢ho ND objavif avantgardnejSie baletné
kompozicie. Je totiz smutné, ak prazsky di-
vik musi v oblasti si¢asného baletu ¢akat na
import z Holandska (Kyliin), Francizska,
Velkej Britanie, alebo - ako v tomto pripade
~ z ned'alekej Bratislavy.

TOMAS HEJZLAR, Praha

Snimky O. Pernica d




Dni starej hudby v Samorine

SAMARIA - Dni starej hudby - to je na-
zov festivalu, ktory v dioch 8. = 10. jina
1990 usporiadalo v Samorine nickolko indti-
ticii: sibor Mladé srdcia, katedra hudobnej
vedy FFUK v Bratislave, Madarské kultirne
stredisko v Bratislave a Mestsky dom kultary
v Samorine. Ako patréni na tejto akcii parti-
cipovali tiez dalsie organizacie, ako Zdruze-
nie pre stari hudbu pri SHS, FMK, Csema-
dok. Slovenskd muzikologickd asocidcia
SHU a nickolko podnikov zo Samorina
a okolitych obci.

Sti¢astou festivalu bolo medzindarodné mu-
zikologické kolokvium venované renesan-
énej a barokovej hudobnej kultiire v strednej
Eurépe. Vysledky svojho vedeckého badania
v oblasti dejin a interpreticie renesancnej
a barokovej hudby prezentovali tu okrem
slovenskych muzikolégov (doc. PhDr. Oskér
Elschek a PhDr. Marta Hulkovd, CSc. —
tivodné referdty, PhDr. Jana Kalinayova —
Hudobny repertodr v 16. a 17. storoéi na tize-
mi dnesného Slovenska, Zuzana Czaginyovi
- Hudba a tebria v neskorostredovekom
Uhorsku vo svetle nového pramena, Jén Al-
brecht - Charakteristické ¢rty barokovej
hudby, PhDr. Ladislav Kacic - Suborovi
hudba v Pestrom zborniku, PhDr. Jana Pe-
toczova — Presovski hudobnici v 17. storoéi)
tiez prednasatelia z Prahy (PhDr. Jana Voj-
teskova — J. D. Zelenka v domdcich prame-
floch). z Brna (PhDr. Jifi Sehnal, CSc. -

Obsadenie v chramovej barokovej hudbe).
z Grazu (prof. Rudolf Flotzinger — Lutnovi
tabulatura Ignica Fieglina), z Eisenstadtu
(Dr. J. Leopold Mayer - Skladatel'ska ¢in-
nost cisira Leopolda I) a z Budapesti (Ilona
Ferencziova — Gregoridn v madarskom jazy-
ku v 16. - 17. storoéi a Liaszlé Czidra - Zipa-
doeuropske vplyvy vo Vietorisovej tabulatire
a v Pestrom zborniku).

Teoreticku reflexiu hudby skimanych Sty-
lovych epoch dplnila a umocnila interpreta-
cia zivej hudby, reprezentovania domdidcimi
a zahraniénymi sibormi. Kazdy z tychto si-
borov prispel svojim osobitym interpretac-
nym vkladom do celkového rdmca oZivova-
nia starej hudby, ktoré vlastne moézeme po-
kladat za hlavny ciel hudobno-historického
badania.

Hibokému umeleckému zizitku dodalo
punc autenticity aj chrdmové prostredie,
v ktorom sa vietky koncerty konali (reformo-
vany evanjelicky a katolicky chrém v Samo-
rine a rim.-kat. chrdm v Baci).

Kultivovany a muzikantsky zainteresovany
bol "prednes malych komornych zoskupeni
bratislavského siboru Gaudium, pod vede-
nim kvalitného tenoristu siboru Imre Né-
metha, ktoré¢ sa predstavili skladbami J. des
Présa, A. Willaerta, H. L. Hasslera a O. di
Lasso. Podmanivo pdsobilo zvlastne fluidum,
vyzarujtice z predvedenia NeSporov na Turci
z PreSovského gradudlu v podani Huszar Gal

Chor z Budapeéti, pod citlivym dirigentskym
gestom llony Ferencziovej. Suverénny, do
detailov prepracovany a skutoéne profesio-
nélny vykon zaznel v podani medzinirodne
znameho bratislavského komorného siboru
Musica aeterna, ktory je vysledkom dlhoro¢-
nej spoluprice zakladatela a terajdicho dra-
maturga siboru prof. Jéana Albrechta, diri-
genta Pavla Baxu a koncertného majstra Pe-
tra Zaji¢ka. Ich repertodr obsahoval dicla S.
Capricorna, H. Schiitza, D. Buxtehudeho, G.
Ph. Telemanna a H. 1. F. Bibera. Vynikajuci
vykon podali aj sélisti siboru ~ Kamila Vy-
skocilova-Zajickova, Marta Benackova a La-
dislav Neshyba.

Neobyéajnd spontinnost a muzikalita do-
slova tryskala z vykonu jedného z najuzniva-
nejdich madarskych siborov v Eurépe i v zi-
mori (bulletin), drzitela ceny Grand Prix du
Disque pariZzskej Akadémie - budapestian-
skeho siboru Camerata Hungarica, Ktory ve-
die znamy odbornik pre start hudbu a sacas-
ne jej vwborny interprét Laszlé Czidra. Na
historickych néstrojoch a v dobovych kosty-
moch predviedli ¢lenovia tohto siiboru sklad-
by H. L. Hasslera, Josquina des Prés, P. Bo-
na a H. Issaca, ako aj ukazky z renesanénej
hudby na dvore budinskeho hradu a ¢ias kra-
la Mateja a Jageloveov a hornouhorské tance
zo 17. stor.

Sympatické bolo aj vystipenie amatérske-
ho spevickeho zboru Voces Zelyzienses zo

Zeliczoviec, ktory sa predstavil skladbami J.
P. da Palestrina, G. A. Pertiho a J. Arcadelta.
Urcit¢ vyhrady by sa dali vyslovit k drama-
turgii programu viedenského suboru Consor-
tio musicale a ticz k jeho interpreticii niekto-
rych skladieb, najmi vo vokilnej zloZke.
Predstavil sa dielami J. 8. Bacha, G. F. Hin-
dela, A. Vivaldiho a W, A, Mozarta,

Kral Matej a jeho doba bol tiez témou vy-
stavy. slivnostné zahdjenie ktorej bolo tiez
sucasfou semindra. Vystava poskytla nd-
vitevnikom moznost detailnejsicho pohladu
na tito znimu osobnost histérie nasich nédro-
dov a jej vyznam v oblasti kultdry a umenia.

Nezvyéajna bola tiez pozornost usporiada-
tefov vodi detskému . budicemu publiku®.
Popoludnic druhého dna festivalu bolo veno-
vané roznym sutaziam a hram deti, doplnené
vystavkou v¥tvarnych pric ziakov LSU, kto-
ré¢ sa poriadalo na nadvori Domu kultary a
bolo ozvucené reprodukovanou renesanénou
a barokovou hudbou.

K celkovému dokresleniu atmosféry tohto
vydareného podujatia snad este treba dodat,
Z¢ aj ubytovanie ucastnikov festivalu kores-
pondovalo s dstrednou témou realizovanych
akcii. Bol nim renovovany Pilffyovsky kas-
tiel zo 17. stor. v nedalekych Tonkovciach,

Zivideniahodny entuziasmus, s akym sa
organizitori tohto v strednej Eurdpe naj-
mladSicho a na Slovensku prvého tzko $pe-
cializovaného festivalu starej hudby (bulle-
tin) zhostili svojej ulohy, by sa mohol staf in-
Spiriciou pre podobné podujatia aj pre ostat-
né regiony nadej republiky.

OLGA SIMOVA

Nielen o jednom Zziackom koncert:

V stredu 13. jina usporiadala Ludovi §ko-
la umenia M. Ruppeldta v kancertnej sieni
Slovenskej filharménie zdvereény koncert
svojich Ziakov. Program sved¢il o uvizlivom
a systematickom napredovani tejto vychov-
nej kultdrnej institicie, ktord je nitend uz
nickolko rokov posobit v extrémne tazkych,
najmi priestorovych podmienkach a v sicas-
nosti hrozi, Ze otdzka jej definitivneho
umiestnenia nebude opit adekvitne vyriese-
né.

Nebyva zvykom recenzovat, resp. kriticky
hodnotit verejni produkciu Ziakov hoci aj
ipecidlne zameranej, v tomto pripade hu-
dobnej skoly na zikladnom stupni. Urobme
viak vynimku, v snahe priblizi{ vyznam, po-
stavenie i Specifické problémy Skolského za-
riadenia prave tohto typu, tejto LSU i jej
podobnych a vyzdvihnif aj vysledky a dro-
ven v oblasti hudobného vzdeldvania, ktoré
je tato Skola odhodland dosahovat.

Ludovd §kola umenia M. Ruppeldta je
najstarSou §kolou tohto typu v prvom obvo-
de. Ma ista tradiciu, nadviizuje na fu a pri-
tom musi urputne zapasit o svoje bytie, riesi{
mnoho problémov vmitornych i vonkajsich.
V budicnosti jej udlohou bude nesporne
okrem riefenia Specifickych vychovnych
a hudobnovzdeldvacich zdmerov, aj formo-
vanie kultirneho povedomia a estetick¢ho
citenia. Jednym z prejavov tohto zamerania
je koncertna ¢innost Skoly, ktord postupne
prerastid do ¢oraz velkorysejSich podujati.

Zaveretny koncert zaujal programovou
zostavou, svedéiacou o jasne profilovanom
zimere uvadzaf autorov a skladby vyraznych
umeleckych hodnét (Hiindel. Bach. Vivaldi.
Wagner, Gershwin, Bartok) a napriek zlozi-
tej situdcii suc¢asnej hudby i tvorbu sloven-
skych a c¢eskych skladatefov (Domansky.
Holoubek, Kubi¢ka, Dvofik, Fibich, Hur-

nik). Pripominame to preto. lebo jednak
z praktického i estetického hladiska to nie je
jednoducha zileZitost a jednak podoby kva-
litnej dramaturgie logicky determinuji redl-
ne moznosti a schopnosti Ziakov a ucitelov.

Dramaturgia koncertu opif jasne svedéi
o vedomom usili prezentoval diela nielen
kvoli tradiénej a v zasade prvoradej exhibicii
Ziackeho potencidlu, ale aj o snahe spro-
stredkovat hodnotny esteticky zazitok. ako
vysledok umeleckého prednesu, hoci aj za-
tial amatérskych hudobnikov - Ziakov. res-
pektujicich nielen koncepciu uéitela ale aj
svoju vlastnu.

Aj tento koncert LSU M. Ruppeldta teda
nasvedéuje. Ze je tu neobyéajne perspektiv-
ne hudobnovychovné pracovisko, ktoré plne
chipe svoje vychovné ciele i rozliéné formy
kultirneho poésobenia v novych spolocen-
skych podmienkach. prerastajice zikladné
hudobnovzdeldvacie dlohy. Skola md ambi-
cie posilnif okruh verejnych hudobnych pro-
dukeii - v sicasnosti disponuje perspektiv-
nym spevickym zborom, komornym orches-
trom i celym radom nadanych individualit. A
najmi - instituciondlnou otvorenostou, ktora
je zdkladnym predpokladom na to. aby sa v
nej v budiicnosti formovalo a profilovalo po-
merne Siroké spektrum k hudbe inklinuji-
cich jednotliveov. K tomu. aby to mohla ro-
bit skuto¢ne zodpovedne. kvalitne a s patric-
nvm spolo¢enskym ohlasom, chyba jej vSak
este niekolko veci - napriklad definitivne vy-
rieseny problém trvalého sidla a k tomu jej
treba pomoct. Ved Zivot takejto Skoly sa ne-
odohriva iba v kontakte Ziak-uditel. Je tu
moment vyberovosti, dobrovolnosti: vysled-
kom Specidlnej umeleckej vychovy je velmi
kultivovana ¢innost. ktord zuslachtfuje ducha
deti a tym i celé okolie. :

EGON KRAK

@® Medzindrodna spolo¢nost’
Roberta Stolza vo Viedni udelila

Cestné uznanie za interpretova- ek e

nie jeho operety Venusa v ho- : " :
dvabe mladému slovenskému g L

dirigentovi  Paviovi TuZinske-

mu, ktory od 1. augusta 1989 je Die

dirigentom a od 1. janvérat.e. | 0 00000 3

sefdirigentom ostravského diva-

dla J. Myrona. Toto divadlo __I_NTERNATlONALE

uviedlo Stolzovu operetu v sezo- = i
ne 1989-90 a jej nastudovanie sa ROBERT STOLZ

stretlo s velkym ohlasom aj v p— =, =

odbornych kruhoch, Cestné uz- GESELLS S CHAFT

nanie slovenskému dirigentovi

podpisala vdova po skladatelovi verleiht

Einzi Stolzovia. Pocas svojho
kritkeho pésobenia v Ostrave
sa Pavol Tukinsky ukizal ako
perspektivny dirigent pri uvi-
dzani Frimmlovej operety Rose
Mary, Piskatkove] operety
Dievéa z predmestia, Loewcho
muzikilu My Fair Lady,
Straussovej Viedenskej krvi,
Lehdrovej Zemi dsmevov, Pe-
trovovho haletu Stvorenie sveta
a i. Popritom hostuje za pulta-
mi ¢eskych a slovenskych or-
chestrov  a  sustavne pracuje
s orchestrom Hudobnej mlade-
e,

LS Intermm))e

Tradi¢ény cyklus koncertov Pondelky v Klarisksch obsahuje v 16. roéniku spolu 8 koncer-
tov, v rdmel ktorych sa predstavia umelci z domova i zo zahraniéia. Zo slovenskych umelcoy
vystiipia Cyril Dianovsky (klavir), Simona Saturovd (spev), Valeridn Toksr (akordeén) a Pe-
ter Drli¢ka (klarinet). Zahraniéie zastupujii umelci zo ZSSR ~ Kazanské sldcikové kvarteto,
Vel'kej Britdnie - Alejandro Viiiao (elektroakustickd hudba), siibor Gemini (soprin klari-
net, viola, violonéelo), Sara Stowe (sopriin), Mathew Spring (lutna) a z PLR Stanislav Skos-
oyfiski (bicie). Dramaturgia koncertov je zamerana na nadu suéasni tvorbu - 1. Szeghyova,
J. Hatrik, V. Goddr, J. Malovec, 1. Hruovsky, L. Zeljenka, R. Berger, V. Kubicka a diela sve-
tovej literatiiry minulych storoéi i sii¢asnosti ~ Prokofiev, Stravinskij, Hindemith, Poulenc,
Stockhausen, Kulenty, J. S. Bach, Telemann, Scarlatti, Puccini, Strauss a i. V rdmci dvoch
koncertov vystipi i Cyril Dianovsky - klavir a recititori Ida Rapai¢ovd a Stefan Butko. Po-
¢as celého cyklu budii v priestore Klarisiek indtalované vystavy - v jiili akademickej maliarky
Dariny GladiSovej, v auguste akademického maliara Milo3a Kardska.

Riaditel' Slovenskej fi
na miest
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13. Drazd' anské hudobné slavnosti - osudove!
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Dufajme, Ze nie, i ked nimi poriadne otria-
slo. Zmenou politickej a spolocenskej situacie
sa viak spochybnila cela kultirna sféra na
uzemi NDR. Niet orchestra, divadla, vydava-
tel'stva, niet jedinej institucie v oblasti kultu-
ry, ktori by nebola postaveni pred otiazky by-
tia ¢i nebytia. Peniaze hybu svetom, teda aj
kultiirou a umenim. Navyse, rozdelenie sveta
rozstiepilo po 2. svetovej vojne o. i. aj nemec-
ku Kultiru, Hovorili sme napriklad o hudbe
NDR. Existovala vobec? Bola naozaj ina ako
td zapadna? V podstate nie. Bola iba dobra
a zla, a ta dobra si nepochybne nijde svoje
miesto opit, v blizkej budicnosti, v spoje-
nych nemeckych Stitoch. Ale predsa, na uze-
mi NDR vzniklo za poslednych Styridsat’ ro-
kov v oblasti hudby vela dobrého — myslim tu
teraz na typy roznych podujati. Preto, ze
v NSR nie¢o podobné nie je, malo by to zanik-
nut? Zrejme to inak nebude mozné. Stit
NDR bol k umeniu velkorysy a doticie boli
neraz viac, nez bezhlavé, Peniaze neboli pro-
blémom, pretoze boli. Koleso dejin tento fakt
meni. Drazdanské hudobné slivnosti boli
subvencované 1,5 milionom mariek od Minis-
terstva kultury, 1,1 milionom od mesta Draz-
dan a vyse milionom mariek boli zviast' doto-
vané zahrani¢né subory hostujuce na festiva-
le. Tieto neuveritelné ¢isla tohto roku po
pryvykrit zverejnené, sa iste na budici rok
opakovaf nebudii. Ale ako dalej? | ked zo
strany Ministerstva kultiry bolo nadalej pri-
sl'ibené ¢iastoéné financovanie festivalu, vy-
nara sa otazka, ako dlho bude eSte Minister-
stvo kultiry NDR existovat? V NSR takyto
centrialny ministersky rezort nie je, kultura je
rozlozend po jednotlivych Statoch (Bavorsko,
Hessensko...). Ostiva iba dufat, Zze ¢o nevi-
diet' aj novokonstituovana krajina Sasko, kto-
rej hlavnym mestom budi Drazdany, ziska
financie na podporu tohoto festivalu. Momen-
talne je mestska pokladnica prazdna! Stat,
ktory si umenie nedovoli alebo ho nechce pod-
porovaf, nemal by dnes obstat. ToboZz nie
v Europe.

Ale spaf k tohtoro¢nému festivalu, Veno-
vany bol ruskej klasike a sovietskej moder-
ne. Aj to bol problém. Preco ruskd a soviet-
ska hudba? Preco prive teraz? Takéto otdz-
ky bolo mozné pocut nielen od bezného pu-
blika, ale i od odbornikov. Toto spochybno-
vanie md svoj dovod, treba ho vysvetlit a po-
chopif. V ¢ase fasizmu bola nariadend k Ru-
som nenavist, po vojne bola voél nim zasa

S. Prokofiev: Liska k trom pomaran¢om

nariadend bezhraniéna laska. V Case vznika-
jucej perestrojky sa vziahy NDR k ZSSR
(myslim beznych ludi) naozaj oteplili. Boli
viak zhora zmrazené. A tieto nasilnosti si,
zial, odniesla nevinnd hudba. Klenoty rus-
kych a sovietskych skladatelov narazili na So-
kujicu averziu. Bajeéné a hudbou nikdy dost
nenasytené drazdanské publikum sklamalo.
Nebolo zvedavé, nekupovalo listky, nepridlo
na koncerty. Pridala sa k tomu tiez neblaha
situdcia podnikov a zivodov, nebolo financii
napriklad na abonentné vstupenky, a tak
nikto nikomu listky nentkal. Tesne pred fes-
tivalom vyzerala situdcia tak katastrofilne,
ze si jeho usporiadatelia nemohli dovolit ne-
chat pozvané zahraniéné subory hrat pred
priazdnymi siefiami a zacali jeho hostovania
odrickat. Postihnuty bol Litovsky komorny
orchester, Sostakovicov ansibl a tak isto
aj Slovensky komorny orchester. V pripade

Warchaloveov, ktorych si zrejme nickto
splictol s nejakym sovietskym stiborom (!)
prisiel festival o jedind plinovani slovensku
skladbu, o Hudbu pre Warchala llju Zeljen-
ku. Napokon ostal ako paradox fakt, Ze festi-
val ruskej a sovietskej hudby sa uskutoénil
v interpreticidch roznych eurépskych sibo-
rov a iba jediného sovietskeho baletného si-
boru z Minska! Ale i tito medzinirodna
ucast bola niektorym tffiom v oku. V noci,
po prvom dni festivalu sa stalo nie¢o doposial
neslychané. Vicsinu vlajok zicastnenych na-
rodov, ktoré uZ tradi¢ne visia pred hlavnym
dejiskom koncertov, strhla a spilila asi pit-
desiat¢lenna skupina. Zrejme neSlo o ne-
zbednost! Napriek tomu, historia a sicasnost
ruskej a sovietskej hudby potvrdila na festi-
vale svoju hlbku, krasu, jedineénost, ba
v nicktorych pripadoch priniesla i objavné
interpreticie. Tak tomu bolo na koncerte
Berlinskeho symfonického orchestra s diri-
gentom Clausom Petrom Florom. 6. symfo-
niu P. 1. Cajkovského vystriedal jedineéne in-
terpretovany 1, husfovy koncert D, Sostako-
vica. Huslista Michael Erxleben tento kon-
cert vlastne nehral, ale podarilo sa mu vyroz-
pravat kazdym ténom jeho hlbku a jeho vzi-
jomné vztahy, Podobne tomu bolo i v jeho
2. violon¢elovom Koncerte, solistom ktorého
bol Heinrich Schiff. Vznik tychto dvoch diel
deli jeden rok a v oboch prebleskuji tény
Sostakovicovych poslednych opusov: grotes-
ka ¢i veselost maju vzdy nadych smiitku ba az
bolesti, chtiac ¢ nechtiac pripominaji jeho
posledné symfoénie. Popri inych dielach, na-
priklad 8. sli¢ikovom kvartete (m. i. napisa-
nom blizko Drazdan), Sostakovi¢ovu tvorbu
korunovala na festivale Lady Macbeth v jedi-
neénej, ba frapujucej inscendcii opery z Koli-
na nad Rynom. Neélo o verziu prepracovant,
ale o origindl, tolko bity a v ¢ase vzniku Stali-
nom prekliaty. Chaos namiesto hudby? Lady
Macbeth som mala moZnost v tejto povodnej
verzii vidiet, ale i po¢ut po prvykrit. Priznim
sa, bol to zdzrak. Podobne ako celé audito-
rium, sedela som neschopna tomuto velkole-
pému divadlu zatlieskat, Orchester viedol Ja-
mes Conlon, réziu mal Harry Kupfer. Ani
v hudbe. ani na scéne nebolo stopy po sticite
s Katarinou. Ak bola na zadiatku obetou si-
tuicie, hudba i rézia poskytla dalej vietky
atribity na to, aby tvrdo a realisticky zobra-
zila Katarininu zodpovednost. Este nikdy sa
mi nepodarilo vidief operu, v ktorej réZia vy

Snimky archiv HZ

uzila kazdy detail, kazdy smyk slacika na to,
aby ho tlmo¢ila aj scénicky, a takisto som ne-
videla operu, kde hudba rézii vobec také nie-
¢o mohla poskytnif. V partitire tohto diela
je azda vietko, ¢o si v hudbe mozno predsta-
vil = lyrika, monumentdlnost, groteska, iro-
nia, askéza, velkorysost. Ak orchester tohto
siboru hrd vzdy tak, ako v pripade tohto
hostovania, mali by sme u2 divno poznat je-
ho nahrivky. Z nejakych pricin sa s nim ne-
stretdvame, a to je Skoda. Aby som nezabu-
dla: akosi ¢asto a vzdy viac sa mi pocas pred-
stavenia vynarala blizka suvislost Lady Mac-
beth s Cikkerovym Vzkriesenim. Iste je to
predovietkym predlohou, suZzetom, ale este
viac citim paralelu v sivislosti s formovym
podorysom opier (najmi v pripade medzi-
hier)! V tplne inej rovine ako tdto Sostakovi-
Cova opera stoji Laska k trom pomaranéom
od Sergeja Prokofieva. Opera by mala byt

S. Celibidache v Drazdanoch

preplnend groteskou, takou je totiz v predlo-
he i hudbe. Na tohtoroény festival ju pripra-
vila domica, drazdanska opera, ktord mimo-
chodom uz nickolko mesiacov nemé inten-
danta, $éfdirigenta; stav akejsi dezorganiza-
cie dovoluje odvoldvat rozne premiéry. Pro-
kofiev sa naSfastie nestala obetou situdcie.
Skoda len, Zze povabnd groteska prerdstla do
LSantenia® na scéne, do zaktualizovaného
textu, ktorému i tak nikto nerozumie, do vo-
lania a spievania z hladiska, do inscendcie so
17 solistami a so zborom, do hudobného di-
vadla, ktorého posobivost sa napokon roz-
plynie. Nastastie tym neutrpelo to, o posky-
tol orchester. Drazdanska Staatskapelle pod
vedenim Hansa E. Zimmera zahrala briskn¢-
ho Prokofieva, vychutnala vietky finesy jeho
imdtrumentdcie a v ten vecer zachranila jeho
renom¢, Popri daldich dielach ruskej a so-
vietskej hudby (nechybali ani Obrazky z vy-
stavy, ¢i 2. klavirny koncert Rachmaninova)
ponukol festival niekolko hrozienok, nema-
jucich s hlavnou myslienkou festivalu ni¢
spolo¢né. Na svojej okruZznej ceste po Eurd-
pe sa zastavil Sergiu Celibidache s Mnichov-
skymi filharmonikmi aj) v Drizdanoch
S ¢im? Samozrejme, Ze s Brucknerovou
7. symfoniou. Nielen vek dirigenta (78 ro-
kov), ale hlavne jeho zrelost vysvetli snad
osobité ponimanie Brucknera, V jeho poda-
ni trvala tito symfdnia asi o tretinu dlhsie
ako sme v priemere zvyknuti. Kazdu z jej
casti charakterizovali pomalé tempd. davali
vyzniet detaillom, kotré v rychlejSich inter-
preticiach L ujda”. Miestami znel Bruckner
priam v komornej priezratnosti, niesol sa
s priam neznesitelnym napitim, ktoré tento
senior svetovych dirigentov dokizal vzdy vy-
balansovat. Nielen sluchova, ale aj vizuidlna
strianka koncertu bola zazitkom. Takmer ne-
pohybujiici sa bielovlasy starec a s vervou
hrapici muzikanti jedného zo Spickovych sve-
tovych hudobnych telies sa spojili v zazracne)
harmonii a porozumeni. Takmer bezpro-
stredne po tomto koncerte viedol Drazd'an-
sku Staatskapelle iny Spickovy dirigent -
44-rotny Giuseppe Sinopoli. Pocas interpre-
tacie Schumannovej ,,Rynskej* symfonie na-
stalo dost velké rozéarovanie (nielen u mna).
Chybali tu alfa a omega hudobnej interpreta-
cie. Velky nesilad medzi dirigentom a orche-
strom sa naprosto stratil v Zivote hrdinu Ri-
charda Straussa. Nanajvys koncentrovane
a s vyberanym zmyslom pre dynamiku a hru
farieb viedol Sinopoli orchester k jednému
2z vrcholnych festivalovych ziZitkov. Vedome
piSem o zazitku, pretoze podobne ako Celi-
bidache, aj Sinipoli potvrdil svoju legendu.
Zial. ani takéto koncerty, nenaplnili koncert-
né siene tak, ako tomu bolo v minulosti. Snad
Mozartov rok 1991 a nim ovplyvnena téma
dalSicho ro¢nika drazdanského festivalu, pri-
tishne opit do sieni svojich posluchacov.
AGATA SCHINDLEROVA
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Z tych par dni, ktoré som mala tento rok
mozZnost pobudnuf na festivale, nie vietky
vecery boli naplnené hudbou, aj ked zazit-
kov, i mimohudobnych, bolo dost. Nielen
tplne odlisnou atmosférou mesta ako po iné
roky, ktoré sa v sucasnosti stalo akousi Mek-
kou tieZturistov” predavajicich a skupujui-
cich v8etko mozné ¢o sa da nazval tovarom,
ale aj akousi nostalgiou naplnenou atmostéru
samotného festivalu, Bude, ¢ nebude? Bude
(finanéne) pristupny aj pre nis z Cesko-Slo-
venska? K nej prispeli i menej naplnené kon-
certné sily, rezervované publikum, Ktoré sa
len opatrne oddavalo posobeniu hudby, viac
z predsudkov voci hlavnej dramaturgickej li-
nii festivalu, ako voéi hoe¢omu inému a v ne-
poslednom rade i kvoli nicktorym organizad-
nym nedopatreniam, vdaka ktorym napri-

klad neodznelo v Kreuzkirchene Requiem
A. Schnittkeho. Skoda! TakZe namiesto plé
novanych piatich podujati som bola Géasti:
kom len troch. Prvy z nich bol balet Romes
a Julia S. Prokofieva, uvedeny v Semperovy
opere v podani baletného stiiboru Velkeého dis
vadla a opery Bieloruskej SSR z Minska
V choreografii V. N. Jeliszarieva sa pred nami |
vynoril dobovy obraz bez pitosu a romante

zujucich prvkov, s hlavnym dorazom na spe-

lo¢enské pomery, nezmyselni Tudski pychu,

ktorych vysledkom je tragédia dvoch mie

dych Tudi. Takto inscenovany pribeh Romes

a Julie bol vlastne neustilou konfronticion

dobra a zla, zdpasu, ktory sprevidza celé de-
jiny Tudskej existencie. Z hladiska interpres

ticie bola inscendcia kolektivnym dielom,
rovnaky doraz bol kladeny na skupinove ob
razy ako na solové vystupy protagonistoy,

Hlavnou doménou bolo charakterové vykres

lenie  postiv, symbolizujicich  zdkladnd

ideu, nie virtudzne taneéné majstrovstvo jed- |
notliveov, Okrem solistov — Ireny Duckeviéo-
vej (Julia), Vladimira Ivanova (Romea), Ole:
ga Kormankova (Tybalt), Alexandra Fursana
(Mercutio) si pozornost zaslazil najma or
chester, ktory hral pod taktovkou Genadija
Provantova. Orchestrilna zloZzka v jeho po-
nimani vyznela ako rovnocenny ucastnik
dramatického diania a tak necudo, Ze spo-
¢iatku dost chladné obecenstvo dokidzalo na-
koniee spontinne ocenil umelecky zaZitok,
ktoré¢ho sa stalo acastnikom. Autorom scény
bol Ernest D. Heidelbrecht, KedZe koncert
Litovského komorného orchestra sa neko-
nal, dalsim podujatim, ktor¢ho som bols
svedkom bol koncert Symfonického orche
stra pol'ského rozhlasu a televizie z Katovie,
ktory pod taktovkou svojho §éfdirigenta An-
tonyho Witta, uviedol Threnos (venovand
obetiam Hirodimy) K. Pendereckého, Kon-
cert ¢, 2 ¢ mol op. 18 S, Rachmaninova, vo
vynikajucej interpreticii polského klavirisi
Piotra Paleczného a Obrazky z vystavy M. P,
Musorgského. Orchester sa preslavil najmi
ako propagitor sacasnej polskej tvorby
(Penderecki, Lutoslawski). Rovnako maj
strovsky viak zvladol i skladby ostatnych Sty
lovych obdobi. Jeho zvuk, vysoka profesios |
nilna droven a disciplinovany umelecky pre-

jav su vysledkom nielen dirigentského ume-
nia a sily osobnosti dirigenta, ale aj ¢lenov te
lesa, ktori mozu byt vzorom pre mnohych
nadich orchestralnych hriacov. Vykon solistu
P. Paleczného tak isto bezozvyiku zniesol tig
najvyssic profesiondlne i umelecké kritérid.
V podani katovického orchestra uchvatil
najmi Obrazky z vystavy - tolkokrat pocuté,
doverne zname, predsa viak v tento veder
nové vo svojej celistvej koncepeii a farebnos:
ti.

Do tretice vietko dobré? Ani nie! Aspod
nie, ¢o sa tyka koncertu v sldvnom Kreuzkir-
chej. Hoci povodna dramaturgia bola velmi
slubna! Ale nie vietky zmeny vedua k lepie
mu. Na Skodu veci, z technickych pri¢in pri
ve na tomto koneerte neodznela spominand
Schnittkeho skladba, miesto ktorej bolo tre
ba urychlene upravit dramaturgiu. Oproti
povodnému programu, z ktorého zazneli lea
Liturgické zbory a cappela P. 1. Cajkovského
a4 Omia pre sola, zbor a dychové nastrofe
I. Stravinského, zazneli Casti organovéha
cyklu 0. Messiaena Les Corps glorieus
a Hymna a capella R. Straussa, Namiesio
M. Flimiga dirigoval Ullrich Schichs, Tieto"
zmeny poznadili aj droven interpretacie jed-
notlivych skladieb, ale i samotného zbon,
presliven¢ho Kreuzkirchenu, takze sme boli
svedkami priemerného, nesistredeného v
konu, ktory u pritomnych nedokizalo umoe=
nit ani ojedinelé prostredie, v ktorom kon-
cert odznel. :

MARTA FOLDESOVAS
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V hudobnom zivote na Slovensku predsta-
vujete raritu v dvoch smeroch. Po prve —ste su-
tasne skladatelom, a to hudby tzv. viznej i tej
druhej. aranzérom, klaviristom i improvizi-
torom, dirigentom, hudobnym rezisérom,
konferansiérom resp. moderatorom: po dru-
hé - z vasej hudby i celej osobnosti vyZzaruje
yvzacna radost. - Je spominana mnohost akti-
yit prejavom vmuitornej nutnosti, alebo vedo-
mym programom, ciefom vasej priace, vasho
tivota?

- Vobec nie som cielavedomy ¢lovek, Ne-
mim zivotny ciel. ni¢ ¢o by som Konkrétne
cheel dosiahnut. Mozno. Ze ten dojem vznika
Wm. Zze nech robim cokolvek. snazim sa ro-
hit to naplno. Fakt, ze robim tolko veci para-
lelne. je raritou iba v tejto dobe, Kedysi to
bolo u muzikantov celkom normilne = boli
sicasne skladatelmi. klaviristami i dirigent-
mi. zaoberali sa viiznou i neviznou hudbou
proste boli hudobnikmi. V onych dobrych
tasoch. ked hudba patrila medzi remesli.
Podla mna to boli dobré casy a ja sa ani dnes
nepovazujem za wviac ako za remeselnika.
Robit to vietko mi sposobuje radost. Sudas-
e mam v povithe nepokoj. kKtory mi nedovo-
li dlho zotrvat pri jednej robote, Potreba ne-
wstdlej zmeny nesie so sebou nevyvhnutnost
robif to. i to. i ono’ Okrem toho. ked vyko-
pivam vietky tieto ¢innosti naraz, tyka sa to
viidsa mojej vlastnej price a odpadiva pri-
tom nebezpecie nedorozumenia medzi auto-
fom, interpretom a aranzérom,

Ako je to potom s nedorozumenim napri-
klad vo¢i Mozartovi, Ktorého zrejme muite
velmi rad, reflektovali ste ho kompozicne,
hrite jeho koncert a rad ho dirigujete?

- K nedorozumeniu urcite moze dojst. ale
onsa kazdopiadne nemoze stazovat. .,

Takze kamen urazu nehrozi, nemozno sa
potknut?

- Ked moje skladby hri nickto iny. osobne
ktomu nikdy nemdm pripomienky. V okami-
hu, ked je dielo odovzdané verejnosti. nastu-
puje dalsi rozmer - interpreticia. Ktori je
whradnym pravom vykonncho umelca. Ak
sa pieco stane, Comu je na vine notovy zapis.
j¢ to moj problém a cely zvysok je problé-
mom interpretia, A kedZe ja som velkorysy
voli mojim interpretom, predpokladim rov-
naku velkorysost aj u Mozarta

Zotrvajme u tohto skladatela. V interpre-
ticii jeho diel su hiboko zakorenené tradicie,
pricom v sucasnosti previadaju tendencie aj
Mozarta od balastu tychto tradicii o¢istit™,
vratit' sa k originalu, Pokial som pocula vase
interpretacie, tvarili sa bezstarostne voci tym-
1o problémom,

- Som bezstarostny vodi tymto problé-
mom, lebo sa mu zdaji umelé, Ozajstne)
pravdy sa aj tak nedopatrame. Je vylucené.
aby sme sa vratili k povodnej interpreticii.
Pred nickolkymi diami boli u maa ladici.
ktori ma varovali pred predajom majho sta-
r¢ho klavira, pretoZze taka ozvuéni dosku
dnes nevyrobi uz ani Steinway. ani Bosen-
dorfer, kedze dnes niet uz takého kvalitncho
dreva. vdaka tomu, Ze sme si znizili prirodu,
Obdvam sa, Ze takto je to so vietkym, Idea
navratu K tzv. p(s\'mlnuq |nln:||v|cl;mi je 1ste
pekna a vzneSend. ale jey reahzicia je ne-
mozna. Ja interpretujem hudbu tak. aby som
znej mal radost, aby pritom mali dobry pocit
hraci i posluchadi. Ci je to v rimei petrifiki-
cie Stvlu. alebo v ramci interpreticie podla
nejakych tradicii. nie je pre mna rozhoduja-
¢e. Pre mna je najdolezitejsia spontinna mu-
zikalita — dobré je to az viedy, ked mim 2 to-
ho dobry pocit

Zohrava logika a vkus dolezita ulohu pri
veniku tohto dobrého pocitu?

~ Isteze, logiku to ma. Vkus je vysledkom
skisenosti. ktord vytrieduje. VKus je pritom-
ny vedome alebo nevedome tak. ze nieco od-
mietame a nieco si vyberieme. Je to podla
Emsteina: relativne

Pocitujete vo&i Mozartovi zvlastnu afinitu?
Alebo st vase stretnutia s nim nihodné?

- Anatole France povedal: ndhoda je ko-
niec koncov Boh... Bude vtom nejakainStink-
tivna niahoda. Pravdepodobne ma pritahuje
Mozartova bezohladnd spontinnost, Ktord
nesvedci o prilis dlhom premyslani o tom, ¢
pieco ma byt tak alebo onak. Casové koreld-
gie vzniku jeho skladieb konecne aj vylucuju,
e mal moznost vela premyslat, IsteZze si aj
skladatelia, ktori maju vyhrady voci takému-
10 &tylu price, lebo sa im to nezdi seridzne
a dost dokonalé. Je 1o dokonalé az Buh bra-
ni.

Existuje aj iny skladatel, ku ktorému poci-

. fujete rovnaku blizkost', spriaznenost?

- Blizkost in¢ho druhu, blizkost K nieco-
mu, ¢o sa dnes oznacuje ako miesanie Zinrov

v tomto zmysle pocitujem blizkost vo&
Mahlerovi, Jeho heretické sklzy zo symfoniz-
mu do dychovky a do plebejske) hudby sia mi
velmi sympaticke. Sam sa tomu tiez nevyhy-
bam,

Cheeli by ste ho dirigovat?

- S tym dirigovanim je to zatial take zvIast-
ne. Pri vacSine svojich ¢innosti mam pocit
istoty: ked pisem. rezirujem. hrim na Klavi-
ri. j¢ mi jasné. kolko a ¢o uz o tom viem, Je
za tvm vietkym urditd skusenost a presne
viem, ¢o si v tychto oblastiach mozem dovo-
lit. K dirigovaniu som pridiel ako slepé kura
k zrnu: sam edte dobre neviem, ¢o robim, ked
dirigujem. Je to instiktivne. bez akéhokol-
vek skolenia. ak nerdtam dva roky u pana
Holoubka na Konzervatoriu a tri tyzdne u pi-
na Slovika na VSMU = Stadium, Ktoré som
potom akosi nedokoncil. Takze ja som - ako
to kedysi napisali z vedenia Hlavnej redakeie
hudobného vysielania — .neskuseny nediri-
gent, (Iny fakt zase je. Ze v auguste pojdem
s ich orchestrom na turné do Hongkongu ako
dirigent.) Ja sa edte stile ¢udujem. ked sa
nie¢o podari. ked orchester hri to. ¢o ja
cheem aby hral. ked reaguje na gesto. Spon-
tinnost. aku pocitujem pri hrani na klaviri
alebo pisani tu este nemoze fungovat, ¢o za-
iste je dosledkom nedostatku skusenosti.
Ako vicdina z nds totiz, aj ja som sa skoro
vietko naudil praxou. Skola je viac-menej
nedikovnou barlickou na to. aby ¢lovek mal
¢as zaoberaf sa saim sebou. Hadam sa to ¢a-
som zmeni, ked budem viac dirigovat = ¢o.
pravda. neviem. pretoze mojou snahou je za
nicim sa nedraf, nechivat veciam hladky
pricbeh. Nikdy som nebol lesticom klucick.
nedozadoval som sa mozZnosti hrat, vystupo-
vat — zatial vietko vzdy prislo za mnou. Rov-
nako to snad bude aj s dirigovnim i s Mahle-
rom. Ale: rid by som ho dirigoval,

Zo vietkych cinnosti, ktoré vykonavate,
mite potvrdenie profesionala vylucne v kom-
pozicii. Absolvovali ste klasicke Studium
skladby. Vase prvé kompozicie, ktoré prenik-
li na verejnost, vsak nedavali tusit, ze sa na-
tolko od viznej hudby odklonite, resp. ze bu-
dete trvale medzi nou a jazzom a inymi popu-
larnymi zinrami oscilovat. Na Ktoru stranu
vits taha srdee?

- Od malicka som bol vvchovivany ako
klasicky hudobnik. Zacal som Kari¢rou ..zi-
zraéncho dietata™. Od svojich 10 rokov som
bol mimoriadnym Ziakom konzervatoria, pit
rokov som kvoli tomu dochidzal do Kodic.
o rok skor som sa stal posluchacom konzer-
vatoria. ¢o mi tak znechutilo Klavir, ze upro-
stred Studia vypukol vo mne vodi tomu ni-
stroju a vodi cviceniu spontanny odpor, ¢o is-
te bol aj dosledok metody vyuchy. Medzitym
som zistil, Zze su mozno zabdivat aj pricvicen,
Teda uprostred zavratnej Klaviristickej kari¢-
ry som prestupil na kKompoziciu. V tom istom
obdobi na mna dolahlo ocarenie jazzom.,
Prieskum tohto druhého brehu som zacal
akymsi indtinktivaym zdujmom - pocaval
som platne, skasal som to na Klaviri. ISlo pri-
tom o stary juzz — swing a blues. Vysledkom
s stal netvor. ktory prisiel do Bratslavy,
ovlidal tzv. Standardy. mainstream. ¢o tu
ovliadali muzikanti asi 0 20 rokov star$i ako
som bol ja. Zacal som s nimi hravat — zapici-
lo sa mi to ako zivé umenie, ved tu tvorivy
proces pokracuje az do konca a je to pritom
neustile iné — moja tiazba po permanentne)
zmene v tom nachadza naplnenie - ta istd vee
sa ani priblizne nedd zahrat dvakrit za sebou
rovnakym spdsobom. Takto som sa teda ve-
noval vizne) hudbe na Skole a sicasne som sa
zivil jazzom, populirnou hudbou - hranim,

réziou i pisanim. Osobne som to nikdy nepo--

citoval ako rozpor - venovat sa hodinu Ba-
chovi a hodinu Brubeckovi, alebo zahrat
v Mozartovom koncerte jazzovi kadenciu,
Nerozmyslam o tom. ¢ to podlicha istym
estetickym kritériam, ¢ito md logiku = pre mna
to logiku ma v tom, Ze mam oboje rad. Preto
aj to splyvanic v kompozicii. Nedokazem
zhodit jednu alebo druhi polovicu z mojich
skiisenosti. Moj jazyk je skibeny z oboch zlo-
ziek.
klamstvom.

Vyraznym dokumentom spojenia oboch
svetov bol o. i. koncert, ktory ste vymysleli,
zorganizovali, zaranzovali, skomponovali, di-
rigovali, hrali, konferovali sam asi pred ro-
kom pod titulom Hudba je len jedna. Tento
koncert mal obrovsky posluchaésky ohlas, ale
iba jedinu odbornu Kritiku = i to negativnu.
Podla mia - pocula som zvukovy zaznam —
bol tento nepriaznivy posudok neopriavneny.
Predovsetkym preto, lebo cely vecer sa niesol
v duchu vysokej profesionality - napriek hra-
vosti a bezstarostnosti, ktorymi na posluchica

Iny prejav - jednostranny — by bol

posobil = a to vratane konferansu. Zvlast po-
vabné bolo vystriedanie zanrov a interpretov:
profesionili populdarnej hudby spievali vaznu
hudbu a naopak. Mala som moznost’ pocut uz
aj in¢ podobné pripady - napriklad ked Bar-
bara Streisandova spieva Schumanna, vnasa
do jeho hudby svojrazny drub autentickosti
a najma sviezosti a odhaluje celkom nove di-
menzie interpretovanej skladby. Podobne
som to pocitovala na onom Koncerte pri puc-
ciniovskej interpreticii pana Cernocha, ktory
bol v tom pripade pre mna daleko viac akcep-
tovateIny ako napriklad v rovnakej drii neraz
tazko znesitelny nekvalitny, hoci Klasicky
Skoleny . seriozny™ tenorista.

~ Necheem si dokazovat pravdu, ale v an-
glickej hitparade na druhom mieste je Nes-
sun dorma v podani jedného operncho te-
noristu a jedného big beatového spevika.
Tym sa ni¢ nedd dokazat a kritik mozno mal
pravdu. Vychidzam viak z toho. Zze pan Cer-
noch to zaspieval absolutne profesionilne,
s perfekinou intondciou. vritane vietkych
nebezpeényceh tonov a—i ked v HZ mozno so
mnou nebudi suhlasit = vkusne. Bol to iny
vkus, nez na aky sme zvyknuti 4 mozno to
nebolo Stylovo L&isté™, ako ked to zaspieva
kvalitny tenor na vysokej urovni. Cely tento
koncert bol pokusom presvedcit Tudi o moje)
pravde. Podla tej jedinej kritiky zrejme ne-
vysiel.

Myslim si, ze takyto druh Koncertov by sa
vynikajuco hodil na tzv. vychovne (aky to ne-
Stastny nazov!) koncerty, teda na take kon-
certy, ktore by pomohli pritiahnut Tud
k dobrej hudbe...

Tak ako to v civilizovanych Krajindch nie
je ni¢ mimoriadne - symfonické orchestre
majui populirne séric a ked Dany Kay dirigu-
je New-Yorsku filharmoniu, pride to isté pu-
blikum ako na klasické koncerty a neurazi sa
rovnako ako sa neurazi ani orchester.

A neurazil by sa ani Mozart, SKor naopak.

- Myslim si. ze Mozart mal celkom opacné
sklony. A vedel. ¢o mad ukazat svojim opo-
nentom.

Vratme sa k vasej skladatelskej praci. Boli
ste absolventom talentovo vel'mi silného roc-
nika na VSMU, ro¢nika, ktory budil pozor-
nost odbornej verejnosti uz pocas Studia.
I ked sa cesty tejto generacie (nemyslim
v skupinovom zmysle) znacne rozchadzaju,
domnievam sa, Ze tu existuje spolocny meno-
vatel, resp. spolo¢né odliSovacie znamienko
od toho, ¢o tu bolo predtym. Ide o odlisné es-
tetické, filozofickeé vychodisko, o iny sposob
pohladu na hudbu.

~ Necheem generalizovat. ale ak je medzi
nami nieco spoloéné, potom to je odpor voli
LGistote”. To, ¢o si predosld genericia vypes-
tovala ako najvy$sie kritérium - Kritérium
WCistoty”, morilne) neposSkvrnenosti v zmys-
le zodpovednosti vogi vlastnému diclu,
v zmysle "Mozart nemohol byt skladatelom,
ked za tri dni napisal symfoniu’, v zmysle "ni¢
nie je dobré, ak to nie je vysedené’, v zmysle
‘spontinne je sice pekné, ale nie dobr¢” ~to
nim bolo cudzie. Pravda, kazdy to realizoval
svojim sposobom v dosledku odlidnosti po-
vith a pod.

Bol tento postoj spontanny, alebo ovplyvne-
ny atmosférou, tendenciou doby?

~ Je prirodzené. ze hudba, Ktord sme po-

Snimka T. Trn

Cuavali. vvvolala protircakeiu a vplyvy doby
padli na trodnu podu

Mite pocit, ze vas postoj, vase vychodiski
sa nakoniec stretli s plnym pochopenim?

~ U nas je to divné: kazdy problém sa
okamzite meni na problém osobny. Za Sty-
ridsat = alebo bohvie kolko = rokov totalitne)
viady pad slovenskvmi dusickani sme sa ne-
naucili mat nadhlad, nenaucili sme sa to, 2¢
ak simi nicco nepidci. nemusi to automaticky
Znamenit. e sa mi nepadi clovek. ¢o to uro
bil. Nenauéili sme sa nebrat veci a2 tak viz-
ne. Nepaucih sme sa, Ze Lobrovsky™
problém. nad ktorym sa my v odbornej tladi
ideme poblaznit. zaujima zhruba 1 % (ak
som optimista) populicie. Takze chyba od-
stup a lahkost. dve viastnosti, Ktoré vytvira-
U toleranciu,

Vystupili ste zo Spolku slovenskych sklada-
telov, zrejme ako protest proti niecomu,

Samozrejme: som exhibicionista, Ktory
umelee nim nie je! To patri k veci. Bol to im-
pulz. vyvrcholenie zhnusenia. Ktoré po revo-
licii bolo intenzivnejsie. nez pred nou. Mal
som v Zivote Stastie, Zze som uz od vvsoke|
Skoly niesol nalepku “destruktivay Zivel', tak-
ze sa teraz velmi odvizne moZzem pozriet
kazdému do oci: nie som. takreceno, pozni-
ceny kadrovymi prehreskami z hladiska si-
Dokonca na sklonku totality som
vyvijal aj protitotalitnt aktivitu v ramer sati-
rickveh rozhlasovyeh kabarctov, ¢o by som
teraz mohol aj vhodne vyuzit. Nemohol som
si divat na to, ako na prve] porevolucénej
schodz skladatelov sa o h_\\.l‘_\\'h funkcio-
ndrov na mna upierali so strachom, vari ne-
zacnem teraz vyéinat, kedze miam na to pla-
cet. Ocakavanic revoluényeh redi sa spinilo.
nie viak odo mna. Dokonca neboli ani od ni-
koho z nasej generdeie. nikto z mojich pria-
telov sa nedral dopredu, neprejavil snahu sa
zviest na tej vine. Dost ma znechutila taki
kvizi likvidaéna atmosféra na onej schodzi, a
potom, ked ¢lenovia zviizu, ktori venovali
Cast svojej bohatej tvorby strane, vyrodiam
povstania, x-tému zjazdu, zacali okamzite pi-
sal omse a venovat svoje skladby papezovi -
viedy som si povedal: stacilo

Povazujete takuto formu protestu za jedinu
moznu? Vieme, Ze situdcia hudby na Sloven-
sku je velmi nepriazniva, a domnievam sa, ze
takéto profesionalne zdruzenie, akym je na-
priklad SS8 moze na to upozornit', podat’ ni-
vrhy na riesenie s narokom byt pocuty. To
znameni, ze spolok by sa dal vyuzit pre pozi-
tivou aktivitu,

Ak nickto chee robil pozitivne veci. ne-
potrebuje na to spolok. Dalej: na Slovensku
nie je situacia zla v hudbe, ale vo vietkom.
Ked kazdy bude robit svoju pricu na 100 %
a profesionilne. poénuc vedicim osvetového
strediska a konciac ministrom kultary, Ktory
bude presne vediet, akt funkciu ma hudba a
kolko podpory potrebuje hudba takdto a
kolko onaki, potom nie je dovod na zdruzo-
vanie. To vietko je iba kompenzicia toho, Ze
nickto nerobi svoju robotu,

Domnievate sa, Ze na Slovensku v buduc-
nosti bude kazdy robit to, ¢o robit ma?

- V kazdom pripade si nemyslim, ze tomu
spolok pomodze. U nds je vietko naopak.
V televizii ktosi povedal: budeme robit, len

Pokracovanie na str. 12

nas

casnosti



Vincenz Reim: Divadelné ndmestie v Bratislave (okolo 1850)

HUDOBNIK BRATISLAVSKEHO KLASICIZMU

Frantisek Xaver Tost

DARINA MUDRA

Mimoriadne priaznivé podmienky, ktoré
pre rozvoj hudobného umenia dokdzala
v druhej polovici 18. storo¢ia vytvorif Brati-
slava, prildkali a potom bud prechodne, ale-
bo natrvalo zviazali s mestom mnohé vynika-
jlce osobnosti skladatelov, interpretov, pe-
dagdg{w organiziatorov

i vvmhuw hudobnych nés{rojov. P tril me-
dzi nich i FrantiSek Xaver IuQ a
osobnost a dielo sa stali npoddel s
¢astou hudobnych dejin Brjstislavy.
. Narodil sa pravdepodobije v Cechéch
ku 1754 (dva roky pred W. A. Mozar
zomrel 24. aprila 1829 v Bratislave (teda dva
roky po smrti L. v. Beethavena). Tost ?
a] ak-

«

k tym skladatelsky ¢innym or
tislavy, ktori boli nielen svedEal, ale
tivnymi spolutvorcami hjudobnej kultiry
mesta takmer pocas celej glzky trvania hu-

F. X. Tosta ako mestsk¢ho trubaca patrilo
ucinkovanie na pravidelnych sakrdlnych hu-
dobnych produkeidch kostolov mesta, na tru-
ba¢skych vezovych koneerfoch, na zdbavich
poriadanych mestom, ale i na sikromnych
podujatiach s hudbou. Ulohou tzv, vezovych
. hovivat trubaésky do-
rd\'[

ndsmmkmh I18. storo¢ia zastaval
ad huddbného riaditela brati-

slavského mestského divadla a neskor vyko-

udb

unkciu divadelriého kapelnika. Takto
yna vo svojon) biografickom lexiko-
ne ti® C. von Wurzbgch. Toto uéinkovanie
Tosta sa viaaglo k (J( be, ked v Bratislave
W&ﬁb de¢lné spoloénosti Chris-
il g4 ppd (1791-1793), Georga
Junga (1793-1796) a|Johanna Christopha
Kunza (1796-1801) uvedenym rokom sa

dobného klasicizmu u nds.

Pred prichodom do Bratislavy aéinkoval
F. X. Tost v kapele M. Esterhdzyho v Eisen-
stadte, na Cele ktorej stal Joseph Haydn. Je
moZné, Ze prvé kontakty Tosta s naSim mes-
tom sa uskutocnili prave pocas niektorej
z ndvitev Esterhdazyho v Bratislave, kam ho
spravidla sprevadzali aj jeho hudobnici.

V Bratislave sa F. X. Tost natrvalo usadil
asi v roku 1773. O jeho hudobnych kvalitich
svedci skutoénost, Ze tu ziskal spolotensky
i hudobne zdvaznu funkciu mestského vezo-
vého trubaca. Netreba osobitne zdéraziovat
fakt, Ze veZzovi trubaci - ako mestski zamest-
nanci — tvorili este aj v tej dobe dolezita si-
¢ast komplexu mestskej hudobnej kultiry.
Okrem zdkladnych trubadskych povinnosti
na radni¢nej veZi plnili aj daldie ulohy. Mali
napriklad neodmysliteIny podiel na zvySova-
ni lesku korunovdcii. ktoré sa v Bratislave
uskutocfiovali az do roku 1830. Ako trubaé

.sa F. X. Tost nepochybne zicastnil na koru-
novicii Leopolda II. v roku 1790 a mozno
i v roku 1808 na korunovicii Mérie Ludovi-
ky. Z batthyidnyiovskych aétovnyeh dokla-
dov je znime, Ze ako hudobnik bol zaanga-
Zzovany aj na pohrebe kardindlna a primasa
Uhorska, grofa Jozefa Batthyanyiho, ktory
sa uskutoénil v polovici decembra 1799.
K dalsim zamestnaneckym povinnostiam

viazala aj podstatna ¢ast hudobno-scénickej
tvorby F. X. Tosta: komickd opera na libreto
Friedricha Wilhelma Gottera Die Werbung
auf dem Jahrmarkt, predvedend - podla in-
formicii G. Stauda - spolo¢nostou Ch, L.
Seippa v Bratislave dia 18, augusta 1792, ko-
mickd spevohra v troch dejstvich Der edle
Eifer, vytvorend v roku 1796 a spevohra Das
Dorf im Gebirge, skomponovand o dva roky
neskor. Jej libretistom bol August Kotzebue.
Dalsie spevohry — Mann und Frau, Witwer
und Witwe, Der Sonderling a Der Lugner -
boli podla J. F. Reichardta ur¢ené pre Seip-
pov subor. Menované Tostove hudobno-scé-
nické diela vznikli v ¢ase, ked uz druhé desat-
ro¢ie mala Bratislava v previdzke novi, stalu
divadelnt budovu s hladiskom pre 800 divi-
kov, ktord stila priblizne v priestore medzi
dne$nou budovou opery Slovenského narod-
n¢ho divadla a kostolom Notre Dame.
Vyznam spolocenského postavenia F. X,
Tosta i jeho obéianske postoje doklada vlas-
tenecky ladend kantata Aufruf an Ungarns
edle Sohne na textova predlohu P. Webera,
Diclo, ktoré ur¢il autor ako ... zu einem
freywilligen Kriegsbeytrage gewidmete Kan-
tate ...", zaznelo na slivnostnom koncerte
v sile mestskej Reduty pri prilezitosti zasada-
nia snemu v Bratislave dia 17. novembra
1796. Tito udalost komentovali na svojich

strdnkach aj bratislavské noviny Pressburger
Zeitung (&. 93, 18. X1, 1796).

Ako sme sa o tom uz zmienili, sicastou
pracovnych povinnosti F. X. Tosta ako mest-
ského trubaca, bolo organizovanie podujati
zabavného charakteru, plesov a rozliénych
tane¢nych vecierkov. Kym pre taneéné ziba-
vy viac Tudového typu sa vyuzivali zvicsa
hostince a v lete volné priestranstva mesta,
usporadivali sa honosné plesy a tanecéné zi-
bavy Slachty a mestianstva okrem Slachtic-
kych sidel v mestskom divadle, v zasadacich
priestoroch snemovne a neskor v Redute. Pre
ticto ucely shazila prilezitostne aj divadelna
sala sukromného divadla Palffyovcov, ktoré
stalo - a to az do roku 1891 - v zdhrade pala-
ca rodiny priblizne v priestoroch dnesnej bu-
dovy Vysokej Skoly muzickvch umeni na Zo-
chove) ulici.

Dobovou zvyklostou bolo, Ze do hudobné-
ho programu zmienenych taneénych podujati
prispievali viastnymi skladbami aj mestski
truba¢i. K najpoletnej§im patrila v tomto
smere prive produkeia F. X. Tosta. Okolo
130 zatial evidovanych taneénych skladieb -
na zaklade ktorych bol Tost historikmi pova-
Zovany za jedného z hlavnych reprezentan-
tov dobovej uzitkovej hudby u nds - tvorili
rozne, pre klasicizmus typické, taneéné dtva-
ry: menuety, trid, nemecké tance, redutové
tance, lindlery, polonézy a iné. Tieto kom-
pozicie Tost vytvoril = a prostrednictvom no-
vin Pressburger Zeitung aj naleZite propago-
val = nielen pre bratislavské tzv, taneéné zi-
bavy, ale - ako o tom napokon sved¢i text
titulného listu Caschauer Redoutt Deutsche
Fiir Das Jahr 1807 - aj pre obchodné poduja-
tia v KoSiciach.

Vidsia cast dnes znamych Tostovych ta-
ne¢nych kompozicii ma komorné obsadenie
(2 husle a violonéelo). Poziadavka vytvorit
v roku 1790 pre Bratislavu (mozno k oslavam
spojenym s kKorunoviciou) viaceré reprezen-
tativne tanedné diela, sa odzrkadlila aj v roz-
sahu Tostom pouzitého orchestrilneho apa-
ratu. Tvorili ho sli¢ikové nastroje, pikola,
flauty, hoboje, klarinety, fagoty, horny, kla-
riny, tympany, ¢inely a velky bubon. V skla-
datelskej pozostalosti F. X. Tosta st viak za-

stipené aj tance pre sélovy klavir. Rozsih |
a zlozenie reprodukéného apardtu Tostovieh
tanec¢nych skladieb teda vZdy uréoval charak
ter podujati, pre ktoré vznikli.

Z. kompozicno-Stylového hladiska nepre:
krotila vi¢dina Tostovych taneénych skladieh
rimec vieobecne platnych dobovyeh zvyks
losti. Vdaka spravidla dobrej umel
hodnote a Iibivosti diel. prenikli tieto kom
pozicie nielen do repertodru hudobnych pe:
dujati miest, ale i do hudobnych salénov
dieckych &lachtickych rezidencii Uhorst‘t
U nds boli pomerne frekventovanou stcastol
hudobného repertodru napriklad v roding
Ostrolickych so sidlom v Ostrej Like pit
Zvolene a hrali ich aj v rodine Rémv Cov
ktorych kastiel sa nachddzal v Turéia
Stiavni¢ke nedaleko Martina.

Miestom svojho uplatnenia zaujimavé §
Tostove Marche der birgerl. Werbung
Pressburg Anno 797 pre sélovy klavir, Vh
dobno-pedagogickej praxi ich totiz ako §
Struktivny materidl pouzivala trenéianska re
hola piaristov.

Osobitnt zmienku v kontexte Tostovej i
ne¢nej hudobnej produkcie si zasluhuji jehe
hungareskové diela. Svojou orientéciou boli
na pomedzi dvoch tendencii, Ktoré charakie
rizovali svetski hudobnt produkeiu doby
klasicizmu, Prvii reprezentovala td Cast skl
datelov dnesSného Slovenska, ktori uplatio:
vali vo svojej tvorbe vyluéne nadndrodne
platné normy hudobnej reéi raného a vichok
ného klasicizmu. Ti druhi tieto normy modifis
kovali znakmidomdiceho hudulméhuprcjm.
V rozmedzi rokov 1795-1808 F. X. Tost v
tvoril a vo Viedni vydal tri zoSity klavirmyh™
taneénych hungareskovych skladieb. | na
prick tomu, Ze nedosahuju trove obdobne
tvorby F. P. Riglera, zohrali vyznamni histe:
rickt dlohu tym, Ze do hudobnych salénoy
&lachty a mestianstva v centre hudobnéhokls
sicizmu - Viedni, vniesli - pre tizemie vols
kedajSiecho Uhorska — typicky a Specifick§
hudobny prejav, ktorym nase krajiny obohs
tili hudobni re¢ eurdpskeho klasicizmu,

Casto jediny zdroj informdcii nielen o
dobnom dianf Bratislavy, Uhorska, ale celej
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podunajske) oblasti, predstavuju bratislav-
ské noviny Pressburger Zeitung. Aj v pripa-
de F. X. Tosta vdac¢ime prive tymto novi-
ndm za vzdcne informdcie o rozsahu a zloZeni
skladatelského diela tohoto hudobnika. Ako
sme sa uz zmienili, ozna¢ovali muzikolégovia
na zdklade velkého poétu zachovanych ta-
ne¢nych kompozicii F. X, Tosta za autora ta-
ne¢nej hudby obdobia klasicizmu. Na myl-
nost tohoto tvrdenia ako prvd upozornila Ja-
na Maria Terrayova (in: Musicologica slova-
ca I, 1969) tym, Ze spristupnila verejnosti re-
dlny obraz tvorby Tosta, obsiahnuty v sub-
skripénych “ponukéch, ktoré v septembri
1803, marci 1806 a v aprili 1823 uverejnili no-
viny Pressburger Zeitung. Z tychto oznamov
jasne vyplyva, Ze F. X. Tost komponoval nie-
len taneéné diela, ale Ze jeho skladatelsky za-
ujem pokryl takmer vietky hudobné druhy
a formy obdobia klasicizmu, ktoré boli cha-
rakteristické pre toto $tylové obdobie dejin
hudby.

Uvedené pramene zaznamendvaji obdivu-
hodny rozsah skladatelskej aktivity Tosta.
Zaujimavé pre nds s najmi informdcie no-
vin z roku 1823. Predstavuji akoby bilanciu
takmer celoZivotného skladatelského diela
tohoto hudobnika, ktoré - podla ddajov
Pressburger Zeitung — reprezentovalo vtedy
do 180 diel. Napriek nevoli ¢itatelov venovat
pozornost udajom vypoctového charakteru,
zhrnieme v prehlade takto ziskany obraz
o skladatelskom odkaze F. X. Tosta. Jeho
prevaznu cast tvorili diela profiannej hud-
by, a to skladby orchestrilne (29 diel), ko-
morné (11 skladieb) a tane¢né (44 kompozi-
cif). Sakrdlnu hudbu zastupovalo iba 28 diel.

Pre 'orchester uréil F. X. Tost svoju Natio-
nal-Ouverture, 4 koncerty pre sélové husle
a orchester (D dur, A dur, G dur a F dur -
s ,uhorskym rondom"), jeden koncert pre
sélovii flautu a orchester, Koncert pre fagot
a jeden organovy koncert. Tost bol tiez auto-
rom Styroch drii (3 soprinové, 1 basovi)
a troch duet (pre soprdn a tenor a pre sopran
a alt) s orchestrialnym doprovodom, velkej
kantidty pre orchester, 12 roznych orchestral-
nych diel (ouvertura, rodno, adagio, allegro,
andante a iné) a tieZ baletnej hudby ku hre
Gottin Flora bestrafte Untreue,

Z komornej produkcie F. X. Tosta sub-
skriptnd ponuka menuje 1 kvarteto, 6 duet
pre husle a violu, 3 velké klavirne sondty
(jedna z nich je s flautou) a 15 varidcii pre
husle na tému Nunquam traurig, semper lus-
tig.

K taneénej tvorbe tohoto skladatela patrili
pocetné menuety, trid, nemecké tance, lind-
lery. uréené prevazne pre malé slicikové ob-
sadenie, ale aj Theatralische Menuetti s triom
pre velky orchester.

Nepredpokladame, Ze by adaje o Tostovej
sakrialnej tvorbe, ktord podla Pressburger
Zeitung v roku 1823 zahriovala 28 skladieb
(1 om$u, 2 litdnie, 10 antifén, 9 hymien,
3 ofertéria, 1 Zalm, 1 sekvenciu a 1 nespory)
sa priblizovali realne vytvorenému poétu cir-
kevnych skladieb. Ich rozsah bol nepochybne
daleko vaesi.

Mimoriadnu pozornost venoval F. X. Tost
hudobnej tvorbe pre Ziakov. Stbor 60 diel
uréil autor sice ,fiir Anfinger", aviak v sku-
toénosti tieto skladby boli pouzitelné zrejme
prevazne Ziakmi na strednom a vy$Som stup-
ni vyspelosti, naviac so schopnostou zapojit
sa do interpretdcic komornej a orchestriinej
tvorby. Nezodpovedanou ostdva otazka, pre
akych Ziakov bola uréend tdto ¢ast jeho skla-
datelskej aktivity. Ci snad bola sa¢astou jeho
viastnej pedagogickej &innosti, alebo bola
adresovana pre posluchécov mestskej Skoly,
eventudlne mestskej hudobnej Skoly, pripad-
ne nicktorej z pedagogicky orientovanych re-
holi (napriklad pre Skolu rehole bratislav-
skych urdulinok).

Tostova hudobno-pedagogickd literatira
obsahovala: 6 duetin pre dvoch huslistov
a 3 malé trid pre dvoch huslistov a violonéelis-
tu. Interpretdcia jeho kasdcie si vyzadovala
huslistu, flautistu a violonéelistu. Pre svoje
rondo predpisal autor toto obsadenie: dvoch
huslistov, violonéelistu a dalSicho hri¢a na
inom kontinuovom ndstroji. Pre flautu, kla-
vir a violoncelo vznikli 3 sondty, 2 polonézy,
14 nemeckych tancov, 15 varidcii, 12 eccosai-
ses, 12 hungaresiek a findle s triom. Zda sa,
e Tostovu hudobno-pedagogicki tvorbu -
z hladiska obfaZnosti — zavrSovalo dueto pre
detsky zbor a orchester (predstavoval formu
gratuldcie deti svojim rodi¢om) a koncert pre
husle a orchester C dur ,,fiir Anfinger*.

Skutoénost, Ze prevaZni ¢ast vy$ie uvede-
nej profannej a Cast sakrdlnej produkcie
F. X. Tosta nemdme k dispozicii — difame
viak, Ze v niektorom z nespracovanych archi-
vov sa aspon jej Cast zachovala -, staZuje
moZnost charakterizovat hudobny prejav
skladatela a jeho Stylovy vyvoj. K nemno-
hym zachovanym dokladom Tostovych skla-
datelskych schopnosti a jeho talentu patri
Sest, technicky pomerne ndro¢nych a kompo-
ziéne vydarenych, duet pre husle a violu, kto-
r€ boli v majetku rodiny Ostrolickych.
Skladby s produktom préce talentovaného
a skiseného skladatela a zruéného huslistu.
Stylovym prejavom ich moZno zaradit do o-
kruhu diel vyrazove blizkych ranej tvorbe
L.v. Beethovena.

Neodmyshtelnu sucast hudobne) kultury
Bratislavy obdobia klasicizmu tvorili pravi-
delné hudobné produkcie kostolov mesta.
Centrdlne miesto patrilo samozrejme koru-
novaénému kostolu sv. Martina. Vokélno-in-
Strumentdlna, tzv. figurdlna hudba viak pra-
videlne zaznievala aj v kostole frantiskdnov
a jezuitov. Uvddzali ju tiez v kostole kldstora
milosrdnych bratov, v kostole sv. Trojice
a stdlou stcastou bohosluZieb - a nielen bo-
hosluzieb - bola i v kostole rehole urduliniek.

Vdaka zdznamom novin Pressburger Zei-
tung (¢. 1, 6. 1. 1823) vieme o ucinkovani
F. X, Tosta, vtedy 69-roéného, v kostole sv.
Trojice na Novy rok 1823, Na predpoludnaj-
Sich sldvnostnych bohosluzbich boli na pro-
grame az tri jeho skladby: oms$a, ofertérium
a Tantum ergo. Popoludni toho istého dna
zazneli Tostove litdnie a Alma redemptoris
Mater. Okrem toho uéinkoval .veZovy maj-
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I Zalm a | olcrtonum), je charakteristicka
tym, Ze akceptovala oba uvedené zretele.

Najmenej dve desatrodia trvajicu éinnost
(uvedené skladby st z rokov 1803-1828),
ktord Thurnermeister in Pressburg F. X.
Tost ako skladatel vyvijal pre tento bratislav-
sky kostol, podporovala hudbe nakloneni
predstavend kldStora matka Emerica de
Wagnerovd, ale najmi talentovani hudob-
nicka, urSulinka Stanislava von Seydlova
(1752 — 1837). ktord tu zastdavala funkciu
refenschoriho a sama bola aj skladatelsky
¢innd. O sicinnej hudobnej spolupréci tych-
to reholnicick a Tosta svedéia viaceré veno-
vania jeho diel S. von Seydlovej, E. de Wag-
nerovej alebo celému reholnému spoloéen-
stvu, teda ... denen Wohl Ehrwiirdigen
Frauen S-tae Ursulae...*,

Zo zachovanych cirkevnych diel F. X. Tos-
ta je evidentné, Ze uprednostiioval mensie
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ster a hudobny riaditel* F. X. Tost vo vlast-
nom huslovom koncerte ako sélista. Sprava
novin je naviac pozoruhodnd tym, Ze prindda
pozitivne hodnotenia Tosta a konstatuje je-
ho prinos nielen pre hudobny Zivot Bratisla-
vy.

Popri svojej tcasti na hudobnych produk-
cidch chdrov bratislavskych kostolov ako in-
Strumentalista, prispieval F. X. Tost k ich
Cinnosti aj ako skladatel. TYm poméhal -
spolu s mnohymi inymi miestnymi skladatel-
mi - do znaénej miery pokryf repertodrové
poziadavky bratislavskych regenschori a tak
zabezpedif znacnu sebestaénost bratislavské-
ho klasicistického hudobného repertodru.

Pocetné notové materialy hudobnej zbier-
ky urSulinskeho kostola sved¢ia nielen o Zi-
vom zdujme tejto rehole na uvddzani novi-
nick domécej a eurépskej tvorby. Si tiez do-
kladom snahy o vyber ¢asovo aktudlnych
diel, pouzivanych pri vyu¢be hudby, ktori
tato pedagogicky orientovana rehola zabez-
pecovala. Aj sakrdlna produkceia F. X. Tosta,
ktord vznikala na objednavku kostola a Skoly
rehole bratislavskych urSulinick (ide viésinu
u nds dnes znamej skladatelovej chrimovej
tvorby - 1 dria, 9 antifén, 2 hymny, 4 litdnie,

formové utvary. Podla kvality kompoziénej
prace je ¢asto dost zretelne rozpoznatelnd
zivaznost prilezitosti, pre ktori skladba
vznikla. Tuto stranku Tostovej skladatelskej
¢innosti mozno viak nickedy dost (azko odli-
$if od zamerného zjednoduSovania pouzitych
vyjadrovacich prostriedkov, a to v sklad-
béch, ktoré uréil pre pedagogické ucely.

K reprezentativnym sakrdlnym skladbam
F. X. Tosta patrili viaceré z jeho antifén, lita-
nii a hymny. Jednym z dolezitych prostried-
kov vyrazu sa v nich stal pomerne rozmerny
reprodukény apardt. Orchester, v Kktorom
anachronicky este aj v druhom desafroci
19. storo€ia Tost vvdatne vyuzival lesk zvuku
klarin, zvykol prifarbit zvukom sélovej trib-
ky. Z bicich néstrojov vyuZival tympény a vo
svojom slivnostnom Te Deum dokonca aj
bubon - i ked s moznostfou ad libitum.

V stbore diel chrimovej hudby F. X. Tos-
ta si osobitni pozornost zasluhuji tie litdnio-
vé kompozicie, ktoré vznikli v roku 1819
... fiir die Schull-Kinder bey denen Wohl
Ehrwiirdigen Fraven in dem Hochloblichen
Kloster S-tae Ursulae. Skladby st vydareny-
mi pedagogickymi pracami uréenymi pre pre-
zentdciu hudobnych schopnosti Ziacok uriu-

F. X. Tost: Alma Redemptoris - titulny autografny list

linske) skoly v oblasti zborove) a orchestral-
nej praxe. Zda sa, Ze aj ¢ast Tostovych anti-
fon poéitala so spoluic¢inkovanim hudobne
vyspelych chovankyn tejto Skoly. K vydare-
nym kompozicidam tohoto typu patri i Tosto-
va pastorilna dria svieZej inven¢nosti Bone
Jesule C dur, ktori autor venoval uz viackrat
spomenutej mater Stanislave. Napokon tre-
ba eSte pripomentit, Ze sakrdlna hudobno-pe-
dagogickd tvorba F. X. Tosta bola v dobe
klasicizmu na Gzemi dneiného Slovenska
svojim vyskytom pomerne ojedineld.

K uvahe, Ze do skupiny Tostovych diel
s pedagogickym uréenim patri aj Divertimen-
to D dur, vedie jednak rozsah a vyber pouzi-
tého inStrumentdra (husle, flauta, dve horny
a violonc¢elo) a celkovy nendroény sposob
stviarnenia hudobného zimeru. Inym vysvet-
lenim by mohlo byf uréenie Divertimenta pre
interpretov z radov $lachtickych alebo mes-
tianskych hudobnych diletantov. Teda opit
by sa jednalo o isty druh tvorby s funkciou -
i ked len sprostredkovanou ~ ktord v sebe
skryvala aj hudobno-vychovny aspekt.

Pre hudobnii re¢ F. X. Tosta je priznaéna
bohatd a svieZa invenénost. Vplyvy istych
stereotypov, ziskanych v povolani trubaca, st
najvyraznejSie v rytmickom prejave, ako naj-
menej prepracovanej zlozke jeho diel. V ob-
lasti hudobnych foriem bol Tost poplatny za-
uzivanym dobovym schémam. Doélezitym
prostriedkom vyrazu boli okrem dynamiky
hudobné néstroje, pricom zjavnd je jeho ten-
dencia vyuzivaf ich charakteristické zvuko-
vo-farebné danosti, V sposobe price s hu-
dobnymi ndstrojmi sa daji vypozorovat
znatné skuasenosti  Tosta-inStrumentalistu,
ktory musel dobre ovladat hru na viacerych
hudobnych néstrojoch.

Dosial znamy zlomok skladatelského od-
kazu FrantiSka Xavera Tosta je atypicky nie-
len z hladiska zastipenych druhov a foriem,
ale aj z hladiska zastipenych funkcii diel, kto-
ri plnili a zimeru, pre ktory vznikli. Teda to,
¢o dnes z tvorby Tosta poznime, nielenze ne-
umoziuje zodpovedne ho charakterizovat
ako skladatela, ale neposkytuje dostatocni
bédzu ani pre vykreslenie obrazu o §tylovom
vyvoji jeho hudobného prejavu. Navyse zva-
dza k dvom krajnostiam v hodnoteni sklada-
tela. Na jednej strane - s odvolanim sa na
dobové literdrne pramene a repertodrovi
frekventovanost jeho tvorby - vedie k pre-
sved¢eniu velmi vysokych kvalit autora. Na
druhej strane — nepoznanie, ¢i nepochopenie
ucelu skupiny diel orientovanych pedagogic-
ky — moze viest k mylnému podceenovaniu
schopnosti tohoto skladatela. Preto zodpo-
vedajiice hodnotenie F. X. Tosta ako sklada-
tela ostdva zatial otvorenym problémom.
Avsak pri vietkych objektivnych prekazkach
mozZeme uZ za dnedného stavu poznania po-
vazoval — a to naprick vy3dic uvedenym
kon$tatovaniam - FrantiSka Xavera Tosta za
zdvaZzného domdceho skladatela klasicizmu,
za hudobnika spontannej muzikality a nema-
I1ého talentu, ktorého tvorba smerovala do
okruhu skladatelského prejavu viedenskych
autorov obdobia vrcholného klasicizmu.,

DARINA MUDRA

F. X. Tost: Antifona Alma Redemptoris - autograf rkp.
Snimky archiv autora



Rozhovor s hudobnikom PETROM BREINEROM

Hudba pre radost

Dokonéenie zo str. Y

nds motivujte. Opaéne: najpry treba robit
poriadne, potom budi peniaze na to, aby
mohli nickoho motivovat,

Poslednych 7 — 8 mesiacov je neustile na
programe problém umelec - politika. Myslite
si, ze umelec ma poslanie? AKké? AKo to suvisi
s politikou?

~ Neviem, ¢ som umelee. Vobec netusim,
¢i mam nejaké poslanie. A politika? Som za-
stancom remesclnictva. Ak vieter budeme
plnif svoju pricu. svoje povinnosti, potom
zavlddne vytizend harmonia. potom vietko
bude fungovat... T. . ked si politici budi po-
riadne robit politiku, umelei umenic, nemalo
by to byl zIé. Pravdaze. prostrednictvom
umenia sa dd vvjadrit politicky nazor, ale
spdjat ticto dve veci prakticky — 10 sa mi zdi
neprofesionilne.

Zacali sme konStatovanim vasich mnoho-
strannych aktivit, Zda sa mi, ze vasa ,vyuzi-
tost™ doma nie je tomu adekvitna, Ze ste svo-
jou ¢innostou orientovany skor smerom von,
do zahranicia.

- Uz som povedal. Ze sa nikdy za ni¢im ne-
zeniem. Vidy som bral len to, ¢o mi pontkli.
Teda moja prica je orientovand tym sme-
rom. kde je o nu ziujem. Velmi rad hrim
aleho dirigujem koncerty v Kosiciach alebo
v Ziline. ked ma tam zavolaji, Velmi rid na-
pisem skladbu pre orchester. ktory si to odo
mina objedni.

Mite pocit nespravodlivosti tu doma?

- Nie.

Keby ste mali rozhodnut o tom, co treba
urobit, aby hudba sa stala tym, ¢im ma byt,
aby dostala to, ¢o dostat’ ma. aby ju ludia
cheeli, aby navyse cheeli dobru hudbu - ¢o by
ste navrhovali, pozadovali?

- Neviem. & by nebolo treba zacat inde.
nie pri hudbe. Zacat tym, aby ludia cheeli za-
¢at zit. Zit normidlnym sposobom. Aby ne-
museli venovat more ¢asu a penazi veciam.
ktoré si to nezasluzia. Az budi mat ¢as a pe-
niaze. potom ich my mozeme zacat nutit, aby
nam z toho nie¢o venovali.

To znamemi, Ze sa musime uspokojit s
akymsi a-muzickym intermezzom?

~ Asi. Ved ani doteraz nikto necheel pocu-
vat hudbu. Tic vysledky, ktor¢ sa uvidzal.
st nafuknuté. TakZze to | % je asi redlne,
Inak. pokial ide o spominané mitve obdobie
— aj tu zdlezi na viade, ktord by st mohla aj
v tomto smere okukat fungujice modely civi-
lizovanyeh krajin, A unis ani tic odpisy z da-
ni nie a nie uzakonit,

Predpokladam, ze v dosledku svojich roz-
manitych aktivit vim je znamy aj nejeden
fungujuci model trhového hospodarstva vo
sfére hudby. Takmer od pociatku spolupracu-
jete v Cesko-Slovensku s p. Heymannom,
predstavitefom firmy Pacific. resp. HNH In-
ternational, ktora tu realizuje uz niekolko ro-
kov mnozstvo zvukovych zaznamov s nasimi
telesami, solistami, dirigentmi. Akeho druhu
_bola vasa spolupraca?

— Zacal som ako rezisér. pokracoval ako
aranzér, dirigent a Klavirista: rézie som sa
medzitym vzdal

Pritomnost tejto firmy u nas znacne rozvi-
rila pokojni hladinu nasho hudobneho Zivo-
ta. Komentiare v SirSej odbornej verejnosti
boli prevazne negativne, hoci viastne pravde-
podobne neboli podlozené presnymi fakticky-
mi informaciami. Navyse vznikli zlozité vzta-
hy medzi vydavatelstvom OPUS a p. Hey-

mannom a nasledne medzi OPUSom a nasimi
umelcami...

- Je to komplex otazok. o ktorych pomer-
ne vela viem. pretoze som pracoval aj v
OPUSe. Ide v podstate o problémy, vyplyva-
juce z dvoch casto sa vyskvtujicich sloven-
skyveh vlastnosti - zdvisti a nenasytenosti. Ti,
¢o pre p. Heymanna nenahrivaji, zavidia
tvm. ¢o nahrivaju a ti ¢o nahravajia, chea
stile vysdi honoridr. Pin Heymann je ob-
chodnik. Ako je v civilizovanych krajindch
zvykom. pomikne obchodnik svojmu partne-

rovi obchod za uréityeh podmienok. AK ich
partner prijme. zavizuje.sa nd vykondvanie
urditej ¢innosti. Ale potom ju vykonidva bez
toho, aby na svojho partnera nadival. Ze mu
milo plati. Je to logické viade na svete. iba
u-nds nie. Pdan Heymann urobil pre propagia-
ciu slovenske) hudobnej kultiry vo svete
viac, nez my kedykolvek predtvm. Oproti to-
mu si vysledky OPUSu zalostné. aj ked pin
Stanislav vo svojich ¢linkoch. Ktore pise na
vlastni  obhajobu. to prezentuje celkom
innk. Vysledky. ktoré on osobne dosiahol,
isto nie su zanedbatelné. ale slovenski hu-
dobni kultira je na tom trosku horsie. To. ze
sa pise v suvislosti s Pacific Music o “¢iernych
kivach’ a o "Zzalostne nizkych cenach’, o ni-
¢eni si dobrého mena’ a Ze SE ‘nebude viac
ochotnad’, z¢ "bude hrat pre vidSic znacky” -
na to mam jeding odpoved: tak teda podme.
Preco uz tu divno nie s CMI, Columbia.
RCA a i.. pre¢o sa nebiju o &est nahrivat
s nasimi orchestrami? Kde to viazne? Preco
ched s nami spolupracovat firmy. ktoré su
lacnejsie? Asi tomu zodpovedd tdroven or-
chestrov. A mali by sme byt radi, Ze sme na-
8li partnera, ktory dokaze komeréne zuzitko-
val sucasni droven nasich orchestrov. Nad
tymto sa 4zda nikto nezamyslel. Predivm.
nez dodiel pan Heymann. tu bola past: Kosic-
ki filharmonia napriklad nahrala rotne jed-
nu platiu - a konice. OPUS viac neurobil.
Teraz nahraju dvadsat alebo tridsat, maju
velmi pozoruhodné recenzie v Krajindch.
o ktorveh sa im ani nesnivalo, Ze¢ sa tam
o nich bude dakedy pisat. ¢o podla mna nic

Ziber z koncertu Hudba je len jedna: zlava K. Katona, P. Breiner, P. Lipa, J. Kundlik a
K. Cernoch

Snimka archiv autora

je mala kultirna deviza. Pravda, v kazdej re-
cenzii je na zaver poznamka: konkurencné
nahrivky v tejto cenovej kategorii si tie a tie
— jedny lepdie, druhé horsie. Je to tplne v po-
riadku, lebo ten orchester je v tejto cenovej
kategdrii. AZ bude hrat nicktory nias orches-
ter ako filharmonia v Bostone, som presved-
¢eny, 2¢ p. Heymann ich nebude natit na to,
aby svoje CD preddvala za 10 DM/kus. Bude
potom v jeho vlastnom ziujme preddvat ticto
orchestre ¢o najdrahsie. Zanal jediny sposob
preddvat ich je nizka cena. Alebo -nepreda-

b "
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vat vobec, Myslim si. ze prvid mozZnost je lo-
gickejSia, Pravdu. komplex nenasytenosti sa
prejavuje u orchestrov, ktoré po dlhsej spo-
lupriici s rovnakvm partnerom maju pocit, Zze
st strasne dobré a ze je pod ich droven na-
hravat stale za rovnaka cenu, pretoZze su
preduréenc na vvssie a vznesenejie cicle.
bez toho. aby pre to nieco urobili. Aviak ich
nazov a hrda tradicia ich preduréuje k tomu,
aby sa s takymi firmami nezahadzovali. Ob-
chodnik viak povie: prepicte. za ti cenu. za
Ktora vy nahravate, mam orchester v Katovi-
ciach = lepsi, v Bruseli = lepsi. a ked trosku
priplatim, tak v Londyne. Takto sa potom
stracaju obchodni partneri. A zahodit jeden
obchod, kym nemam druhy... A pravda. vy-
nikajuco funguje aj komplex zavisti, na Slo-
vensku evidentny po starocia: treba vyvinut
maximdlne usilie, aby sa vieter ostatni mali
tak zle. ako sa miam ja.

Domnievate sa, Z¢ to mnozstvo nahravania
prispelo k zvysenin kvality nasich telies?

- Problém je iny. Ak nickto robi nieco. ¢o
vie a robi 1o rad, potom 1o moze robit Tubo-
volne diho, To je moja skiasenost. Konkrét-
ne: su orchestre, ktorvm to neuveritelne po-
mohlo. také. ktoré vdaka byvalej kultiirne)
politike by sa nikdy neboli dostali kK takvm
kvalitnym dirigentom. ako pri tychto nahrav-
kach. Chodili tam dirigenti. ktori mnohokrit
prevysovali troven séfdirigentov toho telesa.
A pokial ide o zatazenie: v civilizovanych
krajindch aj toto je normuilne. Organizmus si
totiz na pricu zvykne. Ak sa hudobnikovi
nepidi koloto¢ skuska = koncert = nahrivka.
odide od toho, ale ak to robi, nehundre. A to
je nasa tretia dobra viastnost: najpry sa hun-
dre. potom sa trosku hrid a opit sa hundre,

Nezodpovedali ste moju otizKu, ¢i sa to po-
zitivne odzrkadli na urovni orchestra, Malo
by sa to odrazit' aj v zivej koncertnej praxi...

- Ak orchester v civilizovanej krajine do-
stane takito Sancu., isto sa to na jeho drovni
odrazi. Ale zazil som a) v nasich necivilizova-
nych krajiniach orchestre. Ktoré v doslova ni-
dzovvch podmienkach existuji a hraju inak
KedZze u nids viak je dlhoroéne pestovany
tzus u vacsiny orchestralnych hracov, ze v zi-
vote nemali 2 prave pripravovaného progra-
mu noty doma, stane sa. ze zahraniény dini-
gent (napriklad Kenneth Jean. druhy diri-
gent Chicago SO, vesely Cinan, okamzZite sa
prispdsobujici danej tirovai. nikdy nehun-
drajuct) si dovoli jemne poznamky. ako Ze
‘uz som videl aj inac¢ sa rozohravat’, alebo
‘zaujimave. ako po skiske vietky noty zosti-
vajiu na pultoch’... TakZe orchester, ktory
normilne pracuje. tomu taky dingent aj po-
moze. Ale pravda: za tie peniaze mam cste aj
doma evicit? Kazdy mi tento argument. Ni-
koho nenapadne, Ze najpry musi doma cvicit
a potom budi peniaze. Dnes to plati viac ako
predivm. Samozrejme. za komunizmu bola
dost bezvychodiskovi situdcia, ale aj viedy si
mohol kazdy vypocitat. z¢ ak bude doma cvi-

Cit, mozno sa aj nickam “dohra’, Vicina g
tvch, ktorych to napadlo, sa uz nickam do=
hrali... Aby som odcitoval svojho priatels
tribkdra Jardu Hnilicku: Ja jsem se nnlg
hrit na trumpetu proto, abych hril pofid
Jednou za vic, jednou za min, ale hral! Teda®
¢im viac na ndstroji hram, tym lepsie. Otazks
znie, ¢i by to bez nahravok nebolo ovela hor
S1C.

Ak tato mentalita previada, neocitdme s
potom v zacarovanom kruhu? 3

— Musi to jednoducho prestat. Kym neddj
de k obave o miesto, nemoze k tejto zmene
dojst. Ale neviem, ¢i sme my hudobniet
kompetentni. ¢ by to nemalo byt vedenie o
chestra, alebo niekto iny, kto ma ekonomic=
kymi alebo inymi tlakmi zaviest taky prineips
ze stolicka v orchestri bude vzicna. Lenze
ked sa ma hostujtici dirigent potichu spitag
¢lenoch orchestra: “difam, Ze tito aspon nis
kde neudia...” A 1o je dalsi koren problému
lebo pedagdg neodovzdiva len manudlng
zrucnost. ale prave aj pristup k praci. Mok
nost menej pracoval za tie isté peniaze j¢
viak velmi ndkazliva. Nadtastie v orchestrisg
aj taki. co maju iné nazory a vo chvili, a2 2
¢ne panovat ind atmosféra, ked pojde nielen
o ¢est, ale ked nebudi samozrejmé ziruky
na dozivotie v orchestri, buda reagovat inak.

Ako vidite Sance OPUSu v takychto kontex:
toch?

~ Sanca OPUSu je jedind: rozpustif sa
a zacal znova.

Robi sa tam prave teraz rekonstrukeia,

~ Neviem. Iba ¢itam ¢linky terajsich zi
mestnancov. ‘byvalyeh” riaditelov a byval
ministrov ete, = a to pohne zicou aj pe
flegmatického Cloveka. Riaditel. ktory
dil gramofénovy priemysel naozaj maximd
ne moznym sposobom, namiesto, aby
edte si pripisuje zasluhy! Videl som - kedig
som tam pracoval — vielico zvnutra. Pan St
nislav tam bol. twsim. 20 rokov. Jediné K&
mu dospel. bol pocit Gplnej beztrestno
Ked sa jeho pripad vysetroval. vietet dufali
Ze sice oneskorene. ale predsa tie bozie mi
ny... Ale ked bolo po vietkom. sdm rozhlie
soval, Ze sti na neho vietei kratki, A tosa pris
tom nepojedndavalo o tom. ¢o vyvidzal pit
vydavani Dobsinského a (il'il'l1|'l1l)\'_¥"l.'h oz
pravok. aké vysoké tantiémy za to bral. prié
com by sa dalo hovorit aj o masovom ki
vkusu. To nemid obdobu v Ziadnom gra
novom vydavatelstve, aby si riaditel
hifne vydaval viastné platne. Neviem, ukof
bolo s koprodukénymi nahravkami. alevi
ze sme v licencii vydiavali uplne podradnyeh®
zapadnych umelcov = Lane. Tony Evans a8
kto za to bral provizie, Ktoré su na zipaks
normilne. len u nas boli viedy edte ilegilnes
A ako to bolo s juhoslovanskymi dovolenkss
mi. to tiez este nikto nerozoberal. Celd rode
na Kalodzieroveov sa vystriedala ka2dy ok
na nickolkych platniach OPUSu; a ako 108
bolo s vytviranim luxusnyeh podmienok pre
juhoslovanskych umelcov u nas - za aku e
ciprocitu? Ale Juhoslovania mali také pevaé
miesto v ediényeh plinoch, Ze im Slovias
mohli iba zividiet. A dalej: o tom, ako vybis
vil persondlne celé vydavatelsivo, kde m
kazdom mieste sedel jeden, ak nie dvaja fie-
kompetentni Tudia - Skoda hovorit. Stanisla
je presnd aplikicia Babinského na oblastkuls
tary,

Moze takto zdiskreditovany podnik vobe
este existovat™”

- Preto hovorim: jedind moznost je 10z
pustit a zac¢at s novym ndzvom. s novymi lud=S
mi, St taki, Treba ich poslat na pobyt do fue
gujuccho zahraniéného vyvdavatelsiva, ki
okamzite pochopia, Ze vietko beki po(ﬂl
presnyeh pravidiel a zikonov a Ze to je el
kom jednoduché a jasné. Ale uZ tam divne
mali byt.

Napriek tomu vetkemu ste optimista?

- Som. To. ze sa tu deje vietko prave taks
to. je urcite na nieco dobré. Daj Boh, abyvyes
svitlo este za mojho zivota, na o 1o vietko®
bolo dobré. '

—

PETER BREINER - éinnost v obdobi 1989~
1990 (v¥ber):

Koli¢ vo forme prehidia a figy pre sloy
organ :
Dwve sonatiny z cvklu 524 sonatin pre klavir

Chech-Mate (filmovi hudba pre BBC)

Scénické, filmové a televizne hudby

Peter's Piano Pop Project Vol I - 4 (a
dir., klavir) so SF, SOCR (CD-HMH)

Vianoéné koledy (aranZ., dir. - CD-Pacific)

Ravel, Debussy, Satie, Poulenc (dir. SF Ko
$ice = CD-HMH)

Barokové gitarové koncerty (dir. SF KoSiee
- CD-HMH) 4

Koncerty so SF Kosice SKO Zilina - dir
(Mozart, Bernstein, Gerhardt)

Hudba je len jedna - koncert so SOCR

Klivesové konkldve

Pod pyramidou - 28 dielov rozhlasovej e
licie = moderitor

Stretmit ¢loveka - o slovenskej hudbe pre
najmensie deti - 12 dielov relicie (ST=
moderitor

Cistenie odpadovych vid - esej v Sloves
skyeh pohladoch ]

Pripravila: A. K ROV




