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Zatial ¢o tohtoro¢éna PraZska jar sprostredkovala skutoéne vynimoéné poslu-
chiéske dojmy, aké nasa hudbymilovna verejnosf nemala moZnost poznat dlhé
roky, ba desafrodia, medzindrodny televizny festival Zlati Praha na nové pod-
mienky ni#sho spoloéenského Zivota a z toho vyplyvajiice nové moZnosti prilis ne-
zareagoval. AZ na dve-tri vynimky v hudobnej kategorii vietko zostalo podobné
roénikom predchadzajicim. Dokonca moZno konstatovat, Ze pravidelnému dlho-
roénému ndvitevnikovi na tohtoroénom festivale chybali niektoré exkluzivnosti,
ktoré sa v uplynulych rokoch tu a tam predsa len vyskytli (najmii vd'aka produkcii
kanadskej, z ¢asu na ¢as ddnskej, britskej a holandskej).

3.- Kés

Zlata Praha
1990

Taziskom tohtoroénej Zlatej Prahy sa zdal
byt hudobno- dramaticky Ziner. Ziamerne
nehovorim iba o opere. lebo bratislavské, re-
Zijne vydarené Memento nemoZme povazo-
val za typicky operny ttvar (tomu sa ostatne
na naslednej tlatovej konferencii hizevnato
brinil aj skladatel Peter Martinéek). Zauji-
mavid Skdla nametov sa rozvijala v tomto
smere od klasickej Mozartovej Figarovej
svadby (v celkom neklasickom ponati), cez
znovuobjavena lyricki  dramu  anglického
skladatela nemeckého povodu Fredericka
Deliusa (1862-1934) a2 K autorom sucasnym.

Rakuska inscendcia Mozartove) Figarovej
svadby je Castou cyklu jeho troch opier (ob-
sahuje tiez Dona Giovanniho a Cosi fan tut-
1e). Aj ked tu vlastne iSlo tak trochu o rene-
sanciu inscenaénych modernizaénych tren-
dov zo 60, rokov (u nds bol propagidtorom ta-
kych dprav starych diel do modernej insce-
nacnej podoby nezabudnutelny Viclav Kas-
lik), predsa len tvorcovia evidentne premys-
fali, ako toto znime mozartovské veldielo
pretimocit novym sposobom. Cely dej preto
posunuli do sacasnosti, do bytu s modernou
kapelnou a pre nas beznym interiérom. To-
mu zodpovedali aj kostymy - od viednych
oblekov cez Sportové dresy az k domicemu
neglizé. Rakasania vietko postavili na jedno-
duchosti a prirodzenej komike; z divickeho
hladiska je to jedna z ciest na ziskanie sucas-
ncho divika, ktory je uz - zda sa - presyteny
noblesou, patetickostou,  kasirovanostou,
Rezisér Peter Sellars tu dobre usmernil, vy-
pointoval a vzijomne zohladnil konanie viet-
kych hlavnych predstavitelov, a tak herecké
vikony mali miestami vySSiu drovei ako nie-
ktoré partic vokalne. Dobre sa uplatnili vy-
kony Figara (Sanford Sylvan), Zuzanky (Je-
anne Ommerlé). grofa Almavivy  (James
Maddalena). Marceliny (Sue Ellen Kuzma),
ale aj inych, u nas dosial takmer nezndmych
interpretov. Je zrejmé. ze medzi televiznymi
divikmi sa asi niajde dost nespokojencov -
ale napokon ani slivny americky velkofilm
reziséra Formana nebol prijaty jednoznad-
ne...

V' poslednych rokoch oslivila ndvrat na
seénu w2 takmer zabudnuta opera Romeo
a Julia na dedine; postihol ju rovnaky udel
ako ostatné kompozicie Predericka Delia,
ktor¢ho osud zavial z rodné¢ho anglického
Bradfordu najprv do neme ckého Lipska, aby
potom od roku 1888 zil « Parizi. Od roku
1926, kedy oslepol. svoje skladby Delius az
do svojej smrti (roku 1934) diktoval. Opera
Romeo a Jdlia na dedine vznikla v prvom ro-
ku nisho storocia. teda v dobe, kedy Janicek
pisal Jej pastorkynu. V porovnani s tymto
hudobno-dramatickym  diclom je  Deliova
opera evidentne uz len akymsi poslednym
doznievanim romantizmu, micstami okrijo-
vo korespondujiccho s niznakmi impresio-
nizmu. Zapadonemeckia WDR z Kolina nad
Rynom v rézii nisho Petra Weigla viak dost
staticky o diviicky  milo  aktivizujacr  dej
(s castvmi orchestralnymi medzihrami ad.)
zasadila do obrazoveho koloritu krisnej pri-
rody. Ani Weiglove obrazovo zaujimave vi-
2ic nemohli plochu temer dvoch hodin za-
plnit tak. aby romanticki. predimenzovani
Sirka mala dostatoény cfekt pre siucasncho
diviiku. Vinucuje sa teda otizka. ¢ zabudnu-
tie opery nebolo celkom prirodzené. a ¢ si-
tasnd televizna renesancia tejto = na nase po-

mery hudby mnohovravne) a zdaroven milo
hovoriace) - je vobec zmysluplna.

Takéto zamyslenie nad hudbou Fredericka
Deliusa sa priam nukalo v suvislosti s prezen-
ticiou anglickej inscendcie Jej pastorkyne
zprodukcie TVS, Maidstone Kent. Hudba Le-
oSa Janacka totiz evidentne zaujala aj hosti
z cudziny. Pribeh z moravského vidieka viak
bol ohrani¢eny divadelnou statickostou. lebo
i8lo o zdznam predstavenia z glydenbournské-
ho festivalu. Na margo seénického tvaru moz-
no povedat, Ze od naSich predstdv a zvyklosti
sa dost lisili kostymy a vek niektorych pred-
stavitelov (najmii dost cudzorodo pasobiace)
Jenufy!) nezodpovedal logike libreta, Pre di-
vitka je v tomto zazname iste pouéné pocut
v tlohe Kostelni¢ky svetozndmu Anju Silju;
oproti Roberte Alexandrovej v titulne) role
si vyznacovala aj sympaticky dotvorenou in-
terpreticiou povodného dialektu. Z muz-
skych tloh boli hlasovo dobre disponovani
Laca (P. Landridge) i Steva (M. Baker). ten
viak - rovnako ako Jendfa - posobil dojmom
mlidenca dost prestiricho. Tento problém
viak dobre pozname aj 2 mnohych nasich di-
vadiel...

Zo vietkyeh postiv anglicke) verzie bola

najzaujimavejsia Kostelni¢ka: tito, od svojho
prvého prichodu na javisko monstrézna, pri-
tom viak vnutorne precitend. odusevneld ze-
na, zvladala svoju tlohu s prirodzenou grada-
ciou, s talentom hereckym i spevickym. Da-
visova taktovka citlivo pod¢iarkla jandckov-
sky dramatizmus i lyrick¢ kontrasty niclen
v sdlovych partoch spevikov, ale aj v orche-
stralnom sprievode. A tak mozno s [Gtosfou
konstatovat, Ze spoluprica s jazykovym po-
radcom nebola vyraznejdia.

Kritko po dokoneni partitary citovane)
Janackovej opery vznikla v roku 1909 mono-
drama Arnolda Schonberga Oc¢akavanie, To-
to posobivé polhodinové diclo, opisujlce
bezprostredné pocity Zeny. Ktord pripravila
svojho manzela o zZivot, v televizne) verzii
umocnil chyrny operny rezisér Gotz Frie-
drich. Jeho progresivna inscendicia vzdialene
pripominamajstrovsk¢ umenie Ingmara Berg-
mana: aj tu jediny pohlad ¢asto vypovie viac.
ako rozvlacne vysvetlovanie. Friedrich na-
viae v klacovych miestach voli ako najucin-
nejsi vyrazovy prostriedok symboliku. Vizu-
dlna zlozka sa teda nezaoberi iba spievanym
textom, ale v Kontexte s obsahom tvori sa-
mostatni dejova dramu, akuasi polyfonickii.
micstami az Kontrapunkticku vizbu. vyrazne
svojbytna umelecki vypoved. Vyuzitic obra-
zovych detailov, zadnych projekeii a heree-
kej introspekeie  je  sucastou  napaditého
u bohatcho arzendlu funkénych rezijnveh
prostriedkov. Friedrich rozvija tvorivia pred-
stavivost v duchu  Schonbergove)  hudby
a v sulade s nimetovou fikciou libretistky
Maric Pappenheimovej ako viastnt televiznu
dramu. Mimoriadne schopni predstavitelka
titulnej ulohy. speviacka Karen Armstrongo-
vil, v duchu melodie artikuluje 4ba sporadic-
ky: na playbackovej rovine hudobnej zlozky
1otz prevazne realizuje pantomimicky vzru-
seni a presvedéivia monodrimu herecky-vra-
hyne

Svédska televizia sa tak tohto roku prezen-
tovala  ojedinelym  prispevkom. aky sme
v Idnwralj.‘eich roénikoch nemali moznost u-
zriet. Spoznali sme vysostne avantgardné,
umelecky hiboko posobivé a rezijne may-
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Maidstone Kent, Velkd Britdnia)

strovské  kompendium  vyreéného  umenia,
ucinne) psychologie a vydarenej osobitnej te-
levizne) transformacie. Len je tazké pocho-
pit, preco prispevok zaujal tha okrajovo.
preco sa v iste] dennikove) recenzii hovori
iba o .prvkoch hororu™. ked tu ide - a §véd-
ski realizdtori na to v sprievodnom komenti-
r poukizah - o kontinuitu s dobovymi ten-
denciami. determinovanymi nizormi psycho-
analytika S. Freuda. Uznavany rezisér Gotz
Friedrich tak zaujal nielen svojim nenapodo-
biteInym. experimentitorskym  rukopisom.
ale aj perfekinou réziou. ktorej zodpovedala
aj zlozka kameramanska (Ralph M. Evers),
seénografickd. hudobno-realizaéna (Svédsky
rozhlasovy symfonicky orchester s dirigen-
tom Eso-Pekka Salomenom) a ostatné; viet-
ky pontikli daco naozaj nove, osobité. provo-
Kujuce. A tak by to z ¢asu na ¢as na medzini-
rodnych festivaloch malo byt!

Madarski televizia sa ¢asto prezentuje po-
vodnymi televiznymi operami. aj veelku vy-
darenymi inscendciami diel uz dobre zni-
mych. Tohtorotnd Mascagniho  Sedliacka
cest’ zobrazila scencric plné zamilovanosti.
marnosti, zafalstva aj pomstychtivosti v pre-
svedcivom slede obrazov. ktoré vytvorili cha-
rakteristick¢ prostredie sicilskej krajiny i ta-
mojsicho Zivota fudi. Rezisér Andris BEkeés.
znimy aj z inveh televiznych adaptacii opier.
pochopil atmostéru libreta a k realizicii pri-
zval skutocne schopnych spevikov, ktori -
okrem dobre disponovaného tenoristu Gyor-
gya Dornera - svoje roly vyrazne stvirnili
ticz herecky. Sympatické vykony podali
Zsuzsa Viriovd (Santuzza)., Eva Panczélovi
(Lola). Katalin Mészolyovi (Lucia) aj veris-
ticky presvedcivy Sindor Solyom Nagy (Al-
fio). Uroven stviirnenia bola uz tradiéne vel-
mi dobra, v Sirse) konkurencii svojim tradici-
onalizmom viak milo vyrazna.

Nipaditejdia  bola monodrima  Francisa
Poulenca Eudsky hlas na slovi Jeana Cocte-
aua. Belgicky rezisér Ral Verpooten vietko
postavil na vynikajucom vyvkone Mireille Ca-
pelleove) (spevacky s perfektnou francuz-

Spevicka Anja Silja v ilohe Kostelnicky z Jandckovej opery Jeji pastorkyiia (Jenifa; TVS

skou vyslovnostou!) a predovictkym na ni-
paditom striedani vizuilnej zlozky. Obrazo-
vymi strihmi. pozvolnymi mijazdmi i rozhso-
vanim detailov od velkveh celkov vytvoril
z komorného diela — v silade a kontexte s vy-
vojom hudobnej zlozky — neustile sa strieda-
jucu, avsak nepredimenzovanu paletu jed-
notlivych sekvencii, v duchu poziadaviek tele-
vizneho stvirnenia. Na celkovom uspechu sa
vyrazne podielal aj kvalitny Filharmonicky
orchester Belgického rozhlasu a televizie

Kazdoro¢ne na festivale Zlati Praha s urci-
tym napatim sledujeme povodni hudobno-
-dramatickd  produkciu.  Istym  sklamanim
bola tohtoroénd finska ponuka
opera nakritend podla starej legendy 0 ne-
naplnene) a tragickej liaske zidhradnika ku
krisnej princeznej. Pod nizvom Damassky
bubon ju napisal sucasny linsky autor Paavo
Heininen (svetovi premiéra sa uskutocnila
vo finske) Nirodnej opere roku 1984), Zial,
hudobne ani realizacne tu nedodlo k vyrazné
mu posunu. Zvukovo ¢asto predimenzovani
partitira  prilis nepresvedéila, takZze sme
mohli ocenit  predovietkym interpretacng
prednosti finskych solistov a ansimblov; pod
vedenim dirigenta Ulfa Soderbloma povicsi-
nou podali vwkony hodné uznania. Ci tito
snimka potesi srdcia diviitkov, to je tazké
v tejto chvili predpovedat: miestami totiz
dramaticky niboj zatlical akukolvek melodi-
ku v trocha nepochopitelnom, az chaotickom
privale novych a novveh hudobnych pridos
Na ploche 75 minit toho bolo privela. hrani
ca unosnosti bola v tomto smere duleko
prekrodend

Stastnejsic si pocinali bratislavski tvorco-
via oratorncho hodinového Mementa. Podla
literdarneho ndmetu Radka Johna sa hudob
ného stviirnenia ujal disponovany Peter Mar-
tuncek. réziu mal Samuel Ivaska. Celkovo
tento prispevok zaujal. Okrem pozitivavch

povodni

hlasov sporadicky zazneli aj nizory odsudzu-
juce: to sa vsak v tomto pripade dalo cakaf!

pokra¢ovanie na str. 5



Pamiitna tabul'a na dome, kde Zil M. Schnei-
der-Trnavsky - budiici rok bude 110 rokov
od narodenia...

.. & pohl'ad z ,odvritenej* strany - z dvora
Snimky P. Brenkus

Brina do domu, do ktorého sme sa mirne
chceli dostaf

L S 4 x - *
Dom M. Schneidera-Trnavského je skutoé-

ne v dezolitnom stave - pohlad z ulice

Bez vacsieho komentara

Na ulici Mikulasa Schneidera-Trnavského
v Trnave je dom, kde Zil a pracoval nas na-
rodny umelec - ako o tom sveddi aj oSumela
pamdnnd tabula vedla briny, opletenej pavudi-
nami a pevne zamknutef zamkom (obr. 1-2).
Pristi sme sa sem pozriet pri prileZitost Ce-
lostiatmej spevdackej sutaze M. Schneidera-
-Trnavského, v den, kedy sa pri odovzdavani
cien vitazom sklonovalo meno  slovenského
Schuberta™ vo vietkyich padoch. O rok nds
cakd 110. vyrocie narodenia majstra piesni,
ale i mnoZsivo inef, zvldast zanal nedocenenej
cirkevnej vorby. Dom, kde prezil so svojou
rodinou najkrajsie roky Zivota, pripomina
v sucasnosti skor strasidelni budovu, s vybi-
tymi oknami (pohlad dnu odpudzuje mno:z-
stvom Spiny, zdpachom a absoliitnou nehyb-
nostou, s vinimkou pohybu t preZivajucich
zvierat). Pavik poistil ¢elni branu = do je do-
kazom, Ze tu uz velmi ddavno nikto nebol.
(Pohlad na exteriér budovy z ulice — obr,
& 3). Predsa sme sa viak dostali do dvora
schneiderovského domu... a to na radu muzi-
kologicky Edity Bugalovej, od 1. marca pod-

predsednicky MsNV v Trnave, ktord poradila
fotografovi, ako sa rvchlo a bez kitica mozno
pozriel palote na ziibky”. Aj ked sposob ne-
zverejnime, odfotografovali sme si dvor a po-
zadie zdevastovane] pamiatky (obr. ¢ 4). Nie
je to vabny pohlad? A to moze muzikologic-
ka = doneddvna pracovnicka Zapadosloven-
ského muzea E. Bugalovi — ukdzar desiatky
listov, ktoré vo veci rekonstrukcie schneide-
rovského domu pisala po minulé roky kom-
petentnym ona, ale af ini zainteresovani. Te-
raz, ked je - i ked iba krdtko = vo funkcii, du-
fame, Ze veci sa pohnu dopredu, aby sme sa
budiici rok nemuseli cervenar, Ze nas prvy nd-
rodny umelec v hudbe nema vo svojom rod-
nom meste ani pamdni izbu, nieto miizeum,
ktoré si nepochybne zashizi... Pravda, k sna-
he a nadseniu novej podpredsednicky MsNV
pre kyluiru treba este cosi hmatatelnejsie: pra-
covité ruky odbornikov a 'peniaze. Ndjdu sa
v Trnave, ktord zacala vehementne davar do
poriadku pesiv zonu a na boéné ulicky tak
trochu zabudla?

TEREZIA URSINYOVA

Z REDAKCNEJ POSTY

Mily pan
Markovic,

s velkym zadostu¢inenim som si v nedelu

3. juna vypoful Va§ Nedelny zdbavnik,
v ktorom ste - tusSim ako prva lastovicka
v nadom rozhlase — venovali priestor sti¢asnej
vaznej hudbe. V interpreticii nasho popred-
ného Moyzesovho kvarteta a mojho oblibe-
ného klaviristu Jaroslava Filipa som mal
moZnost vypocut si okrem ukizok z diel Wolf-
ganga Amadea Mozarta, Ludwiga van Bee-
thovena aj uryvok z diela, ktoré ste uviedli
ako ukidzku sucasnej slovenskej hudobnej
tvorby. Musim vam vsak. Zial. oznamit, Z¢
ste sa dopustili velkej dezinformdcie.

1. Ukdzka, ktort ste uviedli ako sucasnu
slovenski hudobnu tvorbu, bola zrejme tak-
to oznacend omylom. Na Slovensku takto pi-
seme len Juro a ja. Jozo s tym prestal uz pred
viacerymi rokmi. Ziaden z nis to, ¢o odzne-
lo. nenapisal. 18lo o ukizku z diela svetozni-
meho klasika hudobnej avantgardy. dnes uz
aj na Slovensku hraného skladatela, ktorého
meno znie Maurizio Xenakis Stockhausen,
z diela, ktorého ndzov si uz nepamitiam, ale
prvykrit bolo predvedené na medzindrod-
nom festivale sucasnej hudby v Darmstadte
edte v roku 1956 a odviedy zaznelo snad na
vietkych padiach  civilizovanej  Eurdpy.

Skandal, ktory pko vzdy pri ldLlet! premiére
viedy vznikol, mozno dokumentovat kriti-
kou, ktort uverejnil  Wollfgang  von
Kurzschluss v casopise Alte Zeitschrift fur
Musik ¢. 10/1956. Citujem: ,Ale, pravdu po-
vediac, toto dielo sa ani nemohlo pacit. Ok-
rem vyznamnych zimerov a solidnosti hu-
dobnych zasad prezentovalo iba jalovu, sku-
to¢ne zdrvujucu prizdnotu. Invencia nemala
v sebe ni¢ fascinujice a prijemné. A vyse tri
Stvrte hodiny bolo treba znddat to mlitenie
a dupanie. kvilenie a Skripanie. trhanie a pli-
tanie fraz a otrepanych motivov! Bolo treba
vstrebat do seba ti kvasiacu masu a k tomu
prehltnat dezert z najprenikajvejsich diso-
nancii a najodpudzujucejsich zvukov,..™

Je neuveritelné, ze tento twext je doslova
zhodny s kritikou. ktoru uverejnil svetozni-
my hudobny vedec 19. storotia Eduard
Bernsdorf na margo premiéry dnes uz zabud-
nutého 1. klavirneho koncertu od akéhosi
Johannesa (alebo Richarda?) Brahmsa, Mal
zrejme pravdu aj nas vvznamny socialisticko-
realisticky estetik dr. Zdenko Novicek, ked
v ¢lanku Za pevnost marx-leninskej esteti-
ky. ktory zverejnil ¢asopis Hudobny Zivot
v ¢ 9/1978. napisal: .Krajne komplikované
umenie zostdava okrajovym produktom doby
rozvinutej socialistickej spoloc¢nosti a podla

toho ho spolo¢nost i ekonomika hodnoti. Po-
jem hudby, ktora existuje pred akoukolvek
moznou skasenostou a mimo nej, chipeme
vo svojej podstate ako malo produktivou ak-
tivitu ¢loveka. Nazddvam sa, Ze tento druh
umeleckého myslenia (1 konstruovania) nie
je absolitne nevyhnutnym pre vyvoj a kul-
tarno-politicka situdciu dneska.”

2. Ukazka, ktoru ste zlomyselne uviedli
ako udajnu skladbu Avoduso od Beethove-
na, nie je vobec Ziadna Avoduso odzadu! Nie
je od Beethovena!! Ide o zndmy Revoluény
odzemok ¢. 10 Es dur, za ktory bol znimy za-
slazily umelee B, Folten (jeho zivotopis napi-
sal este K. Capek) pocteny zhodou okolnosti
v tom istom roku 1956 Stitnou cenou Kle-
menta Gottwalda, Dielo, doteraz zivé a ob-
libené, znie doslova takto (vid priklad).

Myslim, Ze je nacase, aby uz konecne za-
znelo i v modernejsom hive niektorej z na-
sich poprednych populirnych rockovych sku-
pin anie stile v oSumelej interpreticii nadich
symfonickych telies a Moyzesovho Kvarteta,
ktoré by sa mali podla mna skor Specializovat
na to, ¢o som identifikoval pod bodom ¢, 1.

Zostavam s pozdravom a s ponukou k od-
bornej spoluprici

Vias
VLADIMIR BOKES
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CESKO-SLOVENSKO-POLSKE KULTURNE STYKY K LEPSIEMU?

V ditoch 28. a 29, jina t. r. zisli sa v Cerninskom
paldéci v Prahe zdastupcovia Stitnych orginoy
a predstavitelia kultirnej a vedeckej obee, aby
s prihliadnutim na nové spolo¢enské podmienky
posidili doteraj§i rozvoj Cesko-slovensko-pol-
skych kultirnych stykov a vypracovali ndvrhy na
ich zmeny a zlepienie, ktoré by podlia ndzorov
uéastnikov rokovania mali byt zapracované do
pripravovanych dokumentov.

Ucastnici stretnutia konstatovali, ze zbliZenic kul-
tir oboch Stitov je virazne sfafované administra-

tivaym obmedzenim cestovného ruchu. Udastnici
rokovania sa preto obracaji na kompetentné orgi-
ny s naliechavou Ziadostou o riesenie tohto problé
mu.

V zivereénom dokumente boli vypracované dopo-
ruéenia pre jednotlivé kultirne, umelecké a vedné
discipliny. Siuéasne ucastnici okrihleho stola,
ktoré sa konalo pod zidtitou podpredsedu federiil-
nej viidy a ministra zahraniénych veei Jiriho
Dienstbhiera, naviac konStatovali, ze v sicas-
nosti je potrebné podporovat zakladanie a éinnost

spoloénych desko-sl polskych, éesko-pol-
skych a slovensko-polsk¥ch organizicii, zdruzeni,
nadicii, ktoré buda slizit vzijomnému zbliZeniu
nirodov oboch krajin. K tomu md prispiet i od-
straiovanie nepriivd a mytov o vzijomnej minulos-
ti a objektivne informovanie o Fivotnom 3tyle
a Kultiire naSich niredov. Malo by sa to prejavif
predovietkym vo vyuébe na skolich a v masovich
oznamovacich prostriedkoch.

~mj-

Vazeny pan
ROMAN BERGER,
hudobny skladatel,

nositel

Herderovej ceny,

mily Roman,

od okamihu, ked si sa rozhodol vystipif 20
Spolku slovenskych skladatelov, pocitil som,
ako 1 viaceri Tvoji kolegovia. litost. Otdzka
preco k tomu doslo sa stala pre mia obse:
dantnou. Stav ndsho Spolku, prejavovanf
v poslednej dobe i v diskusidch (a ..nedisku-
sidch™) naznacoval, Ze je vela ¢o napraval.
Ist¢ je viak to, Ze plendrky s Iitostou hodno-
tili Tvoj odchod (podobne i P. Breinera
# rozhodnutie odist J. Zimmera, ktoré viak
po otvorenej vymene nazorov s I, Hatrikom
zmenil) a poverili vedenie Spolku o listovany
i osobny kontakt s Tebou (i s P. Breinerom).

Potom. ¢o ma Spolok slovenskych sklada-
tefov zvolil za predsedu a neskor i Rada Slo-
venskej hudobnej unie. povazujem za jeden
z prvych v poradi dolezitosti mojich drad-
nych aktov napisanie tohto listu (ako i list
p. Breinerovi).

Prechod od starych Struktir a sposoboy
cinnosti byvalého ZSSKU na nové (zatial
pracne hladané) bol a dosial je sprevidzany
pochopitelne istym vihanim, neujasnenos-
tou, danou ,starému mysleniu”, Skutoénost,
Ze je paralelne v pohybe cely myslienkovy,
kulturny, ekonomicky a politicky aparit ne-
ulah¢uje nadu préicu, hoci by to tak malo by,
Revolicia zmenila systém, ale nie [udi!

Ak v budicnosti mal by mat nas§ Spolok
skutocny a nielen formdlny zmysel, musi
skoncipovat svoj program. Nepojde to bez
hibokej kritickej analyzy minulosti, bez sta-
novenia priorit ¢innosti pro futuro a bez res
pektovania  zidkladnych noriem  sluSnosti
v ludskych vztahoch, v debatich i tvrdych
polemikich.

Umenie je jav synteticky a tazko si je pred-
stavit Spolok, riesiaci iba ciastkové problé-
my, hoci tie v niektorych ¢asovych tsekoch
akoby dominovali. Nekoneénymi sa zdaji
debaty o sporoch vo veciach' pekunidrnych,
o vztahoch medzi profesiami a o rieSeni exis-
tenénych otdzok vobec. Vizna je otdzka re-
habilitacii tvorby a tvorcov a je dobré, Ze val-
né¢ zhromazdenie SHU ju neuzavrelo ako
ukonéent. Minulost potrebuje ovela hibiu
analyzu, a preto, myslim, mala by sa fou za-
oberat SirSia komisia kompetentnych exper-
tov nielen z oblasti hudby ale i historikov, fi-
lozofov. psycholégov a pracovnikov roznych
sfér, suvisiacich s kulttirou a umenim (roz
hlas, televizia, VSMU. Akadémia atd.) -
to vsetko boli spojené nadoby minulosti.

Pred vySe 20 rokmi boli ndsilne prerusené
nase kontakty so svetom (ISCM, UNESCO,
festivaly sucasnej hudby. univerzity a pod.)
Zial, nedd sa pokracovat v bode prerusenia,
Wvlak je uz vinej stanici* a nam v mnohych
odvetviach zostali iba travou zar;muné wod-
stavné kolaje™, roky nepouzivané!

Mily Roman, ak teraz vyslovim presvedée-
nie. ze Tvoja ucast v Spolku by velmi prispe-
la k profilovaniu jeho ¢innosti a posilnila i jes
ho autoritu - ber to nielen ako moj osobny
nizor, ale aj poverenie pléna oslovit Ta
v tomto duchu. Verim. Zze Tvoje rozhodnu:
tie, ktoré predchadzalo odchod. nie je irever-
zibilné. V novych podmienkach nasej exis-
tencie, ked chvilabohu miznu staré zhubné
praktiky ..eintopfkultiry”, nebolo by dobré,
aby nds sputali ligotavé okovy™ komercie.
Nie nahodou vznikol Parlament na ochranu
Kultiry. Azda prvoradym ciefom umelcoy,
Spolkov i SHU by malo byt tsilie o zachova:
nie kontinuity ducha, o podporu maximaliz-
mu. najvysSich ambicii a elitdrstva v najlep:
som zmysle slova. Umenie nie je ,.demokra
cia hodnot™!

V jednom by si viak nasa hudobné obec
mala osvojit spoloéné vedomie: Co najefek-
tivnejSie pomdhat zachranovat vaznu hudbu
(najmii sucasnu v celom jej estetickom plura
lizme) = ochranovat ako ohrozeny druh.

Verim, ze sa bude$ zapodievat s niektori-
mi mySlienkami tohto listu (napokon sme
o nich ¢asto spolu v minulosti hovorili) a os-
tavam

s prejavom ety
ILJA ZELJENKA

V Bratislave, 27, juna 1990
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KOMORNE KONCERTY

Pozorny niavstevnik 35. medzi-
niarodn¢ho  hudobného  festivalu
Kosickii hudobni jar mozno po-
strehol, Ze oproti minulym rocni-
kom maji v rdamei komornych
koncertov vitesi podiel koncerty
domice) proveniencie — len Styri
z deviatich boli obsadené zahra-
nicnymi ucastnikmi,

Vo vieobecnosti zvvieny  zi-
ujem o gitarova hru sa odrazil
v ponuke dramaturgic KHJ. ktori
dala priestor tomuto populirnemu
nastroju az na troch komornych
koncertoch.

Prvym z nich bolo vystipenic gi-
tarového dua z Rumunska. Chris-
tian Alivej a Constantin Andrei po-
stavili svoj program na transkrip-
cidch skladieb z klivesovej litera-
tiry. Ocakdvanie vilésej zvukove)
sytosti a variabilnosti, vyplyvajice
z kombinicie dvoch gitir, viak os-
talo nesplnené. Cely veder sa nicsol v duchu istej vyrazovej
unifikicic v désledku  sicinnosti nickolkyeh  faktorov,
V prvom rade vetky dicla boli v miernom tempe (bulletinom
povadne ohlasované rychle skladby aj rychle ¢asti skladicb in-
terpreti na koncerte vypustili). dalej samotné transkripeie sa
zameriavali viac na dodrzanic povodného zipisu. nez na vyuzi-
tiec typickych technickveh a vyrazovych moznosti ndstroja.
v dosledku ¢oho zostala citelnid povodni klavirna sadzba. Vy-
fzovi nostalgia a melanchélia nadli svoje opodstatnenie
v Triste ¢. 1 (Iabostnd piesen) Juliana Aguirreho o v dvoch
skludbiich Johna Bulla (povodne pre virginal): The Duchesse of
Brunswick’s Teye a The Duke of Brunswick's Alman, no uz
menej v transkripeii Beethovenovej klavirnej Sonaty G dur op.
7, z ktore) zaznela len 2 Albénizovmu Tangu by iste

<. cast.
prospelo temperamentnejsie predvedenic. ako aj doslednejsic
vypracovanic friaz. Zvyraznenie rytmického prvku absentovalo
i v Rissutiho argentinskom tanci Milonge. Takticz regtimovy
Syl skladieb Solances a The Entertaine Scotta Joplina bol osla-
beny prilisnym zjemnenim kantilény a potlacenim rytmiky,
ako aj relativoe pomalym tempom.

Alexander Frau¢i zo ZSSR si pre prva cast svojho (oproti
povodnému  programu podstatne pozmenencho) gitarového
recitalu vybral Frescobaldiho Ariu s variaciami, transkripeiu
Bachovej Ciaccony d mol BWY 1004 a Variacie E dur na Mo-
zartovu tému Fernanda Sora. V tychto skladbich sa preukiizal
ako inStrumentalista, Ktor¢ho charakterizuja typicke atributy
sovietskeho interpretacného Stvlu: zmysel pre zvukovost. Siro-
kit vyrazovi skila. ako aj agogicky uvolnend hra v medziach
stylovej pripustnosti jednotlivyeh skladich. V druhej polovici
programu po Varidciach na ruski Tudova piesen Michaila
T. Vysockého zuzncla Paganiniho Velka sonita A dur. Skoda,
e dojem z emociondlne velkoryse) a koneepene dobre zvlid-
nutej interpreticie kazili znaéndé technicke nedotiahnutosti,
kioré sa sporadicky objavili uz aj v rychlvch pasizach Bacho-
vej Ciaccony. V nasledujicich skladbich — Aser vals (Koskino-
va transkripeia valéika z operety rakiskeho skladatela Lea
Aschera) a Hre na vojacikoy sugasného sovietskeho skladatela
Nikitu Koskina, uko aj v Nebeskom tangu R. Dienza - mohol
zaujimavymi farcbnymi a rytmickymi cfektami zaposobit na
posluchiéa. noich .Tahky™ Styl vzhladom na bezprostredné za-
radenic po Paganiniho Velkej sondte vyznel z dramaturgicke-
ho hladiska heterogénne a nihodilo.

Na dalsom komornom koncerte predviedol A. Frauéi s bra-
tislavskym  Filharmonickym kvartetom Kvinteto pre gitaru
a slicikové kvarteto ¢. 4 D dur Fandango od Luigiho Boccherini-
ho. Ich spoloéné vystipenic malo blizko k hre z listu, ¢oho do-
kazom boli rytmické a intonac¢né kolizie sla¢ikovych nistrojov
u nevyviZeny. miestami aZ zanikajuci zvuk gitary. Z celého
koncertu interpretaéne najvydarenejsic bolo Slacikove kvarte-
to F dur op. 96 Americké Antenina Dvofaka.

V prijemnom prostredi Vychodoslovenskej galcrie sme si
vypoculi pekny koncert juhoslovanského tria v zlozeni Laura
Levai Aksinova — [lauta. Nikola Srdi¢ - klarinet a Marina Miti-
¢ova = klavir. Uz v Sinfonii concertante op. 41 Franza Danziho
s predstavilo ako dobre zohraty a zvukovo vyvazeny ansam-
bel. Nosny. kultivovany tén a spolahlivia technika, ako aj
spontianna muzikalita oboch dychovych hriacov vynikli i v Mo-
zartovom Ronde pre klarinet a flautu, no tito skladba odhalila

=

ziroven aj ich slabinu = bez opory klavira sa hudobny proces
triestil na malé plochy. v dosledku ¢oho celok zostival nepre-
hladny. Tri rotné doby sucasncho skladatela A. Arvina svojou
neoklasicistickou kompoziénou orienticiou vhodne zapadli do
prve) polovice programu. Ak expresivay umelecky prejav
ucinkujucich vzhladom na charakter menovanyeh diel posobil
miestami - aZz preexponovane. nasiel adekviitne uplatnenie
v pozdnoromantickych diclach v dalsej ¢asti koncertu. Inter-
preti prilichavo timo¢ili bohaty emocionilny svet Troch kusov
pre Klarinet, flautu a klavir Maxa Brucha, v koncepéne ucele-
nom tvare s dorazom na evolu¢nost hudobného procesu. pri-
¢om klavirny sprievod sa javil ako stabilizujuici faktor naprick
tomu. Zze miestami nebol do detailov prepracovany. Juhoslo-
vanski umelci do svojho programu zaradili aj diclo zo siucasnej
domicej kompoziénej tvorby, a to Hrdlicku M. Statkica. Ide
o impresionisticky laden¢ dielo. bohato vvuzivajice imitdcie
vtacicho spevu a paralelizmy. hlavne kvartove. Tarantella op.
6 Camilla Saint-Saénsa tvorila cfekini kodu koneertu.
Vystupenie posledného zahraniéného hosta festivalu = Var-
Savského komorného orchestra s umeleckvm veducim Mirosla-
vom Lawrynowiczom, bolo hodnotné najma z dramaturgické-
ho hladiska vyborne zostavenym programom, zahfiajucim
dicla od klasicizmu po stac¢asnost. vritane domicej kompozic-
nej tvorby. Vhodnym tvodom. vzhladom na nasledujiice Mo-
zartovo Divertimentu F dur KZ 138, bol Staropol'sky koncert
pre slacikovy orchester Romualda Twardowského s vyrazne
klasicizujucim duchom a priczra¢nou formou. V Koncerte pre
klavir a slacikovy orchester G dur Josepha Haydna preukizala
svoje umelecke kvality polski Klaviristka Krystyna Makow-
ska. Skoda. ze preciznu perlickova® prstovi techniku znejas-
nila prilisnou pedaliziciou. S velkou diavkou romanticke)
vzletnosti interpretoval VarSavsky komorny orchester Griego-
vu Suitu z Holbergovych ¢ias, no v rychlveh ¢astiach techniky
nezvlddol nasadené tempo. na ¢o najviac doplatila 5. Cast -
Air. Stuc¢asnti domiicu tvorbu prezentoval ensemble v zivere
¢ste jednym kompozicne zaujimavym diclom - Koncertom pre
slacikovy orchester Grazyny Bacewiczovej, v Ktorom uputala

najmii sugestivna 2. ¢ast Andante s Koncertnym vyuzitim jed-

notlivych nastrojov. plyniica na bize zjednocujiceho ostindta.

Trio z Juhosldvie L. Levai Aksinovi, M. Miticova a N. Srdié.
Snimka archiv HZ

Z vystupeni naSich umelcov v suvislosti s charakterizovanym
Varsavskym komornym orchestrom spomefime najskor jeho
slovensky pendant ~ Slovensky komorny orchester s umclec-

~skyvm vediacim Bohdanom Warchalom, ktory podal vyrovnane)-
$ia hodnotnejsi umelecky vwkon. Typ programu mali warcha-
lover rovnaky. ako po minulé roky: dve barokové skladby
(Baldassare Galuppi: Concerto a quattro ¢. 2 G dur 2 Koncert
pre troje husli a orchester F dur Georga Philippa Telemanna)
a dve diela 2 obdobia romantizmu (Gioacchino Rossini: Sondta
& 1 G dur pre slaciky u P. 1, Cajkovskij: Screnida C dur op,
48). V Telemuannovom trojkoncerte sa okrem Bohdana War-
chala ako sélisti predstavili prvi huslisti oboch skupin — Peter
Marecek a Milos Vacek. Interpretacny styl warchaloveov ne-
treba zvlast analyzovat: snid len poznamku. dokumentujicu
ocenenice ich umeleckych kvalit hudbymilovnymi posluchicmi
= bol to jediny komorny koncert KHJ, ktory dokazal naplnit
koncertnu sdlu Domu umenia do posledného miesta.

Dobri ndvstevnost mali tiez obidva koncerty v Dome sv.,
Alzbety. venovand hudbe baroka. KoSicky komorny orchester
je teleso s dihdou tradiciou. no a2 po nedivnyeh persondlnych
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VarSavsky komorny orchester. Snimka archiv HZ

zmendch mohol ziskart redlny podklad na vy§sic umeleckde am-
bicie. Pod taktovkou Romana Skfepka sa po tuvodnej 10. sin-
fonii Francesca Manfrediniho predstavili Pavol Zvirinsky a La-
dislav Tomko ako solisti v Suite zo slavnosti na vode pre 2 trab-
ky a slaciky Georga Friedricha Handela. Dramaturgickou po-
intou vedera viak bolo oratorium Stabat Mater pre sopran,
mezzosoprin, zensky zbor a sli¢iky Giovanni Battistu Pergole-
siho, ktoré R. Skicpek nastudoval v spolupriict s novovzniknu-
tym komornym speviickym zborom Lacrima it jecho zbormuj-
strom Janom Drietomskym. Solistami boli sopramstka Viera
Drietomska, ktord v ziskoku pohotovo nustudovala tento part,
a niadejnd absolventka kosick¢ho Konzervatdria, mezzosopri-
nistka Denisa Slepkovska. Charakterizoval ich vriieny vvraz a
celkovo zanechali velmi dobry dojem. i ked zo sposobu tvore-
nia tonu a vibrdta predsa len bolo trochu eitit, ze sa nespeciali-
zuju na tento typ hudby.

Pokial zakladnym dramaturgicko-cstetickym zimerom kon-
certu Kosick¢ho komorného orchestra bola snaha priblizit po-
sluchiac¢om hudbu baroka na sacasnych nastrojoch a cez priz-
mu stc¢asnych hudobno-vyjadrovacich prostriedkov. sibor
Musica antiqua Praha sa sustreduje vvluéne na autenticku in-
terpreticiu pre nds takmer neznimej hudby raného baroka.
Umelecky vedici Pavel Klikar vo svojom pocticky ladenom
a pritom odborne fundovanom bulletine tito snahu charakite-
rizuje ako .sustredeny zdujem o problematiku Stvlovosti pri
predvidzani hudby minulych epoch. spojeny s tizbou po po-
opraveni dnes prevlidajiceho zjednoduseného a splosteného
obrazu hudobnej historie.” Interpreticia duchovnych diel ta-
lianskych a rakaskych ranobarokovyeh majstrov G. A, Rigetti-
ho, M. Uccelliniho, T. Merula, S. Rossiho, P. A. Marianiho
a d. upitala niclen hrou na origindlnych dobovych nistrojoch
alebo ich novodobych kopidch (barokove husle. viola da gam-
ba. violone. theorbu, cembalo). ale aj Stylovo Gistym o decent-
nym umeleckym prejavom spevikov = sopranistick Anny Hla-
venkovej o Miroslavy Chmelovej o basistu Michala Pospisila.

K vreholnym podujatium tohoroénej KHI jednoznaéne pat-
ril recitil Petra Toperczera, ktory by sa vzhfadom na vvber ro-
mantickych a impresionistickveh skladieb dal oznadit ako lyric-
ky. Kompakiny celok vietkych piatich ¢asti Viedenskych fa-
Siangov op. 26 Roberta Schumanna charakterizoval plvauly
pricbch bez zbytoénej atomizicic hudobnc¢ho procesu a plas-
ticka kantiléna, ale takticz dosledne vycizelované vautorné
hlasy. Debussyho Obrazy 1. boli v podani P. Toperczera tronmi
poetickymi vidinami, no s pevaymi stavebnymi kontirami.
Jednoducho. vyrazovo takmer asketicky stviirnené Nocturno
F dur op. 15 ¢. 1 Fryderyka Chopina tvorilo vhodnu introduk-
ciu k dramaturgickému aj interpretaénému vrcholu Koncertu -
Sonate b mol op. 35. Bol to muZny. nesentimentdlny Chopin,
v ktorom P. Toperczer s intelektudlnym nadhladom plne ovli-
dol dramaticky vypiity pricbeh. Zvlist zaujali dynamicky na-
rastajice. no pritom sugestivne statické krajné diely 3. casti -
Marche funébre. Tvorili dokonaly protipdl k evoluénému Fi-
nale, ktoré zaznclo v braviirnom. ale plne zvlidnutom tempe.

Skutoénost. Zze najhodnotnejsic koncerty 35, KHJ boli do-
micej proveniencie (pripomenme recitil P Toperczera, vysti-
penia SKO a suboru Musica antiqua Praha), potvrdzuje dobra
troven nasho interpretacného umenia. Na druhey strane véak
fakt. Zze z hostujucich acastnikov skutocne festivalova droven
dosiahlo sndd len juhoslovanské trio. predosticra na zviiZzenic
otizku vplyvu doticii a samotne) dramaturgic na moznost vy-
beru kvalitnejich koncertov z ponuky zahraniénych umelec-
kych agentir.

JANA BOCEKOVA

Zaver sezony v SKO

ventovani. Z tohoto hladiska mozno jej za-
radenie na zivereény koncert sezény SKO
len privitat. Ak viak berieme do uvahy viac
komorné nez symlonické zvukove danosti zi-
linsk¢ho telesa, zaradenie tejto symfdnie ne-

Jednou z dramaturgickych ¢t podujati
SKO Zilina je ¢astejsic zaradovanie dirigen-
tov a solistov, ktori v minulosti spolupraco-
vali s telesdm. Tento fakt plne zohladnil pro-
gram zdavereéného podujatia 16. koncertne)
sezony. Na rozdiel od predchadzajicich,
koncert odznel mimoriadne v utorok a bol
sicasne premicrou (12, jana) priamo na do-
micom podiu = v Dome umenia Fatra. (Az
potom nasledovali reprizy v Divadelnej sdle
Domu kultiry odborov TZ v Trinci (13. ji-
m) a dalsi den v Dome kultiry v Povazskej
Bystrici. )

Predohra v klasickom slohu Eduarda Fi-
schera odznela ako tvodny opus v autentic-
kej interpretidcii autora-dirigenta. Podnetom
pre vznik skladby boli repertodrové potreby

SKO., ktorému bol Fischer v rokoch 1974-79
Séfdirigentom. Ouvertira sa hlasi k .retro”
tendencidim, prezridza kompoziéni zruénost
i zorientovanost tvorcu v Style a postupoch
vlastnych epoche klasicizmu. Na interpretad-
nej trovni sme spoznali, Ze je to Cislo kme-
nového repertodru telesa (SKO ju hrdva od
roku 1976). Hridi sa pri jej stvarfovani do-
kizali dostatoéne odputat od problémov sih-
ry. uprednostnili a vyzdvihli eleganciu, Zivé
pulzovanie, vricnu spevnost, zvukovii odlah-
¢enost opusu. Vynikla kvalita a kultira tonu
jednotlivyeh nastrojovych skupin a pri sélo-
vych exponovaniach tém i nemalé technicko-
-vyrazové moznosti  jednotlivich  hricov
(v dychovej i slicikovej sekeii).

Sdlista vecera bol violonéelista Richard

Vandra (v SKO posobil v rokoch 1984-86
ako koncertny majster skupiny). S huslistkou
Andreou Sestdkovou a klaviristom Ivanom
Gajanom (solistami SKO) obnovil v novom
zloZzeni ¢innost klavirneho Tria istropolita-
num. Vedenie SKO prizvalo spolut¢inkovat
Vandru na toto podujatic ako solistu znime-
ho Koncertu B dur pre violonéelo a orchester
od Luigiho Boecheriniho. Vandrov vykon bol
poznadeny psychickym prekondvanim sub-
jektivnych stresov, ¢o sa nemohlo neodrazit
v solistovej schopnosti skoncentrovat sa na
dosiahnutie vreholného vykonu. Citili sme to
aj v technickom parametri.

Zavereené cislo programu — Beethovenova
2. symfonia op. 36 v kontexte celej symfonic-
kej tvorby majstra byva pomerne mélo frek-

mozno akceptovat celkom  jednoznatne.
Tvorivé schopnosti a fantazijny vklad diri-
genta vsak rad handicapov potlacili do uza-
dia. Z hladiska koncepeie, uplatnenia tvori-
vej fantizie bolo ¢o obdivovat! Fischer zrej-
me staval na priaznivej akustike zrenovova-
nc¢ho domiceho podia. a preto si trafal zara-
dif aj Beethovenovu symfoniu. Jej optimis-
ticky obsah velmi vhodne korespondoval s
celkovou politickou a spolo¢enskou situdci-
ou, nakolko trojica koncertov odznievala
prave v dioch, ked sa vyhlasovali vysledky
volieb a pin¢ vitazstvo demokracic v nasej
vlasti.

Skoda, Zze presun koncertu na nezvykly
den zapricinil velmi markantny odliv obecen-
stva.

VLADIMIR CIZIK




Luis Andriessen dakuje interpretom

-
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Subor VENI a jeho ,dusa* Daniel Matej.

Snimky M. David

VECER NOVEJ HUDBY

Na tému postavenia sticasnej hudby, resp.
umenia v nasej krajine sa v poslednej dobe
napisalo dost vela. Jedmi hovoria o uplnej
degradaci v dosledku  kultirne)  politiky
dogmatick¢ho totalitného rezimu, druhi aj
naprick prekazkam upozoriuji na Siroka ak-
tivitu o jeho presadzovanie i v uvedenom ob-
dobi, ini nizorovo stoja kdesi uprostred. Je
nesporné., 2e revolicia dala zelend mnohym
akltivitim priave v smere ozivenia sucasného
i ked iniciativy o ziskanie pozicii
vlastnych sucasnému umeniu (t. j. jeho pre-
zentacia v ¢ase 1 priestore vznikania) mozno
pozorovat uz nickolko rokov dozadu. Ba po-
¢as celého obdobia temna®,

Pripomenme ndzory na Retrosmolenice, ¢i
diskusiu okolo akcie Obraz a hudba. Jedno
i druh¢ podujatie bolo v nie¢om po dihej do-
be prvé, v mnohom viak dosledkom refazea
vyvinovyeh udalosti. Ved desiatky ¢i stovky
iniciativ, ktoré nemali punc oficidlnosti sa
stali Zivnou podou pre vznik stile radikilnej-
Sich ¢inov o presadzovanie sicasného ume-
ma v celom rozsahu (nie Gzkeho vyberu)
a v Sirsom nadniarodnom (odpolitizovanom)
kontexte

A tak aj podujatie Vecery novej hudby si
v niccom novitorské - prvykrit po dvadsat-
rocnom odstupe od Medzinarodnych semini-
rov pre sucasna hudbu v Smoleniciach
a zhustenej podobe sicdmich  koncertoy
v ramci jedného tyzdna (25.-29. 6.) predo-
streli Lden™ sucasnid a .nielen™ domicu hu-
dobnu tvorbu. Na druhej strane su vysled-
kom kontinuitne ¢ diskontinuitne sa utvira-
jucich koncertov, prehriavok, besied. ktoré
mali viac charakter jednorazovveh aken = ¢
uz v ramei alebo mimo oficidlne) platformy.
V tomto pripade to boli podnety mladej skla-
datelskej a interpretaénej generiacie. ktoré

umenia

viedli k zalozeniu siboru VENI a ticZ viac-
ro¢né podujatia Hudobného informaéncho
strediska SHF, v ramci ktorych sa predstavili
viaceri interpreti zo zahraniia, specializova-
ni na sucasni hudbu, A tak zrejme na pociat-
ku mysliecnka vyuzit skusenosti i kontakty
Daniela Mateja (veduecho suboru VENI,
skladatela a interpreta) a Viery Polakovico-
vej (veduace) HIS SHF), viedla = moZno u2
teraz povedat — k aspesnej realizicii. Na
tomto mieste treba podéiarknut. Ze usporia-
datefom neslo o vytvorenie velkého meda-
nirodncého festivalu = na to sme zatial kraji-
nou malych moznosti = ale o akysi komor-
ny* minifestival na bize uz tradi¢nych podu-
jati Kultirneho leta Pondelky v Klariskich.,
organizovanych v spoluprici s Mestskym kul-
tarnym strediskom (byvalé MDKO). Drama-
turgia (hlavavm dramaturgom bol D. Matej.,
ktory bol v tejto funkcn pocas pripravy za-
mestnancom HIS) bola dand jednak finan-
Enymi moznostami usporiadatefov = okrem
hlavného — HIS SHEF. to bol Spolok skladate-
lov Slovenskej hudobnej tnie, ktory financo-
val interpretov: SNEH = Spolo¢nost pre ne-
konvenént hudbu, ktorej zakladatel Milan
Adaméiak pripravil koncert elektroakustic-
kej hudby;: Gaudeamus Holandsko, ktoré¢ za-
platilo cestu skladatelfovi L. Andriessenovi:
Artforum. ktoré zabezpedilo a vydalo plagat
i denné programy. Na druhej strane ju pod-
mienil domdci interpretaény  potencial -
stitbor VENI (2 koncerty). siubor AGON

(1 koncert), moznosti dobre vybaveného
Elcktroakustického Stidia  Cs.  rozhlasu
v Bratislave (1 koncert): ochota zahranic-
nych umelcov pricestovat a koncertovatl za
nasu menu. ¢ v ramei Stipendijného pobytu
HIS. poskytovancého zahrani¢nym interpre-
tom na Studium slovenske) hudobnej litera-
tury.

Teraz uz nickolko slov k samotnym kon-
certom podujatia. V zasade mozno hovorit
o dvoch rovindch. ktor¢ sa vo vieobecnosti
dostivajiu do zorn¢ho pola hodnotenie - ide
0 rovinu kompozicnu a interpretaénu. Obe
st dolezité - aj ked na podujatiach sucasnej
hudby je doraz poloZeny viac na prezenticiu
skladieb (na rozdiel od prehliadok interpre-
taéného umenia, kde viaceri umelei mozu
hrat to isté dielo, pricom je urcujica kvalita
vykonu nie diela). Z praxe viak vieme, na-
kolko moze interpreticia dielu uskodit, ¢
naopak pomoct. Pokasim sa z tohto aspektu
predostriet viastny nazor na akciu Veéery no-
vej hudby.

Dominantami celého podujatia sa stali dve
vyrazné umeleck¢é osobnosti holandsky
skladatel Louis Andriessen a kanadsky flau-
tista Robert Aitken, ktori patria k Spickovym
zjavom stcasného hudobného sveta. Pritom-
nost Andriessena v Bratuslave bola nielen
ozivenim a sprijemnenim tvodného koncer-
tu, venovaného jeho tvorbe. ale zivaznym
aktom. predchidzajiucim koncerty v podobe
nim vedenych seminarov v Dolnej Krupe).
Andriessen bol studnicou zazitkov a pozna-
nia pre pritomnych mladych skladatclov, in-
terpretov a muzikologov. ktori ho zazili
(v plnom v¥zname slova) pri vyklade viastné-
ho tvorivého procesu. pri skiskach jeho diel
s interpretmi = clenmi suboru VENI, ako aj
v priatelskych diskusidch. Na viastnom kon-
certe v Bratislave bolo prezentovanyeh nie-
kolko skladieb, ktoré autor vytvoril v rokoch
1974-86. Oproti predchidzajucej, na pozi-
cidch serializmu i povojnovej avantgardy
a Novej hudby stojacej Stylovej etape. je to
obdobie rozvijania origindlnych koncepeii.
ktoré spoluformovali v¥voj curopskej hu-
dobnej postmoderny. New siplicity. minimal.
repetitiv music ale aj postupy Novej hudby
i zakonitosti Kklasicke) kompozicie stojace
skladatelovi k dispozicn = dolezity je viak
kontext v akom st pouZit¢. Zuujimavé. Ze
kazdé jeho diclo je akoby svet pre seba - me-
lodické, na principe opakovania a metroryt-
mickej zmeny zaloZzené Disco; z jednoduché-
ho tonového modelu. rozrusovancho akeen-
tami vybudovanej skladby Ende pre jedného
interpreta na dvoch zobeovyeh flautich su-
¢asne; na principe zvukoveho echa vystava-
nej Dubblelspoor: v unisone monotonne ply-
nucej akoby stile rovnake) hry flauty a klavi-
ra v Melodie: & na principe renesanéne)
techniky hoquetus (Kontrapunkt rozloZeny
sukcesivne medzi hlasy) vyuzivane] aj do-
dnes v mimoeurépskych kultirach (napr. do-
pliiujice komplementirne rytmy bubnovych
suborov) a repetitiv music skomponovanom
diele Hoketus.

Robert Aitken prezentoval svoje obdivu-
hodné hricske umenie na dvoch koncertoch
(26. 6. pontkol nahradny koncert za Moyze-
sovo kvarteto, ktoré pre chorobu jedného
Clena koncert v ten den odrieklo). Jeho re-

pertodr obsahuje desiatok diel z oblasti hud-
by 20. storogia, z ktorych viaceré vznikli in-
Spirdciou jeho hry. V Bratislave uviedol
skladby kanadskych autorov (G. Tremblay
H. Somers, N. Beecroft, C. Pépin, J. Har-
ley). islandského (T. Sigurbjornsson). ne-
meckého (H. Holliger) 1 klasikov hudby
20, storocia = Lou Harrisona. Toru Takemit-
su. ale tiez viasiné diela (Icicle, Plainsong-
-Choril) a slovenskych skladatelov - 1. Pari-
ka (Hudba Kk vernisiazi), J. Benesa (vyber zo
Siestich tancov pre flautu). Mnohé z nich
umoznili prezentiaciu celej Skaly vyrazovo-
-technickych moznosti hey na flautu (viac-
zvuky, hra s alikvotami, Sepot, rozne vylu-
dzovanie zvukov, cvakanie Kklapick. hra
s echom atd.). nesporne viak Aitkenova in-
terpreticia vdyehla skladbiam osobity vyraz.
Bolo to evidentné naymi v skladbich, kio-
rvch interpretaciu som mala moznost porov-
navat (Parik. Bened, & Debussvho Syrinx
ako pridavok). kde okamzite vyskodili atn-
buty ~ kvalita tonu, jeho plasticita dosahova-
ni dynamickym tvarovanim technikou dy-
chu, rozpracovanou ako pre zvukovy impulz,
tak pre viicSie hudobné celky

K nezabudnutelnym zaZzitkom patril vecer
Mortona Feldmana., kde zaznela len jeho je-
dina skladba - Untitled Composition (Sklad
ba bez nazvu) for Cello and Piano v obdivu-
hodnej interpretiacii mladyeh umelcov z Bon-
nu (Ulrike Brand, violondéelistka je znama in-
terpretiaciou sucasne) hudby = t. €. 2ije v Ta-
liansku: Martin Erdmann v Klaviri viac-me-
nej autodidakt Studuje hudobné vedy., japa-
nologiu a Nllllilliglll a je autorom dizerticie
o Cageovi i ¢lankov venovanych osobnostiam
hudby 20. storo¢ia). Hudba Lticha” M. Feld-
mauna vyvoliva pocit akoby plvaula mimo za-
konitosti hudobného ¢lenenia ¢asu a priesto-
ru. V potla¢ene) dynamicke) intenzite na mi-
nimum (ppp. pp). v tejto interpretacii pozo-
ruhodne odticnovane), plynu neustale sa me-
mace metrickeé a ryvtmicke jednotky, do kto-
rveh s dosadené priezracné tony a pomlcky
(poml¢ka ma  rovnoprivnu  funkciu  ako
zvuk). Vysledkom je umelecké diclo. vyra-
dujuce posluchidca z cirku overenych zikoni-
tosti vnimania hudby a postiva ho do roviny,
Kkde musi aktivovat sam vilastn¢ schopnosti
a vvdolovat kriasu tohto sveta mikrodetailu
a Strukturovaného ticha

Skupina AGON z Prahy je znama svojimi
odvaznymi ambiciami v dobe ich ndstupu
presadzovat vtedy u nids obchdadzané Stylove
okruhy hudby 20, storocia. Dramaturgia toh-
to ich koncertu v Bratislave bola postavena
na skladbiach ¢eskveh autorov avantgardy
6l-tych rokov - élenov Prazskej skupiny No-
ve) hudby a ich viastnych skladieb, Uwviedli
vyber z Knihy principi Z. Vostidka (zbierka
partitiir v podobe slovanikového navodu k in-
terpreticii). ktord je akymsi volnym sledom
zvukov a kombinacii; Klasicki™ skladbu
tohto obdobia - Sladka krilovnd R. Komo-
rousa, ktord viedy realizovali niclen prazské
skupiny Musica Viva a QUaX., ale aj Hudba
dneska; dve Kopelentove skladby z technic-
kych pri¢in nezazneli, Skladby mladych Ces-
kvch skladatelov (€lenov skupiny AGON) -
M. Smolku. P. Kofrona a P. Grahama - za-
padli do koncepcie suboru. ktormi mozno
zjednodusene charakterizoval snahou o ne-

konvenén¢ .malo  kontrasiné”  zvukowvé
a Strukturalne tvary v rovine meditativag
hudby. Tu zrejme vznika problém, Ktory som
pocitovala mozno viac v dosledku dramaturs
gického radenia koncepciou podobnych skla-
dieb ako z nedostatku Lbozske)™ invencie jej
autorov. Predsa si viak dovolim poznimku =
do akej miery bude tento typ kompozici
a zamer AGONu pritahujuct, ked uz nevy-
stupuje v opozici a straca atribut zakazane-
ho ovocia“?!

Skupina VENI sa predstavila este na jed-
nom koncerte uvedenim skladieb domacich
1 zahraniényeh skladatelov. Miera interpreti-
cre nezodpovedala vzdy kvalite skladieb,
ked nemoZzno hovorit o slabych vykonoch,
Interpretacni tGroven oboch koncertov bola
velmi sludnd, najmi vo vztahu k narokom
vacsiny skladieb. ZvIast by som cheela vy-
zdvihnut Hoketus (Andriessen). ktory aj ked
sa nevyznacoval dokonalostou sihry a pries-
torovej lokalhizacie dopliujicich sa hlasov
rozdelenych ndstrojovvch sekeii (uacinnejdi
by bol snad vacsi odstup medzi nimi), dychal
atmostérou a  muzikantskym  zanietenim.
V tom mal nesporne velkd zdsluhu dirigent
(tu aj jeden z hricov na conga) Jozel Bain,
Ktory priam magicky drzal cely ansimbel,
podnecoval zanictenost hricov, ktord by
snid mala korespondovat s extatickym odu-
sevnenim javanského gamelanu, ¢ africkych
bubnovych stuborov. Velmi dobre vystihli
atmosféru P, Szvmaniského Dvoch iluzor-
nych konstrukeii P. Michonék (violonéelo)
a N, Slamickova (Klavir). Slova uznania si za-
slazi mlady taliansky dirigent Tonino Battis-
ta, Kktory pocas dvojtvzdnového  pobytu
v Bratislave pripravoval skladbu D. Mateja
383 — hudba pre dvoch a holandského sklada-
tela Andries van Rossema Escape (Unik).
A} ked interpretacia druhého zo spomina-
nych dicl nedosiahla droven uvedenia vo
Varsave (tam odznela v podani $pickového
Asko ansimblu). nemozno to pripisaf len di-
rigentovi (narocnost skladby vyvzaduje vacsi
pocet skusok a pripravu). Uspech obecen:
stva zoZala o) Kompoziéne zaujimava skladba
I. Battistu Econarciso pre basklarinet a ski-
cikove kvarteto (v zametenej interpreticii
R. Sebestu a hracov slacikovej sekeie VENI)
a mlade) kanadske) skladatelky Allison Ca-
meron Raw sangudo pre tribku, saxofon
4 tubu

Najmensiu  odozvu  cel¢ho  podujatia
mal koncert elektroakusticke) hudby, zara-
deny na zaver ako druhy kKoncert vecera (na
22,00 h). Mozne prive z tychto dovodov mal
najslabsiu navétevnost = pricinou mohla byt
a) dramaturgia pozostiy ajuca z vyberu znd-
mych diel slovenskych autorov. Zaznela len
jedna premicra mladého autora A. Mihalica,
realizovana v elektroakustickom stadiu Kon-
zervatdria v Boulogni, Ktord sa vyznacovala
konzekventnostou tektonick¢ho rieSenia (ty-
pickou aj pre jeho iné skladby) a . &istym™ ru-
kopisom vo vybere a kombinacii zvukovych
moznosti

Na ziver uz len Zelanic ~ Vedery novej
hudby sa konali pod zastitou ministra kultdry
SR a Narodného vyboru hl. mesta SR Brati-
slavy, a verme. Ze niclen v dobe revoluénych
premien.

ZUZANA MARTINAKOVA
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Zlata Praha 1990

dokoncenie zo str. 1

Je dobre. ze takyto tematicky burcujici pri-
spevok existuje, aj ked sa vynira otazka. ¢
je uréeny skutocne Sirokym vrstvim diviikoy
(najmi mladym). ¢i nejde o umelecky tak vy-
mmoény celok, ktory dokize oslovit iba ob-
medzeny okruh recipientov. Aj ked mozno
nicktoré nizory nebudi zodpovedajice hod-
notim Mementa, uz uvedend polarizicia nd-
zorov svedei o mimoriadnosti dokumentu tak
vo sfére tvorivej ako i realizdtorskej, Brati-
sluvské Memento na prazskom MTF Zlata
Praha reprezentovalo naozaj dostojne: sved-
¢l 0 tom spontiinny ziujem velke) vacsiny
pritomnych.

Rovnako ako operné diela, maji na Zlatej
Prahe svoje trvalé micsto tiez balety, Zatial
to v minulosti i8lo viicdinou o ¢isto baletné
kredcie. ziujem sucasnych tvorcov sa presu-
nul na prelinanie baletu s dokumentom. Ta-
kito symbioza mi svoje opodstatnenie: tohto
toku to bolo zrejmé v projekeiich televizie
tahianskej. juhoslovanskej. Spaniclskej i vy-
chodoberlinske)

Klasicky balet. tak ako ho kedysi casto
produkovali predovietkym tvorcovia zo So-
victskeho zviizu, Danska. Holandska o dal-

Madarsko)

Sich Stitov., tohto roku na Zlatej Prahe chy-
bal. Kunadsky program Montrealské jazz-ba-
lety tvoril akési milo homogénne potpourri
na hudbu M. Ravela a A. Piazollu, Uvodné
melodie, v dimenzidch tzv. vysSicho populiru
s harmonikovym sélom, svojim stvirnenim
vedialene pripominali kankin: namiesto zau-
jimavych choreografickych figurdcii sme vi-
deli iba zjednodusené krokové varidcic. milo
nipadite civilné ponatie so sklonom k panto-
mime. Na melodie M. Ravela sa choreogra-
fovi Mauriciovi Wainrotovi sice podarilo vy-
woril vyraznejdie celky taneéno-baletné, na
obrazovke viak aj tie vyzneli milo posobivo
Tento otviraci prispevok hudobnej katego-
ric teda sklamal, porovnanie s doterajdou
tvorbou Soci¢té Radio-Canada, ako sme ju
poznali na MTF. by nedopadlo dobre.
Sovictska baletnd funtizia Zenba Balzami-
nova na motivy romdnu A. N. Ostrovského
a8 hudbou Valerija Gavriling bola nipadirtej-
§in, ndmetovo i realizitorsky konciznejSia,
diviicky snid tdspesnejSia, ale ani tento hodi-
novy pribeh z Podmoskovskej oblasti minu-
Iého storoc¢ia neznamenal Ziadny umelecky
prelom. Chidpem ho viac-menej ako baletny
skec. so znaénou davkou parddie a pantomi-
my. Tomu zodpovedala aj hudba - sice melo-
dickd a miestami aj zaujimavii. veelku viak
iba na Grovni tvorby scénickej. aZ estridne;.
Parodizacia rusk¢ho zivota v minulosti véak
mala dejovy spid vdaka mnohym prvkom
komického zamerania. Leningradski umelci—
Simkin. Kvasovovi, Murajevovi. Alekscje-
vovi a daldi pod vedenim chorcografa Olega
Timurdina a scendristu a reziséra Alexandra
Biclinsk¢ho obohatili svoje vykony o neopa-
kovateIny zmysel pre spontdnnu. aZ bujard
veselost. ziroven tiez zretelnt pohybowvii do-
konalost a presvedéivost. Ale aj v tomto pri-
pade plati to isté, ¢o o prispevku kanad-
skom: s minulostou je. Zial. neporovnatelny!
Prekvapenim bola Bachratdnia z produk-
cie holandskej spolo¢nosti NOS. ktord v mi-
nulosti ¢asto prezentovala umenie tam Ziji-
ceho a posobiaceho Jifiho Kyliana. Bachra-
tinia - usmevny, trochu az parodisticky za-
merany taneény ske¢ na hudbu Bachovych
Brandenburskych koncertov €. 2 a &. 3 - po-
sobil ako usmevny oistny kupel: Zindne me-
ditovanic, Zziadna apornd snaha o nekonvenc-
nost, a predsa osobity. doposial neznimy
prejav. Tanecnici holandského Nirodného
haletu prichddzaju na scénu perfektne na-
muskovani ako znacne korpulentni pupkaci,
v pricbehu polhodinovej kreacie na Bachovu
hudbu sa dokonca vyzlickaji ..donaha”, aby
ich telesné proporcie za melédii starého ba-
rokového majstra este viac pobavili zdanli-
,vou neohrabanostou. Vietko je viak iba za-

Scéna z ielé.}';‘mej inscendcie Mascagniho opery Sedliacka ¢est (Cavalleri

ujimavy trik. kKtory si kladie okrem pobave-
nia vy&Si ciel: preniknil zdanlivo .tazkou™
hudhou J. §. Bacha. Napad vydareny, aj ked
v Sirfom kontexte zasa nie je taky Spickovy.
ako sa v tohtoro¢nej produkceii zdalo.
Takmer hodinova  Spanielska  televizna
snimka Pustoviia vzdala hold tamojdiemu
skladatelovi Federicovi Mompouovi (1893).
predstavitelovi $§panielskeho hudobného im-
presionizmu. Ide o ndmet skutoéne ojedine-
Iv: madridské Mompouovo trio prednieslo
sedem povodnyeh programovveh skladich.
ktor¢ akoby mapovali Mompouov Zivot, Pre
tuto prilezitost ich skomponovali sucasni
Spanielski tvorcovia Carmelo Alonso Berna-
ola, Tomads Marco. Xavier Montsalvatge.
Lus de Pablo, Anton Garcia Abril, Claudio
Pricto a Cristobal Halffrer. Takéto zoskupe-
nie ponuklo velmi ongindlne porovnanie roz-
nych kompozicnych trendov. aj ked sa vo
vietkyeh  kompoziciiach  prejavila - snaha

o vzdjomné priblizenie ostatnym  tvorcom.
Viiznym nedostatkom viak baola
aspon najzikladnejSich informiacii o Mom-
pouovi i o jeho oslavovateloch (neboli uve-
dené ani roky ich narodenia!). Baletna zloz-
ka (Ballet de Atlantico) akoby dokreslovala

absencia

a rusticana; MTV

programoveé zameranic scendri: sice zauji-
mavo. ale bez hibsicho tvorivého zameru.
Omnoho posobivejsdi bol rovnako dihy ju-
hoslovansky baletny prispevok Enigma Gal-
lus; okrem baletu tu zaznela spolu s vvklado-
vym textom tiez poézia, to vietko doplnenc
zlozkou vizudlnou (dobové ikonografické
materidaly atp.) Televizne cithvo stvdrneny
dokument s vyraznou akcenticiou previdda-
jiicej baletnej zloZky priblizil osobnost nim
dobre znimu; povodom slovinského sklada-
tela. ktory neskor pod menom Jacobus Handl-

.' ; L

-Gallus posobil v nicktorvch moravskych
a shiezskyeh klastoroch, stal sa kapelnikom
u olomouckého biskupa a neskor a2 do svoj-
ho skonu bol naditefom chéru jedného
z prazskveh kostolov. Difajme. 2e budiici
rok. pri prilezitosti 400. vyro¢ia jeho amrtia
nada televizia tento vydareny juhoslovansky
dokumentirno-umelecky film uvedie aj na
nasich obrazovkich; svojou profesionilnou
uroviiou i obsahom si to plne zaslizi.
Franctizsky taneénik a chorcograf Roland
Petit (1924) umelecku drihu zacal v roku
1940 v Parizskej opere. v nasledujticich desat-
roc¢iach svojou snahou o prekondvanic aka-
demickej strnulosti baletnych foriem dosia-
hol medzindrodné renomé. Talianska spolo¢-
nost RAI ho v pitdesiatminitovom pisme
Tanec, osobnost, mesto predstavila v spo-
mienkovom programe na bdze hudby tzv.
viznej i1 populdrnej. Hovorené vypovede sa
stricdaji s fotografiami. hudbou, baletom -
pre kazdého nieco. To vietko s uréitym efek-
tom a hlavne zmyslom pre divicku pritazli-
vos( a adekvitnost. Co teda v tomto prispev-
ku s motivmi z Pariza. Marseille & Provence
previddalo = dokument alebo balet? Obidve

Scéna z nasho prispevku Memento (Slovensks televizia, Bratislava)

~donedavna eSte akosi vzdialené zlozKy, sa tu
velmi dobre dopliali: ich tradi¢né ohranice-
ni¢ je teda - 2da sa = vecou minulosti.

To isté platilo o piatich taneénych obra-
zoch televizie NDR Pozri, moje oéi. Choreo-
graf Harald Wandtke tancom akoby vlial Zi-
vot plastikam znimeho, nacistami prenasle-
dovan¢ho sochdra Ernsta Barlacha. Zobra-
zenie Tudskych prezitkov a pocitov vo vzi-
jomnych vztahoch sa prejavilo v baletnych
kompoziciich na hudbu Bacha, Beethovena.
ale 1 Prokofieva a Uda Zimmermanna. Man-
freda Weissa a inych. Problémom tu viak bo-
li prilis dihé hudobné ukdzky. ktoré celkovi
vystavbu tohto umeleckého dokumentu dro-
bili. Aj tu sa prelinal balet s komentirom
(vratane autentickych Barlachovych myslie-
nok). s dobovymi fotodokumentami a predo-
victkym so sochdrovym tvorivim odkazom.
Tohto roku teda vitazilo vzajomné spdjanic
hudby a choreografic s formami publicistic-
kymi = a bolo to riedenie Stastné

.V poslednych rokoch som sa v mnohych
svojich kompozicidch zaoberal myslienkou
tmy. ktord prechidza do svetla, aviuk bez
koneéného kladného vysledku. Findle mojej
kompozicic Radostny vykrik je jednym
z tychto zdverov, ktoré sa v mojich opusoch
objavuju a ktoré sa najviac blizia k pozitiv-
nemu koncu, €ize ziveru, Ktory budi doveru
a je optimisticky...” To je vynatok z komen-
tira Zzidovského skladatela Roberta Saxtona.
autora skladby Radostny vykrik; podla nej
bola nazvand aj dvadsatminitovi sutazni re-
licia z produkcic anglickej BBC. stcast viac-
dielneho televizneho popularizacného cyklu.
Uvod tohto dielu tvori Saxtonova vypoved
o genéze a Specifikach dicla spolu s ukizka-
mi: celd skladba, vyjadrujica posolstvo vel-
konoénych sviatkov a autorov  pozitivny
vztah k budicnosti Tudstva, odzncla v kvalit-
nom prevedeni BBC Symphony Orchestra
pod taktovkou Lionela Frienda. Skladba je
profesiondlne  dobre  zvliddnutda,  micstami
kompoziéne i invenénd. ale indé ni¢ viac. Ci-
ze: velmi dobry priemer. rovnako ako viast-
na talevizna realizicia.

Podobnd formdlnu Struktaru mal a) ru-
munsky dokument A predsa... Mozart, Spo-
ciatku odozneli komentire a reportizne zi-
bery. Lisztova Tarantella, ukiazky z Klavir-
nych skladieb Mozarta. Czerného a daldich.,
tvorcovia priblizili sympaticke a poudné pe-
dagogick¢ vedenie Stely Dragilinovej (niclen
v uéebni, ale napriklad aj v metodicky zauji-
mave) diskusii s dievéatom po Koncerte uzni-
van¢ho pianistu atd.). v zivere zaznel za
sprievodu  orchestra rumunsk¢ho  rozhlasu
s dirigentom losifom Contom cely Mozartov
klavirny koncert Es dur KV 271: pricom
ho predniesla hlavnd postava prispevku, je-
dendstroénd (sic!) dievéinka menom Mihaela
Ursuleasa, vynikajuci talent s perfektnym
pedagogickym zidzemim. KieZ by nasa televi-

Snimky archiv HZ

zia zaistila uvedenie tohto prispevku: mnohi
hudobni pedagdgovia by to iste uvitali a oce-
nili - a ni¢clen oni!

V takejto konkurencii sa potom hudobni
fantdzia, vychadzajica z prepracovane) chri-
move) legendy o dievéati, kroré sa premeni
na hada, aby tak zahubila svojho milenca,
i ked koné¢iaca happy endom, javi ako malo
nosni. takze japonska televizia tento raz pri-
li§ neuspela. Naviac tvorca hudby k snimke
Orochi — Hudobna fantizia, siacasny japon-
sky skladatel Maki Ishii (1936), miestami ne-
mal §tastna ruku ani v oblasti inStrumenticie
¢i vo sfére hudobnych nipadov.

Na nizkej urovni zostal tiez dansky doku-
ment o juhoafrickom pianistovi a skladatelo-
vi Abdullahovi Ibrahimovi s nizvom Parfém
pre Winnie, venovany Nelsonovi Mandelovi
a jeho Zene. Privela nadbytoénych politic-
kych klisé. nicnehovoriacich fraz. chaotické
zachytenic skusok a hudba. ktord zostala na
pomedzi medzi africkym jazzom a vy&dim po-
pulirom — ¢ize: portrét nedomysleny a reali-
zacne nedotiahnuty...

Taki istd nizku droven mali aj prispevky
z Pakistanu (modernd hudba spiitd s tradic-

e Fe. b
Violoncelista Paul Tortelier, tustredni po-
stava prispevku Carovné violonéelo (Le vio-
loncelle enchanté; Télévision Suisse Ro-
mande - Svajéiarsko)

nym folklorom). Bulharska (pokus o publi-
cistické stvirnenic koncertného turné tamoj-
Sicho Stiboru Tudovych picsni po Siestich zi-
pudocurdpskych Stitoch). z Indic (o hudbe
pustneho Suitu Rajastan), Kuby a inveh ze-
mi. ’ :

Naproti tomu ukizkou skutoéne vwhornej
realizitorskej o rezijnej price bol zipadone-
mecky (ZDF) portrét Harry Kupfer, osob-
nost hudobneho divadla. Na vvbranyeh sce-
nich z diel Mozarta (Don Giovanni). Wag-
nera (Valkyra, Bludiaci Holundan). Straussa
(Salome). Sostukovica (Lady  Macbeth
z 'meenského ajezdu) a inveh tvorcov sme
mohli ocenit osobitost Kupferovveh oper-
nych rézii. jeho vnitorny  dramatizmus.
avantgardnost.  prirodzeny cit. jeho vztah
k spolupracovnikom, ale aj opaéne - ich niazo-
ry na Kuplera: hovorili te divigent Claudio
Abbado. speviicka Eva Martonovi. inten-
dant Komickej opery Rackwitz o ini. Viastng
Kuplerove niazory a spomicnky boli bohato
dokumentované obrazom. dej mal prirodze-
ny spid a bol posluchdacsky prijatelny. bez to-
ho. aby zlavil na odbornej trovni. Ukazky zo
skudok stricdali viastné predstavenia. Kupfer
hovoril v Stidiu, vo foyer divadla, v ame
1 v reStauraci (stricdanic malo zmysel = hodi-
novy dokument to vhodne ozivilo!): dyna-
mickost mala svoje korene v perfeking) rezi-
sérske) profesionalite (Lothar Spree). Na-
oza) zaujimavy. pouény aj napadity medai-
lon.,

Cosi podabné ponakli tvorcovia FR 3z Pu-
riza pod niazvom Jacques Brel: cicrnobicle
dokumentirne filmoveé snimky tohto [ran-
cuzskeho. dnes uz legendirncho Sansonie-
ra. skladatela. biasnika. herca o reziséra
(1929-1978) mali niclen patinu doby, ale aj
silny niboj umelecky. spolo¢ensky i humin-
ny. Brelove dokumentirne nahrivky boli
avelin hodnotnejdiec ako mnohé dodatoéné re-
ahizicic sucasnveh speviitkov, ktori droven
technicky dokonalého a kuluvovancého Brela
poviadsinou ani zdaleka nedosahovali. Zauji-
mavo posobili kolize s vvuzitim dobovych
filmov: zachytili viac ako tri desatroéia sveto-
vej politicke) seény. Videl sme tu kritke fil-
moveé sekvencie so Stalinom. Chrus¢ovom,
Slinskym, madarskvm  Nagyom. polskym
Gomulkom, nasim Dub¢ekom. kubdnsku re-
volticiu  50-tveh  rokov. izraelsko-arabsky
konflikt 60-tych rokov. victnamska vojnu aj
pidy tzv. socialistickych rezimov vridtane roz-
hitia berlinskeho mara, v zitvere potom tvi
Michaila Gorbacova. Veru. zaujimave poza-
die pre protestsongy Jacquesa Brela... Fran-
cuzi tuk natoc¢ili pomysleny (a viastne stile
aktudlny) pribeh potencionidlnej vojny. Ktori
sa nastastic nekonala a tridsat rokov strachu
Z nej.

Nu zaver pripomeame = aspon podla ver-
diktu medzindrodnej poroty = to najlepsie:
Télévision Suisse Romande nazvala svoj tak-
mer hodinovy dokument o violoncelistovi
Paulovi Tortelicrovi (1914) Carovné violon-
¢elo. Zaujal na nom predovietkym vykon sa-
motncho umelea. Predstavil sa ako presved-
civy solista, rovnako posobiaei hri¢ komor-
ny. citlivy pedagog i skladatel (tu viak. prav-
da, trocha extravagantny a milo povodny).
ticz ako zaujimavi Tudskd osobnost s typic-
kym svojraznym vystupovanim. ako otec
i manzel. Svajéiarski tvorcovia Torteliera
predstavili v Bachovych suitiich pre violonée-
lo. v Cajkovského Rokokovych varidciich.
v Lete ¢melinka Rimského-Korsakova, v Bee-
thovenovej tvorbe i v ukdzke z Dvofdkovho
chyrneho Violonéelového koncertu h mol,

Ci bol oceneny &vajciarsky prispevok sku-
to¢ne na tohtoroénom MTF najvyraznejsi, je
diskutabilné. Nebol podpriemerny. patril
k tomu najlepSiemu, ¢o sme tentoraz pouli
a videli. ale zvla$t mimoriadny — zda sa = ticz
nebol. Ale tak sa javila aroven cele) hudob-
nej kategorie tohtoroénej Zlatej Prahy: dob-
rd. nie viak Spickovi. Priemernost je pre ten-
to medzindrodny televizny festival uz po
mnohé roky zretelnym handicapom. Skoda,
ze ani vianajsie spolo¢enské udalosti droven
Zlatej Prahy prilis nezvysili, Veru, ¢akalo sa
viac! TOMAS HEJZLAR, Praha



Scéna navitevy krilovského dvora v chrame kld$torného komplexu v Mafre

Blimunda -

Sado sa nZ tradicion ostaimyveh rokov, Ze
okrem opier beiného H'f":'H‘rnir'H sa vedenie
La Scaly snazi zaradic' do dramanrgického
takmer uz zabudnuté alebo menej
vwvadzané tituly: v tejto sezone to bola Pergo-
lesiho opera v neapolskom dialekte Zamilo-
vany brat (v nastudovani Mutiho) a v ramei

I’JI“'.'.'H dnes

programu Hudba dvadsiateho storocia sveto-
vi premiéra opery Blimunda sicasného ta-
lianskeho skladatela, 33-rocnéhe Turincana
\zia Corghilo

viraz niekolkyeh ralianskych a za-
hranicnyeh skladaelskych sitazi, je autorom
vigcerveh komornveh a orchestrdalnvel skla-
divh, dvoch baletov (Tactus-1980, a Mazape-
gul-1985) a dvoch opier = Gargantua (1984)
a Blimunda. Premiéra sa uskutocnila 20, ma-
ja v divadle Livico, ktoré si La Scala prenaji-
m na wvadzanie niektorveh dramatirgickveh
zvlasmosti a baleten

Coreht,

Nametr k opere poskyviol Corghimu romdin
sticasncho portugalského spisovatela José Sa-
Finnag \;rrwn-'r.';.\ 4 Hmmnr {2 !'r'f\H fun'\'._‘l
S wrorsevom libreta sa skladarel podelil so sa-
modnyim Saramagom.

Snimka archiv HZ

D¢} sa odolirava v 18, storoci v Pormigal-
sku, za viady krala Jana V. a nesie sa v dvoch
dejovych rovindch: Jednou z nich je historka
z0 Zivota krdla a portugalského kléru ovlada-
ného inkviziciou. Ich protipolom je Zivot pros-
tého vojaka Baltazdra, jeho milej Blimundy a
jezuitu Bartolomea Lourenca Gusmaoa, vy-
ndlezeu vzducholode = | lictajticeho viaka*
Obe tieto dejové roviny spaja sprievodné slo-
ve postavy skladatela Domenica Scarlatiiho,
Ktory skutocne dlhé roky posobil ako ucitel
hudby na portugalskom krafovskom dvore,
Historicky vernd fe i postava jezuitu Bartolo-
mea = bol vyndglezca, prenasledovany za svoje
vedatorské nazory inkviziciou

Vzdjomne poprelinany a trochu kompliko-
vany dej sprevddza zaujimava hudba Azia
Corghiho. Interpretuje ju klasicky orchester,
moderné elekironické ndstrofe, pouZité sii
{ nahrdavky z mg-pdasov. trhany spev osmich
clenov Swingle singers, spev sélistov, predsia-
vitelov hlavnyeh roli (Baltazdra, Blimundy,
Bartolomea a Sebastidny). Ostamé roly '
kral, Domenico Scarlatti a kralovndg - sii ho-
vorend,

Na charakierizaci degan veh sttt vvuzi
va Corghi dve Scarlattiho sondty z obdobia je-
ho pobyti v Portugalsku, na vyjadrenie iro-
nickych modlineb liturgické motivy, na vyjad-
renie lamentdacii biblické texty v latincine
a gregoriansky spev a v okamihu vzletu vzdu-
cholode znie stary brazilsky ludovy motiv,
spracovany na sposob madrigalu, kiory cha-
rakterizuje skutoény povod jezuwitu Bartolo-
mea,

Realizdtori inscendcie boli franciizsky rei-
sér Jérome Savary a jeho krajan, vyrarnik
Michel Lebois. Scénicka zloka bola prijari
takmer bez vvhrad., Leboisova scéna bola
skutocne paosobiva, poeticka a plnd zaujima-
vyvch svetelnveh efektov. K nedorozumeniam
a diametralnym rozporom doslo pri hodnote-
ni reZijnej casti predstavenia

Jérome Savary. je zndamy svojimi casto So-
kujticimi reZijnymi napadmi. Ndavsievnikom
nezostal nic dlZny ani v Blimunde. Do scén
prekypujiicich pohybom a akclou zaradil ok-
rem grotesknych atrap lietajicich anjelikov,
moivlov, padacich mostov a pod. scény s re-
lesnou nahoron a sexom. Jeho estetické vyjad-
rovanie zachdadza v tomito smere do vulgdr-
nost; v.scéne milostmého vzrahu krala a kra-
lovnej mim (Zenal), predstavujitci krdlovii,
tancuje na javisku tiplne nahy a seénu proého

vdivadle Lirico

milosteho stretmunia Blinody s Balwazarom
ndzoriuje v stofi za priesvienynt i(vlom dvo-
jica mimov wktieZ viplne nahyeh s patricavmi
pohybmi, pricom na znak straty Blimundinho
panenstva sa zaves sfarbi Cervenou skvrnou
Realizmus™ tohto drihu si mohol reisér Sa-
vary naozaj odpustit, ¢o mu nemilosrdne vy-
thla i ista cast talianskej kritiky. Zdd sa vsak.
fe umeleckému vedeniu La Scaly takéto pre-
javy .modernostu™ v Savarvho réZii nepreki-
Zali.

V timilnej mezzosopranovej role Blimundy
sa predstavila Karja Lyting, Baltazdara stvar-
nil tenorista William Lewis, jezuitu Bartolo-
mea Roy Stevens a Sebastianu Marta Szyr-
may, spevacka dnes uz rakmer bez hlusu. Po
hudobnej stranke operu nastudoval diririgent
madarského povodu Zoltan Pesko. Kritik
dennika Corrigre della sera hodnoti jeho exhi-
biciu ako vynikajucu, kvm krigik ineho denni-
ka, Il giorno, wvrdi, Ze dirigoval velmi zle, tak
ako pred rokom, ked pod jeho vedenim pre-
padla v Scale Verdiho Luisa Miller

ANNA PODOLSKA, Milino

PIRATSKYM
NAHRAVKAM

Riccardo Muti. Snimka archiv H2

Viztah medzi milinskou La Scalou a gne
mofonovym priemyslom existuje ui vie
osemdesiat rokov, z ¢ias Enrica Carusa, Od
vtedy, okrem nevyhnutnych technickyeh
zmien, sa znaéne zmenil i vztah divadla K (o
muto masmédiu: La Scala zadina nadviize
vat kontakty s viacerymi gramofénovymi
spolo¢nostami, ktorym umoini realizoval
2ivé nahrivky z predstaveni. Tieto nahradia
doteraz pouZivané (zv, pirdtske nahravky.

AKktivnym propagatorom tejto myslienky
sa stal hned po svojom nistupe do funkeie
hudobného riaditela (v roku 1986) dirigent
Riccardo Muti. Svoje nizory na tento drub
propagacie umeleckej ¢innosti La Scaly p-
jadril i na nedidvnej tlacovej konferencii. Po-
riadala ju holandskda firma Philips, Kiori
ako jedna z pryveh uzatvorila s La Secalow
zmluvu. Prvou nahravkou v jej produkeii sa
stala opera Gioacchina Rossiniho Viliam
Tell, ktori otvorila tohtoro¢ni opernti sezd-
nu. Ide o inscensiciu vel'mi dspesni, vo vk
kajiicom hudobnom naStudovani dirigenta
Mutiho; operu uviedol v povodnej podobe
(L. j. bez Skrtov samotnc¢ho Rissiniho, kioré
mu sa dielo zdalo privelmi dlhé) i s balel-
nou hudbou v §t¥le grand-opéra. Firma Phi-
lips nahrala 34 predstavenia, z ktorych na
pokon vybrala to najkvalitnejsie.

ANNA PODOLSKA. Milano

Tazky

v ZIvot

operety

F. R. Hervé: Mam’zelle Nitouche. Libreto:
H. Meilhac a A. Millaud.

Preklad: Jaroslay Malinovsky.

Premiéra: 8. a 9. juna 1990 v opere SD v Ko-
Siciach

I ked francuzska opereta nemala nikdy
v Kosiciach domovské privo (operny sibor
zvidsa uviadzal opercty \in.‘dcllkl\c]' prove-
niencie, hlavne dicla F. Lehdra a J. Straus-
sa), predsa pred viac ako 30 rokmi sa svojou
mimoriadnou interpretacnou Grovitou zapi-
sala do andlov operetnych inscendcii prave
francuzska opereta Mam’zelle  Nitouche.
V rézii B. KnSku excelovali viedy svojimi vy-
konmi nayma Jozef Konder (Célestin), BoZe-
na Handkova (Denisa), ale aj Frantisek Kabr-
hel (Major), lan Pasiar (Loriot) ¢ Silvia
Colombovi-Griinwaldova (Matka predstave-
ni). To, ze vydarend inscendcia zoZala u obe-
censtva uspech, dokumentuje fakt, Ze od
svoje) premiéry v roku 1955 sa hrala plné Sty-
ri roky — az do roku 1959.

Boli sme preto o to viac zvedavi na sucas-
nu inscendciu tejto operety, pri priprave kto-
rej sa dokonca zisli aj traja pamitnici -
J. Konder, ktory si opit s chutou a brilantne
zahral ulohu Célestina, B, Handkova, ktori
sa tentoraz predstavila ako rezisérka a Jén
Hanak, ako aj pred 35 rokmi v dlohe scénic-
kého vytvarnika

V suvislosti § hodnotenim sucasnej insce-
nicie sa popri jej kladoch a niektorych ne-
dostatkoch vynorila aj otazka, kam sa podeli
profesijne vyhraneni a tomuto Zinru zvIasi
nakloneni spevici — solisti i ¢lenovia zboru,
Tento problém viak nie je Specificky len pre
kosicky subor, ale presahuje tizky regiondlny
ramcc.

Ak checeme ndjst priciny havarijného stavu
operetného umenia u nas, musime sa dotknit
v prvom rade sposobu pripravy budicich
adeptov - solistov i ¢lenov zboru pre operetny
zaner na nasich umeleckych Skoliach, na kto-
rych absentuje alebo je uplne zanedbana aj
priprava budicich rezisérov a dirigentov
v oblasti roznorodych Zinrov hudobnozibay-
ného divadla. S6listi ¢i ¢lenovia zboru si pre-
to ¢asto ani nasledne, v praxi, nemozu osvo-
jit uréité. pre operetu nevyhnutné ..grify™.
ktoré nemozno zanedbat ani v insceniciich,
vyznacujucich sa modernizaénymi ¢ inymi
snahami. Dokedy vSak este moZe trvat tento
stav, ktory sa javi ako ignoricia zo strany
umeleckého skolstva?

Nickolkymi poznidmkami sa opit vraciam
k inscendcii Mam-zelle Nitouche. Velmi Cas-
to sa z javiska ozyvala neprirodzena hovoro-
va re¢, nickedy az intonatne .fixovand®™,
spievand deklamicia. Vyrazové prostriedky,
ako ich javisko postupne odkryvalo vo vyko-
noch nicktorych ucinkujicich, nesvedili
vzdy o rozko8atenej pestrosti, ba ich maly
kontrast zapri¢inil, Ze niektoré postavicky
splyvali, lebo im chybala vyraznejsia indivi-
dualizdcia.

Scéna, vizudlne sice efektnd, bola vzhla-
dom na komorny aZ krehky charakter opere-
ty monumentdlna. Orchester hral sviznejSie
a pohotovejdie na druhej premiére, na ktorej
dirigoval Jén Drietomsky. Na prvej stdl za di-
rigentskym pultom Stefan Gajdos. O choreo-
grafiu, v ktorej zaujali najmi tance v orche-
stralnych medzihrach, sa postaral Juraj Go-
ga. Zo solistov to bol najmii - alebo opit -
Jozef Konder, ktory aj tentoraz v tlohe Cé-
lestina mohol ddvat lekciu mladokomika. Je-

Ziaber z kodickej inscenscie Mam'zelle Nitouche.

ho alternant Peter Bard mal slubny vstup,
ktory si Ziadal dalsie vyrazové prostriedky na
rozvijanie postavy. Alzbeta Mrizova v ilohe
Denisy uplatnila svoje herecké skisenosti.
V podani Jany Havranovej vyznela Denisa
dieviensky svieZzo. Postava by este mohla zis-
kat prehlbenim detailov, ¢o sa véak vo viidsej
alebo mensej miere vztahuje i na vvkony
nicktorych dalSich sélistov a ¢lenov zboru

Snimka O. Bered

(zbormajster Tibor Harakdly). Kostymy na-
vrhla Danica Hanidkova. .

Sucasnd inscendcia operety Mam'zelle Ni-
touche v Kosiciach patrila na oboch premié-
rach k standardnym predstaveniam, no z higs
diska interpreticie ponechala prvenstyo svo-
jej sestre — produkcii z roku 1955

DITA MARENCINOVA
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v Ziari nad Hronom

Z iniciativy Kruhu priatefov hudby pri
MsKS v Ziari nad Hronom sa v mesiacoch
marec az mij uskutocnil cvklus koncertov
pod ndzvom Ziarska hudobna jar. 'V porov-
nani s mestami, kde podujatia tohto typu
maju dlhoroénu tradiciu a tomu zodpoveda-
jlice zdzemie, situdcia v Ziari nad Hronom
bola donedivna menej priaznivi. Sporadické
koncerty viznej hudby verejnost neregistro-
vala ako trvali sacast kultirneho Zivota mes-
ta. Temer jedinym sprostredkovatefom hod-
notnej viaznej hudby boli koncerty pre Hu-
dobnii mlddez. ktord pracovala pri LSU
y Ziari nad Hronom. Organizovanie koncer-
tov viak nardZalo na priestorové tazkosti, ne-
dostatoénu propagiciu a neziujem Sirsej ve-
rejnosti.

Vybudovanim novej, reprezentaénej bu-
dovy MsKS sa otvorili nové moznosti pre hu-
dobny zivot v Ziari nad Hronom: v miji 1989
vznikol Kruh priatelov hudby a svoju ¢innost
sem presunula aj Hudobna mladez. Umelec-
ki agentara Slovkoncert sprostredkovala pri
Sarte KPH pritazlivé koncerty poprednych
slovenskych interpretov - (P. Michalica.
T. Ricz, J. Zsapka, 1. Szabé, Trivnickovo
kvarteto, Chorea antiqua), MsKS sa postara-
lo 0 vzorni propagiciu. Vysledkom bol rad
posluchidcsky Gspednych koncertov, so slub-
nou navstevnosfou. Vytvorila sa i1 solidna
tlenska zakladna KPH.

Logickym vyustenim tejto koncertnej akti-

.

vity sa stalo usporiadanie 1. hudobnej jari
v Ziari nad Hronom. V jej rimci odznelo Sest
koncertov so Spickovymi slovenskymi inter-
pretmi. Zahajovaci koncert patril Pozauno-
vému kvartetu. ktoré sa predstavilo zaujima-
vym repertoarom ~ Practorius, Speer, Vival-
di, Telemann, Beethoven, Hidas, Defaue,
Williams, Nasledoval huslovy recitil Petra
Michalicu, umelca stojaceho pri zrode KPH
v Ziari nad Hronom. Jeho vystipenie zosta-
vené z diel Hindela, Beethovena, Weinber-
gera, Zeljenku, Faurého, Brahmsa, Masse-
neta a Smetanu s klavirnym sprievodom To-
masa Gadla sa stretlo s vrelou odozvou,
Umelecké majstrovstvo  siiboru  Musica
aeterna umocnené hrou na originalnych na-
strojoch 2 18, stor. obdivovalo Ziarske publi-
kum v dielach Vejvanovského a Vivaldiho,
Jednym z vrcholov prehliadky bol organovy
koncert Ferdinanda Klindu. Neobvykly za-
ujem o koncert vyvolalo i miesto konania
koncertu —- rimsko-katolicky kostol pa na-
mesti S. Moyzesa sa prvykrit zmenil na kon-
certnu sien. 'V slavnostne) atmosfére zazneli
dicla Vivaldiho. Zipoliho, Kuchafa, Bacha,
Francka. Bonneta a Boellmanna. Nevsedny
zazitok iste podnieti organizitorov k usporia-
daniu dalSich koncertov v tychto priestoroch.
Vystipenie Slovenského komorného orches-
tra pod vedenim Bohdana Warchala s diela-
mi Galuppiho, Bacha a Cajkovského malo
vietky atributy skvel¢ho interpretaéného

HUDOBNA

Vystiipenie Slovenského komorného orchestra vzbudi vidy pozornost u publika

a jedinecnu prilezitost stretnut sa s profesio-
nialnym majstrovstvom niasho slovenského
interpretaéného umenia, Na margo budicej
dramaturgie treba azda podotknit, ze zatial
absentoval klavirny a spevicky recitdl. Du-
fajme, Ze sa dspedny Start Hudobnej jari zu-
ro¢i v rade dalsich kriasnych stretnuti s hud-
bou a spini sa aj Zelanie organizdtorov, aby
sa Hudobnd jar v Ziari nad Hronom stala no-
vou. peknou tradiciou.

umenia tohto suboru. Zivereény koncert pa-
tril flautovému recitdlu Milosa Jurkovi¢a s kla-
virnymsprievodom Heleny Gifforovej. Ume-
lec predniesol diela Bacha, Mozarta, Schu-
manna, Debussyho a Moyzesa s prisloveénym
citom pre Styl a uslachtily t6n. Bezprostrednt
atmosféru mala i nidsledni beseda s prof, Jur-
kovicom o budicnosti slovenského koncert-
né¢ho umenia a KPH na Slovensku.

1. hudobnui jar v Ziari nad Hronom moze-

me hodnotif ako vyznamny hudobny sviatok EVA SISIAKOVA

Stretali sme ju v bratislavskych uliciach
takmer do poslednej chvile, uz fazko cho-
diacu a predsa sa nevzdavajucu. Hoci ha-
tend zlym zdravotnym stavom, vidy nasla

Za Markou Medveckou

v sebe silu prist na koncert, do divadla,
zdjst si do prirody a stretat sa s l'nd'mi.
Statoéna a odviZna bola po cely Zivot - vo
svojej laske k rodine, najmii k svojim siro-
dencom, k nirodu, k spevu, k divadlu,
k opere Slovenského ndrodného divadla,
v ktorej preZila mnoho rokov. Snid i pre
tieto vlastnosti - rovnako ako pre pekny,
vyrovnany sopran - jej najviiéSmi pristali
roly slovanského repertodru, postavy mia-
dych, statoénych hrdiniek: Marienky
z Predanej nevesty, Vendulky z Hubiéky,
Katreny z Knitiavy; Kupavy zo Sneguroé-
ky a najmii Jemify z Jej pastorkyne. Rada
uvdidzala. aj piesne nadich skladatel'ov
a bola vidy ich oddanou a zasviitenou in-
terpretkou.

Po odchode zo Slovenského nirodného
divadla sa venovala pedagogike spevu na
bratislavskom konzervatériu a vychovala
rad vynikajucich spevikov, z ktorych spo-,
menme aspoi svetoznamu Koloratiiru Edi-
tu Griiberovii, basbarytonistu Stefana
Babjaka, sopranistky Alibetu Mrizovi &
Miriu Schweighoferovii.

Miria Medvecki sa trvale zapisala do
dejin slovenskej hudobnej kultury.

JELA KRCMERYOVA

Benefi¢cny koncert
SKO v Prievidzi

Nestdva sa, Zze by sa nicktora sdla
v Prievidzi s vaznym koncertnym podu-
jatim naplnila do posledného miesta,
I8. juna sme viak boli svedkami, Ze to
je mozné, ked sa pri dobrej organizacii
predstavi umelecké teleso, ktoré vynika
svojimi kvalitami, profesiondalnym maj-
strovstvom, najnaro¢nejSimi interpre-
fatnymi kritériami, brilantnou techni-
kou hracov. MO Matice slovenske) sa
podarilo ziskat Slovensky komorny or-
chester pod vedenim nar. umelca
B. Warchala 18. juna na dve koncert-
né podujatia, ktoré po 21 rokoch otvori-
li aj u nds cestu k vaznej hudbe. Nie je
potrebné na tomto mieste hovorit o in-
terpretaénych hodnotich tohoto telesa,
ktoré jc dobre zndme aj na svetovom
hudobnom fére. Cheeme sa iba zmienit
0 tspechu a strhujicom posobeni na
obecenstvo, ktoré sledovalo prednesené
skladby s nebyvalou pozornostou. Pote-
fiteIné bolo najmii to, Ze salu LSU (byv.
zasadacka KSS) s vySe 500 miestami na-

plnilo obecenstvo dvakrit do posledné-
ho miesta, a to na koncerte pre mlidez
i na ve¢ernom koncerte.

Na programe boli skladby B. Galup-
piho: Concerto a Quatro G dur ¢. 22,
G. Rossiniho: Sondta G dur &. 1, Caj-
kovsk¢ho: Serendda C dur op. 48 a na
pridavok Poem od Z. Fibicha. Co ocari-
lo obecenstvo, vriatane mlideze, na
prednese SKO? Predovietkym sympa-
tickd brilantnost hry vediceho B. War-
chala prenesend na vsetkych hriacov,
krdsa zvuku dosiahnutd technickou
presnostou, Kktord siaha hiddam az na
milimetrovii  jednotnost  slacikovych
smykov, mimoriadna muzikglita cel¢ho
kolektivu a nic na poslednom mieste vy-
berom skladieb. Obecenstvo oboch
koncertov odmenilo ich vystiipenie
dlhodobym potleskom: Koncert SKO
18. juna bol sviatkom hudby v Prievidzi.

E.L.

OPRAVA

V éldnku V. Goddra SLOVENSKA HUDBA A SLOVENSKA VYDAVATELSKA
CINNOST uverejnenom v HZ ¢. 14 na str. 10 — 11 doslo nedopatrenim k chybnej
montizi. Prosime citatelov, aby si prislusné pasaze textu liskavo opravili: str. 10 -
poslednych 10 riadkov 4. stlpca treba zaradit' na zaver ¢lanku, . j. na koniec
1. stipca na str. 11. Dakujeme za porozumenie.

UPOZORNENIE CITATELOM!

Vzhladom Kk tomu, Ze v poslednom obdobi sa v stankoch PNS nas ¢asopis iba
zriedkavo vyskytuje, doporué¢ujeme viim jeho objednanie na domicu adresu alebo
na VaSe pracovisko.

Rovnako ziadame é€itatelov, ktori si éasopis objednali a zatial ho nedostivaju,
aby sa nam pisomne prihlisili v nasej redakeii.

HUDOBNY ZIVOT

DVOJTYZDENNIK PRAVIDELNE INFORMUJE
o hudobnom diani na Slovensku. v Cechéch a v zahrani¢i

Na strankach Hudobného zivota najdete:

® recenzie, spravy, glosy, poznamky o koncertoch, opernych a ope-
retnych predstaveniach a ostatnych hudobnych podujatiach @ re-
cenzie gramofénovych platni a hudobnych publikicii @ rozhovory
so skladateI'mi, interpretmi a dalSimi vyznamnymi predstaviteI'mi
nasej hudobnej kultiiry @ ¢élanky venované poprednym zahranié-
nym osobnostiam z oblasti hudby @ reportidze zo zahrani¢ia @ in-
formicie a recenzie o vyvznamnych hudobnych festivaloch a pre-
hliadkach @ v revue HZ zdvainé publicistické a muzikologické
materialy

HUDOBNY ZIVOT si mozno objednat priamo u postového do-
rucovatela alebo vo Vydavatel'stve OBZOR, odbytové oddelenie ¢a-
sopisov, ul. Cs. armady 35, 815 85 Bratislava. Cena jedného vytlaé-
ku Kés 3,-, ro¢né predplatné Kés 78,-.

e Evidentné Z/sio predpistitela
?_——————'—— — platitela sastredeného inkasa:

—_——— — —

Obednavka tlace v predplatinom I I I ' I ,_. L I l VYDAVATELSTVO
Casopis vyt Datum Kat. éislo ok
HUDOBNY _
Zivor E} 1|5
Meno a priervisko zmﬂ:
ubica Ctasopisov
cislo posch dislo bytu . ......
e[ T T T T posa-
ul Cs. armady 35
81585
Datum Podpis BRATISLAVA



Frankfurt nad Mohanom patri kK mestim
s najbohatSou vystavnickou tradiciou vo sve-
te, je najstar$sim nemeckym veltrznym cen-
trom - cisdr Fridrich 11. udelil mu trhové pri-
vilégid uz pred 750 rokmi. Svoje vysostné po-
stavenie obchodného centra mu umoznuje
vihodnd zemepisnd poloha i skutofnost, e
Frankfurt je dnes obrovskou dopravnou Kri-
Fovatkou: md najviicsie letisko v Eurdpe
i jednu z najviiéSich Zelezni¢nych stanic.
V stcasnosti poskytuje veltrZnd spolo¢nost
Messe Frankfurt az 400 000 m® vystavnej plo-
chy v desiatich haldch i na otvorenom prie-
stranstve, 42 konferenénych miestnosti,
169 kanceldrii, ale aj 27 reStaurdcii pre vyse
piittisic ndvitevnikov a cez cely aredl sa vy-
niici via Mobile - pohyblivy chodnik.

Samostatny hudobny veltrh sa odé¢lenil
z jarnych veltrhov v roku 1980. Jeho tohto-
roény, 11, ro¢nik priniesol aj nickolko novi-
niek. Po prvykrit prebichal pocas Siestich
dni, pricom prvé tri dni boli vyhraden¢ len
pre odbornikov. Na frankfurtskej Musikmes-
se 'U0 sa prezentovalo vyse tisic vystavovate-
fov z 37 Stdtov sveta. Najvidsie zastipenie
mali vyrobcovia a obchodnici z Velkej Brita-
nie, USA, Francizska. Talianska. Spaniel-
ska a Holandska, Nasu Krajinu reprezentova-
la firma Amati Kraslice, Supraphon, Kovo
export-import Praha, a Musicexport Cesko-
slovenské hudobné ndstroje Praha. Pre velky
zaujem vystavovatelov pribudla k povodnym

dvom eSte tretia hala, v Ktorej sa na ploche
9 000 m? sastredili domdci i zahraniéni vyrob-
covia kldvesovych néstrojov a organov. Dal-
$ia hala tradi¢ne poskytla priestor rozmani-
tym hudobnym vyrobkom od hudobnych ni-
strojov, cez gramofonové firmy a vydavatel-
stvi, V poslednej hale bola sastredena elek-
tronika — zvukovi. audiovizudlna a svetelnd
technika, ako aj elektronické hudobné na-
stroje. Pocas celého veltrhu prebichali na
styroch hudobnych seénach pocetné hudobné
produkcie najrozmanitejSicho zamerania, od
koncertov viznej hudby, dychovky, dzezu,
country aZ po africky folklor. Sucastou Mu-
sikmesse boli aj rozne workshopy a semind-
re. ohromujiice taktiez svojou rozmernostou
— kvantitativnou (160 podujati) i tematickou
- od pouzivania mikrofénov. komputerov.
stavby a ddrzby nastrojov, cez problematiku
interpretacie na roznych ndstrojoch az po hu-
dobny ,.biznis”.

NemoZno nespomentt aj 22, nemecky dze-
zovy festival, ktory prebiehal priamo vo vy-
stavnom aredli. v kongresovej hale. Tym
skor, Ze tohtoroénym drzitelom frankfurt-
skej hudobnej ceny sa stal svetoznamy dze-
zovy klavirista Chick Corea (USA). Vyzna-
menanie mu v predvecer otvorenia veltrhu
na slivnostnom koncerte odovzdal starosta
mesta pan Volker Hauff. Nadicia frankfurt-
skej hudobnej ceny bola zaloZzend .aby vy-
znamnou mierou podporila tlohu hudby ako
nenahraditeIného média na emocionalne vy-
rovnanie v naSom racionidlno-materialistic-
kom svete.” Udeluje sa niclen skladatelom
a interpretom. ale aj osobnostiam z oblasti
hudobnej vedy a pedagogiky. Chick Corea je
uz deviatym drzitelom tejto ceny, jeho pred-
chodcami si napriklad huslista Gidon Kre-
mer, klavirista Alfred Brendel, muzikolog
Carl Dahlhaus, tribkir Ludwig Gittler
a dzezovy pozaunista Albert Mangelsdorff.
Okrem mesta Frankfurt sa na cene, kazdo-
roéne dotovanej sumou 25 tisic DM podiela

aj Zviiz nemeckych vyrobcov hudobnych ni-
strojov a spolo¢nost Messe Frankfurt. Od
budiiceho roku sa na veltrhu po pryvvkrit
udeli cena aj za najlepsi nemecky hudobny
nistroj. ktori zalozilo ministerstvo hospo-
darstva SRN.

Hudobny veltrh ma vo svete vvznamnu po-
ziciu a 1o niclen u odbornikov, ale aj u ziu-
jemcov o hudbu, o ¢om sveddi i stile stiapaju-
ca navstevnost: celkove navitivilo veltrh
62 tisic niavitevnikov, pricom len pocas vi-
kendu, kedy sa otvorili brany pre victkych
zaujemcov, zarcgistrovali pri pokladniciach

az tridsattisic osob. Medzinarodny hudobas |
veltrh vo Frankfurte bol jedineénou prilek
tostou na prezentaciu. nadviazanic kontaks
tov. spozmivanic a poucenic. Vyuzili to
v plnej miere zastupcovia zahraniéného obs
chodu NDR - napriklad velky dspech zazng
menali pri dohodnuti partnerstva medzi v
robcami klavirov lipskej firmy Bliathner a fir
my Bechstein zo Zipadného Berlina. Zial,
nasi reprezentanti ponukanad prilezitost pos
dobnym sposobom nezurocili.

ZUZANA KRAJCIOVA

Pavabné francuzske mesto Tours, leZiace
na ricke Loire, hostilo pocas turi¢nych sviat-
kov 22 eurdpskych spevackych zborov. ktoré
sa 2. = 3. juna 1990 zacastnili na 19. roéniku
zborovej stifaze Florilege vocal.

Podujatie v Tours je zndme Sirokou pale-
tou sttaznych moznosti pre amatérske telesa
roznych zoskupeni: zahriiuje mieSané, muz-
ské, Zenské a komorné sibory. Medzi tohto-
roénymi zborovymi telesami boli tri z CSFR:
bratislavskd Luc¢nica, vysokoskolsky spevic-
ky zbor Pedagogickej fakulty z Banskej Bys-
trice Mlados{ a Zensky zbor Jozefa Suka
z Benesova

Sufaz otvirali v tourskom divadle mieSané
zbory s deviatimi ucastnikmi, medzi nimi aj
nasa Luénica. Co zbor - to osobitost, velka
kultivovanost, a dokladna priprava na niro¢-
né vystipenie. Vyrazne sa uviedol najmi
Zbor Konzervatéria z Vilniusu, Chor Jubila-
te z Helsink, Colegium musicum z bulharské-
ho Chaskova, polsky akademicky zbor z Ol-
styna a Laénica. NaSmu siboru pod umelec-
kym vedenim Petra Hradila nechybal brilant-
ny vokilny prejav, istota, emocionalita (Ver-
diho Ave Miria) a lahkost v zdolavani tech-
nickych dskali (HruSovského Rytmus).
V programe z tvorby 19. a 20. storo¢ia dala
Lacnica prednost domdcej tvorbe (Doman-
sky. Halma, Ferenczy) a svoje vystupenie de-
korovala slovenskym krojovanym odevom
spevikov s decentnym, choreograficky cite-

Neobycajna slavnost
hudby

nvm rozmiestnenim zboru v Halmovej Miku-
leckej dedine. V ndroénej konkurencii litov-
ského a finskeho spevickeho zboru, ktory
udivoval lahkym vokdlom, mikkym - pri
zbore z Litvy az zamatovym kantabilnym to-
nom so Sirokou dynamickou skidlou a tempe-
ramentnym kultivovanym prednesom — boli
Lacnic¢iari silnym sdperom. Udelené tretie
miesto v koneénom poradi v sufazi mieSa-
nych zborov (pri mimoriadne vysokych niro-
koch medzinarodnej poroty, kde CSFR za-
stupoval Pavel Kithn z Prahy bolo spravodli-
vym ocenenim interpretaéného prejavu Lig-
nice. Pritom len rézne nézory na interpre-
ta¢né nuansy vo farbe a intenzite vokilu roz-
hodli o poradi. a nie velka kvalitativna dife-
rencia od vitazov. Napokon dokladom toho
je aj umiestnenie na tretej priecke spolu s vy-
nikajucimi Bulharmi z Chaskova.

V kategdrii .zborov rovnakych hlasov* nis

reprezentoval Zensky zbor Mladost z Banske|
Bystrice s dirigentom Milanom Pazurikom.
Jeho ucast znamenala najmia overenie si
vlastnych kvalit na takomto vyznamnom ecu-
ropskom zborovom podiu, ziskanie skuse-
nosti a poznanie sucasného trendu v zboro-
ve) interpreticii. hoci subor sa prezentoval aj
zodpovednou pripravou, jeho vystipenie vy-
znelo dostojne, s akeentom na tvorbe nadich
skladatelov (E. Suchon, Zd. Lukds). Z tejto
kategorie (bolo v nej desat zborov) pri neu-
deleni 1. ceny si vitazstvo odniesli bulharsky
zensky zbor Collegium musicum z Chaskova
(2. miesto) a muzsky zbor Chorale gaudea-
mus z Rigy (3. miesto).

Sacastou medzindrodnej zborovej sutaze
bola nirodnd sataz franciazskyeh spevickych
zborov, v ktorej zvitazili Madrigalisti z Bor-
deaux, ¢o pre nich ziroven znamenalo ucast
na medzindrodnej tourskej satazi v Kategori

komornych zborov. Kvalitnou interpretdcion
si v nej vybojovali druht cenu, prvii ziskal
zbor Pro musica z Budapesti.

Kazdym rokom sa v Tours vypisuje aj skla
datelska sutaz - v roku 1985 bol vitazom nid
Peter Con so skladbou Prima vere, v minus
lom roku Antonin Tuéapsky. Vitazné sklad-
by sa dostivaji do repertoarov zborov v dal
Sich ro¢nikoch.

Najviac oceneni z Florilége vocal 1990 s
odniesol miesany zbor z Vilniusu, Ktory ok
rem spominanej prvej ceny vo svojej kategd:
rii ziskal tiez prvi cenu v kategoni volného
programu; spolu so zborom z Helsink (din-
gentka Astrid Riska) a komornym zborom
z Budapesti (s dirigentkou Evou Kollir) s
odniesol aj Cenu francuzskeho Ministersiva
kultary a Velkia cenu mesta Tours. Vyniks:
jucemu zboru a jeho sympatickému dirigens
tovi Ceslovasoci Radziunasovi pri preberani
oceneni celé auditorium aplaudovalo Euros
pa. Europa!™ Obrazom .Eurdpy v malom®*
sa turi¢ny pondelok (4. 6.) stalo Place Plu
mereau. kde na dopoludnajfom roziidke-
vom koncerte uvddzali vietky zucastnent
zbory svoje .koneertné bonbaniky*, Utulné
namestie v strede mesta hyrilo pestrofarchs
nymi krojmi velkej curopske) speviicke) o
diny. Festival v Tours bola neobycajni shive
nost hudby so spolo¢ensky nekonvenénou i
priatelskou atmosférou.

EVA MICHALOVA

Oda na radost

alebo
zazitky z festivalu
zborového spevu

Do Rotenburgu - severonemeckého mestecka s krisnou at-
mosférou, vytvaranou harmonickou architektirou a okolitou
prirodou - sa v ¢ase od 1. - 10, juna t. r. zo vietkych kitov Eu-
ropy (tentoraz po prvykrat aj z .vychodného bloku™) z:%llllw-
seli mladf Tudia, aby si spolu zaspievali, vymenili si navzijom
skusenosti (i noty). ale sa i zabavili a zatancovali = a to na
V1. Medzindrodnom festivale mlddeznickych zborov.

Nasu federdciu sme reprezentovali my = Echéri® s Ondre-
jom Sarayom za dirigentskym pultom a citili sme sa prejave-
nou déverou nesmierne pocteni, Samozrejme, ako .malicki*
a neskiseni (v tejto oblasti: pretoze tu islo najmi o sacasnd
hudbu), sme zazili niekolko pozitivnych Sokov. Okrem dvoch
vlastivednych vyletov do blizkych Brém a do Hamburgu. ktoré
sme stihli absolvovat za dve popoludnia, boli sme svedkami
fantastickych koncertov. Najprv ndm nedal spat Svédsky zbor
Amand, ktorého aktéri profesiondlne prezentovali spev. di\'adt
lo, prozu, poéziu, choreografiu i scénicky design (inSpirovane
haitskou mytolégiou) s dorazom na dramaticku kvalitu hudby,
postavent na experimente s [udskym hlasom. Pre na]s_v!‘\cltk_?ch
to bol tiplne pryy dotyk s hudbou tohto druhu. O dalsic zazitky
sa postarali zbory z Norska a Anglicka, ktoré na svo_;u:!l kon-
certoch s Gizasnou citlivostou a schopnostou farebnej diferen-
cidcie predviedli skladby roznych Zanrov. Najl.’lspc_!\{lcj%ic boli
spiritudly a. prirodzene, modern¢ kompozicie. Zbor
z Tallinu nés prekvapil bohatosfou a &arovnostou estonske)

hudby (Tommis, Pért...). My sme na svojich Styroch koncer-
toch (z toho dve nedelné matiné v kostoloch) tiez zozali potles-
kv i nadsené vykriky. Najviac sa pacili upravy slovenskych lu-

~dovych piesni (Suchon. Cikker, Zemanovsky) a zborove

skladby siacasnych slovenskyeh skladatelov (Hrusovsky). Pri-
cu dirigentov ostatnych zborov sme okrem ich vystapeni mali
moznost spoznaft i na spoloénych rannych = tiez netradicénych -
hlasovich rozevickach. Zavereény koncert pripravili vietky
zacastnené zbory, jednotlivé skladby interpretovalo spoloéne
vidy nickolko suborov. Po velkolepej a cappella omsi Gilesa
Swayna Missa Tiburtina (dir. Michael Brewer, V. Britinia)
a trochu zdihavych konvenénych upravich severonemeckych
fudovych piesni od Rolfa Lukowského (dir. Friedrich Krell.
NDR) zaznela efektna skladba Modlitba k Platerovi (somarik,
patron deti) od $panielskeho skladatela Cirstabala Halftera.
Na tomto projekte nd§ subor pracoval spolu so Spaniclskym
a micstnym miesanym a detskym zborom. stiborom zobcovych
flaut, bicich nastrojov a dvanistroénou recititorkou - hlavnou
hovorenou tlohou, pod vedenim Franciza Guy Maneveaua,
ktory nés svojim pristupom k diclu a k a¢inkujucim a cibrenim
detailov, naudil celkom po novom citit, hladiet na sucasnu
hudbu.

Zlatym klincom programu bol spolo¢ny projekt = Improvi-
zicia (Kor pa Gehor - Zbor cez ucho). na ktorom sa zacastnilo
desat spevikov z kazdého zboru. Svédsky dirigent Gunnar
Eriksson nas naud¢il melodické a rytmické modely, ktoré sme
na dirigentov impulz roznymi sposobmi variovali a kombino-
ali; mali sme véak moznos( - v silade s ostatnymi = priniest aj
vlastné napady. Fantasticka osobnost pina Erikssona, vola.
napiitie, nadSenie a rados( nis uplne pritiahla k dielu - pocas
spievania sme boli obyvateImi iného sveta, akoby v tranze...
Na zdver sme sa roztrisili po séle, a priam vesmirnym zvukom
zneli narodné piesne. ktoré sa vzdjomne prelinali. aby sa na-
koniec pretayili do Beethovenovej Ody na radost. .

ASTRID RAJTEROVA

@® Zaciatkom jiina usporiadali Viedenski filharmoni- |
c¢i medzindrodné sympoézium na tému Zvuk a sklada-
tel, na ktorom sa riesili o. i. problémy Specifickosti
a identity symfonickych orchestrov. Si¢astou sympi-
zia boli aj Specidlne zvukové analyzy a iicast na nahré
vani Viedenskych filharmonikov s dirigentom G. Sol
tim.

'® Vysledky Medzindrodnej tribiiny skladatel'ov 1990;
Vybrané dielo = EDITH CANAT DE CHIZY, Franciz-
sko (Yell)

Doporuéené diela: A. Hillborg, Svédsko (Himmelsme
kanik), J. Kaipainen, Finsko (Trio III), S. MacKey,
USA (Indigenous Instruments), J. MacKillan, Velki
Britania (Tryst), B. Mernier, Belgicko (Artifices),
L. Naon, Argentina (Tan o del desamparo), A. Rei-
mann, SRN (Sieben Fragmente fiir Orchester), L. Sary,
MR (Magnificat), M. Stachovski, Pol'sko (III-E Qus-
tor a cordes), B. Triimpy, Svajéiarko (Polyptychon),
R. Wallin, Norsko (Timpani Concerto).
V kategorii do 30 rokov:

Vyl;rané dielo - BENOIT MERNIER, Belgicko (Artifi-
ces
Doporuéené diela: S. Goto, Japonsko (Catalysitica),
Th, Pecou, Franciizsko (Stabat Mater).

Za CSFR oboslal tribiinu len prazsky rozhlas

(M. Smolka: Music sweet music).
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- J. Pazdera: Ide mi predovsetkym o aspekt zroztel’nosti

Huslista Jindfich Pazdera (1954) je absolventom Konzervatéria v Ziline (prof.
B. Urban), VSMU (prof. T. Gasparek) a postgraduslneho $tiidia na moskovskom
konzervatériu v triede Leonida Kogana; trojndsobny vifaz Kocianovej sifaZe v Us-
ti nad Orlici, lauredt medzindrodnej rozhlasovej siifaze Concertino Praga a me-
dzindrodnej siifaze Praisks jar. Popri pedagogickom pésobeni na bratislavskom
Konzervatoriu je vyrazne &inny ako sélista: koncertuje na samostatnych recits-
loch, spolupracuje s poprednymi doms#cimi a zahraniénymi orchestrami, realizu-
je pocetné nahrdvky pre nds rozhlas a televiziu, ale i pre viaceré zahraniéné roz-
hlasové a televizne stanice. Jeho repertodr zahfiia husl'ovii koncertmi literatiiru
od obdobia klasicizmu aZ po siiéasnost, v oblasti komornej hudby je rozSireny
o oblast barokovej hudby. Viestrannost zdujmov J. Pazderu sa prejavuje v jeho
aktivnej ucasti na formovani naSej hudobnej kultiiry, ako o tom napokon svedéi

aj uvedeny rozhovor.

Akosi prirodzene sme zacali hovorit o pub-
likovani (mozno aj preto, ze som sama ostala
dling pozitivny dojem po jednom ,,jesennom*
nedelnom dopoludni v bratislavskom Mirba-
chovom paldci). S tym suvisi otdzka ,,propa-
gicie" pocinov interpretov, ale aj problém
SirSej publicity interpretacnych otiazok ako ta-
kych v samostatnych odbornych uvahach,
prostrednictvom prekladovych prac zahra-
niénych autorov..,

- Otdzku publikovania ohlasov na pricu
interpreta pokladam za velmi dolezita: ide
o kriticky ndzor - pre interpreta velmi dolezi-
ty ako konfrontdcia s inym niazorom, dalej je
to svedectvo odborného ziujmu, ale aj stucast
propagdcie jeho aktivne) ¢innosti na patri¢-
nej odbornej urovni. ktord je zasa dolezita
(napr. v ramgci Slovenska) pre usporiadatelov
koncertného Zivota. Moj postoj k jej arovni?
~ Je dost kriticky: napr. vlani, kedy som hral
v Bratislave so SOCR Sostakovicov 1. huslo-
vy koncert a absolvoval viaceré recitily
v Bratislave, nevysla v odbornom ¢asopise
ani jedna recenzia. Poriadatelia koncertného
Zivota na Slovensku sa ma moZno aj pravom
pytaju, ¢i vobec koncertujem... Myslim si, Ze
napredovanie interpreta, aspon jeho osobné
premiéry zdvaznych diel nastrojovej literati-
ry, by mohli staf odbornému ¢asopisu za
zmienku. V umeleckom Zivotopise je to ¢asto
dolezity krok.

Dalsou kapitolou, tykajicou sa publicisti-
ky, je otizka odbornej literatiry z interpre-
tatnej oblasti: dejin interpretaéného umenia,

‘problémov dobovych interpretdcii, ale aj ob-
lasti si¢asného interpretaéného umenia, otd-
zok stavu poznania v oblasti vnimania hud-
by, ¢i interpretaénej psycholégie. Tieto ob-
lasti st pomerne Siroko rozvinuté v précach
zahraniénych autorov - no u nds (v preklado-
vych pracach). zial, malo zname.

Co z takejto literatiry u nds, podla vis,
najviac absentuje?

- Snad 9 rokov lezi v OPUSe prelozeni
kniha Grigorija Michailovica Kogana Pred
brinou majstrovstva. Je to vlastne dvod do
interpretacnej psycholégie, napisany ne-
smierne putavym Stylom a predstavuje akysi
Jkatechizmus® interpretaéného umenia -
nielen hudobného, ale aj hereckého. Ide naj-
mi o tvorivost, kreativitu v SirSich savislos-
tiach = ¢i uz hudobnika, maliara, spisovatela,
ale aj povedzme KonStruktéra, vedca, atd.,
Dotyka sa teda vlastne interpretaénych pred-
pokladov ludskej kreativity. Z tohto hladis-
ka by bola cennd nielen pre hudobnikov.
(Stratiac nddej, Ze tdto kniha bude vydana
v OPUSe, dosiahli sme aspon jej zaradenie
do ediénych planov VSMU, kde v najblizsom
tase vyjde vo forme skript.)

To je len jeden priklad z obrovského
mnozstva zahrani¢nych publikacii, spome-
niem eSte knizne vydané prednasky L. Bern-
steina, tykajtice sa psycholégie interpreticie;
dalSimi zaujimavymi titulmi by mohli byt
napr. diela obsahujtce fundované ndzory na
interpreticiu starej hudby - poénic Wandou

Landowskou, kon¢iac dnesnymi autoritami
ako Harnoncourt i dalsi... Spominam si, Ze
ked v 60-tych rokoch u nds vySla Nejgauzova
Poetika klavira, ako vela znamenala pre na-
du generdciu. Dnes uz jestvuje vela daldich
vynikajucich knih. autori ktorych nadvizuji
na Nejgauza resp. ida dalej. Tie isté otizky
osvetluji z inych pozicii a pohladov - ¢o je
niclen zaujimavé, ale aj dolezité. V tomto
smere nam najviac chyba konfrontdcia. Iste-
e, vysiel u nds aj Martinssen. Hoci nastoluje
otizky z pohladu klaviristu, maja irSiu plat-
nost. No je to vietko milo.

Preco pokladate za také dolezité publikovat
Sirsie suvislosti otazok interpreticie?

- Skuto¢nost, Ze u nds chyba literatira, &
u? pre interpretov alebo o interpretoch, evo-
kuje. zial. dost roz8ireni predstavu, Ze inter-
pretaéné umenie je Zivelnou oblastou. Ze sa
v nej pohybuji fudia, ktori formuju wakési®
tonove Struktiry na zdklade Lakychsi™ intui-
¢ii. naturalizmov. IsteZe to nie je pravda -
ide 0 rozsiahlu odborni problematiku, ktori
musi interpret zvlidnut.

Vase myslenie ,,v sivislostiach* mi pripo-
mina daldich instrumentalistov, ktori mali
v 70-tych rokoch prilezitost studovat' na jed-
nej z medzindrodne vysoko uznavanych §kél -
pa Cajkovského konzervatoriu v Moskve.
S tym, myslim, suvisi i vade dalSie zameranie
(popri interpreta¢nom) - pedagogické, po-
énic pricou s malymi detmi...

~ Pédium bolo u mna vidy na prvom mies-
te. Co sa tyka mojej pedagogicke] prace, v is-
tom zmysle som Ziarlil na jej viiesi ohlas (asi
ju reprezentuju vysledkami samotni Ziaci).
Obe pOsobnosti viak spolu suvisia: viem, ze
sa je treba stdle uéit, a aj ked to vyznie para-
doxne, velmi vela sa dokdZzem naudit od svo-
jich ziakov. Moje subeZné interpretacné
a pedagogické posobenie po skonéeni Stadii
pramenilo zo snahy vychovat si .vlastny do-
rast”. Aby som na vy$Som stupni nemusel
menil vysledky pripravy inych, ale mohol
plynule pokracovat na vlastnych zikladoch.

Vase pedagogické krédo..?

~ Existuje vela krasnych myslienok a hu-
manistickych posolstiev, ktoré vyslovili velki
pedagdgovia: & uz profesor Suzuki o vycho-
ve talentu, o tom, Ze kazdy jedinec je schop-
ny obrovského rozvoja, & o tom, akd krisna
je spoluprica medzi pedagégom, rodinou
a diefatom... Ja sa snaZzim propagovaf ideu
spoluprice a vzdjomnej pomoci: v linii ucitel
~ Ziak; rodi¢ - ucitel; rodi¢ - diefa. Tieto
hybné sily vychovného procesu nie si u nis
edte docenené. Privelky doraz kladieme na
sttazivost a konkurenciu. Si to silné motivy
- nepodceriujem ich, ani neodmietam, ale ak
st preferované jednostranne, mézu posobif
negativne. (Nie je urdite bez zaujimavosti, Ze
napr. Suzukiho Skola, ktord vychoviva pro-
fesiondlov, velky pocet milovnikov hudby
a vynikajuce vysledky dosiahla aj v zacleneni
eurdpskej hudby do vychovy desiatok tisicov
japonskych deti, nijaké sutaZze neorganizuje
a stavia na vzdjomnej pomoci a spoluprici...)
Myslim, Ze cielom hudobného Skolstva by
nemala byt sifaz zdatnych jedincov, ktorych
bude napokon vzdy len obmedzeny pocet,
ale aj Sirenie lasky k hudbe, vychova budiice-
ho koncertného publika.

Viest Ziaka k samostatnosti a k tvorivosti -
to je dalsia strinka pedagogickej price, kto-
rej nepochopenie méze deti stresovaf. Zial,
¢asto sme svedkami toho, Ze deti st zbyto¢ne
ponechané samé na seba v problémoch, kto-
ré nemozu samé zvladnut, resp. ktoré uz boli
davno vyriedené.

Vy sam ste nikdy netuzili napr. z konfron-
tatnych dovodov Studovat aj na inych zahra-
ni¢nych Skolach, konzultovat s inymi inter-
pretaénymi osobnostami?

— Akoby nie. Sam som v tom prejavil ne-
mald iniciativu; osobne som sa skontaktoval
s rektorom viedenskej Hochschule, dostal
som suhlas konzultoval u pedagogov tejto
skoly, ale potom, ¢o som po trindstich mesia-
coch dostal zamietavi odpoved nazriet do
inych 8kol v Eurdpe ¢ zamori som sa uZ ani
nepokisal oficidlne realizovat. ..

No Julliard School v USA ste napokon
predsa len navstivili.

- Ano, ale i8lo o tuplne iné okolnosti i si-
vislosti. V roku 1986 som sa siam chopil ini-
ciativy a na vlastné ndklady som si zhotovil
hudobné kazety a propaga¢né materidly, kto-
ré som rozoslal na rozne adresy - uverejno-
vané v adresdaroch hudobnych agentir alebo
v ¢asopisoch, v ktorgch inzeruji agentiry,
ale aj priamo hudobné telesd. Vysledkom
bola ponuka dirigenta a umeleckého veduce-
ho $vajéiarskeho komorného orchestra Mas-
terplayers na post solistu a prvého hrica tele-
sa pre zdjazd do USA. I8lo o jednomesaény
zdajazd s 22 koncertmi v USA a niekolkymi
predchadzajicimi v SRN. Orchester pozosti-
val takmer vyluéne z pozvanych hricov z ce-
lej Eurépy — mal som tak moznost hrat spo-
lo¢ne napr, s byvalym koncertnym majstrom
viedenskych filharmonikov, dnes koncertnym
majstrom kolinskeho rozhlasového orchestra,
s primdriom Zdhrebského kvarteta, ale
aj dals§imi skuto¢ne vynikajicimi muzikant-
mi. Podnetnou bola tato priaca aj z umelecké-
ho hladiska: tyzden sme mali na pripravu
dvoch koncertnych programov - klasicistic-
kého a barokového, vratane obmicn. Inter-
pretaéné ponatie diel bolo ovplyvnené diri-
gentovym poznanim vkusu amerického pub-
lika (v USA koncertoval uz vyie 20 rokov).
I5lo o 1s1é odlisnosti v porovnani s interpretd-
ciou a vnimanim tejto hudobnej literatiry
u nds (tempd. farebnost, frizovanie, pouZi-
vanie smykov). Hrali sme prevazne pred vy-
predanymi sdlami, precestovali sme Spojené
Staty od Vychodného pobrezia po Zipad-
né... hrali sme v New Yorku, Washingtone,
Philadelphii. San Franciscu. Los Angeles -
i v dalSich mestiach. No a vo chvilach volna
som navstivil i Julliard School...

O kréde pedagoga sme hovorili. MoZzem sa
opytat na krédo interpreta?

— Je velmi tazké sformulovat nieco, ¢o by
v dostato¢nej miere vyjadrilo interpretovu fi-
lozofiu, jeho vnitorné tazby a predstavy,
s ktorymi pristupuje k interpretacii diel, naj-
mi ak ide o repertodr siahajici ,.od Vivaldi-
ho k Lutoslawskému®*. - Ide o vystihnutie
dostatoénej obsahovej Sirky. o vyluéenie jed-
nostranného pochopenia povedaného, ale aj
o dezinterpretdciu... Ide mi predovietkym
o aspekt zrozumitelnosti interpretdcie: jej re-
licfnosti 1 dostatoénej vyrazovej posobnosti,
aby odrizala prostredie v ktorom Zijem. Pri-
pustam dokonca moznost inak formulovat
svoj interpretacny vyraz tam, kde ide o publi-
kum s malymi posluchaéskymi skisenostami
a inak v prostredi stiroénej tradicie koncer-
tov. — Je mi viak jasné, Ze posluchiacske sku-
senosti nemusia byt vzdy rozhodujice. Aj
nezasvitené publikum dokdaze . Siestym zmys-
lom™ vytusit mimoriadnost situdcie, ked sa
stretne s posviitnou® interpretaciou. Inter-
pret teda moze formulovat svoj zamer tak
alebo inak, rozhodujice je, ¢ don viozi celi
svoju osobnost, vritane takych poloh, ako
LIVOrivé vytrzenie™,

Pri v¥bere repertoiru rozmyslate, kde mo-
zete hrat' Dvoraka, a kde zasa Bacha ¢i Luto-
slawského?

- Prive takto nechcem ponimat svoju in-
terpreticiu: mojou ambiciou je viade zahrat
Bacha i Lutoslawského, no tak, aby ich pub-
likum pochopilo. Myslim, Ze pri dobrej inter-
preticii a dobrych podmienkach (t. j. vhod-
nej sdle s dobrou akustikou a dobrym klavi-
rom) a pri aspof troche (dobrej) populari-
zacie to je mozné. Hovorim to na zdklade
19-roénej praktickej skusenosti.

Vis odborny hudobny ziujem siaha do via-
cerych oblasti: na januarovom mimoriadnom
zjazde ZSSKU ste napr. pripomenuli otizku
Stitnej zbierky hudobnych nistrojov, ktora
uZ existuje, ale este nesplia svoje poslanie,
t. j. zapozitiavanie nastrojov mladym inter-
pretom. Co vis k tomu viedlo?

~ Dlhoroény zdujem o takyto druh Stitnej
pomoci talentom, ale aj sledovanie situdcie,
kedy sa po rokoch volania takato zbierka vy-
tvorila, no stile nevedela vojst do praxe,
Hnevi ma nasa nepruznost: nielen v zahrani-
¢i, ale i v Cechich plnia Stdtne zbierky histo-
rickych ndstrojov (isteze. po ndlezitych re-
konstrukényeh pricach) svoju primérnu fun-
kciu, teda interpretacni (ide tu aj o humanit-
nua pomoc najmi talentovanym mladym in-
terpretom, pre ktoryeh je cena kvalitne zne-
juceho ndsrtoja casto neprekonatelnou ba-
riérou). Aj ked sa totiz povriva, Ze nie viet-
ky ndstroje v terajSej zbierke SNM su . pre-
vidzkyschopné®™, uz len z percenta pravdepo-
dobnosti neverim, Ze by po patri¢ne) udrzbe,
po rekonstrukceii nebolo mozné hraf ani na
jednom. Hoci moZzno nemame talianske ale-
bo francizske nastroje, su tam predsa stovky
werkov* — ako som videl v katalégu - tych
najlepsich majstrov nadej proveniencie, lde
o husle Strnadove, vietkych Homolkovcov...
Ale som optimista. Prive na spominanom
rde odznel slub ministerstva kultary o fi-
nancnej doticii, ktord umozni zriadit spomi-

nant zbierku do takej miery, aby aspon vy-
brané ndstroje plnili svoje primirne urcenie,
Mnohi na to cakdme dlhé roky, mnohym tak
presiel i Zivot.

Mimochodom - ako ste si vy riesili otazku
nastroja?

V zisade su dve moZnosti: kiapa alebo
poZitanie. Vyskisal som obe. No vidy je
otvorenou otazka kvality, pretoZe sme stile
svedkami velkého odlivu kvalitnych ndstro-
jov do ckonomicky silnych krajin. Ludia,
Ktori sa tymito obchodmi zaoberaju, sa tym
dnes ani netaja.

Sirka vasich zdujmov je vyuzivana v roz-
nych vyboroch ¢i poradnych orginoch niekto-
rych institucii. Naposledy ste boli prizvany za
¢lena expertnej komisie MSMTV pre otazky
hudobnej vychovy. Myslite si, alebo verite, ze
sa jej pricinenim moze nieco zmenit’ v oblasti
umeleckého Skolstva, alebo v postaveni ume-
nia vo vzdelavacom procese ako takom?

~ Bol som vlastne ¢lenom dvoch takychto
expertnych komisii — pre otizky umeleckého
Skolstva a pre otazky vychovy talentu, Vy-
sledkom price Komisie pre umelecké Skol-
stvo bol vznik séric dokumentov, z ktorvch
klicovy - z pera Romana Bergera - uverej-
fiuje Hudobny Zivot. Tieto dokumenty boli
vysledkom spolocnej price ¢lenov komisie,
Ja osobne som vypracoval tri state, v ktorych
som sa vyjadril k problémom podla mna naj-
palcivejSim. Ak mam hovorit o efekte price
tychto komisii, myslim, ze dolezité je uz to,
ze oficidlne mali moznost vyslovit svoje nazo-
ry odbornici, i taki, ktori v predoslych ro-
koch z roznych dovodov posobili mimo rim-
ca oficidlnych inStiticii.

Expertné komisie nie¢ su samozrejme vy-
konnymi orgdnmi. Starostlivost o prenesenie
pozitivinych podnetov do Zivota je (okrem
¢lenov tychto komisii) zdlezitostou inych or-
ganov. Ich ¢ast sa uz za¢ina konsdtituovat, tiez
na ziaklade doporucenia expertnych skupin,
Tieto napr. Ziadali. aby sa Cast spravy Skol
presunula na samotnych uéitelov. Dnes vzni-
kajui celoslovenské a regiondlne umelecké ra-
dy ucitelov umeleckych 8kol. Ziadali sme po-
silnenie kompetencie riaditelov, aby aj oni
mali moznost Ciastoéne zasahovat do profilu
skoly. I to sa zac¢ina umoznovat. KonStatova-
li sme obrovské nedostatky vo sfére riadenia
umeleckého skolstva — dnes je pred zaloze-
nim samostatny odbor umeleckych $kol na
MSMTV. Konstatovali sme. Zze v oblasti
pravneho postavenia umeleckych kol = naj-
mi ich zikladného stupna - doSlo k fazkym
deforméciim. Dnes novela Skolského zdkona
prinavritila byvalym LSU Statit Zakladnych
umeleckych kol a privnu subjektivitu. Sa-
mozrejme, ani jeden z tvehto Gspechov by sa
nedosiahol bez obrovskej price uditelov,
najmi uditelského fora LSU. Externé <kupi-
ny boli len akymsi odbornym garantom. Te-
raz bude na rade realizdcia dalSich podstat-
nych zaverov expertnych komisii: skvalitne-
nie profilov umeleckych $kol vietkych stup-
nov. Nebude to lahka prica. No myslim, Ze
nielen usilic nas vSetkych, ale aj sim Zivot
a prirodzené kultirno-vychovné potreby by
mali viest k rieseniu tychto problémoy

Pripravila: VIERA REZUCHOVA
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Rozhovory s ucastnikmi koncertu Amnesty International v Bratislave

Umelci za oslobodenie

Boli to samé premiéry: po prvykrait sa na pode nasej republiky mohla legdlne
a oficidlne prezentovat medzindrodna organizdcia bojujiica za oslobodenie ne-
spravodlivo viiznenych a stihanych z presvedéenia Amnesty International; po
prvykrit po takmer troch desatro¢iach vystipila opiif na domacom poédiu Lucia
Poppovi, po prvykrit tu hostovali dalSie vyznamné osobnosti svetového interpre-
taéného umenia - huslista a dirigent Yehudi Menuhin (nar. 1916) a klavirisia Ale-

Yehudi Menuhin.

Dnesny den je pre nase mesto diom svia-
toénym: po prvykrit sem zavital ako dirigent
YEHUDI MENUHIN, legendarny huslista,
netinavny bojovnik za Tudské priva, umelec
milujuici ¢loveka, Vd'aka viam za tento den...

-~ Vdaka skvelym okolnostiam: obdivu-
hodnému zvrhnutiu moci zla, prive ukonce-
nym slobodnym volbam. vdaka vyuZitiu osla-
vy toho vietkého koncertom s vynikajicim
bratislavskym orchestrom. Aj na potest Am-
nesty International - tohto, myslim, najvic-
S§ieho a ojedinelého symbolu nového mysle-
nia. Amnesty International, ktord roky bojo-
vala aj za vyslobodenie prezidenta Viclava
Havla, je istym sposobom svedomim huma-
nizmu. Toto svedomie humanizmu uZ je po-
Cutelné, ba v niektorych pripadoch dosiahlo
uz pozoruhodné uspechy. Musime sa modlit,
dufat, pracovat, robit dobri hudbu a chrinit
tieto vysledky.

Popri svojej hudobnej aktivite ste sa cely Zi-
vot mimoriadne Zivo angaZovali za ludské
prava...

-~ Nebola to tedria ¢ kalkulicia. Proste
som rozmyslal a pokracoval v aktivitach svo-
jich rodicov. Otee sa vidy zaoberal situdciou
cloveka a kazdd nespravodlivost ho poburo-
vala. Matka zas svojim sposobom. vo svojom
okoli sa vzdy starala o deti a aj dnes vo veku
94 rokov je obklopend skvelymi mladymi
Tudmi, ktori tazia po jej spoloénosti, pomi-
haju jej a ona pomdha im. Aj v osobichsvo-
jich vvnikajicich uéitelov. napriklad Geor-
gea Enescu. som ziskal vziene priklady. kto-
rym sa sice nemdazem rovnat. ale pokracujem
v tom, ¢o som od nich ziskal

Je povinnostou umelcov vzopriet’ sa proti
nepriavu?

— Myslim si, ze umenie, hudba. moze exis-
tovat len v podmienkach. ked je hlas tvorcov
chraneny a moze sa slobodne vyjadrif. Ne-
mozno pozadovat od kazdého umelca, aby
zasvitil svoj zivot zaujatiu postoja, ktory by
ho pripadne zni¢il. Aviak si umelci, ktori
tieto schopnosti maju; ak su reSpektovani,
potom dokonca atlakovy apardt sa neodvazi
siahnut na nich. Inokedy sa stiva. ze umelec
pokracuje s pracou v najtazsich podmien-
kach, ako napriklad Sostakovi¢. ktory pri-
tom vytvoril svoje najviicsie dicla, diela tra-
gickej izolicie, pripominajice utrapy, kto-
rych sa mu dostalo, a to hancbne. bez akého-
kolvek ospravedinenia. Na druhe) strane,
v systéme tzv. volného trhu vykoristujeme
deti v baniach, vytvorili sme nedostatkovu ci-
vilizdciu v Afrike a videli sme zbankrotovat
bohaté krajiny ako napriklad Argentinu,
V osidlach komunizmu a socializmu sme zas
videli surovym ttlakom zni¢ené nirody. Te-
da vietky extrémne tedrie — pravicové ¢i lavi-
cové - st rovnako zl¢, Vietky katechizmy su
zlé. Dobré je iba desatoro prikizani a na-
prick tomu nickedy musime vrazdit.. Clovek
mozZe Zif iba vo svojep vlastnej integrite, s ve-
domim humanity a s reSpektom pred Zivo-
tom, Pred Zivotom stromov, zvierat, vzdu-
chu, zeme, vody a ticz pred ¢lovekom. Ne-
mozeme sa viak obmedzif na ¢loveka. .Clo-
vek musi byt sluzobnikom rovnako ako nim
je vzduch ¢&i ¢ervy. Cervy su prinajmenej ta-
ké dolezité ako clovek.

Snimka Z. Mindéovi

Vela ste vykonali pre mladez; v Anglicku
ste zaloZili chyrnu hudobni $kolu (HZ o nej
referoval v rozsiahlom ¢linku). Preco to robi-
te?

~ Vidy som pocitoval mimoriadnu sympa-
tiu voc¢i mladym huslistom. Viem, ¢o na nich
Cakd, viem, ¢o potrebujia. V roku 1945 som
navitivil Ustrednu skolu v Moskve — pozval
ma vtedy David Oistrach a dalsi moji skvelf
ruski kolegovia - ktord ma indpirovala k za-
lozeniu podobnej Skoly na Zipade. Pred
tridsiatimi rokmi som tento sen uskutoénil.
Ale moje sympatic patria vietkym mladym
Tudom. Preto som rid, Ze v stivislosti s mojou
terajSou ndvitevou v Bratislave sa tu nastar-
tuji dve moje daldie iniciativy. uskutoénova-
né uz v Anglicku a v dalSich zapadocurdp-
skych krajindch. Po prvé: Cesko-Slovensko
sa stane ¢lenom Asocidcie eurdpskych udite-
lTov-sla¢ikdrov, Kktore] som prezidentom.
Som velmi ridd, lebo tymto sposobom budu
mat hudobnici naskok pred politikmi: v ram-
¢i Eurépskej asocidcie ucitelov-slac¢ikarov uz
miame zjednoteni kompletnd Eurépu (po
vstupe CSFR, Madarska, Polska, Bulharska
i ZSSR). Je to model pre budice obranné
spolo¢enstvo. My uz branime Eurépu v tom
najsirSom zmysle od Pacifiku po Ural. Druha
moja iniciativa, ktord sa teraz uskutocni a)
v Cesko-Slovensku je tzv, Live Music Now.
Zacal som s tym pred 10 rokmi. Mame roéne
1.000 koncertov v Anglicku, to isté aj vo
Franctizsku - ale 1o je velmi malo v porovna-
ni s tym, ¢o mame a moZeme realizovat.
Myslienka spociva v tom. dat vynikajacim
mladym talentom. Ktori vychadzaju zo Skol
(nielen hudobnici. v buddcnosti cheeme za-
pojit aj hercov a tanetnikov) prilezitost
Viiésina Tudi nikdy nepride do koncertnej
siene, pre nich je hudba nieco. ¢o mozu za-
pnit gombikom na nejakom pristroji = my
im viak poskytujeme Zzivi hudbu. Mladi hu-
dobnici hraja vo viizniciach. v toviarnach. na
uliciach. chodia na pit dni na dedinu. kde
kazdého roztancuju. Tymto sposobom kona-
ju mnoho dobra a sucasne ziskavaju redlnu
skusenost s predvidzanim hudby, dozvedia
sa, ¢o to vlastne hudba je = Ze to neznamend
len vystapit na padium a hrat pre obecenstvo
podla znimych konvencii. Ide o pomoc lu-
dom. Hudba je terapia. Dostavame dojima-
vé listy od viizinov. od zomierajicich Tudi. Je
to skvelé. Mladi Tudia plnia mimoriadne do-
lezita ulohu, sice za honorir, ale viac-mene;]
symbolicky. Zoznimia sa viak s rodinou ba-
nika, banici zas sa zoznamuju s hudobni-
kom. To isté sa odohriva v tovarnach a na
vietkyeh stupnoch spolo¢nosti. Je to vynika-
jici sposob ziskat to, ¢o sme stratili: nazy-
vam to spoloc¢enskym tkanivom, ktoré v su-
casnosti neexistuje: niet viery, niet rodiny,
niet vlastenectva, niet spolo¢ného jazyka,
chyba zaoberanie sa s literatirou minulosti -
Tudia sa stavaju prachom namiesto toho, aby
boli zemou, ktorti udrzuje pri Zivote erv so
vzduchom, humusom a organickym materia-
lom. Ludia sa stivaji prachom uprostred ci-
vilizacii. Ludsky ttlak ma jedind prednost:
udrziava pri Zivote tizbu po mieri. Preto bo-
lo celé Cesko-Slovensko jednotné v boji pro-
ti ttlaku. Teraz nastane skdska: udrzat pri Zi-
vote tento pocit a nepremenif sa na prach...

xis Weissenberg (nar. 1930). V rade umelcov, ktori spoluti¢inkovali na tomto gala-
koncerte Slovenskej filharmonie iba Gidon Kremer bol dobrym, starym znimym
na nasom koncertnom poédiu. Zriedkavy, ba iste aj celosvetovo vynimoény zhluk
$pi¢kovych hudobnych umelcov, ktori hrali resp. dirigovali bez ndroku na hono-
rar, sme vyuZzili na krdtke rozhovory predovietkym - akoZe inak - o illohe umelca

pri ochrane l'udskych prav.

GIDON KREMER koncertoval v Bratislave od roku 1973 viackrit. Jeho posled-
né vystiipenia sa viak - okrem svojej umeleckej vynimoénosti - vzdy vyznacovali aj
politickou iskrivostou: spomenme si rok 1978, ked' svoj sonitovy ve¢er s Olegom
Maisenbergom (bolo to este pred umelcovym odchodom zo ZSSR) zakonéil pri-
davkom - skladbou Ladislava Kupkoviéa, ktorého meno z pédia aj zahldsil. Bola
to viedy senzicia, ved Kupkovi¢ovo meno sa v obdobi normalizicie nesmelo ani
len vyslovif. Dalsi koncert v roku 1987, v éase ked' G. Kremer Zil v zahraniéi a jeho
vztahy k ZSSR neboli este ,usporiadané*, bol opiif rizikom, lebo nase minister-
stvo kultiiry o vystiipenie takto ,skrompromitovaného* umelca, pravda, nemalo
zdujem. Vo chvili, ked’ umelec hral na generilke, prislo definitivne rozhodnutie:
Kremer nemdézZe hrat. Riaditel SF vSak zostal neoblomny a zizrak sa stal skutoé

nostou: Kremer hral...

Gidon Kremer

Tvoje dnesné vystupenie v Bratislave ma
opiat’ politické suvislosti: uskutotnuje sa den
po nasich pryvych slobodnych volbach, v rim-
ci prvej akcie organiziacie Amnesty Interna-
tional u nis, den pred zaloZzenim jej pobocky
v Cesko-Slovensku. Su tieto savislosti nahod-
né, alebo st vyjadrenim zasadného umelecke-
ho a zivotného postoja?

Myslim. Ze sa nemozem prihlasit k politike
ako takej. pretoze v politike sa v kazdom ¢a-
s¢, v dobrom i zlom, vzdy velmi vela manipu-
lovalo. Dnes Zijeme pozitivnu dobu a - naj-
mii v Cesko-Slovensku, kde stoji v ¢ele Stitu
¢lovek, ktory siam bol dlho obetou politiky -
k politikom moZno mat viac dovery: preto
pocifujem potrebu spojit sa s tymto dobrym
a pozitivnym vyvojom. Ale ked si spome-
niem na ¢asy. ked tento pozitivny trend este
nejestvoval, teda na obdobie, ked som tu
hral zakdzan¢ho Kupkovica, alebo neskor
Beethovenov koncert v situdcii. ked ma Mo-
skva edte ne-reakeeptovala (¢o sa medzitymuz
stalo), musim kondtatovat, ze som nepocitoval
potrebu zapojitsa do politiky = pretoZe nic som
politik, ani nim nikdy nebudem -, ale vyja-
drit 1o, ¢o je pre mna na ludskom Zivote naj-
vziacnejsie, o by vilastne malo byt sicastfou
kazde) politiky: vyjadrit ludsky Zivot. ktory
nachidza svoju hodnotu v nezdvislosti, slo-
bode a v duchovnej sfére, ¢o je pre kultiru a
hudbu ako vyraz tohto ducha nadovietko do-
lezité. Ako hudobnik som sa pokusal ucho-
val si tento krehky pocit  prisluSnosti
k duchovnému Zivotu, ku kultirnym hodno-
tam a snazil som sa neprispésobovat to tomu,
¢o moc, reprezentujuca urcity politicky sys-
tém, odo mna otakdvala. Nenechal som sa
~opetiatkovat” za sovietskeho umelca aleho
za disidenta alebo emigranta - vzdy som mal
pocit, Ze tieto nalepky s iba manipulaénymi
prostriedkami pre ti alebo ond stranu, Skér
som bol vZzdy presvedéeny, Ze cenné su tie
hodnoty, ktoré st rovnaké vo vizeni, na
podiu ¢i v sikromnom Zivote alebo v hocija-
kej spolocenskej sitwicii: hodnoty vnitornej
slobody, vnutornej vernosti — pricom neho-
vorim iba o vernosti k hudbe alebo ku kului-

Snimka 7. Mindcova

re, ale 0 vernosti k okruhu [udi. Ktory moino
nazval kruhom priatelskym, o vernosti
k vlasti. nech je tato reprezentovani akokol-
vek = ¢i uz vo forme angaZovania sa za hud-
bu, ktord vznikla vo vlasti, alebo za kolegov
vo viasti, alebo za mesto, v ktorom som vy-
rastol, za indtitdciu ako moskovské Konzer-
vatérium. alebo za uéitela, od Kktor¢ho som
tolko ziskal = za Davida Owstracha. Myslim si,
ze 1o su elementirne hodnoty. na Ktoré sa
v opojeni politikou ¢asto zabuda. Necitim
potrebu zmenit cely svet, ale aspon v mojom
malom. skromnom 2ivote zostat verny viast,
duchu. nezivislosti a koneéne aj hudbe.
A v tejto savislosti mozem povedat, ze kon-
certy v Brauslave patrih k poéetnym opor-
nym bodom tohto zimeru brianif sa po-
vrchnym hodnotam. nech vz ide o politiku,
komeréné umenie. priznanie sa k ncjake)
triede alebo klubu a skor dostat sa do stizne-
nia s vecami, reprezentujucimi hodnoty trva-
1é, i ked poddvanymi v malych divkach ako
napriklad ona Kupkovicova skladba, alebo
vystipenie v obdobi este stagnujuceho spolo-
censkcho poriadku, ¢ teraz, ked sa dvere
otvirajia, mary padli. byt pritomny tam, kde

moZu znova zazniet tony pravdy. Iste nie je

nahodou, ze Bratislava, jedno z najzipadnej-

Sich miest . vychodu™, tvori akysi predvoj.

podobne ako Lockenhaus na druhej strine

blizko k madarskym hraniciam. je miestom,

kde sa svety navzidjom zblizovali. Preto je

Bratislava predurcend na to, aby sa stala ceps

trom stretnuti. Je sicasne aj peknou nahos

dou, ale nielen ndhodou, Ze prive ez

v Bratislave hrdme nas prvy spoloény koncert

so Sirom Yehudim Menuhinom, ktorého

som vzdy obdivoval, ktory sa svojim vyZaro:

vanim pokidal vo svete velmi vela zmenif

a to ako hudobnik aj ako ¢lovek. Nie je ani
ndhoda. Ze som sa rozhodol hrai hudbu Sos-
takovicovu, lebo si myslim, ze hudba, kior
vznikla v Rusku z pera D. Sostakoviéa a naje
mi v poslednej fize jeho Zivota, je dokumen-
tom nemoznosti dychat v dosledku politickés
ho systému. Ona nam pomoZe nezabudnif
v eufdrii novych moZnosti na tragiku minge
losti.




Pokial som mala moznost sledovat tvaju
umelecku drihu, je pre nu charakteristicke -
a urcite sa to vztahuje aj na ¢isto Tudske vy-
chodiska — veéné hladanie. Hladanie novej
hudby, nového pristupu a reflektovania zn:i-
mej hudby, hladania novych partneroy
v hudbe, hladania l'udskych Kontaktov aj cez
hudbu.

Zivot je taky kratky a ja dychtim po &o
najplnsie prezitom zivote. Napriek tomu si
treba Klast hranice. V o oblasti hudby som sa
natolko zaujimal o vietko. ¢o robia moji ko-
legovia, ze som zalozil komorny festival v ra-
kiskom Lockenhause, kde som mal moznost
stretnuit sa s mnohymi rozliénymi pristupmi
khudbe. Natomtopodujatisomsapokusal zis-
katzpoctivostimuzicirovania, pretoZe tunikto
nedostane honordr. Je to festival, kde vietei
za¢astneni umelel Ziju v intenzivnom spolo-
tenstve, kde sa hri vela sucasnej hudby, kde
mozno hovorit ovela viac o poctivosti ako
tam. kde sa hrd za vysok¢ gaze, alebo sa hra
nimy repertodr a kde niet vzijomnych kon-
taktov, kde sa uskutoéni jedini skiska. kon-
cert, hotelova izba a koniee, Pokusal som sa
vytazil nieco z faktu, Zz¢ neznama hudba ne-
mi zostat zabudnuta, ved existuje mnozstvo
hudby. ktord podobne ako mnohé vytvarné
dicla, vo svojej dobe zostala nepochopena
a dnes preziva svoju renesanciu. Som pre-
svedéeny o tom, ze viade vo svete boli a si
umelci, ktori pisali pre zisuvky, a to nielen
kvoli spolo¢enskému systému, ale aj preto.
lebo ich nekompromisny postoj im nedovo-
foval napisat to. ¢o malo ihned zaruceny
tispech. Pretoze pravi umelei hladaji vyzvu
a nie pohodini obzivu — obohacuji dejiny
sveta. rozSiruji nas obzor, A to znamend ni-
mahu niclen zo strany tvorivého umelca, ale
aj zo strany prijimatelov, tych, ktori sa na-
utia toto umenie apercepovat, vattorne spra-
covivat. St ¢asy, ked tito moznost spracovii-
vania je obmedzend, ked sa ludia brinia do-
tyku s tym, ¢o je komplikované. Takéto casy
st mozné rovnako pod tlakom teroru ako aj
v demokracii: v znidmych systémech vysoké-
ho ekonomického Standardu nic je vobee za-
rucené. Ze fudia chapu zloZité umelecké die-
la. Je to vece pristupu jednotliveov., i to chet,
hladaji, potrebuji. Prepadnit opojeniu
konzumom a zabudnut na hodnoty je velmi
fahké. Preto si myslim, Ze hladanie by nema-
lo byt len vecou umelcov, ale aj vecon publi-
ka. Prajem si, aby som svoju potrebu hladat
1 objavovatl mohol ststavne aj sprostredko-
val inym. Nagicl som tymto sposobom stopu
nickofkvch skladatefov, ktori sa v dejinich
stratili. Kedze som prive v Cesko-Sloven-
sku, rdd by som povedal, Ze pre mia bol vel-
kym objavom Erwin Schulhof, ktory mal taz-
ky zivot s tragickym koncom; v istom tvori-
vom obdobi — v 20-tych a zaciatkom 30-tych
rokov patril k svetovej kompoziénej elite
a ieho diela by mali byt objavované nielen
v Lockenhuause a inde vo svete, ale najma
tu, v jeho vlasti. Som presvedéeny, Ze v no-
vych podmienkach sa aj jeho meno tu ¢astej-
Sie objavi v koncertnych programoch. Rov-
nako velkym objavom bol pre mia nedivno
skladatel Arthur Lourié, ktory pochidzal z
Ruska a bol prvym sovietskym ministrom kul-
tiry v Leninovej vidde: neskor posobil v Parizi
av New Yorku a patri k vyznamnym sklada-
tefom tohto storocia, na ktor¢ho sa celkom
zabudlo. Urobim vietko pre to, aby som
k jeho 100. narodeninam v roku 1992 zorga-
nizoval nieco, ¢o prispeje k tomu, aby svet
vzal na vedomie to, na ¢o sa nepravom za-
budlo.

Zmienil si sa o nebezpecenstvich konzum-
nej spoloénosti. My teraz stojime na Startova-
cej ciare do tohto sveta a ti, pre ktorych je
umenie dolezité, sa on obavaju. Myslis si, ze
jestvuje moznost nezapadnit do obritenej,
tienistej stranky vysnivaného zivota komercie
a konzumu?

Som si isty. e tito moznost je redlna, Ze-
lal by som si, aby sa ¢o najsirSic uplatnila.
Hlavnym principom, ako sa branit konzum-
nej spolocnosti, je opit nie¢o velmi jednodu-
ché a prosté: treba si uvedomit potrebu viast-
nej skromnosti. Pretoze Tudsky Zivot je velmi
skromnou zilezitostou, najmi pri pohlade na
egyptske pyramidy. ¢i na perspektivy v odha-
fovani vesmiru v budicom tisicro¢i. Treba si
uwvedomif, ze Zivot je sprevidzany nepre-
hladnym mnozstvom citov a mydlienok, ktoré
nemozno ..obliect ani .strivi™. Ze pozitok
je len ¢astou Zivota, spojencho s tolkou tra-
gickostou a smitkom. Verim. Ze hoci tito
tragika bola prevazujicim pocitom posled-
nych desatrodi, najmi vo vychodnom bloku,
bolo by nanajvys§ nebezpeénd teraz sa vehnat
do extrému a oddaf sa — akohy odvetou - cel-
kom pozitku. Spravodlivii spoloénost mozno
hladat iba tam. kde je rovnoviha. Kde je
rovnoviha, tam je aj potrebnid miera skrom-
nosti. ku ktorej treba viest deti. pretoze po-
hlad na deti. ktor¢ sa spolu hraji, ktoré si
hry vymienaji. je ovela prijemnejsi ako po-
hlad na deti. ktoré si vietko ndrokuji sami
pre seba.

Pripravila A. Rajterovii

HUDOBNOVEDNEJ VYCHOVY NA FFUK

OSKAR ELSCHEK

Minulost hudobnovednej vychovy na
FFUK nie je najradostnejdia. Po jej zaloZzeni
v roku 1921, pozvolnom rozvoji historiogra-
fie do 40-tych rokov a jej kratkej povojnove)
Lrekonstrukeiit, sa jej veduce osobnosti stali
objektom politickej perzekicie a odbor ako
taky neustilym ter¢om ideologickych tto-
kov. Vietko to pochopitelne nemalo nié spo-
loéného s rozvijanim odboru, ale s jcho
dlhotrvajucou decimiciou a stratou viastnej
tvire. Prof. Dobroslav Orel, ktory sa stal
Lotcom™ prvyeh slovenskyeh hudobnych his-
torikov, v roku 1938 ako 68-rocny opusia
Slovensko, jeho Ziak a nasledovnik prof.
K. Hudec po prvych .demokratizatnych® tla-
koch na potiatku S0-tych rokov na FFUK

“umiera ako Sl-roény na srdcovi poriZku.

Ziakom D. Orla bol Frantidek Zagiba. ktory
v roku 1943 patril k zakladateTom Ustavu hu-
dobnej vedy SAV., Po vojne odisiel do Vied-
ne a stal sa prvym slovenskym profesorom
hudobnej vedy na samostatnom ordinariite
tamojse) univerzity pre starti hudbu. Prof.
1. Kresinek viedol na FFUK 30 rokov exis-
tenény boj o odbor hudobni veda, a to pod
neustalym diktitom tiez-estetiky a jej steril-
nych ideologickych exponentov. Hudobni
veda sa permanentne stivala objektom reor-
ganizaénych adpiracii fakultnych ideolégov
a obetou nespocetnych vysokoSkolskych re-
foriem. Zo Semindra pre hudobni vedu sa
postupne stivala subkatedra estetiky, po zlhi-
ceni so zbytkami pedagégov zruSenej Vyso-
kej skoly pedagogickej hybridom medzi hu-
dobnou vychovou a muzikolégiou, potom
opiitovne .normalizovanou™ sucastou ume-
novedne) katedry., aby po 40-tich rokoch
opif nadobudla status samostatného odboru.
ktory rozhoduje o svojej budienosti a potre-
bich sam a nie cez filter inych odborov, poli-
ticko-ideologickych priziem a cudzich neod-
bornych adpiricii.

Nie je preto divu, ze hudobnia vedu na
FFUK opustili na sklonku resp. zaciatku
60-tych rokov viac-menej nedobrovolne kli-
covi pedagdgovia ako L. Mokry, L. Burlas,
a L. Leng, Ze na prahu . normalizicie™ odiSiel
dobrovolne zo zivota jeden z najvvznamnej-
Sich osobnostnych predstavitelov povojnove]
slovenskej muzikolégie M. Filip, zatial ¢o
pre dalsich boli pre pedagogicku pricu na fa-
Kulte uzatvorené dvere.

Ze naprick tomu na FFUK pokracovala za
wWehto Krajne nepriaznivich disciplinarnych
a politickych podmienok vychova muzikolo-
gov je takmer zizrak, rovnako ako skutoc-
nost, Ze tu absolvovalo hudobnu vedu viac
ako 200 posluchacov, i ked to victko samo-
zrejme  zanechalo nezmazatelné stopy na
urovni a vedomostnej Strukture absolventov.
Tak tomu bolo viak vo vietkveh odboroch.
najmi filozofickych, historickvch a umelec-
ko-teoretickyeh. Su vysledkom doby. jej per-
manentnych deformdcii. nekontrolovatelnej
~planovitej” Zivelnosti a bezkoncepénosti.
Dost je viak minulosti. Difajme. Ze sa K nej
budeme musiet vracat ¢o najmenc;.

Sucasny stav

To. ¢o z hudobnej vedy na FFUK zostalo,
st zbytky a trosky odboru, c¢ez Ktory sa pre-
hnala desafroc¢ia trvajica smrdt, Ktord nene-
chala kamen na kameni. Len struéne: od ro-
Ku 1973 klesol pocet pracovnikov na polovi-
cu (dnes zostalo len 7 internych pracovnikov.
pricom kazdy odchod do dochodku nebol ob-
sadeny muzikoldgom, ale miesto si prisvojil
iny odbor): 2 miestnosti, ktoré vlastnila kate-
dra este v hlavnej budove v SU-tych rokoch -
celé poschodie aj s prednaskovymi miestnos-
tami. studoviou, nezostala po trojndasobnom
prestahovani jedind predndskovi miestnost,
studovia, chybaji eviéné hudobné miestnos-
ti a pracovne. Katedra je dnes po celej fakul-
te rozwusend na troch poschodiach, nemd
Studoviu, prednaskové a  d.  miestnosti.
Kniznica, ktord patrila do S0-tych rokov
k velmi dobre vybavenym. sa v 70-tych ro-
koch zdecimovala, bola predisponovani
v mnohotisicovom rozsahu do nepristupnych
skladov a je nepouzitelnd, zni¢end a rozkrad-
nutd. Vyclenila sa spod kompetencie kate-
dry. To, Ze nebol nijaky prisun novej nasej
ani svetove] muzikologickej literatiry je .sa-
mozrejmostou™ nielen pre hudobnia vedu.
Existenény boj prebichal a) v tom, Ze bolo
milostou a fazko vybojovanym .privilé-
giom*, aby sa Studium hudobnej vedy mohlo
vobec otvirat, hoci aj s malym poétom 5-10
posluchicov, Nickedy boli len fragmenty
niektorych roénikov vo vyukovom procese.
Zrejme hudobna veda patrila k odborom, na

ktoré sa vziahovala perspektiva likvidicie.

alebo Zivorenia na hranici existenéného mini-
ma. Samozrejme posluchacsky ziaujem presa-
hoval o 300400 % moznosti prijimania.

O tom. ze uc¢ebné pliny netvorili muziko-
logovia, resp. nemali pri ich koncipovani roz-
hodujtce slovo. Ze viac ako polovica predni-
sok bola venovana vietkému, len nie muzi-
kologii, od filozofie (jedinej), ekonomiky,
kulturoldgii, az po ideologicky a politicky
profilovani estetiku a d. sa netreba zvIast
zmienovat. Struktira, ramec, rozsah, obsah,
charakter a koncepeia boli uréené vieli¢im,
len nie tym, ¢o posluchadi v naivnej viere
prish na fakultu Studovat. Natené kombing-
cie, ideologickd a filozoficka indoktrindcia,
Laktudlne® a Langazované® diplomové témy
boli rozhodujiice pre profiliciu odboru.

Pre pedagogov a posluchicov to predsta-
vovalo permanentnu frustriciu a prekondva-
ni¢ neprekonatelného, hladanie hoci aj mini-
miilncho priestoru pre odborni vyucbu, pre
skutoénti vychovu k vedecke] a koncepénej
vyskumnej prici. Vietko sa to dialo mimo-
riadne tazko a bez Zzelaného efektu a vysled-
kov, tak ako si 1o pedagbgovia predstavovali.
Samozrejme analyza sacasncho a minulého
by si vyzadovali daleko viési priestor, pre po-
chopenie stavu, ktory je vychodiskom no-
vych uéebnych koncepcii. viak aj v tejto
struénej podobe postacuji.

Buduce koncepty a ich realizicia

Bez rozhodujiceho novembrového politic-
kého obratu, v ktorom Studenti hrali klacovi
ulohu, bez osobnych zmien na fakultach, bez
uvolnenia priestoru zo strany novych $kol-
skych. fakultnych a d. grémii by sa nedalo
pristipit k zmendm v koncepeii vychovy mu-
zikologov.

Zmeny bolo potrebné uskutoénit okamzi-
te, a to tak, aby sa obnoveny proces vyucby
realizoval okamzite v priebehu zimného
a najmi v celom rozsahu uz v letnom semes-
iri.

To sa uskutoénilo vo viacerych polohdch:

I. Studenti sa mohli rozhodnit, & ,,pred-
pisované-nomenklatirne”  kombindcie
si zachovaji. alebo sa rozhodnu pre 3ta-
dium tzv. ¢istej hudobnej vedy;

2. Tzv. spoloény ziklad sa drasticky zre-
dukoval a posluchidi si vybrali tie druhy
nemuzikologickych prednasok. ktorych
potrebu pocitovali a u ktorych rozhodo-
vala kvalita pedagoga;

3. Zredukoval sa celkovy pocet hodin
z aspekiu umoZnenia viitiicho priestoru
pre samostatné Stadium;

4. § externymi  pedagégmi sa  zaistila
okamzitd realizicia muzikologickych
predndsok podla poziadaviek Studentov
a navrhnutych novych Studijnych pli-
nov, pricom sa kliadol déraz hlavne na
Stidium svetovych jazykov a na zvyie-
nie urovne hudobnotechnickych a hu-
dobnoteoretickych disciplin:

5. Okamzite sa nadviazali kontakty medzi
jednotlivymi muzikologickymi katedra-
mi (s Prahou a Brnom) a zahrani¢nymi
(Vieden. Budapest. Krakov a Varsa-
va), prislo k prvej vvmene Studentov
a k ndvrhom $tidia na zahraniénych
univerzitach, aj v zamori, pokial to bo-
lo v moZnostiach katedry:

6. Uskutocnili sa prvé medzinarodné po-
dujatia (7. ro¢nik Sympdzia mladych
muzikologov 1990 vo februdri. v maji sa
uskutocnil 20, Etnomuzikologicky se-
mindr):

7. V roku 1990 sa bude opiitovne otviraf
studium hudobnej vedy - hoci tomu tak
nemalo byt:

8. Boli dohodnuté prvé posobenia zahra-
nicnych  pedagégov na  dlhodobejSiu
predndskovii ¢innost na Katedre hu-

. dobnej vedy FFUK v roku 1991;

9. Prislo k nadviazaniu prvych pracovnych
kontaktov s Katedrou hudobnej tedrie
na VSMU.

Dali by sa uviest dalSie akcie, ktoré zmeni-

li postavenie a moznosti hudobnej vedy na
FFUK. Najdolezitejsimi krokmi boli viak
dve: a) vytvorenie nového. moderného kon-
ceptu hudobnovedného Stidia, b) obnovenie
a intenzifikdcia vedecko-vyskumnej price

pedagogov a zapojenie do nej aj Studentov

vyraznejsic ako tomu bolo doposial. Oba tie-
to zimery maju dlhodobejsi charakter. Prvy
krok sa uskutoénil v plnom rozsahu a infor-
micii 0 novom koncepte Stidia ma byt veno-
vany tento prispevok.

Novy koncept spociva na nasledujicich zi-
sadich:

I. Klist vahu na jednopredmetové $ti-
dium hudobnej vedy, so zabezpetenim vy-
chovy vo vietkych zdkladnych Specializa-
cidch: hudobnohistorickej, systematicko-teo-
retickej a etnomuzikologickej;

2. Rozdirit z tohto hladiska spektrum pred-
naSok na véetky druhy avodnych. prehlad-

nych, ako aj tych, ktoré si potrebné pre od-
bornu Specializiciu posluchacov.

3. Prekonat obmedzenost. Ktord spoéiva
vo vylutnom pertraktovani len eurdpskej
a umelej hudby, teda rozdirit poznatky na

- svetove a tradiéné hudobné kultiry.

4. Zintenzivnit vychovu na profesiondinu
hudobnoteoreticki metodolégiu a na prak-
ticki hudobna pripravu posluchédcov,

5. Vo zvyienom rozsahu viest posluchicov
k vedeckej a vyskumnej aktivite a to formou
semindrnych pric, zivereénych roénikovych
a tzv. preddiplomovych, postupovych pric.

6. Vychova a vlastnd prednaskova cinnost
sa zoskupila do tematickych predniskovych
cyklov, z ktorych musi kazdy posluchaé ab-
solvovat ¢ast povinnych skusok a Cast do-
plnkovych nepovinnych, podla vlastného vy-
beru. Tym je zabezpefend istd vyvidZenost
medzi zaviiznym ndukovym programom a is-
tou volnostou, ktord vychidza individudlnym
ziujmom posluchicov v tstrety.

7. Vytvorenie jazykovych predpokladov
musi zabezpedit daleko viacSiu poznatkovi
integritu zdkladnej svetovej muzikologickej
spisby a jej trendov posluchi¢om. Tomu
majui slazit aj cudzojazyené muzikologické
prednasky a pOsobenie zahraniénych muzi-
koldgov pri vychovnom procese na FFUK.

Tematické cykly obsahuji nasledujice
skupiny prednasok: Eurépska hudba (8 se-
mestrov od staroveku po sicasni hudbu, po
fudové hudobné prejavy a zabavnu hudbu),
Mimoeur6pska hudba (3 semestre hudby
jednotlivyeh kontinentov), Slovenskd hudba
(3 semestre od poéiatkov po sti¢asni hudbu),
Propedeutické prednasky (od dvodu do hu-
dobnej vedy po jednotlivé zikladné discipli-
ny a najmi uvody do systematickych discip-
lin)., Hudobnd tedria (od zdkladnej nduky
cez harmoniu, kontrapunkt, tektoniku po
kompozi¢né praktikum a d.). Od 3. ro¢nika
pribudaju $pecidlne prednaskové cykly, kto-
ré zahfnaji po 5 semestrdlnych prednasok
z hudobnej historiografie (archivne Stidium,
palegorafiu a edi¢nt techniku, hudobnodeje-
pisné systémy a koncepcie, syntézy a inter-
preticiu starej hudby), systematické discipli-
ny (experimentilne metédy. empiricki hu-
dobni sociolégiu, hudobni teériu, analytic-
ké metody a poditacové semindre, akustiku
a hudobnu psycholégiu), etnomuzikoldgia sa
dotyka terénnych viskumngeh a transkrib-
¢nych technik, archivnej a editnej price
a tradi¢nych hudobnoteoretickych systémov.

Osobité skupiny prednasok sa venované
taziskovym hudobnym zanrom, hudobnym
Stylom, socidlnym dejindm hudby a biogra-
fickej literatire o hudobnikoch.

Uvedené koncepty a tematické skupiny
prednasok je mozné realizovat za nasleduju-
cich predpokladov:

a) sustredit pedagégov postupne na jed-

notlivé prednaskové cykly tak, aby boli na
kvalitativne vyssej odbornej tirovni, aby od-
zrkadlili sicasné vysledky svetove) muzikolo-
gie;
* b) v prvom &tadiu zainteresovat Siroky ok-
ruh externych spolupracovnikov, najma
vzhladom na skuto¢nost, Ze interné sily kate-
dry boli za posledné desatrocia tak zreduko-
vané, Zze nie je mozné nimi zvlidnut uvedeny
niroény program novej muzikologickej vy-
chovy:

¢) je nevyhnutné do vychovy naviac zainte-
resovat zahraniénych pedagogov vo forme
dlhodobejsicho posobenia na katedre;

d) hlavnym ciefom katedry je intenzivnej-
fou vedeckou a postgradudlnou vychovou
pripravil novii genericiu vysokoskolskych
ucitelov;

e) je nutné posluchi¢om poskytnit moz-
nost Stidia na inych ¢eskych muzikologic-
kych katedrich (v Prahe a v Brne), ale vybu-
dovat vymenné kontakty aj s katedrami vo
Viedni, Grazi, Budapesti a v dalich eurép-
skych muzikologickych uéiliStiach;

f) vyznamna tloha pripadd intenzivnej ja-
zykovej vychove, &im sa posluchddi nevy-
hnutne vélenia do poznatkového a informag-
ného systému curdpskej muzikologie a jej
trendov. Tym sa pre nich otvoria moZnosti
Stidia na zahrani¢nych muzikologickych in-
Stittcidch.

Vsetky uvedené poziadavky sa mézu splnit
len za predpokladu tzkej spolupriace medzi
poslucha¢mi a pedagogmi pri vychove novej
vzdelanejsej generdcie slovenskych muziko-
l6gov, ktorti nevyhnutne potrebuje nasa hu-
dobnd kultdra a ktord moze otvorif novi ka-
pitolu pri vychove muzikoldgov na Sloven-
sku.

Samozrejme, Ze aj novy vysokoskolsky zd-
kon musi pre to vytvorit predpoklady.



: HZ > R

4 = Ly " -
-‘-‘-‘:‘I\-/-—. — o — M o —

=A e L

Nezna revolucia a hudba

Prolegomena k reforme umeleckého Skolstva

ROMAN BERGER

23. EXODUS

«Nivrat do Europy™ = heslo tychto dni.

Provokuje k otizkam: A odkial, prosim - z Afriky? - z Honolulu?
-z Neandertalu?* Nie je .,Eurdpa®™ tam, kde ziju ..Eurdpania®?

Odkial prisiel Jan Pavol 117

Kde lezi krajina, v ktorej Zili a pracovali — pars pro toto = Jan Patoé-
ka ¢i Dominik Tatarka?

Nie je heslo ,Europa® elementom demagogie? - orwellovskej new-
-speach™?

«Eurdpa”, slovo-floskula odkazujc k urovni verbalneho myslenia. Tu
sa slovd autonomizuju; vznikaju .slovn¢ hry™. Realita sa strica.

Ked .vysko¢ime zo systému* verbidlncho myslenia na Groven systé-
movo-dialektického myslenia - vynira sa otizka: .Do ktorej Europy?”

Do tej od .supermarketov” a ,Coca-coly*? Do salénov firiem , Toy-
ota”,  Mitsubishi*, ,Mazda" ctc?

Alebo sa mame vritif pod Verdun. do Mnichova, ¢ do Dachau?

Teritoridlne hranice, hranice v ploche, v horizontile, su hranice
hmotného sveta, fyzickej moci. ideologic. MoZzeme dnes prekradoval
ticto hranice ako ,chudobni pribuzni: vraj mame opit Sancu. Ked
dobre pojde, ziadastnime sa potom na stavbe spoloénej ..Babylonskej
veze*? A vo volnom &ase si zatancujeme okolo zlat¢ho telata™?

Samozrejme existuje aj ta Druhi Eurdpa”. Na prvy pohlad je to
Eurdpa ..velikinov ducha*, o ktorych pisu dejiny. Ako hudobnici sme
tu mohli uviest sekvenciu mien Perotinom a Ockeghemom poénic, cez
Bacha a Beethovena etc. a2 po klasikov 20. storocia a tych, ¢o nesi po-
chodefi aj dnes. Bol by to viak jednostranny redukcionisticky pohlad
v starom Style. Mali by sme si tu pomyshief na vietkvch neznamych.
anonymnych fudi dobrej vole a ¢istého srdea, ktori zasvitili svoje Zivo-
ty sluzbe bliznemu. Aj ti - a moZno v prvom rade - si ti pravi ,.veli-
kani ducha” - reprezentanti Eurdpy. Nedostali sa do kronik a andlov,
pretoze  homo sapiens”, fascinovany mocou a bohatstvom, nepisal
wdejiny”, ale ..dejiny mocnych a bohatych™. Pisal dejiny pychy a bezuz-
dnosti, bestiality a cynizmu. ..Dejiny niComnosti* (J. Borges). Extro-
vert a megaloman je zrejme schopny vidiel v prvom rade prejavy extro-
verzie a megalomanie. AZ dnes si ¢lovek Zapadu zadina uvedomovat,
Ze ,Small is beautyful®,

(K. Lorenz hldsal, budicnost sveta nie je v metropoldch - ale v ma-
Iych mestich a osaddch; iba tam sa dd pestovar kultira. Dodajme, 2e
kolosalizmus, gigantomdnia je zrejme v rozpore so zikonmi Prirody:
S. Lem upozorfioval, Ze existuje nepriama umera medzi velkostou or-
ganizmu a kvalitou organizicie, neplati to aj v oblasti . Kultiry*?)

Aforisticky hovoriac: ..Druhi Eurépa® je ta Eurépa, ktord vie, 2e
existuje ,Treti svet™. Ktord vie, 2¢ pri spomenutych metropolich
st aj slums - Ze existuje stradni, katastrofdlna bicda. Ktora vie, Ze tzv.
wobdobie mieru” vyplnili vojny (152 - slovom: stopitdesiatdva) a teror
ete. ete. Ktori vie, Ze svet”, véitane tej Prvej Eurdpy”, v tom istom
¢ase investuje na zbrojenie kazdi minitu dva miliény doldrov; a 2c na
to, aby to bolo moZné - pracuji neprehladné zastupy tych najlepdie
vzdelanych (vraj 75 % véetkych) vedeov. Kozmodromy si umiestnené
na pusti nielen v beznom zemepisnom zmysle. To .. vietko” beZi non-
stop.

Systémovy pristup nds niti polo2it otazku: Ako sa javi systém ..Eu-
ropa* v mimoeurdpske) perspektive? Pars pro toto - pohlad africkych
myslitelov: Je - jemne povedané - kriticky. Niektori liskavo, s noble-
sou, upozorfiuji na uskalia racionalizmu, ktory zahlusil intuiciu (L. Se-
nghor); nicktori hovoria o nadom Kontinente s neskryvanym pohfda-
nim ako o svete barbarstva (G. Fanon). Za akisi syntézu mozno pova-
zoval nazor jedného z ¢iernych kardindlov: .Mame voéi Eurdpe dih:
Eurdpania priniesli k ndm te driukrestanstva; mali by sme sa odvdadit -
ugit ich krestanskej praxi.

Oproti inym profesiam, hudobnici si vo vyhode: maji prototyp
umelca ~ , Kulturneho ¢loveka®, nasmerovaného ku . kozmickému ve-
domiu*; ¢loveka, ktory vyriesil problém curo-africke) tedrie a praxe vo
viastnom Zivote: Albert Schweitzer. Clovek, ktory prekonal
uroven dialektiky - dialektiky kontinentilneho a globilneho, dia-
lektiky ,Sever versus Juh*, metropoly a pralesa, businessu a charity
kultiry a civilizicie, umenia a vedy, kreativity a profesie. Struéne: hu-
dobné umenic 20, storo¢ia ma svojho .spravodlivého, kto-
ry transcendoval dialektiku . bicleho a ¢ierneho™. Albent
Schweitzer azda prvy bral vazne Tradiciu®; vdaka tomu ukazal smer
do Treticho milénia. Cesta vedie cez .Treti svet®. Struéne: Po
Schweitzerovi .cesta do Eurépy” vedie .cez Lambare-
ne",

Iny Eurdpan . Kultirny ¢lovek™ z hudobnickej obce T. W. Adorno,
prehlisil po 2, svetovej vojne, e .po Osvientime a po Hirodime* pri-
slicha umeniu uz iba mlc¢anie. Tento vysostne mravny postuldt je
dnes mo2né chapat ako vyzvu k umléovaniu ..ego* a .persony”. Spoje-
nie etosu s umenim vyustuje do postuldtu a neprodukovat alebo aspon
nezvercjiioval artefakty redukcionistick¢ho razenia - do postulitu
«ransprofesionalizmu®. Mordlne .alibi* mad iba umenie sensu stricto,
v ktorom sa prejavuji .sily dalekého dosahu®, .sily Ducha®. V takom
stave, aky vznikol pricinenim . Civilizdcic”, je mozné uz iba jedno:
tvorba sakrdlneho umenia, pricom nesmieme zredukovat katego-
riu sakrdlneho™ na .ndboZenské™ & .cirkevné™ v tradiénom zmysle,
Vietko ostatné je = ako sa zdd - iba egocentricky vrtoch, rozmar.

Na niamietku, Ze Adornova vyzva k .mléaniu* je davno “premiéand*
= Z¢ sme prezili .45 rokov v mieri” ete. je iba jedna odpoved: je to ego-
centricky-curopocentricky blud, Hrdzy neprestali.

Nota bene postuldt prekracovania egocentrizmu sa vztahuje rovnako
na ,organizmy vysicho radu®: na socidlne skupiny formalne a nefor-
milne organizicic, na indtiticie; na etnické celky, nirody, rasy: na nd-
boZzenstvo a ideologie; na izemia a na kontinenty. Na kaZdej trovni po-
stuldt pokracovania cgocentrizmu a egoizmu je conditio sine qua non
«Kultiry”, [kulturo-genézy*. Na kaZdej integraénej urovni dominancia
vedomia .cgo™ a z nej vyplyvajuice .segregaéné procesy” (L. v. Berta-
lanffy) su prejavom regresu; st to involuéné javy; manifestuje sa
v nich to, ¢o na drovni jedinca je kvalifikované ako neurdza - ako pa-
tologicky stav (K. Dabrowski). ..Cesta do Eurdpy” vedie opaénym
smerom = nie cez Lprogresivou segregaciu® ale cez progresivau inte-
graciu® na vietkych .integraénych urovniach®. Hrozy neprestali. Na po-
zadi tohto faktu ..cesta do Eurdpy” musi byt v prvom rade cestou
do curopske) JKultury” . Tid vedic - ako sme povedali - ..cez
Lambarene”. Myslime tu na .victky Lambarcne™ - aj na tic
nase, ktoré kazdy z nds md vo svojom okoli. Myslime sicasne na
«globdlne Lambarene™, ktoré nis vietkych spdja, ktoré vytvira
tragicki jednotnu bizu pre cely kontinent, pre vietky procesy na viet-
kych integraénych urovniach,

Myslime tu na to, Ze podfa Statistik OSN hynie vo svete od hla-
du (opakujem: od hladu) denne 40.000 - slovom Styridsattisic
= deti. Sic! Ljednoducho® deti,

.Jednoducho™ denne. Sme vietei zjednoteni hriechom.

To je - ¢ cheeme, altbo nie - faktické pozadie nadich uvah o refor-
me Skolského systému. O reforme Skoly pre nase deti uvazujeme zodi-
vodi faktu genocidy piachancj .non-
-stop” na defoch v Trefom svete*. To je prvorady mordlny
problém aj victkych kol celej Eurdpy. Unikitna historickd
sitwiicia nam ddva unikdtnu Sancu: mohli by sme preniest odkaz
+Neznej revolucie® do oblasti vychovy a vzdeldvanianv
dncsnom . Labyrinte sveta™ oZivil v pravom zmysle slova .cu-
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ropsku”ideu .Raja srdca®, ku ktorej prostrednictvom jej Autora
sa tak sebaisto hldsime. Micra nasej zaungaZzovanosti do riesenia pro-
blému sticasnej genocidy deti - absoliatne prvoradého problému,
<Civilizicic Severu” = bude skusobnym kamenom curopskej .. Kultiry
a jej subsystémov. Akékolvek namictky, Ze problém nespadd do kom-
petencie Skolského systému ete. by boli iba symptomom starého reduk-
cionistického myslenia, jeho morbidnej byrokratickej podoby.

Reforma skolského systému bude mat iba vtedy .alibi*, ak usmerni
vychovné a vzdeldvacic procesy pod zornym uhlom tejto najdrastickej-
d¢j tragédie naSich dejin: ona vytvira dominantny kontext niclen nibo-
2enskej, etickej, filozofickej & esteticke) vychovy, ale rovnako aj vzde-
ldvania a kultivicie intelektu. Rovnako citovi vychova, o ktorej tofko
hovorime, ako aj celd sféra motiviicic. nemaze byt uspedna, ak vychi-
dza z abstrakcii; iba konkrétny svet moze mobilizoval tvoriveé sily
mladého ¢loveka, jeho imagindciu a intuiciu.

Je tu aj druhy aspekt tejto problematiky: novi Skola bude mat .alibi..
iba vtedy, ak si stanovi za dlohu orientovat svoje aktivity niclen do vau-
tra, ale aj navonok. Nie je vylicenc. 2e koordinicia vietkych
vitalnych sil, informacéného a duchovného potencidlu
$kol Europy - Ziakov, Studentov a pedagogov victkyeh odborov
a stupfiov, by mohla uviest do pohybu na celom Kontinente proces
akejsi makro = Lsoft™ - revolicie, nasmerovane) na realiziciu
idedlov, Ktoré by mali byt pre kazdu Skolu absolutne zaviizné, Zi-
vel Mladosti — intuicia. citlivost, entuziazmus, schopnost snivat = odva-
ha - v koalicii s Mudrostou (a nie so .zdravym rozumom”, so viednou
Lrozumnostou”) = s ideami spiritualizacie - a tym aj humani-
zicie sveta-zaangazovany do veci zichrany deti a mlideze Treticho
sveta, by mohol spitne pozitivne ovplyvnit .mravni krizi* do-
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= .Oko za oko - zub za zub!", Evanjelium prinasa kvalitativne
wsoft-normu”: Kto na teba kamenom - ty nafho chlebom®.
musi ustipif! Je mozné vifazstvo .Ducha*! Clovek méoze preko
wcirculus vitiosus" prirodzeného determinizmu. M
sa rozhodovat slobodne. S tym, Ze . Novy zikon nerusi starf*=
redukcionizmus neplati. Aviuk posudzovanie realizicie ustanoven
«Star¢ho zdkona™ nepatri do individudlnej. privitnej roviny; nalo 8
.sily dalekého dosahu®. Aj v tom je ¢lovek oslobodeny,
V tomto zmysle a z uvedenych dovodov skola nového typu by mal
kontinuovaf zvestovanic ,radostnej noviny=. Mala b
kliesnit ,Cestu” -cestu ,Zeme zaslabenej*. -
Dodajme, Ze nicktoré prvky .8koly in spe* st - ako sa zdi - latentne:
pritomné v tzv. .umeleckych skoldach*. Cum grano salis: umelecki
$kola ma Sancu staf sa prototypom .kultirnej skoly®

CODA

Diagndza aktuilnej historickej situdcie ako stavu . bifurkicie®
trémne  nerovnovizneho  stavu  Eloveka-spoloénosti-ludstva-Prif
a z nej vyplyvajici postulat .morfogenézy” kvalitativne nového s
mu Kultiry-vychovy-umenia si viastne inspirované biblickym makos
kopickym obrazom evolicic ¢loveka. Biblia predosticra tri kvalitativae
odlisné ctapy:

I. .Raj*: vegeticia v kontexte Prirody - spontanna autoregulicia
baze .urche®;

II. ..Vyhnanic-Egypt-Exodus™: negicia predehidzajuccho principas
absolutizicia funkeii ..nco™ = racionalizmus: najvysiia inStancia kozmis
kého Rozumu . Jahve” - Stvoritel je oddeleny od stvoreného:
L. .Evangelium™: negicin  negicic -  syntéza  spontdnnosi
a raciondlnosti v principe . Lisky~; .Boh™ - princip Zivota - je v tebe af
vo mne, Lo zn. v nis st predpoklady spontinne) evidencie tohto pri
pu = je nam dana moZnost spontinne uplatinovat v praxinabis
ze raciondlnosti vyssicho ridu. skorclovanej s organizmami vyssicho i
du.

Ked sa pozrieme na problém vachovy pod zornym uhlom tejto trojs
stupiovej hicrarchic. musime konstatovat, 2e en gros zipadna kuls
tira preferuje doteraz princip Starého zikona. Clovekjo
tu od detstva miteny memoroval obrovské kvantum poznatkov o svele
= akusi modernu JToru® = Krore je z hladiska konkrétnej existe
akoby .transcendentné. Clovek nic je primeranym sposobom, t,
sposobom zohladiujicim prirodzené. fylogenetické mechanizmy
nia sa (intuicia. .inprinting”, .insight™ etc.) vedeny k optimalizici
Jich interakeii so svetom; vychodiskom vychovy a vzdelania nie je
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Vzhladom na akitne domdce problémy (rasizmus, nacionalizmus,
nibozensky Sovinizmus) musime na ziver zdoraznit prisluiny aspekt
vychovy k umeniu a umenim. Jej vyznam spociva o. i. v tom, ¢
pestovanie kreativity mobilizuje univerzalne - . zn. aj nadni-
rodn¢, nadrasové a nadkonfesijne (pravdepodobne aj naddruhové)
Struktiry Tudskej psychiky. Jej fundamenty - archetypy, myty, rozpriv-
ky ¢ sny = maji analogické Struktury vo vietkych kultirach. Spoloény
psychicky ziklad vytvira napokon predpoklady univerzilnosti a nadéa-
sOvosti umenia,

Last but not least: problémy kultiry, skoly, umenin nie su oddelitel-
né od problémoy ckonomiky a ckoldgie. Vietko, ¢o bolo povedané
v suvislosti s otazkami kultiry, kultirneho ¢loveka, kreativity a vycho-
vy vo vicobecnosti, sa premicta do vztahu Eoveka a vychovy vo vico-
becnosti, sa premieta do vzfahu ¢loveka Kk Zivotnému prostrediu, Do-
dajme iba, e problém .ekologickej vychovy™ musi byl zakom-
ponovany do zikladnej stratégie vychovno-vzdelavacich procesov za-
meranych na . kozmizdciu vedomia® (Vernadskij).

Dovolime si uyiest v tychto sivislostiach - zdanlivo paradoxne - po-
znamku na margo .niboZenskej vychovy”. Ako tomu nasvedéu-
je sucasni teologickd reflexia, ani krestanské uéenie sa neuchrinilo
pred vplyvom redukcionistickej paradigmy. Dlho boli zdorazdované
gnozeologicke aspekty kresfanstva; v mnohych pripadoch sa krestan-
stvo zuZilo na Kategoriu ,viery” - mentilnej, pojmovej struktiry. Sy-
nonymom . krestana® je .veriaci®. Cirkev je .cirkev veriacich®, ¢o ¢as-
to znamend: . tych, ¢o chodia do kostola®,

Je to tak naprick povestnym slovam Sv. Pavla, ktoré kategoricky
zdoraziuji vyznam . Lasky". .Laska” je kritériom &islo jedna. Neod-
delitelnd je praktickd* implikdcia: ..Cokolvek by ste uéinili pre jed-
noho z tych najmensich — mne ste uéinili*. V tomto zmysle je potom sy-
nonymom ..krestana* — .milujici®, t. zn. ten, ¢o je schopny-ochotny
spontinne .nieco robif* pre .najmensich*. Cirkev by mala byt . Cir-
kvou milujicich* v tomto zmysle.

Tu sa dostivame od problému $koly novéhb typu, zameranej na vy-
chovu _kultirneho éloveka” cez kategoriu krestanskej . Lasky” k otdz-
ke ckonomiky. Ulohou .Kultirneho éloveka® je totiz zosiladenic
ckonomického myslenia s ..kozmickym vedomim* - s . Laskou”. ..Kul-
tirny ¢lovek™ by mal mat na zreteli .prikdzanic” - nota bene zried-
kavo pripominané (nahodou?) — ktoré by sme dnes mohli oznagit ter-
minom .Ekonomicka reforma podla Evanjelia® a ktoré znie velmi
drasticky:  .Predaj ¢o mas. rozdaj chudobnym
a4 nasleduj ma*,

Je to tvrda re¢”, Cesta do Europy™ chipana ako cesta ,.cez Lamba-
rene” je kompromis, varianta . soft™, program-minimum. Inymi slova-
mi: nevyhnutnd je .morfogenéza™ kvalitativne nového systému celého
spolo¢enského bytia: na vietkych tdrovniach a vo vietkyeh aspektoch,
Hibku existencie, ktori sme stratili, musime vydolovaf ,.tu a teraz" - na
plytéinich nadej viastnej bezduchej vegeticic. Na nasej viastnej pusti sa
musime dokopat = nota bene kazdy sim. na . viastny aéet” - k .prame-
fiom Zive) vody™, ku zdrojom indpirdcic a zmysluplnosti. A s plnym ve-
domim, Ze ..po curdpsky” chapana ckonomicka reforma nestaéi na rie-
Senie klicovych problémov, pred ktorymi stoji Tudsky druh. Ani cko-
nomika nic je .izolovany systém*. Ti, ¢o by cheeli sugeroval opak, si
jednoducho _falodni proroci. Oproti Ltrhovej norme™ Starého zikona

Kresba I. Hudgk

tic = Cloveka = vo = svete™ ale rozdtiepenie tejto jednoty., spredmetnenic
sveta vritane Tudskych vztahov. Skola vedic de facto ku schizme: ot
realita a .modus vivendi® su dve oddelené sféry. Dosledky - aktudlny
stay veci = su vicobeene kvalifikované ako katastrofa, A

Konfronticia problému vychovy s odkazom Pisma sugeruje, e v
na téza o nutnosti docielit kvalitativne nove uchopenie problému nie
extravagantna, ncopodstatnend. U2 pred tisicrodiami ..sa” vedelo, e
nutny skok od modelu Starej zmluvy na droven Evanjelia. Nutny
skok od ilizii, ktoré najmii posledné storocia spriadali okolo pojs
+homo sapiens” na droven zohladiujicu .zabudnutd paradigmu -
ski naturu” (E. Morin). Nutny je skok od normy cgo-antropo-eume
centrizmu k univerzilnosti- k norme pokory a lasky.

«Paradigma pokory a lasky” je vlastne obsahom . kozmizicie
mia”. Na platforme pokory a lasky sa stretivaji vietky profesie, spo
n¢ vedomim vzdjomnej komplementarnosti. Za predpokladu, Ze ka
jedinec je vedeny snahou docielit vo svojom odbore maximum
denia a kreativity = mizni rozdiely medzi .. Richterom* a uéitelom ob
gatneho klavira na LSU, medzi .Karajanom* a prisloveénym ,hriéo
pri poslednom pulte”, Nielen preto, 2e vietel su pmrchni na 1o, aby
mohol fungovat prislusny ..organizmus vy&sicho radu™, ¢ hudobndk
tura vo svojom celku, ale preto = najmil preto = Ze vietei su iba akym
sprostredkovatelmi univerzdalne) energie a informicie:
vietei iba participuji v kozmickom Mystériu, rozdirujic aj tak ne
pitelni sféru ,zdzratnosti®,

Umenie je akymsi odleskom zizraénosti Zivota. Najvidsic autonty:
vyslovuju v tom zmysle, Ze zrejme nikdy nebudeme v stave si pred
fungovanie Zivej bunky - . priestoru s nekoneénym poétom dimenzif®
To isté plati pre sféru psychiky — o podstate vedomia a seba-vedomis
nehovoriac. Sme v situdcii laika, ktory sice vie, aky gombik stladit
televizore, ale netusi, ¢o sa konkrétne v Ciernej skrinke™ deje.
akikolvek namyslenost (Zial taka astd v oblasti umenia!) nie je nitim
viac, ako symptomom nevedomosti. obskurantizmu. . Licht - Leben=
Liebe* bolo heslom jedného z najvidlich bojovnikov o Kultiru sensy
stricto v minulej epoche. Nic nihodou stalo sa devizou poéetnych rep
rezentantov kultiry naSich Cias (A, Toepfer). '
SVETLO - ZIVOT - LASKA*" sa tak stiva paradigmou Kultiry -
chovy - umenia na prahu Treticho milénia.
~Poslanim umenia je lizaf rany ¢loveka trpiaccho®(
Pavol 11).

Jadro textu NEZNA REVOLUCIA A HUDBA, ktorého 1. diel bol publi-
kovany v niekolkych pokratovaniach v ¢, 10 = 15 Hudobného Zivot;
vznikol v janudri t. r. ako ideovo-filozofické vychodisko timu expert
pre reformu umeleckych skl pri MSMTYV SR. Prvii verziu textu
dr. J. Doubravova CSC., doc. R. Fila, dr. I, Maéik, doc. dr. P,
CSec., dr. Z. Martinikova CSc., dr. J. Martinek CSc,, dr. 1. Mojii

J. Pazdera, E. Pensdorfovi, dr. J. Pospisil, dr. O. Pukl CSc., prof.
B. Rie¢an DrSc., prim. MUDr. T. Rosinsky CSc., J. Stastn§ a
A. Tauberovi. Autor dakuje menovanym za povzbudivé odozvy.

Redakcia HZ uverejnila text s imyslom vyvolat diskusiu k uvedenej pro-
blematike, ktorej nalichavost je zo dia na ded zretelnejiia.




