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Do takéhoto $atu sme si obliekli nasu narodmi scénu v jej jubilejnej 70. sezone
Snimka CSTK

3.~ Kés

28,219 5

ke divadlo povazovali za dar od panaboha.
ale profesiondlne od diabla. Ani ti. ¢o tak-
mer pravidelne a s velkymi skusenostami
i uspechmi roky hriavali z ochoty. neboli
ochotni sa profesionalizovat.

So zrodom samostatného Stitu dostali sme
aj instittciu s honosnym dlhym nazvom Slo-
venské nidrodné divadlo. Pravdivé v iom bo-
lo iba podstatné meno, obidve pridavné me-
na boli pridané iba na okrasu. Lebo pod niz-
vom Slovenské narodné divadlo zacal na jar
1920 v Bratislave posobit operny, cinoherny
a operetny stbor zdjazdového Vychodoces-
kého divadla, Po siboroch talianskych, no
najmi nemeckych a madarskych prisiel ¢es-
ky. Priviezol repertoir, ktory hral roky pre
obyvatelov viiéSich 1 mensich Ceskych miest
a dostal sa do mesta urcite na jeho dovtedaj-
Sej zdjazdove] mape najvicsicho.

Je dostatoéne  zndme, Ze SND zacalo
v Bratislave posobit 1. marca 1920 Smetano-
vou operou Hubitka. Bol to bozk tak trochu
zdsnubny a trochu sfubny. Nevelky suibor
cheel sa . zasnibif* so Stvorjazyénym obecen-
stvom mesta medzi Viediou a BudapeStou a
do budtcnosti si najviac sluboval prive od
opery. Hudba a spev mal zblizovat roznoro-
dé obecenstvo. Zamer sa v podstate vydaril,
ale dlho trvalo, kym sa pressburské a pozsony-
ské obecenstvo zmenilo na bratislavské,
kym zac¢alo o opere SND platit. ze spevici
v nej maji ..¢o na srdci. to aj na jazyku®. Le-
bo po slovensky sa vietky opery zaali spie-
vat aZ po vzniku Slovenskej republiky.

Dejiny eskej opery pod slovenskou hla-
vickou — teda v rokoch 1920-1938 - si viak
bohaté na dramaturgické aj inscenaéné pro-
jekty. Pravda, opera SND zostala pod &es-
kou taktovkou este aj viedy, ked sa v nej uz
diho spievalo iba po slovensky. Rad ¢eskych
dirigentov je neobyéajne dihy a si medzi ni-
mi i mend prvotriednych muzikantov: Milan
Zuna, Oskar Nedbal, Karel Nedbal, Josef
Vincourek, Zdének Folprecht. V obdobi
Slovenske]j republiky sa za dirigentskym pul-
tom striedali Vincourek, Juraj V. Schoffer
a Ladislav Holoubek. Slovik Tibor Fredo na-
stipil az po vojne. Kolegami a predstaveny-
mi mu dlhe boli opif ¢eski muzikanti. medzi
nimi znovu Zuna a Zdének Chalabala. Okrid-
leny bonmot ..Co Cech to muzikant, ¢o Slo-
vik to dirigent” sa vztahuje iba na najnoviie
¢asy. ked Slovik Ladislav Slovik dirigoval

ale od ich vlastnych neprajnikov, Najprv Os-
kar Nedbal a po rokoch zase Viclav Talich sa
v ociach ¢eskyeh viastencov tak velmi previ-
nili. Ze ich z trestu poslali na kultdrnu Sibir,
¢ize do Bratislavy. Tuk prisiel Nedbal na ¢elo
nadej opery a v novych spolotenskych pod-
micnkach podla starého sposobu zase Talich
do Slovenskej filharmonie. Obaja v Bratisla-
ve napisali niclen prvé, ale hned aj tie naj-
krajsie stranky umcleckych dejin oboch te-
lies.

A Nedbal sa uviedol Predanou nevestou,
Hubickou, Libusou a Rusalkou. Dvofika di-
rigoval hned aj v Spaniclsku, v Rusalke tam
predstavil solistov opery SND a teda od za-
Ciatku hladal kontakty so svetom. Zo sveta
zase k nam pozyval hostovaf viacerych spevii-
kov., medzi nimi legendarncho Salapina
a4 uko dirigentov  skladatelfov  Richarda
Straussa a Pietra Mascagniho. Ak pochvilili
umclecki troven stiboru urcite v prvom rade
zo zdvorilosti, bolo nesporne v ich nadSenych
sloviich aj znaéné percento dprimnosti a sku-
toéného obdivu. Opera SND si v kratkom ca-
se ziskala dobré meno - no Zial CastejSic
u cudzich odbornikov, ako u domiceho obe-
censtva. Oskar Nedbal sa ho usiloval ziskat
vipravnostou baletnych pantomim a svojou
Tubivou hudbou. Operetu nahradil baletom,
ale ked Viscusi predstavil Bratislavéanom
takmer cely Tahkonohy nedbalovsky reperto-
ar. museli operetu opitt omilostit. Nebolo to
pre riaditela dike trpké sisto. Ved sam mal
v sebe vela operetnej krvi a popri mencj
zvuénych dielkach aj jednu operetu ne-
smrtelnd. Zazila teda bratislavskd opera Ne-
dbala aj v nedbalkdch. V jeho ¢re bolo v di-
vadle dost viednych dni, ale aj nickolko
sviatkov, ¢erveno zapisanych v divadelnom
kalendidri. Nedbal nikdy nezanedbdval SND
ako celok. Staral sa, aby do repertodru. naj-
mii ¢inoherného. prenikalo ¢o najviac slo-
venskych hicr. Vybral si prvého slovenského
dramaturga Tida ). Gadpara, napoméhal for-
movani¢ slovenske) ¢inohry pod vedenim
Janka Borodiéa, podporoval moderné prady
v scénografii prizvanim k stdlej spoluprici ar-
chitekta Ludovita Hradského a vyznam in-
scenovania Bellovej opery zvyraznil aj tym,
ze ako reziséra prizval uz umelecky zrel¢ho
a vyhraneného Viclava Jifikovského. Prive
s tymto ¢inohernym reZisérom zadal prvi eta-

Starosti o0 sedemdesiatro¢nu starenku

Slovensky divadelny historik sa vo svojom
badani nemoze oprief prave o operu. Tanikdy
nebola najsilnej$im pilierom a najvic¢Sou opo-
rou divadelnych dejin u nas. A predsa, naj-
mi v Bratislave, nickdajdom korunovaénom
meste, mi pomerne bohaté dejiny. V tom z4-
kladnom neraz podobné historii tohto Zinru
v klasickych opernych zemiach. Aj tu, po-
dobne ako v opernej koliske, ¢ize v Talan-
sku, presla opera zo sukromného Slachticke-
ho sidla do verejn¢ho mestského divadla. Aj
u nds sa teda takmer v rovnakom curdpskom
case odohral proces demokratizacie kulindr-
neho, najpry iba stavovského umenia.

Nif, zviizujuca dejiny opery u nds s rastom
tohto Zinru v okolitom svete, ¢ dokonca
v jeho najvyznamnejsich dobovych stredis-
kich, sa vlastne nikdy nepretrhla. Ibaze raz
boli tie vztahy silnejsie. inokedy slabsie.
Spozndvanie talianskej opery v polovici
18. storodia v najsirsej miere sprostredkovala
obyvatelom Presporka spoloénost  Pietra
Mignottiho, ktord si v meste postavila do-
konca svoje drevené divadlo., Potom uz ta-
lianske operné skupiny prichidzali jedna za
druhou. Nemecky singdpil privazali zase spo-
loénosti nemecké. V tunajSom divadle do-
konca posobil Mozartov libretista a divadel-
nik Schikaneder, na zadiatku nasho storodia
zas ako kapelnik mlady Bruno Walter. Skoro
v rovnakom Case v petrzalskej letnej aréne
zacinal ako herec neskorsi velky reformitor
ginohern¢ho divadla Max Reinhardt, Vicsi-
nou tu teda slavne osobnosti iba zacinali. ich
vzlet a sldva sa viaZu na v¥znamné europske
kultirne centria. No napriek tomu, Ze Brati-
slava bola dlho takmer predmestim Viedne

a tak trochu 1 predmostim tamojse] opery.
vela z operného Zivota velkomesta a sidla
monarchie malo raz Zivi, inokedy menej Zi-
vii, raz pohotovii, potom zase pomalSiu a
slabsiu ozvenu aj v opernom Zivote Bratisla-
vy. V opernom miestopise starej monarchie
malo toto mesto svoje miesto. PravdaZe,
skor na okraji nez v jeho strede.

Novi kapitolu zac¢ala si v Bratislave oper-
nd muza pisal zinikom Rakusko-Uhorska
a vznikom Ceskoslovenskej republiky. Prav-
daze. internaciondlna opera si dlho ponecha-
vala svo] nadnidrodny riz ¢ kozmopolitny
hiv. Na papieri sa zrod slovenske) opery
udial velmi rychlo, takmer zo dia na den, ale
v skutoénosti to bol takmer Stvristoroény
proces. Az sa z te) knitnavy nidzorov, pole-
mik. politickych zapasov, ideovych sporov,
no najmi dozrievania talentu nasich tvorcov
zrodila Suchonova Kruthava.

Sme pamithivi mnohych usili o vznik slo-
venskej opery uz v minulom storo¢i. Vieme
o amatérskych, kuridznych opernych pred-
staveniach v Tisovei, Liptovskom Mikulasi,
v Turcianskom Martine. Vieme o skrz-naskrz
nemeckej, wagneridnskej opere Slovika s ta-
lianskym menom Jana L. Bellu, o programo-
vo slovenskom opernom Detvanovi Figusa-
-Bystrého, o nerealizovanych plinoch Schnei-
dra-Trnavského. o pokusoch daldich. Ale
z tychto snidh nezrodilo sa ani nase hudobné
divadlo, ani slovensky operny repertodr,

Vyvinutejsie i rozsirenejsie nez hudobné
amatérske divadlo mali sme ochotnicke ¢ino-
hern¢ krizky. Boli ¢inoherné i roduverné.
A predsa profesionilne divadlo ani z tychto
korenov nevyristlo. Akoby Slovici ochotnic-

Ceski filharméniu i orchester Narodniho di-
vadla.

Jetdbkov stibor na novom posobisku a pod
novym ndzvom zacal starym repertoarom.
Pre viedajSie obecenstvo v Bratislave bola
¢eskd opera takmer nezndma. Napriek tomu,
ze miestna divadelnd . smotinka® sotva po-
znala Smetanu, riaditel postavil repertoar
prvych dvoch otviracich mesiacov prave na
flom. Po Hubic¢ke sa hral Dalibot, Dve vdo-
vy, Predand nevesta a nakoniec Libusa. Teda
priam maly smetanovsky cyklus. ktory podia
vzoru ostatnych ¢eskych scén sa zacal pesto-
vaf uj na bratislavskej pode. Okrem Smetanu
vystiipili na javisko SND aj Fibich, Kovato-
vic, Jand¢ek a Blodek. Najpopuldrnejsim
skludatelom bol vtedy u nds Massenet, ako
prvy cudzinec sa vklinil medzi Ceskych skla-
datcfov Wertherom a dalia jeho opera
Kaukliar u Matky BoZej sa spievala ako prvi
po slovensky (1924). V dal$ich sezénach pri-
budli ako viestranné opory ceskej opery
v SND diela Dvofikove a Janickove, preva-
zovali viak premiéry francizskych a nemec-
kych opier aZz koneéne ukazkovo zaznela, no
nerozzelenala sa basnikom Royom preloZend
opera Bellova. Bola to skor spomienka na
nepriaznivi minulost, ako prisfub do budiic-
nosti. Wieland si sice ukoval kridla, vzlietol,
ale jeho péd bol nevyhnutny. Po tomto Ika-
rovi nicbelungského pdvodu sa dlho ni¢ po-
vodne slovenské a najmi hudobne i drama-
ticky zrelé v opere SND nehralo. Ako sme uz
konstatovali, az Suchoi ukonéil to Stvristoro-
¢ie suchoty.

Velkych ¢eskych umelcov dostavala mlada
slovenska hudobna kuluira nie od panaboha,

pu svojej bratislavskej éry a) Oskarov syno-
vec Karel Nedbal.

Oskar Nedbal polozZil za bratislavské diva-
dlo zivor. No vytvoril sibor Zivotaschopny.
Ked malo SND desat rokov, Nedbal sa roz-
hodol predstavit ho v hlavhom meste. Mal
uspech umelecky, nie viak finanény. SND za
prvej republiky nebolo divadlo kamenné. ale
zajuzdové. Niektory z jeho siborov bol vzdy
na-cestich po Slovensku, Najviac kocovala
¢inohra, ale aj opera sa pravidelne vydivala
na zajazdy najmi do Kosic, ale aj inych
miest. Na . Sniry” sa chodilo iba s najpopu-
larnejsimi dielami, prelomové inscendcie sa
na zajazdy nevozili, ani na domécom javisku
nemali vacsi pocet repriz. Z ohto javu stalo
sa pravidlo: ani dnes inscendcia barokovej ¢
moderne) opery nemi budiacnost a vicsi po-
¢et repriz. Do naSej opery chodili a chodia
iba romantici.

Karel Nedbal cheel tvrdohlavo zmenil ten-
to tvrdy zdakon. Sympatickd je jeho uvzatd
modernistickd dramaturgia. PravdaZe, aj po-
¢as jeho posobenia bolo v opere SND najviac
veéerov, v ktorych na stupienku najvySSom
stili speviici, ale bolo aj vela takych, ktoré
Karel Nedbal z jamy orchestriska nielen diri-
goval, ale aj dramaturgicky a inscenacne us-
merfoval.

Najvyraznejsiu métu v oblasti novej oper-
nej tvorby Oskarovi Nedbalovi predstavoval
Richard Strauss. Asi by sme neboli daleko
od pravdy, keby sme ho podla tejto jeho

Pokradovanie na 11. sir.




Hudobné
kalenddérium

L. 3. 1810 narodil sa Frydervk Chopin
(zomrel 17. 10, 1849), polsky
hudobny skladatel = 180. viro-
Cie

1. 3. 1920 otvorilo svoju ¢innost SND
v Bratislave premiérou Smeta-
novej opery Hubiéka = 70, viro-
Cie

2, 3. 1965 zomrel Jin Vala$fan-Dolin-
sky, slovensky hudobny sklada-
tel, pedagiég a zberatel Tudo-
v¥ch piesni (nar. sa 15. 2. 1892)
- 25, viroéie

2. 3. 1910 narodil sa Harry Blech, an-
glicky dirigent a huslista, za-

shizil sa o uvidzanie neznd-
mych diel W. A. Mozarta - 80.
virodie
2, 3. 1900 narodil sa Kurt Weill, nemec-
k¥ hudobny skladatel, s B.
Brechtom zakladatel Stylu
epického divadla (zomrel 3. 4.
1950) = 90. vyrodie

3. 3. 1940 zomrel Carl Muck, nemecky
dirigent, pdésobiaci aj v Prahe
(nar. sa 22. 10. 1859) - 50. vyro-
Cie

6. 3. 1900 zomrel Carl Bechstein, ne-
mecky virobea klavirov (nar. sa
1. 6. 1826) = 90. vyrodie

6. 3. 1930 narodil sa Lorin Maazel, ame-
ricky dirigent, pdsobiaci v Eu-
rope = 60. virodie

6. 3. 1785 narodil sa Karol Kurpinski,

polsky hudobny skladatel
(zomrel 18. 9. 1857) = 205. viro-
¢ie
8. 3. 1880 narodil sa Antonin Drasar, ées-
ky divadelny pracovnik, v 30.
rokoch riaditel SND v Bratisla-
ve (zomrel 16, 12, 1939) - 110. vy-
rodie
8. 3. 1905 narodil sa Josef Plavec, ¢esky
hudobny skladatel, dirigent a
pedagog (zomrel 29, 6. 1979) -
85. vrodie

9. 3. 1885 narodila sa Tamara Platonov-
na Karsavinovi, ruski taneéni-
ca (zomrela v roku 1978) - 105,
virodie

9. 3. 1910 narodil sa Samuel Barber,
americky hudobny skladatel -
80. vyroéie

9. 3. 1960 zomrel Otto Ackerman, $vaj-
¢iarsky dirigent a operny reii-
sér = 30. vwrodie

10. 3. 1910 zomrel Carl Reinecke, nemecky
hudobny skladatel, dirigent a
pedagog (nar. sa 23, 6. 1824) -
80. vyrodie

13. 3. 1860 narodil sa Hugo Wolf, rakiisky
hudobny skladatel, viznamny
tvorca romantickej piesne (zo-
mrel 22, 2. 1903) - 130, virodie

13. 3. 1890 narodil sa Michael Taube,
izraelsky dirigent ~ 100, v¥roéie

14. 3. 1930 narodil sa Ludwig Friedrich

Finscher, nemecky hudobny
historik, zasliZil sa o nové vyda-
nie diel autorov 15, - 16. stor. -
60. virocie

1925 narodil sa Lubomir Zelezny,

¢esky hudobny skladatel, zashi-
Zily umelec - 65. viroéie

20. 3. 1890 narodil sa Benjamino Gigli, ta-
liansky operny spevik (zomrel
30. 11. 1957) = 100. vyrodie

20. 3. 1915 narodil sa Svjatoslav Teofilovi¢
Richter, sovietsky klavirny vir-
tudz - 75. vwrodie z

21. 3. 1900 narodil sa Paul Klecki, pol'sky
hudobny skladatel a dirigent -
90. vyrodie

21. 3. 1685 narodil sa Johann Sebastian
Bach, nemecky barokovy skla-
datel' (zomrel 28, 7. 1750) - 305,
vyrodie

24. 3. 1910 narodil sa Jacques Chailley,
franciizsky hudobny historik a
skladatel, zashiZil sa o nové vy-
dania diel skladatel'ov Ars novy
- 80. vyrodie

25. 3. 1910 narodil sa Mario Peragello,
taliansky hudobny skladatel a
organizitor - 80. virotie

26. 3. 1925 narodil sa Pierre Boulez, fran-
ciizsky hudobny skladatel - 65.
v¥rocie

27. 3. 1890 narodil sa Jin Pischl, sloven-
sky hudobny skladatel a diri-
gent = 100, vyrodie

16. 3.

Z REDAKCNEJ POSTY

~Navrat k jednej sitazi™ — ako by sitazi na
nasom malom Slovensku bolo neprehladné
mnoistvo! Nie, Interpretaéna sitaz SSR je
jedinou (a v nadej historii prvou) inStrumen-
talnou sufazou na Slovensku, ktord je otvo-
rena rovnako profesionalom, ako posluché-
¢com konzervatorii ¢i odbornych vysokych
skol.

Priznim sa, Zze ma trochu prekvapil postoj
dr. E. Cirskej v éldnku s citovan¢m titulom,
uverejnenom v tohtoroénom 3. ¢isle Hudob-
ného Zivota. Prekvapil ma najmi preto, Ze
ako pravidelny host vietkych vyznamnych
podujati Cs. umeleckej agentiry Slovkon-
cert v oblasti ,,vazneho zanru* a &lenka jeho
poradnych orginov (dramaturgickej rady pre
vychovné koncerty a Rady KPH) mala prile-
zitost do hibky preniknit do problematiky
obklopujicej v minulych rokoch nielen agen-
tiru, ale orgamziciu koncertného Zivota v
SSR vobec.

Sufaz sa skutoéne osvedéila ako najvhod-
nejsia forma vyberu interpretov pre koncer-
ty, ktoré organizuje agentira. Ni¢ na tom ne-
meni skuto¢nost, Ze tato myslienku vyslovil
L. D6sa, ktory sutaz v Slovkoncerte zakladal
pred trinastimi rokmi, KaZzdd agentira si vy-
berd, a to spdsobom, ktory najlepsie vyhovu-
je specifickym podmienkam, v ktorych poso-
bi. Slovkoncert si v Ziadnom pripade nendro-
kuje pravo = nemoZe a ani nechee — ovplyvnit
iné indtiticie, ktoré pracuji s interpretaénym
umenim, aby akceptovali IS SSR ako ..jedint
formu pre mladého solistu v postupe na kon-
certné podium®, Na otdzku & sitaz je tym
najobjektivnejsim kritériom*™ viak neodpo-
vedd mechanickd organizdcia agentiry, ale
Zivd, pruzna koncertnd prax, uspechy vitazov
a lauredtov sifaze, Nepozniame v nasom kon-
certnom Zivote reprezentativnych inStrumen-
talistov = solistov v prislusnych roénikoch,
ktori by boli ziskali vynikajuce umelecké re-
nomé a neboli by vynikli na IS SSR ako nosi-
telia vyznamnych cien.

K problematike Interpretacnej sutaze SSR

(Ohlas na ¢ldnok Navrat k jednej sifazi, HZ & 3/90)

Je predsa celkom prirodzené. Ze ambicioz-
ni mladi umelci si chea overit svoje umelecké
schopnosti v konfronticii na sataziach, pri-
¢om psychicky tréning v sitaznom ovzdudi
potrebuji ako sol. Takisto ched mat moZnost
uviest si v Zivotopise 1 sitazné uspechy (a to
aj domice). Ako nds uéi kazdodenna prax v
agenture, dnes je totiz takmer nemozné pre-
bojovat sa na vyznamnejsie domadce i zahra-
nitné padia bez cien zo sutazi. Dr. Cirska
moZno nevie (sudiac podla toho, o pise v
¢ldnku), Ze nie kazdy koncertny agent si 0so-
buje privo posadit umelecké kvality inter-
preta, a navyse ak aj, nie vzdy ma moZnost
vypocut si jeho vykon. Ostidva teda curricu-
lum vitae - je to jeden z najdoleZitejSich pro-
pagacnych a zdroven pracovnych prostried-
kov koncertného agenta pri kontaktovani sa
s partnerskymi organizaciami. Nemusi sa to
kazdému pacit, ale — pri sicasnej ziplave vy-
nikajucich koncertnych umelcov vo svete -
prax je v sticasnosti takd, koncertni umelci si
si toho vedomi a my na Slovensku to nezme-
nime, aj keby sme velmi cheeli. Mladi adepti
koncertného umenia dobrovolne prichddzaja
na nasu sufaz, a to aj poéas Stidia - nikto ich
urcite k tomu neniti (i ked ich to, ako pise
dr. Carska, .stresuje”) — a zrejme vidia v
ucasti na sitazi pozitiva (i ked je len doma-
ca”). Ostatne o vyhliadkach nadich interpre-
tov na vitazstva na velkych medzinirodnych
sutaziach nie je treba zvlast hovorit. Laured-
tov tychto sifazi je u nds este velmi malo.

Z Sldnku dr. Cirskej vy¢nieva jeden zauji-
mavy paradox. Ked piSe o stresoch Studen-
tov v konfrontécii s profesiondlmi, pochybu-
je vobec o ucasti profesionilov na satazi. V
dalfom odstavci viak uz pise, Ze Studenti na
IS SSR 89 profesionalov predstihli (teda pri-
plista, Zze tam predsa len boli), vzapiti tento
fakt kvalifikuje ako ,uréita krizu*, lebo stu-
denti ziskali prvenstvo,

Je to zle, ¢i dobre? M4 jedina profesiondl-
na sufaz na Slovensku vébec pravo na exis-
tenciu? A kto sa md na nej zuéastnit? Aku

~krizu* md na myshi autorka? Podotykame,
Ze kazdd krajina, ktord sa pokladé za kultdr-
nu, ma svoje sutaze. Pozrime sa len na to,
kolko ich maji v CSR.

Odhliadnuc od skutoénosti, ze IS SSR '89
sa konala v &isto pracovnej atmosfére v burli-
vych novembrovych dnoch, ¢o malo samo-
zrejme vplyv na Géast adeptov. odbornikov-
-pozorovatelov a jedného porotcu z CSR,
myslim si, Ze nejde o Ziadnu krizu, a to ani
interpretaéni, ani organizaénd, ani krizu od-
borného hudobného $kolstva. Prive naopak.
Pri porovnani s ostatnou sifaZou pre sli¢iko-
vé nastroje a komorné telesd v roku 1986,
kde boli Spicky (ako vitaz slatikovej sutaze
Juraj Cizmarovi¢ a vifaz komornej sifaze
Akademické dychové trio). tentoraz sa v od-
bornych kruhoch konStatovala vyssia droven
celkove, aj ked neboli udelené prvé ceny.
Dr. Carska viak nebola na celej sutaZi — tdto
skutognost zrejme ovplyvnila jej dojmy, tieZ
to, Ze jej ¢lanok obsahuje nicktoré vecné ne-
presnosti, ktoré tu nebudern detailne rozobe-
raf.

Iste, ndzory mozu byf a aj st rozne (i ndzo-
ry ¢lenov pordt). Kto méd v takom pripade,
ako je posudzovanie umeleckych kvalit inter-
pretov, uroven sutazi a rozdelenie cien na
nich, pravdu? Porota? Kritik? Ostatni sved-
kovia vykonov?

13. roénik IS SSR moZno nebol . kvalita-
tivne prelomovym®, zilezi predsa na tom,
aky uhol pohladu si zvolime, ked ho budeme
posudzovat. Myslim si ale, Ze v prvom rade
zivot, kaZzdodennd prax je najcitlivej§im a
najspolahlivej§im ukazovatelom toho, ¢o mé
opodstatnenie na existenciu, a ¢o nie. A
moZno sa vyslovia k problému aj priamo za-
interesovani koncertni umelci, pedagogovia
a dalsi odbornici.

NINA KRAMAROVA
vedica koncertného oddelenia
SLOVKONCERT

Po prazskom zjazde

Dia 6. a 7. februara sa v prazskom PKO
konal mimoriadny zjazd Zviizu ¢eskych skla-
datelov a koncertnych umelcov, ktory sa
uzniesol na vytvoreni Asocidcie hudob-
nych umelcov a vedcov, predlozil ni-
vrh stanov a vytvoril spoloéenstvd, zdruzuju-
ce jednotlivé zloZky hudobnej obce Ciech a
Moravy: Cesku spolocnost pre hudobnii ve-
du, Klub hudobnych kritikov a publicistov,

Cesku  hudobnopedagogicki  spoloénost,
Spolok koncertného umenia, Spolok popu-
larnej hudby a dZzezu, Spolok dychovej hud-
by a dalej spolky, zdruzujtice husliarov, no-
topiscov, zbormajstrov a vyrobcov klavirov,
Skladatelia budd zdruZeni v spolku Skladate-
lia Ciech a Moravy, Ateliér 90 a Férum mla-
dych. Ako vykonny a koordinaény orgin
asocidcie bola ustanovend Rada asocidcie.

Nezname dielo

A. Moyzesa

V pozostalosti ndrodného umelca Alexan-
dra Moyzesa nasla sa dosial nepredvedensi
partitiira Svadobné piesne a tance pre mie-
Sany zbor a maly orchester op. 85, ktord
vznikla v janudri a februsri 1984. Vibor SHF
na svojom zasadnuti 14. 2. 1990 doporudil
partitiru urfchlene rozpisaf a poniiknuf ju
k realizdcii prislusnym hudobnym institi-
cidm.

M.J.

International William Kapell Competi-
tion. University of Manvland 1990 (Me-
dzindrodna Klavirna sutaz na univerzite
v Marnvlande, USA) sa uskutoém 12, -
21. 7. 1990, Sutaz je otvorena pre inter-

pretoy od I8 do 34 rokoy, bez systupného.,
Prihlasky treba poslat na adreso sekre-
tu do 2. 4. 1990, vwziadat si ju moZzno
frese: Donald Reinhold, Pi
tival and Competition, Summer and Spe-
cial Programs, University of Marviand,
College Park, MD 20742 USA.
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V diioch 19. a 20, februsra sa v kongreso-
vej sdle SD Drukba uskutoénilo VIL. sympé-
zium miadych muzikolégov na tému Hudba
a jej interpreticia v minulosti a siéasnosti.
Usporiadatelom podujatia bola Katedra hu-
dobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského v spoluprdci so Slovenskou
muzikologickou asocidciou Slovenskej hu-
dobnej tinie. O priebehu rokovania budeme
podrobne informovaf v niektorom z dalSich
disel.

OZNAM

tejto J
hudobnej iinie, 811 06 Bratislava, Skid-
kovidova ul. & 11 = kvoli dplnosti evi-
dencie a prejednania vietkych okolnos-
ti. Termin do 1. mdja 1990,

OPRAVA

V HZ & 2/90 na str. 2 v prispevku E. Bugalovej
(Mite slovo) vypadol v tladi jeden riadok (v dru-
hom odstavei). Veta md spravae znief: BeZny reci-
pient hudby a kultdary bol zatlaéeny do uzkej ulicky
s ponukou viznych umeleckych akadémii na oslavu
vlddnuce) ideoldgie,... Tymto sa autorke i &itate-
lom ospravedlfiujeme.
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predplatné 39.- Kés. Neobjednané rukopisy sa nevracajii.

Indexné &islo: 492 15

Registraéné &islo: SUTI 6/10 I-Ii



lovenska filharmonia

Vv januari

11. 2 12. janudra. Juan José Falcon Sanabria:
Kyros; Richard Strauss: Z Talianska; Leod
Janidcek: Symfonietta. Slovenska filharmo-
nia. Dirigent Zdenék Kodler.

Tesne pred atraktivnym koncertnym turné
‘na Kandrske ostrovy vystapil orchester Slo-
venskej filharménie v dobrej kondicii, s
‘enormne naroénym programom. K pozitiv-
nemu dojmu z koneertu istotne velkou mie-
rou prispela dirigentski osobnost vzdy vita-
ného hosta. Zdenka Koslera. Dramaturgia
vedera ddinne vybodila zo stercotypu, nakol-
ko pozostidvala zo skladieb bud este nepocu-
tyeh, alebo hrdvanych sporadicky. Prvou za-
ujimavostou bola skladba J. J. Falcona Sana-
briv. Kompoziciu Kyros by som nazval or-
chestralnym obrazom, aviak obrazom plnym
kinetizmu a permanentnej vnitornej evoli-
cie. Autor sformuloval v partiture skladby
nickolko velmi sugestivnych a originalnych
hudobnych tvarov, ktorych Struktira bola
prisne viazand na jednotlivé parametre cel-
ku, najmi na inStrumenticiu, na sonorizmus,
Majstrovsky prepojené sféry tvarovosti a
avukovosti boli vari najsilnejSou értou sklad-
by J. J. Falcona Sanabriu, preto ma nepre-
kvapilo, Ze Kyros nasicl spontinnu odozvu u
bratislavského publika, ktoré este stale nic je
idedlne pripravené na hodnotenie vydobyt-
kov suéasnych kompoziénych orientécii.
Skladba reprezentujica nezvykly import z
Kandrskych ostrovov asi nebola pre hracov
orchestra prilis ,.,pohodina™ a lahka. No istot-
ne ich nezamestnala natolko ako Straussova
prvotina v oblasti symfonickych basni, Stvor-
gastovy kolos nazvany skromne Z Talianska.
Tato obrovski fantiziu som nepocul prvy
raz, no vzijomny vztah jej rozmerov a jej ob-
sahu ma vzdy nanovo Sokuje. Bezmila Sty-
ridsafpiminitovd lavina ni¢ nehovoriacich
explozii typicky straussovsky agresivaych
motivov a tém, vycerpala nielen hrdinov se-
diacich za pultami, ale aj nejedného poslu-
chéta, Pritom ide o skladbu, ktord by hrdo
zniesla titul . koncert pre orchester, Uz ddv-
no som nevidel hracov SF natolko zamestna-
nych a sistredenych. Za vietky stali spome-
nif Stvrtd cast fantdzie, ktora nie celkom
vkusnym sposobom Cerpd materidl z talian-
skej wodrhovacky". pozaduje viak od hracov
orchestra doslova virtuézne hranie. Zdenék
Kodler nadviazal na cyklus Straussovych
symfonickych bisni. uvedeny v priebehu mi-
nulej koncertnej sezony a v podstate urobil
maximum v zdujme oZivenia bombasticke),
predsa viak americkej kompozicie. Orches-
ter ladil, bol zosynchronizovany, jednotlivim
tvarom nechybali pevné kontdry a v rdmci
celkového zmétku bolo moZné oprief sa o ne-
spodetné gradacné obliky, vrcholy. Ak k to-
mu vietkému prirdtam povestné magické
gesto praZského hosta, interpretaénd zostava
bola najpozitivnejSou ¢&rtou  predvedenia
Straussovej prvotiny. Po Janickove) Symfo-
niete som opal — ako uz velakrit predtym -
pocitil zvlaStnu latost nad tym, Ze aj tdto
skladba md svoj koniec. Fascinujica struc-
nost a koncentrovanost hudobného diania v
Symfoniete ma vzdy znovu prividza do stavu
nefalsovaného nadSenia. Zdenék Kodler na-

vyse umocnil priebeh pitcastového cvklu
tempovou réziou, ktord preferovala sviznost
a rezkejSie tempa. Mozno, ze miestami nara-
zili vysoko exponované tempa na technické
problémy v sekcii sli¢ikovych, alebo tvrdo
skusanych plechovyeh dychovych nastrojov.,
no malé kolizie nedokazali zdeformovat vel-
mi dobry dojem z dlho nepocutej Jandckovej
skladby.

IGOR JAVORSKY

X X X

18. a 19, janudra. Ludwig van Beethoven: So-
nata quasi una Fantasia cis mol op. 27; Sond-
ta A dur op. 101; Karol Szymanowski: Meto-
py op. 29; Fryderyk Chopin: Mazurky H dur,
C dur, ¢ mol op. §6, Nocturno cis mol op. 27,
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Nocturno Des dur op. 27, Polonéza As dur op.
53. Hiromi Okada - klavir.

Nespada do dramaturgickej praxe Sloven-
skej filharmonie, aby koncert svojho nosné-
ho abonentného cyklu postavila na klavir-
nom recitdli. Ak napokon po tejto alternati-
ve siahla, stalo sa tak zaiste nielen v snahe
kompenzovaft hluché miesta v tradicidch bra-
tislavského hudobného diania, ale v nepo-
slednom rade i v ziujme ¢o najefektivnejsie
vyuzif nové kridlo znacky Bosendorfer,

Interpretaény eklekticizmus, technicisticky
pristup k timo¢eniu notového textu, predne-
sovil uniformita - takto zvyknu byt eurépsky
zalozenym ¢lovekom artikulované symptomy
japonského interpretaéného umenia. Pausa-
lizovanie by viak v pripade klaviristu Hiromi
Okadu bolo omylom, zrejme i preto, Z¢ hu-
dobnd kultira Londyna, ktory si zvolil za
svo] druhy domov, podstatne - i ked asi nie v
duchu kontinentilne) tradicie - zeuropeizo-
vala jeho interpretaény profil. Nie pritom na-
tolko, aby sa stotoZnil s jej ustdlenymi kon-
venciami a manierami. Charakteristickou
¢rtou interpretaéného ponatia prvého, beet-

hovenského programového bloku, sa stal u
Okadu prvok akejsi prednesovej elegancie.
Ktory v spojeni s dominujicou hrou .na po-
vrchu™ presadzoval celkovi Tahkost na ukor
tradi¢ného dramatizmu. Takto vyznela Beet-
hovenova Sonata quasi una Fantasia cis mol
op. 27, kde redpektovanie .trojstupnového®
tempovcho  kontrastu, potlaciac  gradacni
krivku. nevyznelo na Gkor vyrazove) homo-
génnosti. Samozrejme., z hodnotiacich tvah
netreba vylucit komornejSiu akusticku cha-
rakteristiku klavira Bosendorfer (Ktora tak
trefne definoval v bulletine Maridn Lapdan-
sky). Podanie Sonaty op. 101 A dur z hladis-
ka tvorby ténu lepsie zodpovedalo hudobnej
podstate diela, ako aj dispoziciam nistroja.
Zaujimavo, aviak z pohladu adekvitnosti
sporne. vyznela impresionistickd neurcitost
miesta s bodkovanym rytmom a tremolom
lave) ruky v 2. casti, hoci dobové informicie
o Becthovenovom nadmernom pouZivani
pedilu v mene v¥razu, mozu pripustit viac al-
ternativny vyklad

Neskryvany  ziujem  vyvolali  Metopy
op. 29 Karola Szymanowsk¢ho, tvorba kto-
ré¢ho reprezentuje periodu tzv, polského im-
presionizmu. Tento programovy klavirny
cyklus predstavuje, na rozdiel od Masick,
(aspon u nds) takmer neznamy titul. Hudba
navzdory svoje) ndpadnej prislusnosti k de-
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bussyovsko-ravelovskému zvukovému obra-
zu je originainou vypovedou, sformulovanou
na podklade autorovych dojmov zo selinunt-
skej architektiry, indpiraéného predobrazu
kompozicie. Vo vietkych troch skladbiéch
(Ostrov sirén, Calypso, Nausicail) je zauji-
mavi pritomnost trilkového prvku, ktory -
podobne ako u Skriabina = ma silni vnator-
ni analégiu so zloZitou psychikou skladatela,
V danom pripade je otdazne vyjadrit sa jed-
noznaéne k adekviatnosti a celkovej urovni
Okadovho vykonu, nakolko niet viacnisob-
nej posluchovej overenosti tohto diela, Pred-
bezne moZno vysoko vyzdvihnif tspesné
technick¢ zvlddnutie a celkovi orienticiu v
tejto zlozitej kompozicii.

V interpreticii Fryderyka Chopina vystu-
pili na povrch Okadove prednosti. ale i slabi-
ny. Moment hravosti a pianisticke) elegancie
poznacil atmosféru mazurick op. 56, v nok-
turniach cis mol a Des dur. op. 27 sa zase v
jemnom hmlistom opare nickedy strécala vy-
razovii hlbka a darmatizmus strednych die-
lov. V podani Polonézy op. 53 As dur bolo
od prvého momentu jasné, ze skladba svojim

virtuoznym hsztovskym nitbojom trochu pie
vysuje technické a vobec telesné dispozicie
japonského klaviristu, ¢o sa markantne pre-
javilo najmii v exponovanych akordickych
usekoch.

JURAJ POKORNY

XXX

25, a 26. janudra. Ilja Zeljenka: Hudba pre
Warchala; Jan Krtitel Vanhal: Koncert pre
violu a ski¢ikovy orchester; Antonin Dvorak:
Serendda pre slic¢ikovy orchester. Slovensky
komorny orchester. Umelecky vedici Bohdan
Warchal. Solista Lubomir Maly.

Jubilantom zviidsa adresujeme slova oslav-
né, povzbudivé. Vo svojej drobnej uvahe
nad abonentnym vystipenim jubilujiecho
Slovenského komorného orchestra a jeho ju-
bilujiceho umeleckého vediceho Bohdana
Warchala, sa véak nemdzem oslobodit od ne-
prijemného dojmu z nevyrazne), nemastne)
- neslane) produkcie. Slovi urc¢ené jubilan-
tom by rozhodne nemali byt faloiné a dlisne
chlicholivé, preto sa verejne priznivam k to-
mu, Zz¢ na warchalovskom janudrovom vede-
re som pocitoval stav bliziaci sa nude. Pytal
som sa siam seba, ako mozu byt ambicie $pic-
kového telesa uspokojené nekoneénym
omielanim toho istého repertodru?! Vivaldi-
ho Styri roéné obdobia v dosledku nepriazni-
vého zdravotného stavu majstra Warchala si-
ce nezazneli, nahradila ich viak nemenej
sprofanovnd Dvoridkova Serenada, ktora
sme v podani SKO poculi tof neddvno, v
ramei BHS.

Hudba pre Warchala zasadila tvrdy Gder
mojmu presvedéeniu, ze na ¢o llja Zeljenka
siahne, to je vydarené a posobivé. Viem, ze
je to dielo tzv. prilezitostné, no na verejnom
koncerte predsa len reprezentuje skladatelo-
vu orientaciu, nuz a vzhladom na iné Zeljen-
kove projekty je Hudba pre Warchala trodku
lacna a prazdna. Preto ani kvalitnd interpre-
ticia nepomohla, Sokom bol Vanhalov Kon-
cert pre violu a slic¢iky, resp. nie samotny
koncert, ktory nesklamal moje predstavy o
zrucnosti starého majstra, ale interpretacna
koncepcia Lubomira Malého - hudobnika.
ktorého si vazim a o to trpkejsie je moje skla-
manie. Kadencie, ktoré umiestnil do dvoch
rvchlych ¢asti by pristali skér neskorému
Beethovenovi alebo Brahmsovi. Nechybali
mimotonilne akordy, alterdcie, metroryt-
mick¢ posuny... atd, Dnes, v ¢ase preferova-
nia autenticity vyznela Mal¢ho hra skor ako
zld fatamorgidna a prekonala jednoznaéne aj
koncepeciu SKO, znamu takisto tsilim o ..re-
noviciu® interpretaénych idedlov rokokovej.
klasicistickej a barokovej hudby. Dospel som
teda do Stadia. kedy za¢inam uvaZovaf, v
¢om je pricina nepriaznivého dojmu z vysti-
penia warchaloveov, Technicky boli perfekt-
ni ako inokedy, a predsa v ich hre vela ab-
sentovalo. Okrem dramaturgicke) jednotvir-
nosti to je vari vyrazovi a nazorova strnulost,
izolovanost. Orchester, ktory patril dihi do-
bu k faméznym propagatorom hudby 17. a
18. storo¢ia zrazu najviac Ziaril v a2z nezdravo
sladkastej Dvofdkovej Serendade... .Cas vie
méni...” vravel basnik a pozicia Slovenského
komorného orchestra jeho slovia vhodne ar-
gumentuje.

IGOR JAVORSKY

Pornamka: K prvému tohtoroénému
koncertu (4. a 5. janudra cyklu A-B), na
ktorom vystiipil sibor Musica aeterna,
sa vritime v nasledujiicom &isle.

Red.

Koncert s

V programe 2. koncertu pre Kruh priate-
fov SF D. premiérovo odznela Fanmtdzia -
koncert pre 2 husli a slitikovy orchester s
tympanmi Vitazoslava Kubi¢ku, Koncert pre
husle a orchester D dur KV 218 a Symfonia
KV Anh. 74a B dur W. A. Mozarta. Ucinko-
vala Cappella Istropolitana s gréckym diri-
gentom Alexandrom Symeonidesom, sélista-
mi koncertu boli Anna a Quido Hélblingovei
@ Juraj Cizmarovi¢. '

Zikladné Strukturdlne postupy Kubicko-
vej Fantazie — koncertu odkazuji na vyrazny
vplyv baroka, umocneny citdtom vystupuji-
am vo funkeii idée fixe. Jeho pritomnost v
identickej a modifikovanej podobe prestupu-
je celé dielo, koncipované na principe con-
certa grossa. Inicidlny motiv B A C H je roz-
vinuty do posobivej pozdnoromantickej li-
ni¢, ustiacej do chordlove] plochy, ktorej
“zvukovd strianka osciluje medzi hedonizmom
a askézou. Hlavny myilienkovy niboj s vy-
raznym dramatickym d¢inkom je situovany v

h sélovych husli, simultinne exponu-
jiicim identitu a antitézu. Solistické vstupy su
uplamené viac koncertantne, a ¢o je sympa-
tické, bez ndznakov a snahy preferovat vir-
‘mm. Konflikiné napiitie vyrovnavaji or-

na ikonicite barokovych modelov. Prili§ pa-
tetickym dojmom posobiaca a ¢asovo predi-
menzovand ziverednd fdza skladby negativne
ovplyvnila pregnantnost a jasnost autorskej
vypovede. V dobre zvlidnutej interpreticii
je potrebné zvlast vyzdvihnit perfektne ko-
respondujuce solistické duo Anny a Quida
Holblingovcov.

Sympaticky sa uviedol i huslista Juraj Ciz-
marovi¢ v Koncerte D dur KV 218 W, A,
Mozarta. V silade s dirigentovym interpre-
tatnym ponatim, sélista akcentoval minuci-
oznost ozdoby, graciéznosf a prirodzeny ob-
lik frazy. ZvIast posobivi bola pomalé ¢ast s
peknym vibritom ndstroja v hibokom regi-
stri. Symfonia B dur vvznela na Standardnej
urovni. Dirigent sa sistredil predovietkym
na kresbu melodickej linie, bez vyraznejsie-
ho uplatnenia dynamickych a tempovych
kontrastov jednotlivych casti, Sprievodny
text koncertu pripravil a uvadzal Juraj Po-
korny, u ktorého treba vyzdvihnut potrebni
informaéna ndpli a neformélne vystupova-
nie. Z hladiska funké&nosti tychto vstupov do
urcitej miery absentoval pristupnejsi text ku
Kubickovej skladbe, ktory by konkretizoval
viastnii hudobnii $truktiru,
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Kedysi mali koncerty vo velkom evanjelic-
kom kostole na Panenskej ulici v Bratislave
dlhoroénii tradiciu, ktora sa viak. Zial, s ne-
patrnymi vynimkami, narusila pred vyde pol-
storotim. Je preto potesiteIné, ze vdaka poli-
tickym zmenam moZno opill na nu nadviazat.
Priestranny chrim s vynikajucou akustikou
je priam idedlnym priestorom pre hudobné
produkeie. Na jeho vyuZitie sa ako prvy pod-
ujal Bratislavsky chlapéensky zbor pod vede-
nim Magdalény Rovadkovej, ktory sa 20. ja-
nuitra predstavil Sirokym repertodrom, siaha-
jucim od gregoridnskeho chordlu po sidas-
nost (M. Practorius, E. Cosetto, W. Boyce,
J. Arcadelt, J. Michna 2 Otradovic, J. Kam-
panus-Vodnansky., J. Haydn, C. Franck,
G. F. Hiindel, P. Eben, B. Martint, A. Dvo-
fik. L. Bernstein, P. Bajan - T. Salva,
J. S. Bach, Ch. Gounod, H. Schiitz). Grego-
riansky choril byva ¢asto uskalim i pre telesd
Specializujtice sa na jeho prednes, zaradenie
spevu O vere digna hostia na Gvod programu
viak treba vyzdvihnit ako mimoriadne zd-
sluzny dramaturgicky ¢in, obzvlas( ked berie-
me do dvahy skutoCnost, Ze interpreticia
tohto druhu hudby nemd u nis Ziadnu tradi-
ciu. Bolo by rozhodne velkym prinosom. ke-
by neostalo iba pri tomto ojedinelom poku-
se, ale po dokladnom &tadiu a priprave (vra-
tane teoretickej a jazykovej), ktoré si grego-
ridnsky chordl vyZaduje, by nasledovali dal-
Sic.

Najpresvedéivejsic vvkony podali chlapei
v Zbore mlidencov z Hindelovho oratéria
Judad Makabejsky a najmi v motete Sumite

psalmum pre séla, zbor a organ Heinricha
Schiitza. Prekvapili jasné, dobre vedené hla-
sy malych sélistov z radov zboru a predoviet-
kym nadseny, az detsky rozpustily vykon ce-
1ého siiboru, s akym sa poslucha¢ na koncert-
nom pédiu oby¢ajne nestretiva.

Napriek tomuto spontdnnemu muzicirova-
niu. ktorym si teleso i dirigentka ziskali sym-
patic obecenstva, nemdZem nespomenit
nicktoré nedostatky, tykajice sa najmi
dvoch tuzko stvisiacich problémov: dlzky
a dramaturgie koncertu. Program mal sice
logickd vystavbu, jeho prirodzend gradicia
viak bola Styrikriat preruiend — Nebeskymi
gavaliermi z Lutny ¢eskej J. Michnu z Otra-
dovic, Franckovym Panis angelicus, vyberom
z Biblickych piesni A. Dvofdka a Gounodo-
vou Ave Mariou — skladbami, v ktorych do-
stali samostatny priestor na prezentovanie
traja Studenti spevu z VSMU., resp. konzer-
vatdria. Zial, drove ich prednesu, s vynim-
kou tenoristu Sviitopluka Malachovského,
nepresvedéila o oprdvnenosti zaradenia uve-
denych skladieb do programu koncertu. Mal
som pocit, Ze plnili funkciu akychsi vsuviek"
na umelé predizenie i tak uz dosf koncentro-
an¢ho programu - ¢o viak je uz takmer tra-
diény neduh zborovych koncertov (NB re-
cenzovany koncert trval vyse 90 mindt). Vy-
nechanim zbytoénych .vsuviek® by sa trvanie
skritilo na cca 60~70 mimit, ¢im by bol vy-
sledny dojem rozhodne menej rozpadity.
A cite pripomienka k pridavku, ktory odznel
po velkom uspechu predvedenia spominané-
ho Schiitzovho moteta: pre¢o prive slivny
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Zaber z koncertu Bratislavského chlapéenského zboru

a donckonecna omiefany uvod zaverecncho
zboru Beethovenovej 9. symfonie? Neposky-
tuje vari hudobnd literatira nespodéetné
mno2stvo vhodnejSich, menej odichanych -
nie Gprav, ale origindlnych skladieb?

Tieto pripomienky v Ziadnom pripade ne-
chei znevazit pekny a vyrovnany vykon
chlapéenského zboru — naopak. Ak by sa edte

'

Snimka I. Michali¢

podarilo odstranif drobné nedostatky, tyka-
juce sa artikuldcie, intondcie a frazovania,
ktoré viak u malych spevicikov mozu byi
sposobené trémou alebo velkym nadéenim,
mohlo by sa teleso zaradit medzi popredné
svojho druhu. Predpoklady na to si.

ADRIAN RAJTER

Z koncertov v Bardejovskych kupel'och

Profil hudobného diania vychodného Slo-
venska vyrazne formuje aj koncertny Zivot
v Bardejovskych Kipeloch. Za uplynulé dva
mesiace sa uskutoénili dva symfonické, patl
komornych koncertov a jedendst recitilov.

Realizatormi symfonickych koncertov bola
Stitna filharmonia  KoSice s dirigentom
Richardom Zimmerom. Program prycho
tvorila predohra Nade Slovensko M. Moyze-
sa, Bardejovsky kolonadny tanec J. Greddka,
Slovanské tance ¢. 1. 8 a 10 A. Dvordka
a Obrazky z vystavy M. P. Musorgského.
Volba tohto diela nebola vzhladom na $peci-
fickost kolonddneho priestoru Stastnd, zanik-
la potrebnd farebnost orchestralneho zvuku.
Dramaturgiu  druhého tvorila Predohra
k SNP J. Podprockého, Symfonické fanfary
R. Stedrina a Symfénia ¢. 9 ¢ mol op. 95
Z nového sveta A. Dvorika

Kosické dychové trio (V. Klein-fagot,
A. Trnovi-flauta, J. Klein-klarinet) patri
k opordm koncertného Zivota vychodoslo-
venského regiénu. V programe okrem diel
klasicizmu (C. H. Graun: Dychové trio;
F. X. Dusck: Parthia in C; W. A, Mozart:
Divertimento) uviedlo zaujimava skladbu
sovietskej skladatelky T, Smirnovovej Maly
triptych pre dychové ndstroje.

Hostami nasledujiceho koncertu boli bra-
tislavski umelci - Jozef Gurvai-flauta, Silvia
Virdgovi-mezzosoprin a Tatiana Lenkovi-
klavir.

Komorny subor starej hudby Musa antiqua
Sloveniae s umeleckym veducim Viadimirom
Ruséom sizhol po tvorbe z obdobia Ars no-
va. Clenovia ovlddaji hru na réznych dobo-
vych ndstrojoch. Pri interpretdcii hudobnych
pamiatok treba ocenif snahu siboru po Co
najvernejiej podobe skladieb.

Clenovia talianskeho barokového siiboru
Accademia roveretana di musici antica su ab-
solventi vysokych hudobnych §kdl s bohatou
koncertnou praxou: S. Pozzer-soprin, R, Poz-

zer-zobcovd a barokovd priecna flauta,
D. Lo Cicero-zobcovd flauta, G. Nasillo-vio-
lonéelo a R. Vettori-spinet. Ansimbel do
Bardejovskych Kupelov priniesol dicla
B. Sammartiniho, A. Scarlatiho, G. Ph. Te-
lemanna a J. S. Bacha. Vzhladom na uvede-
né redlie otakdvali sme presvedCivejsi pred-
nes.

K vydarenym veéerom patril koncert flau-
tového kvarteta Quadrofonia z Holandska
(Ch. van Gelder, 1. Joerissen, A. van den
Bercken) so sopranistkou 1. Kapelle a klavi-
ristkou G. de Best).

Daldim hosfom bol nd8 popredny umelec
violista Milan Telecky. Do programu si vy-
bral sonity Rebeccy Clark, Ilju Zeljenku,
Paula Hindemitha a Jana Vanhala,

Violonéelistom patrili dva koncerty, Zo
Sovietskeho zvizu zavital S. Sudzilovskij
s klaviristkou 1. Plotnikovovou, ktory dokd-
zal zaujaf programom z diel J. Boismortiera
(Sondta G dur), C. Francka (Sondta A dur
pre husle a klavir), B. Martint (Varidcie na
slovenskii tému) a D. Sostakoviéa (Sona-
ta d mol). Slovenské interpretaéné umenie
reprezentoval mlady umelec Eugen Prochic,
vo vzdjomnom inSpirujicom dialégu s Klavi-
ristom Toméasom Gadlom v programe zosta-
venom 2 diel A. Vivaldiho (Sondta e mol).
F. Chopina (Etuda C dur venovani F. Lisz-
tovi ). A. Dvofika (Polonéza A dur pre vio-
lonc¢elo a klavir), C. Debussyho (Ohfiostroj
z Prelddii). 1. Albéniza (Malaguena), F. Lisz-
ta (Mefistov valéik) a B. Martina (Varidcie
na Rossiniho tému).

Ohldsené vystipenie Berlinskeho dycho-
vého kvinteta z NDR nahradilo gitarové duo
Thomas Gunther a Frank Hill. Zaujali pro-
gramom zostavenym z diel u nds menej uvi-
dzanych skladatelov, ktoré viak nedokdzali
naplnit primeranym interpretaénym obsa-
hom.

Pocetna skupinu tvorili klavirne recitdly.

Sdlista Stitnej filharmonie Kodice. klavirista
Stanislav Zamborsky predniesol Beethove-
novu Soniatu Mesa¢ného svitu cis mol op. 27,
Chopinovo Scherzo h mol, Schubertov Kla-
virny kus, Lisztov Petrarkov sonet €. 5, De-
bussyho klavirne prelidia a pridavok K. Sla-
vick¢ho Toccatu pre klavir. Program po-
tvrdil, ze Stanislav Zamborsky speje kK no-
vym interpretainym kvalitim. U miladého
klaviristu Petra Matého dominuje zatial
technickd strinka prejava. Vo Konfronticii
s nuSimi klaviristami nepresvedcil host z Ta-
lianska G. Prodi. A tak zo slubovaného zi-
2itku z diel F. Schuberta (Sondta a mol).
F. Chopina (Balada g mol). R. Schumanna
(Sondta fis mol, op. 11), a §. Rachmaninova
(Preludium) sme sa netesili. Stastnejsie vy-
znelo hostovanie rumunskej klaviristky Dany
Borsan-Amiras s dielami R. Schumanna
(Fantizia C dur op. 17). F. Chopina (Scherzo
cis mol), J. Haydna (Sondta D dur) a F. Lisz-
ta (Sondta h mol). Umelkyna disponuje po-
zoruhodnou technikou a viastnym zrelym po-
hladom na interpretované dielo.

Host z Kofic - huslista Karol Petroczi
s klaviristkou Annou Lickovou uZ nie raz
presvedcil kipelné publikum o svojom inter-
pretaénom potencidli. Treba ocenif jeho Sty-
lovo vytribeny prednes. Siahol po husfovych
sondtach W. A. Mozarta, G. F. Hiindela,
L. v. Beethovena a A. Dvofika. Huslista
Ewald Danel ponikol huslové sondty G, F.
Hiindela a C. Francka (A dur). V druhej ¢as-
ti veCera milo prekvapil fagotista Peter Han-
zel v upravich Corelliho huslovej sondty C
dur, Debussyho preladii (Generdl Lavine,
Minstrals) a Varidcidch na Pergolessiho pie-
seh O. Nussia. Pn klavini sa vystriedali
V. Kellyova a Z. Poulovi.

Sopranistka  Magdaléna  BlahuSiakovd
a barytonista Pavol Mauréry boli jedini za-
stupcovia vokdlneho umenia.

Sympatickou ¢rtou koncertov bol nezvy-

Siibor Quadrofonia z Holandska
Snimka archiv HZ

cajne hojny pocet v programoch zricdkavo
zaradovanych diel. Zazneli tu takmer kom-
pletné Debussyho klavirne Preladia, Franc-
kova Sondta A dur. Zastupcovia slovenského
interpretaéného umenia pripravili nielen via-
cero vimmodcnych stretnuti s hudbou, ale
Cestne obstali | v medzinarodnej konfronti-
cil. Koncerty si moderované, no nie vietci
moderditori prispeli k naplneniu svojho po-
slania. NemoZno vyjadrit spokojnost so
sprievodnym slovom ku koncertu umelcov
z NDR a Rumunska. Koncerty sa tesili vel-
kej pozornosti kipelnych pacientov. Svedéi-
la 0 tom takmer vZdy plna sdla,

SILVIA FECSKOVA

Ti, ktori mali moZnost v poslednych ro-
koch hodnotif umelecky vyvoj nasho violon-
¢elistu J. Podhoranského, istotne so zduj-
mom sledovali 17. janudra v Moyzesovej sie-
ni SF dalie stretnutie s tymto poprednym
slovenskym umelcom. Vieme totiz, Ze md-
loktory slovensky interpret presiel v posled-
nych rokoch takym prudkym kvalitativnym
vyvojom ako J. Podhoransky. Za spoluticasti
rakiuskeho klaviristu Eugena Jakaba mali
sme teda prilezitost v pravom slova zmysle
vychutnat ¢aro komorného muzicirovania
a solistickej hry, Najskor v Sondte d mol op.
40 pre violonéelo a klavir D. Sostakovica
sme sledovali naprosto rovnocenny dialog
dvoch ndstrojov. To veéné oscilovanie medzi
tragikou a tragikomikou, meditativnostou
a klauniadou, slovom veénym spochybiova-
nim akejkolvek jednoznaénosti vo vyraze
a v duchovnom svete hudby. To veéné, nepo-
kojné vyhladivanie polarit je akymsi démo-
nickym ¢arovanim s hudbou. Pripomina trik
s hudbou - no v skutoénosti tu ide o fosi ove-
la zdvazneidie a introvertneidie. | interoreti

eéer s violoncelom

takto chépali vychylovanie vyrazu, nepokoj-
né a permanentné blidenie ndlad resp. i viac-
vyznamovos(, & nejednoznalnost autorovho
videnia sveta.

Po Sostakovitovej duchovnej vizii sme sa
opit stretli so znimou Godéarovou Sondtou
na pamit Viktora Sklovského — teda s hud-
bou. ku ktorej sa uz nada hudobna kritika
viackrét vyjadrila. | po viacndsobnom poéi-
viani a opitovnom prezivani tohto monote-
matického sonatového pribehu ni¢ nevy-
prehalo z hudby. Od zadiatku do konca drzi
Goddr posluchd¢a v napiitej pozornosti,
prekvapujic ho nepretrZite zdplavou fanta-
zijn¢ho bohatstva. Je to hudba, ktord chee
ohnaZif naivaiitarneidi zmveerl  ktard cheo

prostrednictvom tematického obrazu pove-
dat o sebe ¢o mozno npajviac. Prezivam spolu
s fiou stile dotyky smerujuce k hodnotam
akoby skrytym, utajenym. teda pohlad na
veci neviditeIné, no pritom intenzivne poci-
tované a preZivané. Pravda, marne by sme
tieto polohy hladali bez takto nasmerované-
ho interpretaéného vkladu. Vykreslit tento
zvnutorneny svet Godarovej hudby si vyZa-
duje schapnost uvazovat nad hudbou a ve-
diet z nej vyéital najjemnejsic duchovné zi-
chvevy.

Druha ¢ast programu patrila ¢eskej hudbe.
Dvotdkove Rondo g mol op. 94 a Klid &. 5 op.
68 nacreli do sveta prifazlivej spevnosti

hudby, ktora tu dokdze v plnej miere obna-
Zit spontannu muzikalitu a kantabilnost pre-
javu,

V Janickove) Pohdadke ndm interpreti na-
stolili polaritu dramatickych i lvrickvch polGh
hudby: nahle striedanie ndlad v ramei odvija-
jucich sa rozpravkovyeh pribehov. Je dobré,
Ze k slovu sa tu dostala dravi impulzivnost,
viidnivost, schopnost navodif na malych plo-
chich prudké niladové premeny. To je v in-
terpreticii Janackovej hudby vzdy prifazlivé
a putavé

Zaver tohto mimoriadne naroéného pro-
gramu tvorila Sondta ¢. 3 pre violonéelo
a klavir B. Martinti. Je to hudba plna ces-
kvch hudobnych intondcii i malebného har-
monického pozadia, v Ktorom sa stretava ce-
1d mnohorakost vplyvov. ktoré kraslia hudbu
tohto velkého majstra ¢eskej hudby,

Stretnutie s J. Podhoranskym a E. Jaka-
bom bolo teda vskutku hodnotnou konfron-
ticiou posobivej dramaturgie i interpretaéné-
ho majstrovstva,




i Chopin ~ Koncert pre klavir a orchester €. 1 ¢ mol
Ida Cernecka, Slovenski filharménia, Dirigent - Li-

sladkcbb'-'nych kvetov vlélchu m.;ku Staéi nepa-
a nevinnd, no sugestivna snimka ma vydava napo-
opiitovych vizif, plynicich z bezbrehym Siravam
fantazmagorii... Chytim sa vsak pevnejdicho
. ktord ma snad zavedie k optike vytvarnikovho
vazbami a stvislostami.
sa, Ze treba zvolif ten spravny uhol pohladu - a niikané
i mhnama]égic a symbol, smerujiici k mnohoznaé-
] kym zdti§iam a vzletom hudby basnika klavira.
&h je vystavované permanentnym rizikdm ,posu-
i aj dezorientdcii mnoZstva vykladov. Tu tiez
| upatmf krocik a subtilna krasa klaurnc; poruk\ sa
friedti na beztvari sladkasti drt... MoZno i preto ma Chopi-
'hldbl prisne limitovany okruh interpretaénych ,sateli-
' tu veta o vela povolanych, ale mile vyvolenych.
nahrdvke Chopinovho Koncertu ¢ mol sa v $fastnej
e ndzoru a pristupu stretli dirigent Libor Pesek (so Slo-
u filharméniou) a klaviristka 1da Cerneckd. Ich spolu-
pﬁnleshvydnreny produkt, ktory, myslim, mozu plne
at aj prisni chopinovski arbitri. Cerneckej solovy part
onuje nesmiernou imaginativnostou. Citit tiez, Ze k tomu-
integrity dospela cielavedome. krok za krokom.
z bohatej ,ndloZe” skisenosti a konfrontaénych
Napokon, najvystiznejiie to dokdze demondtrovat
I ¢asl (Romanca. Larghetto) tohto koncertu. (1
10 nie je tiste chopinovsky . vynilez”, Ze Stylisticki zdat-
a pravii tvir odhali interpret prave v pomalych Zastiach).
Chopinovych melancholicky a vriicne relié¢fovych kantile-
ach oblikov sa Gnosnost a padnos( interpretacnych kredci
4 doslova pod drobnohladom. Je to pohyb na ostri noZa,
Zovanie a ddvkovanie na lekdrenskych vihach. Stadi mi-
1y altlz & rubdtove .zavihanie® a celd romanticka
chiilos( a neha poézie pada do roviny nostaigickych fantaz-
rif... A tak si opakovane prehravam Carnwluj Roman-
m sa (bez naznaku zlomyselnosti) ndjst prvok ka-
detail neistoty, trebirs akcent na nepravom vyzna-
n bode. Nedostivam 8ancu. Tento rydzi tvar ma dokdaze
nadehniif. Vdaka jasnozrivej hibke ducha, ale aj daru -
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porozumief, deifrovaf a osobito komentovaf utajeny svet
hudby. Dve krajné ¢asti (1. Allegro maestoso a 3. Rondo. Vi-
vace), ktoré som zidmerne obisla, tvoria vlastne len elegantny,
brilantny ramec, rozohrivajic epizédy virtuéznej zdatnosti.
Aj v nich viak potut zreteIny nazor, bez bagatelizovania i tych
najnepatrnejSich detailov, vytvirajicich kompletny obraz
Chopina.
Platiu odkladdam k ,,vysadnym* v mojej diskotéke. Rada sa
k nej vratim. VZdy, ked sa mi zaZiada pocuf spievat ,,muidru*
hudbu, sishnem po tomto Chopinovi - odetom v rébe s dezé-
nom sladkob6Inych vi¢ich makov...
LYDIA DOHNALOVA

Romantické operné duetd

V. Bellini: Norma, Kapuleti a Montekovia; G. Donizetti: Anna
Bolena.

Olivia Stappova - sopran

Ida Kirilovi — mezzosopran

Stitna filharmonia Kosice, Peter Vronsky - dirigent

OPUS 9316 2047 Digital Recording

Uskutoénif gramofénovi nahrévku z tak nirotného belcan-
tového repertoiru, aky predstavuji méalo hrané opery V. Bel-
liniho a G. Donizettiho (v ktorom boli doma napr. Callasova
a Sutherlandova — a niekolko ich nasledovnitok) - s mélo znd-
mymi menami dirigenta a orchestra, bez velkych interpretac-
nych skusenosti s tymto druhom hudby a ~ vsadif iba na spe-
vicke predpoklady, tomu sa hovori odvaha! Aviak risk moze
byf aj ziskom. Likavy gramofénovy titul je na svete, mbZeme
si ho prehravat, porovndvat a uvazovat,

Repertodr tejto gramofénovej platne pozostdva z dvoch
ukézok z opery Norma, po jednej z opery Anna Bolena a Ka-
puleti a Montekovia. Hoci pri tejto prileZitosti nika sa zamys-
lief nad osudmi tychto opier, nad ich Glohou v dejindch hudby,
skumat pric¢iny. pre¢o odisli z repertodrov opernych scén,
eventudlne, preco sa iba prilezitostne uvddzaju, ale zato si 14-
kavymi &islami pre gramofdénové platne, musime ponechaf te-
raz stranou. Faktom je, Ze recenzovand platia ndm ponuka re-
pertodr, dramaturgicky sice trochu jednostranny & jedno-
strunny, ale iste nesmierne naro¢ny, predstavujici svojim spo-
sobom dva vrcholky v belcantove) spevickej ére. A tak je ne-
sporné, Ze platiia vyvold zdujem, ale aj ndmietky &i sklamania,
alebo najskor Nitost nad nedotiahnutosfou jej realizdcie.
Operny fanudik bude zrovnival so svetovymi nahrdvkami
a 0 to viac bude kritickejii. Treba povedat, Ze vyber interpre-
tick bol bezpochyby zaujimavy, vhodny a zrejme sledoval aj
urdity umelecky i obchodny zamer. Hlasy oboch spevicok vy-
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tviraji farebne mikka, harmonicky zostiladenG kombindciu
a tvoria kompakiny prejav. K plne spokojnému, alebo aspon
k adekvitnemu predpokladu na splnenie Specifického inter-
pretaéného problému bolo treba volit vhodnejéi orchester
a predovietkym dirigenta (v neposlednom rade aj akusticky
priestor). Ak uZz mdme k dispozicii urcity hlasovy kapital, tak
ho treba désledne umelecky zurodit a ak cheeme s nim vyjst na
cudzie trhy, tak aj nd$ produkt musi byt komplexne porovna-
telny s uz dosiahnutymi vysledkami zahraniéné¢ho gramoféno-
vého trhu. Ako som uz konitatoval, obe spevicky maji vietky
predpoklady spinif a zvlddnut vybrany repertodr. Pre jeho rea-
lizéciu je viak rozhodujiicou silou dirigent. dokonale ovlada-
juci finesy belcantovej techniky, frazovania, tempovych nuan-
si, dynamickych kontrastov, melodickych ozddb, figir, dycha-
nia etc. V tomto smere je dirigentovo ponatic velmi strohé¢,
neakceptuje alebo neovlida Specifika danej hudobnej literati-
ry a interpretaénych tradicii tohto druhu opernej hudby. A tie
treba v tomto pripade, ako aj v budiicnosti. plne redpektovat.
Ved vdaka dokladnému poznaniu dicla, autora i spevackych
Specifik a sprivnej volby orchestra a dirigenta, vyila uz z diel-
ne OPUS-u nejedna vydarend a umelecky cennd opernd na-
hrévka. Tentoraz na $kodu veci, vzhladom na zvldstnost, nd-
ro¢nost a atraktivnost titulu, $anca nebola plne vyuZita.
MARIAN JURIK

Stamic: Kocertantnd symfonia pre husle, violu a orches-

Kititel Vanhal: Koncert pre violu a orchester C dur
Maly - husle, viola

komorny orchester diriguje Milo§ Konvalinka
81 0849-1031 Digital Recording

: ippisys(cmalickci cinnosti vyddvania sacasne ] hudby, z ¢a-
04 &as vydavatelstvo PANTON prekvapi pravych diskofilov
j nejednym zaujimavym a umelecky vdaénym dramaturgic-
7 poinom z mladsej & stardej historie hudby. Jednou z po-
sdnych pantonovskych snimok, ktoré si plne zaslizia oznace-
nie exkluzivna nahrdvka, patri aj gramof6nova platfa s diela-
Stamica a J. K, Vanhala. Kym Vanhalov violovy kon-
uZ uplatnil na koncertnych pédidch, Stamicova Koncer-

tnd symidnia je novym, sviezim tonom pre Siroké uplatne-
e, Karel Stamic, syn slivneho zakladatela mannheimskej
wstrebal do svojej tvorby najeennejlie podnety Zivota
obnej Eurdpy. Rezencovand skladba ho predstavuje v tom
om svetle, ako majstra formy. dobre ovladajiceho
rtantné principy solovych n{lstm]m 1 orchestra. Je to hud-
ylui Zivej a muzikantsky spontannej invencie. dokonale
a estetiku klasicizmu, pricom mnohé knmpnru:nc
my riedi svojsky, najmd v oblasti sélujicich ndstrojov.
textu na gramofénovom obale kondtatuje urcitd obme-
pst Stamicovho talentu a o tretej asti hovori, Ze je po-
parizskemu dobovému frivolnému vkusu, Neviem, ¢i
textu skladbu pocul, ale tretia Cast je cisty, klasicky me-
(bez akejkolvek znamky ,pariZskej dobovej frivolnosti*)
uzda synonymum skor pre Offenbacha). Prive Stamicova
dba bola pre mia radostnym podivanim. Koncertantnd
nfénia, myslim, pine ukazuje jeho neobycajny talent i per-
“moZnosti, keby sa jeho Zivotny osud nebol uzavrel
skoro. Je chvilyhodn¢m ¢inom Pantonu. Ze toto dielo
hral na gramofénovi platiu, ¢im iste prispeje k urcitej .re-
litdcii* tohto skladatela i k jeho propagicii. Vstup tejto
dby na koncertné podia by isté objektivnejsie posudil jej

omir Maly oZivuje toto dielo dokonalym spdsobom - ne-
obitelnou hrou na husliach i viole, ¢o patri k unikdtnym
am v histérii nasej diskografie. Perfektna technika, ndd-
ton bohatého, farcbného spektra, prava muzikalita a
né zanietenie pre toto dielo, poskytuji ozajsing poslu-
zdzitok.

ov violovy koncert sa oproti predchadzajicemu die-
aj v porovnani s ostatnymi podobnymi skladbami, javi
len hodne akademicky. Vanhal dokonale ovlddal kom-
1€ remeslo, no jeho invencia je malo osobitd, azda az ck-
zivisld na klasickych vzoroch, kompoziény proces je
stereotypny. Je to viak predovietkym prilezitost pre

cellence. Dvordakov komorny orchester s dirigentom MiloSom
Konvalinkom vytviraji spolu so sélistami kompaktny celok.

ACADEMIA WIND QUINTET

Viktor Kalabis: Mald komorna hudba op. 27
Otomar Kvéch: Kvintetiada

Ilja Hurnik: Dychové kvinteto ¢. 2

Josef Ceremuga: 1II. dychové kvinteto
PANTON 81 0817-1131 Digital Recording

Vydavatelstvo Ceského hudobného fondu PANTON, je
dnes uZ prakticky jedingm hudobnym vydavatelstvom, ktoré
sa shstavne a systematicky venuje vyddvaniu a nahrdvaniu si-
casnej tvorby. Pravda, pod vplyvom dnesnych spoloéensko-
-politickych sivislosti bude zrejme aj tito skutoénost prechd-
dzat urditymi dvahami a modifikdciami. Zatial je tu skutoé-
nost, ze vdaka pantonovskej edicii sticasnej ¢eskej hudby,
prostrednictvom notovych materidlov a zvukovych zdznamov,
bola 10 jedinena sluzba pre propagdciu ¢eskej tvorby doma
i v zahrani¢i. Do akej miery bola vyuZitd alebo zneuzitd, ukaze
cas, ale fakt zostava faktom, Ze tito sluZbu sucasni tvorba sta-
le potrebuje a azda aj bude nadalej potrebovat (zial, nade slo-
venske pomery existencia Pantonu prili§ nevzrudovala).

Tento tvod nijako nesdvisi s recenzovanou platfiou, vyuZi-
vam iba prilezitosf nastolit problém, ako rozhodujtci, pre
blizku budicnost a osudy siiéasnej tvorby vébec.

Dramaturgia recenzovanej platne stavala predovietkym na
vynikajucich interpretaénych moznostiach dychového kvinteta
Academia. Jednotlivé diela vystizne profiluji svojich autorov
a dokazuju. Ze nie si to Ziadne okrajové opusy, ale kompozi-
cie vedome a prisne redpektujiice éeské tvorivé a interpretaéné
tradicie v tomto komormom Zinri. Spoloénym menovatefom
gramofénovej platne nie je teda len snaha reprezentovat sty-
roch autorov Sirsicho generacného rozptylu ad hoc, ale pred-
stavit vyber skladieb, ktoré v pinej miere reSpektuji a ovldda-
ju nédro¢né Stylistické a zvukovo-technické moznosti dychové-
ho kvinteta. Pravda, kaZzdy autor tu zostdva sebou samym, so
svojou poetikou, rukopisom a estetickym ndzorom. Nie je to
hudba novitorskd, ale syntetizujiica svetové i doméce podnety
dnes u2 tradi¢nej hudby. V tomto zmysle nie vietky skladby
budi rovnako rezonovat s posluchi¢ovym ndzorom, ale to je
uz osud victkych dramaturgicky zmieSanych platni,

Plnohodnotny zdZitok mi pripravila Mald komornd hudba
op. 27 Viktora Kalabisa. Hoci autor sprievodného textu vidf
v Kalabisovej skladbe ur¢itd zdvislost na Jand¢kovi, myslim,
Ze je to trochu omyl. Imitaénd technika a invenéna zdvislost na
fnlklémych zdrojoch nemusi byt za kaZdvch okolnosti zdvis-

losfou na urditveh zdroioch. Kalabisova skladba ie pre ma vi-

Karel Stamic @esnson

Sinfonia Coneertante
n D major

i
for Violin and Viola
Jan Kititel Vanhal §
Coneerto in C major 327
for Viola and Orchesten &

Lubomir Maly

hork Chamber Orehesten
Milox homalinka

sostne individudlna, Ziva hudba, bytostne zakorenend v doma-
cej ndrodnej tradicii, je to aprimna skladatelskd vypoved. Jej
hlavné devizy st svieZa invencia a brilantnd inStrumenticia,

Individudlny rukopis nezapric ani Dychové kvinteto Ilju
Hurnika. Partitira je preZiarend priznaénym rudimentirnym
spontdnnym muzikantstvom, jasom a nédpaditostou. Opit bri-
lantne napisand partitira.

Kvintetidda Otomara Kvécha ma okrem technickej, reme-
selnej zdatnosti prili§ nenadchla, Chee byt hudbou komunika-
tivnou, chyba jej viak hibsia vyrazovi a osobitd myslicnka.

Josef Ceremuga v Trefom dychovom kvintete predstavil Sir-
ku svojich kompozi¢nych ambicif: ni¢ nepredstierajuc, hlasi sa
ku klasikom hudby 20. storodia. Je to skladba uchopeni viac
raciondlne ako emociondlne, skomponovand je viak tiez s vel-
kym porozumenim a znalosfou interpretaénych moznosti ko-
morného dychového siboru. Azda najvacésim kladom gramo-
nahrivky je skvely technicky i muzikantsky vykon dychového
kvinteta Academia. Dobrd zvukovd rézia i akustika, vytvorili
rozhodujiici predpoklad pre plastické vyzdvihnutie bohatej
zvukovej Skily siuboru.

MARIAN JURIK

——



Niektoré¢ z festivalov a hudobnych akcii st
uz svetu dobre zname: Verona, Pesaro (ro-
disko Gioacchina Rossiniho). Svoje hudobné
festivaly maju ale i iné, asto menej zndme
mestd: Macerata, Martina Franca, Ravenna,
Florencia, Como, Spoleto a dalsie. V tejto
horucke nezaostalo ani Bergamo, rodné mes-
to Gaetana Donizettiho, v ktorom zalozili
festival pod ndzvom Donizetti a jeho doba, v
ramci ktorého okrem opier majstra uvadzaji
i symfonicka hudbu jeho siéasnikov.

V poslednej 6smej edicii festivalu na jesen
minulého roku uviedli dve skladatelove ope-
ry: Mariu Stuartovi a dnes uz takmer nezna-
me diclo Alzbeta na hrade Kenilworth. Tato
operu skomponoval Donizetti v Neapoli v ro-
ku 1829, kde mala i nedspesni premiéru, a
tak pomaly upadla do zabudnutia.

Libreto k opere napisal Leone Tottola
podla romdnu Waltera Scotta. Bolo to prvy
raz, ¢o Donizetti siahol po namete z anglic-
kych dejin, i ked jedinou skuto¢nou historic-
kou postavou je tu kralovna Alzbeta a jej mi-
lenec Leicester. (Neskor sa Donizetti k po-
dobnym ndmetom vritil v svojich operich
takzvaného tudorovského cyklu.)

Donizetti operu skomponoval k prilezitos-
ti narodenin kralovnej Mirie Izabelly, man-
zelky Frantiska 1., a tak i konanie hlavnej hr-
dinky, kralovnej Alzbety, muselo byt déstoj-
né a vladarske. | po hudobnej stranke zame-
ral pozornost predovietkym na tito postavu
a je) speviacku protipartnerku Leicestrovi
manZelku Améliu. Obe obdaril prekrasnymi
ariami, ktoré vyzadujui vysokui spevicku vir-
tuozitu a majstrovstvo bel canta. Velmi za-
ujimavy hudobny moment tvori zdvereénd
daria. Amélie, v ktorej spomina na Sfastné

Taliansko - zem turistickych tradicii sa snazi prilikat novych hosti nielen pri-
rodnymi krisami, ale i svojou hudobnou minulostou. Existujii a neustile vznika-
jui nové hudobné festivaly a hudobné sitaZze a takmer kazdé vii¢Sie mesto ma i svo-
ju opernii sezonu. Kazdé miesto, ktoré je rodiskom alebo bolo posobiskom nie-
ktorého z vyznamnych hudobnikov, sa snaZi organizovat kultiirne podujatia, kto-
ré majii vniest do povedomia verejnosti jeho meno, prilikaf novich ndvitevnikov
a v neposlednej miere i zvy§it ekonomické prinosy.

chvile prezité s Leicestrom: na podé&iarknutic
jej zafalstva pouzil Donizetti v orchestri
zvlaStny hudobny nistroj - glassharmoniku,
ktori cheel vyuzif aj v drii Sialenstva v opere
Lucia di Lammermoor, ale nakonie¢ pouzil
flautu. (Sklenend harmonika je muzedlny na-
stroj, radiaci sa medzi bicie ndstroje ¢elade
kriStalofonnych, t.j. vyrobenych zo skla, Jej
jednoduch$iu formu - obdobu pali¢kove)
zvonkohry - zaradil C, Orff do inStrumentara
svojho Schulwerku. — pozn. red.). Postava
Leicestra vyznieva v opere dost pasivne, ale i
on mi svoj vokidlny vyznam a postava War-
neya je zobrazenim zdporného hrdinu. Jeho
vietky charakterové odtiene Donizetti poso-
bivo vyjadruje i po hudobnej strinke.

Ak mime hovoritl o spevickom obsadeni
tychto postiv, di sa jednoznaéne povedat, Ze
bolo vynikajice. Pre nds je iste zaujimave,
Ze v spevickom kvartete hlavnych uéinkuju-
cich sa zaskvel i sélista opery SND tenorista
Jozef Kundldk, predstavitel hlavne] muZskej
role grofa Leicestra. Je to ndaro¢ny spevicky
part, ktory ihned po odzneti predohry v
prvom dejstve mé velky recitativ a krkolom-
na ariu, dalej niekolko duetov a tercetov. Jo-
zef Kundlidk zvlddol svojho Leicestra po spe-
vackej strdnke technicky isto a herecky pre-
svedéivo. Vynikajico tvaroval slabodsky a
nerozhodny charakter svojho hrdinu po hla-
sovej stranke kridsnymi pidnami a po herec-

' Donizetti v Bergame

kej zvyraznovanim strachu z pripravované¢ho
¢inu, striedan¢ho s tajnou tazbou po moci.
Postava Leicestra, i ked sa nemoze stal re-
pertodrovym ¢Cislom (vzhladom na to. Zze
opera sa prakticky neuvidza), je nepochybne
prinosom a zdrojom skasenosti v Kundliko-
vej spevicke] medziniarodne kariére.
Predstavitelka titulnej role, sopranistka
Mariella Devia, patri popri zboznovanej Mi-
relle Freniovej medzi to najlepéie, ¢o moze
taliansky soprdnovy .trh* ponuknuf talian-

skym a zahraniénym opernym scénam. I ked*

ni¢ je Sirokej verejnosti tak znima, ako jej
kolegyiu, v opernych kruhoch sa dobre zapi-
sala vynikajicou interpreticiou Jilie v Belli-
niho opere Capuletti a Montecchi na scéne
mildnskej La Scaly pod umeleckym vedenim
jej Séfdirigenta Riccarda Mutiho. (Bol to je-
den z najviicsich umeleckvch zaZitkov viedaj-
Sej opernej sezdny.) Tak, ako vedela vyhrat
jemnu a dievéenska Jiliu, vyspievaf naroéné
koloratary, dala noblesu a dostojnost i Alz-
bete, Ktorej spevicky part je plny uskalia.
Mariella Devia ho zviddla vynikajucim spo-
sobom. O¢arila krasnymi legitami i perfekt-
nymi vyskami.

Jej protihracka v supereni o Leicesterovi
lasku, Amélia, z hladiska zvladnutia vokal-
neho partu nezaostala za krdlovnou AlZbe-
tou, Interpretovala ju Denia Mazzola a divé-

Zivereéna scéna z opery; Druhs zl'ava: D, Mazzala - Amélia, treti zIava J. Kundlik - Leices-
ter, stojaca: Mariela Deviu - Alzbeta, druhy sprava: Barry Anderson - Warney.
Snimka: M. Buscarino

Jozef Kundlik ako Leicester
Snimka: M. Buscarino

kov si ziskala najma citlivym prednesom spo-
minanej ziverednej dric v sprievode glass-
-harmoniky. ktori jej vyniesla burlivé ova-
Cle.

Posledny zo spevickeho kvarteta, baryto-
nista Barry Anderson (Austrdléan Zijici uz
viac rokov v Taliansku), bol v roli Warneya
prijemnym prekvapenim. Jeho hlas je sku-
toény barytén, krisneho syieho zafarbenia,
vyrazne] intenzity a pekného frazovania. Je-
ho postava Warneya je vysoko dramaticka,
vyrazne protikladna k postave Leicestra.

O svedomité hudobné nastudovanie sa za-
slizil dirigent Jan Latham Koenig, aviak bez
viacdicho umeleckého zanictenia. Miestami
viedol orchester v priliSnej zvukovej intenzi-
te na ukor spevikov, Rézia Lorenza Mariani-
ho nepriniesla ni¢ nového - bola skor aranzo-
vanim scénickych akcii. A bolo to hadam i
lepsic. ako zbytoéné experimentovanie, pre-
toze Donizettiho opera je operou bel canta, a
tak sa ndavitevnici predstavenia mohli v po-
koji pokochaf v skuto¢ne krisnom spievani.
Ovela zaujimavejSic bolo scénické riesenie
Wiliama Orlandiho. Na malej ploche Doni-
zettiho divadla, prakticky nickolkymi pohy-
bliv¥mi stlpmi a schodmi = vyriesil atmosféru
stredovekého hradu (hadam za najpdsobivej-
Siu scénu mozno povazovat jeden ohromny
stip na scéne, obtoceny rozbitymi schodmi,
symbolizujucimi hradni vezu).

Celkovo mozno hodnotit predstavenie
opery Alzbeta na hrade Kenilworth ako vy-
darend inscendciu, ktorou bergamsky festival
prispel k rozdireniu znalosti hudobnej tvorby
svojho rodika Gaetana Donizettiho. ]

ANNA PODOLSKA
MILANO

Vitaj, Europa, europsky dom!

Umenie je tou duchovnou aktivitou élove-
ka, ktora dokaZe hadam najvyraznejSie nies{
nielen posolstvi tej-ktorej doby, ale i osten-
tativne plnif dlohu pamiiti [udstva. V tomto
zmysle sa stava médiom sprostredkujiicim &
oZivujucim najma tie hodnoty, ktoré sa z hla-
diska nasich prinajmenej dvetisicroénych de-
Jin javia veéné.

«--.Napokon som si za predlohu vybral po-
viedku Oscara Wildea Cantervillské strasidlo.
Videlo sa mi, Ze pribeh neuspesného ducha,
ktorého ¢ary si nik neviima, je vlastne pribe-
hom vietkych duchovnych hodnot v novodo-
bom prematerializovanom svete.” - pise v
krikej anoticii k povodnému muzikalu Can-
tervillské stradidlo jeho libretista Palo Smo-
lik. V rozpracovani pribehu viak nezostiva
iba pri tomto zdkladnom vychodisku (u Wil-
dea je to ndvrat k povodnym hodnotam skrze
lasku), ale pribeh aktualizuje na nase (vy-
chodoeurdpske) pomery a hlada pri¢iny da-
ného stavu (t.). apadku ducha). A ¢o je naj-
dolezitejsie, uspedne ich nachddza, Sikovne
predostiera diviakovi a tym posiva divadlo
neraz do tvaru frasky & politicke) satiry.
V tomto zmysle sa Wildeov Mr. Hiran B.
Ous, vyslanec Spojenych Stitov meni na
Smolikovho Ameri¢ana ruského povodu Iva-
na Otisa, ktory pri plnom vyuzivani nado-
budnutvch hmotnvch statkov sa snai Addsled-

ne regulovat ideova ¢istotu nazorov svojich
Styroch deti, zo syna Washingtona, u Wildea
presvedteného republikina, sa stiva Naj-
mildi syn — bezduchy nositel Ziadanej ideold-
gie a poslusny ndstroj v otcovych rukdch, aby
v zivere bleskovo obritil kabat, Cistidlo -
Pinkertonov odfarbova¢ Skvin - dokonale
«posobi* pod ndzvom Vychodnd Ziara, atd.
Divik sa bavi, za slové dosadzuje vlastné vy-
znamy (v zdvislosti od osobnych skisenosti a
intenzite nedavno prezitych udalosti), atmo-
sféra v hladisku Divadelného Stidia VSMU v
Redute je miestami aZ rozpustild. A pritom -
datujic od prvotného ndpadu - ide o dielo
temer rok staré! Nespravne by bolo viak do-
mnievaf sa, Ze tiato skutoénost skracuje jeho
zivotnost. Naopak! - ved udalosti Styridsia-
tich rokov = ako ndm znovu pripomina pa-
miif fudstva — neboli v historii ni¢im novym a
zrejme ani poslednymi svojho druhu.

Z libretistovych spolupracovnikov okrem
autoriek piesni, S. Smolikovej a M. Kozelo-
vej, treba na prvom mieste spomenif autora
hudby a dirigenta predstaveni Ruda Geriho,
ktory aktivne vyuzil svoje dlhoro¢né skise-
nosti z oblasti hudobného divadla. Okrem
scénickej hudby navodzujicej atmosféru de-
ja a scelujicu dielo, sa prezentoval v pies-
nach, z ktorych prinajmensom dve sa méZu
garadif  maoeds il dlaud i

proveniencie (ustredna piesen Vita), Eurd-
pa. europsky dom a duet ujo Ander, Ander-
sen). Skladatel sa nevyhybal ani aéelnym ci-
taciam, v znacnej miere sa nechal indpirovat
woverenymi hodnotami®, ktoré prezentoval
vo forme vlastného melodického nédpadu,
menej vydarené boli niektoré harmonické
prechody pri zmendch charakteru ¢ ndlady
piesne (napr. piesne NajmilSicho syna). Cel-
kovy inscenaény tvar bol vSak uéinny: autor
scény S. Bolebruch vyuzil rokokové prostre-
die priestoru divadla (vratane hladiska) ako
hraciu plochu, pre zadnu ¢ast javiska vytvoril
viacti¢elovii kulisu (kniZnica, resp. pracovia,
spdlfa, zihrada), pricom jej premeny a do-
plianie nerudili pricbeh deja. Do obrazu #i-
vota Otisovcov vhodne zapadli Kostymy
K. Bielikovej, evokujice 2ivot pred pol sto-
ro¢im (okrem joggingového dresu pani Oti-
sove] vo vyvdarenom spevicko-tane¢nom
¢isle). Hadam najvy3die ocenenie si viak za-
slizi prica reziséra P. Smolika v spoluprici s
choreografkou A. Sedlackovou. Napriek to-
mu, Ze nie vietky spevicke, herecké ¢i tanec-
né vykony boli na rovnako dobrej tirovni,
skrze posluchatov operného spevu vytvorili
plnokrvné hudobné divadlo, v ramci ktorého
nejedna rozohratd scéna dosahovala profe-
siondlnu  droven (napr. spomenuté éislo
P__Orisowei scdno somonbhoddosanie | O

sa, kolektivna scéna spojend s ustrednou’
piesfou a iné). Na tomto mieste mi nedi ne-
menovat vietkych dcinkujicich Studentov:
R. Paulinyho (Stradidlo a lord Canterville).
M. Malachovského (1. Otis), M. Cabana
(Najmilsi syn). Z. Furmanc¢okovi (Virginia).
M. Martincovi, L. Bolebruchovi a A. Du-
dédsovi (dvojéatd Cuki a Charlie), E. Gara-
jovii. (komorné Umneyovd) a napokon
S. Sklovsku, ktord v dlohe P. Otisovej svojou
viestrannou suverenitou priam excelovala.
Na dobrom priebehu predstavenia maja po-
diel i Rozprivaé R. Fedor, klaviristka F. Ma-
zanovskd, cely rad spolupracovnikov i peda-
gogov VSMU.

Pritazlivdi podoba januirovych Fragmen-
tov 89/90 (uz tradiénd forma prezentovania
semestralnych prac  posluchacov  katedry
operného a  koncertného spevu  VSMU)
okrem dobrého pocitu u diviaka - napriek
spomenutym i nicktorym nespomenutym ne-
dostatkom - (znovu) nastoluje i nicktoré
otdzky: napr. ako sa bude v budicnosti vy-
uzivat potencial mladych tvorcov, ako obja-
vil a ozivil .neoperny” talent nicktorych
adeptov spevu a vyuZit ho pri obrode hudob-
ného divadla u nas, atd, Zda sa, Ze iba Styri
predstavenia uréite nie lahko nastudovanc¢ho
diela nebudi tou najpresvedcivejiou odpo-
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@ VII. NOVOROCNY KONCERT. 17. janusira 1990 sa v Ban-
skej Bystrici konal VIL novoroény koncert po pryvykrit v pre-
krdsnych priestoroch Kapitulského Kkostola, na ktorom ui
tradiéne vystipilo Trdwni¢kovo kvarteto. Siibor sa prezento-
val presvedéivou a brilantnou interpreticiou dvoch novona-
ftudovanych diel: Slic¢ikového kvarteta B dur, Loveckého, KV
458 W, A. Mozarta a Sli¢ikového kvarteta G dur op. 106
A. Dvorika.

Sympaticki umelei, ktori ti¢inkujii od roku 1988 v trochu
pozmenenom zloZeni - A. Jablokov (po odchode primdria
Viadimira Kovdia), V. Zavadilik, A. Gal a J. Juiik - sa stretli
po koncerte s publikom na bezprostrednej besede, na ktorej
rozprédvali o svojej éinnosti v predchddzajicom roku. Mimo
nasej viasti Gidinkovalo Trivnitkovo kvarteto s iispechom
v Spanielsku, Rakiisku, Holandsku, SRN, NDR a Svajéiar-
sku, kde najéastejSie interpretovali diela B. Smetanu, A. Dvo-
fika a L. Jand¢ka, Okrem nich tvoria dramaturgiu ich pro-
gramov najmii kvartetd W. A. Mozarta, L. van Beethovena,
J. Haydna a F. Schuberta. E. B.
® Z JANUAROVYCH KONCERTOV STATNEJ FILHAR-
MONIE KOSICE. Prvé janudrové novoroéné koncerty tradié-
ne zostavuje orchester z diel kril'a val¢ikov, Johanna Straus-
sa ml, UZ druhy rok ich dirigoval host z Rakiiska - Konstan-
tin Schenk, spoluii¢inkovali sopranistka Msria Andrasova-
novd a tenorista Jin Konstanty. Na koncertoch 4. a 7. janudra
predniesli drie z operety Cigdnsky barén, z bohatej tvorby
J. Straussa ml. zaradila dramaturgia zndme valéiky, polky,
predohru k operete Netopier a dalSie skladby. Ako pridavok,
na velkii radost obecenstva, zaznel valéik Na krdsnom mod-
rom Dunaji a Radeckého pochod. Novoroéné koncerty, ktoré
sa tefia vel'kej obl'ube koSického obecenstva, uvddzala hlisa-
telka koSickej televizie Alibeta Sebov.

Janudrovy koncert pre Hudobni mlddeZ 11. janusdra mal
niekolko dramaturgickych zmien. Sélistom koncertu bol
mlady slovensky klavirista, profesor kosického kenzervatéria
Peter Mité, ktory predniesol 3. klavirny koncert ¢ mol op. 37
Ludwiga van Beethovena. Pod vedenim dirigenta Réberta
Stankovského zaznel eite vyber z Baletnej suity Luskadik Pe-
tra Mji¢a Cajkovského a tri Easti zo 4. symfénie d mol, Dra-
matickej, op. 95 Antona Grigorievi¢a Rubinsteina. Zial, na
podujati sa mlddeZ zicastnila len v malom poéte.

¥ riimei komornych pondelkov, kde sa prezentujii viiésinou
kosicki umelci, vystipila 22, janudra ¢embalistka Msria Dra-
veckd s dielami Stanislava Jelinka - 3 éasti z Invencii ¢&. §,
Dietricha Buxtehudeho - Suita ¢ mol Bux WV 237, Georga
Philippa Telemanna - Fantsizia e mol a Francoisa Couperina
- Jedendsta suita in C, v d'alej ¢asti koncertu sa predstavil
violongelista, profesor koSického konzervatéria, Milan Cer-

venik, aspirant leningradského konzervatéria. V jeho podani |

zamela Suita G dur pre violonéelo sélo BWYV 1007 Johanna
Sebastiana Bacha, Sonsita e mol pre violonéelo a éembalo An-
tonia Vivaldiho a La folia pre violonéelo a ¢embalo Marina
Maraisa. Cembalovy part predniesla profesorka koSického
konzervatéria Madria Lenkovi.

Polsky organista Jozef Serafin, dobre znimy koSickému
obecenstvu, vystiipil na dvoch koncertoch v ramci Medzing-
rodného organového festivalu. Serafin je propagdtorom pol-
skej organovej literatiiry a aj na svojom koncerte 15, janusdira
v Dome umenia predniesol Improvizdcie op. 38 Mieczyslava
Surzynského a Vitrdze si¢asného pol'ského skladatela Ma-
riana Sawu. Na spominanom podujati interpretoval este Fan-
tdziu a fiigu g mol BWV 542 Johanna Sebastiana Bacha a die-
la franciizskeho skladatel'a, ktory mlady zahynul poéas dru-
hej svetovej vojny, Jehana Alaina. Z jeho tvorby zazneli Tri
chordly, Dve fantdzie, Posthidium a Tri tance.

KoSické dychové trio (Alena Trnovi - flauta, Jilius Klein -
klarinet a Vladislav Klein - fagot) vystipilo koncom minulé-
ho roka s ispechom v dvoch holandsk¥ch mestich: v Elsloo
(4. 11.) a Schoonhovene (3. 12.). Na koncertoch odzneli diela
C. Grauna, Devienna, J. Myslive¢ka, W. A. Mozarta, T. Smir-
novovej a slovenskych skladatelov Iris Szeghyovej a Norberta
Bodndra. O KoSické dychové trio prejavil ziujem aj holand-
ski rozhlas, ktory nahral niekolko skladieb z jeho reperto-
dru. -ja-

® STUDENTI VSMU NA KONZERVATORIU P. 1. CAJ-
KOVSKEHO V KYJEVE. Koncom oktébra minulého roku sa
deviit Studentov Hudobnej fakulty VSMU pod vedenim doc.
A. Sestikove] zuéastnilo na bezdevizovej vimennej praxi
v drufobnom Konzervatériu P, I. Cajkovského v Kyjeve. Vzi-
jomné stretnutia Ziakov druZobnych $koél v Bratislave a v Ky-
Jeve majii uz dlhsiu tradiciu a konaji sa kazdoroéne. Yedenie
kyjevskej koly pripravilo pre Studentov pestry a bohaty pro-
gram, v ktorom boli zahrnuté ndvitevy koncertov a divadel-
nych predstaveni, nicuvy na vyuéovani hlavych predmetov,
exkurzie mesta a dve koncertné vystiipenia nasich posluchs-
¢ov, Aktivne ndéuvy na hodindch hlavnych predmetov poskyt-
li Studentom VSMU moznos( vzdjomnej konfronticie vyuéo-
vacieho systému i dosiahnutych vysledkov. Prvy z dvoch kon-
certov nasich posluchicov sa uskutoénil v Malej sile kyjev-
ského konzervatéria a bol uréeny pedagégom a Studentom
tejto §koly. Predstavili sa na fiom S. Grzndrovi, R. Kohoutek
= klavir, K. Bibzovi - gitara, T. Heinz - hoboj, A. Obornik -
husle, M. Mot§l - pozauna, M. Martincovd a Z. Vongrey ~
spev. Druhy koncert sa konal na Desafroénej internsitnej
ikole pre hudobne, vytvarne a tane¢ne nadané deti.
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Stefinia Hulmanova, sopranistka velmi krasneho, prirodze-
ne tvoreného hlasu s kovovym leskom a farbistou. prisla do
Slovenského narodného divadla uz po dihdom umeleckom po-
sobeni. V kratkom ¢ase sa stala hlavnou predstavitelkou pre-
dovietkym Tudovych opernych postdav, ktoré interpretovala
s neobyéajnou presvedéivostou. Presla rozmanitou opernou
tvorbou, ¢eskou, slovenskou i svetovou. Spomenime aspon jej
Milenu v Sviitoplukovi, Katku z Kratnavy i Bega Bajazida,
Milku z Jura Janosika, Smetanovu Marienku, Helenu z Ho-
loubkovej Rodiny. Hanku v Psohlaveoch, ¢i napokon Zuzanu

ubileu Stefinie Hulmanc ovej

\'oili'n\'n z rovnomernej Paucrove) opery. Ucinkovala viak
i v Mozartovych, Verdiho a Pucciniho diclach, kde napriklad
Toscu spievala cele jedno desatrocic,

Stefania Hulmanova, tohoroénd jubilantka, patrila kK naj-
oblibenejsim bratislavskym opernym umelkyniam, a to niclen
pre svoje umenie, ale i pre hodnotné ludské vlastnosti. Niet
snid takého z jej blizkych, kto by ju nemal rid. A to je v Zivo-
te iste velka a vzdy platnd deviza,

JK

Pohl'ad za festivalom

Sviatok spevu 12. a 13, janudra 1990 prislo do vranovsk¢ho
Domu kultiry pozdravit sedem nasich a dva hostujice zbory,
hostia z druzobného siboru z Cottbusu v NDR a zborjmastri
z celého Slovenska. Prvy festivalovy koncert patril detskym
zborom Ozvenka, Srdiecko. Dievéenskému speviackemu zbo-
ru pri ZS Bernolidkovo, Detskému spevickemu zboru pri LSU
a Slniecku z Bratislavy. Druhy koncert otvorila doméca Ozve-
na, znovu vystipilo Siniecko, po prvykrit sa na festivale zu-
¢astnil Robotnicky spevicky zbor Slovenska a nechybal ami
Spevicky zbor utitefov vranovského okresu. Slivnostnym vy-
vrcholenim tohto sviatoéného veéera bol program hostujiceho
zboru Collegium Technicum z Kodic. Po prvykrit po vedenim
Evy Zacharovej sme poculi naroéné zborové kompozicie, kto-
ré boli odmenené cenou a diplomom za najlepsiu interpretdciu
skladieb slovenského autora, udelenymi krajskou pobotkou
Slovenskej hudobnej spoloénosti v KoSiciach. Festival bol
dobre organiza¢ne a interpretaéne pripraveny, jedinou chybou
krasy, najmi na druhom festivalovom koncerte. bolo menej
pocetné obecenstvo.

B.J.

Dirigentka E. Zacharovi preberd cenu SHS za najlepsiu in-
terpreticiu diela slovenského autora.

RIS imteormuje

® Rumunské mesto Bacau je zname svojimi ambiciami
staf sa v kontexte rumunskych miest umeleckou avantgar-
dou. Dni si¢asnej hudby, Slivnosti mladych interpretov, di-
vadelné festivaly su zrkadlom bohatého umelckého Zivota
mesta. Stvrty roénik festivalu sii¢asnej hudby Zilele muzicii
contemporane, ktory sa konal v diioch 12. - 14. oktébra 1989
v budove Ateneu v Bacau, bol férom, na ktorom v podani vyni-
kajuicich interpretov zazneli si¢asné hudobné diela rumun-
skych i zahraniénych skladatelov. Dramturgia zaradila do
programu i diela slovenskych skladatel'ov. V podan{ vynikajui-
ceho rumunského tria Syrinx zaznelo Dychové trio Ilju Ze-
ljenku, sldtikové kvarteto Transilvan s flautistom Dorelom
Baicu prednieslo Hudbu pre flautu a slic¢ikové kvarteto Mi-
lana Novika. Rumunské siibory Syrinx, Archeus i dalSie pre-
javujii velky zdujem o diela slovenskych autorov, &éoho svedec-
tvom sii i koncerty a nahrévky, ktoré realizuji doma i v zahra-
nidéi.

® Celodtitna hudobns sitaz O cenu Beethovenovho Hrad-
ca, ktorii poriada Kultiirne stredisko zimok Hradec nad Mo-
ravici, bude v tomto roku prebiehat od 9. do 16. jiina, v odbo-
re violonéelo. SiifaZ je uréens vietkym mladym hudobnikom,
jiakom LSU, konzervatorii, vysokych 3kél, ale i sikkromne
$tudujiicim. Jednou z povinnych skladieb je Suita piccola pre
violonéelo a klavir Ivana Hrusovského.

HM
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BlahozZeléme
februar
PhDr. Pavel POLAK, CSc., muzikolég, historik — 65 r.

Jozef VALOUCH, hudobny skladatel' - 60 r.
Ivan HORVATH, hudobny skladatel - 55 r.
Ali BREZOVSKY, hudobny skladatel - 50 r.
Milan TELECKY, koncertny umelec — 60 r.

KONKURZY

Riaditel'stvo opery Divadla J. G. Tajovské-

a informédcie

Prihldsky
ho v Banskej Bystrici vypisuje konkurz na osobné odd. SF, Fuéikova 3, 816 01 Bratisla-
w, tol.. 333351-3. Termin konkurzu ozndmi-

obsadenie miest:
- dirigenta opery
- solistov opery
tenor,
barytoén, 2
bas
- ¢lenov orchestra:
lesny roh
tuba
hoboj
I husle
IL husle
bicie
harfa
= ¢lenov operného zboru:
vSetky hlasové odbory
= &lenov baletu (dievéata a chlapmv)
- korepetitorov.
Prihldsky posielajte na adresu: Dhalllo

J. G. Tajovského, persondlne od(lelmle,-
Nébr. Duklianskych hrdinov 3, 974 73 Ban-

skd Bystrica. Zdujemcov pozveme pisomne.

cmméhmdfmelenprummhMr A

slave vypisuje konkurz na miesto:

- zbormajstra Slovenského ﬁlhmub-

kého zboru.

ranim na syml‘onlcko-vokﬂne diela.

uchddza¢om pisomne.
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Riallitel' kmlsk&o $tidia Cs. rozhlasu v

Plzni vypisuje konkurz do Plzenského roz-

hhmvéhoorchemanamlestahrﬁéw
- na L flaute
= ma L a IL husliach - tutti.

Y
¥
L
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Podmlenkoll prijatia je absolutérlum
konzervatoria alebo AMU. Termin a d'alii&

:W

eskosloven-l

-skirwhhs,?luﬁ,mim Miru4,32070
Plzeii.
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jovkoncert, &s. umelecks agentiira, Mi-
ski 10, 815 36 Bratislava, vypisuje Inter-
taémii siifaz SSR *90, v odbore DYCHO-
AST ktord sa uskutoéni v diioch
Kvalifika¢né predpoklady: Vysnki ilmh E.ﬂ.-&XH.MVMskejBysulei.Bﬂb

prislusného smeru a 6 rokov praxe so md- ﬁe I _poskytne koncertné oddele-

e prijatym uch:idzatom nem&b-;
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Spomienky na Kanadu

Moja cesta za ,,velku mliku” nesmerovala
tentoraz do Spojenych Statov, ale do Kana-
dy, o ktorej sa vo vicobecnosti tvrdi, Ze je
najeurdpskejSou odzou amerického konti-
nentu. No uZ prvé dojmy davali tusit, Ze v
tomto vyroku je vela nepresnosti a nedoro-
zumeni. Sndd len montrealské letisko Mira-
bel sa lisi svojim architektonickym vzhladom
od newyorského, ¢ washingtonského, avsak
uZ vstup na kanadské dialnice prezradza ty-
pické ¢rty severoamerického kontinentu a
blizkost Spojenych Stiatov. Z mohutnych list-
natych lesov, ktoré lemuji dlhi cestu z Mon-
trealu, cez Toronto, az k Niagarskym vodo-
piadom, prihoviraji sa cestujicemu velmi
napadné reklamy najmi americkych a japon-
skych mamutich firiem. Zipadoeurdpske ob-
chodné spolofnosti s zastipené ovela
skromnejsie a zriedkavejdie. I ked moja ces-
ta smerovala do Toronta, mald zastivka v
Montreali mi pripomenula, Ze v srdci Qué-
becku vlddne jednoznaéne francizitina, hoci
architektonicky je Montreal skér bizarnou
zmesou starého New Yorku a britskych pri-
morskych miest. Stihle domy, s malebne to-
¢enymi schodikmi, akcentujicimi vstup do
budov v tzv. kolonidlnom slohu, si viak len
vysadou vilovych Stvrti. Obchodné centrum
predstavuje bezny typ severoamerického vel-
komesta.

Ak neprichddzate do Kanady sluzobne, ale
sukromne, nedostanete naservirovany po-
drobny program, s ponukou vstupeniek a ce-
1¢ho servisu. Vietko si treba pracne vyhlada-
vat, s novinami a mapou v ruke a prepoéita-
vat v duchu velké vzdialenosti, ktoré pred-
stavuju zviadia niekolko desiatok mil. Tak
som sa dozvedel o sikromnej navsteve Pin-
khasa Zuckermanna v Toronte a jeho kon-
certe, ktory sa uskutoc¢nil vo velkom parku
torontského predmestia Scarborough. Do
Montrealu zas zavital Jichak Perlman. Obaja
americki umelci sa stali v poslednej dobe za-
nictenymi interpretmi Mozartovych huslo-
vych koncertov. Ich ponatic Mozarta bude
iste vyraznou polemikou so sti¢asnym inter-
pretaénym idedlom hudby klasicizmu. Zda
sa, Zz¢ obaja hladaji v Mozartovej koncer-
tantnej hudbe nové dramatické konflikty,
novi expresivitu a vyrazovi priamodiarost.
Ich pohlad na Mozartovu hudbu je civilnejsi
a bezprostrednej$i. Prejemnelost a nobles-
nost sa z ich interpretdcie vytrica.

MG zdujem sa predovietkym sustredil na
sucasnt tvorbu. | ked za niekolko tyzdnov
skutoéne nemozno ,strivit* velké kvantum
hudby, z vyberu kanadskych skladatelskych
osobnosti ma zaujali hlavne tri postavy:
Louis Appelbaum (1918), Harry Somers
(1925) a John Weinzmeig (1913). Je zaujima-
vé, Ze v sucasnej kanadskej hudbe necitit na-
tolko wvplyv susednych Spojenych Stitov.

Ovela viac je zahladend na eurdpsky konti-
nent. Akoby touto orientdciou cheela doka-
zovaf svoju spolupatri¢nost s eurdpskou hud-
bou 20. storo¢ia. Tvorivé prieniky do vzdia-
lenejsej minulosti st viak velmi zriedkavé.
Azda len romantické & neoromantické prvky
sa sporadicky dostivaju do noviej tvorby.*
Preberanie z curdpskej a &iastocne i severo-
americke] hudby je zviiésa akademické. Ani
prvid kanadskd .ndrodnd* opera Louis Riel
nevychddza z domdcich tradicii, ¢o je vzhla-
dom na Siroky diapazén rozmanitych néro-
dov Zzijucich v tejto krajine pochopitelné.
Niet takého integrujiceho elementu, akym
je napriklad ¢ernodska hudba v Spojenych
Statoch americkych. Narastajici priliv oby-
vatelstva, najmi z dzijskych krajin, zadina
eSte viiédmi roznitliovat identitu kanadskej
hudby. Ti sa stdva neraz zmesou ,,vichochu-
ti* — bez spitosti s minulostou, bez poddva-
nia si toho tak potrebného &tafetového koli-
ka. Ved i francizske vplyvy, ktoré si evi-
dentné v montrealskej kompozicnej Skole,
nevytviraji rovnocenny partnersky vztah so
sti¢asnou franctizskou hudbou. St len akymsi
priveskom tejto velkej kultiry. Cely hudob-
ny Zivot, ¢i uz v Montreali alebo Toronte, je
menej velkorysy v porovnani s takymi hu-
dobnymi centrami akymi si New York, Bos-
ton ¢i Filadelfia.

Torontskd opera ma prisne vymedzeny po-
et predstaveni za rok, zriedkavé su hostova-
nia $pi¢kovych umelcov. Posobi v podstate v
celom State Ontario, Cize stdlu operu s kaz-
dodennym repertodrom Toronto zatial ne-
md. No v srdci tohto mesta s honosnymi mra-
kodrapmi sa uZz plinuje jej vystavba, Je
priam neuveritelné, Ze rozlohou jedno z naj-
vii¢sich miest na svete stoji len na prahu svo-
jich kultirnych moznosti. Velké operné in-
scendcie sa maju realizovat i na novom $ta-
diéne Sky Dome (s otvdracou a zatvéracou
strechou), Tento kultirno-§portovy stinok
md 60 000 miest na sedenie. UZ po¢as mojho
pobytu v Toronte zacali pripravovat prvé vel-
ké operné projekty, ktoré sa v budicnosti
maju staf kultirnou atrakciou mesta, Orche-
stralne koncerty torontskej filharmoénie sa
zatali tiez uskutonoval v novej koncertnej
sieni s ndzvom Thompson Hall (akustika toh-
to mimoriadne impozantného auditoria je
viak znaéne problematickd).

Kultarnu atmosféru miest ako je Montre-
al, ¢ Toronto mozno istotne pinsie vychutnat
v inom roénom obdobi nez v letnom. Ex-
trémne denné i noéné teploty, s velkou hu-
midnou koncentriciou, Zeni ludi skor k On-
tarijskému jazeru (Blufs Queen), ktoré je
miestom odpocinku a vodnych Sportov. Prie-
stranné pieso¢naté plaze pripominaja mor-
ské pobrezie. 1 Kanadania nazgvaji svoje
ontarijské jazero morom a treba povedat, Ze

Novy §tadién Sky Dome v Toronte.

pravom, ved jeho rozloha je taki velkd, ze sa
do nej takmer dva a polkrit zmesti celé Ma-
darsko. 1 v tychto konéindch, vzdialenych od
kultirneho centra, zaznieva hudba. Potulni
spevici a inStrumentalisti vyhladavaji kazdu
prilezitost na svoju produkciu. Je to jedna zo
zarobkovych moznosti a ziroven i prileZitost
istej propagdcie. V City Centrum zaznievaji
tak piesne na chvilu boha Krisnu, ale aj fili-
pinske archaické meldédie, ¢ ndboZenske
piesne z Tibetu. Nie ndhodou sa Kanada za-
¢ina ironicky nazyval Novou Cinou. alebo
Novou Aziou. Zdd sa, Ze budiici obraz Kana-
dy bude aZ privelmi zodpovedaf tomuto ni-
zvu a Kanada sa stane najizijskejsou astou
amerického kontinentu. No kanadski sklada-
telia pochidzaji vicsinou z Eurdpy. Kazdy si
priniesol so sebou vlastni minulost, svoje du-
chovné zdzemie. Byf skladatefom, hoci i vy-
bornym, si tu véak moze dovolif len ten, kto
seba a svoju rodinu dokiZe financne zabez-
pecit aj inym sposobom. Spolo¢nost nedotu-

je novi tvorbu, kvm sa neukize, Ze by z nej
mohol plynut zisk. Tento stav sice moze viest
k ojedinelym necitlivym pristupom a omy-
lom, no v zisade sa veri. Ze velky talent by
mal na seba sam upozornif a prerazif. No i tu
neraz vitazi [ahko straviteIné .umenie™ a sta-
va sa pritazlivym obchodom a zdrojom vel-
kych ziskov. Argument, ze zI¢ ,umenie” sa
nepredd. neobstoji. A tak miesto akéhokol-
vek undhleného bilancovania, na ktoré si ne-
trifam, ridd by som skondil toto rozpravanie
peknymi spomienkami na Menuhinove celo-
vecerné koncerty, s viastnym, francizsky ho-
vorenym komentirom, na stretnutie s nov-
Sou Bernsteinovou hudbou (ktorej u-nds tak
velmi nechceme rozumiet) a na koncerty
Newyorského komorného orchestra, s diri-
gentom G. Schwarzom, Mohutne ako hudba
znic v uSiach i majestitne dunenie Niagary,
tep dialnic 1 zvuk lietadla, ktoré v noénych
hodindch prelictava Atlantik pri ceste do-
mov... IGOR BERGER

Cas renesancie sovietskeho organa

Sovietske obecenstvo ma osobitny dovod
na oblubu organa. Ved k plnému pochope-
niu velkosti  krila vietkych nistrojov* doslo
az za Zivota sucasnych generdcii, v priebehu
poslednych zhruba tridsiatich rokov... Co
bolo pri¢inou takej ,.neskorej renesancie“?

Rusko nedalo svetu velkych organistov.
Organ, ktory sa do Ruska dostal zo zipad-
nych krajin v 18. storoci, sa stal predmetom
len svetskej a domicej kratochvile, Ruski
pravosldvna cirkev, ktord pri bohosluzbach
odmietla akékolvek hudobné néstroje, ne-
zohrala v dejindach organa nijaki alohu. Pod-
statny obrat nastal az koncom 19. a zadiat-
kom 20. storo¢ia, ked sa v Rusku konetne
postavili prvé velké koncertné organy a v
moskovskom aj petrohradskom konzervato-
riu vznikh organové triedy.

Napriek tomu organovd hudba v Rusku
zotrvavala este desatrotia v plienkach. ,Ze-
mepis* organového koncertného Zivota bol
dlhy ¢as velmi uzky: Moskva a Leningrad,
pribaltské oblasti, dalej Taskent a Lvov, so
starymi, neudrziavanymi nastrojmi. ..

Prelom viak nastal ne¢akane a burlivo. V
roku 1957 delegicia sovietskych organdrov
uskuto¢nila prvii cestu do Ceskoslovenska a
NDR, aby sa zoznamila so stavom siéasnej
organove] techniky. Coskoro sa pri Minister-
stve kultiry ZSSR pustila do price osobitnai
komisia, ktord zohrala vynimoéne konstruk-
tivnu dlohu pri vytvoreni sovietskej ,,organo-
vej dfzavy“. Vypracovala model kontaktov
so staviteImi organov v Eurdpe (s ¢eskou fir-
mou Riegler-Kloss a nemeckymi firmami
Alexandgr Schuke a W. Sauer). Stavba no-
vych organov v Sovietskom zviize bola eko-
nomicky zahrnutd do plinov RVHP, Za na-
sledujiace desatrotia sa vykonala giganticka
praca: postavili sa nové a reStaurovali staré
organy v Gorkom, Minsku, Donecku, Alma-
-Ate, Thilisi, Jerevane, Baku, Rige, Talline,
Viliuse, Novosibirsku, Lvove a potom aj v

Kyjeve, Odese. Kazani a Sverdlovsku. Kaz-
dy rok sa k ,organovému boomu* pripéjali
dalSie republiky a mesta, v ktorych casto,
priave vdaka novému organu, vznikli nové
koncertné siene a oZivali aj staré katedrdly a
kostoly, so svojou vynikajucou akustikou.
Tak sa rozozvucali hlasy organov v starych
chramoch gruzinskej Picundy a v dalekych
sibirskych mestich - Irkutsku a Krasnojar-
sku, v katedrilach a sdlach Kaliningradu a
Uzhorodu, Tomska a Dusanbe, Celabinska
a Ufy, Kemerova a Astrachane. Prednedav-
nom spristupnili zreStaurované katedraly a
siene pre komornt a organovi hudbu v ukra-
jinskych mestiach Charkov, Sumy, Dnepro-
petrovsk, Vorosilovgrad, ako aj v zndmom
primorskom kiipelnom meste Soci. Toto vel-
kolepé budovanie organov posobilo v ro-
koch, ktoré dnes nazyvame obdobim stagna-
cie, ako dokonald odza sovietskej kultary.

~Je to skutoéne odza, lebo peniaze vynalo-
zené Statom sa plne zhodnotili, — hovori zna-
my sovietsky organista a vyznamny organar
Garri Grodberg. - Sli sme proti prudu v (a-
kom obdobi povojnovej rekonstrukcie a eko-
nomickej nestability. Predstavitelia soviet-
skeho ministerstva kultiry a zahraniéného
obchodu ndm poskytli vSemoZzni pomoc,
podobne aj kolegovia — stavitelia organov v
NDR a Ceskoslovensku. Dostali sme moz-
nost dynamicky staval organy a systematic-
ky vysielat nadich odbornikov na stize do
eurépskych organdrskych firiem,

Garri Grodberg sa neddvno vritil z Finska
a NDR, kde ho poctili ¢lenstvom v Bachov-
skej spolo¢nosti. Prezerdm si medailu s profi-
lom J. S. Bacha a rozmyslam o tom, Ze sa
prinos sovietskych organistov do eurépskeho
organového umenia stane napokon predsa
len rukolapnym. No Grodberg je skepticky.

- V Sovietskom zvize nemdme vlastne
skuto¢nui organovii §kolu, lebo ani jeden so-
vietsky organista sa nestal lauredtom niekto-

re) medzinarodne) siataze, = hovori. = I, vie-
ruska sifaz organistov, usporiadand nediavno
v Moskve, takisto nepriniesla nadejné vy-
sledky. Prirodzene. mame vysoko profesio-
nilnych, zaujimavych organistov strednej a
mladsej generdcie. Napriek tomu mame do-
konca aj medzi koncertnymi umelcami hu-
dobnikov s velmi nizkou organovou kulti-
rou, To je dan ,organovému boomu*.

Lenze, zial, nemame klasicky organovy re-
pertodr, ba ani skuto¢ne sovietsky... To je
ten najviicsi problém. Co maji nové generd-
cie organistov hrat, okrem starej a klasickej
eurépskej hudby? Pravda, pre organ pisu
zndmi sovietski skladatelia: Rodion S¢edrin,
Sergej Slonimskij, Boris Tid¢enko, Kiril Vol-
kov, Marger Zarin, Oleg Nigenburg a i. Zai-
vazné diela pre organ a rozli¢né nistroje zlo-
Zila Sofia Gubajdulinovd, Oleg Jantenko
(zaujimava je jeho novid symfonia Andrej
Rublov). Badat viak tendenciu k pouZivaniu
organa v tilohe sprievodného, orchestrilneho
ndstroja. V tomto kontexte nadobudajui
zvlastny vyznam dve skladby pre sélovy or-
gan, ktoré v poslednom obdobi zlozil Mikael
Tariverdijev, znidmy autor hudobno-zibav-
nych a filmovych Zinrov. Je to organovy kon-
cert Kassandra a symfonia pre organ Cerno-
byl (premiérovand 1. janudra 1988 v Moskve
a vzapiti s velkym tispechom uvedend v Za-
padnom Berline, Leningrade, Celabinsku a
Soéi). Obe diela, poznacené tragickym pato-
som, obsahuji prvky sic¢asného . kozmické-
ho* myslenia.

Mozeme teda ocakdval organovi renesan-
ciu aj v hudbe? Ktovie. PredbeZne viak zi-
ujem obecenstva o organ zaina badatelne
ochabovat. Napriklad chyrna a vzdy vypre-
dand sien pre organovi a komorni hudbu
v Kyjeve sa zaplna len z polovice. Takmer v
kazdom meste badat sezonne vykyvy ziujmu
o organ. Vynimkou je len slavny Dém v Ri-
ge, kde publikum po cely rok obsadi vietky

Garri Grodberg Snimka: APN
miesta. ako aj kostol Niguliste v Talline. Na-
priek tomu sa velkému ziujmu teSia nové
festivaly komornej a organovej hudby v rade
miest, ktoré sa postupne stdvaji tradiénymi.
Obdobie prestavby by malo vniest aj do tych-
to slavnosti vacsiu fantdziu a Zziva iniciativa,
odmietajicu organizovanost a natlak ,.zho-
ra“.

TAMARA GRUMOVA-GRZIMAJLOVA

(APN)

Prelozila: J. SZOLNOKIOVA
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* Hoci sii¢asny svet, vo vietkych oblastiach u dévno izko
$pecializovany, smeruje k integradcii, k snahe o celistvy ob-
raz, o nachddzanie suvislosti, zd4 sa, Ze v oblasti hudby
yseparatistické“ tendencie eSte nie si ukonéené. Odborni-
chinterpreti pre starii hudbu sa zaoberaji zviiéia (az na
vinimky) vyluéne ¢asovo iizko vymedzenou literatirou, od-
voldvajiic sa na dskalia ,prestupu* z historickych ndstro-
Jov na ndstroje moderné a sic¢asne na plni zafaZenost
problematikou tzv. historickej interpreticie, vyzadujiicej
4j dokladné teoretické Stidium. Plati to aj pre Slovensko,
kde v porovnani s inymi krajinami zatial v tejto sfére iba
‘budujeme tradiciu. Vynimku z tejto praxe vfluénosti u nds
tvoria DANA a VLADIMIR RUSOOVCI, ktori sa nepre-
trkite venujii hudbe od stredoveku po sidasnost. Obaja ab-

‘solventi

v Bratislave (Dana u prof. A. Kafendovej a

prof. R. Macudziriského, predtym na bratislavskom kon-

méduvmm&ﬂmd,“uloupmf.i‘.l‘ﬂnh,

na kosickom konzervatériu v triede 1. Sokola) zis-

na zadiatku svojej umeleckej drdhy vyznamné umiest-
medzindrodnych

m domdcich i

sufaziach (Dana

LthMvhﬁvam
y Bruseli a v Prahe). Vladimir Rusé sa o. i. venuje aj
Obaja manZelia tvoria jadro siboru Musa an-

"llquﬂmnhe.

Sirok§ repertodrovy a interpre-
taény zdber, ktory charakterizuje
umeleckii éinnost vas oboch, ma
nesporné vyhody, jeho zvlddnutie
je viak spojené iste s radom uska-
i

- V: Napriklad v Anglicku je
mnoho hracov, aj starich, ktori
hraji aj v Londynskom symfonic-
kom orchestri Cajkovského aj s
Christopherom Hogwoodom Pur-
cella historickym Stylom, pritom
wprestup® z modernych husli na
barokové je naozaj fazky. Tento
problém je aj pri kldvesovych na-
strojoch: spinet a mnohé mensie
¢embald maji menSiu menziru
kldves, kldvesa cembala ma iny
chod ako kldvesa spinetu a uz von-
koncom sa nedad porovnaf s cho-
dom klavirnej kldvesy, kldvesa or-
ganového pozitivu md typicki
menziru odlifni od modernych
néstrojov a md s ni¢im neporovna-
telny chod. Vyrazové prostriedky
na klaviri si iné ako na éembale
alebo na organe. Striedanie tychto
nastrojov je hdkliva vec, hoci or-
ganisti si na velki variabilitu n4-
strojov tak & onak musia zvykaf a
akosi tie rozdiely nevnimat. V tom
mdme vyhodu. Vyrazové pro-
striedky najstariej hudby pre kla-
vesové nastroje su Specifické a oZi-
vit skladbu zapriSeni piatimi sto-
ro¢iami nie je jednoduché.

Obaja ste dlho praktizovali bez-
ny repertodr, nez ste sa rozhodli
aktivne sa zaoberaf hudbou stre-
doveku a renesancie, a to ,proti
viem*, t.j. v nelahke;j situdcii, ked
pre to u nds neboli vytvorené ani
najzikladnejsie podmienky — nao-
pak, do cesty sa stavali skor pre-
kiiky. Preco ste sa na to podujali?

- V: Od ¢ias §tadif na konzerva-
tériu som tazil hrat barokové trio-
vé sonity. Moja tiZba sa splnila
akosi oklukou, V roku 1973 sme
spoznali Bibliu, prehodili vietky
filozofické smery cez palubu a za-
dali sme zmysfal inak. Hned sa to
prejavilo aj navonok, So SF som
mal premiéroval Serockého orga-
novy koncert, ale slovenské hu-
dobné nebo nas neprekadrovalo a
z premiéry nebolo nié. Nasledovali
tri krusné roky, kedy som zarobil
akurdt tak na slanG vodu. Este Ze
sme ndjomné platili len 50 Kés me-
satne. Potom sa zacali $irif famy o
mojich tidajnych vyletoch na De-
vin a neskor o zliezani stromov v
parku v Rusovciach. Je sice prav-
da, Ze som isty ¢as Studoval den-
drologiu, ale pravda je td, Ze ani v
detstve som nedokdzal vyliezf na
strom. Zeby teraz? V tomto §tast-
nom obdobi sme ¢irou ndhodou
vdaka vydatnej p6zZicke Maridna
Vargu a sochdra Karla Lacka ku-
pili spinet. Vtedy prisli za mnou
traja renomovani mladi hradi z or-
chestra, ¢i nechcem s nimi spolu-
pracoval. Co by nie, reku, rybie fi-
1é (vtedy stdlo 1 kg 16 Kés) som uZ
nemohol ani vidiet, okrem toho to

Ez u nas vyzeralo ako v tej rozprivke,

¢o rodina byvala v jaskyni, vodu
mali z potoka... a aj sa mi tiZby
splnia — budem hrat barokové trio-
vé sondty! Po niekolkych rokoch
som dospel k zdveru, Ze ma neu-
spokojuje ani §tyl hry, ani zvuk
modernych nastrojov, Isty ¢as som
skusal lepsiu formiciu, no aj ta do-
spela po strop vo vyrazovych pro-
striedkoch a skonéilo aj to. Potom
sme siahli po zobcovych flautich a
repertodri o 200 rokoch starSom,
ale ani to nds neuspokojilo. Nako-
niec sme zacali s velkymi tazkosta-
mi zbieraf kopie stredovekych né-
strojov a s repertodrom sme klesli
o dalsich 200 rokov do temnych
hibok stredoveku. Verim, Ze k
triovej sondte sa efte vritim, ale
uz na historickych néstrojoch a so
skuto¢nou barokovou manierou a
s erudovanymi hraémi. A nie kvoli
zarobku.

Do akej miery sa moze interpret
i poslucha¢ viit, stotoZnit s hud-
bou 500 rokov starou?

- V: Aké pocity ma navitevnik
Spisského hradu? Jemne zdobend
hlavica uprostred rominskeho
dvojokna ho moze ocarit. Hradby
ho m6zu nadchnit. Ni¢ také nepo-
citi, ak vkro¢i do bytu v paneliku.

Predo tolky zaujem o start hud-
bu?

- V: Pri¢in je viac:

1) v dneSnom besnom, nehumidn-
nom a amordlnom svete je tichd,
jemne rytmickd, farebnd hudba
stredoveku, bez vypiitych drama-
tickych friz a emdeii skutoénym
kipelom stryzneného [udského
ducha. (Takto ndm vystipenie
nasho siboru Musa antiqua ko-
mentovali mnohi posluchaéi.)

2) Cudujeme sa dnes portugal-
skym a Spanielskym moreplav-
com, ktori sa plavili okolo Hor-
novho mysu, okolo Falklandu a
Ohfovej zeme a objavili Jan
Mayen alebo Hispaniolu - a to
vietko v tvidzi a Gtrapich? Vzru-
Senie, ktoré sa zmochovalo tam-
tych, sa zmochuje aj nds. Na Slo-
vensku sme ,prvolezcami®. Ibaze
spolo¢nost si to neceni. Funkcio-
nidrom to bolo jedno, teoretici a
kritici nevedeli, ¢o napisal (Cest
vynimke): hraji dobre - zle? Kto
to moZe vediet? Napriklad hrali
sme v Den otvorenych dveri
muzei na bratislavskom hrade.
O 10. hodine V. Rusé - hodina
starej organove] hudby sloven-
skych autorov, o 14. hodine D.
Rusé - hodina starej ¢embalovej
hudby zo slovenskych zbierok a o
16. hodine MUSA ANTIQUA -
hodina stredovekej hudby z pa-
miatok zo Slovenska. Hradnd ka-
plnka 3x naplnend. Ani jedna re-
cenzia. (V Literdrnom tyZdeniku o
nas sotva 3 slova.) Akysi Ruso-
-monopol. Vraj sa nepacila nasa
chrotta. Ani nim sa nepici. Ale
skuste — pri beznych Styristokoru-
novych honoriroch - zadovazit
lepdiul Ak si ju sami nevystrihate
na kolene, tak ju nemdte. Osobne

s Vs

e s e

wavetlo a tien®

som povzneseny nad podobné kri-
tiky, lebo je nemoZné poZadovat
maximalne kritérid na kvalitu a
historickd vernost hudobnych né-
strojov pri nulovej materidlnej za-
kladni. Vraj akysi Stegmiiller v
NSR mi plny obchod viakovakych
skvostov — kopii to zo stredoveku
— aj kvalitnych, aj z krasneho dre-
va, aj ikonograficky stopercent-
nych, ale nasinec nech tam radse)
ani nechodi. Mamidlo akési! Mam
ist hrat do baru? Hamletovska
otazka. Aj tak vraj oZobracujem
svoju rodinu a prepchiavam byt
zbytoénymi haraburdami.

Vasa viestranna aktivita nepre-
zradza Zziadnu preferenciu pokial
ide o historické obdobia. Podla
akého kliéa si Dana Rusé — klavi-

, ristka vyberd repertodr? Kde sa

najviac citi doma?

— D: Predsa je len jedno obdo-
bie, ktorym sa nezaoberam, a to je
renesancia, ale keby som mala
pekny hlas, uréite by som si rada v
zbore zaspievala renesanéni vo-
kdlnu polyféniu. Moju aktivitu v
oblasti gotiky by som prirovnala k
profesiondlnemu skldrovi, ktory sa
vo volnom ¢ase venuje kovotepec-
tvu. Aj vtedy stvirfiuje formu, ale
pouZiva uplne iny materidl. Na
koncerte ndsho siboru v priecbehu
vecera vystriedame 9 roznych nd-
strojov, ktoré sa v nicom nepodo-
baji na klavir a moZno preto ne-
mam problémy rychlo sa preorien-
toval. S ¢embalom je to trochu
tazlie. Rozdielna menzira mi ne-
vadi, ani iné tvorenie ténu, ale
dlhdie mi trvd zvyknut si na iné vy-
razové prostriedky. Na klaviri sa
ponuka obrovska farebnd a dyna-
micka Skala, ktord na cembale tre-
ba nahradit nie¢im inym. Pred
koncertom na bachovskom festi-
vale v Stuttgarte, kde som hrala s
Cappelou Istropolitanou Bachov d
mol koncert a trojkoncert a mol,
som mesiac zimerne cviila iba na
¢embale, aby som sa odpitala od
klaviristickych ,manier”. Je tro-
chu paradox, Ze na velky medzina-
rodny hudobny festival som sa za-
tial dostala v dlohe éembalistky a
nie klaviristky a takisto pre gra-
mofénovii firmu v Hongkongu
som nahrala Bachovych Sest Bran-
deburskych koncertov, z ktorych
piaty sa povazuje za najlazsi ¢em-
balovy koncert (v druhom som
hrala sélovii zobcovii flautu) a s
klavirom nemim jedind soélovu
platiu, za to dve nerealizované
podpisané zmluvy s Opusom, hoci
som si dokonca bola vo Viedni
pred vyde pol rokom vybraf aj kla-
vir na nahravanie, ktory vlastni
SF. Ale difam, Zze sa nahravka
predsa len raz uskutoéni.

Samozrejme, najlepdie sa citim
pri klaviri, pretoze na nom doka-
Zem najviac vyjadrif svoju pred-
stavu. Na klaviri najradSej hram
klasicisticko-romanticky  reper-
todr, a to najmé skladby, ktoré ma
zaujmi obsahovou hibkou a dra-

matickosfou. Ale vicéSinou si ndj-
dem vztah ku kazdej skladbe, ¢i uz
som si ju vybrala sama, alebo ju
Studujem ,.na objedndvku®,

Ako pristupujete k stiadiu nové-
ho diela?

~ D: Kazda skladbu si najprv
niekolkokrat zahram celG (nevsi-
majuc si detaily), aby som si urobi-
la predstavu; pri skladbach, ktoré
dobre pozndm, toto Stadium odpa-
dd. Co najrychlejsie sa ju naucim
naspamit a potom nasleduje $ta-
dium, ktorému hovorime zatme-
nie predstavy - spod rik mi vycha-
dzaju kostrbaté frazy, hluch¢ har-
monie, tupy, neZivy rytmus, ne-
pekny ton a ja sa niekolko dni bo-
rim s nepoddajnostou vlasinych
rik. Casom sa zo zvukového chao-
su pomaly zaéinaju vynirat obrysy
povodnej predstavy na vysiej kva-
litativnej trovni a ja aj moja rodi-
na si vydychneme, Ze predsa vyjde
na porvch to, ¢o cheem vyjadrit.

Do akej miery ste ochotna upus-
tit od osobnych zasad vo vybere re-
pertodru?

~ D: Nikdy som nehrala sklad-
by, ktoré sa mi zdali povrchné,
bezobsazné, motivované politicky
a nie ludskym zdzitkom. a od tej
zasady nechcem nikdy upustit,

Ste znama ako idealny komorny
partner - zdamerne nehovorim
sprevadzac. Povazujete komornu
hru za rovnako atraktivnu ako hru
solovi?

~ D: Komorna hra md pre mna
zvlddtne ¢aro. Na jednej strane si
sice vyZzaduje viiésiu disciplinu, ale
na druhej strane ma GZasne provo-
kuje k vyraznému prejavu a Casto
si prive v komornej hre overujem
schopnost sugestivnej interpreta-
cie. Komorni hru skuto¢ne pova-
Zzujem za rozhovor, a nie za mono-
16g s pokornym pritakavanim toho
druhého. Mam na mysli najmi to,
Ze Klavirista Casto drzi vlastne v
rukdch formovi vystavbu diela.

Ste predovietkym organista ale-
bo veduci suboru pre stredoveku a
renesanémi hudbu? Ako organista
mate nejaké umelecké sny?

-~ V: Som predovietkym orga-
nista. Sny nemam, stalinskd ¢izma
zobudi kazdého a jej stopy zostali
viade a ani sa nedaji zmazat. Vo
Sv. Krizi malo byt niekolko kon-
certov = kostol bol nabity — akasi
okresnd funkciondrka Zalovala, Ze
tam usporiadali ,.ndboZenské or-
gie*. Ako by potom nazvala po-
sledné oslavy VOSR na Boriku?
Tribkir sa tam vraj nepocul, No a
v tom Krizi sa viac nehralo. Druhy
koncert som mal mat ja. Nesni-
vam ani teraz, lebo organy sa v za-
lostnom stave a penazi niet! Ked
nie st peniaze na &isticky, na fil-
tra¢né zariadenia na kominy...

Je sucasné odborné hudobné Sti-
dium dostacujice? Myslite si, ze
obozndmenie sa s praxou interpre-
ticie sucasnej, avantgardnej hud-
by a na druhej strane starej hudby
(napriklad ¢islovany bas, improvi-

Snimka: V. Rusé

zacia a i.) je vecou sikromného za-
ujmu a iniciativy profesionalnych
interpretov?

- D + V: Satasné odborné hu-
dobné Studium je nedostatoéné,
Organisti maja trochu Sirsi zaber -
skuto¢ni improvizicia na baroko-
vom ziklade, repertodr od najstar-
Sich ¢ias po modernu, spozndvanie
zapadoeurdpskych  historickych
organov a najznimejsich organis-
tov (na VSMU viidinou siikromné
materialy dr. Klindu). Ale kedy
klaviristi poc¢ivaji klavichord, ta-
felklavier a hammerklavier, aby si
urobili predstavu o Bachovi, Mo-
zartovi a Beethovenovi? Kedy
huslisti poc¢avaju fiduly, gamby a
barokové husle, aby \uluh to si
pocat s Bachom? Kedy sa ¢emba-
listi u¢ia rozozndvat francuzske,
flamske, nemecké a talianske ¢em-
balo? A ¢islovany bas? Ak ho
chees§ vedief hrat, nau¢ sa ho sam.
Preco nik neudi oratoridlny spev?
Pre¢o sa na konzervatoriu a na
VSMU neudi sélovd zobcovi flau-
ta (alt) a viola da gamba?

Aky je idealny posluchaé? Hu-
dobne erudovany, vzdelany a teda
kriticky, alebo ,,nezatazeny*?

- D + V: Obrovsky vychovny
omyl je stav hudobnej vychovy na
zikladnych Skolach. Netreba vy-
chovivat zistupy hudobnikov, ale
hudobnd vychova na zikladnych
Skolich najvhodnejsie stimuluje
citovy vyvin diefata, vytribi volové
vlastnosti - disciplinovanost, vy-
trvalost, pracovitost, prisposobi-
vost. Na zikladnych skolach sa vy-
choviva publikum. Ak uplne vy-
mizne domice vyhravanie (rodina
z NDR sa na Zlatych pieskoch za-
bavala hrou na 4 zobcovych flau-
tich — ostatni pili, hrali karty ale-
bo obzerali dievéatd), z publika
zostane snobskd kopka, ktord sa
nebude smiat na smiesnom, ani
nebude plakat pri smutnom. Ak si
Styria doktori alebo stavebni inZi-
nieri nebudi po sobotach vizgat
kvarteto, nenajdete ich na komor-
nom koncerte. Ak si ¢asnik nebu-
de notif operné drie, nezdjde do
divadla. Ak si tladiari a sadzaéi ne-
zaspievju Schonbergove zbory - a
pred vojnou to veru robili = budi
vypinat ridio aj pri klasickej hud-
be.

AKy je vas vztfah k populirnej
hudbe?

D + V: Tanecnd a populdrna
hudba z obdobia stredoveku, re-
nesancie, baroka, ba dokonca aj
klasicizmu a romantizmu sa dnes
povazuje za vaznu hudbu a malo-
ktory obdivovatel dnesnej popu-
larnej hudby ma k nej vztah. Tak-
zvana ,podenkova™ kultira je ty-
pickym prejavom 2. polovice 20.
storo¢ia a odzrkadluje duchovny,
mordlny a kultirny dpadok spo-
lo¢nosti.

Pripravila: :
ALZBETA RAJTEROVA



Dorozumievacia sistava umeleckého diela

JAN ALBRECHT
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Ludské vedomie sa vyznacuje schopnostou pohybovat sa
takmer suc¢asne na roznych rovinach ¢i stupoch. Clovek si ne-
uvedomuje len objekty, ktor¢ vstupuji do jeho pozornosti, ale
uvedomuje si samotny proces voimania, Kriatko povedané.
uvedomuje si vedomie.

Myslim si, Ze tito schopnost mozno dokonca povazovat za
zikladni charakteristiku [udského vedomia alebo vobee vys-
Sej formy reflexie. Je to danost, ktord zarucuje aj schopnost
distancoval sa od seba samého, vidiet vietko - i seba - z odstu-
pu. Umoziuje jasnejdie vidiet chyby vo vlastnom vnimani
a poznivani a nepovazoval samotné vonimané a poznané javy
za chybné len preto. lebo premietame chybné vnimanie na ob-
jekt, identifikujic naivné vnimanie s vnimanvm, teda odraz
s objektom.

Azda netreba zvIld$t poznamenat. Ze tdto viacvrstvovd
schopnost vnimania je aj zikladom vy&sich foriem pozndva-
nia, zdkladom vedeckého a umeleckého myslenia, Bez odstu-
pu od konkrétna nie je mozné hlbdie uvazovat o javoch. lebo
bez odstupu nemozno javy vélenit do SirSich asociaénych stivis-
losti. Bez odstupu zapliuju javy cely priestor vedomia.

Schopnost pozerat na seba ..zhora”. ¢ .z odstupu” zarucuje
i moznost korigovat chybné myslienkové postupy a tymto spo-
sobom nachddzat acelnejsic pristupy. Nie kazdé vimesovanie
sa do ¢innosti z vy$Sicho postu je viak prospesné. Nase spriva-
nie sa orientuje na ciel ¢innosti. samotnu cestu k cielu si ne-
uvedomujeme v plnej jasnosti. Vidime pred sebou ciel, ktoré-
mu sa podriaduje mechanizmus &innosti. Ak sa vSak nasa po-
zornost presiva z ciela ¢innosti na jej samotny pricbeh, moze
dojst k oslabeniu pohladu na ciel a v dosledku toho k chybné-
mu spravaniu sa, t. j. nastiava akvsi ruSivy . Sum* medzi dvoma
priebehmi, medzi akciou a cielom. Uvedomovanie si samotne;j
¢innosti moZe teda posobit aj ako rudivy zisah. Dobre to moz-
no dokumentovat na inStrumentidlnej hre; tu moze lahko dojst
k chybnym postupom, ak presiivame pozornost z ciclového vy-
razového stvirnenia na drobnejsie dkony, ktoré ho maji zaru-
¢if. Oblak, ktory sa opiera o ciel ¢innosti, sa tym oslabuje
a diel¢ie ukony striacaju svoju orienticiu. Inak: ak cheeme ho-
vorif zvlast vybranym sposobom. zamotiame sa.

Vedomie teda nie je jednotné. ale mnohovrstvove, Kolko-
krdt sa stiva, Ze v prvom pline obdivujeme umelecké diclo.
pricom akysi . vnitorny hlas™ nam Sepka, aby sme sa neoddali
radosti, lebo dielo nema i hodnotu, ktort pri spontinnom
pohlade v fiom vidime.

Tejto mnohovrstvovosti dakujeme i za vyvojové napredova-
nie v nasom mysleni. lebo je zdrojom kritického pohladu, bez
Ktorého by chybal stimul vytriedit z naSej ¢innosti prekonané
postoje a postupy. Skepsa, ktord prameni z tejto . polviénie*
vedomia, prindSala v minulosti uz mnohé nové aspekty do nds-
ho vedeckého a umeleckého obzoru. Nitila nas pochyboval
o pravdivosti i doposial nespornych uziverov a orientovat vy-
voj na samotné ziklady myshienkovych sistav, snahu analyzo-
val samotny fundament ich Sirokej nadstavby, Coraz viac ski-
many pohlad nesledoval len korekéné postupy. ale priamo sa
zameral na zdklady myslienkovych a vedeckych systémov. Vy-
tviraji sa nové, riciom podmienené sastavy zmenou ziklad-
nych postuldtov a viizebnych (Verkniipfung) predpisov. Rodia
sa nové sustavy - napriklad Newtonovu fyziku prekondva Ein-
steinova, vznikaji neeuklidovské geometrie, hladaju sa nové
raciondlne ziklady ckonomickych ako aj spolotenskych su-
stav,

Pohlad na umeleck ¢innost z vyidicho postu sebauvedomo-
vania poznacil aj vyvoj umenia. ak tu doslo k snahim prenik-
nut K samotnym Kkorefiom umeleckého tvorivého procesu.
k fenoménu umeleckého dicla. S t¥m stviseli snahy stavaf
umelecké dielo experimentidlne na nové a nové ziklady, a to
vylucovanim tradiciou vytvorenych sicasti alebo imputova-
nim novych. viéSinou raciondlnych principov do diela. Vznika
iba otazka, akou cestou sa tento nadriadeny myslienkovy post
presadzoval a ktoré st jeho konkrétne korene a dalsie dosled-
ky.

Uvodom treba povedat, Ze vo vedeckom a umeleckom mys-
leni rudimentirne takmer vidy existoval a existuje tento spo-
sob nadhladu. bez toho viak. Ze by bol v kazdom obdobi roz-
hodujicim faktorom. V umeni sa prejavuje snahou stupiovat
ucinnost vyroku, novost a vyhranenost individudlnosti tvorivé-
ho vysledku, ¢o viedlo povodne k spontinnej analyze samot-
nej Struktiry diela v rdmci tvorivého procesu. Hladali sa kon-
Stitujice momenty ucinku, hodnoty, prejavovali sa snahy
spristupnit nové. doviedy nerespektované aspekty a objavy.
Romanticky individualizmus bol jeden z prvych hlavnych filo-
zoficko-estetickych postov, ktory postival obéas pozornost z fi-
nalneho obzoru do priestoru pracovnych tkonov, z diela na sa-
motny kreativay proces. Na zikalde tohto postoja sa v dalsom
priebehu vyvoja zacali spochybnovat istoty remeselnej prag-
matickosti, ktoré¢ sa javili ¢oraz viac ako ¢initele stereotypu,
hatiace prelom k poZzadovanej jedineénosti. Nastala tak trhlina
medzi akademickym pristupom a zdujmami, ktoré pocifovali
tradiciu a tradi¢nost v ich tizkom chdpani ako bremeno, o ¢om
sveddi zretelne 1 historia vytvarného umenia, Akadémia a Les
indénpendents sa stali oponujicimi ideoldgiami, z ktorych zvi-
tazili jednoznacéne nezdvisli umelcei, ¢o signalizovalo koniec ce-
chovnych istot, lebo tendencie origindlnosti a novosti si nadli
skriatent cestu k novym objavnym téinkom. Explicitnost idei
premohla implicitnost z remesla vyrastajicich metéd tvorby.
Nové trendy si Ziadali ¢oraz viac skritif cestu od fakuiry k idei,
€0 sa im = ako to retrospektivne zistujeme — viiéSinou a v zdsa-
de aj podarilo, Nadhlad nad tvorbou ukizal. Z¢ pointa umelec-
kej ¢innosti netkvie v zakotvenosti v tradovanych istotdch.
Motivoval snahu oslobodit sa od tradiciou predznacenych, aj
osvedcenych receptov, podla ktorych sa hladala spiasonosnd
idea v metodach akademizmom uréenych umeleckyeh pristu-
pov, nutne nesdcich znaky potom tvire absolvovanych tkonov
a smerujucich tazkym nikladom cez obtiazne serpentiny a me-
andre k vytuzenym propyledm umenia, Umelci zacali odmietat
pravdy zrodené z mnoZsiva opakovanych vychodiskovych me-
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tod a premis. ktoré vniesli nutne svoje pracné riesenie aj do
ich vysledkov. Hladali priame cesty. lebo objavend pravda je
vraj jasnd, osloviteInd bez okluk.

Bolo kreslenie antickych soch a osvojenie si romanticke) pa-
lety hudby jedinou cestou k dosishnutiu intendovanych no-
vych cielov? Isté je, Ze vietko. ¢o vzniklo mimo tvchto doty-
kov muselo nadobudnit ina tvdr. ¢o bolo aj potesitelné. Na
druhej strane vSak neinvolvovala tradicia remesla len ziaporné
momenty: tribila citlivost vo¢i prostriedkom. zhrnula bohaté
skusenosti z minulosti. poskytla osvedéené metody tvorivého
pristupu, a tu zac¢ina posobit aj ziporne vzhladom na pozia-
davky novosti a originality. Ziklady ..majstrovstva™ viak pri-
tom boli pristupné aj inymi cestami. ak nestotoZziujeme maj-
strovstvo s remeslom, len Ktori cesta vedie k takému transcen-
dentdlnemu majstrovstvu? Rozkol s tradiciou bol fakt. ktory
otvoril vstup na parnas ob¢as aj nepovolanym. Ddsledkom
kazdej revolicie je nastolenie novych hodnotiacich kritérii,
prepusdtajicich nacas aj hodnoty sporné; dosiahnut opravdivé
hodnoty neumoziuje Ziadha . krilovski cesta”, Co je mimo-
riadne a hlboké, nie je dar okamihu, aj ked sa tak zdd, ale
vznika kreativnou selekciou a syntézou mnohého mozného.
ktoré sa nukaju ako vytudend jednota v prechavom okamihu;
k jej zaviiznému spritomneniu vedie eSte daleka cesta.

Cielom a idealom bolo zachytif velké okamihy bez zdihavej
expedicie a vwzbroje na dlihu cestu, i ked za plodnym okami-
hom takdito dlha cesta je vzdy evidentnd. Prica. ndmaha a re-
meselnd rutina, strhujica svetlé chvile do krajin, v ktorych ve-
di vyznacené cesty. mala zostat skrytd. Kazdé dielo si vyZzadu-
je vlastnia techniku, ako to hovorili maliari Kokoschka a Nol-
de.

Spominali sme uZ na inom mieste, Ze Stidium umenia je
procesom osvojovania si Stylu. Neexistuje abstraking didakti-
ka, ktord by kvalifikovala k vieobecnému alebo k vyhranené-
mu (eSte pritom peznimemu) ciclu. Vyuzitie tradicie v pro-
spech vyslovenia budicnosti je abstraktny proces. ktory sa
moze zrodit len vo vedomi tvoriaceho. Nemyslime tu na reme-
selnu vybavenost, ale na selekciou a spajanim idei zovieobee-
nent tradiciu, sicu K individudlne vyhranenej reaplikicii. Tra-
dicia je viade pritomni, kde je clovek. Bez nej sa nemozZno
dostat na vy$si post. odkryvajiici nové obzory. Remeslo je tiez
plodom tradicie, ktord sa viak v tejto viizbe javi ako prilis de-
terminovanid minulostou, ako stereotyp.

Obchadzat, ¢i preskakovat bariéry vyznacenej drihy a po-
strehnit jedineény .plodny” okamih. ako to vyjadruje Les-
sing, nie je lahké. Rozligenie sa s balastom prindsa vzdy stup-
fovani neistotu. V kladnom pripade prinidda slobodu. ktord
prameni zodbdrania zbytoéného, k samotnej idei nepatriace-
ho komparzu a kulis. Ciel sa md javit uz ako idea oslobodend
od ni¢ nevraviaceho leSenia. od schodidta vediceeho k parnasu.
Tvorba smeruje preto Coraz viac od produktu manufakudr
k aforistickosti, sustreduje sa na jeden jediny ciel - nechee ve-
Ta hovorit, ale mnoho povedat; non multa, sed multum!

Z pozicie, o ktorej sme doposial hovorili a ktord ma li¢if si-
tudciu umenia novej vecnosti, fauvizmu a expresionizmu, ve-
die cesta dalej, smerom k hibSiemu uvedomovaniu si tvorivé-

ho procesu a matérie umenia, jeho Struktiry a syntaxe. Ski-
maji sa determinanty umeleckého uéinku a jeho podstaty.
Kladie sa otazka, ¢o je zbytoéné a kde sa vlastne nachddza do-
minanta ucinku ¢ idey. Su to v podstate pokusy dosiahnut
plnt slobodu, s ktorou by si umelei nemohli ni¢ zacat, lebo jej
niet. Umenie nebolo ani nebude slobodné. Umenie je fenomé-
nom psycholdgie a zostdva viazané na mechanizmus psychiky
a tvm aj na jej zdkonitosti. Nech mi je prepacené. ked prekra-
¢ujem ohradené oblasti estetiky. spajajic ich s javmi psychold-
gie. aviak vyélenenim fenoménov, patriacich do estetiky
a umenia z psycholdgie sme nedosiahli ni¢, okrem scbaklamu.
Konkrétne problémové okruhy, ktoré navzijom len preto ne-
stuvisia. lebo patria do odlisnych Kategorii, este nis neoprav-
fiuju k tomu, aby sme ignorovali ich nadviiznost, ktora de fac-
to existuje. Existuji tu skor nebezpeéné uskalia systematiky
vied, ktoré vyznacuju hranice medzi javmi. ¢ kategoriami
tam, kde nie st a nemoéZu ani byt. Emocionalita je napriklad
fenoménom psycholégie. zdzitok z umenia patri do Kategorie
estetiky. mame ho preto vylacit z psychologie?

Uvahy o podstate umenia, o ktorych sme prive hovorili,
viedli k uzaverom. prameniacim z presvedéenia moznosti ndjst
podstatu tvorby a javu toho. ¢o nazyvame umeleckvm dielom
skritenou cestou od faktiry k t¢inku. Ak¢ s nositele umelec-
kého téinku, zbaveného mimoumeleckych premis. ktorych
vysledkom je .inkarndcia umeleckého nalichania® reprezentu-
juceho ideu v jej Cistote, jedineénosti a sile?

Za hlavny ter¢ Gtoku sa javila vo vyivarnom umeni pred-
metnost, ktord bola zdkladom tradiéného umenia. Objekty
prostredia nie si suciastkami umeleckej idey, lebo idea sa ne-
stotoZziiuje ani s Krajinou, ani s interiérom. ani s Tudskou po-
stavou. Preco koreni vyvoj vytvarného umenia prive v nich?

Takéto tdvahy nepadli pritom z nebies. lebo figurativne
umenie sa vo svojom vyvoji pri hladani umeleckej podstaty
v znaénej miere odklonilo od modelov vizudlnych obrysov
predmetov. Tolerancia, moznost opriet sa pritom o v¥znamo-
vost objektového sveta. bola vtedy maximalna. Posobila zi-
viizne aj pri zna¢nom obmenovani vizudlnych modelov. Vy-
znam sa pritom zachoval aj po transformovani a za¢leneni do
findlnej vizie nového umeleckého vyznamu. Krok k odbiraniu
predmetnosti bol uz len velmi maly. aj sa uskutoénil.

Vylu¢ovanie figurativnosti oslobodilo umenie od jeho ele-
mentov nepatriacich k podstate. Vytvarné umenie si teda vy-
dobylo novii nevidani slobodu. Zdalo sa. Zze odteraz sa pisu
nové dejiny umenia, Sloboda. ako sa ¢asto tvrdilo. zodpoveda-
la slobode. v ktorej sa pohybuje hudba, ktord nenapodobiuje,
ale tvori budujuc na nicom neviazané atvary, ktoré vraj st iba
vysledkami volnej tvorivej fantdzie.

Podobné avahy, ktoré mozno hodnotit ako gnozeologické
vylety do Struktiry a podstaty média umenia, si plodom stup-
fovanej autoreflexie tvorby z aspektu funkcie jeho prostried-
kov. Su ziroven motivom hladania spoloénych ¢ft medzi roz-
nymi druhmi umenia a kompardciami ich Struktiar a mechaniz-
mov. Priznaénym momentom je priave fakt, Ze sa nehladaji
analdgie v ich findlnom pésobeni, ¢ v moZnosti .prekladat
obsah umenia do reéi iného druhu. ale v analyze samotnej
Struktiry a jej oznamovacej mechaniky.

Sloboda, ktort si vytvarné umenie ziskalo vyli¢enim pred-
metnosti, spocivala v tom. Ze obrazova plocha poskytla odte-
raz nicim ncobmedzent volnost tvarového asociovania. Tvary
uz neboli viazané na osnovy modelov, prebrat€ z obklopujtice-
ho sveta, Stali sa prvkami akéhosi v¥tvarného symfonizmu.
prelidiami, opusmi. improviziciami alebo kompoziciami ¢. 1,
2 a pod., podla vzoru abstraktného oznaéenia hudobnych diel.

Vystahovali sa rozne zatidia, figury. krajiny z obrazovej plo-
chy. nevedno vsak. ¢i si so sebou nie¢o nezobrali, ¢o predsa
nejako patrilo k podstate umeleckého diela, bez ¢oho sa diclo
neobide na jeho ceste k objavu a k prijimatelovi. Stol, ruZa,
madona zaru¢ene nepatri do podstaty umeleckej idey. zostdva
viak otdzkou, ¢i, aj ked nie oni sami, ale aspof ich pritomnost
netvorila nenahraditelny most k cielu umenia, i ked po jeho
dosiahnuti mohli ustiipit do nepoviimnutého pozadia, skryf sa
za vyslovent ideu. Z aspektu komunikativnosti nemozno viak
pokladat dimenziu predmetnosti iba za kandl, ktory by preni-
Sal signdly Ciste z umeleckej podstaty, hoci je nutne siéastou
komplexného komunikaéného obliku; jej existenciu ale sotva
mozno vyhal z transferov, ktoré spdjaji dielo s prijimate-
Tom. Ked existuje umenie, ktorého u¢inok nie je odkazany na
opieranie sa o mimoumelecké tvarové fenomény. uko napri-
klad hudba, nemdze byf konkretizacia mimo umenia stojacich
objektov podstatnd. Objekty vytvarného umenia si viak so se-
bou uniesli aj v¥znamy, ktoré sa v nich skryvali a ktoré s nimi
boli nerozluéne spité. Tvary, citujlice objekty ndsho prostre-
dia neboli len tvarmi, ale aj (mimoumeleckymi) nositelmi vy-
znamov, teda nietoho, ¢o prekracovalo iba zmyslové vnemové
hodnoty. Nebolo podstatné to, ¢o vlastne reprezentovali, ale
to, ze nie¢o predstavovali. t. j. boli nositelmi v¥znamov, po-
znateInych aj pri stvdarfovacich obmenich. LenZze novy vy-
znam bol pochopitelny iba za predpokladu existencie povod-
ného vyznamu, Vylucovanim predmetnosti sa strical onen
dvojobraz, kotry motivoval obmenu objektu.

Hudba zazila stupfiovanim uvedomovacicho pristupu tak-
tiez nemalé metamorfozy. | tu nastal koniec bezstarostného
pouZivania jej jazykového média. Skumali sa charakteristiky
Strukniry a vlastnosti média, tentokrit uZ nie z didaktickych
pohnitok, ale hladali sa vychodiska k novym vyrazovym rovi-
nam. hladali sa pri¢iny zavislosti od tradicie, ktord sa mala
prekonat v ziujme novych objavnych svetov. Ricio malo po-
moct obmedzit alebo vylacit pésobenie magneticke] sily tona-
lity, jej funkénosti a hfadat moZnost oslabif jej pdsobenie; hla-
dat cesty, ktorymi moZno dosiahnuf najviésiu variabilitu. Za-
¢ali sa aplikoval numerické metédy pri vybere a usporiadani
materidlu, sledujice oslabenie funkénych automatizmov tema-

HZ



ticko- tvarovyeh stercotypov, Ktore sa vyniraju na ziklade sta-
bilizovanyeh asocidcii. vytvorenych vyvojom a minulostou.
Nekontrolovana spontinnost by musela viest k opakovaniam
a ndvratom, k dotykom s charakteristickymi zvratmi, tondlny-
mi spojmi. Numerické poradové systémy sa stali pritom vycho-
I diskom aj formovo-technologickych rieseni kompozicie. Apli-
kovali sa raciondlne regule usporiadania matérie skludby, kto-
r¢ sa stali stredobodom tvorivej ¢innosti. Metddy riedenia skla-
| dobného priestoru sa stali sami ciefom zaclanajicim povodni
| orientovanost postupov na zobrazovaci vysledok, desifrovatel-
ny na ziklade afirmacie prostriedkami navodencho zazitkové-
1 ho obsahu. Samotny nastoleny a realizovany poriadok sa do-
stal na droved podstaty a cielu umeleckej ¢innosti. Tym bol
oblik autoreflexie tvorby uzavrety. reflexiu procesu tvorby za-
Lala nahrddzaf jej metoda.

Som vzdialeny od toho. pokladaf umelecki ¢innost za mi-
I moraciondlnu. Aj umelecka cinnost je v rovnakej miere pro-
| duktom integrovanej myslienkovej ¢innosti. Uvaha a ricio je
prezentnd v umeleckej i vedecko-myslitelskej ¢innosti, len nie
v rovnakej podobe. Ricio v umeni nestaéi hladat iba v pomoc-
nych momentoch kompoziénej ¢innosti, ale i v samotnom ume-
leckom asociovani predstdv, lenZe sa tu prejavuje v inej ima-
| nentnej forme, to zn. nie len vo forme aplikicie zovieobecne-
nych verbalizovatelnych poznatkov o mimomedidlnych stvis-
lostiach a vztahoch, ale priamo v medidlnych asocidcidch
v samotnej tvorbe, v nachddzani savislosti, ktorych objav evo-
kuje s médiom spojeny zdzitok z objavu. Viem, Ze slovo .ré-
[ cio™ je tu nesprivne volené, alebo aspon dvojznaéné. Pod ter-
minom ricio sa rozumic zvic¢ia myslenie prebichajiice v reco-
vom médiu a podliehajice logike pojmového myslenia, vedii-
ceho k verbalizovatelnym vysledkom. V tomto ponimani sa
ricio nehodi k pouzivaniu v suvislosti s umeleckym myslenim.
ktorému sa na tomto zdklade odoprel vobec . racioniiny* mys-
litelsky ziklad. Azda sa pravom pytame. ¢i sa mame uskrom-
nit s ndzorom. Ze umenie nie je prejavom myslenia alebo &
midme pouzif iné slovo k oznaceniu umeleckého tvorivého pro-
cesu? Co je ale opakom récia? Azda iraciondlnost”? Co zostane

pri absencii myslenia, azda ¢lovek?

Popri imanentnom umeleckom mysleni existuje viak aj my-
slenie mimomedidlne, ktoré sa uplatiuje predovietkym ako
(Fechnerov) pomocny princip. kontrola, verbalizovatelna sku-
senost a pod. Tomuto pomocnému principu medidlneho my-
slenia prindlezi v samotnej tvorbe vyznamné ocenenie, tam
viak, kde autoreflexia tvorby ako mimomedidlny element za-
¢ina nahrddzat medidlne myslenie, nemozno ho pokladat za
| pomoeny princip, ale naopak. St to ddsledky sebauvedome-
nia, ktoré negativne zasahuji do postupu tvorby, v snahe na-
| hradif kreativny moment vysledkami Specificky verbilnelogic-
| kfm mimomedidlnym myslenim, ¢o mechanizuje ¢ .scientifi-
i kuje* proces tvorby a zapliiuje priestor, ktory stil k dispozicii
| sponténnemu asociovaniu predstiv v rdmei imanenin¢ho me-

didlneho myslenia. Pritom vysledky mimomedidlncho mysle-
nia nedokdzu suplovat medidlne myslenie, lebo nie je v pria-
mom spojeni s dimenziami a vlastnostami média.

Dve podoby myslienkového prejavu stoja tu proti sebe a ich

protire¢ivost méZe anulovat vysledky Specifickej umeleckej

i ¢innosti. Bol by to dosledok chybného zisahu uvedomovacie-

ho postupu tvorby. Odlisné priebehy myslenia. odohrivajice

. sana heterogénnych medidlnych rovinach, nedokdZu sa subli-

moval a nemozno jeden zo sposobov myslenia interpretovat

a prijat kritériami druhého, i ked sa jedna o prejavy jedného a

toho istého ludského vedomia. Mechanické prendsanie regil

i poriadkovych systémov mimomedidlnej dvahy do medidlne-

ho myslenia je bezpetnou cestou, vedicou k nekomunikativ-

nosti umenia, lebo obdiv umnosti raciondlnych pravidiel fakui-

1y 4 volnd figurativnost nesprostredkuji zazitkové obsahy, ale

: iba senzudlne sizvuky, lebo zisah raciondlnych pravidiel do

ich medidlnej Struktiry poruduje syntakticky zdklad jazyka
média.

Paralela medzi maliarstvom a hudbou nepotvrdzuje nizory,
ktoré podnietili maliarov k dosiahnutiu slobody podla vzoru
hudby. Sloboda hudby je len zdanlivd, lebo neviazanost na mi-
mo nej stojace modely (napriklad imitdcia akustickych feno-
ménov) neznamend eSte neviazanost na podmienky. ktoré si
stanovuje vyznam. Na to. aby hudba bola hudbou, je potreb-
né, aby jej tvary stidli v uréitej korelacii s tradiciou vypestova-
nymi fundamentmi, ktoré rozhoduji o tom, ¢i tvar md vyznam
prekradujici senzudlnu valenciu alebo nie. Strata vyznamo-
vosti moze nastaf aj tym, Ze regule. ktorym md tvorba podlie-
hat. nedovoluji utvorit kontakt s vyznamovym zdkladom, ¢i
nedovoluji respektovat imanentné. vyvojom dané principy
hudobnej syntaxe.

Tak ponimané ricio. ako vidiet, nie je absolutnou zirukou
" lspedného riesenia cielov tvorby. Ak ticto momenty rdcia
(v zmysle vieobecnej mimomedidlnej rozpornej tvahy) zabra-
fiuji spinit imanentné zdkonitosti hudby, si prekizkou. Ich
visledok nepatri teda do arzendlov pomocnych principov, ale
do oblasti Spekulativnosti.

Styk s dielom, ktorého syntax je narudena Spekuldciou. sa
pohybuje na rovine mimovyznamovej. Mdme &asto pocit, Ze
tusime nieco. nedokdzeme to ale pevnejsie uchopit a identifi-
“kovaf ako zdviizny zdZitkovy obsah.

Nisledkom transferu raciondlnej tvahy do média vitvarné-
ho umenia a do hudby bola preto strata zdviznosti — vo vytvar-
nom umeni nadmernou slobodou a v hudbe nadmernou spiita-

nosfou.

Spominany transfer poriadkovych principov do média s od-
li8nou logikou vlastnej syntaxe patri k aktom Spekulativnym.
Ako som uZ povedal, ricio ako zdruka ndro¢nosti sa obracia
‘v svoj opak. ak miesto toho, aby slizilo, zacina absolitne
‘Wlddnut, Ricio dokdze posilnit, stupioval hodnotu toho, ¢o
- médium komunikuje, dokdze viak aj oslabif a anuloval moz-
“nosti komunikovat umelecké obsahy.

Névrat ku komunikativnosti vedie cez ndvrat k vyznamo-
vy elementom v umeni. Nikto nemiluje umenie kvoli virtu-
“Gznemu nardbaniu autora so skladobnymi postupmi, ak tieto
neshiZia skutoéne k stupfiovaniu nieéoho, ¢o umelecké dielo
wyslovuje nad posobivostou svojich zmyslovych hodndt média:
“milujeme umenie kvolj sebe t. j. kvoli tomu, ¢o nidm zaZitok
Sprostredkuje a v nids vyvold. Myslim, Ze koniec koncov nikto
umenim prehovorit a ni¢ nepovedat.

Dokondenie z 1. sir.

orienticie nazvali Gavalierom s ruzou. Synovee mal trochu iné
ziluby ako stryko. Hoci po ndstupe Karla Nedbala scénické
dielo Richarda Straussa sa na javisku SND rozristlo, nedbi-
lovsky repertodr sa v tridsiatych rokoch rozsiril o viaceré do-
vitedy u niis nezndme mend. Najprv to bola Prokofievova ope-
ra Liska k trom pomarancom, potom Sostakovitova Ruskd lu-
dy Macbeth a medzitym prisli na premiéry svojich dicl sklada-
telia z roznych zemi: Zemlinsky. Ferroud. Rocca. Bloch ¢
Vladigerov. Ale zaznela aj moderna ceski. ba i scénickd kan-
tata Alexandra Moyzesa Sviitopluk. Nedbal sa vybral aj opaé-
nym smerom, aZz ku Gluckovi. kultivoval mozartovsky kult
a postavil najsirsi wagnerovsky repertodr v dejindch nadej ope-
ry. Popri Lohengrinovi sa hralo Zlato Ryna. ale aj Tristan
a lzolda. ba dokonca Parsifal. Odvtedy opera SND nemala
takto niroéne postaveni dramaturgiu. V takomto obklucéeni
velkych mien a diel pokusy uviest skoro amatérske opusy Ro-
sinského museli vyznief iba sklucujico.

Nedbal vsak nepriniesol iba dramaturgicky program, ale on
mu dal s radom spolupracovnikov - najmii s avantgardnym re-
zisérom Viktorom Sulcom a scénografom Frantiskom Trost-
rom ~ aj netradiény inscenacény tvar. V ich spoluprici vyzneli
novitorsky nielen diela moderné, ale aj Mozartova Carovna
flauta ¢ Beethovenov Fidelio. Dobovi kritika konstatovala,
Ze tento tim a najmi reZisér Sulc dokdzal urobit operu zauji-
mavou aj tam, kde obvykle unavovala a kde sa pocivala vlast-
ne len hudba a na to ostatné sa pozeralo ako na pridavok alebo
nutné zlo. Nasa opera sa tak postupne menila z principdlskeho
divadla na divadlo principidlne, ktorému dominovali najvyisic
principy hudobnosti aj divadelnosti. Pritom nesmieme zabud-
nut, Ze to bolo v ¢ase, ked divadlo prenasledovala jedna finan-
¢nd kriza za druhou, Ze celi slovenska kulttira a s fou aj SND
tu bolo ako od macochy. Naprick tomu bolo v opere SND za
milo penazi vela muziky, Dokonca dobrej hudby.

V roku 1954 prijalo obecenstvo priam manifestaéne inscensd-
ciu Jura Jdno$ika ndr. um. Jina Cikkera. Na archivnej snim-
ke G. Podhorského zasl. um. Stefan Hoza v hlavnej dlohe.

Poslovenéenie opery SND po vzniku Slovenskej republiky
bolo iba formdlne a vonkajskové. Ano, spievalo sa uz iba po
slovensky. ale vedenie siboru zostalo v ¢eskych rukich, ba aj
v orchestri nehrali Cesi iba prvé husle, ale takmer na vietkych
néstrojoch. Keby boli Cesi z opery SND odisli, nasa opera by
zanikla. V tridsiatych rokoch na bratislavskej Hudobnej a dra-
matickej akadémii vyrastli poviitSine iba spevici - z nich naj-
vyznamnejsie miesta v opere SND zaujali Janko Blaho, Stefan
Hoza, Margita Cesdnyiovd a Maria KiSonovi-Hubovi — kym
na slovenskych dirigentov ¢i rezisérov musela opera edte dalej
cakal. Nedbalov Siroky a pestry moderny repertodr sa zavrhol
ako .zvrhlé* umenie a v fazkej vojnovej dobe opera dostala
odlahéeny program. Dominovala romanticka opera — a zacalo
sa od Adama. pokracovalo cez Donizettiho, Humperdincka,
Nicolaia, Flotowa k vyskuSanému a obligitnemu Verdimu
a Puccinimu. Dramaturgicky z tohto okliesteného a kasového
repertodru vyénieva iba Egkov Peer Gynt, inscenaéne ani jed-
no jediné dielo. Politickému heslu Usmievavé Slovensko naj-
viac zodpovedalo divadlo ako ,.zem Gsmevov*. V tomto obdo-
bi lehdrovski a dusikovskd opereta v povedomi Slovikov veru
operu zatienila, Aj divadlo sa usilovalo tieto Zinre skor zblizit,
zrovnopravnil, ako oddelif. Nielen Hoza, ale aj ostatni solisti
divali svoje srdce lahkonohej mize niclen v SND. ale aj na
castych hostovackich Slovenského Tudového divadla vo viet-
kych kitoch Slovenska. Tak sa opera SND dopracovala od
Gavaliera s ruZou az k Modrej ruzi. A predsa viaceri si myslia,
Ze nasa opera vzdy prekvitala.

Po vojne sa subor opery SND v podstate nezmenil, no divad-
lo bolo zrazu akoby vymenené. Vyhnali z neho operetu. Diri-

gent KreSimir Baranovi€ a rezisér Branko Gavella zacali opere
vracat opil umelecky kredit, Stafetu po nich prevzali Freso.
Holoubek. nakritko dokonca sa vritil Zuna. Divadelni tvir
opere vtlacili prazski reziséri Juraj Fiedler a najmil Karel Jer-
nck. On je aj tvorca prvej Kratnavy (1949) a tym ziroven aj-
posledného  vyrazne Stylizovan¢ho operné¢ho  predstavenia
v rozpiti rokov 1945-1949. Potom nastipilo obdobic velkole-
pyeh malovanych dekoridcii, horizontov, popisnej rézie, obo-
zretne) dramaturgie. Obdobie. v ktorom ndm opera SND ma-
fovanou perspektivou vo vypravich cheela nahovorit, Ze vo
vietkom dosahuje dovtedy nevidané, iba vysnivané perspekti-
vy. Na nasom nevelkom javisku sme videli inscenicie okopiro-
vané z Velkeho divadla v Moskve alebo z Budapesti. Povodni
boli iba spevici. Bol to ¢as, v ktorom vyzrela celid generiicia ¢
vlastne uz dve genericie slovenskych sélistov. V tom ¢ase za-
cal v SND posobit rezisér Milo§ Wasserbauer. V tretej sezone
svojho bratislavského angazmin vytvoril so seénogrifom Jose-
fom Svobodom a s kolektivom slovenskych solistov v kazdom
smere prelomovi insceniciu Verdiho Dona Carlosa (1956)
V rovnakom ¢ase sa aj do ¢inohry SND opat vritil rezisér ako
hlavny, urcujici tvorca predstavenia. O dva roky neskor prih-
ldsil sa s umelecky vybrasenou insceniciou vo vietkych zloz-
kiach mlady slovensky rezisér Miroslav Fischer. Ten uspech
dosiahol na nelahkej predlohe Debussyho opery Pelleas a Me-
lisanda.

Kym sa viak takto nasa opera zacala otviraf svetu, utvrdila
svoj slovensky riz. Druhy raz sme boli svedkami premiéry ni-
rodnej opery. Krithava bola jednoznaéne prijata predovict-
kym odbornou kritikou, Cikkerovho Jura Jinosika (1954)
viak prijalo priam manifestaéne predovietkym obecenstvo,
Skladatel viak umelecky dozrieval, ale obecenstvo uz s nim
nevladalo drzat krok. Prejavilo sa to pri Cikkerovom vrchol-
nom diele Vzkriesenie (1962), kde divicka obec uz citelne za-
ostavala za skladateTfovymi ambiciami. Pri dalsich Cikkero-
vych premiérach sa priepast medzi juviskom a hladiskom stile
prehlbovala. Zial, neprehlboval sa ziaujem obecenstva o vyvin,
dal$i osud narodnej opery. Ani tuk zrelé diclo, ako je Sucho-
nov Sviitopluk, nevyvolalo v Sirokych vrstvich taky ohlas. kto-
ry by dosvedcil, Ze osud nirodnej opery nie je len zilezitostou
odbornikov. ale predovietkym najdirsicho okruhu navstevni-
kov.

Francizi, Nemci, no najméi Taliani by vyzili iba zo svojho
nirodného operného dediéstva. No slovenski operomani sa
predovietkym . Taliani*. Najmi Verdi Zivi bratislavski operu.
Pre jeho jednoznaéni prevahu nazvali sme na konci Sestdesia-
tych rokov operu SND talianskou stagionou. Stala sa skoro ne-
uveritelnd vec: po inscenaéne ndpaditom a spevicky brilant-
nom Trubadurovi uviedol sibor na nepoznanie prerobeného,
upravencho, zoskrtaného Nabucca - a tito inscendcia bez
moznosti vstupu hosti pretrvdva v opere SND nepretrzite od
roku 1966. Napriek jej minimalnym umeleckym kvalitam udr-
Ziava ju pri Zivote kazdé umelecké vedenie. Dokonea sa z tejto
inscendcie stalo najuspednejSie protestné i manifestuéné kme-
fové Eislo. Ceské divadld maji na sldvnostné i osudové chvile
Libusu. My mdme Svitopluka, ale v &iernych dioch po vstupe
vojsk i v dioch ruzovych po neznej revolicii sme sa utesovali
&i uvelebovali zborom Zidov. V inych divadlach inscendcie Na-
bucca, redpektujice partitiru, z ideovych dovodov zakdzali, iba
bratislavski, berica meno Verdiho nadarmo, pretrviiva zmeny
cias i vymeny Séfov, Dnes je to dokonca inscendcia, Ktorou di-
vadlo lata vietky diery pri ne¢akanej zmene programu. Pri
premiére som takto nadpisal recenziu: Ziv bud, Ziv nis Nabuc-
co! Ale s tolkymi rokmi a reprizami som ani vo sne neratal

Cloveku je nesmierne smutno, ked si spomenie. kolko krés-
nych inscendcii odvial ¢as, kym ten operny Babylon je vari ne-
znic¢itelny. Boli tu predsa muzikantsky perfektné inscendcie
Koslerove, najmii jeho vecery mozartovské, potom prisli neo-
pakovatelné stretnutia janickovské, ktoré najmi vo Veci
Makropulos (1973) dosiahli svoj vrchol nielen vdaka Koslero-
vej taktovke, ale aj Kriskovej rézii a Vychodilovej scénografii.
Osem rokov po Nabuccovi divackym hitom bola Gershwinova
opera Porgy a Bess. zato iné, cudzie, rovnako ako domice mo-
derné a noveé diela videlo a poculo iba par zaujemcov. Alarmu-
juci nezdujem zo strany divadla i obecenstva bol o najlepsiu
domdcu novinku. Benesovu Hostinu

V poslednych sezénach si bratislavské operné vecery najmii
hostinami krisneho spevu. Bel canto poéuvame v origindli,
aviak zo slovenskych hrdiel. Boli tu viak i prifazlivé divadelné
vetery. Z tych neddvnych ma pecat scénického . Gesamtkunst-
werku™ Chudovského inscendcia Rigoletta a najmi Bedniri-
Xov Faust a Margaréta, Aj péan prezident si pri prve] oficidlnej
naviteve nasho hlavného mesta a SND vybral prive toto pred-
stavenie. Vitali ho sice fanfiry z Libuse, ale potom uZ neza-
zneli libozvuéné slovenské tony suchonovské - ako to doteraz
pri takychto prileZitostiach byvalo zvykom = lez lyrické meld-
die Gounodove. Spievalo sa po francuzsky. ale naprick tomu
je to inscendcia s najzrozumitelnejSim sGéasnym obsahom,
NavySe prekypujica divadelnou fantaziou, ktori rovnako
oslovi prilezitostného vziacneho hosta v prezidentskej 162i, ako
kazdodenného ndvétevnika na galérii.

Kruh sa uzavrel. Slovenskd opera ani po sedemdesiatich ro-
koch nema v SND posluchacov. Este nedidvno sme cheeli svetu
ukdzat, aki sme aj v opere slovenski, narodni - teraz narodu
dokazujeme, Ze uz sme svetovi: spievame viac po taliansky,
franciizsky, rusky a ¢esky. ako po slovensky. Drzime krok
s dobou a so svetom. Ale ziroven sa aj silene pridizame vieli-
¢oho starého a prezitého. V mnohych ohladoch je spochybne-
na existencia indtitdicie s nazvom Slovenské nirodné divadlo
Stile reparujeme a uchovivame model spoluZitia ¢inohry
a opery zdedeny z minulého storo¢ia a odvodeny z previdzko-
vych zikonitosti mensich zdjazdovich spoloénosti. Dokonca
staviame pre nade siamské divadelné dvojéa dvojbudovu -
opitf s historickym ndazvom SND. Pritom uz dnes viicsina Tudi
doma i za hranicami hovorf iba o Bratislavskej opere. Kio je
na vine, ze na slova .slovenska™ i .ndrodna” sa pomaly zabu-
da?

LADISLAY CAVOJSKY
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Kniezaci skladatel PAL ESTE

JOHANNES LEOPOLD MAYER

«Bis decies quatuor comisi praelia nunguam

vidit terga hostis, sed tamen hic jaceo,

Victor, eram semper vivus, nunc mortuus essem

Victor, sed num det mihi iam requiem

Ergo Victoris brabium non deprecor ullum

in mundeo ast coelum victor adire peto.”

DvadsatStyrikrat som bol v baji, ale nepriatel ma nikdy nevidel
od chrbra. Predsa t, vitaz, leZi mrvy. V Zivote som vidy vita-
zil, aj teraz by som bol vitazom, keby mi Boh dal vecny pokoj.
Preto neiadam vavreiny pre vitaza na tomto svete, ale prosim
o to, aby som mohol vkrodir do nebies.

Tento medzi odvahou a pokorou oscilujici text ozdobuje
sarkofdg palatina a knicZzata Pila Esterhizyho v kniezace)
hrobke frantiSkdnskeho klastora v Eisenstadte, tomto mieste
posledného odpocinku muza, ktory pre krajiny stredne) Eurd-
py bol mimoriadne vyznamny uZ svojou politickou aktivitou;
este vyznamnejsie pre tito oblast si viak jeho mnohostranné
kultiirne zidujmy a jeho angaZovanost vo veciach niboZenstva,

Pal Esterhazy sa narodil 8. septembra 1635 v starom hrade
v Eisenstadte. KedZe tato budova viak velmi chatrala, trivila
rodina viéiinu ¢asu na majetku v nedalekej obei Grosshoflein.
Vo veku 10 rokov zacal navitevovat jezuitski Skolu v Grazi,
o rok neskor viak prestipil do Skoly toho istého ridu v Trna-
ve, ktord v tom obdobi bola pravdepodobne najvyznamnejsim
kolégiom svojho drubu v krajinich byvalého Uhorska. Po
smrti svojho brata v bitke pri Vezekényi musel Pal prevziat de-
di¢stvo Esterhdzyovecov v roku 1652. Zastivky jeho poviimnu-
tiahodnej kariéry: 1653 zupan Sopronskej Zupy, 1674 rissky ry-
tier Sviitej rise Rimskej, 1679 cisarsky tajny rada Leopolda 1,
1681 palatin Uhorska, 1682 rytier Zlatého rina, 1687 risske
knieza. S cisirom Leopoldom 1. ho spdjalo priatelstvo a spo-
loény zaujem doviest protireformidciu v habsburskych kraji-
ndch do uspedného konca.

Skolské roky u jezuitov v Grazi a najmi v Trnave polozili
ziklady pre neskordie aktivity Pila Esterhazyho. ISlo predo-
vietkvm o pevné zakotvenie katolickej viery so zvliSinym zdo-
raznerim maridnskeho kultu, kedze Matka Bozia bola v proti-
reformicii neobyéajnou ochrankyfiou a vodkynou katolickych
bojovnikov, na druhej strane o lasku k hudbe a k divadlu. Aj
trnavski jezuiti pestovali duchovni hru s mimoriadnym zanie-
tenim a mlady Pl dokdzatelne spolut¢inkoval v hre s hudbou
na starozdkonny namet o Judite.

Preto treba aj neskorsie posobenie knieZata vidiet ako strie-
davii aktivitu vojenski, nibozenska a kultirnu, ktorej ciefom
bolo udrzanie resp. obnovenie katolickej viery, odvritenie tu-
reckého nebezpedenstva, poucenie a naboZenské povznesenie
a v nie poslednej miere aj veéna blazenost.

Je poviimnutiahodné, Zze Pal Esterhizy si popri pofetnych
vojenskych a politickych tlohdch nadiel ¢as na intenzivne zao-
beranie sa s hudbou. Mohol sa v.tom oprief o uréiti tradiciu vo
vlastnom rode. Sprivy o esterhazyoyskej dvornej hudbe siaha-
ji az do roku 1619, Okolo stredu 17, storo¢ia musela byt uz ta-
ka vykonnd a zndma, Ze jezuiti ju angaZovali pre svoje divadel-
né predstavenie v Soproni. Toto predvedenie bolo pravdepo-
dobne na vynikajicej urovni, ved i8lo o katolicke podujatie
v centre protestantizmu. Pila Esterhidzyho moZzno povazovat
za znovuorganizitora eisenstadtskej dvornej kapely. ktord
v ¢ase jeho viddy pozostdvala z 26 ¢lenov, 2 toho dsmich spevi-
kov.

Knieza sam hral na virgindle a vytvoril si zoznam skladieb,
ktoré mohol siam hrat. Knicza eisenstadtské udrziavalo uzke
kontakty s velkymi hudobnymi centrami a vynikajucimi skla-
datelmi. o com svedéi dohoda z roku 1707: v nej sa Johann Jo-
seph Fux zaviizuje vychoval pre eisenstadtsky dvor dvoch
chlapcov-Kastratov.
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Harmonia Caelestis - titulny list 1. vydania

Organizaciou svojej dvornej kapely polozil Pil Esterhazy
zdkladny kamen neskordicho tak vyznamného posobenia Jo-
sepha Haydna na tomto dvore. Haydn mohol budovaf na prie-
bezne vzrastajucej tradicii kvality a rozvijat ju. NemoZno ne-
spomentt, Ze uz v najstarSom zachovanom konvenciondli es-
terhiazyovskej dvornej kapely je ziznam o Zene-diskantistke.
V esterhdzyovskyeh rezidencidch v Eisenstadte. Presporku
a Viedni pestovali teda vynikajicu dvorni hudobnu kultiru,
hudobnici dokonca sprevidzali knieZza na nejednej ceste, a le-
genddrnou sa stala put kniezacej rodiny v roku 1692 za ucasti
11.000 osob, na ktorej sa dvornd kapela vyrazne podielala
v ramci bohosluzieb.

Kde a u koho ziskal Pal Esterhazy svoje hudobné vzdelanie,
nie je znidme. Skuto¢nost. Ze hudobné remeslo dobre ovlddal,
viak dosvedéuje zachovand zbierka kantit Harmonia Caeles-
tis, vydand v roku 1711. Toto obsiahle kompendium hudby ob-
sahuje skladby pre cely cirkevny rok a nie je pozoruhodné iba
ako dielo diletujiceho slachtica, ale moZzno ho oznudit za vy-
znamny dokument vrcholnobarokovej chramovej hudby
v stredoeurdpskom regione.

Vznik jednotlivych kantit trval pravdepodobne nickolko
rokov, Pal Esterhazy vyjedndval od roku 1701 s oboma univer-
zitnymi rytcami Jakobom Hoffmanom a Johannom Jakobom
Freundtom vo Viedni o vydani, vyhotovenom v roku 1711,
Obaja notorytei dostali 500 zlatych a tri sudy uhorského vina.

Origindlny titul zniec Harmonia Caclestis seu Melodiae Mu-
sicae per decursum totius anni adhebendae ad usum musico-
rum, Authore Paulo Sacri Romani Impery Principe Estoras de
Galanta Regni Hungariae Palatino, Anno Domini MDCCXI.
Na druhej strane je obraz Matky BoZej. s muzicirujicimi an-
jelmi. Pod nim verse:

..Nil canitur suavius
auditur nil iucundius
nil cogitatur dulcius
quam Jesus Dei Filius®,

Obraz i1 basen naznacuji obsah zbierky: Ze totiz podstatnd
¢ast hudby je venovanid Matke BoZej a Ze nicktoré kantity st
priam pietistickym sposobom venované rozjimaniu o osobe
Jezisa Krista, predovéetkym novonarodeného dietata. pricom
slova ..suavis* a ,dulcis* (sladky) dostdvajui dolezitg dlohu,

Autorom neliturgickych textov kantdt (tvoria vidSinu) je
sam Pal Esterhdazy. Nie je zname, kto si kipil vydania z roku
1711, nevedno ani ¢ nemali byt iba honosnymi darmi. V ester-
hazyovskych rezidencidch v PreSporku a Eisenstadte sa dihy
¢as zachovali. Jozeph Haydn vlasinil jednu medirytinu, prav-
depodobne sa viak uz nepouzivala. ba dokonca v Haydnovej
ére Harmoniu Caelestis povaZovali uz iba piétne za nie velmi
aktudlne diclo kniezacieho predka.

Aj dnes pouzivané hudobné lexikony nepodavaju rozhodu-
jlice informdcie o kantatach a ich autorovi. V Riemannovom
lexikone sa do¢itame: .Jeho Harmonia Caelestis (Vieden
1711). ktord je dost rozmanitd a v starSej uhorskej hudobnej li-
teratiire ojedinela, obsahuje 55 duchovnych spevov.” A v hes-
le ..Esterhazy* v lexikone Musik in Geschichte und Gegenwart
stoji iba: ..Dielo absahuje 55 jedno - a viachlasnych latinskych
duchovnych spevov, zvidia so Styrmi strofami a ¢asto sa strie-
dajicim indtrumentdlnym sprievodom na sposob barokovych
duchovnych koncertov®.

K nedostaujicej recepeii prispela azda aj skuto¢nost, ze
medirytina z Viedne je velmi chybna. Rozsirili sa aj rukopisné
kopie. Pozornost si zasluhuje rukopisny ziznam jednej z kan-
tat Harmonia Caelestis v kldstore v Giissingu, ktory viak neu-
viadza meno autora Pila Esterhazyho.

Ako uz titul nazna¢uje, obsahuje zbierka hudbu pre liturgic-
ké oslavy poéas celého cirkevného roka. Siroky priestor zabe-
raju skladby pre vianoéné obdobie, ktoré sa stasti vyznacuju
aj zvlastnou inStrumenticiou - napriklad pouzitim zobcovych
flaut. 16 kantat je venovanych Matke BoZej. ZvIast zavaznd je
kantdta &, 53 - Saule, Saule. ktorej ndmet tvori obratenie Sav-
la v sviitého Pavla a je teda venovanid menovcovi skladatela,
Spomedzi ostatnych skladieb sa vynima priam divadelnou dra-
matickostou s virenim tympanov a velkym obsadenim so solis-
tami, zborom, slatikovym orchestrom a tromi koncertujtcimi
tribkami. Je to aj jedna z nemnohych prekomponovanych
skladieb, na rozdiel od vii¢siny v stroficke) forme s tvodnou
sondtou alebo rozsiahlym inStrumentialnym vstupom. Melodi-
ka je prostd, ndjdu sa viak aj bohato kolorované pasize, ako
napriklad v kantdte ¢. 43 Ave, ave dulcis Virgo Maria. Aj in-
Strumentdlne dseky si rozmanité. Zvidsa je spev sprevidzany
slacikovymi néstrojmi, ale napriek tomu rozmanitym sposo-
bom. Predovietkym ndpadni je skladatelova ziluba vo vyso-
kych polohich viol. Zvlastnu zmienku si zasluhuje aj sondta
ku kantdte ¢, 51 Ubi. ubi, comoraris, venovani sdlovym hu-
sliam, Virtuézne-melodicky gestus a pocetné akordy solového
nastroja silne pripominaji $tyl Heinricha lgnaza Bibera.

Je ndpadné, Ze Pil Esterhizy sa vo svojej Harmonia Caeles-
tis nijako nepridrziava nddherného Stylu, aky nachadzame si-
¢asne v chrimovej hudbe pestovanej na viedenskom dvore na-
priklad v diele Johanna Josepha Fuxa. Charakter tejto hudby
je pre viedajsiu prax habsburskej riSe naozaj dost ojedinely
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a nachddza obdobu v pozmenenom tvare az duchovnej tvorbe
neskordich eisenstadiskych dvornyeh kapelnikov, ako napri-
klad Wenzela Zivilhofera. alebo u viedenského predklasicistu
Matthiasa Georga Monna. Najblizsie stoji Esterhizyho Syl
azda k skladatelom z mniSskych riadov, najmi frantiSkanov,
ktorych .prosty* sposob kompozicie je blizky hudbe Harmo-
nia Caelestis. Jednou z pri¢in je azda aj skutoénost. ze Pil Es-
terhiazy mal ku frantiskianom v Eisenstadte velmi blizky vztah,
prevzal patrondt nad ich kostolom a klaStorom a nasiel tam
i miesto svojho posledného odpocinku.

Nemozno nespomeniit ani problém. patriaci do oblasti dejin
hudby resp. tedrie kompozicie. i ked ho tu nemozno rozvinut.
Mnohi tzv. kleinmeistri v oblasti chrimovej hudby 18. storotia
- medzi nimi aj Pal Esterhdzy - ignorovali najneskor od Cias
Johanna Josepha Fuxa (Gradus ad Parnassum) kodifikovany
zikaz paralelnych kvint. Priklad pre to nachdadzame napriklad
v kantite ¢, 48 O Maria gratiosa, kde v zivere spevny hlas
a bas postupuji v takychto zakdzanych paralelnych kvintach.
Ak viak vychidzame zo skutocnosti, Ze Pil Esterhazy - po-
dobne ako mnohi daldi. ktori tento zikaz ignorovali = aspon
vo velkom ovladali hudobné remeslo. bude potrebn¢ tento fe-
nomén, ktory moZno pozorovat az do zaciatku 19. storodia,
preskiimat a zhodnotit podla inych estetickych kritérii.

Pil Esterhidzy vyznamne prispel svojou hudobnou ¢innosfou
— ako skladatel i majitel dvornej kapely = k dvornej hudobnej
kultire v krajinich dneiného Ceskoslovenska, Madarska
a Rakaska. Intenzivny vyskum jeho osoby a posobenia, ale
i znovuozivenie jeho zbierky Harmonia Caelestis urcite prine-
sie nie bezvyznamné poznatky. (Réad by som poukizal na to,
Ze autor tohto ¢lanku vo svojej funkeii redaktora oddelenia
viznej hudby Krajinského Stidia Burgenland Rakiskeho roz-
hlasu v poslednych rokoch pripravil koncerty resp. rozhlasové
produkcie viacerych kantit v podani réznych saborov, ktoré
sa stretli s mimoriadnym ohlasom obecenstva).

Na zaver treba eSte poukdzat na zvldstnost v hudobnom po-
sobeni Pdla Esterhizyho, sved¢iacu o zriedkavom priklade to-
lerancie.

Zanieteny zistanca protireformicie. ktor¢ho Harmonia Ca-
elestis je intenzivne a vedome . katolickym™ dielom. dal svo-
jich synov Michaela a Gabriela na hudobné stidia k organisto-
vi Janosovi Wohlmuthovi do Rustu. Tento bol zndmy v celom
ziapadouhorskom regione nielen ako vysokouznivany hudob-
ny pedagog, ale predovietkym ako kantor evanjelickej cirkvi
v Soproni, strediska protestantizmu luterdnskeho razenia!

Harmonia Caelestis - ukiZka zo Sonsty ku kantdte Ubi, ubi comoraris




