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ROCNIK XXII.

Dna 10. janudra t. r. konal sa v Bratislave mimoriadny zjazd Zviizu slovenskych
skladatel'ov a koncertnych umelcov, ktory pripravil Akény v¥bor zvoleny koncom
roku 1989 na mimoriadnych plendrnych schodzach jednotlivich tvorivich komisii.
Hlavnymi bodmi zjazdového rokovania bola Spriva o éinnosti ZSSKU, prednese-
ni doc. dr. Ladislavom Burlasom, DrSc., Spriva Akéného vyboru prednesens dr.
Lubomirom Chalupkom, CSc., Nédvrh principov novej organizicie Slovenskej hu-
dobnej uinie a diskusia. Zjazdu sa zicastnili aj byvali ¢lenovia zviizu, Zijici v zahra-
niéi = Pavol Simai, Mikuli$ Jelinek a Bohus Hanik. Za sovietskych hudobnikoy po-
zdravil zjazdové rokovanie prof. N. N. Sidelnikov. Za pripravny vibor Asocidcie
éeskych hudobnikov pozdravil pritomnych skladatel Jan Hanus, ktor/ stdasne
podal informdciu o pripravich zaloZenia novej ¢eskej hudobnej organizdcie.
V dnesnom ¢&isle uverejiiujeme prvii ¢ast zjazdovych dokumentov.

ViZeni hostia, vazeny mimoriadny zjazd,
kolegyne a kolegovia,

povazujem si za ¢est otvoril tento mimo-
niadny zjazd Slovenskvch skladatelov a kon-
certnych umelcov. Robim tak s velkym pote-
Senim a pocitom zadostucinenia, pretoze mo-
Zem na fiom privitat i kolegov emigrantov -
tych ¢o sa ho osobne zaéastiuju i tych. ktori
st mysfou s nami, ¢o potvrdili listami, posla-
nymi na nasu adresu. Uz na véerajsich ple-
narkach boli pri'f'utl' dq nasich radov a som
Stastny. Ze uz ni¢ nebrini tomu, aby ich hud-
ba opit znela na naSich koncertoch, aby sa
znova hrali na nadich podiach. Vo velkej sku-
pine perzekuovanych za svoje nizory prinie-
sli velka obet — ich protestom bol odchod
z rodnej vlasti. Som rad, ze otviram zjazd,
na ktorom odzneju slova rehabiliticic pre
vietkvch v minulosti prenasledovanych za
nizory a diela, zjazd. ktory skoncuje so
smutnym, (azkym obdobim duchovného qt-
laku. -

Ziada sa mi pripomend( vyrok. ktory sa
preslavil nadsenym skandovanim na nimes-
tiach nasej republiky v novembri minulého
roku: .UzZ je to tu!* Je tu den ..D* = den na-
deje do budicnosti.

Na tomto zjazde zanikne stary model zvii-
zu, ktory bol umelo jednoliatou institticiou,
ovlddanou ideologicky a mocensky. Jeho ¢le-
novia boli odmenovani nie iba za vvtvorené
hodnoty, za vlastné nizory. ale ¢asto naopak
= boli kupovani a podpliacani Statnymi titul-
mi, cenami a hmotnymi stimulmi za poslus-
nost a bezzdsadovost. Mysliet po svojom zna-
menalo poSkvrnit spoloény stol .antisocializ-
mom, antisovietizmom, zapadnou diverziou,
hovorif o fudskych privach znacilo nebez-
peénu provokiciu. Stolicky okolo stola nebo-
li rovnako vysoké. Pre malych sa zvysovali,
vyssi sedeli na zemi! Pri stole bola pripustnd
iba tichd a disciplinovand konverzicia. Ak
hlas niekoho privelmi vynikol. bol poslany za
dvere. Politickou hygienou bolo umyvanic
rik. prevenciou bolo umyvanie si rik navzi-
jom. Tak vznikol rakovinovy prepletanec ve-
rejného a sikromného. Pred chirurgiou bu-
dicnost stoji tazka terapeuticka aloha
~ Novembrové dni vykrikli: .Uz je to w!”
Ano, je 1o tu, no ¢o s tym robime. je v ru-
kach. ale najmi v hlavach a v svedomi kazde¢-
ho jednotlivca. V jednote je sila. ak treba
Zrutit sturé Struktary. Pri vytvarani novych,
oza) novych a nie iba kozmeticky pretvore-

nych staryeh struktar treba individudalnu, di-
ferencovana aktivitu jednotliveov, ktori ne-
stoja v zistupe. kde sa Tudia skryvaju jeden
za druhého, treba hlavu a svedomie kazdého
osobitne
a jednotné svedomie

Daovolte, aby som osobitne zdoraznil tému
svedomii. lebo ono delilo fudi v minulveh ro-

lebo neexistuje spolocnd  hlava

Zjazdové rokovanie otvoril skladatel llja
Zeljenka.

koch atluku a strachu, Skdla delenia bola §i-
rokd! Od planovacov zla, riadiacich vyvkoni-
vacov, horlivych sluzobnikov, ticho reptaju-
cich az po hlasno protestujtcich Tudi. kto-
rych si vvsoko viizim. Rezim sa zmenil za de-
sat dni, Tudské svedomie je viak konStantou
myslenia 1 konama do budicnosti. Siroku
Skalu Tudskych typov dedi i nova epocha
Stalinsky socializmus stroskotal na chimére
prevychovy cloveka. Ani demokracia, pred
ktorou s adivom stojime. nemoze ritat s ide-
dlnym Clovekom = demokratom. Zdedili sme
celu skilu malosti 1 velkost svedomia. Byt sa
znovu vvmaluje,
a k aperitivu sa zaéne tisnat mnoho z tych, ¢o
cheeli byt vzdy prvi. A pre tveh, ¢o sa nikdy
neohdnali laktami. by nemali ostat omrvinky!
Nech sa rozhoduje podla zasluhy, kvality
a hodnoty! Apelujem preto na svedomie Kaz-

na stol sa da cisty obrus

dého. Nech tony neznej revolucie nezanikna
v hluku susedskych Sarvitok, vyéitick. pod-
ozrievani a v revandizme. Odsudme to, ¢o je
odsudeniithodné sposobom fair-play. Revo-
licia, ktord by nemala priniest vyisie formy
mravnosti do Tudskych vztahov. by bola ne-
dmyselni. Verim vaak. ze nezna revolicia os-
tane mottom dalSicho vyvoja

Viazend Kolegyne, kolegovia, mili hostia!
Dakujem Vim za pozornost, otviram dnes
ny mimonadny — verim Zze historicky = 2jaed
u prajem jeho rokovaniu plny dspech.

ILJA ZELJENKA

Sprava o ¢innosti
ZSSKU od 7. zjazdu

Vazeni  ucCastnici  mimoriadneho  zazdu
ZSSKU,

predstavujem pred vis so sprivou o ¢ nnost
Zvizu od jeho posledného zinzdu, k oy s

uskutoénil v aprili r. 1987. Cheem pripome

nut, z¢ to bola doba, v ktorej uz temer dva
roky sa v Sovietskom zvize presadzovala
prestavba, glasnost a Ze a) vo viaceryeh dis-
kusnych prispevkoch na naSom zjazde zazne-
li jednoznacné stanoviski. podporujuce pres-
tavbu ako prejav vole rozist sa s prekonany-
mi a zdiskreditovanymi praktikami predchi-
dzajucich desatroci. 1 po ¢asovom odstupe
som presvedcéeny, Ze ako uznesenia zjazdu,
tak i jednotlivé diskusné prispevky vycha-
dzali z predpokladu., ze niclen umelc, ale aj
vedenie Stitu a predstavitela vedicej strany
v nasej spolo¢nosti si uvedomia nevvhnut-
nost prestavby., demokratizicie a nového my-
slenia, ako poslednej Sance prekonal maraz-
mus a upadok krajiny. Bola to posledna san-
ca, aby sa tito obroda mohla uskuto¢nit v po-
litickom systéme, Ktory sa 40 rokov nazyval
socialistickym. ESte stile to mohla byt revo-
licia .zdola* a sicasne .zhora". ako to na-
zval Gorbacov. Gorbatov viak vvstrihal ay
pred nebezpecenstvami prestavby a to najmi
v podobe |, .brzdiacich mechanizmov™, Svoj-
riznost nade) cesty za prestavbou a demokra-
tizaciou sa vyznacovala tym, ze v mocenske)
sfére sa presadili brzdiace mechanizmy. za-
tual ¢o deklarativne sa celé vedenie Stitu
a strany hlasilo k zasaddm prestavby

V tvehto podmienkach pracovali nase vo-

lené orginy a v nich existoval a) cely nas
Zviaz. Ked som nastupoval do funkcie predse-

du. navstivil som nase vedace osobnosti Stat-

nej a politickej reprezentiacie, s Ktorymi som

hovoril 0 novych moznostiach price Zvizu

v podmicnkach prestavby. Ziadal a prosil

som O to, aby Zviiz mohol byt tou integrujus

cou institiciou. Ktord by dostala kK spoloéné-

mu stolu reprezentantov institucii, ktoré
hudbu realizuja a Siria, aby sme mohli opo-
novat chystané nalichavo absentujice nové
zikonn¢ normy zo sféry hudobného zivota.,
aby sa bezodkladne zacali riesit ulohy v ob-

lasti hudobnej a estetickej vychovy, aby sme
sa mohli meritozne vyjadrovat k otdzkam ob-
sadema vedacich miest v hudobnych insuta-
ciich a pod. Behom tveh necelyeh troch ro-
kov mojej ¢innosti vo funkcii predsedu odish
20 svojich postov véetel ti vedicer pracoy nict,,
u ktorych som bol na ndstupnej audiencii.
takze sa stratila este a) ta osobnid zaviiznost
prisfubu cloveka ku ¢loveku. Prestavbove
pristuby dodrzipvalo  Ministerstvo
kultury S8R, o o tak pri zviadovani konkur-
nveh komisii, ako aj pri konzulticit nickol-
kych dolezitveh pravoych tpray a noriem

Na zaCtku nisho tunkéného obdobia sme
vypracovali ako konkretizaciu  zjazdovych
uzneseni programovy dokument s nazvom
Ideové o koncepéné zamery Zviizu sloven-
skveh skladatefov a koncertnveh umelcov na
funkéné obdgbie 1987 1992, Tento doku-
ment bol schvdleny zviizovymi organmi a bo-
lo nim oboznamen¢ ¢lenstvo prostrednic-
tvom nisho informacéného bulletinu

najviac

Vo viutrozviizove) prici sa zvldstna pozor-
nost venovala skladatelske) problematike
Sumozreyme. na Zviize sa nekomponuje, ale
Zviz sa postaral o realiziciu skladieh a o
kazdorocne na tvzdni Nova slovenskia hudba
a na dalsich zvizovych koncertoch v priebe-
hu roka. Vyber skladich nerobili ¢lenovia
predsednictva a ustredného vyboru Zvizu,
ale dramuturgicka komisia nezavisli na spo-
minanveh organoch, Zviz skladatelov a kon-
certnych umelcov mal problémy s rozporom.,
Ktory v demokratickych podmienkach sa sta
ne este tazsie zvladnutelny: a to s rozporom
medzi rovnostou ¢lenov Zvizu zarucovanou
stunovami a hodnotovymi rozdiclmi tvorby
a vykonov ¢lenstva. Podla Gaussove) Krivky
je pravdepodobné. ze pomerne malé percen-
to skladieb vznika takych, ktoré sa javia ako
stojace pod ciarou profesionilnej a hodnoto-
vej kvality a asi rovnaky pocet skludieb moz-
no oznacit za mimoriadne hodnoty. Jeden
z kolegov sa nedivno pisomne vyjadril asi
v tom zmysle. ze tveh umelecky vynikajtcich
diel je asi 5 % z celkove) tvorby. Ak sa hri
vietko zahratelné, vznika nivelizicia hodnon
Neverim. Zze tu bol teror riadiacich zlozick
ktory  mohol nekompetentnostou
a absenciou umeleckyeh kritérii zmrzacit od-
bornt mienku tak, aby sa napriklad nepreja-
vili spriavne nazory na sladatelskveh kolok-
viach, ved ucastnici si zvidia stazovali, Ze
tam chodila ..verchuska™ iba na otvorenie
podujatia a potom odisla. Verim. Ze sa
poslednych rokov vyselektovala
tvorba. ktora si zaslazila ocencenie, Sirenie
a Ze v prospech tohoto Sirenia ¢osi i) urobilo

Po chybich predehadzajicich obdobi tu
bola skor obava nieco zavrhnat, aby tu ne-
vznikal pocit zakazovane) tvorby, Lektorske
posudky na skladby vznikali na pode SHE
a Zviz ich reSpektoval aj v stvise s dramatur
giou svojich koncertov. Ale ticto posudky
nepisali mimozemsStania, ale vlastni kolego-
via skladatcha, pricom sa prihlindalo aj na
to, aby vybrani lektori neboli diametralne

Pokracovanie na 3. strane

svVojou

z tvorby




Pripomienky pre MK SSR za Ak¢ény vybor
Ivamu slovenskych skladatefov a koncertnych umelcov zo diia 14, decembra 1989

- Vytvorit poradny zbor MK SSR. reprezen-
tujuici umenia na zdaklade partnerského
vztahu medzi MK SSR a umeleckymi zviiz-
mi. Pri konStiticii novej organizaénej
Struktiry MK SSR pozadujeme Kadrové
zmeny na doterajsom odbore umenia a od-
deleni mazickych umeni.

— Zabezpedit i v budicnosti Statnu podporu
hudobnej kultary na Slovensku,

~ V zaujme rozvoja miestnej hudobno-ume-
leckej kultary venovaf pozornost vytvore-
niu stredisk na drovni regidnov, nahradzu-
jucich nefungujice odbory Kultiry na nd-
rodnych vyboroch vietkych stupnov.

— Zabezpedit rovnocenné postavenie hudob-
ného umenia - ako aj dotovanie - v ramci
kultary a ostatnych druhov umenia a v do-
sledku toho umoznit usporiadanie medzi-
narodnych podujati (festivalov. konferen-
cii, sutazi) na trovni zodpovedajice) nd-
rocnym kritériam.

~ Ziadame, aby sa prijmy (vritane devizo-
vych) ziskané odvodom na umelecké fon-

dy priamo vyuzili pre potreby hudobnej
kultiry.

- V ziujme zvysenia trovne hudobnej kulti-
ry a informaéného rozhladu zabezpedit
prisun devizovych prostriedkov pre nikup
materidlov zo zahranicia - notovin, zvuko-
vo-ziaznamovych nosi¢ov. odbornej litera-
tiry a ¢asopisov do obchodnej a knizniénej
siete.

— Zvydil doticie pre zahraniéné stdZe a Stu-
dijné pobyty i ucast na zivaznych poduja-
tiach (festivaly, sifaZze, konferencie, sym-
pozid a pod. ).

~ Vytvorit devizovy fond na nikup kvalit-
nych hudobnych ndstrojov a ich prislusen-
stva,

~ Zabezpedit medzindrodné kontakty zviizu
¢lenstvom v medzindrodnych hudobnych
organiziciach a spolo¢nostiach.

~ Vywvorit podmienky pre novi honorirovi
politiku, zabezpecujicu dostojné ocefova-
nie priice koneertnych umelcov, muzikolo-
gov, publicistov a hudobnych skladatelov.

— Zabezpecit, aby vybory inSitucii, doteraz
menované MK SSR - najmit SHF a SOZA
boli volené.

= Podporit dlhoroéné poziadavky a ndvrhy
kladené na Ministerstvo Skolstva telesne)
vychovy SSR. Ziadajuce zlepSit stav hu-

dobnej vychovy v nasom vicobecnovzdelis .

vacom Skolstve v zidujme humanizicie
vzdelania a spoloénosti.

~ Priahliadnut na Specifikum umeleckych
$kol vietkych stupnov, podriadit ich jedné-
mu centru a zabezpedit spolupricu medzi
MSaTV SSR a MK SSR.

= Vytwvorit podmienky pre rozvoj hudobné-
ho nastrojarstva a vychovu odbornikoy.,

~ Zabezpedit podmienky na ochranu hudob-
nych pamiatok,

- Podporit zaloZzenie samostatného Muzea
slovenskej hudby.

~ Zriadif Stdtnu zbierku hudobnych nistro-
jov pre potreby interpretov,

~ Zabezpedit Sirokospektrilne hudobné vy-
davatelstvo,

= Vytvorit podmienky pre obnovenie nezivi-
slého odborného Casopisu Slovenska hud-
ba.

- Podporit poziadavku vytvorenia samostat-
né¢ho  hudobnovedného dstavu na pode
SAV.

= Odportic¢ame vyuzit nasledujuce priestory
aj na hudobno-umelecké aéely: Grassalko-
vichov palic. Kardcsonyiho palic. Dom
umenia (na ndm. SNP). byvald kaviaren
Muzeum a palic na Jiriskovej 10 (doteraz
Dom politickej vychovy).

= V zdujme integricie a spoluprice umelec-
kvch zviizov uvazovat o zalozeni spoloéné-
ho umeleckého Klubu,

= Zlepsit socidlne a priestorové zabezpede-
nie price hudobnikov. Vytvorit podmicn-
ky pre zriadenie vhodného objektu pre
koncertnych umelcov.

= Podniknut kroky na udelenie vynimky z li-
mitu pre: dochodcov = hudobnikov. kto-
rych tvorivi ¢innost bola doterajsimi pred-
pismi obmedzovana.

Celti nasu spolofpost caka v najblizsich ro-
koch  ndarocny projekt  Celospolocenského
programu estetického rozvoja. Jeden bod sa
tvka konkréme aj ¢innosti LSU: v odstavci B,
Skolska vychovno-vzdelavacia sustava, bod
dle sa pise: ,vywvdrat podmienky pre rozvoj
cinnosti fudovych Skol umenia”. Tolko citat,
ako sa tento pokyn prejavi v praxi, zatial ne-
vieme, No nepochybne existuje cely rad pro-
blémov, ktoré zuzuji pricu pedagogov LSU
a ktoré by sa azda v suvislosti s novou kon-
cepciou estetického rozvoja dali riesit rychlej-
sie. V tejto suvislosti cheem napisat o jednej
akeii, ktord patri plne do oblasti pésobnosti
Tudovyeh skol umenia, ale ktora sa zatial ne-
uskutodiuje.

Na istom podujatf som mala moznost vidier
koneerny program akcie, ktord sa poriada
pravidelne pre Ziakov mestskych spevickych
hudobnych skot v Bavorsku [Konzert Ober-
pfialzer  Musikschulen  in - Neumarkt/Ober-
plilz  Reitstadel. Je 1o viasine  slavnaosi-
nv  Kkoncorolny  koncert Ziakov  sicdmich

Poznamka

mestskych hudobnych skol a splia hned
nickolko funkeii: prezenwje tvch najlepsich
z jednotlivych skol, pre deti i starsich Ziakov
je velkym stimulom tc¢inkovanie na riom a sti-
dasne umoZnuje porovadval vysledky a tro-
ven instrumentdlnef pripravy na rozlicnych
Skolach kraja. Ze je to akcia, ktord ma velky
vwznam pre zucastnenych, svedci aj ten fakt,
Ze bulletin obsahoval okrem zdkladnych tida-
Jov o udinkujucich aj cely rad informdcii o sa-
motnych hudobnyeh skolich (pocet Ziakov,
pocet internych a externych pedagégov, meno
riaditela a program, 5 ktorym sa Skola zicast-
nila na prehliadke — koncerte). Samotny kon-
cert obsahoval skladby od baroka aZ po si-
casnost a celi $kalu ndstrojovych obsadeni.
V' ramei osemndastich skladieb ucinkovali sld-
cikové kvarteta, dychové stibory, akordedno-
vy siibor, i mlddeznicky orchester. Dalsie za-
ujimaveé fakey vyplynuli z éisel uvedenych

v bulletine. V hudobnej skole v Moesbachu je
napr. 125 Ziakov a 6 ucitelov, v Neumarkie
udt 15 ucitelov 750 Ziakov (¢iZe cca 50! na jed-
ného pedagoga). Podobne vela Ziakov maji
ucitelia v starobylom Regensburgu (125 tisi-
cové mesto, zndame aj ako Rezno) — 1509 Zia-
kov md 39 ucitelov (cca 46 na jedného).
V Sulzbachu-Rosenbergu na vyberovef skole
je maximdalne 60 Ziakov kiori maji k dispozi-
cii siedmich ucitelov, v tom istom meste na
Mesiskej speviackohudobnej skole uci 34 uci-
telov asi 900 Ziakov; vo Weidene 22 ucitelov
uci 561 Ziakov. Na doplnenie uvadzam, Ze
podla slovnej informdcie tamojsej ucirelky
Ziaci nie su pocas skolského roka na hodindach
zndamkovani a ucebné osnovy nie su zavizné
do tej miery ako u nas. Hodina hudby sa cha-
pe ako akt dobrovolnosti a ma predovsetkym
budovar vztah k hudbe ako takej. Preto fe aj
tiroven hudobnoteoretickej pripravy na na-

sich LSU podstame vyssia. Vysoké pociy Zia-
kov na niektoryeh uvadzanych hudobnych
Skoldch suvisia s tamojou beinou praxou
jednej vyucovacej hodiny v tvidni.

Prosim, aby nevzniklo podozrenie, e agi-
tujem za vyssie uvizky pre nasich ucitefov na
LSU, nie! Cheela som len upozornir na mo3-
nost' er."mfam'u podobnej koncorocney akcie
pre deti slovenskych ESU, na moZnost uspo-
riadania malej slavnostnej prehliadky (nie su-
tuze) najnadanejsich Ziakov z vybranych skol
na Slovensku. Takyto koncert v Bratislave
(mohol by byt v novom UDPMKG) by iste
splnil podobné funkcie ako spominany kon-
cert v Neumarkte a navyse by bol dokladom
otvdrania novych oblasii posobenia [udovych
$kol umenia. Nepochybne by tradicia podob-
ny podujuti celoslovenského charakteru vy-
znamne prispela k zvysovaniu ucasti [ SU na
plnent tloh Celospolocenského programu es-
tetického rozvoja.

MELANIA PUSKASOVA

Mate slovo...

Podnet k napisaniu nasledujicich riadkov
mi dala televizna reldcia Hudobné nokturno
(14, 12.). ktora mala ovela zaujimavejsi ob-
sah ako jej predchodkyne. Ani nie dialog,
skor diskusia, ktora viedol 1. Dibdk zi ucasti
1. Burlasa. O. Elscheka. J. Hatrika, 1. Hru-
sovského, M. Jurkovi¢a, M. LapSanského,
0. Lenarda, Z. Martinikovej, D. Mateja,
P. Michalicu, P. Mikuldda, L. Mokrého,
1. Zeljenku mala pomerne tizko vymedzeny
okruh problémov orientovany len na otdzky
sticasnej hudobnej tvorby a jej recepeie.

DPiskutovany problém. s ktorym si dnes
slovenska hudba potyka. nie je len otizkou
dvadsiatich rokov. Je to pinych piitdesiat ro-
kov. ktoré znamenaji odluku od ndroda, sti-
le narastajicu nezlucitelnost ponuky i dopy-
tu.

Slovenskd hudobnd kultira, ktora z plie-
nok obrodencov — hudobnych diletantov (po-
zor! v pozitivnom zmysle) konca 19. storotia
— vybalovali a ucili stavat sa na vlastne nohy
autori uéebnicovo oznacovani ako prvi slo-
venska skladatelska genericia sa v samostat-
nej republike mali Sancu konStituovat iba
dvadsat rokov, To bolo obdobie jej najvicsie-
ho rozmachu a rozvoja. Pamitny Slovensky
koncert v roku 19200 v Prahe ju predstavil
i ceskej kultare, ktord dovtedy bratov Slova-
kov chipala len ako akési pozoruhodné a
exotické etnikum. Ak sa dnes narieku na to,
ze slovenskd hudba sa nedostiva na zahranic-
né koncertné padia. nemozeme obist fukt. ze
prvé stretnutic Zapadnej Eurdpy so sloven-
skou koncertnou piesiou sa udialo uz v roku
1908, desat rokov pred vznikom samostatné-
ho Ceskoslovenska. (Koncertné turné Bozu
Umirova s Mikulisom Schneidrom-Trnav-
skym). Nastup uz zrelej slovenske) hudobnej
tvorby v I. CSR, ktord zncla na koncertnych
padidch i na vinach bratslavského Radio-

journalu. bol posluchdcsky reflektovany.
Sloboda ndzorov v umeleckej tvorbe posky-
tovala Siroky diapazén Zinrov, formy i obsa-
hu. ktorym ziroven pokryla zdujem i potreby
Sirokej Skdly posluchdcov a) interpretov
(mam na mysli aj velky pocet interpretov-
-amatérov). V tom zmysle pozitivne platila
i spéitnd viizba, Poziadavky posluchicov a in-
terpretov reflektovali i hudobni skladatelia.
Slobodu ducha a demokraciu ndzorov viak
zahatali dramatické udalosti roku 1938, Ideo-
l6govia ako rusivy element zacala postupne
zatemoval pravdu umeleckej vypovede.
Nickto sndd namietne. Ze prive nasleduju-
cich sest rokov silne podporovalo nacionalnu
kulttiru. Je to pravda, aviak vedomie politic-
k¢ho diktdtu pravdepodobne zacalo zasievat
drobné semienka autocenzury.

Po skonéeni vojny nepresli ani tri roky
a natlak ideoldgie, tentoraz v opaénom sme-
re zacal posobif totdlne destruktivne. Doraz
na kantaty, budovatelské a oslavné diela vy-
vazovali skladatelia orienticiou na folklor.
Bezny recipient akadémii na oslavu vlddnu-
cej ideoldgie, pripadné obveselenie pracuju-
cich bolo riesené vtipnymi estradami oboha-
tenymi o ucinkovanie tamburddskych sibo-
rov, ¢ interpreticiou ¢astuliek s textom zos-
miediujicim zlych zapadnych imperialistov.
Tato akokolvek deformovanid doba viak
v sebe edte niesla potencidl hudobnej aktivity
Slovakov a dokonca ho aj vyuZivala. Vznika-
li hudobn¢ sibory, muzicirovalo sa sice uz
nie doma. ale na pode klubov CSM. ROH.
Pri &tdtnopolitickych oslavach neznela Stétna
hymna a daldie predpisané hymnické piesne
z reproduktorov, ale [udia ich spievali sami.

V dalSom desafro¢i sa postupne a pomaly
zaCala prekondvat kultira kolektivneho bu-
dovatelského osialu a postupne vystrkovali
niapadité hlavy tvorivé umelecké individuali-
ty. V tom obdobi markantny vplyv na utvéra-

L = »
nie umeleckého. menovite hudobného vkusu

mladej generdcie mala populirna hudba,
zial, nie viak slovenskd, V ¢ase politického
uvolnenia neslo tak ani o hudobni zloZzku
piesni, ako o texty. Odlisny vyvoj Slovenska
a Ciech pocas druhej svetovej vojny zanechal
nédsledky priave v tejto sfére. Naciondlne
orientovand Kultarna politika na Slovensku
nevytvorila Ziadnu opoziciu, slovensk¢ tango
vyjadrovalo pohodu a radost z nérodnej sa-
mostatnosti, ktorej bol v 1. CSR citelny
a zjavny nedostatok. V Cechich viak v Sest-
desiatych rokoch naviazali na filozofické
a umelecké dediéstvo Osvobozeného divadla
a zacali ho naplno rozvijat.

Hudobna kultira na Slovensku sa nedoki-
zala vyrovnaf s touto konkurenciou. Umelo
vytvoreni priepasf zacinala byt uz nebezped-
nd.

Tragicky obrat roku 1968 zavisil diclo ska-
zy. Cas, v ktorom sa zacali znovuobnovovat
dircktivne zabudnuté hodnoty slovenskej
kultirnej histérie bol prili§ kritky na to, aby
si ich ndrod znovu osvojil. Nasledky tohto
obdobia moZno prirovnat k prirodnej kata-
strofe. Priepast sa pomaly stivala neprekle-
nutelnou. Vietko sa postavilo proti hudob-
nej kultdre. Nezmyselné anulovanie hudob-
nej a estetickej vychovy v skoldch, nedosta-
tok pravdivych vypovedi v umeleckej tvorbe,
umelé a  neumelecké zasahovanie do
dramaturgickvch plinov, zimernd nezna-
lost tvorby starsich hudobnych skladutelov
a strata kontinuity. nedostatok schopnosti
predstavitefov moci chapaf umelecké hodno-
ty vaznej hudby, a z toho vyplyvajuce jej
apriorné odmietanie, prijatie jediného krité-
ria_hodnotenia kvality umeleckych hodnot

podla overenych mien umeleckych osobnos-
ti.

V nédrode viuk nie je mozné za nickolko
rokov vykynozit hudobnost. Nie v picshach
pionierskych, ale v piesiach z Jednotn¢ho
katolickeho spevnika si nachddzala velkd
¢ast Slovikov i svoju hudobnd kontinuitu.
Nie stibory ZUC, kde bolo treba zdujem Cas-
tokrdt motivoval atraktivaymi zijazdmi, ale
mnohé cirkevné spevokoly i oxchestrilne te-
lesd udrziavali hudobni vzdelanost na Slo-
vensku. Velki ¢ast repertodru tvorili diela
domacich autorov, menovite M. Schneidra-
Trnavského, i J. L. Bellu (ale i dalsich), kto-
ré sa do oficidlnej ponuky hudobnych hodnot
dosial vobec nedostali, Okrem tejto umelec-
ky orientovanej produkcie cirkevnej hudby
sa ako zlatd nit tiahne slovenskd duchovnd
piesen, ktorej klenoty sustredil a vlastnymi
dielami obohatil v Jednotnom katolickom
spevniku M. Schneider-Trnavsky. Sila tradi-
cie a sila vedomia kontinuity sa u mladej ge-
nerdcie odrazila v $pirdlovom pohybe vyvoja.
Pochoden slovenskej muzikality nesie dalej.
Vzniklo mnoZstvo novych slovenskych du-
chovnych piesni, krasnych formou i obsa-
hom, ktoré¢ hudobni kultiiru v narode reflek-
tuju i ked oficidlna hudobna kuluira neref-
lektuje ich.

Ked po tieto dni spolu s mladymi i starymi
spievam na namesti piesne od Cantus catho-
lici cez Kuzmanyiho, Schneidera-Trnavského
az po sucasni piesen Slovensko moje, ne-
mohla som na spominanu televiznu reliciu
nezareagoval. Na$ ndrod je hudbymilovny
a hudbychtivy. Preto vis, hudobni skladate-
lia, prosim: Poéuvajte ho!
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MIMORIADNY ZJAZD ZSSKU

Spriva o ¢innosti
ZSSKU od 7. zjazdu

Dokonéenie z 1. strany

nazorove vzdialeni lektorovanemu  dielu,
Bola mi ticz postavenid otizka, kto a ¢o uro-
bil v prospech tej reprezentativnej tvorby do-
ma a v zahrani¢i? Tak medzi navrhnutymi
skladbami  na  predvedenie  pre  testivaly
ISCM figuruja skladby tyvchto autorov: Do
Osla sme 23. 5. 1989 odoslali na festival
ISCM skladba Mira Bazlika. Juraja Benesa.,
dve skladby Hju Zeljenku, a jednu skladbu
Martina Burlasa. 27, 10. 1988 sme pre festi-
val do Angers, Ktory sa potom realizoval
v Holandsku, ponukli skladby Juraja Bene-
Sa. Romana Bergera, Ivana HruSovského,
Viadimirra Godara, Martina Burlasa. Pro-
gramovi komisia z nich nevybrala ani jedno
diclo. N HI. festivale svetovej hudby v Le-
ningrrade  odzneli skladby  Hju  Zeljenku

a lgora Dibika. Nemozno povedat, Zze sa

Zviiz pysi cudzim perim, ak spomeniem pro-
pagacnu. zasiclkovid a vypoziéni sluzbu Slo-
venského hudobného fondu, pretoze tito
¢innost morilne aj finanéne podporuje nas
Zviz a delimitdcia ¢innosti je aj vecou zasad-
nej dohody o spoluprici medzi nasimi institi-
ciami. Doma i v zahrani¢i medzi najhrane)-
Sich autorov patria Zimmer. Suchon. Hru-
Sovsky. Benes. Zeljenka. Godir, Miro Baz-
lik. Cikker, Gresiak, Kubicka. Parik. Salva
a4 nie su umele presadzovani funkciondri
zviizu. Stoja tu k dispozicii informdcie a pod-
kladové materidly Slovkoncertu (kde napr.
kolega Hatrik je jeden z najhranejsSich auto-
rov). matenialy o zahraniénej vymene Cs,
rozhlusu a neviem si predstavit, ze by okrem
dohdd o spoluprici mohol tento ¢ budiici
Zviz mat taky vplyv, aby vébec mohol nejako
skreslovat  spontinnost tvehto  vymennych
a dramaturgickyeh  procesov.  Starostlivost
o tvorbu sa vo Zvize realizovala teda Sirokym
diapuzénom  aktivit od premi¢rovania na
vlastnveh koncertoch. a2 po odporicanie vy-
viizat a propagovat sucasng slovenski hu-
dobnu tvorbu,

Na koncertoch usporiadanych nasim Zvi-
zom odznelo v r. 1987 156 skladieb od 52 si-
casnveh autorov, v r. 1988 to bolo 201 skla-
dich od 35 autorov. V uplynulom 1989 roku
sme uvicdli 138 skladieb od 57 autorov. Teda
od r. Y87 po stcasnost samotnd zvizovi
koncertnid ¢innost realizovala 495 skladieh
sucasnyeh slovenskych skladatelov,

Ako Zvaz sme boli zastupeni v takych ak-
cidch. ako boli Prehhiadky slovenského kon-
certncho umenia. Interpretacnd siataz SS5R.
Celotitna spevécka sitaz M. Schneidra-Trnav-
ského. V neposlednom rade je to kazdorotné
hlavné podujatic Prehliadkamiadveh koneert-
nych umelcov v Trencanskveh Tepliciach
a v minulom roku tspedna premiéra letnyeh
interpretacénych kurzov. Na§ Zviiz vynalozil
nemalé usilic na vysiclanie mladych koncer-
tnveh umelcov na zahraniéné interpretaéné
sutaze. Treba KonStatovat. ze sa niam v spo-
luprici s MK SSR a inymi institaciami poda-
rilo presadit nemalé mnozstvo | mladych
umelcov, spevikov a inStrumentalistov na
ticto sataze a Ze nasi mladi umeler prinieshi
rocne podetné ceny i vvborné umicstnenii i)
v staziach, Ktoré maji svetové meno. Z nu-
Sej iniciativy si obnovili price na priprave
zakona o spristupfiovani a zverepnovani hu-
dobnych diel. Uvedomujeme si viak sucasne
aj to, uko danoveé zriazky. vybavovanic vyjaz-
dnych dolozick a iné administrativne zilezi-

Spriivu o doteraj$ej ¢innosti ZSSKU predniesol Ladislay Burlas.

tosti mielen komplikovah zivot nasim koncer-
tnym umelcom, ale ako ich nada spolo¢nost
aj finanéne ukracovala. To viak, Zial. nebolo
menitelné, kym existovali prediym platné
predpisy styku so zahrani¢im a kym jestvo-
val monopol koncertney agentury. Nadich
skladatelov to zvlast nemoze nadechnut, ale
koncertné umenie mulo oproti skludatelske
tvorbe aj za predehadzajicich podmienok
lepsic moznosti prieniku a redlneho uplatne-
nia v zahramiéi, Treba vaak sucasne konsta-
tovat, ¢ onen ,stalinsky* model skladatel-
ského zviizu, ktory na jednej strane volunta-
risticky & nekompetentne vyvijal thak na G-
torov, sucasne ich hyckal a znacnid Cast roz-
nych vyhod sa usla aj tym autorom. ¢o neboli
na vysini spoloénosti a skivy.

Pri rozpustani federilneho Zvizu ¢esko-
slovenskych skladatelov jeden z pritomnych
doteraz najpresnejsic diagnostikoval vyhrady
ndsho Zvizu vo vztahu k zahraniciu: Ze totiz
nada pozornost sa nesustredovala do hlav-
nych centier europskeho a svetového hudob-

ného diania, ale kdesi pomimo. K tomu treba
pripomenut. ze vicsina nasich zahrani¢nych
stykov so socialistickymi krajinami sa diala
na bize bezdevizove] vimeny a na bize re-
ciprocity a ak odhliadneme od krajin Dale-
kého vychodu, boli to predovietkym Skandi-
navske Staty, ktoré boli schopné vdaka jes-
tvujacim Statnym fondom kultdry s nami
nadviazat reciproén¢ dohody. Musim sa
zmienil i 0 tom. Zze v mnohych pripadoch sme
boli pri nadvizovani kontaktov celkom neu-
spesni. Nase pokusy o zmluvy so Zvizom
francuzskych skladatelov, so Zvizom Svaj-
ciurskych  skladatelov, s Luxemburskym
zvizom pre sucasnt hudbu stroskotali na
tom. z¢ tu i8lo o zdruzenie syndikatneho cha-
rukteru bez potrebnych prostriedkov na taky
luxus. ako st kontakty s nasou krajinou. naj-
mi v stave pred 17. novembrom minulé¢ho
roka. Ziujem o nasu hudobnu tvorbu v so-
cialistickveh krajinach bol celkom neadek-

vitny. ast taky. sko ked nickto nadvazuje
nimosti z nadze. 'V Madarsku sa v nasom
funkénom obdobi nezahralo ani jedno nase
dielo. v Polsku len na ziklade osobného po-

nania konkrétneho skladatela. Jeden z po-

slednyeh koncertov, kde sme mali vo Varsa-
ve Sancu. koncert elektroakusticke) hudby.
bol podla mienky viacSing nedspechom,
v NDR nchrali v poslednej dobe nikoho zo
slovenskuyeh skladatelov, v Bulharsku to boli
skor osobné kontatky 2-3 skladatelov a ich
zasluha a nie jestvujice dohody. A tak by sa
dalo pokracovat vo vypocte toho. ako nim
upadalo nuse hudobné RVHP. V Sovietskom
zviize sa realizovali nade diela nic vo velkom
pocte. ale v dvoch rovindeh. Jedna bola ofi-
ciidlna a 1o znamenalo. ze Slo o koncert po-
vedzme v Dome skladatelov v Moskve za
pritomnosti 30-50 hosti. bez zvlastne] zaan-
gazovanost kK urcitému typu hudby. alebo to
boli koncerty. o Ktoré sa zasadili priatelia na-
sich skladatelov a venovali im osobnu staro-
stlivost interpretacni i navitevnicku, Na-
prick tomu kritickému postoju musim kon-
Statovat, ze v nasom funkénom obdobi sme
vyslali delegatov do I8 krajin a z tyeh istveh
Krajin sme prijali delegatov aj u nas. Po tri
roky sme tiez organizovali stretnutic mladveh
skladatelov CSSR a Polska, CSSR a Juhosli-
vie, CSSR a Bulharska. AK nieco Gprimne
a z celého srdea zeliim nasej budicej organi

zacii. tak to, aby popri restrukturalizicii
udrzala tito daroven medzindrodnyeh stykov,
Rozhodne prosim. aby élenstvo pochopilo.
z¢ v zahranicnych stykoch funkciondri nese-
deli na kope deviz a svojvolne a nemuidro
rozhodovali na aké cesty sa tie pentaze poui-

ju. Bolo o maxinilne vvuzivanie mozonosti
Ktoré viedajsi reciprodny systém poskytoval

Nemozem este nespomenut aktivity nasich
muzikologov. Ktord podla ilancie nebaoli ¢o
do hodnoty zanedbatelne. ale ktoré najme-
nej zatazovali zviizovy rozpocet. Boli to roz-
ne konferencie, seminire a to aj v spoluprici
s inymi institaeami. Zvlist st cenim celosiit-
nu konterenciu na wwemu Hudobng
v OSSR dnes o zajtra. ktora sa uskutoénila
vapril minulcho roka, Ked prezerim proto
kol tohoto zasadimia. musim konstatovat, 2o
to bolo azda nugprogresivinejsic krticke pro
Javenie sa nase) muzikologicke) obee. ktore
presvietilo siacasny stav nasej hudobnej ve-
dy a nasledky etatického naribania s muziko
logiou, jej politizacie o ideologizicie. Aj ked
viacere referiity 2 tejto konferencie boh uve-
repnenc, v radiace) oblast sa nestalo wemer
nid. Rovpako treba konSttovat, ze nasi Cle-
novia viozih do diagnostikovimi sucasncho
stavu hudobnej vychovy nemilo tvorive) i or-
ganizitorske) price. z ktorey vzish viaceré

veda

svolivah wis na poridy. kde sa hovorilo
o tom. 20 by samal rozvinut diandog s umeleii-
mi. ko j o tom ¢ by sionemali predcéasne
valat zpeedy umeleckveh zvazov o to vietho
Zi SHUG I
o politichy charmkter State. Na jedney 2 ta
kychto porid sa dnesny cesky minister kultn

1’y vyadnl. ze to vietho je uz by oneskorene

ked uz viasti prebichal zapas

i bezobsazne gesto. Nie tha posledné mesia
ce ez, ale existenci wotalitnému systému
sic stalay spornou o obcmsko-demokraticka
revolucks po 7. novembri 1989 vyrieSila vee

v sposobom, Odstranmila to, &o uz nebolo
zivotaschopné a perspektivoe. Diae ML no-
vembra i Ustredny vwhor Zviizu sloven
skyeh skladatelov aisiel. prajal o sdovaodne-
ni abdikdciu Predsednictva UV Zviizu, zhod-
notil ¢innost Zviizu v obdobi stagndcie a de-
tormacii moralnveh a privoyeh noriem a na
pokon sim abdikoval. o

W |‘tuk‘.hl| pricstor
Akéndho vwhaoru
ktory mal v Co migkratSéom termine zvolat mi-

pre praca vamkajuceho

moriadoy zpazd, na Ktorom sa mal demokra
ticky rozhodnuat o budienost nasey organizi

K novej koncepcii nasej organizicie cennymi pripomienkami prispel aj Ladislay Snopko,

poradca ministra kultiry SSR.

podnetné dokumenty. Vysledok v realizac-
nej praxi sa takpovediac rovnd nule. Je to
symptom stavu, ktory sa dal charakterizovan
ako rozmelnovanie systému. ako jeho us-
trnutic a strata akcieschopnosti. Na$ Zviz sa
usiloval vstiapit do kontaktu s roznymi hu-
dobnymi inStiticiami. V' pripude  Opusu
a Slovkoncertu sa zastupcovia Zviazu dostali
do umelecke) a edicnej rudy. kde sa zatial ro-
bila iba rekognoskdcia terénu na rozvinutie
uc¢innejsicho ovplyviovania umeleckej pro-
blematiky tychro institucii. Po linii kolegiil-
nych vztahov fungovali kontakty s Kolegami
Z rozhlasu, televizie, zatial ¢o inStitucionalne
celodtatne dohody Zviizu s rozhlasom a tele-
viziou ostivali nedotknuté. hoei sa menili
podmienky uzivania hudby v tychto intiti-
ciach. Mali sme moznost vyjadrit sa vo forme
oponentury k dramaturgickym plinom or-
chestrov, umeleckych saborov, chyvbala viak
spitna viizba, Medzi vydobytky pozjazdove-
ho obdobia patri a) skuto¢nost, ze su casopis
Hudobny Zivot dostal pod gesciu niddho zviizu
a mal rozsireny rozsuh. Bola to viak ndplast
na opakovanu poziadavku obnovenia ¢esopi-
su Slovenska hudba, ktory bol hned na za-
ciatku tzv. normalizicie zruSeny. Hudobny
Zivol ako zvazovy orgin pomihal zvySovat
informovanost o ¢innosti volenveh zviizovych
organov a uverejioval dolezité materidly
z rokovani na zvizovej pode.

Medzi nesporné klady nasej price patri
vznik Slovenskej hudobnej spolocnosti, kto-
rid zacali v nasom funkénom obdobi svoju
cinnost. V ondplni jej ¢imnosti sa objavili akti-
vity. ktaré sahrmne mozeme oznacit ako
Lhnutie pre hudobni Kultiru™, Medzi ziuj-
move akiivity, toré sa tu rozvijaja, patri Pe-
dagogick: sekeia. Komisia zborového spevu,
ZdruZzenmie pre dzez. Zdruzeni¢ pre stard
hudbu. Zdruzenie pre dychovi hudbu, Skla-
datelska sutaze mladyeh skladatelov a 1. To
st tendencie. ktoré v rozvo)t demokraticke)
hudobnej kultdry buda podporovat rust zau-
jimavosti. ktord je v kulwirne) spoloénosti
nevyhnutnd.

Zyizony zivot nebol teda bez problémoy
Prica  volenych
v priestore. Ktory bol vwmedzeny politickym
svastémom  a  jeho  fungovanim
prestavby i demokranzicie ako proklamova-
nych hesiel iSlo o postupné  dohorievanie
Hrdziace mechanizmy sa dokonale
uplatnovali @ napokon dokonali svoje dielo
V ¢ase, ked sa uz aktivizovali desutky ob
cianskych iniciativ a demokratickych hnuti,

organov  sa pohybovala

Namiesto

svieoe

cre o z2volit novveh reprezentuantoy nase hu
dobney obee. To sa dnesnym diom uskutoc-
Auje a tvm Konéil ndS mandan o vzatviira sa
sucasne jedno dihe 40-roéné obdohie., ktoré-
ho objektivie zhodnotenie nebude Tuhke,
pretoze v tomto procese sme boli objektom

1 subjektom udalosti, memb sa melen osoby
ale aj role a w vietko bolo navyee sucastou
Sirsicho celospolocenskeho diania nasho po

\Uilll‘\ ¢ho obdobi, Zelal |\_\ SOM Y mene od-
stupujucich orginov. aby sme si z tohoto vy-
voja osvojili sami poudenic. ale me také dru-
hym nadiktovanc a poprevracané. aby sme
hladali a nachadzali dorozumenie o budicich
ziakladnych otdzkach existencie nase) hudob-
nej kultary v novych rozvijajiacich sa demok-
ratickveh podmienkach. aby sa upevioval
respekt K umeniu, aby vzrastala ucta cloveka
ku cloveku. umelee k umelcovi a aby sme
rozvijali mravnost a kultarnost nase) spolog-
nosti. ktord ju tak naliahavo potrebuje

Skladatel Jan Hanu$ pri svojom vysttpeni.




MIMORIADNY ZJAZ D

Sprava o ¢innosti
Akéného vyboru ZSSKU

Akeény vybor ZSSKU sa ustanovil po de-
misii  Predsednictva  Ustrednému  vyboru
Zviizu tajnymi volbami na plendrkach jed-
notlivych  tvorivych  komisii,  konanych
v ditoch 28. novembra az 5, decembra 1989,
Volby sa konali na ziklade alikvotného kli-
¢a podla poctu ¢lenov v tvorivyeh komisidch.
Akény vybor si neskor uvedomil problémy
tohto postupu, na ktoré sa upozoriovalo zo
skladatelske] sekcie, a ktory bol dévodom
nedorozumenia v prvych dioch price vybo-
ru. Paritné zastupenie mohlo jednoznaénej-
Sie dokumentovat rovnocenny ziujem sckeii
na priprave mimoriadncho zjazdu (MZ).
Akceptoval viak. Zze a) alikvotné zastapenie
demonstruje princip demokracie a povazoval
za potrebné doviest svoju priicu a povinnosti

Lubomir Chalupka

do konca. Hlavnou alohou Akéného vvboru,
nahradzujiceho Ustredny vybor Zviizu, bolo
pripravit mimoriadny zjazd

Pocas svojho posobenia - od 6. decem-
bra po dnedny den sa Akcny vibor stretol
15-krit. Na prvej schodzi bolo sformulované
vyhlasenie k aktudlnej politickej situdcii, za-
slané Koordina¢nému centru VPN, CTK
a uverejnene v tlaci.

Na dvodnych stretnutiach Akénc¢ho vybo-
ru (AV) sa posudzovala otazka ako zodpo-
vedne pripravit Mimoriadny zjazd. V diskusii
sa vyclenili dva ndzory: prvy = pripravit MZ
¢o najskor, podla moznosti do 3 dni s doraz-
nym zameranim jeho programu na zaujatic
obdianskych postojov k aktuilnej politicke]
situdcii @ na mordlnu odistu Zviizu. Druhy
nézor bol — uskutocnit MZ tak. aby popri op-
ravnenej kritike minulého obdobia ¢innosti
Zvizu mohol prist s pozitivnym niavrhom
programovych principov novej hudobnej or-
ganizicie. zdsadne sa distancujucich od sta-
rych stanov a starej organizacnej Struktiry
ZSSKU. Kvoli poznaniu ndzorov Clenstva,
ako wvychodiska pre sformulovanie tychto
principov, navrhol posunit termin MZ pri-
blizne na polovicu januara

O tychto dvoch koncepeidch sa dia 7. de-
cembra hlasovalo (3-krat). V koneénej vy-
mene ndzorov sa dospelo viidSinou hlasov
¢lenov AV k rozhodnutiu postupovat podla
druhého ndvrhu, t. ). uskutoénit MZ s rozsi-
renym programom a uéastou. Za podstatné
body rokovania povazoval sprivu o ¢innosti
Zviizu za uplynulé obdobie. niavrh na rehabi-
litdciu a ndvrh zdsad budicej hudobne) orga-
nizacie.

Od 8. decembra pracoval povodne 20-¢len-
ny AV v pozmenenom zlozeni. J. Bened sa
pre nesuhlas s prijatym postupom vzdal pi-
somne svojho mandiatu v AV. B. ReZucha
a V. Bokes odstapili zo zdravotnych dovo-
dov. Na ich miesta prishi podla visledkoy hla-
sovania v jednotlivych plenirkach dalsi v po-
radi — 1. Burlas. J. Pospisil a F. Klinda. Po
pisomnom zdovodneni sa daliej price v AV
vzdali A. Hudec a L. Briestensky. Za tvchto
plendrka Tvorivej komisic zibavnej hudby
nihradnikov nestanovila

V dalsich dnoch sa AV sustredil na pripra-
vu a vedenie 4 diskusnych for ako platformy
na ziskanie podnetov pre obsshova pripra-
vu MZ, Fora sa uskutoénili v dioch 14., 15.,
19. a 20. decembra. Tématicky boli oriento-
vané k problematike demokratizacie verej-
ného a zviizového zivota. k avahym o budi-
cej podobe Zvilzu a otizkam spoluprice na-
cj organizacie s inymi indtitdeiami. V zduj-
me eSte dokladnejsicho poznania nizorov sa
pripravil a 21. decembra odoslal ¢lenstvu do-
taznik. Priebeh diskusnyeh for 1 vwhodnote-
ni¢ vratenych dotaznikov ukdzali uZitoénost
tychto akeii AV, lebo popritom. Ze sa umoz-
nila vémena rozmanitych i protichodnych na-
zorov. spoznul sa zdujem zacastnenych o no-
vii podobu Cinnosti budideej hudobnej orga-
nizicie na otvorenej a demokratickej drovni
s0 zubezpedenim dplnej a viestrannej auto-
nomic  jednotlivich  profesijnych  spolkov
a zdruzeni

12, decembra bluhozelul AV novému minis-
trovi kultiry L. Chudikovi k zvoleniu do funk-
cic. Na podnet nidsho AV sa jeho 4 Clenovia
spolu so zistupeami dalSich umeleckych
zviizov strethi uz 14, decembra s novym mini-
strom. Na zdklade tohto stretnutia AV skon-
cipoval a I8 . decembra zaslal ministrovi su-
bor konkrétnych navrhov a poZiadavick zu
oblast hudobnej kultary.

Za nevyhnutné povazoval AV wvytvoril
podmicnky pre plnd rehabiliticiu tych ¢le-
nov, ktori boli pocas existencie Zvizu vyla-
teni, vySkrtnuti alebo inym sposobom posti-
hovani z politickych dovodov. Vypracoval
text vyhlisenia o rehabilitacii a navrhol zvolit
na MZ rehabilitacna komisiu.

Na predvianoénych stretnutiach stanovil
AV presny termin MZ. jcho programovi
Struktiru. Pisomne zaslal pozvanie byvalym
Clenom Zviizu zijacim v zahrani¢i, ktorych
adresy mal k dispozicii.

Dna 20. decembra sformuloval protestné
vyhlisenie. odsudzujice cynické nasilic pa-
chané na bezbrannom lude Rumunska a odo-
slal ho rumunského velvyslanectvu, VPN
a CTK.

V spoluprici s pravaikom JUDr. Ciéman-
com spresnoval Nivrh programovej koncep-
cie novej hudobnej organizicie, ktory pred-
lozil k diskusii acastnikom véerajsich pleni-
rok jednotlivych sekeii.

Clenovia AV sa zacastnili daa 2. janudra
t. r. rokovania Fora umelcov Slovenska. kde
upozornili na aktivitu AV pri priprave MZ
ZSSKU a nadviizované kontakty s ministrom
kultiry. V dalsich dnoch tohto roku sa ¢leno-
via AV este 2-krdt stretli s ministrom kulti-
ry. Na jeho podnet vznikol na pode AV ni-
vrh spoluprice Zviizu s hudobnymi institu-
ciami a orgniziciami v Rakusku a Nemecke)
spolkove] republike.

Clenovia AV vystipili verejne v Cs. roz-
hlase a na dvoch besedich v Cs. televizii. Po-
cas svoje) ¢innosti boli v kontakte s AV par-
mersk¢ho Zvazu ¢eskyeh skladatelov a kon-
certnych umelcov. Zidiel sa s jeho zastupeami
pri rokovani o zruSeni Federilneho zviizu
skladatelov a koncertnych umeleov.

O svojej ¢innosti AV pricbezne informo-
val ¢lenstvo,

NAVRH
programovej koncepcie

a zasad ¢innosti

Slovenskej hudobnej tinie

1. Slovenskd hudobns tnia (dalej len
»Unia“) je dobrovolnou, demokratickou,
nezdvislou, organizdciou, zdrufujicou
autonémne spolky, regiondlne a ziuj-
mové zdruzenia hudobnych skladatelov,
interpretov, muzikolégov a pracovnikov
v oblasti hudobnej kultiry.

2. Poslanim Unie je slaZif véestranne roz-
voju hudobnej kultiiry na Slovensku,
ochrafioval zdujmy svojich élenov a vy-
tvdraf priestor pre slobodnu tvorivi ¢in-
nost. Jednotlivé spolky a zdruZenia
Unie spolupracuji s inymi organizdcia-
mi a intiticiami, pésobiacimi v rozli¢-
nych oblastiach hudobnej kultiry.
Z élenov spolkov méZu vznikaf zdruZe-
nia.

3. Spolky a zdruZenia Unie majui tplni
a viestranni autonémiu pri rozhodova-
ni o svojich zimeroch, o svojej ¢innosti
a hospoddreni. Podrobnosti upravuji
Statity jednotlivich spolkov a zdruZeni.

4. Orgdnmi Unie si:
a) Valné zhromaidenia spolkov a na
%odnel spolkov valné zhromaZdenie
nie

b) Rada Unie, ktors sa vytvdra tak, Ze

jednotlivé spolky deleguji do nej po

dvoch zdstupcoch, zdruZenia po jednom
zéstupcovi. Rada Unie vo vztahu k jed-
notlivim spolkom a zdruZeniam nema
riadiacu, ale iba konzultaé¢mi a koordi-
naénd funkeiu. Clenovia rady Unie za-
stupuji zdujmy spolkov a zdruzeni Unie
navonok, ve vzfahu k inym organizi-
cidm a institicidm, pricom hdja aj spo-
loéné zdujmy élenov Unie a élenskych
spolkov a zdruZeni.

¢) Zasadnutia rady vedie uréeny pred-
sedajuici, pricom v jednom funkénom
obdobi sa v periodickom cykle postupne
striedaji vo funkeii dradujiceho pred-
sedu ¢lenovia rady. V rade sa riedia pro-
blémy a ulohy na ziklade konsensu.

d) Agendu Unie zabezpeéuje admini-
strativana zloZka (sekretariat Unie na ée-
le s veducim; vediei sekretaridtu sa zi-
¢astni na rokovaniach rady.

5. Jednotlivé spolky a zdruZzenia moiu na
ziklade rozhodnutia svojho Clenstva
opustit Uniu.

.

Clenovia spolkov a zdruZeni Unie maji
rovnaké prava: majui privo volit a byt
voleni, pricom funkéné obdobie rady
Unie neméze presinhnut 2 roky.

7. Do rady Unie méie byt zistupea spolkoy
a zdruZeni zvoleny najviac na dve fun-
kéné obdobia.

Cinnost jednotlivich spolkov a ich &le-
nov sa riadi stanovami, ktoré schvaluju
valné zhromaZdenia spolkov.

9. Nehnutelny majetok Zviizu slovenskych
skladatel'ov a koncertnych umelcov pre-
chadza privne na Uniu a bude spravova-
ny radou Unie na ziklade dohody jed-
notlivich spolkov,

10. Do zvolania valného zhromazdenia Unie
sa vwivori ndvrh modelu financovania
Jjednotliveeh spolkoy a zdruZzeni. Do t¥ch
¢ias budu prostriedky jednotlivich spol-
kov rozdelované paritne.

11. Spolky a zdruZenia Unie izko spolupra-

cuji s partnerskimi  organiziciami

v CSR a SSR. Spolky a zdruZenia Unie

moiu  nadviizoval vzijomné kontakty

s partnermi v zahrani¢i.

12. Clenovia doterajsieho ZSSKU sa stavaju
¢lenmi jednotlivich spolkov Unie, ak pi-
somne neprejavia volu do Unie nevstu-
pit. &

13. Kazdy spolok a zdruzenie voli jedného
¢lena, ktory predkladia Valnému zhro-
maZdeniu Unie kontrolni sprive. Sii-
castou spriavy je nezavishi priavnicka a fi-
nanéna expertiza.

Priebeh zjazdu pozorne sledoval aj Pavol Si-
mai.

Slovenska
muzikologicka
asociacia (SMA)

1. Ciele a ¢innost

1. SMA je demokraticki. nezdvisla, zi
uymovii. dobrovolnd a otvorena orga
nizicia muzikologov. hudobnych pu-
Blicistov a aktivoveh zaujemeov o mu
zikologiu

2. Ciclom SMA je rozvijal tvorivii mugi-
Kologicka ¢mnost. Ktord sa usiluje
o poznanie hudby u hudobnyeh kultar
v victkyeh ich ndrodnych, regionil-
nveh, Zanrovyeh  a  individudinveh
podobach. akovminulosti, tak v sicas-
nosti

3. SMA rozvija vietky oblasti muzikolo-
gickej tvorby bez rozdiclu. bez upred-
nostnovania jedne) Specializiacic na
uhor drubej. Za tym uéelom zaklada
specialne. autondmne odborné skupi-
n\ . sekeie, komisie a pod

4. SMA pripravuje muzikologicke podu-
jatia. konferencie. sympozia. semind-
re o dulsie podujatia,
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3. SMA vytvara podmienky pre muziko-

logicku, ediénd  ¢innost  vydiavanim
bulletinu, casopisu, muzikologickej
rocenky a neperiodickyeh  tematic-

kych publikicii = v spolupric s ostat-
mvimi zdruzeniami Slovenskej hudob-
ney anie a s dalSimi hudobnymi insti-
ticiami,
6. SMA sa zasadzuje za sustavng stiro-
sthivost o rozsfrenie vedecko-vyskum-
nef, poznatkove) a dokumentaéne|
zakladne muzikologie na Sovensku
v jestvuajacich astavoch i v novovzni-
kajicich orgamiziciich, najmi z hla-
diska decentralizicie muzikologickej
cinnostt
SMA spolupracuje pri vychove muzi-
koldgov, hudobnych teoretikov, Kriti-
kov a hudobnych pedugégov na Spe-
cializovanych Katedrich na FFUK,

VSMU,  pedagogickveh  fakultach

# konzervatoridach,

8. SMA su zasadzuje najmii za zanedbané
i potlacane oblasti muzikologickej
prace. Ktoré savisia s hudobnou histo-
nografiou, s uplatnenim  organovej
# virkevne) hudby v sacasnom hudob-
nom Zivote. Rovnaku starostlivost ve-
nuje organoldgii o hudobnému na-
strojirstvu,

9. SMA kladie doraz na obnovu normil-
nej. slobodnej. kntickej atmostéry pri
posudzovani jednotlivyeh oblasti hu-
dobnej kultdry a na otvorenu vymenu
NUZOroOY

10. SMA spolupracuje s ostatnymi zdru-
zeniami Slovenskej hudobnej tnie pri
priprave spoloénych hudobnokultir-
nych podujati.

1. SMA  kladie doruz na
s ceskou muzikoldgiou.

12. SMA reprezentuje slovenska muziko-
logiu v zahranici a v medzindrodnych
organizaciich, Na tento acel vytvira

spolupricu

: bilaterdine a multilaterilne dohody

I. Organizacné zasady

1. SMA je v ramet Slovenskej hudaob-
nej unie autonomnou organiziciou.,
ktorid rozhoduje o svojej Sinnost si-
mostatne.  spravuje  finanéncé  pro-
stricdky ziskan¢ Clenskymi prispev-
kami. dotdciami. inymi podpornymi

fondamr o 20 svoe) Ilnupml;ll\ku

cinnosti (napr.  ediéne).  expertnge)
u pod. ).

2. Clenom SMA sa moze stut kuzdy . ko
prejavi ziujem o muzikologick ¢in-
nost a poziada o clenstvo.

3. SMA kladie doraz na ndzorovii tole-

ranciu. bezuhonnost o dodrZziavanie
morilncho kodexu v medziludskyeh
vziahoch u svojich ¢lenoy
4. Vietei Slenovia SMA maju rovnaké
prava, mozu volit a byt voleni,
SMA nedeleguje ziadnu zo svojich
privomoci inym orgidnom Ume., ule-
bo federdlnym orginom
f., SMA koordinuje svoju aktivitu na

wn

zaklade  dobrovolného rozhodnutiiy

s invmi zdruzeniami a to v spolocen-
\kui koordinacnej rade Slovenske)
hudobnej unic.

7. Na ¢ele SMA je predstavenstvo. kto-
e je najmenej trojélenné. Su v nom
zastupene  vietky osobité  komisie
a zlozky SMA

8. ) zulozenie osobitveh zaujmovyceh
druzeni a komusii musia poziadat
najmene] traja dlenovia SMA a0 jej
adeni rozhoduje valné zhromai-
deniec SMA  jednoduchou viésinou
hlasov pritomnych clenoy

Y. Predstavenstvo SMA je volené val-
nym zhromuzdenim /_.mullu\c zidru-
senia, komisie, sekeie do predstaven-
stva svojich zastupeov deleguju.,

10, Predstavenstvo SMA je volené na
uhdobie najviac dvoch rokov,

1. Do orginov predstavenstva resp. or-
vinov SMA moze byt voleny kuzdy
Clen nagviae na dve funkéné obdobi,

12. Predstavenstvo SMA voli zo svajho
stredu aradujucich predsedoy tak by
s za jedno funkéné obdobie vystrie-
dali uko dradujici predsedovia v pol-
ro¢nyeh intervaloch jeho ¢lenovia.

13. Predstavenstvo SMA predkladd kuz-
dorocne sprivu valnému zhromazde-
niu SMA o svojej Cinnosti a hospo-
ditreni. ktord posudi na ten Géel vo-
lena dvojélennd komisia 2 Elenoy
SMA. K sprive su pripoja odborné
cxpertizy z hladiska privacho a fi-
nanéného

14. Na vykondvanie svojej cinnosti SMA
sriaduje vwkonného tajomnika a po-
trehnu administrativou zlozku.

15, ‘Tieto zasady nadobudaja platnost po
schvileni mimonadnym  valnym
hromazdenim SMA a platia do bu-
diccho riadneho valného zhromaz-
denia SMA, -



Vladimir Godir: L. Concerto
grosso
I1. Partita
Cappella Istropolitana (I)
Slovenska filharmoénia (IT)
Andrew Parrott
OPUS Stereo 9310 2090. Di-
gital recording.

Pisat recenzie platni patri viastne k rutin-
nym zilezitostiam. Recenzent viicSinou vy-
staci s bezne zauzivanymi lexikalnymi a syn-
taktickymi viizbami. formotvornymi postup-
mi. Nickedy viak nastane situicii. kedy to
.hezne zauZzivane™ zlyhiva.

Kto je Viadimir Godir?

Bezne zauzivané: mlady slovensky skladatel,
uspesne sa vyrovmavajuci s problemami sa-
¢asncho sveta vo svoje) tvorbe: jeho hudba
je komunikativna...

Nezvyklé: vyraznd osobnost slovenskej kul-
wiry (nielen v ramei mladej generdcie. niclen
v riimer hudobného umenia). svojou tvorbou
zasahuje rozne vrstvy sociéty za hranice uzko
Specializovaného okruhu ziujemeov o hu-
dobné umenic - a to niclen doma. ale aj v za-
hranici.

S tvm nezvykiym sa pochopitelne poji celi
dkila  nazorov. charakterizovatelnych od
nadieného prijimania az K totilnemu odmie-
taniu. Jedno je viak spolocné - postridanie
[ahostajnosti. ktord vzniki povedzme ako
obranny reflexspred priemernou produkciou,

Ale aki viastne Godirova hudba je? Aky
je Godir. ked do take) miery rozviril pokoj-
nu hladinu priemeru?

Jedni hovoria = Godir je genialny. jeho
hudba je Kkrisna. hedonisticka, magnetic-
Ki.... ini v nej vidia navrat kK starnm hodno-
tim. Ktory je zarukou vzniku kvahty: ini,
menej prajni ju pokladaju za cklekticki,
vtieravu. podkladajucu sa divikovi, Mozno
kazdy z tychto nazorov obsahuje kusok prav-
dy = Godirova hudba md v sebe silu magne-
tizmu. ktorv jednych pritahuje. inveh odpu-
dzuje: vykazuje pribuznosti so sposobom
myslenia velkych osobnosti sucasného ume-
nia — napr. A. Schnittkcho (evidentné v Par-
tite). G. Kanc¢ehho, AL Pirta (analogie ticz v
Congerte grosse). ale aj so slovenskym hu-
dobnym folklérom. ¢ folklorizmom v tvorbe
klasikov 20. storocia, tiez s hudbou impresio-
nizmu. romantizmu a starSich stylovyeh ob-
dobi eurdpskej proveniencie. V Godarovyceh
skladbich  mozno  definovat  Strokturdlne
prvky. kompoziéné a technologické postupy.
zahriujuce Siroky arzenal prostriedkov hud-
by. autorom odrizanych rozdielnych Stylovo-
historickyech etdp - na jednej strane tonilna
harmdnia. na druhej bohato Strukturované
clustre. na jednej strane monorytmicky po-
hyb. jasnd faktira. na druhej strane zlozité
polyrytmické a polymetrické Strukiury, sira-
tofonické bloky... Nie ndhodou si tu analo-
gie s technologickymi prostriedkami povoj-
novej avantgardy a Novej hudby a zdroven
romanticke] melodiky a harménie. Zdanlivo
nezlucitelne sa tu poji v novy vvznam. Ktory
nevytvira prostriedok, & postup. ale objav-
nost myslienky. .Je to schopnost vyvodzovat
z danvch premis Cosi nové, ¢o presahuje
ciastkove  predpoklady a  vvivira  nowvy
aspekt. z ktorého sa vychodiskové predpo-
klady. ¢i prvky javia len.ako ¢ast novej stvis-
losti... Zbvtoéne hladame ono absolitne no-
vé v obnove vychodiska alebo metddy. preto-
z¢ nevyvhnutne potrebujeme most, ktory na
jednom konei stoji na pevnom piliert pozna-
né¢ho & tradovaného.™ (Albrecht. Eseje
o umeni. s, 100-101)

Vieme teraz akd je Godarova hudba?

Akoby mimovolne vyvstal tu problém. Ktory
Godir pozoruhodnym sposobom predostrel
v ivodnom texte k platni. Ziada sa mi odcito-
vat aspon jeho Cast: LPifeme o funkeiach.
opisujeme vyzor skladieb. Podobne hovori-
me aj o ludoch. Najprv na ¢o su. potom aki
stz nepytame sa viak, ¢o sti. Myslime si. Ze
vieme. na ¢o ¢lovek je. no nepytame sa. ¢o
viastne je. Stadi ném odpoved. e ¢lovek je
visledkom evolicie? Pri hudbe tieZ opisuje-
me prejavy a funkcie. nepytame sa. ¢o hudba
je. Preco sa viak Gogol desil obrazu sveta
bez hudby. ak a) hudba je len produktom
Tudského v¥voja? Pre¢o sa nam pri predstave
ludskej velkosti popri Michelangelovi. Sha-
kespearovi. Einsteinovi. ¢ Kantovi vybavi aj
meno Bacha ¢ Mozarta? MozZno sa treba py-
tat naopak: Co je ¢lovek. ¢o je hudba. a az
potom. na ¢o je a aka je. Umenie je iste funk-
ciou cloveka. no vysvetlime Eloveka poctom
funkcii? Chyba nam hypotéza a zostdva go-
golovsky strach.”

Pytajme sa teda ¢o je hudba - parafrazujic
biisnika - dotyk medzi nebom a zemou: para-

frazujie filozofa = zviditelnenie vyznamov
tohto sveta umeleckymi prostriedkami. Chee
tym byt Goddrova hudba? (Zrejme nie je nd-
hodou. Ze s fou stvisi aj tematika a sposob
vyjadrenia jedného z diel vytvarnika P. KIi-
¢ika. ktorcho vysek tvori design obalu plat-
ne.) Nehladajme odpoved mimo hudby. mi-
mo jej znejucej podoby, ktorej aéinnost zdvi-
si od miery vkladu interpreta = nu tych mal
Godir vacsinou Stastie. Je to ndhoda. ze uve-
dené diela nahral medzindrodne uzndvany
anglicky dirigent Andrew Parrott, pricom
dve skladby z doterajiej tvorby premiéroval
u nas doma a jednu 2 nich uviedol aj v zahra-
nici?

Goddrova hudba predstavuje onen dotyk -
a jeho intenzita bude zivisiet od samotného
tvoreu, ale aj prijemeov jecho umenia. Ex ni-
hilo nihil fit. Vedict dat zmysel vznikaniu (tu
umeleckého diela) znamend nastupit cestu
od dotyku K splynutiu so zakonmi prirody...

ZUZANA MARTINAKOVA

Paul Hindemith: Sonatas for
Viola (Piano and Viola alone
Kim Kashkashianova, viola;
Robert Levin, Piano

ECM NEW Series 1330-32;
LP: 833 309-1 3LP); CD: 833
309-2 2CD)

Ediény ¢in nahrivky Hindemithovej tvor-
by pre sélovii violu. ako i pre violu s klavi-
rom si zasluhuje pozornost niclen pre vysoku
interpretacni kvalitu, ale aj pre to. ze spri-
stupiiuje neskor uverejnené alebo doteraz
iba v rukopisoch zachované autorove sklad-
by, Paul Hindemith. je. ako vieme. jeden
z najvvznamnejdich reprezentantov idey no-
vej vecnosti, znamenajucej navrat hudby
znovoromantickych postov subjektivacho se-
bazobrazovania k objektivizujicim pohladom
na diclo —objekt, ktory sice reprezentuje ide-
ovy svel skladatela. nedotyka sa vauk priamo
jeho subjektu. Hindemith bol najmladsi
v porovnani s ostatnymi tromi zdkladnymi
prickopnikmi hudobnej moderny, Schénber-
ga. Stravinsk¢ho a Bartoka. Ako kazdy zo
skladatelov tejto generdcie prechadzal i Hin-
demith rozhodujucimi metamorfézami: od
romanticko-neoromantickych pozicii cez do-
tyky s impresionizmom az po formuldciu
vlastného nalichania. Na jeho mladistvé pre-
javy nadviizuju azda najodvaznejdic utoky na
vietky baricry konvencie. Nastiva obdobie
akc¢hosi Sturm und Drangu. v ktorom sa vy-
hyba konvenciam. hladajic nové. mozno
1 drsné vvrazoveé prostriedky v snahe elimino-
vat kazdy remanentny sentimentalizmus.
Okolo opusu 50 jeho slivaym Maliarom
Mathisom nastiva obdobie vyrovnanej syn-
tézy neskorej periddy.

Ako mnohi skladatelia aj Hindemith sa
prezentoval i ako interpret. predovietkym
ako virtuoz hry na viole, V nemalej miere
vdaci viola za zvyseni popularitu prive Hin-
demithovi. ktory odudeviioval svoje obecen-
stvo vlastnou virtuozitou ako sélista i ako ko-
morny hrac svetochyrneho Amarovho kvar-
teta. Virtu6zna hra Paula Hindemitha mala
este dalSiu vyznamnii értu: interpretaéni ak-
tivitu dal do sluzieb vlastnej ako i vobec mo-
dernej tvorby. Popularizoval tak modernd
hudbu a ziskal aj touto cestou sldvu, ulahéu-
jacu aj jeho skladatelska drihu.

Hindemith bol profilovanym komornym
hracom i skladatelom komornych diel tak-
mer kazdého druhu a kazdého zoskupenia.
Tvorbu pre violu viak poznaéila i okolnost,
7e bola vlastne pisand pre neho samého (je aj
autorom troch koncertov pre violu a orches-
ter). Tak vzniklo velké mnozstvo diel veno-
vanvch viole, z ktorych niektoré patria do
stileho repertodru violistov. Je to predoviet-
kym rana Sondta op. 11 ¢. 4, ako i dve sdlové
Sonaty op. 17 ¢&. 5 a hlavne op. 25 & 1. ktoru
venoval Ladislavovi Cernému: jedna jej cast
nesie pokyn Rasendes Zeitmass, wild. Ton-
schonheit Nebensache a astronomické met-
ronomické udaje 14 = 620. Tento nadpis
kolportovala celd muzikologicka literatura
ako jeden z najpriznatnejich dokladov ex-
presionisticky ladenej hudby. priom za naj-
absurdnejsi sa pokladal metronomicky udaj.
V skutocnosti viak td absurdnost ani nie je
taka extrémna. lebo pre stéile sa striedajiice
taktovée ¢lenenie nie je mozné uréit tempovu
jednotku suhronejsimi hodnotami. ale bolo
potrebné ho orientovat na najmensicho spo-
lo¢n¢ho menovatela. ¢im bola prave Stvrtina
(pre celu notu by vysiel udaj ovela triezve)si
a to ¢islo 155). Oproti prvym sondtam, ktoré
sa pohybuji ¢dte v pernifériach neoromantiz-
mu & impresionizmu. patri tito sondta uz do
Stylovej periédy volnej tonalnosti. Sonata
z roku 1939 reprezentuje skladatels uz na ro-
vine vyrovianej zrelosti. v obdobi. ktoré sam
pokladal pre seha za najzdviznejSic, No

okrem tychto diel obsahuje album troch plat-
ni edte dve neznime solové skladby - op. 31
¢. 4 z roku 1924 a dalSiu Sondatu z roku 1937
(bez opusu). ako 1 daldiu neznimu Sondtu
pre violu a klavir, op. 25 ¢. 4 z roku 1922,
Ako som uz spominal. tplnost nic je jedi-
nou prednostou tejto nahriavky. Rozhoduju-
cimi faktormi jej hodnoty je kvalita hry
a siuhry. Kim Kashkashianovi pozname
azda z nahrivky Koncertantnej symfonie W,
A. Mozarta s Gidonom Kremerom pod ume-
leckym vedenim Nikolausa Harnoncourta,
i Z nahravky Romanci pre violu a klavir (Gla-
zunov, Liszt, Kodily, Britten a i.). v naozaj
skvostnej interpreticii. Hindemithove diela
su niroéné z hladiska technickych poziada-
viek indtrumentilnej hry a sihry (v duovych
sondatach) a zaroven kladu znacné poziadav-
ky aj na diferencovanie odlignych Stylov v
ramci Hindemithovho diela. Plati to tak na
violistu ako i na komorného partnera pianis-
tu. ktorym je Robert Levin. Di sa povedat.
2e po zohladneni véetkvch parametrov tiro-
ven nahriavok predéi vietko to, ¢o doteraz
poznime z domdcej a svetovej interpreticic.
V prvom rade by som vyzdvihol vystihnutic
ducha skladieb ako i sihru bazirujicu na po-
znani skladieb zo strany oboch partnerov, ts-
tiacu v dosledne prepracovanej jednote in-
terpretaéného vystupu.

JAN ALBRECHT

Putava
kniha

Predo mnou lezi krdsna. velmi zaujimava
kniha znameho polského muzikologa Stefana
Jarociniského Debussy - impresionizmus
a symbolizmus v preklade Viadimira Godira
(vyd. OPUS Bratislava 1989). Hned na za-
iatku treba povedat. Ze Jarocinskcho Stidia
je skutoénym prinosom do rozsiahlej sveto-
vej debussyovskej literatury. predovietkym
svojimi polemickymi a dokazovymi hodnota-
mi. pohybujicimi sa v okruhu polarizécie
pojmov impresionizmus — symbolizmus. V
tvehto  filozoficko-estetickyeh  argumenti-
cidch. opierajucich sa predovietkym o pohyb
dobovej francizskej poczie a Kritiky. spociva
tazisko prdace. Jarociského analyza Debus-
syho tvorby z tychto aspektov i akcentovanie
symbolistickej orientacie skladatela je suges-
tivne a svojim sposobom i présvedcive. hoci
sa prevaine pohybuje v rovine Debussyho
vokdlncho a vokilne-inStrumentdlneho hu-
dobné¢ho myslenia. kde je kontakt s poéziou
a Giastodne | vytvarnym umenim geneticky
a uplne samozrejmy. Debussyho klavirna.
komornda a najmi orchestrilna hudba ma
viak — myslim si to - eSte iné podoby. ktoré
ju na jednej strane $pecifikuju k obrazu sym-
bolu. ale na strane druhej sa tu vyndraju
vztahy a stvislosti smerujice k inym polari-
tam. alebo ich aspon naznacuju,

Osobne sa sice tiez priklinam k Jarociiského
koncepeii symbolizmu, ktord je nova a od-
viZzna v suvislosti s Debussyho ojedinelym.
revoluénym zasahom do v¥voja niclen fran-
cuzskej. ale potom aj celosvetovej hudby:
mechanicky transfer .impresionizmu* z vy-
tvarného umenia do hudby je vo viiéSine pri-
padov netinosny. ¢asto zatemnuje zmysel
hudby a zoslabuje jej autochtonnost. Som si
viak vedomy aj toho. Zze .Debussyho impre-
stonizmus™ sa uz ddvno stal ako pojem stereo-
typom - ako tolko inych v dejindch umenia
vobec -, ktory ma Zelezny Zivol. trvicu po-
dobu a zostane tusim uz navzdy vo vietkych
lexikonoch a priruckich dejin hudby. aj ked
vieme, Ze spojenie tychto dvoch slov je prob-
lematicke.

Zasviteny doslov Jerzyho Stankicwicza vyni-
kajicim sposobom hodnoti tito knihu ako
skutoéné ..opus magnum® Jarocinského ve-
deckej a publicistickej tvorby: tdto tvorba
svojim velkym rozsahom a najmi vyznamom
pre polski povojnovi muzikolégiu i pre
vznikanie Novej polskej hudby (vplyv na Lu-
tostawsk¢ho!) tvori nejednu zaujimavi para-
lelu s velkou postavou Adorna a jeho zisad-
né¢ho vplyvu na nemeckai filozofiu. muzikolo-
giu i celkove hudbu 20. storodia. Odporicam
Citatelovi precitat si najprv Stankiewiczov
doslov, ktory nis modelovym spésobom zo-
znamuje nielen s Jarocinského osobnostou
a jeho zivotnym dielom. ale predovietkym
nidm podava succus, podstatu a hlavné mys-
lienky jeho novitorskej knihy o Debussym.

Podla mdjho ndzoru skutoénym. trochu asy-
metrickym centrom price S. Jarocinského.,
ktory svojou vedeckou kvalitou a myslienko-
vou hibkou cti modernii muzikologiu a esteti-
ku, s prvé dve tretiny prace (Impresionizmus
v maliarstve 19, storoéia a jeho uloha v sucas-
nej kultire. Vyvznamy pripisované pojmu im-
presionizmus v muzikografii. Symbol v ume-
ni = Pokus o definiciu. Uvahy o genéze. Ex-
presia a svmbol v hudbe. Debussy a symbo-
lizmus - Atmosféra doby. Wagnerizmus

a francizska hudba nd sklonku 19. storocia,
Debussvho prostredie. Debussyho estetické
nizory = aZz po Debussyvho hudbu). Niektoré
z tychto kapitol by som nazval akousi pano-
ramou faktografie — podrobnou, preciznou,
prezridzajicou autorovu hlboku znalost ce-
lej francuzske) kulwiry fin de siecle. Neza-
sviten¢ho ¢itatela mozno bude aj trochu
unavovaft tato ziaplava informacii, ktor¢ pre-
chidzaju miestami azda trosku ncorganicky
z jednej kapitoly do druhej. micstami aj
s prvkami opakovania. no su svojim sposo-
bom podstatné pre pochopenie zlozitej osob-
nosti Debussyho. Za najeennejdiu, skutoéne
objavni  tu  povazujem  Kapitolu  Symbol
v umeni. ktori posobi sugestivne svojim vol-
nym, zasvitenym vvkladom svmbolu a sym-
bolizicie z pozicie filozofic, estetiky. poczie
(Mallarmé) a umeleckej kritiky - teda z ob-
lasti. kde prebichal povodny zapas o nové
umenic a kde lezala indpiraéna zikladna pre
Debussvho revoluciu v hudbe.

Niektoré micsta ¢i vvroky z poslednyeh kapi-
tol Jarocinského knihy (Debussyho hudba,
Dialog s tradiciou.... Zvukove novitorstvo,
Symbolické prvkyv. Debussyho postavenie
v hudbe 20. storo¢ia) zostivaji otvorené
k diskusii. Jarocinski v silade so zikladnou
ideou a zmyslom svojej price sa pochopitel-
ne ststreduje predovietkym na vokalnu hud-
bu Debussyho (piesnove eykly. Pelleas a Me-
lisanda) a v tejto sastredenosti voli textovi
techniku mikroanalyz ¢ skor charakteristik.
v ktorvch ma relativnu prevahu poeticki pred-
loha. Najkrajdie na Jarocifiského texte je ne-
ustale vyhybanie sa popisnosti, obsahovosti.
nesmierne duchaplnd konfronticia s dobo-
vou kritikou. osobnostami a svetom poézie.
¢o vrcholi pri charakterisuke Debussyho
opery.

Indtrumentilna tvorba skladatela je koncen-
trovand uz len v kapitole Zvukové novitor-
stvo a Ciastoéne a) v Symbolickych prvkoch.
Z dosledne hudobnoteoretickej pozicie text
tychto kapitol je viac-menej niznakovy. do-
tyka sa znamych. revoluénych Debussyvho
skladobnych redlii (polvgénnost. polychro-
nickost, sonoristika. ryvtmicko-agogické no-
vitorstvo atd.) volne, fragmentiarne, s nob-
lesnym nadhladom. skoro esejisticky, bez
zretelnej snahy po prisnej metodickosti.
resp. pripadnej kompletnosti. Vo svojom od-
sudeni  wagnerovskej  programovosti - &i
straussovského  programoveého naturalizmu
v intencidch debussyovskej estetiky Jarocin-
ski mozno trochu preexponoval u Debussvho
opacny postoj. akasi antiprogramovost (na
str, 200209, Symbolicke prvky). pricom ani
v tejto problematike nie je celkom dosledny.
o ¢om svedéia v knihe Gseky venované pro-
gramovosti a symbolizmu: ak by sme ich
komparovali. najdeme v nich aj zretelne od-
lisné odtiene. Napriek velkej ucte k autorovi
a jeho erudicii nemdzem sa zmierit s nickol-
kymi vyrokmi. napr. .Priroda hra v jcho
(t. j. Debussyho) dielach podriadeni dlohu,
je len zimienkou, osnovou. na ktori nanisa
svoj sen” (1) - Aj Jarocinského usudky
a predstavy st niekedy znaéne subjektivne.
podliehaju silnej relativite estetickeho zazit-
ku a predstavivosti. Napriklad pocity a pred-
stavy. ktoré vo mne vwvoliva Debussvho
More. st absolitne pozitivne: je to more tep-
16, hravé, piné baji a mytologickych postiv.,
more pod blankytnou oblohou a Ziariacim
sinkom ~ aj vietor. ktory ho rozburi. je viac
boZstvom, nez ziviom. S prekvapenim sa u
Jarocinského docitam, Ze v zavereéne) Casti
Mora (Dialdg vetra s morom) .nepriatelsky
hlas uraginu akoby prindsal predpoved smrti
a skazy". V dalfom tseku viak autor pod-
statne zmierfuje tato charakteristiku diela.

V uvedenyeh kapitolich ndjdeme aj z hladis-
ka hudobnej teorie a jej terminologie nickol-
ko nepresnosti 1 diskutabilnych vyrokov. na-
priklad ...vpid sckund. ktoré st vlastne ne-
gaciou harménie™ (?) (azda funkénej harmo-
nie. a 1o nie negiciou, ale zoslabenim!).
Alebo: ..... (Debussy) skoncoval s terciovou
vystavbou akordov (7). s apriornym uspora-
duvanim materialu...~, atd. Cisto teoretické.
strukturdlne ziazemie pravdepodobne nie je
najsilnejdou strankou velkého polskcho mu-
zikologa. ktory tento moment kompenzuje
filozoficko-estetickou a heuristickou suvere-
nitou. Jarocinskc¢ho kniha je prikladom anti-
pozitivistickej literatiry. so vietkymi atribut-
mi. ktoré takato moderni literatira obsahuje
(polemickost. esejizmus, nickedy  prikion
k beletristickému traktovaniu problematiky ).

Trochu mrzi. ze autor obisiel oblast kon-
taktov Debussvho s ruskou hudbou. najmi
s Musorgského diclom (Bons Godunov),
ktor¢ sa stalo jednvm z indpiraénych zdrojos
skladatela. Takisto tu nie je venoviina pozor-
nost Debussyho pociatotnéma pozitivaemu
vztahu k Wagnerovi (Parsifal. Tristan). ¢im
jecho neskorSia negiacia Wagnera zostiva vy-
klada¢sky trochu osamoteni.

Velmi dobry preklad Viadimira Godira
umochuje kvality knihy,

IVAN HRLSOVSKY



pre suc¢asni hudbu

Zdruzenie pre sucasni hudbu vzniklo ako
nezavisla imiciativa na ochranu sacasnej slo-
venskej hudby, jej Sirenie a presadzovanic
do sirSicho spolocenského povedomia.

ZdruZenie pre suc¢asni  hudbu  vychiadza
z faktu, Ze postavenie slovenskej hudby vo

svete v osucasnosti nezodpoveda Kvalitam,”

ktoré vdaka tvorivym osobnostiam slovenski
hudba mi. Nomenklatirne kidre takmer na
vietkych drovniach riadenia slovenskej hu-
dobnej kultiry, v jej indtitaciich. poradnych
orginoch, radich a redakényeh radich nado-
budli monopolné postavenie pri rozhodovani
o byti a nebyti sucasnej slovenskej hudobnej
tvorby. Preto sa nemohli realizovat spontin-
ne iniciativne snahy zdola a nemohlo sa vy-
tvorit prirodzené siperenie a presadzovanie
sucasnej slovenske) hudby. V danej situicii
stratila  vplyv  nezdvisld. nemanipulovani
a neposluhujica  kritika, ktorej nositelia
zvicsa postupne rezignovali a prestali o tvor-
-be pisat.

Snahou zdruzenia je dokladna analvza dote-
rajSicho vyvoja a oZivenie zaujmu o tito ne-
pravom potlicant sféru slovenskej kultiry.
Zdruzenice pre suc¢asnt hudbu chee v spolu-
praci s tymi institaciami a Tudmi, ktori sucas-
nu hudbu a slovo o nej nezndsilnovali, vytvo-
rit opit priestor pre normalny rozvoj osob-

Bohus$ Handk v spoloénosti dr. Gustiva Pappa.

IADNY ZJAZD ZSSKU

Programové vyhliasenie Zdruzenia

nosti a hodnot slovenskej hudby. ist s nim do
novej verejnosti a do medzindrodne) kon-
frontiacie. kde sa dnes sucasnid hudba presa-
dzuje a ziskala si prinzen Sirok¢ho okruhu
kultirnych Tudi. Vo vyspelveh krajinich je
sucasni hudba dotovani Statom 1 sponzormi
a patri k hlavoym prostriedkom prenikania
mirodnych kultar. ale aj pokrokovych ume-
leckyeh a spolo¢enskych myslienok a posto-
jov vabec.

Ziaroven chee eurdpsky a dnes uz aj svetovy
sticasny hudobny koncext prenasal k nam.
kde uplne vymizol niclen z koncertného zivo-
ta, ale i z casopisov a z verejne) hudobne
spisby. takze sa stratili kritéria hodnot a od-
umrel posluchiacsky ziujem. Clenovia zdru-
Zenia su presvedéeni. ze sacasnd hudba je
pre mnohyeh ludi hodnotou, ktord im bola
umelo odiatd a Ktora treba vratit narodu, le-
bo z neho a z domacich korenov vzisla

Zdruzenie pre sucasnu hudbu mi ticto clicle:

1) Zdruzovat ziaujemeov o sucasni svetovy
i domicu hudbu. Clenom zdruzenia sa moze
stat kazdy, kro deklaruje aprimny ziujem
o vytviiranie normalncho fungovania sucas-
nej hudby v spoloc¢nosti a ktorého vyhlisenic
nie je v rozpore s jeho doterajsimi slovami
a cinmi.

PredloZené dokumenty boli v centre pozornosti vSetkych néastnikov zjazdu,
Foto: Pavel Neubauer

2) Vit sucasne) slovenskej hudbe morilny
a umelecky kredit, ktory bol roznymi forma-
mi devalvovany.

3) Hagit sacasnu slovensku hudbu 1 jej tvor-
Zabrafovat
vulgarizaciim, perzekac a podhodnocova-
niu tvorivveh subjektov sacasnej hudby. Sta-
novoval n zdovodnovat kritérid e odmeno-
vania a predkladat ich inStitaeiam

cov, publicistov a interpretov

1) Odstrufnovat existujice formy nasilia voéi
sucasne) slovenskey hudbe, umelo podneco-
vanu nivilitu zloziek hudobnej obee, tvorcov,
muzikologov a terpretov, Ktord je zalezi-
tostou jednothiveov, ale mie prirodzene) spo-
lupatri¢nost tvorivyeh Tudi. VSetky formy
mistlia 2y erejnovat

3) Sirit sticasnt hudbu v koncertnom Zivote

6) Vytvirat u pestovat rozne formy obozna-
Moviania vereinosti so  sucasnou  svetovou
a4 domidcou hudbou

7) Vviviirat o nej povedomic kvalifikovany
i adbornymi a Kritickymi textiami.

8) Iniciovat a vytviral priestor pre medzind-
rodnu konfronticiu sucasne) slovenske) hud-
by,

Ciclom ZdruZzenia je teda vytviirat priestor
pre norniilne fungovanic sucasnej svetove|
a domice) hudby ako sacasti duchovného
a intelektuidlneho rozvoja slovenskej verej-

nosti 1 cele) nase) spolocnosti. Zdruzenie
chee posobit na pode novokonStituovane]
Slovenskhe) hudobne) tnie ako samostatni
jednotka o je otvorenou iniciativou.

HHJA ZELIENKA
MIRO BAZLIK
JURAJ BENES

YVETTA LABSKA
10ZEF NOVAN
EVA BARTOVICO-
VA-HOLUBANSKA
VLADIMIR BOKES PETER MICHALI-
CA

ZUZANA MARTI-
NAKOVA

DANIEL MATE)

JURAJ HATRIK

VLADIMIR GO-
DAR

JOZEF SIXTA
IVAN BURLAS

MARTIN BURLAS
PETER MICHONEK
JOZEF MALOVEC PETER VAZAN
TADEASSALVA PETER ZAGAR
IAROMIR DADAK JURAJKOVAC
FGON KRAK PETER SPISSKY
MILAN ADAM- GABRIELA VODA-
CIAK KOVA

NADA HRCKOVA RONALDSEBESTA
IVAN MARTON MARTIN MAL ER
VIERA POLAKOVI- PETER MACHAI
COVA DIK

ALZBETA RAJTE- PAVOL MALOVEC
ROVA

JAN PALKOVIC OLGA KOMZIKO-
VA

OLGA SMETANO- MARIAN VARGA

Mimgriadny zjazd Zvizu sloven-
skych skladatelov a koncertnych
umelcov, konany dia 10. janudra
1990 v Bratislave sa uznasa:

1. Zrusit  doterajSie  stanovy
ZSSKU, schvilené v roku 1982

2. Ustanovit Slovenski hudobmi
tiniu ako dobrovolni, demok-
raticki, nezdvishi organizdciu,
zdruzujicu autonémne spolky,
regiondlne a zaujmové zdruze-
nia hudobnych skladateloy,
koncertnych umelcov a muzi-
kolégov a pracovnikov v oblasti
hudobnej kultiry a schvalif za-
sady jej ¢innosti do konania
valného zhromaidenia Unie;

na ziklade tohto uznesenia za-

nikd doteraf$i model ZSSKU.

3

V plnom rozsahu rehabilitovat
vietkych élenov Zviizu, ktori bo-
li v minulosti z politickych do-
vodov diskriminovani a posko-
deni; za tym uéelom zriadif re-
habilitaéni komisiu v zloZeni
Vladimir Godiir, Rudolf Vanek,
Igor Vajda a poverit ju podrob-
nym preSetrenim a spracova-
nim vSetkych pripadov diskri-
mindcie a poSkodenia ¢lenov
Zviizu, preskumat ich tvorbu,
ako aj ob¢ianske postoje a pre-
dlozit v tomto smere valnému

Uznesenie

zhromaideniu Unie potrebné
navrhy.

Ulozit rade Unie resp. jej jed-
notlivim spolkom, aby prijali
za ¢lenov aj slovenskych hu-
dobnych skladatel'ov a koncer-
tnych umelcov Zijucich v zahra-
nic¢i, za predpokladu, Ze preja-
via o ¢lenstvo v Unii zaujem.

o

5. Vziaf na vedomie ustanovenie
profesijnych spolkov, tvoriacich
Uniu (skladatelia, Koncertni
umelci, muzikolégovia) ako aj
vznik Zdruzenia pre sucasni
hudbu.

6. Vziaf na vedomie, Ze jednotlivé
spolky delegovali do rady Unie
svojich zastupcoy, a to:

a) za spolok hudobnych ‘skla-
datelov Vladimir Godar
a Vladimir Bokes

b) zaspolok koncertnych umel-
cov Maridan Lapsansky a Jo-
zel Podhoransky

¢) za spolok muzikologov (Slo-

venski muzikologicka aso-
cidcia) Oskar Elschek a Lu-
bomir Chalupka.

7. Vziaf na vedomie, Ze jednotlivé
spolky a zdruzenia deleguju do
kontrolného orginu Unie po
jednom zdstupcovi,

8. Poverif radu Unie vypracova-
nim financovania jednotlivych
spolkov a zdruzeni ako aj vy-
pracovanim hlavnych zisad ich
vzdjomnej spoluprdce v ramci
Unie.

b

Ulozit jednotlivym spolkom
a zdruZeniam, aby pripravili do
konania valného zhromazde-
nia Unie svoje stanovy, organi-
za¢né poriadky a ramcové pro-
gramové koncepcie,

10. Ulozit rade Unie, aby na zikla-
de poziadaviek jednotlivych
spolkov vytvorila administrativ-
nu zlozku pre potreby Unie,
spolkov a zdruZeni s tym, Ze
funkecia vediiceho administra-

VA
tivnej zloZzky sa obsadi na za-
klade konkurzu.

11. a) vyslovit sa za zrusSenie Zviizu

c¢eskoslovenskych skladateloy
a koncertnych umelcov,

b) navrhnit v spoluprici s ¢es-
kym partnerskym orgianom rie-
Senie otazky zrusenia ZCSSKU
a vykonat v tejto suvislosti opa-
trenia na majetkové zabezpede-
nie,

¢) splnomocnit radu Unie, aby
urcila ¢lenov, ktori sa ziucastnia
na rokovaniach s ¢eskymi par-
tnermi o dalSom postupe v suvis-
losti so zrusenim ZCSSKU.

d) spinomocnit radu Unie, aby
spoloéne s ¢eskym partnerskym
organom vytvorila koordinaény
orgin v paritnom zastupeni,
ktory bude riesit veci spoloéné-
ho zaujmu (napr. styky so za-
hrani¢im a i.),

e) ulozit rade Unie, aby pripra-
vila spriava na valné zhromaz-
denie Unie o priebehu a vys-
ledkoch rokovani s d¢eskymi
partnermi o zruseni ZCSSKU,
o opatreniach na zabezpecenie
majetku a o vytvoreni koordi-
nac¢ného orgdnu.
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staccato

® V dioch 6.-10. novembra 1989 zasadala
v Prahe medzindrodni porota rozhlasovej
sifa’e mladych hudobnikov CONCERTI-
NO PRAGA 1989, ktord vedenim pred-
sedu prof. Frantiska ca posudzovala
74 nahrdvok (23 flautistov, 25 klarinetistov,
8 hobojistov, 6 hornistov, 12 tnibkarov) z Au-
strile, Belgicka, Brazilie, CSSR, Ciny, Fin-
ska, Juhosldvie, Kuby, Madarska, Holand-
ska, NDR, NSR, Rakiiska, Rumunska
a ZSSR. Prvé miesta v jednot ndstro-
joch obsadili Zofia Vokdlkovd, CSSR (flau-
ta), Jevgenij Petrov, ZSSR (klarinet) Zby-
nék Miiller (hoboj), Radek Baborik, CSSR
(horna), Tamas Péti, MR (tnibka). Cenu
Heleny Kardskovej absoliitnemu vitazovi si-
faZe ziskal Radek Baborik, CSSR.

@ Ceskoslovensky rozhlas v Prahe vyhlasu-
je pre rok 1990 25, roénik medzinirodnej
rozhlasovej sifaze mladych hudobnikov
CONCERTINO PRAGA pre komorné stibo-
1y (duo, trio, kvarteto, kvinteto) v fubovol-
nom nistrojovom obsadeni. Na sifaZi sa
moiu zaéastnit mladi inStrumentalisti na-
rodeni 1. oktébra 1974 a vyisie. Jeden z ¢le-
nov siboru moze byt narodeny L. oktébra
1972 a neskér. Uzdvierka prihlasok je 30. ap-
rila 1990. Blizlie informsicie a podmienky
siifafe na poZiadanie zasiela Concertino
Praga, Cs. rozhlas, Vinohradsks 12, 120 99
Praha 2.

® UCITELSKY SPEVOKOL HRON pri
Okresnom osvetovom stredisku v Banskej
Bystrici osldvil 24. 11. 1989 svoje 40. virodie,
Po sldvnostnom plendrnom zasadnuti po-
zdravil jubilanta druzobny mieSany spevic-
ky zbor z Békescsaby. Po iiom sa rozozvudali
pod taktovkou dirigentov a siéasne ume-
leckych vediicich zboru - T. Sedlického
a D. Turiiovej - hlasy miesaného Uditel'ské-
ho spevokolu Hron, ktory uZ roky distojne

3iri dobré meno nielen doma, ale i v zahra-

niéi.

® KLUB FERENCA LISZTA v Bratislave aj
v minulej sezéne (1988/89) pokratoval vo
svojej ¢innosti. Raz mesaéne pripravil viace-
ré predndiky o F. Lisztovi a o jeho priate-
Toch, hudobné zpravodajstvd, podujatia
k v¥rodiam vyznamnych hudobnych sklada-
tel'ov, hudobnikov, muzikolégov a dirigen-

tov a rozbory Lisztovych symfonickych bis--

ni. Na koncertoch odzneli klavirne skladby
F. Liszta, Beethovena, Skriabina a iné, z in-
terpretov spomefime aspoii madarského
klaviristu Rezsé Huseka. Clenovia klubu
ovendili pamiitnii tabulu v Bratislave poso-
biaceho skladatel'a Franza Schmidta na Ur-
Sulinskej ulici a spoloéne sa zucéastnili na
prevedeni jeho oratéria Kniha so siedmimi
petatami v Koncertnej sieni SF ako aj na or-
ganovom koncerte svojho predsedu I. Sza-
béa a klavirnom recitili svojho éestného ¢le-
na Dr. V. Cizika. K &innosti patri aj premie-

tanie diapozitivov, dokumentdrnych filmov

v Slovenskom filmovom klube.

Koncom jiina Lisztov klub absolvoval zi-
jazd do Budapesti po stopich madarskych
skladatel'ov Liszta, Bartoka a Koddlya.

-Sch-

Vitazstvo napriek handicapu

Pohnuté udalosti dnesnych dni logicky od-
sunuli zaujem verejnosti o daldie. v svoje)
oblasti vyznamné udalosti. Takouto bola
i i¢ast dvoch Ceskoslovenskych akordeonis-
tov na 14. medzindarodne) sutazi Grand Prix
d'Accordeone v Mutzigu vo Francizsku
(10.~12. 11. 1989), Odborni porotu tvorilo
11 ¢lenov z Franctizska. NDR. Spaniclska,
Svajciarska, Talianska, ZSSR a Ceskoslo-
venska. V kategorii juniorov sutazilo 11 so-
listov zo 6 zemi Eurdpy. Do findle postupili
traja akordeonisti, dvaja posluchdci z Kon-
zervatoria v Belehrade a nds Miroslav Jan-
kech z triedy prof. 1. Luptovskej zo Zilinské-
ho konzervatoria; vaetci ziskali zlata medailu
s titulom lauredta sataze,

V Kkategérii seniorov zastupovala CSSR
Jarmila Luptovskd. posluchicka VSMU
v Bratislave z triedy odbor. asistenta R. Ka-
koniho, ktora sucasne posobi pedagogicky
na Konzervatoriu v Ziline. V jej Kategdrii
sa  zisla mimoriadne silnd konkurencia:
18 ucastnikov zo 6 krajin.

Z piatich finalistov zvitazila Eugenc Cer-
kasovovd zo ZSSR. Hned za finalistami
skonéila na 6, mieste J. Luptovska. ¢o je v ta-
kejto konfronticii najlepsich akordeonistov
vyrazny uspech.

v Pri tejto prilezitosti chceme poznamenat,
ze hoci najnovsim trendom vo svete je hra na
gombikovom akordedne — bajane - nasi vy-
robcovia akordeénov Delicia = Hofovice ne-
zaregistrovali tento svetovy vyvoj, pricom
nedokdazeme, Zial, vyrobit ani koncertny
akordeon na svetovej trovni ¢i uz kldvesovy
alebo gombikovy, podobny talianskym vy-
robkom. Kvalitny ndstroj je totiz prvym
predpokladom dobrého vysledku, Nasi hriadi
jednoducho nemaji moznost dostat sa ku
kvalitnym akordednom. pretoZe su pre jed-
notlivca finanéne nedostupné. O 1o viac nas
tesi vitazstvo M. Jankecha i umiestenie prof,
J. Luptovskej v zipoleni na medzinarodnom
fore.

K. CENKOVA

+ Dia 28. 11. 1989 zomrela viznamni éeskd klaviristka, docentka AMU, zasl. umelkyia Va-
lentina KAMENIKOVA (nar. 20. 12. 1930). Ako vel'ki pedagogicks osobnost vychovala rad
vynikajuicich éeskych klaviristoy, sama bola koncertne ¢innd, venovala sa najmii interpretsd-
cii diel ruskych romantickych skladatel'ov, F. Chopina a L. v. Beethovena. Jej umenie je za-
chytené na poéetnych gramofénovich, rozhlasovich a televiznych snimkach.

BlahozZeldme

januar 1990

Luba BARICOVA, zasl. umelkyia, solistka
opery SND, koncertnd
umelkyfha = 55 r.

Bystrik REZUCHA, zasl, umelec, dirigent -
S5T.

Bohdan WARCHAL, ndrodny umelec. kon-
certny umelec, ume-
lecky vedici Sloven-
ského komorného or-
chestra - 60 r.

Miloslav KORINEK, hudobny  skladatel,
pedagdg na bratislav-
skom konzervatoriu -
65,

Bohumil URBAN, koncertny umelec. peda-
gog Zilinského konzerva-
toria = 55 1. 1

Hudobna veda
v sucasnych slovenskych vyskumoch

V ramei predpriprav na 11. medzinirodny
zjazd slavistov, ktory sa md konat v roku
1993 na domdcej pdde — v Bratislave, sa 6. -
8. novembra t. r. v Smoleniciach uskutoénilo
interdisciplinarne  kolokvium  Sdéasnost
a perspektivy slavistického Stiadia v narodo-
pise a v pribuznych vednych disciplinach. Po-
treba osvetlif vzajomné interdisciplindrne si-
vislosti v slavistike vyplynula zo suc¢asnej pri-
velkej Specializacie jednotlivych disciplin.
Preto cielom stretnutia etnografov a folklo-
ristov, jazvkovedcov, historikov, archeolo-
gov a umenovedeov bolo navzijom sa obo-
znamif s metddami a vysledkami svojich sla-
vistickych porovndvacich vyskumov a ziro-
ven hladat spoloéni metodoldgiu a ciele dal-
Sicho badania.

Na konferencii odzneli aj dva hudobno-
vedné referaty. Ladislav Burlas v prispevku
Metodologické  problémy  Komparatistiky
v oblasti hudby poukazal na povod, vyznam
a uplatnenie analyticko-komparativnej me-
tddy v etnomuzikologii, Nepriamo upozornil
na to, Zze porovnivanie sa moze stal samou-
¢elnym, pokial v centre vedeckého ziujmu
nestoji ciel dopatrat sa genézy. jadra. v na-
Som pripade ,.spoloéného slovanského zikla-
du*. Pre .nehudobnikov" Ladislav Burlas
vysvetlil zikladné principy hudobného my-
slenia — podstatu tonality, ¢o sa v pléne uka-
zalo ako nesmierne dolezité pre chipanie
jednak genézy slovenskych ludovych hudob-
nych prejavov, ich zasadenia do slovanského
kontextu 1 genétickych savislosti medzi slo-
vanskou a neslovanskou hudobnou kultirou,
jednak potreby brat hudobnovedné, predo-
vietkym etnomuzikologické vysledky do Gva-
hy pri badani vo vlastnej discipline.

Autorka druhého referdtu s nazvom Od
idey slavianstva k porovndvaciemu slavistic-
kému &tidiu Tudovej piesne na Slovensku So-
fa Burlasova v kratkom historickom prehla-
de problematiky slavistickych  vyskumov
predstavila vyvin a formovanie hudobnej sla-

vistiky. S. Burlasova poukazala na to, ze sku-
totne vedecky pristup mozno sledoval az
v porovnavacich vyskumoch Bélu Bartoka,
ktoré obsiahli neobyéajne Siroky empiricky
materidl nielen madarskych, ale aj sloven-
skvch. chorvatskych, rumunskych piesni.
i piesni susednych neslovanskych narodoy
a v SU-tych rokoch u nis v diele Jozefa Kre-
sanka, Slovenské Tudové piesne charakteri-
zoval 1. Kresinek z principov hudobného
myslenia a svoje tondlne vyskumy zameral aj
na ludové hudobné prejavy susednych nirg-
dov. aby sa mu v porovnani slovenského
s neslovenskym ukdzali Specifickosti, rozdie-
ly. analégie. Priavom mozno preto povazovat
J. Kresinka za zakladatela hudobnej slavisti-
ky. Kresiankove podnety ziaZitkovali a rozsi-
rili jeho ziaci O. Elschek, A. Elschekova,
S. Burlasovi, ktori svojimi konkrétnymi ty-
pologicko-porovndavacimi  etnomuzikologic-
kymi vyskumami dospeli k urcitej stratifika-
cii slovanske) hudobnej kultiry.

Skoda, ze na kolokviu odzneli len dva mu-
zikologick¢ referdty. Naprick tomu, Ze s hu-
dobnou vedou sa v savislosti so slavistickym
vyskumom zacalo ratat iba nedivno. nazda-
vam sa, ze porovinavacia slavistika v tejto
oblasti prakticky nezaostiva za ostatnymi
spomenutymi disciplinami. Atmosic¢ra plna
prekvapujuceho vzrusenia z dotyku s dosial
nepoznanym alebo nepochopenym, ktord na-
stala po referate Ladislava Burlasa naznadila
ze iné discipliny si azda dosial neuvedomova-
li vyznam hudobnovednych badani pre sla-
vistiku. Preto bude vari potrebné na dalsom
takomto interdisciplinarnom stretnuti, ktoré
by sa malo zamerat na konkrétne otdzky
a problémy slavistiky, vypocut si napriklad aj
prispevky Alice a Oskira Elschekoveov, kio-
r¢ konkrétnymi vysledkami svojho vyskumu
mozu osvetlit aj iné historické, etnograficke,
jazykovedné a literdatnovedné suvislosti.

JADRANKA HORAKOVA

Uspesny Stefan Margita

Solista Ndrodného divadla v Prahe, slo-
vensky tenorista Stefan Margita na jesei t. r.
hostoval vo Svajcéiarskom Bazileji a v zipado-
nemeckom Stuttgarte. V Stadtstheater v Ba-
zileji i¢inkoval v Beethovenovej opere Fide-
lio (rézia Peter Konwitchny, NDR. dirigent
Harry Rodmann) v role Jaquina a v Strausso-
vej Salome (rézia N. Wernicke, dirigent Har-
ry Rodmann) v dlohe Narrabotha, Obe, sc¢-
nicky aj rezijne novitorsky pripravenc insce-
nicie boli prijaté s velmi priaznivym ohla-
som hudobnej kritiky. Pricbezne Studované
inscendcie budd mat po 20 predstaveni.
O kladnom prijati nasho tenoristu svedéia aj
daldic ponuky na spolupricu s bazilejskym
Stadtstheatrom: v juni budiceho roku tu ma
nadtudovat tlohu Alfréda vo Verdiho Tra-
viate a v sezone 1990/91 Pelleasa v Debussy-
ho hudobnej drame Pelleas a Melisanda.
V Stuttgarte acinkoval ako don Ottavio
v Mozartovej opere Don Giovanni. Tito vel-
ki opernd scéna s tradiciou hosfovania spe-
viickych hviezd (¢asto tu hostuje Pavarott,
ale aj nada Benackova, Dvorsky), prijala vy-
kon Stefana Margitu dokonca s vykrikmi
Jbravo®. V sicasnosti S. Margita za¢al s nar.
umelcom Z. Koslerom studovat dlohu Fer-
randa do pripravovanej inscendcie Mozarto-
vej opery Cosi fan tutte v prazskom Nirod-
nom divadle. Okrem ziviizkov v Bazileji a vo
viedenskej Volksoper spoluti¢inkoval v ora-
toriu B. Martint Gilgames (Orchester a zbor
ND v Prahe) a to isté dielo nahral Orchester
SF. SFZ a solisti) s dirigentom Z. Kodlerom
aj na CD platne pre zahrani¢ného vydavatela

(NHN International). V budicom roku ho
0. 1, ¢akd operny galakoncert v Prahe (15. 6
1990) a Kosiciach (18.-19. 4. 1990) s popred-
nou mezzosopranistkou Evou Randovou.

s ktarou uz viackrat spoluticinkoval ni zahra-
ni¢nej operne) scéne. Tento projekt ma dici-
govat Jifi Bélohlavek -uy-

Stefan Margita v iilohe Tamina v Mozarto-
vej opere Carovni flauta
Snimka O. Pernica

60. vyrocie klavirneho dua
Sylvie a Rudolfa Macudzinskich

Uz od svojho vzniku v roku 1930 sa duo
Macudziniskich vyznacovalo vzicne jednot-
nym pristupom Kk dielam po technicke)
a umeleckej stranke, znamenitou stihrou, do-
konalym zmyslom pre Styl. technickou bri-
lantnostou, vysokou umeleckou droviou
a kultirou téonu. Pocas svojej plodne) ume-
leckej ¢innosti nastudovali klavirne diela
W. A. Mozarta, Regera. Brahmsa, Liszta,
ziskali zvlddine zasluhy pri uvidzani ruskych
skladatefov doma aj v zahraniéi. a tiez indpi-
rovali Ceskych a slovenskych skladatelov
k tvorbe alebo dpravim pre toto obsadenie.
Nirodny umelec Jan Cikker upravil Sloven-
ski suitu op. 22 pre dva klaviry, aby obohatil
ich repertodr a dielo im aj venoval. Interpre-
taéna ¢innost a nedostatok domiicej literati-

ry pre toto obsadenie zintenzivnili skladatel-
sk priacu i samotného R. Macudzinského
a podnietili vznik jeho Walse impromptu,
Divertimenta pre dva klaviry a dpravu jeho
klavirneho tria.

Po¢etnymi koncertmi v mnohych eurép-
skych mestich i viacerymi rozhlasovymi na-
hravkami (v Stuttgarte napriklad nahrali
Cikkerovu Slovenski suitu a Moyzesovu Jaz-
Zovi sondtu) sa zasluZili o propagdciu sloven-
skej klavirpej tvorby. Interpretovali vetku
povodni domicu tvorbu pre dva klaviry
a duo a velku cast svetove) hudobnej litera-
tary. V roku 1967 ziskali cenu Frica Kafen-
du SHF.

DANA JAKUBCOVA

V stredisku Hudba a mlideZ sa pri prileZitosti 60. viroéia dua uskutoénilo stretnutie uZ len

s prof. Macudziriskou

Snimka D. Jakubcovi



Byt potrebny pre invch

GRIGORI

Ozajsiny mystitel, umelec, tvorca nepracuje
len = ba dokonca vari ani nie v¥lucne = pre de-
finitivay tvar diela, ale skor z vdasnivej lasky
k samomému procesu price, vorby, hladania
pravdy.

;. Kogan

Hiboky ¢lovek, myslitel. inSpiritor a origi-
nalny tvorca. Jeho dielo otvorilo nové kapi-
toly v ¢asoch porevoluéného vyvoja mladej
sovietskej muzikologie a pianistiky. Od jeho
umrtia uplynulo minuly rok desat rokov. Je-
ho myslienky, Stadie a ¢lanky v stubornych
vydaniach vychidzaji v reediciach, ba nie-
ktoré sa objavuji po prvy raz. Maju stile ¢o
povedat nielen dnesnému éitatefovi, ale do-
mnievam sa, Ze eSte dlho budii mocnou hyb-
nou silou dalicho vyvoja.

Popri svojej pedagogickej a koncertnej
¢innosti bol autorom viacerych fundamentil-
nych pric, vyznamnych Stidii, recenzii, ¢lin-
kov a kritik. Zachycuji znamenitym spdso-
bom koncertny Zivot v ZSSR od tridsiatych
rokov a s zaujimavymi historickymi doku-
mentmi. Okrem tejto hodnoty viak mnohé
2 nich predstavuju brilantné portréty umelec-
kych osobnosti. S umeleckym citom. preni-
kavo i1 duchaplne priblizuja nielen velké
umeleck¢ udalosti (koncerty lgumnova, Nej-
gauza, Gilelsa, Richtera, Nikolajevovej. Bo-
rovsk¢ho, Brailowského, Petriho, Schnabe-
la, Horowitza, Backhausa, Casadesusa,
Friecdmanna, Goulda, Cliburna, Ogdona.
Michelangeliho, Art. Rubindtejnaai.), ale aj
celkovii atmosféru onych rokov. Clinky sa
Casto rozrastaju do rozsiahlejSich  Swadii,
mnohymi analogiami sivisia i s inymi oblas-
fami umeleckej tvorby. Pri ¢itani evokuju
nevdojak predstavy o vyraznom vplyve osob-
nosti ich v8estranne vzdelaného autora na
vkus Sirokého Citatelsk¢ho publika,

Zivot, cinnost, konkréne pisanie knih je
velmi zvlasmy dialog. Ti, Ktorych poznds,
mas na mysli, ku ktorvm sa obracias v debate,
ktoryeh chees presveddir, odchddzaji vidsi-
nou nepresvedéeni. ponechavaju ta bez odpo-
vede, casto ani poriadne nepocujfiic, ¢o si po-
vedal. No dialog predsa len prebicha: hovoris

jednym a odpoved prichddza od inyeh a naj-
dastejsie po tvojej snrti. Sejes do kamena, ale
vyrastd to kdesi dalej, v dalekej a tebe neznda-
mej cernozemi.

(5. Kogan

( Zivot v myslienkach = tiryvky)
Grigorij Michailovic Kogan (1901-1979)
bol svojriaznym a vynikajicim sovietskym
klaviristom. V rokoch 1914 = 1920 Studoval
na Kkyjevskom konzervatoriu  kompoziciu
u R. M. Gliera a klavirnu hru u V. V. Pu-
chalského, O pracovnej metade tohto vyni-
kajuceho pianistu a pedagoga, z kKtorého trie-
dy vysh okrem inveh i Braitowski, Horowiiz,
Javorskij a Leonid Nikolajev. napisal Kogan
neskor zaujimavs Clinok (Moj ucitel Puchal-
skij. Sovietskaja muzyka 1970, ¢. 10). Roku
1920 absolvoval kyjevské konzervatorium
a kratko na to sa stal jeho profesorom a pro-
rektorom, Zacala i1 jeho koncertnd &innost
v Sovietskom zviize a v zahrani¢i. Bol jed-
nym zo zakladatelov sovietskej vedy o inter-
pretdcii. v rokoch 1936 = 1943 veducim kated-
ry histdrie a tedrie klavirnej hry na moskov-
skom konzervatoriu = prvej svojho drubu na

svete. V rokoch 1951 = 1956 vyucoval na ka-
zanskom Konzervatoriu, Koganovymi ziakmi
v klavirnej hre boli napriklad V. A. Cukker-
man, I. E. Guselnikov, S: A, Gubajdulina,
vo vedeckom zamerani su pokracovatelmi
jeho prace viaceri jeho absolventi (A. A. Ni-
kolajev. A. D. Alexcjev. P. L. Pecerskij
a dalsi).

G. G. Nejgauz napisal: . Sirka Kogano-
vych vedomosti nielen v hudobnej oblasti,
ale v mnohych oblastiach historie a kultary,
jcho schopnost spajat dokladnu analyzu skua-
manyvch javov so Sirokvmi zovieobecnujuci-
mi zavermi. umoznili Grigorijovi Michailovi-
Covi Koganovi vniest vyznamny vklad do za-
ujimavej a origindlnej discipliny. ktord
sa pred jeho vyskumami a priacami nacha-
dzala vlastne takmer v detskom Stave.*
(G. G. Nejgauz: predslov ku knihe G. M.
Kogana Pri brine majstrovstva),

Tvorivé priatelstvi spajali G. Kogana s ta-
kymi vyznamnymi hudobnikmi ako boli
A. Alsvang. G. Ginzburg, L. Mazel, G. Nej-
gauz. M. Judina, B. Javorskij, T. Nikolaje-
vil, S. Richter a daldi. ktori sa pravom pova-
zovali za ici!m Ziakov,

Interpretaény talent sa spijal u Kogana
s talentom vyskumnika. Vedec a umelec sa
v flom vzijomne doplnovali a ovplyviovali.
Jeho price o hudobnej interpreticii, ¢i uz
portréty velkych umelcov, ako boli Lisat.
Rubinstein, Rachmaninov. Busoni, Salapin,
alebo najvyznamnejsie teoretické price — Pri
brane majstrovstva. Prica pianistu, Klavirna
faktara, alebo ¢linky a recenzie o sucasnych
pianistoch - Gilelsovi, Richterovi, Ginzbur-
govi, Judine - patria k zdkladnym diclam so-
vietskej hudobnej vedy. Sirka jeho rozhladu
a dokladnost vedca je spitda s jasnostou
a presnostou vyjadrovania i s umeleckym
nadienim, preto moZzeme hovorit sacasne
o Koganovi kritikovi a vedeovi i kritikovi-
-umelcovi. Bol hibokym a origindlnym teore-
tikom umenia, nikdy viak nie kabinetnym
vedecom. Bol vasnivym polemikom. no ¢est-
nym ¢lovekom pevnych zisad. Jeho esteticky
program vyrastal z etického, profil hudobni-

J MICHAILOVIC KOGAN

ka dotvaral jeho nelahky Zivot, prezity do-
stojne a nckompromisne. Jeho niazory si za-
chytené i v denniku, ktory si Kogan viedol od
svojich pitnastich rokov do konca Zivota
a nazval ho Zivot v mySlienkach. Nickolko
uryvkov bolo z neho publikovanych i na
strankach  ¢asopisu  Sovietskaja  muzyka
i v sibornom vydani jeho spisov.

Tvorba vyrastd zo zaostreného vnimania.
Mnohi pozerajii, pociivaji; vidia, polujii ne-
munohi.
Skutocna kultirnost vyvZaduje vanimanie ako
spolutvorbu.
Pravda je predstava, ktord zodpoveda skutod-
nosti.
Najdolezitejsie pre cloveka je byt potrebny
pre inych; najstrasnejsie je stat sa pre nich iba
bremenom.

G. Kogan

Popri spominanych zakladnych monogra-
fiich. venovanych jednotlivym otazkam teo-
rie a historie klavirnej interpreticie (medzi ni-
mi je i v¥znamnd celoZivotnd priaca o F. Bu-
sonim) napisal Kogan obrovské mnozstvo
clinkov, uverejiiovanych v hudobnych perio-
dikich, z ktorych mnohé s svojim vyzna-
mom stile aktudlne. Viaceré vysli neskor
v zbornikoch Koganovych spisov. Z mno-
hych spomenme aspon Stidie Tedria indtru-
mentdlneho faktora a problém francizskeho
clavecinizmu, Sovietske pianistické umenie
a ruské umelecké tradicie, Ako sa robi ve-
deckid prica. Skola klavirnej transkripeic,
zborniky Otidzky pianistiky, Vybrané state
(1.=3. diel).

G. M. Kogan bojoval cely Zivot za tvorivit
hudobnii interpretdciu, vystupoval energicky
proti nezivotnej doslovnej interpreticii,
pinej skolskych zikazov a prikazov. Pritom
s zasadzoval zdasadne za najvydSic estetické
Kkritéria a technicka dokonalost. ¢istotu inter-
preticie v profesiondlnom zmysle slova, za
jej pravdivost. Ved prive i vdaka tymto ide-
dlom dosiahlo a dosahuje sovietske interpre-
taéné umenie vo svete tak vela aspechov.

MILOSLAY STAROSTA

Ak sa pokusame hodnotif pricu
skoly pri prilezitosti jej vyrocia.
nemoOZzeme na fu pozeral iba cez
ruzové okuliare jubilea. Ved kto
pozni jej kazdodenny pracovny Zi-
vot, vidi niclen dosiahnuté aspe-

O konzervatoriu z inej strany

uspechy sélistov a ansamblov na
domicich aj zahrani¢nych stta-
ziach, rubrika ocenovanych zahra-
ni¢nych u¢inkovani symfonického
a4 komorného orchestra alebo gkol-

chy., ale aj permanentny zipas
s mnohymi problémami. tazkosta-
mi a nedostatkami.  Niektor¢
z nich si zasliZia pozornost aj Sir-
Se¢j umelecke) verejnosti, ale naj-
mi postupné¢ a neodkladné ricse-
nie. Predstavuju Siroka problema-
tiku, ktora by si azda vyzadovala
osobitnu Studiu: na tomto mieste
sa treba obmedzit na ich strucné
nacrtnutie.

Skola ma tazkosti priestorové.
Pocas svoje) T0-ronej existencie
nedostala ozaj vyhovujicu a jej
vyznamu zodpovedajiicu budovu!
Zatial ¢o v meste vyrastaju krisne
a moderné stavby zdkladnych
a strednych $kol. konzervatorium
pracuje rozptylené vo viacerych,
prevazne provizérnych a nevyho-
vujucich budovich. V priebehu
rokov pribidaji vyutovacie pred-
mety. vznikaji nové oddelenia.
rozsiruji sa uéebné pliny. no vy-
ucovacie priestory zostivaju rov-
naké. Je stile tazdie postavit roz-
vrhy hodin, ani celodenni pre-
vidzka do neskorych vecernych
hodin nestadi dostatoéne pokryt
potrebu. Riesenie mad priniest pli-
novani pristavba nového traktu
k budove na Tolstého ulici, no to
je zilezitost este mnohych vzdiale-
nyvch rokov.

V poslednych 50 rokoch precha-
dzalo nase Skolstvo viacerymi re-
formami: kazda z nich zasiahla aj
Konzervatdrid a postupne menila
ich povodnu  Struktiru. Mnohé
zmeny boli logickym odrazom spo-
lo¢ensk¢ho  vyvoja. boli nutné
a zdraveé, no o dalSich moZno iba
tazko povedat, ze boli hudobnému
Skolstvu na osoh. Moj osobny na-
zor na tuto problematiku vychadza

z takmer polstoroénej spiitosti so
zivotom konzervatorii = ¢i uz ako
Ziaka alebo neskor pedagoga.

Prechodom na osemrocny sys-
tém zikladnych Skol sa znizila ve-
kova hranica vstupu na konzerva-
torid na 14 rokov. Prijimanie star-
Sich ziakov, ¢o bolo v minulosti
beZznou praxou, je spojené s velky-
mi administrativnymi tazkostami a
v skuto¢nosti je iba vzicnou vy-
nimkou. No pre mnohé hudobné
odbory st l4-ro¢ni ziaci dusevne
aj fyzicky primladi = iba vymimoc-
ne sa objavi v tomto veku dosta-
toéne zrely adept dirigovania ale-
bo skladby. Aj telesnd nevyspelost
byva prekdaZkou pre Stadium hry
na niektorych fyzicky ndroénych
nistrojoch (pozauna, fagot., kon-
trabas). Pripomenme si. kolko vy-
znamnych umelcov v minulosti za-
¢alo svoje hudobné Studia az
v dospelom veku - dnes by u nas
k tomu nemali Ziadnu moZnost.
Tazko povedat, kolko talentov sa
nam takto stratilo.

Velmi vaZzna je otazka ucitel-

skyeh kadrov, Davno minuli ¢asy.
kedy bolo pre Kazdého vynikaju-
ceho hudobnika ctou, ak bol po-
ziadany vyudovat na kKonzervato-
ru. Najvyznamne)$i umelci, solisti
a predni orchestralni hrici sicasne
posobili na Skole a ako najpovola-
nejdi tam prenasali svoje bohaté
praktické skusenosti. Boli riadny-
mi ¢lenmi uditelského kolektivu so
vietkymi povinnostami a prevazne
vrelym a zaujatym vztahom K pri-
ci Skoly. Dnesnid administrativna
prax takyto dvojaky systém za-
mestnania nepripusta. umelci mo-
zu posobit iba ako externisti s ma-
lym poétom vyucovacich hodin.
Bratislavské konzervatérium tak
mi v suCasnosti viac ako sto exter-
nych u¢itelov! Ze tym trpi koncen-
tricia vvchovno-vzdeldvacieho
procesu, je iba logickym dosled-
kom. Je pochopitelné. Zze sa tito
umeler nevzdaju svojho hlavného
zamestnania v prospech pedago-
gickej ¢innosti, Tu zohrdva svoju
ulohu aj znama skutoénost nedo-
statocnej vviky ucitelskych platov.

Profesor konzervatoria je hono-
rovany podla tarif platnych pre
stredné odborné skoly. & vyucuje
zemepis alebo vedie symfonicky
orchester, bez ohladu na naroé-
nost ¢ vysledky = tdroven absol-
ventov. A tak vicSina najschop-
nejsich hladd a nachidza lepsie
existenéné moznosti = 0 miesto
ucitela na konzervatonu nie je
velky ziaujem.

Svojou podstatou je konzerva-
torium Skolou sui generis. Admi-
nistrativoe viak stoji v jednom ra-
de s ostatnymi strednymi odborny-
mi Skolami. Ne¢udo, Ze sa iba taz-
ko vprativa do rubrik rozmani-
tych hlaseni, Statistik a z nich vy-
plyvajucich hodnoteni. Nemdme
uspesné telovychovné a iné kruzky
(na tie nemaju Ziaci pri celodennej
frekvencii a nickolkohodinovom
cvi¢eni na ndstroji ¢as a Skola zasa
nemd priestory. ani moznost &aso-
ve] koordindcie). Zato pre nas
chyba v hldseniach rubrika pre
stovky hodin kultirnych brigad.

sk¢ho miesaného spevickeho zbo-
ru. Hoci mnohi nadriadeni chépu
Specifika nadej Skoly a osobne ma-
jti pre ne pochopenie, z Cisto ad-
ministrativncho  hladiska  budui
konzervatoria vzdy neorganickym
¢linkom jednotného (nickedy az
prilis jednotného) Skolského sys-
tému, UZ ¢astejsie sa v odbornych
kruhoch uvazovalo, ¢i by nebolo
viestranne vyhodné, aby stredné
umelecké Skoly stili pod sprivou
Ministerstva kultiry, ako naprik-
lad patria zdravotnicke $koly pod
spravu ich rezortného minister-
stva.

Tak. ako v uplynulych 70 ro-
koch, i dnes Zije bratislavské kon-
zervatorium intenzivnym a ¢inoro-
dym Zivotom, v radostiach z aspe-
chov aj v prekondvani nedostat-
kov. A tak ako v minulosti bude aj
nadalej v¥znamnym élinkom vy-
spelej. aj vo svete stile viac znd-
mej a ocenovanej slovenskej hu-
dobnej kultdry.

PAVEL ZIKA
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Umelecké posobenie Bohdana Warchala v Bratislave profi-
lovalo a dodnes profiluje slovensky hudobny Zivot vel'mi vy-
razne z viacerych stran. Warchalova predovsetkym rydzo mu-
zikantska aktivita spolu so vSetkymi sprievodnymi javmi vzdy
daleko prekracovala ramec bezprostredného umeleckého do-
sahu. Jeho idedl hudby a interpreta¢na filozofia prebudili
akysi akt duchovného sebauvedomovania sa v obrovskom
mnozstve umeniamilovnych l'udi, stali sa akoby normou pre
sympatie k umeniu, symbolom zviizku umenia, krdsy i mrav-
nosti. Warchalov umelecky prejav zrodil napokon i ide4l pro-
fannej vzneSenosti hudby, ktori v oblasti repertodaru komor-
ného orchestra Bratislava dovtedy nepoznala. Preto je dnes
po takmer 30-tich rokoch Slovensky komorny orchester pod
vedenim Bohdana Warchala nielen obohatenim slovenského,
ale i celoStitneho hudobného Zivota, o medzindrodnych
uspechoch nehovoriac, ale posobi aj v rovine socidlnej, vieo-
becne kultiirno-spoloc¢enskej i esteticko-psychologickej.

Snimka A. Palacko

EGON KRAK

UMELEC S NEOBYCAJNOU INTUITIVNOU SILOU

K zZivotnému jubileu narodného umelca Bohdana Warchala

Po prichode do Bratislavy v roku 1957 bo-
lo jednym z Warchalovych zimerov konkrét-
ne zamerat a uplatnif svoje vyrazné a mnoho-
stranné interpretaéné ambicie. Osobnost hus-
listu, ktory sa stal koncertnym majstrom. lo-
gicky modelovali muzikantské _schopnosti,
zamerané na dobru hudbu bez ohladu na to.
¢i je ludovi, populdrna, alebo klasicky viz-
na. Warchalove viacrozmerné muzikantské
danosti boli vzdy usmernované umelcovou
prostou zvedavostou. neuveritelnou zruénos-
fou. Zivou zvukovou predstavivostou. alebo
prenikavou intuiciou. Suma jeho skusenosti
je vysledkom jedineénej intenzifikdicie hu-
dobnych  vnemov. ich prehodnocovania.
spontinnej i uvizenej hierarchizicie, pouce-
nia sa z nich a budovania vlastnych predstiv
o tvarovani tonov a suzvukov.

Warchalove zamery v Bratislave sa popri
posobeni v Slovenskej filharménii pomerne
skoro vykrvatalizovali do vvtvorenia telesa,
ktoré dodnes poznime pod nidzvom Sloven-
sky komorny orchester. SKO je kultarny fe-
nomen, bez Ktor¢ho si vyvo) nadej slovenskej
hudobnosti v su¢asnosti nemozno predstavit.
Na druhej strane je Warchalova svojrizna
osobnost s tymto stiiborom tak dzko spita, ze
samostatné hodnotenie inej strinky jeho hu-
dobnej ¢innosti by bolo mdlo zmysluplné. Ak
bol Bohdan Warchal vyraznym zjavom ako
koncertny maijster i solista. prekonal vietky
otakdvania svojim tvorivim pdsobenim
v Slovenskom komornom orchestri, ktory sa
stal platformou, na ktorej realizoval svoje
umelecké zamery.

Zrodenie SKO bolo vysledkom relativne
stabilizovanej vyhranenej Warchalovej pred-
stavy 0 hudobnom prejave. Pravda, obraz
o Slovenskom komornom orchestri ako ho
poznime dnes, nebol diclom okamziku. vy-
naral sa postupne ako produkt dvah a pozna-
nia determinujicich moznosti. Tieto uvahy
sa prirodzene nevyvijali bez zavislosti na rea-
lite a vzoroch, ktoré v oblasti komornych
zdruzeni uz vo svete existovali. Jednym
z podnetov boli Zahrebski solisti, ich vizuil-
na podoba i auditivna informdcia, lahodny
celkovy dojem siboru. v ktorom Zije v har-
monickej symbidze solisticky i klasicky or-
chestralny duch.

Subor vznikol najprv ako Komorné zdru-
Zzenie slovenskych filharmonikov, ktoré bolo
organickou sucastou symfonického orches-
tra. Zdruzovalo na zaciatku hudobnikov na
bize dobrovolného muzicirovania v zosku-
peni. ktorého umelecky ambitus v Bratislave
prediym vlastne ako jediny vyskusal kritko
Vaclav Talich. AZ neskor. v roku 1966, sa
Komorné zdruzenie osamostatnilo ako Slo-
vensky komorny orchester pri Slovenskej fil-
harmoénii. Dnes sa ndm javi vyvoj telesa ako
organicky. symptomaticky = vznikol z rydzej
tvorivej potreby a umeleckych pohnitok. bol
neraz zaroven vystaveny uréitému spolocen-
skému tlaku, ako ostatne donedivna skoro
kazdy prejav, usilujici sa o nezivislé a slo-
bodné posobenie. V tomto procese sa viak
zameranie i fungovanie kolektivu prirodzene
kalilo, utuzovalo a dozrievalo. prinieslo ¢a-

som nepoznané plody v podobe hudby, aka
sa dovtedy v Bratislave hrala velmi zriedka.

Warchalov orchester prekonal od svojho
vzniku nickolko vyvojovych etip. z ktorych
sa dnes s odstupom ¢asu ¢rtaja zretelne niek-
toré typické kvalitativne javy, nizorové pre-
meny. zivazné persondlne zmeny a mozbyt
1 otrasy. Ktoré spreviadzaji bez rozdielu kaz-
di vskutku tvoriva ¢innost. Warchal zacal
budovat komorny orchester ako desatélenny
subor hricov na slacikovych nédstrojoch. a po-
stupom ¢asu zviacsoval a posilnoval ndstrojo-
vé skupiny. SKO sa pomerne rychlo stal sve-
tovou umeleckou velicinou, pojmom doma
i1 v zahram¢i. S velkym aspechom obstil
v mnohych zahrani¢nych krajinich v kon-
fronticii s kultivovanou domicou tradiciou.
odlisnym kultirnym prostredim i kvalitativ-
ne velmi rozvinutou konkurenciou.

SKO pod Warchalovym vedenim sa rodil
v case, kedy v slovenskej hudobnej kultire
ni¢ podobného nejestvovalo v tak vyraznej
podobe (1960), Dnes, ked zakladatel, inicid-
tor i umelecky vedici Bohdan Warchal sa
doziva Sestdesiatych narodenin a jeho naj-
viigsie celozivotné dielo - SKO ~ existuje uz
30 rokov, zdd sa mi vhodné po vietkej tej za-
lahe Stadii. kritik. analyz a reportizi hovorit
trochu i o rydzo ludskom rozmere nadaného
a pracovitého Cloveka. o povabe. zrelosti
a jedine¢nosti jeho znejucej price a viastne
nielen jeho prace. ale vietkych. ktorych pre-
svedeil, aby pracovali spolu s nim na diele,
ktoré sam skoncipoval. Musime si uvedomif.
ze Slovensky komorny orchester. toto dnes
uz legendarne teleso. ktoré nepretrzite vedie
hudobnik s nednavnou posadnutostou a ne-
oby¢ajnou intuitivnou silou, doslova nabilo
nds hudobny Zivot novym idedlom hudby,
umoznilo ndm umelecky Zit v priestore obo-
hatenom o daldi rozmer - o rozmer, ktory
sme potrebovali o to viac. ze sme si uvedo-
movali plosny idedl politickej ohrani¢enosti
a nazorove| anabidzy. Warchal so svojim si-
borom blahoddrne ovplyvnil chod ndsho
koncertného Zivota i smerovanie dramatur-
gie: doslova objavil ¢ast barokovej tvorby
a podnietil tvorcov k celkom novému sklada-
telskému zameraniu v oblasti slovenskej hu-
dobnej tvorby. Naplnil slovensky hudobny
Zivot vzrusujicou atmosiérou, akymsi zvlast-
nym ovzdudim spolupatriénosti — hra warcha-
lovcov sa stala dovernej$im prihovorom k
verejnosti. odrazu sa vynoril .res familiaris™
slovenskej hudby, spolo¢ni frekvencia a na
nej dobrovolne a tizobne naladend muzikant-
ska obec a najmi Siroké vrstvy publika.

Dnes, po priebehu zdsadne) spolo¢enskej
premeny, ktorej sme edte zivymi svedkami.
javi sa ndm ludsky uslachtily, dostojny, my-
sel povzndSajici a spontinne Zivy prejav
warchalovcov ovela zrozumitelnejsi, eticky
i duchovne hibsi. Dnes uZ niet sporu o tom,
z¢ Warchal je rozhodujicim tvorcom inter-
pretaéného idedlu, ktory sa stal nositelom
uvedenych vlastnosti, V ziujme pravdy treba
ale spomenif, Ze ho spoluvytvirali aj mnohi
ini znameniti hudobnici - poéetni popredni
byvali i suc¢asni ¢lenovia Slovenského komor-
n¢ho orchestra.

Warchal - huslista. kreativny umelec par
excellence, sa vzdy javil ako spontinny
a nadéeny praktik. pre ktorého je hra na na-
stroji magickym dkonom, Ktorému viak
predchiadza dvaha a zdaroven poriadna drina.
Jeho autoritativne interpretaéné podanie,
svojvolne koncepéné. s rozne odstupiova-
nou vyrazovou presvedéivostou, fascinuji-
cou intondciou a zrelosfou, prirodzene pre-
vyiilo okolité hudobné prejavy. Warchal
a SKO prezentovali od pociatku vyhraneny,
esteticky svojrazny a priam fyziologicky opti-
milny prejav, ktorého podstata vlastne nikdy
vazne nezakolisala. MoZno to bol silny aktu-
alizacny element, dielo okamziku. hudba
v konkrétnej a sucasnej historicke] situdcii.
Obsahom Warchalovho interpretaéného po-
stoja bolo totiz vidy presvedéenie o spriv-
nosti a pravdivosti pohladu sacasnika na
hudbu minulosti ako na zivy, vyvijajici sa
umelecky odkaz. artefakt, Ktory prebidza
k zivotu vzdy ¢lovek na svojej drovni pozna-
nia a doby. v ktorej zije. Warchal nikdy de-
monstrativne nepouzil historické nistroje,
ani ich kdpie tak, aby vznikol dojem povod-
nej historicke) autenticity, Ktorej originalita
je mimochodom vzdy diskutabilnd. Zasadne
neuplatnil ani iné archaizujice tendencie,
skor bol tak nadherne vitdlne nepunktickdr-
sky. Ze vyvolal jasot. Pritom viak neupieral
archaizujicim tendenciam privo na existen-
ciu. Warchal je proste umelcom. ktorého
mozno nazvat fenoménom sacasnosti, maj-
strom okamziku, nadSenym apologétom tvo-
rivej akcie — a v tomto svojom postoji sa ni-
kdy nepomylil. Hladal dover¢ivo cosi efe-
mérne. ale nesporne Zivé, mozno 10 svoje -
a to pre neho bolo vautornou pravdou diela.
A hladal to s hiZzevnatostou ¢loveka, ktory
mé aprimné a vznesené ciele a neskryva vo-
bec wvyrazni divku svojej nezatajitelne)
individuality. O hladani vnitornej pravdy
diela povedal Milan Munclinger: .. Domnie-
vam sa. Ze historické néstroje maju pre dnes-
ného umelca vyznam skor indpirativny... nu-
tia nds. aby sme intenzivnejsie hladali vna-
tornu pravdu diela, ktort uz neurcuje nastro-
jovy zvuk, ale odhalenie a tlmocenie zavisi
od dusevnej drovne interpreta. Reproduko-
qanie tejto pravdy dnesnému posluchidcovi je
nakoniec najvy$&im kritériom Stylovosti in-
terpretacie a nutne si 2ziada i niektoré sicasné
reprodukéné prostriedky™

Obraz Warchala ako umelea. hladajiceho
voutorni pravdu diela - tento Stvlizovany.,
malebny obrazok, akoby povabni idealizdicia
minulého storotia, priam zboZn¢ Zelanie,
navyie pretkané hermeneutikou - tento ob-
rizok skryva podstatu Warchalovej nevied-
nej tvorivosti. Jeho interpretaény ideal je
subjektivne otvoreny a presiaknuty usilim
o uprimnu pravdivost. Napriek tomu vzdy
posobil realne a zivo, ako univerzilne prav-
divy a nekonfliktny prive pre svoju presved-
¢ivo tvarovanu ludskost. vicobecne platni
zdravii vitdlnu silu. Warchalov interpretaény
Sty a teda prejav celého orchestra sa stal vy-
znamnou umeleckou hodnotou, rvdzo hu-
minnym artefaktom, posiliujicim Ziarenim,
ataraktikom pre vietkych znepokojenych
a nestastnych.

Z Warchalovej hry k nam vystupuje vedou
nepolapitelny, spochybiovany a pritom cel-
kom zbyto¢ne mystifikovany duch intenzivne
hladapiceho. nadpriemerne disponovaného,
senzibilné¢ho jedinca, tudiaceho v predmete
zaujmu (hudobné dielo) raz viac. inokedy
menej — rozhodne vsak spravne — zivaznost
posolstva, kvalitu kompozi¢ného rieSenia
a situdcie, neviednost vztahov i Strukturdlnu
neobvyklost. Nestac¢i viak iba vytudit toto
vietko, osvojenie tychto skutoénosti a Ziva
predstava ich interpreticie si vyZzaduje aktiv-
ny pristup. Treba ich dostatocne preZit, stra-
vil. nezastupitelne vstrebat do seba v kontex-
te Zzivotnych situdcii, ktoré umelcovi, akym
je Bohdan Warchal, v tomto procese viac
alebo menej nihodne, ale pritom neodludi-
telne pomdhaji. Warchalov interpretacny
idedl je dokazom toho, ako skutoéne vynika-
juci umelec nevie a ani nechee oddelit svoje
umelecké prejavy a predstavy od dobra 1 zla
zivotnej reality. od vietkého, ¢o formuje tvo-
riva pricu.

Spontinnost umelca Warchalovho typu je
velmi charakteristickd - je to spontinnost
akoby regulovana. pretoZe v nej funguju lo-
gické i samohybné momenty v akejsi nepo-
chopitelnej zhode. Warchalova regulovani
spontannost sélistu i dirigenta ukryva v sebe
raciondlne jadro, korektivum. Vstupuje do
hry nielen v podobe nevyhnutného vysporia-
dania sa s celym suborom technickych zélezi-
tosti, vyviera aj z principu kolektivnej hry,
vyzadujice] vzdjomné porozumenie pre
uspesnu spolupricu. O spontinnosti & uve-
domelosti do hry zapojenyeh korektiv nie je
Tahko hovorit — odpoved nevie daf napokon
jednoznaéne ani sim umelec - pretoze ani on
nie je zvacia v stave odhalit mnohé pohniit-
ky. pri¢iny smerovania svojej umeleckej pra-
ce tak, ako ani vysledky skutoéného posobe-
nia artefaktu, ktorého je inicidgtorom a tvor-
com. V procese Warchalovej hry a vobec
v procese hry stiboru je prakticky nemozné
exaktne popisal charakter hrac¢skej Cinnosti
a ur¢it ho z hladiska konstruktivncho. regu-
lacného racionalizmu, alebo nevyspytatelné-
ho tvarovania intuitivnej emocionality, Kre-
sanek hovori, Ze privom mozno hovorit
o spontdnnosti v umeni ako o nadraciondl-
nom a to z dovodu, Ze zachycuje a obsahuje
v sebe celostnost Specificky hudobného cite-
nia s hudobnym myslenim.

Warchal sa stal velkym umelcom preto.
lebo v jeho prejave bola vady dprimnost
a opravdivost. Nikdy neskryval osobitost
svojho pristupu, otvorene sa usiloval integro-
vat do svojej hry vietko. ¢o povazoval za do-
bré, pekné. uzitoéné. posobivé a vyvoja-
schopné. Publikum vzdy vedelo podlahnat
hravosti jeho interpretdcie, ale dokazalo si
uvedomit aj to, kolko skutoénej radosti
a mudrosti mozno ziskat z tohto podlahnu-
tia. Tato Warchalova odovzdanost veciam
umenia presvedéila doposial kazdého ume-
niamilovného ¢loveka a jeho hra umoznuje
sebapoznanie, ktoré je osozné v kuzdom ve-
ku i v kazdej dobe. Nech shazi i nadalej viet-
kym ludom rovnako ako idedl. potecha
1 poucenie a najmii zuslachtenie Zivotnej ra-
dosti i orientdcie.



Ako sa staf l’lspeén)’fm husliarom
MINULOST - PRITOMNOST - PERSPEKTIVY

MIKULAS KRESAK

Umeleckd budicnost nadaného hudobni-
ka v nemalej miere zavisi od dobrého hudob-
ného ndstroja. Starostlivi rodi¢ia sa preto
snaZia zadovazil - neraz za nemalych finan-
énych obeti - pre svoje deti uz na LSU, no
najmi na konzervatoriach vhodné hudobné
nastroje. Kym klivesové, dychové i bicie né-
stroje mozno u nis bez vicSich tazkosti kupit
v odbornych obchodoch v uspokojivych kva-
litativnych i1 cenovych relaciach. zatial je si-
tudcia v oblasti sla¢ikovych a brnkacich na-
strojov ovela zlozitej$ia, Preco?

CSSR patri tradiéne k poprednym sveto-
vym vyrobcom takmer vietkych druhov hu-
dobnych nastrojov a ich prislusensiva, vrita-
ne majstrovskych. Vyvazaju sa do 44 Statov
viacerych svetadiclov. Niektoré dosahuju
$pickové parametre. iné pokulhdvuji za sve-
tovym trendom. K nim patrili donedivna aj
lubské majstrovské slacikové ndstroje. dlho
zanedbdvané na dkor priemyslovej vyroby
ziackych a tzv. koncertnych alebo orchestril-
nych nastrojov. Trvalo desatrocia, kym sa
podarilo nahradit vystahovanych skisenych
husliarskych majstrov nemeckej nirodnosti,
naviac pri poziari vyhorel sklad tazko nahra-
diteIného star¢ho  rezonanéného dreva
Miestna trojroénd uénovskia husharska skola
(jedind v CSSR) sa vo vyucbe husliarskeho
dorastu prevazne orientovala na priemyslové
potreby zivodu, majstrovska trieda sa otvd-
rala pre najnadanejsich Ziakov iba sporadic-
ky. Tym vznikala medzi lubskymi a samostat-
nymi, tzv. mestskymi husliarmi ocividnd
priepast, ktord sa podarilo preklenit az v po-
lovici osemdesiatych rokov.

V sucasnosti sa hrdi povojnovi lubskd hu-
sliarska Skola uz tromi generaciami husliarov
a gitardrov, z ktorych viaceri su aj &lenmi
Kruhu umelcov husliarov pri SCSKU a neje-
den z nich dosiahol na medzindrodnych hu-
sliarskych sataziach vyznamné uspechy. No
z ich &pickovej produkeie sa dostdva na Slo-
vensko iba celkom nedostacujici pocet nd-
strojov. Plati to dvojndsobne o majstrov-
skych slacikoch, ktoré sa v minulosti dovéizali
vyluéne z NDR. pretoze v celej CSSR dlho
nebolo jediného majstra slacikara. Sacasni
2-3 lubski sld¢ikdri vobec nestadia (aj pre ne-
dostatok  prvotriedneho  fernambukového
dreva) pokryt svojimi moZnostami celodtatnu
potrebu, odhliadnuc od nie vzdy uspokojivej
kvality ich vyrobkov. Napokon najhorsia si-
tudcia je v kvalitnych strundch. ktoré sa u nas
podnes nevyrdbaji (okrem u husliara L. Sla-
winského v Orlovej), takZe vietky hudobné
indtiticie i jednotlivei si odkazani na zried-
kavy dovoz z NSR, Rakiska a Spojenych té-
tov. A bez kvalitnych strin nezneju ani stra-
divarky!

Od zaciatku tohto roku sa stali Ceskoslo-
venské hudobné nastroje Statnym podnikom.
V rdmci hospoddrskej prestavby si vytyéili aj
vo svojom lubskom vyrobnom podniku Cre-
mona (vyriabajicom slacikové a brnkacie hu-
dobné nastroje a ich prisluSenstvo) vysSie na-
roky na kvalitu svojich v¥robkov. Uvedomili
si, Ze treba uskutocnif aj radikilnu reformu
vlastnych odbornych uéilist, ktorych doteraj-
Sia utnovskd vyucba bola prili§ jednostranna
i nedostacujtica a tym aj malo atraktivna pre
mladez, najmi zo vzdialeného Slovenska, Je)
absolventi s pofidérnym titulom ..mechanik
strunovych nastrojov boli v seridznom slova
zmysle len nedoukovia, vic¢sinou stci iba na
diel¢ie husliarske tikony pre potreby mater-
ského zivodu. Preto bolo uZ v septembri mi-
nulého roku opit obnovené trojroéné nad-
stavhové Skolenie na majstrovskej Skole
s moZznostou dosiahnuf titul .majster hushar*
pre ambiciéznych absolventov starej hushiar-
skej Skoly 1 odbornych pracovnikov podniku.

Od septembra t. r. otvorili v Luboch novy
Stvorroény u¢ebny odbor s maturitou, kde sa
bude klast aj doraz na osvojenie hry na stru-
novych nastrojoch a vyutovanie cudzich ja-
zykov.

Pravda, ndd obraz o suc¢asnom stave hu-
sliarskeho umenia v CSSR by bol velmi ne-
uplny. keby sme nespomenuli desiatky sa-
mostatnych husliarskych ateliérov a dielni,
roztrasenych po viacerych ¢eskych a morav-
skych mestich i dedinich. V nejednych
z nich pracuji majstri husliari a gitarari. kto-
ri ziskali medzindrodni povest uz v predcha-
dzajucich generdcidch. Patrilo k viznym chy-
hiam minulosti, z¢ im okrem vlastnveh rodin-
nych prisludnikov nebolo umoznené vycho-
vitvat hushiarsky dorast podla staroénych hu-
shiarskych zvyklosti. ¢im aj husliarstvo na
Slovensku takmer vyhynulo a tak tazko sa

prebidza k novému Zivotu, Je paradox, Ze
najdolezitejSie  akustick¢ dreviny javor
a smrek sa od nids vyviazaju a na Slovensku
nemd kto s nimi pracovat. A manuilna zrué-
nost v remeselnom spracovani dreva i liska
k hudbe vzdy patrili k fre¢itym vlastnostiam
Slovikov. Azda aj preto sa aspon s husliarmi
amatérmi i amatérskymi v¥robcami Tudovych
hudobnych ndstrojov podnes stretivame vo
véetkych slovenskych regiénoch.  Kolki
z nich by sa boli stali vvnikajicimi prufc\iu-
nalmi, keby boli mali k tomu moznosti? No
vratme sa k hlavnej myslicnke nadej témy.

Slovensko uz diavno potrebuje viacerych
majstrov husliarov. ktori by pracovali pre ti-
sicky hudobnikov posobiacich na celom na-
Som uzemi v desiatkach hudobnych indtita-
cii vo vietkych délezitveh kultirnych cen-
trich. Husliarov zhotovujicich nové maj-
strovské nastroje i kvalifikovanych opravi-
rov a udrzbdrov. Kedze uz dvom generacidam
entuziastov sa doposial nepodarilo presadit
zriadenie slovenskej husliarskej skoly, musi-
me \'}Lh.!dzdl z redlnych suc¢asnych moznos-
ti. no i z nemene) dolezitych apriornych sub-
jektivnych predpokladov toho-ktorého adep-
ta. adeptky (v poslednych rokoch sa na hu-
sliarskych ucilistiach celého sveta ¢oraz Cas-
tejSie stretdvame aj s dievéatami). Nie je ich
milo. a preto zatnem s nimi.

1. Zakladnym predpokladom je rezbarske
a hudobné nadanie, pokial moZno aktivne
prejavené uz pred, skonéenim 8. triedy zd-
kladne] Skoly (najmii dosiahnuté vysledky na
hodindch vytvarnej vychovy vritane kresle-
nia a hra na niektorom sla¢ikovom alebo brn-
kacom hudobnom ndstroji).

2. Dobré Skolské vysledky zo zdkladov fy-
ziky, matematiky i chémie.

3. Ziujem o ovladnutie aspon jedného
svetového jazyka, hlavne nemdéiny alebo an-
glictiny (kvoli $tidiu odbornej literatiry. no i
neskorS$im pripadnym zahraniénym stiZzam,
ucastiam na medzindrodnych husliarskych
sympoziiach a sdtaziach).

Kto sa rozhodne upisat tomuto atraktivne-
mu, prastarému umeleckému remeslu, ma
v CSSR nateraz dve moZnosti:

Studovat na Stvorroénom Odbornom
ucilisti hudobnych ndstrojov s maturi-
tou v Luboch

[

absolvoval tiez Stvorroénd  Stredni
priemyslovii Skolu vyroby hudobnych
nastrojov v Krasliciach (s maturitou
a technickou kvalifikiciou pre vietky
vyrobné podniky Ceskoslovenskych hu-
dobnych néstrojov §. p. a servisni sluz-
bu pre opravovne hudobnych nastrojov
v celej republike i v zahraniéi.

Najlepsi absolventi tychto uilist maji eSte
moznost rozsirit si svoje odborné Skolenie na
nadstavbovej majstrovskej Skole v Luboch
a ziskaf titul . majster husliar*, alebo uchd-
dzat sa o stdz u nicktorého popredného Ces-
kého alebo zahraniéného majstra husliara.

Aké existentné moznosti md mlady hu-
sliar, gitardr, sla¢ikir, pripadne mechanik,
technik, alebo vyrobea inych hudobnych né-
strojov v CSSR?

I. Kto sa rozhodne natrvalo zostat za-
mestnancom Ceskoslovenskych hudobnych
nastrojov. ma moznost podla zvolenej $pe-
cializicie pracovat v nicktorom z vyrob-
nych podnikov na uzemi Ciech a Moravy
s priemernym mesaénym zirobkom . ¢,
3.470 Kés. pripadne v servisnych strediskach
roztrusenych po celej republike i v zahraniéi.

Majstri husliari zhotovuji majstrovské
nastroje pre matersky podnik .Cremona’
v Luboch | mimo vlastnych ateliérov. Ich na-
stroje st individudlne kvalifikované odbor-
nou komisiou, predivaji sa v obchodoch
CsHN po celom Ceskoslovensku u vyvazaji
sa aj do zahranic¢ia. Prijmy tychto majstrov
zavisia od poétu a kvality zhotovenych nd-
strojov. Priamo tmemne stipajt s ich cenou,
Vyhodou tychto majstrov je. Z¢ pracuji
v kompletne zariadenych dielnach a dostéva-
ji potrebny rezonanény material.

Absolventi. ktori sa rozhodni pre iného

zamestnavatela alebo sa chet osamostatnit,
maju tiez nickolko moZnosti:

1. M6Zu pracovat ako opraviri a tdrzbiri
hudobnych nastrojov v Opravovniach hu-
dobnych néstrojov alebo v husliarskych diel-
fiach hudobnych institicii v réznych mestich
(vratane Slovenska).

2. Samostatni majstri husliari st organizo-
vani ako slobodni umelei (podobne ako
napr. vytvarni umelci) v Kruhu umélet
houslafti pri SCSKU v Prahe. Podmienkou
prijatia je kladné komisiondlne postdenie
majstrovského ndstroja, ktory musi po viet-
kych strankach zodpovedat vysokym umelec-
kym poziadavkdm. Clenovia KUH maji
vlastné husliarske ateliéry a priamo preddva-
Ju domicim i zahrani¢nym zdkaznikom svoje
ndstroje za volne uréené ceny. Rezonanény
material, kompletné zariadenie dielne i viet-
ky rezijné vydavky si hradia sami a Cast svo-
jej pracovnej aktivity venuji restaurdtorske)
a opravirskej ¢innosti. Najvyznamnejsi je-
dinci st dobre znami aj v zahraniéi, ¢omu
zodpovedaji aj ceny ich nastrojov. Mladi do-
mici i zahraniéni husliari k nim chodia na
viacmesacné stize.

Pravda, vyué¢if sa za hushiara moZno a)
v zahrani¢i. na niektorej Statnej alebo mest-
skej husliarskej Skole. Ich pocet po druhej
svetovej vojne znaéne stiupol, no k najsliv-
nejdim patri nepatrnd hrstka. Vymenujem
aspon niektoré z nich,

V sucasnosti azda najrenomovanejsia me-
dzindrodnd Stiatna husliarska Skola je v ta-
lianskej Cremone, posobisku najslavnejsich
talianskych husliarov. Aj poftom poslucha-
¢ov (okolo 100) patri k najviéiim a je medzi
nimi ¢oraz viac cudzincov (i dievéat) z viace-
rych svetadielov (v tomto Skolskom roku na
nej zacal Studovat aj prvy adept zo Sloven-
ska). Vznikla v roku 1938 a mnohi jej absol-
venti patria v sucasnosti k velmi uzniavanym
husliarom na celom svete. Niektori z nich sa
natrvalo usadili v Cremone a nemald cast
z nich tvoria reprezentanti najroznejsich na-
rodov. Stadium je Stvorroéné, bezplatné, no
pobyt si hradi kazdy sam. Cudzinci musia ro-
bif prijimaciu skusku z talianciny (vyutova-
ciecho jazyka). dalSie prijimacie skasky nie
sti, pretoze v tvrdej medzindrodnej konku-
rencii najmi s Japoncami, sa na Skole udrzia
iba ti najlepdi a najusilovnejsi. Vek uchadza-
cov je rozny, vicSinou nepresahuje 20 rokov.
Okrem Cremony je v Taliansku eSte niekolko
mestskych hux!mr\k)ch §kol s mensim poé-
tom posluchdcov 1 s kratSou dobou $tudia
(Milano, Palermo).

NajstarSia Statna husliarska Skola je v ba-
vorskom Mittenwalde, dlhoroénom centre
juhonemeckého  klasického  husliarstva.
Vznikla uz v roku 1858 a na rozdiel od Cre-
mony ju moZno povazoval za nemecki nd-
rodni husliarsku $kolu. Ma okolo 40 poslu-
chicov a roéne na fu prijimaji iba jedného
cudzinca (na prijimacie skasky pripadtaja
maximélne troch), ktory musi dobre ovlddat
nemcinu, recou i pismom. Predpokladom
prijatia je Uspedné skonéenie zikladnej Skoly
(pripadne maturita), preukdzatelné aspon
dvojroéné Stiadium hry na slacikovom hudob-
nom ndstroji a kreslicské i rezbarske viohy
overené na prijimacej skiske. Vekova hrani-
ca uchadzacov je 21 rokov. Stadium trva tri
a pol roka (7 semestrov) a je ukonéené po-
mocnickou skuskou (predpoklad neskoriej
majstrovskej). Okrem praktickych predme-
tov sa vyucuje neméina, spolocenska nauka,
odborné pocty, odborni tedria, odborné kre-
slenie, dejiny umenia, fyzika s dorazom
na akustiku, dejiny hudby a hranie na hu-
dobnom ndstroji solove i v réznych zosku-
peniach. Stidium je bezplamné. Skola md
k dispozicii interndt s plnym zaopatrenim (za
t. ¢, 450 DM mesacne). Mnohi vyznamni ne-
mecki husliari su absolventmi tejto skoly.

Zo Stdtov socialistickej sustavy ma najroz-
vinutejSie husliarske skolstvo Polskd Tudova
republika. NajstarSia skola vznikla uz pred
druhou svetovou vojnou v Zakopanom. no
v sticasnosti najvvznamnejSie su v Poznani,
dejisku svetoznamych Husliarskveh sutazi
H. Wieniawského. Strednd pri miestnom
Statnom hudobnom lyceu ukonéend maturi-
tou a Majstrovski husliarska trieda pri vyso-
kej Skole muzickych umeni (tamze). V Pol-
sku podobne ako v Cinskej ludovej republi-
ke st husharske triedy suc¢astou hudobnych
ucilist. Vdaka tymto moznostiam mi Polsko
v sucasnosti velmi vela dobrych husliarov
i hushariek.

Snimka K. Vyskoéil

Spomenul som zdaleka nie vyéerpavajiice
moZnosti Stidia husliarstva, vyse Styristoroé-
n¢ho atraktivneho umeleckého remesla u nas
i v zahrani¢i. No treba upozomif este azda na
to najdolezitejSie: charakterové a povahové
fudské vlastnosti, ktoré sa popri nadani ne-
daja nahradit ani najlep$im odbornym vzde-
lanim. Uspesni husliari boli, st a budd vzdy
fanatikmi svojho povolania, trévia podstatni
Cast svojho Zivota vo svojej dielni podobne.
ako povestni lekdri u svojich pacientoy.

Zhotovenie  bielych  (nenalakovanych)
majstrovskych husiel trvé priblizne 160 pra-
covnych hodin, dizka lakovania zavisi od po-
uzitych lakov a poétu ndterov. Jednotlivé
lakovacie procediry mozno po dosiahnuti
dobrych vysledkov sticasne vykonivaf na via-
cerych ndstrojoch.

Talianski klasicki majstri zhotovili za svoj-
ho Zivota priemerne (podla F. Hammu)
400 roznych strunovych ndstrojov, no praco-
vali pomalSie. lebo nemali k dispozicii také
technické pomocky a vybavenie. ako siicasni
husliari. Vynimku tvoril Stradivari, ktorého
dielfiu opustilo za jeho dlhého Zivota (zom-
rel 93-roény) podla najnoviich odhadov do
1300 ndstrojov. Pravda, pomahali mu dvaja
synovia a prilezitostne zamestnavani pomoc-
nici. :

Jeden z naSich najvyznamnejSich sicas-
nych husliarov, 63-ro¢ny zasl. um. Viadimir
Pilai neddvno dokonéil svoj Stvorsty nistroj,
podla viastnych slov zhotovi roéne desat,
viitSinou husiel. Priemernd cena prvotried-
nych husiel sa v stacasnosti pohybuje medzi
25-40.000 Kés (v NSR 8-10.000DM), no
existuji aj ovela drahdie exemplare. IsteZe,
zdaleka nejde o tisty zisk, pretoZe prvotried-
ne akustické i exotické dreviny su ¢oraz drah-
Sie (v roku 1988 stdl 20-roény javorovy klin
na spodnu huslovii dosku v Cremone 200 do-
larov, 30-ro¢ny kompletny materidl na jedny
husle stoji v sucasnosti v NSR az 1.000 DM).
Husliar musi u nds pocitat priblizne s dvoj-
tretinovou réziou (violy si kvoli cene mate-
ridlu o tretinu drahdie. ¢eld az o polovicu,
o kontrabasoch radiej poml¢im) a k takymto
drevinam. lakovym ingrediencidm i najmo-
dernejdim technickym pomockam sa dostiva
iba za devizové prostriedky ziskané preda-
jom svojich ndstrojov v zahrani¢i. To isté
plati aj o zahrani¢nej odbornej literatire. No
ak ziska medzindrodné uznanie (viéSinou
cestou Celnych umiestneni na medzindrod-
nych husliarskych sataziach), jeho prica je
rovnocennd vietkym odborom vytvarného
alebo reprodukéného umenia a je aj po viet-
kych strinkach cenend.

Ked listujeme v starych andloch husliar-
skeho umenia, zistime, Ze a) mnohi jeho ko-
ryfeji za¢inali svoju uénovska drihu uz ako
deti a ucili sa remeslu naymenej desat rokov,
kym sa osamostatnili. Prisne cechové poriad-
ky dovolovali pouzival majstrovsky titul iba
najlepSim. o sa samozrejme pozitivne od-
zrkadlovalo aj na ich prici i na vysokych Sest
i sedemmiestnych cendch, dosahovanych
v sticasnosti na huslovych trhoch za ich na-
stroje. No bez tychto ndstrojov by nemohlo
existovat vo svojej najkrajiej podstate ani
najemocionidlne)sic umenie = hudba.,

H
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Titulny list prvého éeského notovaného Eeskobratského spevnika, zostaveného Jinom Rohom, vydaného Pavlom Severinom v Prahe v roku 1541, Ide o prvé zachované zobrazenie spievajiicej
obéianskej obce. Hore apokalypticky bardnok, po oboch stransch kral Salamiin a Dévid.

Divid, spievajiici 2almy - ilustrécia v spevniku z roku 1564 — tento zdber pouZili uz v spevniku z roku 1561 a viackrdt | neskér v priebehu celého 16. storoéia. (obr. & 2) °

Na tretej snimke je portrét Jana Husa z nemeckého spevnika, vydaného v roku 1566, odliSujici sa od Husovich portrétov v éeskych spevnikoch.

O DUCHOVNEJ PIESN]I V PRAHE

ANNA ZILKOVA

V auguste m. r. sa konalo v Prahe pit-
naste pracovné zasadnutie spolocnosti
Internationale Arbeitgemeinschaft fiir
Hymnologie (IAH), po NDR (1977 -Er-
furt) a Madarsku (1983 — Budapest) tre-
tikrat vsocialistickej krajine. IAH je me-
dzindrodné vedecké zdruzenie odborni-
kov, ktori sa zaoberaji otazkami stvisia-
cimi s podstatou, histériou a praxou du-
chovného spevu a hudby. V centre po-
zornosti stoji duchovnd piesen (jej vy-
skum vlastne dal pred 30 rokmi podnet
k vzniku spolo¢nosti, ale samotny pojem
hymnolégia je chapany SirSie: zahfia ce-
lioblast dejin tzv. duchovnej hudby, ato
vo vzfahu k dnesnej praxi). Cielom spo-
loénosti je vyvolat plodny dialog a stalu
vymenu badatelskych vysledkov medzi
hudobnymi historikmi, teolégmi, etno-
muzikologmi. literarnymi vedcami, jazy-
kovedcami a podla problematiky aj zi-
stupcamiinych vednychdisciplin. Takdto
koopericia umoznuje plinovanie i usku-
tocnovanie velkych projektov. akym je
napriklad siborné vydanie nemeckej du-
chovnej piesne.

Téma minuloroénej konferencie -
Spev eskych bratov a stredoveké pociat-
ky duchovného spevu v nirodnej redi -
bola prilezitostou zvIast pre ¢eskych bi-
dateloy prezentovatsvoje vysledky. Spo-
lu odznelo 10 referatov a okrem jedného
vietky pripravili domdci autori. Jednotli-
vé referdty boli s nemalym zaujatim roz-
debatované v diskusnych skupinich a
pracovno-Studijnu cast zakontila kazdy
den diskusia v pléne.

Amddeo Molnar v tvodnom referdte
Ceska reformdcia podal obraz onych zlo-
Zitych historickych stradnic, ktoré pred-
znatili  kultirnoduchovny  pohyb
v éeskych krajindch od polovice 14. sto-
ro¢ia po radikilny ndstup protireforma-
cie doroku 1620, Pohladom historikasle-
doval vyznamné dejinné skutocnosti a
sti¢asne vytvdranic novej mentality
a postupni vnutornu diferencidciu Ces-
kého reformacného hnutia. Ta nasla svoj
vyraz aj v rozmanitych konceptoch du-
chovnej hudby. ktorej patrili nasleduja-
ce prispevky.

Jana Fojtikova sa vo svojom referite
Jednohlasné ¢eské ordinarium missae
v druhej polovici 16. storodia sustredila
na vziah Ceského (utrakvistického)

a povodného Kkatolickeho repertodru
z hladiska hudobného i textového v ob-
dobi, kedy sa ¢eStina stala liturgickou re-
Cou a na urlenie hudobno-Stylovych
zvlastnosti ¢eského materialu. Nosite-
fom inovicie bola jednoznacne textova
zlozka, po melodickej stranke je zjavna
zavislost na latinskej choralnej predlohe.
Pri tvorbe novych textov dochadza
k uvolneniu vzfahu medzi melddiou
a slovom; novy text si prisposobuje dant
melddiu - ustupuje minuciézna motivic-
ka prica a prejavuje sa tendencia
k tvorbe rozsiahlejsich zikladnych for-
movych celkov. Tento rozklad chordlnej
Struktury sprevadza zmena menzu-
ralnej noticie na chordlnu. Vysledok:
namiesto chordlu liturgickd funkciu pre-
bera z neho odvodena stroficka piesen.
Podobnej problematiky sa v SirSich si-
vislostiach dotkol Frieder Schulz. Vo
svojom prispevku Singen wir heut mit
einem Mund (Paradigma povodu a vply-
vu piesne ¢eskych bratov) na priklade
velkonoéného hymnu demonstroval,
ako sa stredoveka chordlna tradicia do-
stala do Jednoty bratskej a transformo-
vala na spevy osobitej povahy. Referit
bol doslova fascinujicim prikladom
skutoéne badatelského pohladu, ktory
pri pozorovani jedného predmetu doka-
ze odhalit maximum suvislosti.

Ceskobratské piesne sa vysoko cenia
nielen z hladiska hudobného, basnicke-
ho a duchovného bohatstva — vo svojej
tlatenej podobe, v ktorej obsah nasiel
osobité koncepéné a formove stvirne-
nie, predstavuji jeden z vrcholov ¢eskej
kniznej produkcie. Tento pohlad vnies-
la do mozaiky prispevkov Mirjam Bo-
hatcové svojim referdtom Spevniky ces-
kych bratov (1505-1618). Ich vyzor ov-
plyvnili osudy Jednoty ¢eskych bratov,
ktora bola od podiatku svojej existencie
ako neZelatelna sekta prenasledovana.
Knizna produkcia ¢eskych bratov zosta-
la temer pocas celého 16. storocia ilegal-
na, z vii¢Sej Casti uréend len pre vlastni
potrebu Jednoty. Referdt sledoval jed-
notlivé tlace a ich charakteristické for-
mélne znaky - celkovi kompoziciu,
sprievodné vydavatelsk¢ texty, graficku
dpravu — a z nich vyplyvajicu funkciu
vo vtedajsej spolo¢nosti. Ceskobratské
spevniky boli starostlivo koncipovany-
mi prostriedkami  duchovnej vyucby,

nie iba pomdckou pri bohosluzobnom
speve, ba nickedy mali zastupovat
a reprezentovat konfesiu. Symbolické
znaky a inotaje, vynitené stalou ilegali-
tou tlaéi a najmi ilustricie textov pred-
stavuju osobiti rovinu umeleckej vypo-
vede. Grafika Jednoty bratskej vyuZiva-
la Syl kniznej tvorby renesancie, ale
vniesla do nej vniatorni vypoved,

Stanislav Tesar koncipoval svoj pri-
spevok Postavenie bratského spevu v re-
pertoari ¢eskych spevnikov 16. storotia
ako metodologicky podnet do diskusie
niclen o prispevku Jednoty bratskej
k vyvoju Ceského jednohlasného du-
chovného spevu 16. storocia, ale aj
o SirSej problematike doterajSich vy-
sledkov ¢eskej hymnologie. Spevniky
16. storocia patrili k prvym nositefom
javu, ktory sa dnes vo svojej rozvinute)
podobe oznacuje ako masova kultira.
Aplikdciou Statistickej metody inSpiro-
vanej socioldgiou priSiel ku Konstatova-
niam, ktoré polemizuju s dodnes trado-
vanymi predstavami o hudobnej aktivi-
te ¢eskych bratov. Zda sa, Zze z hudob-
no-historického hladiska repertodr Jed-
noty bratskej v 16. stor. bol sucasfou
pridu zotrvavajuceho vo variovani vzdy
menej aktudlneho melodického mate-
ridlu, a ako taky nemohol ovplyvnit dal-
§i vyvoj. Ten bol poznateny rasticim
zaujmom o viachlas, ktory naSiel Zivnu
podu v mestiackom prostredi literdr-
nych bratstiev. Situdcii v oblasti viac-
hlasnej hudby venoval svoj referét Sty-
lové druhy viachlasu v ¢eskej duchovnej
piesni 14. — 16. storo¢ia Martin Horyna.
Z obdobia rokov 13501450 je dnes zna-
mych asi 80 (!) kompozicii (vicSina, pri-
rodzene, z neskorSich pramenov). Z hu-
dobno-§tylového hladiska ide zvidsa
o kombindciu conductu a rondellu. Tédto
archaickd forma sa udrzala v repertodri
literarnych bratstiev v Cechich pozoru-
hodne dlho, az do zaciatku 17. storocia.
Ich tvoriva aktivita zostala na periférii
liturgie, bol to viac esteticky zamer, nez
snaha obohatit liturgickd hudbu. Prvé
kontakty s nizozemskou polyféniou sa
spdjaji s menom polského skladatela
Petrusa Wilhelma de Grudencz (okolo
roku 1535), ale az vzrast literirnych
bratstiecv v poslednych desatrociach
16. storo¢ia vytvoril podmienky na jej
pestovanie. V 70-tych rokoch vystupuje

z anonymity prva genericia ¢eskych po-
lyfonikov. Viachlasnd piesen s dominu-
jucim diskantom, typicka pre nemecka
protestantski oblast 16. storotia, sa
v Cechdch ujala az v 17. storoci.

Ak Ceské tlace 16. storo¢ia dokumen-
tuju expléziu duchovnej piesne v niarod-
nom jazyku v protestantskom prostredi,
ovela pomalSie sa presadzovala v kato-
lickej liturgii. Prvé ¢eské spevy sa stali
oficidlne sucastou omse az zaciatkom
17. storoéia, Ich vyvoj a Sirenic sledoval
na ziklade rozboru tlaéi a rukopisnych
spevnikov. ako aj dobovych cirkevnych
dokumentov JiFi Sehnal (Ceska duchoy-
na piesen v omsi 17. a 18, storocia).

Do hibsej minulosti na¢rel Richard
Rybari¢ (Duchovny spev tzv. Velkomo-
ravskej rise v 9. storoé¢i) a zamcral sa na
slovensku liturgiu a bohosluZzobny spev
ako najkrajsi kvet velkomoravskej du-
chovnej kultdry.

Staroceské dedic¢stvo v piesnovej po-
kladnici slovenskej evanjelickej cirkvi
bola t¢éma prispevku Karola Wurma,
ktory sledoval ¢eské predlohy piesni Ju-
raja Tranovského v Cithare sanctorum.

Konferenény program doplnali vecer-
né hudobné produkcie, kde mali iicast-
nici moznost stretnut sa so spominanou
historickou hudbou v redlnej - znejuce]
i povodnej - aktualizovanej funkcii. Be-
seda so skladatelom Petrom Ebenom
otvorila priezor do sucasnosti.

Pracovné zasadnutic navstivil na-
mestnik ministra kultary CSR Viadimir
Janki. Vo svojom pozdravnom priho-
vore vyzdvihol hodnotu kultdrneho fe-
noménu akym bola'i je ¢eskd duchovna
piesen. vyjadril potesenie, Zze konferen-
cia na tato tému sa kond prive v Prahe
a napokon sa zmienil o postaveni cirkvi
v CSSR.

Co ziverom? Tazko povedat. ¢o naj-
viac prispelo k tdspechu podujatia: po
vietkych strankach perfektnd organiza-
cia, kvalita referatov, pravy zaujem
a pracovné zanietenie vladnuce na za-
sadnutiach... alebo (a najmi) popri no-
vych vedomostiach i zdzitok pravej tvo-
rivej pohody a krisnych medziludskych
vztahov, ktoré vniesla IAH do svojho
prazsk¢ho pracovncho zasadnutia.
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Osloveny dirigent Bystrik Rezucha sa
zprvu zdrahal, o rozhovore nechcel ani po-
cut, Po dihSom vyjedndvani pripustil, Ze je
mozné sa rozpravat u neho doma pri zapnu-
tom magnetofone, ale bez vopred naplinova-
ne¢ho scendra, o rozlicnych témach, tak, ako si
ich dialog vynuti. 19. decembra bol v televizii
priamy prenos zo zasadania Federilneho
zhromazdenia, zvuk bol stiseny. Kto by zacal
inak?

Na strinkach Hudobného Zivota nebyva
zvykom vyjadrovat sa K horicim politickym
udalostiam. Neurobit' to v3ak v tejto situacii
bolo by alibizmom. Cheete sa vyjadrit' k to-
mu, ¢o sa u nas deje?

~ Vi&eobecné suvislosti sa teraz velmi me-
nia. Morilne, ndrodnostné. humanisticke,
ckonomické a politické aspekty uz definoval
jeden ¢len terajée) federdlnej vlady ako vy-
voj, ktory odhalil velké straty pocas sedem-
desiatro¢nej historie naSich nidrodov. Toto
konstatovanie nds nesmie zataZzovat pri hla-
dani vychodisk. Ja osobne som poznal nie-
kolko velmi zaostalych regionov v nasej re-
publike. Mam sprivy od priatelov, Zc Tudia,
ktori tam Ziji, st dost nervozni z vyvoja
u nas. Vravia: ¢o cheete. ved je nam dobre.
Miame to i ono, v obchode je tovar... Oni ne-
vedia, a to ma na svedomi informaén¢ tem-
no. ze v niecktorych Statoch su tie isté byvalé
zaostalé socidlne vrstvy dnes nepomerne lep-
sie situované. Kym v zahranici iicl pokrok
milovymi krokmi, u nas iba krokmi, ktoré sa
nam zdali milove.

Ruzové okuliare sme odlozili. Stratili pri-
tazlivost’ vo chvili, ked Tudia mozu hovorit
otvorene svoje nazory. Napriek tomu, Ze sa
vyvoj nesporne uberda spravnym smerom
k pozitivnemu profesionalizmu, zaiste sa na
tejto ceste nevyhneme niektorym chybam.

— Vyzerd to tak. ze sa nickedy Zenicme do
opacéncého extrému. Zacinajui sa ndm vynirat
staronovi bojovnici za nove usporiadanie ve-
ci, ktori ched ricat staré Struktdry, vytvorit
nové a potom v nich diktovat. Iste sa stretne-
me aj s dobre maskovanou demagogiou. Ja
dufam. Ze pride k vlade zdravy rozum. Teraz
napriklad je v made odstranovat riaditefov,
podla moznosti vietkych. Ruc¢im za to, ze
mnohi z nich budd postihnuti nepriavom.
Myslim, Ze je to zakorenené hiboko v lu-
doch. Aj historia ndm ponuka priklady. Ro-
bespierra popravila jeho vlastna revolucia.
Tento druh destrukcie je asi znakom viet-
kych prechodnych obdobi. Viedy sa na scéne
spoloé¢enského idealizmu objavi mnozstvo
egocentrickych osobnosti. Ak cheete priklad
z umenia — medzi umelcami pozndm viicSinou
iba osoby viac alebo menej egocentrické.
Chipte, v dobrom slova zmysle, vritane mo-
jej osoby. Totiz ti pokorni, sluzobnici stoja
pri oltdri a prave ti neposludni, barlivi a ne-
pokorni. neshiziaci pretviraji dejiny. Lud-
ski spolo¢nost potrebuje jednych aj dru-
hych. Aj dnes mame vynikajicich umelcov,
ktori st rovnako egocentricki ako bol Beet-
hoven. i takych. ktori podobne ako jeho zi-
vistlivi stc¢asnici st iba nulami. Tak to bolo
vZdy a nie iba v hudbe. Bat sa treba tych nil,
lebo vnasaji do konstruktivnych procesov
necisté sposoby.

Premeny v Ceskoslovensku dostali priviast-
Ky, ktoré sa v beznej politickej terminologii
dosial' nevyskytovali. To ale znamena, Ze viet-
ko prebieha ,,nezne a pokojne*. Na ¢o by ste
cheeli upozornif’ v suvislosti s i¢astou umel-
cov v spolo¢enskych premenich?

~ Na jednej z tyeh velkych akeii prenada-
nvch televiziou sa objavila asi takato mys-
lienka, myslena ako obhajoba umelcov, ale
ktort ja pokladiam za velku demagdgiu: ,,po-
chopte, ze umelci maju velké prijmy, ved sa
ich ten rezim usiloval kapit*. Takéto rozmys-
lanie necti povodeu myslienky. Skutoénost je
takd, Zze v kazdej oblasti ludskej price s jed-
ni. ktori st velmi dobre plateni, ale ti sa aj
narobia (vynikajici herci, popredni chirur-
govia. nasi montén v zahranici, $pickovi ro-
botnici, atd.), ale su v tych istych profesiich
Tudia aj horsie. alebo zle plateni (herci v za-
jazdovych divadlich, lekdri na obvode. ro-
botnici na domdcich stavbich atd.) A tituly?
Aj ked nie som zastancom udelovania titu-
lov. ¢i ich nedostavali rovnako Hrdinovia so-
cialistickej prace? Nemal by sa vnasat rozkol
medzi robotnikov a umelcov tymto nefairo-
vym sposoboni. Teraz najmii komunisti od-
stranuju spomedzi seba tych. ktori sklamali.
Urc¢ite mnohi z nich zacinali z ¢istych. i ked
naivnych idedlov. Ich deformicia prisla ¢a-
som. dlhym pobytom vo funkcii. Spolo¢nost,
ak chee byt demokratickou, musi vytvorit zai-
ruky proti hromadeniu a zneuzivaniu moci.

Ako sa v suvislosti s tym, ¢o ste naznadcili,
pozerite na vyvoj v oblasti hudby u nas v ne-
divnej minulosti, pripadne v SirSich suvislos-

tiach? Myslim, ze sa nevyhneme Kritickému
prehodnoteniu dosiahnutych vysledkov.

~ Abruptné zmeny nickolkych poslednych
desafroci v Eurépe len milo poznacili vyvoj
v hudbe. Tvorba ukdzala, ze mi v sebe dost
sebazachovnych prvkov na prezitic. Ak aj
nickoho rozne politikirske tlaky odplavili na
in¢ brehy. .Kontinet® ako taky ostal cely.
Slovom, nebol to vzdy rovny krok s ideolo-
giou, ktora diktovala. Co sa tyka reproduke-
ného umenia, ono sa ukizalo este rezisten-
¢nejdie vodi vplyvom. Iste by sme nash pri-
klady na to, ako sa umelci vzopreli posluho-
vaniu rezimom. Dalej, z historie vieme, Ze
kontinuitu pocas dvoch storo¢i pomohlo na-
priklad v Anglickw udrzat prive interpretac-
né umenie, podobne aj v inych Krajinich.,
kde nebol rovnomerny vyvoj skladatelského
a interpretaéného umenia. Ak aj pred voj-
nou a po nej nebolo slovenské interpretacne
umenice na rovnocennom stupienku so skla-
datelmi. v sucasnosti je ono vskutku pozoru-
hodné. Som viuk presvedéeny. Ze keby potas
tvch poslednych Styridsiatich alebo dvadsia-
tich rokov bolo nase prostredic intelektudlne
a mordlne prajnejSie. ze by sme mali leplie
vysledky.

Posledné dve desatrocia boli kazdé svojim
sposobom Specifické vo vztahu ku Kultire
a umeniu, Spoloéné mali jednd: aj sme cheeli
prenikmif do sveta a ukazat ¢o vieme, aj sme
si zaroven stavali do cesty mnozstvo neuveri-
telnych prekazok, ktoré boli ukizkou toho,
ako to nerobit na urovni. Od ideologickych az
po organizaéné. Zrejme to vyplyvalo z domi-
cej situdcie a zavislého postavenia umenia,
umelcov...

- Cela doterajsia hlozofia bola takato:
<My viim ddvame prostriedky. investujeme
ich do rozvoja hudobného umenia a cheeme
vysledky. .My*, to moze byt institicia. alebo
zopir jednotlivcov, systém; existuji rozne
formy miestneho, okresného a krajského
.my”. Ale tie peniaze su predsa nase spoloc-
ne, su z dani vadich. mojich i tveh ostatnych
ludi. Teda nie oni nim davali, ale my im da-
vame. aby ich rozumne rozdelovali. Preto by
sme boli radi. keby sa tie prostriedky naozaj
dostali do ohrozenych oblasti umeniu. Tre-
bars aj na ta propagaciu nasej hudby. Na-
priklad vzdelavanie: Literdarny tvzdennik
z 15, decembra v ¢lanku K. Koctiacha pise,
kolko stoji vzdelanie. Kolko penazi sme vy-
hadzovali von oknom, lebo sme nedostatoc-
ne vzdeldvali a ani to sme nedokazali vyuZit.
Potrebujeme ako sol Stidie, ktoré by
v plnom rozsahu potvrdili, Ze kultira nie je
stratovi. To vedia odbornici lepsie ako ja.
Rad by som vedel, kolko stratila nasa kultira
morilne a celd republika materialne tym, ze
v nej nemohol dvadsat rokov posobit Milos
Forman. Aky by bol obraz nasej kultary, ke-
by v fnom posobili vsetci ti formanovia®,
ktori boli niteni odist do cudziny. (Ekon6-
movia to iste vedia vyéislit aj v devizach). Ja
si v kazdom pripade myslim. Ze dobré ume-
nie je vysoko ziskové uz len tym, Ze posobi
na zuSlachtenie jedinca i niroda. (V roku
1968 sa pisalo, Ze celd dotdcia na oblast kul-
tary bola rovnd stratim na nepodarkoch
z priemyslu severomoravskcho kraja). Alebo
priklad zo Slovenska. Ako by vyzeral sloven-
sky film ako celok, keby Handk a Jakubisko
celé tie roky mohli slobodne tvorit? Ved fil-
my v trezoroch - to su niclen umftvené pe-
niaze. ale aj uviznené myslienky. O tom
vietkom nemoze rozhodovat jedno minister-
stvo alebo osoba. Ono nie je majitelom kul-
tary slovenského nédroda. To je uplne pomy-
lené. Asi by mal ndrod, Tudia lepSie kontro-

lovat, ¢o sa s jeho umenim deje a nie iba Tu-
dia z jedného rezortu.

Pomikam do debaty tutoe paralelu, azda bu-
de na nie¢o dobra: Existuje jedno nidherné
umenie pochadzajice zo starého Japonska -
bonsai. Je zmaterializovanim trpezlivosti ¢lo-
veka v tuzbe vypestovat v umelych podmien-
kach dokonali miniatiru velkého stromu.
YV najmensej moZnej nadobe Zije stroméek,
ktorému systematicky orezdavaju korene,
odreziavaji mu mladé vyhonky, deformuju,
upravuji. Clovek mu diva nevyhnutni vyzi-
vu, aby nevykapal, aby zil. Trpezlivost’ koru-
nuje uspech, po mnohych rokoch sa stroméek
umudri, zaéne Setrit energiou, privykne
a z roka na rok ma stale mensie listocky, az je
z neho napokon celkom dokonala kopia slo-
bodného velikina z vol'nej prirody. (AZ na tie
rozmery). Korene - to by mohli byt vlastné
tradicie a kontakty so svetom: odstranovanie
mladych vyhonkov - umelé odstranovanie
vietkého, ¢o presahuje povolené, ale i vadela-
nie, rozlet, fantiaziu; maly kvetina¢ — Zivotny
priestor, moznosti, ale i prisposobenie sa situ-
dcii... Co s tym?

~ Tito vasa paralela sa hodi skoro na viet-
ko. i ked nic celkom. Povedzme v interpre-
taénom umeni. Je faktom. Ze slovenské in-
lcrprcl;;(‘n(‘ umenie sa vo svete l"ll.'llp]il"‘l(“'il-
lo dost . husto”, lebo domice okolnosti vzdy na-
§li sposob, ako obstrihnut tu listok tu listoéek.
Alebo priklad z dramaturgie. Repertoir bol
silne obmedzovany roznymi nepisanymi zi-
konmi. o ktorych oby¢ajny posluchac ani ne-
tusil. Z blizsie neuréenych dovodov sa museli
hrat skladby zo _spriatelenvch® krajin. Po-
kial 18lo o dobré veci, nik by ni¢ nenamietal.
Lenze Casto sa stalo, ze kvoli .spriatelenym*™
skladbam. ¢ operim neostal priestor pre
ozajstné kvality. Predstavte si ten ¢as. ktory
zaberie nastudovanic zlej skladby, keby sa
mohol investovat rozumnejsie. V symfonic-
kvch orchestroch sa postupovalo cestou men-
Sicho odporu, Spriatelené” skladby (tu hra-
la svoju rolu minutidz) sa vicSinou hriavali
ako prvé ¢isla konceriov. Bolo by to viipné
rieSenie. no menej vhodné vo svojich nasled-
koch. Z repertodru tak vypadli mnohé sveto-
veé operné predohry. na Ktoryeh sa orchester
vela nauci. Hraju ich orchestre na celom sve-
te. ¢ize nas orchester, ked ich chee hrat, musi
sa ich krvopotne ucit. Je to prax priznaéna
nielen pre slovenské orchestre. Priznacné
dalej je to, ze ani z domicej tvorby sme ne-
hrali vzdy tie najlepsic skladby nasich dvoch
narodnych hudobnych kultdr. To ale nech si
vyriedia zodpovedné indtitticie... Casto sme
mrhali ¢as. V tom inom. povedzme v tvorbe,
to nie vzdy plati. Cheel by som vyzdvihnut
fakt. ze nekontrolovana bezbrehost byva cas-
to na skodu tvorivému umeniu. Dejiny udia,
ze isté obmedzovanie vyrazovych prostried-
kov prindsa obvykle lepsie vysledky. Ako
priklad by som uviedol vedomi redukciu
kompozicnych prostricdkov u A. Weberna.
Co sa tyka nasej tvorby = medzivojnovi skla-
datelska generdcia patrila duchovne k vy-
namnym  hudobnym centram prezentova-
nym Parizom, Nemeckom. talianskymi ¢i
polskymi skladateImi. V tych Casoch este slo-
venské interpretaéné umenie nedosahovalo
kvalit toho dnesncho, Je preto pochopitelné,
Ze najmi moja genericia citila ista voutornu
povinnost dostat nasu hudbu do medzinarod-
nvch kontextov, ¢omu musela predchidzat
propagdcia slovenskej hudby tu doma. V ro-
koch, ked som ja zadinal s tou . propaga-
ciou,” vskutku o ¢osi islo. No a neskor sa maj
zivot skrizil v Kodiciach s tvorbou J. Gresa-
ka. Som presvedéeny, ze .hodina” GreSika
este len pride. nielen v naSom. ale i v eurdp-
skom kontexte.

Ked ste uz spomenuli Kosice— patrite k za-
kladatelom Stitnej filharmonie v Kosiciach,
O vasom 12-roénom posobeni sa hovori aj
ako o kultirnej misii. Co by ste chceli pove-
dat' k tomu?

- Asi by nemalo zmysel vypoditavat pre-
micry, hodiny skasok. starosti so zabezpeco-
vanim elementirnych potrieb orchestra. Ved
len zaobstarat dobré ndstroje pre hricov
z domicich zdrojov bolo temer nemoZné.
A novy orchester zac¢inal od nuly. V sicas-
nosti napr. SFK dopldca na to. Zze pridlho
existovala v istom provizériu. Od Chebu az
po Kosice nebola od vojny postavend moder-
na, akusticky vyhovujica koncertnd sien.
Pracovat tolké roky v podndjme unavuje.
Myslim, Zze nielen v Kosiciach z ¢asu na ¢as
boli a si problémy s nivitevnostou. Honba
za vedeckotechnickou revoliciou nahnala
nade Skolstvo do slepej ulicky. Nasu vedu to
nepriviedlo na vysinie svetove) vedy a sicas-
ne trestuhodne sa zanedbali dostupné sposo-
by estetickej vychovy mladeZze. Nestilost
publika a jeho nevyhranené zaujmy su toho
smutnym dokazom.

Sme mala krajina, mame zopar profesio-
nialnych orchestrov a dirigentov tiez nie na-

zvys. Zda sa mi, ze je to privelky luxus, ak
pitdesiatroény skiseny dirigent, v plnom tvo-
rivom rozlete, nemia v tejto sezone v Sloven-
skej filharmonii (doneddavna jej hlavny diri-
gent) ani jeden zmluvny Koncert., V ¢om,
(kom) to vazi?

-V Slovenskej filharmonii sa skoncila
moja zmluva podpisand do konca minulej
koncertnej sezony.

V uplynulej sezone ste naozaj vela vystupo-
vali v zahrani¢i. Na Ktoré momenty z tamoj-
$ej koncertnej praxe by ste cheeli upozornit?

— Napriklad moZnosti uvidzat nasu tvorbu
v zahrani¢i. Su aj nie su. Ked napriklad ja-
ponska vldda zaplati svojmu orchestru kon-
certné turné po Eurdpe. moze po fom
cheiet. aby vSade hral skladbu japonského
skladatela. Staéi. aby aj slovenskd vldda
mohla zaplatit cestu ndSmu orchestru do Ja-
ponska. a my budeme moct presadif sloven-
skii skladbu ovela [ahSie. Netvrdim, Ze vobec
nie st moZnosti na uvidzanie nasej tvorby.
Japonci st odkdzani na dovoz eurdpskej
hudby. Ich publikum, ako viade, je niroc¢né
a ma Specifick¢ poziadavky, Napriklad Ces-
kd filharmonia hrala na svojom poslednom
(deviatom) turné po prvy raz skladbu sicas-
ného Geského skladatela, Casto hrivana
a uspedni. Reakcia japonského publika bola
asi taka, ze ked to hrd Ceska filharménia, tak
to musi byt dobri vec. Propagovanic sicas-
nej tvorby je zlozity proces. Japonski mana-
2¢ri dokazu akeie, o ktoré maju zaujem. do-
konale pripravit. Rozvinuty sponzorsky sys-
tém (az do vvsky 70 % nikladov) umoznuje
realizovat aj festivaly sti¢asnej hudby. ale aj
tu musia maf nidej na zisk. ktory potom in-
vestuju do dalSej akeie, atd. ..

Vridtme sa domov. PovaZujete terajsi sys-
tém pripravy buducich dirigentov za vyhovu-
Jjuci? Postacuje po strinke odbornej pripravy
a vieobecného rozhladu? Posobite v tejto ob-
lasti.

— Ja som za zvySenie viestrannej profesio-
nilnej pripravy budaceho absolventa dirigo-
vania. Co musi vediet dirigent? Obvykle odpo-
vedim: skiste mi povedat, ¢o nemusi vediet.
Ved dirigovanie je interdisciplinirne umenie. V
sucasnosti je stav taky, a tykasatonielen pripra-
vy dirigentov, ale vo vieobecnosti - Ze vo vzdela-
ni je prilis vela balastu, nepotrebnych pred-
metov. Nezostiva dost priestoru na hlavny
predmet. To vedie k istému druhu po-
vrchnosti vo vzdelani. Priprava dirigentov na
celom svete velmi stipla v ndro¢nosti. Zaro-
ven stupla troven orchestrialnych hricov, te-
mer vietci maju vysoké Skoly. Postavif sa
s Gerstvym diplomom pred takychto profesio-
nilov. nie je lahké. Neviem si dnes predstavit
dirigenta, ktory by okrem remesla neovlidal
aspon dva-tri svetové jazyky. Viem si pred-
stavit, Zze v nicktorych oblastiach ludskej ¢in-
nosti nemusi ¢lovek ovlidat vyberané sposo-
by sprivania. Lenze dirigent bez spoloden-
ského vystupovania je nemyslitelny. Takisto
si neviem predstavit dirigenta bez dobrych
znalosti Tudskej psychiky. Ak ncbude dob-
rvm psycholégom, ma o problém viac. Je to-
ho naozaj vela, ¢o vzdelanie dirigenta by
okrem hudobnej pripravy malo obsahovat.
Lenze na dirigovanie nie je mozné sa Specia-
lizovat od prvého roénika LSU. Viohy k tej-
to ¢innosti sa objavuju ovela, ovela neskor.
Preto ani nie je mozné ritaf s masovym zduj-
mom. MoZnosti uplatnenia - to je uZ ind vec.
A Co sa tyka viicSich generaénych medzier
medzi dirigentmi u nds = skasme si len spo-
¢itat, kolki emigrovali? Len zo slovenskych
pomerov poznim aspon siedmich, ktori sa
v zahrani¢i dobre uplatnili.

Poslednd otdzka sa bude tykat' postavenia
slovenského koncertného umenia vo zvize.

— Myslim. Ze nasa terajia .strecha” — zviiz
~ je uz dost poplatand i deravi. Mali by sme
sa stat sucastou nejakého vplyvného celku,
v ramei ktorého si nds .cech™ bude riesit svo-
je problémy bez toho, aby kazdou mali¢kos-
tou zaneprizdioval inych, ale tiez bez toho,
aby sa ti ini vyhybali zaneprazdiovaniu sa
nami. Stcastou takéhoto pohybu by malo byt
i vytvorenie Ochranného zdruzenia vykon-
nvch umelcov na Slovensku, po dokladnom
poudeni u kolegov v CSR. Teda bez automa-
tického preberania celej agendy i so Spinou
Sloyenského  ochranného  zvizu  autor-
ského. Zjavne pred nami stoji aj otdzka rie-
denia dobre fungujticej agentize smerom dnu
i navonok.

Celkom na koniec. Ste optimista do budiic-
nosti?

- Ano.
Za ochotu poskytnit tento rozhovor pre
¢itatelov Hudobného Zivota dakuje
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