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Mestsky dom kultary a
osvety v Bratislave, ako dlho-
rocny usporiadatel najma ko-
mornych a organovych kon-
certov, je popri Slovenskej fil-
harmoénii jednym z hlavnych
organizatorov koncertného
Zivota Bratislavy. K dal§im
nie menej vyznamnym aktivi-
tam MDKO patri zabezpeco-
vanie bratislavského Kultar-
neho leta — kde popri funkcii
koordinatora nesie podstatnu
cast dramaturgicko-organi-
zacénej stranky tohto rozmer-
ného projektu na vlastnych
pleciach — ako aj kultarno-
-osvetova cinnost a starostli-
vost o Siroko rozvetvenu ob-
last ZUC.

Ked'ze aroven koncertného
Zivota paralelne odraza aj

vysku celkovej kultarnosti
i estetickej vychovy, jeho
bezproblémové fungovanie

malo by byt prioritnym zauj-
mom vsetkych zainteresova-
nych. V poslednom obdobi sa
véak prave v tejto oblasti vy-
skytli urcité problémy; pozia-
dali sme preto o rozhovor ria-
ditel'ku MDKO Dr. MARIU BA-
LAZIKOVU, ktora nam odpo-
vedala aj na otazky tykajuce
sa niektorych d'alSich aktivit
Sirokého akéného radia tejto
organizacie.

Komorné koncerty, roky tspesne udomic-
nené v Zrkadlovej sieni Primacidlneho palica
sa v dosledku jeho rekonstrukcie museli pre-
stahovat' do roznych nahradnych priestorov.
Tym sa porusil tradi¢ny utorkovy cyklus, kto-
ry nema dosial’ adekvitnu nahradu. Medzic¢a-
som ziskal MDKO novi koncertnii sien v Kla-
riskach. Znamena to, Ze by koncerty natrvalo
mali prejst do tychto priestorov? Akym spo-
sobom chcete vyriesit' nedostatky v previdz-
kovom zabezpeceni, ved' Klarisky nemaju za-
tial vybudované socidlne zariadenia, chybaji
Satne, priestory pre ucinkujucich, nie je do-
riesené vykurovanie. I kapacitne nie je nova
sila adekvitnou nahradou.

- Rekonstrukceie historickych budov si do-
lezité z hladiska blizkej i vzdialenej budic-
nosti. V stcasnosti viak zavaznym sposobom
komplikuji ¢innost najrozli¢nejdich institi-
¢ii, MDKO to momentélne pocituje takpo-
vediac na vlastnej kozi. Faktom je, Zze ko-
morné koncerty tym na dlhy cas stratili nie-
len zafixované miesto, ale aj pravidelnu tyz-
denni periodicitu. Presun koncertov do Kla-
risick nie je rieSenim najstastnejsim. ale za
danej situdcie nevyhnutnym. Nevzdiavame sa
véak nddeje, Ze po dokonéeni rekonstrukcie
Primacidalncho palaca i Klarisiek ziskaju tieto
koncerty vyhovujice a stile priestory,

Spominate rekonstrukciu Klarisiek. Kedy
sa ma uskutocnit, v akej podobe, bude sa ty-

Vysoks Skola muzickych

novom stinku na Zochovej ulici. Clinok k tejto prilezitosti uverejiiujeme na str. 9.

umeni oslavuje v tichto ditoch 40. viroéie svojho zaloenia. Hudobns fakulta si pripomina toto jubileum vo svojom

Snimka R. Bihary

Priestor pre koncerty

kat len uz spominanych prevadzkovych pries-
torov, alebo sa zmeni i celkovy interiér?

- Plinovany termin ukonc¢enia je rok 1991,
zatial v3ak nie su vyrieSené vztahy s majite-
fom prilahlého objektu — Univerzitnou kniz-
nicou. Ku koncertnej sieni by sa mali priéle-
nit este daldie susedné priestory, patriace za-
tial pedagogickej kniznici a dobudovat tu
vietky spominané chybajice zariadenia, Sti-
dia uvazuje o vytvoreni kompleného kultir-
no-spoloc¢enského priestoru, ktory rita s vy-
uZitim koncertnej siene, nadvoria, espresa,
Satni pre ndvitevnikov i umelcov. Cely ob-
jekt v spojeni s kniznicou po rekonstrukcii by
mohol byt idedlnym miestom pre vzdelivanie
i kultirno-spolo¢enské vyuzitie. Je to Sanca
niclen pre MDKO, ale najmi pre historicku
Cast Bratislavy, otvorif verejnosti priestory,
ktoré doteraz st absolitne zanedbané.

V minulej sezone MDKO prestal zabezpe-
covat nedel'né dopoludiajsie koncerty v mest-
skej galérii v Mirbachovom palaci. Nie je cel-
kom isty ani osud oblibenych organovych
pondelkov v Koncertnej sieni SF. Redukcia
koncertnych podujati je dosledkom ekono-
mickych opatreni, alebo to mame chiapat’ ako
zvySovanie kvality na dkor kvantity?

— Prestali sme sice participovat na koncer-
toch cyklu Nedelné dopoludnie v Galérii
(z dovodu prevzatia KSK do vlastnictva
MDKO), ale ticto v nezmenenej kvalite a
rozsahu pokracuji v dramaturgickej spolu-
prici so Slovenskou filharméniou. Finanéné
prostriedky — priblizne dvetstotisic kortn,
ktoré sme povodne investovali do koncertov
v Mirbachovom paldci, sme presunuli na
koncerty v Klariskach, ktorych ¢innost nie je
osobitne dotovand. Tu sme od mija tr.
uviedli do previdzky historicky organ. takze
teraz nicktoré organové koncerty sa konaji
aj v Klariskdch. Ostatné su viak nadalej v
Koncertnej sieni SF.

A ¢o vecerné komorné koncerty?

- Ich pocet sa nezmenil. So zvySovanim
nerdatame, pretoze kazdotyzdenna siet kon-
certov vaznej hudby je v centre mesta dosta-
to¢ne hustd (koncerty Slovenskej filharmo-
nie. Slovenského hudobného fondu ai.). Ne-
mienime pristupovat ani ku kvantitativne]
redukeii, pretoZe najmi tieto koncerty maju
svoje publikum a stretdvaju sa s pozitivnym
hodnotenim odbornej kritiky. Aj v budc-
nosti mienime prizyvat $pickovych domicich
interpretov a v ramei finanénych moznosti aj
zahrani¢nych umelcov.

Zarukou kvality je aj fundovana dramatur-
gia. V MDKO ju zabezpecuju dvaja profesio-
nalni dramaturgovia, absolventi hudobnej ve-
dy FFUK. Pri MDKO boli v poslednom obdo-
bi ustanovené eSte aj dramaturgické komisie
zlozené z externych spolupracovnikov. Aka je
ich uloha pri tvorbe dramaturgickych planov,
nie je to zbyto¢né zdvojovanie ¢innosti, vyvo-
lavajice navyse i urcité pochybnosti o odbor-
nej sposobilosti vasich pracovnikov?

~ Této prax je aj v zahrani¢i beZni a jej
cielom nie je nejaky ..dozor* nad pracou in-
ternych dramaturgov. Naopak: ¢lenovia dra-
maturgickych komisii mali by byt stimulator-
mi rozlicnych koncepceii, mal by to byt . trust
mozgov™, ktory ma v prvom rade poraden-
sk funkciu. Zaoberd sa tym, ¢o v profesio-
nalnych umeleckych inStiticiach spada do
kompetencie umeleckej rady. resp. umelec-
kého poradenského zboru.

Spominali ste ucinkovanie zahrani¢nych
umelcov v ramci finanénych moznosti
MDKOQO. Nedala by sa v tomto smere vyuzit
moznost sponzorovania hoci, napriklad,
niektorou nasou cestovnou kanceldriou? Ved'
pritazlivy kultirny program poskytovany v
rdamci ich sluzieb im zvySuje atraktivnost' po-
nuky. Bohaty mecends by mohol pomaéct' aj k
zvyseniu umeleckej trovne letnych koncer-

tov. Pritazlivé si uz zasluhou jedinecného
prostredia historickych pamiatok, kde su si-
tuované, ak by k tomu pribudli aj $pi¢kovi in-
terpreti — a nielen ojedinele, ale na kazdom
podujati — iste by stipla kultiirna prestiz
nisho mesta. Co tak vytvorit dramaturgicky
nirocne profilovany letny hudobny festival,
ktory by bol sucastou Kultirneho leta?

- Kultirne leto je jednou z podstatnych
hudobno-dramaturgickych a organiza¢nych
aktivit MDKO. | ked sa nijako nebrinime
funkénej, zmysluplnej inovicii, nazdivame
sa, Zz¢ doterajSie osvedcené, to jest poslu-
chd¢mi navStevované a kritikou zviaésa pozi-
tivne hodnotené cykly (Letné komorné kon-
certy, Dni gitarovej hudby, Dni organovej
hudby, Pondelky v Klariskiach) mali by sa za-
chovat v nezmenenej podobe. Nasou snahou
je zabezpedit pre kazdy koncert kazdého cyk-
lu $pickovych domicich a zahrani¢énych
umelcoy.

Boli by sme radi, keby sa Kultirne leto
vritilo k opernym a muzikdlovym predstave-
niam, ktoré v casoch previadzky nadvoria
Starej radnice patrili k divacky najfrekvento-
vanejsim  podujatiam. Nanajvy$ skromnd
technicka vybavenost nddvoria Divadelnej
fakulty VSMU., kde sa momentdlne prevzaté
divadelné predstavenia uskutoéiuji, vsak
tento ndvrat neumoziuje. Ak o finanénych
prostriedkoch hovorime ako o limitujicich,
neexistencia vhodnych niahradnych exterié-
rovych priestorov, kde by sa mohli uskuto¢-
novat prevzaté operné a muzikilové predsta-
venia je faktom doslova eliminujtcim,

Viac priestoru cheeme v rdmei leta vyhra-
dit aj pre mladych. Po prvy raz fungovala na
Hviezdoslavovom namesti po celé dva mesia-
ce seéna mladych. Pit razy v tyzdni tu znela
populirna hudba a skusili sme - s ispechom
i folklor, Kultirne leto by sa malo koneipo-

Pokracovanie na 7, str,
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Jubilejné oslavy

@ Diia 28. oktébra t.r. konalo sa v Dome umenia ROH v Bratislave sliavnostné zasadnutie
pracovnikov Slovenského I'ndového umeleckého kolektiva pri prileZitosti 40. virodia jeho
zaloZenia. Okrem terajsich pracovnikov siiboru zii¢astnili sa na fiom poéetni byvali zamest-
nanci, hostia z domova i zo zahraniéia. Zdstupca vediiceho oddelenia pre $kolstvo, vedu
a kultliru UV KSS zashiZily umelec Rudolf Cizmarik predital a odovzdal jubilujiicim wsluka-
rom*“ pozdravny list tajomnika UV KSS s. Gejzu Slapku, ndmestnitka ministra kultiiry SSR

dr. Helena JuréiSinova preéitala pozdravny list ministra kultiry SSR zashizilého umelca
Pavla Koy3a. Pozdravné listy SLUK obdrial od tajomnika UV KSC Jozefa Lengrta a predse-
du vlidy SSR Pavla Hrivndka. Po prejave riaditela SLUK-u dr. Bohumila Bi¢ana, ktory
zhodnotil doterajsi vyvoj siboru, odovzdali cely rad rezortnych a siiborovych vyznamenani.
Sii¢astou oslav bol celosiiborovy program vietkych zloZiek SLUK-u.

@ Diia 31. oktébra t.r. Konala sa slivnostna schodza a priatel'ské stretnutie pri prilezitosti
40, vyrodia zaloZenia Slovenskej filharmdnie. Slavnostny prihovor predniesol predseda Zvii-
zu slovenskych skladatel'ov a koncertnych umelcov zashiZily umelec doc. dr. Ladislav Burlas,
DrSe. Pod'akoval v fiom Slovenskej filharmonii za doterajdiu umelecki pracu, vyzdvihol jej
v¥znam a postavenie v slovenskej kultiire a najmii zdstoj v rozvoji slovenskej povojnovej hu-
dobnej tvorby a slovenského interpretaéného umenia. Pozdravny list tajomnika UV KSS
s. Gejzu Slapku preéital pracovnik oddelenia pre $kolstvo, vedu a kultiiru UV KSS s. Tibor
Kruilik, pozdravny list ministra kultiry SSR zashiZilého umelca Pavla Koy$a preéitala ve-
diica oddelenia mizickych umeni MK SSR dr. Tatjana Okapcovi. Na Zdver zasadnutia odo-
vzdali rezortné a interné vyznamenania.

® Diia 2. novembra t.r. sa uskutoénili v Ziline oslavy 15. viroéia zaloZenia Stitneho komor-
ného orchestra Zilina. Na sldvnostnom zasadnuti rozSirenej Umeleckej rady sa zicastnili
pocetni hostia a zastupcovia okresnych a miestnych stranickych a Stitnych orgdnov. Po
zhodnoteni doteraj$ej cesty Stdtneho komorného orchestra odovzdal tajomnik OV KSS
Ing. Jozef Vi¢ko Stitnemu komornému orchestru najvy$sie okresné vyznamenanie - Me-
dailu za zdsluhy o rozvoj kultiirneho Zivota v okrese Zilina. Predseda ONV Ing. Jin Janéik
odovzdal najvyssie okresné vyznamenanie Rady NV, Pamiitni medailu budovatel'ov okresu.
Jubilujiici orchester pozdravili zistupcovia Slovenského hudobného fondu, Slovenskej fil-
harménie, Stdtnej filharménie Kosice, Jandékovej filharménie Ostrava a i. Na zdver sldv-
nostného zasadnutia odovzdali éestné uznania. -mj-

Prazské kulturne leto v Dome slovenskej kultury

Dom slovenskej kultiry v svojom Stvrtom
letnom obdobi pripravil v spoluprdci s inymi
praZskymi i slovenskymi institiiciami niekol-
ko vystav. Vo viastnej budove to bola Noc ku-
zelnikov, nieco na sposob happeningu, spo-
locné dielo Styridsatjeden autorov. Vychodis-
kom bol literdrny text Lukadsa Kadlicka, roz-
deleny na 18 casti. Kazdy z ucastnikov mal k
urcenej casti vytvorit akékolvek dielo. Vysia-
va bola aZ prekvapujiico dobre navstevovand,
sympaticky prijata kritikou a mnohym ukdza-
la cestu do Domu slovenskej kulniry. Velké-
mu zdujmu sa tesili i dve predajné vystavy fo-
tografii autorov Ruda Prekopa a Petra Zup-
nika, ktoré v Dome slovenskej kuluiry uspo-
riadala Galéria Dila.

V' oblasti dZezu sa tu predstavila Jana
Koubkova programom Jazzperanto a skupi-
na Vita Fialu programom Hlas jazzu. O dZe-

zové programy je zo Strany verejnosti dost

maly zdujem, ¢o powrdil i celorocny cyklus
Hlas jazzu a poézie, ktory prebichal v DSK

minuhi sezénu. Dva folklorne vecery pod nd-

zvom Slovenskymi chadnickami pripravila -

cimbalovd muzika Jirtho Janouska a dievéen-
ska spevacka skupina Dubina. V Prahe si v
sticasnej dobe dve cimbalovky, kioré sa venu-
ju slovenskému folkloru.

Z oblasti vaznej hudby sa predstavil v reci-
tdli klavirista Tomas Gadl a mlady cesky hus-
lista, postuchac AMU, Jan Talich. Program
manzelov Zsapkovych sa pre zdravotmi in-
dispoziciu nekonal a bol prompine nahrade-

ny gitarovym recitdlom Stépdna Raka. Dalsi

klavirny recitil pripravila Silvia Cipovi-Viz-
vdryovd, na samostatnych koncertoch ucinko-
val trombista Tibor Winkler a akordeonisia
Rajmund Kdakoni, Akademické dychové trio
(l. Fibera - hoboj, P. Csiba - klarinet, S. Bi-
cak - fagot), Andrea Sestakovi (husle) a Va-
léria Kellyova (klavir). Posledné dva koncer-
ty patrili Harmonii Antigue za spoluncasti te-
noristu Petra Oswalda.
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~ 'V ditoch 21.-26. septembra tohto roku sa do Sondria, mestec¢ka nedaleko Mildna, zislo
20 huslistov zo 16 krajin sveta na 9. ro¢nik Medzinarodnej huslovej sitaze Michelangela
Abbada (huslového virtuéza a otca svetoznimeho dirigenta Claudia Abbada).

Dévodom nasho stretnutia nebola iba tvoja samotna ucast na sitazi, ale predovietkym jej
vysledok. Zo Sondria si si odniesol I1. miesto (pri neudeleni prvého) a Specidlnu cenu za najlep-
Siu interpreticiu huslovej sonaty. To znamend, Ze de facto si absolitnym vitazom roénika.
V tejto siivislosti by ma zaujimalo, ktory stupienok tvojej osobnej hierarchie si vy¢lenil sutazi.

~ Toto podujatic sice nepatri do kategorie tzv. mamutich siutazi typu Queen Elisabeth &
Cajkovského sitaze. no na druhej strane nic je uZ ani typickym Studentskym meranim sil,
Oficidlne je vypisané pre .profi-hric¢ov™ do tridsat rokov. Svojim postavenim medzi ostatny-
mi ju mozno povazovat za uzke spojivo Studentskych a velkych sutazi, a ¢o pokladime osobne
za velmi dolezité. aj mne vyplnila vaikuum, ktoré v psychike mnohych mladych interpretov vy-
voliava az posvitni tctu a vaznost pred velkymi sitazami v porovnani so Studentskymi.

Bez ohl'adu na to, ¢i ide o skok do vvsky alebo interpreticiu sonity, kazda sutaz je vlastne
stretnutim Konkurentov a najroznejSich taktik...

Ukidzkou dokonalej taktiky bolo vystipenie Juhoslovana M. Marinkovica. favorita sataze,
ktory v jeden veer pontikol victky Paganiniho capriecida. U2 len tento jeden priklad sveddi
o konkurencii, akd sa zisla. To znamcnd, Ze popriet existenciu taktiky by bolo smieSnym po-
krytectvom. Naopak, interpreti st viazani istymi konvenciami, tykajicimi sa priebehu sutaze,
Povinnd je napriklad produkcia jednej Bachovej sondty. findle musi byt zostavené z jednej
romanticke]. jednej barokovej sondty a dvoch inych skladieb, pricom jedna musi byt virtuoz-
neho charakteru. Ja si skladby vyberdm vzdy sam. profesora zaujima len to. aby som sa z ho-
diny na hodinu priblizoval k stile dokonalejiej interpretdcii. Moja taktika spocivala vo vybere
a prednese Schubertovho Krila duchov, ktorého doposial nahral iba Gidon Kremer.

Predpokladam, Ze aj napriek tvrdej konkurencii sa opiit’ prejavila aj povestnd muzikantska
kolegialita...

— Zazil som na vlastnej kozi. ako si rivalita poddva ruku s kolegialitou. Tesne pred mojou
prezenticiou vo findle prisicl za mnou taliansky kolega (mimochodom umiestnil sa na tretom
mieste) s ponukou, aby som si zahral s jeho slikom znacky Sartori. majicim svetové parame-
tre. Myslim, Ze k tomu netreba uz ni¢ dodat... K :m;sllm]slm dojmom patrilo aj vyznanie ria-
ditela milinskeho konzervatoria Marcela Ahlmd.i Michelangelovho druhého syna, ktory mi
povedal, Ze v jednej z mojich skladich pocul hrat svojho otca.

Predpokladam, Ze ani v slne¢nom Taliansku si celkom nezabudol na domice hudobné dianie.

- Chystam sa do Banskej Bystrice na Interpretacnt sitaz SSR a 21. novembra vystupim
v Bratislave v Moyzesovej sieni s obmenou findlového repertodru zo Sondria.

V tvojej odpovedi sa opit mihlo slovo sitaz. K nej neodmyslitelne patria ,,dobré nervy*.

— Kazdy umelec ma trému, zdlezi na tom, kedy pride. Trému. rovnako ako formu, sa sna-
zim nacasovat a zmenit na pocit zodpovednosti. Mne velmi poméha joga. Ked vyjdem na
podium. nadychnem sa plnym jogovym dychom, pocas ladenia sa snazim na ni¢ nemysliet,
Gplne sa uvolnif, automaticky kontrolovat intondciu strin a potom uz len muzicirovat. Vel-
kym umenim sebaovladania je nenechat sa nikdy pocas hry uniest krasou diela, nedostat sa
ani na moment do pozicie posluchi¢a. Nesmierne dolezité, aj ked sa o tom iba mdlo vie, je
spravne rozlozenie energic. Treba fiou Setrit, aby na kulminaénych bodoch skladieb nedoslo
k zlyhaniu.

Ked'ze zatial plati zakon zachovania energie aj u hudobnikov, prezrad', ako ty dohanas jej
ubytok? Mnohi l'udia totiz zvykni v tejto oblasti hudobnikov podcenovat, nevedia, ze nasled-
kom obrovského psychického vypiitia je vykon interpreta ¢i dirigenta porovnatelny s vykonom
Sportovcoy.

= Najlep$im relaxom je pre mia opiit joga, zo $portov bicyklovanie. V extrémnom pripade,
aky som zaZil i predneddvnom. zanevriem v dobrom slova zmysle aj na husle. Dva tyzdne
som sa ich ani nedotkol. Treba viak povedat, Ze na odporicanic mojho profesora, ktory vy-
zniva tedriu, ze do kazdej bitky (pripravovali sme program do Sondria) treba ist s novymi si-
lami.

Keby si mal na zaver formulovat svoje osobné zelanie?
- Aby som bol schopny vzdy a za kazdych okolnosti podat vreholny vykon.
Pripravila: NORA PARIKOVA

USPECH GITARISTU

Viadimir Tom¢dnyi je prvym slovenskym gitaristom ocenenym na medzinarodnej gitarovej
sutazi v Parizi. Mlady koncertny umelec, ktory posobi aj pedagogicky na bratislavskom kon-
zervatoriu ziskal na 31. ro¢niku tejto vyiznamnej gitarovej sitazi poriadanej kazdorocne Ra-
diom France v konkurencii 100 sataziacich z 35 krajin 3. miesto.
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Stastnym ndpadom bolo zhrnutie ,vstupnych® koncertov
41. koncertnej.sezony do cyklu, ktory vo vybere predstavoval
dnedni Siroku pdsobnost SF, jednak ¢o do typov podujati,
jednak prezentovanim viacerych svojich ,prislusnikov*: sélis-
tov (M. LapSansky a P. Toperczer), komorné stibory (obe sla-
¢ikové kvartetd — Filharmonické i Moyzesovo), dva komorné
orchestre (Musica aeterna a SKO) a napokon samotného jubi-
lanta — orchester Slovenskej filharménie (ivodny a dvojica
abonentnych koncertov A — B), s ktorym sa na tivodnom pre-
zentoval aj SFZ.

Jeden z koncertov bol v pravom zmysle slova jubilejny —
26. oktébra dirigoval nar. umelec dr. Ludovit Rajter orchester
SF prave v defi ich prvého spolo¢ného verejného koncertu
pred 40-timi rokmi...

Teda konkrétna vizba, ale aj viacero daldich savislosti.
‘Patri medzi ne aj spitost s nas$im medzindrodnym festivalom
(pri tohtorotnom jubileu BHS sme si pripomenuli, Ze s jeho
usporadivanim zacala SF).

Prvy koncert cyklu (13. oktébra) bol reprizou zivereéného
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skladieb, napisané uz v novom klasicistickom $tyle, je hudob-
ne sviezim a dnes uz nanajvys akceptovatelnym dielom prave
tak, ako moteto Super flumina Babylonis — Zalm 136/137
M. R. Delalandea. IsteZe su $tylovo odliSné - v interpreticii
bola tato odli$nost nielen re$pektovana, ale aj zddraznend
v tylistike — zvyraziiovanim prvej doby, ¢im celd Delalandeo-
va hudba nadobidala osobity charakter. Trocha prekvapil ta-
kyto interpretaény pristup aj v Kusserovi (jedinom ¢isto indtru-
mentalnom diele vecera, zaznel vyber ¢asti Predohry C dur)
najma preto, lebo doposial sme sa v koncertne] praxi stretavali
so strohejSou Styliziciou jeho diel. Jeho ,dobové™ zaradenie
viak interpretov opraviuje k takémuto pohladu.

VIERA REZUCHOVA

22. oktébra znela v koncertnej sieni SF v podani SKO hudba
Antonia Vivaldiho a pozornost posluchiacov sa opit mohla
upriamit na velkolept krasu tejto hudby a jej interpretacné
pretlmocenie.

Ndrodny umelec Jozef Sturdik: Hviezdne hodiny I.
Snimka archiv HZ

Slovenska filharmdénia 1989
Cyklus koncertov k 40. vyrociu zaloZenia SF (12.-27. oktobra)

koncertu BHS (12. oktébra) vo Verdiho Rekviem. Ak tento
koncert patril k vrcholnym umeleckym prinosom festivalu, je-
ho repriza o den neskoér mala aj pri zmene jediného sdlistu
(Jén Galla namiesto zrelSieho Sergeja Kopéika) rovnako vy-
soké umelecké akribie i vysledky. Z daldich — Lubica Rybdr-
ska, Eva Randova, nir. umelec Peter Dvorsky, dalej SFZ pri-
praveny Paviom Prochizkom, orchester SF — vietci pod vede-
nim hostujiceho Jamesa Conlona sa aj v druhy vecer vypili
k maximdlnemu vykonu. Conlon postupne, zretelne, citlivo
a uviazlivo budoval monument. Nie ako chladny, neZivy kolos,
ale monumeny navi$eny z tepla [udského citu. A aj ked neza-
prel dramaticky nerv, budoval na kontrastoch, pricom vo vyra-
zovej zlozke naplno vyuzival celi dynamicku $kdlu az s jej ma-
ximalnymi krajnostami, neskizol do patosu, ale zachoval si isty
odstup, triezvy nadhlad, v ktorom sme vnimali dal3iu zloZku
jeho umenia - pokoru. (Umeleckd? Ludsku? - Ich symbidzu?)

Druhy koncert (15. oktébra) patril Filharmonickému kvarte-
tu (J. Skotepa, A. Lehotsky, J. Petrovi¢, P. Sochman) — v dru-
hej casti s P. Toperczerom. Vykon kvarteta bol v znameni
§tandardu - tzn. istych interpretaénych kvalit, v technickych
parametroch prejavujuci ur¢ité rezervy, ktoré sa, Zial, premie-
taji aj do vyrazovych poloh interpreticie. Citili sme ich v po-
sluchacésky pristupnej (¢ komunikativnej?) Domovine J. Cik-
kera - v ndladovom spektre. ale aj hudobnych myslienkach die-
la (kultira prejavu, ktory sa tyka aj ,suzvuénych™ ndstupov
mohla zohrat edte vyraznejsiu ulohu pri vyznievani diela ~),
alebo v 5. slicikovom kvartete I. Zeljenku. Hoci toto obsazné
dielo, plné neustdlych vzruchov, dynamizmu, obdivuhodnej
kompozi¢nej price so zvolenym hudobnym materidlom akosi
«nedovolovalo® interpretom polavit v sistredeni pozornosti.
Interpretécia teda vyjadrila vela, predsa viak ostal pocit, Ze
nie vietko... V Brahmsovom Klavirnom kvintete f mol op. 34
prevzal akosi prirodzene dominantnd umelecki dlohu Peter
Toperczer. Isteze, v prospech plnohodnotného vyznenia tohto
diela, ktoré je tak ako aj Zeljenkovo vo svojich dimenziach
dielom hlbokej filozofie. P. Toperczer tu opét obdivuhodne
preukidzal vzicnu rovnocennost svojich danosti sélistu i ko-
morného hraca. Opat sme si uvedomili, Ze ide o vyrazni ume-
lecki individualitu, osobnost so schopnostou niclen respekto-
vat, ale aj osobnostne timocit hudbu a jej autora.

Aj Moyzesovo kvarteto (S. Mucha, F. Torok, A. Lakatos,
J. Sldvik) sa na koncerte (22. oktobra) prezentovalo vo svojich
zvycajnych interpreta¢nych rovinich. Napriek Castym pripo-
mienkam na margo idedlneho technického prejavu, konstatu-
jeme ich kvalitni sihru i zvukovi kultdru prejavu. Ich mode-
lovanie hudobnych diel byva uZ tradi¢ne poznacené stile pri-
tomnou divkou velkého zanietenia, ktoré viak s postupnym
rozSirovanim repertoaru (najmé z 20. stor. na 19.) naznacuje
isté . spolo¢né™ pristupy k ich interpretdcii. Na spominanom
koncerte sa zdal prave interpretaény pristup a podorys kvartet
A. Moyzesa (4.), L. Burlasa (3.) a B. Smetanu (1.) vyrazovo
podobny, aj ked nie jednostunny. Isteze. Moyzesovei .muzici-
ruji*. Patria medzi nase popredné telesd. A svoje pripomien-
ky konstatujem s vedomim, Ze dosiahli vela — no maji na viac.
Vo vysledku mozno aj ich koncert povazoval za Standardne
tGspesny. So zanietenim predniesli pozoruhodne koncipované,
myslienkovo plné Moyzesovo dielo i Burlasovo kvarteto (hoci
aj v nom sme sledovali podobné interpretacné ,.postupy* ako
v Moyzesovi). Smetanova skladba zaznela (v tomto pripade
opodstatnene) s interpretacnymi uvolnenostami, ktor¢ sleduju
vyrazovy profil romantickej hudby, vhodne podéiarknuty
vricnostou.

Od zaciatkov posobenia stiboru Musica aeterna sledujeme
a evidujeme jeho obrovsky repertodrovy prinos pre na$ kon-
certny zivot - jednak v oblasti ranej barokovej hudby a jed-
nak ziberom do tvorby, ktord v minulych storoc¢iach suvisela
s kultirou na nasom dzemi. Popri .zvedavosti®, reprezentova-
nej sondami do mnoZstva pozoruhodnych kompozicii minulos-
ti, sledujeme systematicklii pracu siboru na interpreta¢nom
profile — a to niclen v zmysle techniky hry, ale aj jej Stylistiky
a §tylovosti, Uloha iste nie lahkd najmé v sicasnosti, ked s
zndme rozne postoje, pristupy a stupne .vernosti* zvukového
obrazu tvorby minulych déb. V Musice aeterne viak dominuje
primédrna hudobnost ale aj znalost a uZ v minulosti nie raz kon-
§tatovand interpretacno-realizaéna schopnost v sivislosti s dra-
maturgickou napaditostou. Svoj koncert v rdmci jubilejného
cyk'u SF (18. oktdbra) realizovali v dobrej forme, aj ked ten-
to raz nie v plnej dispozicii najmi vokalnych aktérov (zo Zien
zaujala M. Benaékovéd, z muzov L. Neshyba a novy solista
M. Babjak), Standard drovne bol zachovany. Naplnili ho hu-
dobnymi bonbénikmi z tvorby dvoch so Slovenskom spitych
autorov — G. Dettelbacha a J. S. Kussera a Kusserovho fran-
clizskeho rovesnika M. R. Delalandea. Omsa B dur Capitula-
ris alebo Omnium Sanctorum G. Dettelbacha, predstavend
v programovom bulletine ako jedna z autorovych najlepSich

LenZe interpretaéné prebdsnenie hudby je vec vysostne tvo-
riva. Prive preto posluchdé po viacniasobnom poctivani a hod-
noteni vykladu hudby za¢ina pocitovat to, ¢o je na hre ,.nadri-
lované* a €o je do nej vniitorne vioZené. Interpreta¢ny rukopis
musi mat teda svoju tvorivii variabilitu, vychylky, prekvapivi
neustalenost, aby bolo citit veéné hladanie idedlu, nepokoj,
tizbu po dosahovani nedosiahnutelného. V interpretécii treba
potut tazbu ¢loveka po dokonalosti, Warchalovci, ako sme to
videli v interpretovanych dielach (Sinfonia G dur, Koncert pre
husle, violon¢elo a sla¢iky B dur P 388, Koncert pre 2 husli
d mol P 281, Concerto grosso g mol &. 2 op. 3), Ziji vo svete
svojho nadobudnutého interpreta¢ného idealu. Podotykam —
nadobudnutého hazevnatou a cielavedomou pracou. Obdavam
sa vlak, Ze prive tu pracnost, td natrénovanost technicko-vy-
razovej zlozky az prili§ pocut a citit. Ja by som sa radsej pustil

Nirodny umelec dr. Ludovit Rajter s orchestrom Slovenskej
filharmonie na jubilejnom koncerte 26. oktébra.
Snimka ing. V. Hak

do polemickejsicho vykladu s Vivaldiho hudbou a hladal v nej
nieco, ¢o si protirec¢i s vikladom, akym sme poculi. Ved ¢o je
na velkej interpretacii velké? Prave to, Ze umelec ndm ukdze
dielo v novom, netu$enom svetle a presvedci nds napriek viet-
kym ustalenym konvencidm, Ze jeho vyklad je nadovietko
pravdivy. To su viak uz kritérid priam maximalistické, lenze
preco ich nenastolit prave vo chvili. ked poc¢ujeme hrat war-
chaloveov? Ved prive oni maji k tym najvyssim métam bliz-
ko, len treba do hry vniest nové duchovné rozmery, novy pole-
mickejsi ton. Lebo pravdu povediac, v istom zmysle sa pohlad
na barokovi hudbu v interpretédcii SKO obohral. Esencia tvo-
rivého vzrugenia po rokoch nutne vyprchala. Clovek pocituje
isti nasytenost z toho senzomotorického akeentovania pulzé-
cie hudby. MoZno by sa ziadalo zacat objavovat nové krisy vo
frazovani Vivaldiho kantilén, alebo hladat v jeho hudbe viac
polyfonickej viacvyznamovosti, novii vyvazenost medzi dyna-
mickou a melodickou zlozkou jeho hudby. Skutocne je tolko
novych tvorivych moznosti ako vybfdnul z pretrvédvajicej spu-
tanosti a pritom nezriect sa celkom rukopisu.

Na zdver snad treba edte zaregistrovat velmi solidne solistic-
ké vykony (J. Alexander — violonc¢elo, P. Macecek - husle,
M. Vacek — husle a osobitne solisticky vklad B. Warchala).

IGOR BERGER

Spoloéné vystiipenie Petra Toperczera a Maridna LapSan-
ského som uz vopred akosi automaticky povazoval za atraktiv-
ne podujatie, ktoré vzbudi pozornost hudbymilovného publi-
ka. Aké bolo moje prekvapenie, ked 25. oktébra prisla do
Moyzesovej siene SF histka ndvitevnikov patriacich skor do
okruhu pribuznych, ziakov alebo kritikov. Moyzesova sieft po
dihdom c¢ase zivala prazdnotou a stala sa vlastne priepastou
medzi Géinkujicimi a nami, pocivajicimi. Dvaja popredni
slovenski klaviristi nemali ani najmensiu motivéciu vybicovat
svoje obdivuhodné dispozicie smerom k absolitne dosiahnu-
telnym vrcholom a ich dva klaviry zneli sice majstrovsky, no
odosobnene, nezaujato. UZ dvodnd skladba vecera, Suchoio-
va Rapsodicka suita v uprave pre dva klaviry inklinovala z hla-
diska interpreta¢nej koncepcie k objektivizujicemu idedlu,
technicky dokonale vypracovanému, modelovanému perfekt-
nou stihrou, no predsa troska chladnému. Rapsodicka suita
nepatri k najsugestivnej$im majstrovym inspiraciam, preto
spominand dévka odstupu nie je nepochopitelnd. Poulencov
Koncert d mol pre dva Klaviry a orchester v uprave bez or-
chestra (!) stratil z a¢innosti . vdaka* podivnej tprave. ktora

ochudobiiuje znejici tvar o povabné prskavky delikdtnej in-
Strumentdcie  neoklasicistického  orchestrdlneho  aparédtu.
Aviak nemohol som sa ubranit pocitu obdivu vodi obom klavi-
ristom, z ktorych kazdy predstavuje celkom $pecificky a vyhra-
neny hudobnicky ,.typus* a napriek tomu kazdy z nich dokéze
splynut s partnerom do dvojjediného tvaru, Zijiceho na zdkla-
de spontdnnej korespondencie myslienok aj ¢inov. Dojem z
Poulencovho Dvojkoncertu sa u mia vyvijal na baze bizarnej
dvojkolajnosti zapric¢inenej pocitom neprijemnej frustricie
z potivania nekompletného diela na jednej strane a pocitom
obdivu na strane druhej. Pocas prestivky eSte aj z toho mini-
ma posluchdcov dobré tretina rezignovala a na Bartékovu So-
nétu pre klavir a bicie ndstroje nas ostalo zvedavych zifalo
mélo. K dvom klaviristom pribudli hrééi na bicich nastrojoch,
¢lenovia orchestra SF Frantidek Rek a Ladislav Krchlik, nuz
hrozil anomélny stav inverznej .,presilovky™ v prospech poctu
G¢inkujucich... Bartékova Sondta patri k tomu najstrhujicej-
$iemu, ¢o komornéd hudba klasiky 20. storo¢ia obsahuje a jej
uvedenie je rozhodne chvalyhodnym dramaturgickym ¢inom
vietkych zacastnenych. Predsa jej viak v definitivnej podobe
osi chybalo — asi to bol moment prepojenia dvoch buniek né-
strojového obsadenia, klavirov a bicich. Pocas vietkych troch
¢asti som sa nemohol zbavif pocitu nesiladu v nastupoch,
v profilovani dynamickej mikrostruktiry a komplexného vyra-
zu. Pritom hradi na bicich ndstrojoch v nicom nezaostali za
svojim renomé. Bartdk akoby bol ity hordcou ihlou a to mu
rozhodne neprospelo. Aplauz na zdver podujatia bol nepri-
jemne symbolicky, suchy a nepresved¢ivy. Hudobnici viak od-
viedli napriek uvedenym subjektivnym postrehom poctivejsi
kus prace a ocenenie ich vykonu nebolo adekvitne jeho kvali-
te.

Abonentny cyklus A — B vykonal svoj prvy krocik v 41. kon-
certnej sezone (26, a 27. oktébra) v podobe koncertu venova-
ného jubileu Slovenskej filharménie, uzatvirajicemu pozoru-
hodny cyklus koncertov nadvizujicich na BHS. Na dirigent-
sky stupienok sa postavila osobnost, ktord s orchestrom SF
prezila vela vitazstiev, no takisto nejednu krizu alebo ne-
aspech. Dr. Ludovit Rajter okrdsluje nase interpretacné ume-
nie tctyhodny rad rokov a jeho spolui¢inkovanie na jubilej-
nom koncerte telesa bolo nadherne symbolické. O jeho vplyve
na mohutny kolektiv hudobnikov prevravel rozhodnym sposo-
bom vysledny efekt v Kardosovej predohre Res philharmonica
zaradenej do programu pri prileZitosti Zivotného jubilea skla-
datela. Filharmonici sa prezentovali kvalitnym vykonom, vir-
tuozitou a vyrovnanostou v kazdej sfére. Tvrd§im orieskom
ako naro¢ny KardoSov orchestrilny ohiiostroj bol viak pre di-
rigenta aj pre ¢lenov orchestra Beethovenov Husl'ovy koncert.
Situdciu skomplikoval svojrazny huslista Sergej Stadler, oca-
kdvany talent s menom ozdobenym nejednou Uspesnou na-
hravkou alebo koncertnym vystipenim. Stadler je vyborny
huslista (hoci pred niekolkymi rokmi ma v Sibeliovom Huslo-
vom koncerte jednoznacne sklamal), disponuje vyrovnanou
technickou vybavenostou obidvoch rik, aj ked u reprezentan-
tov sovietskej huslovej Skoly som zvyknuty na . JahSiu* pravi
ruku. O technickych parametroch Stadlerovej hry netreba pri-
li§ vela pisat, kamenom trazu pre spolutc¢inkujice orchestral-
ne teleso bola ale huslistova [ahostajnost voci stihre, nediscip-
linovanost v mikroagogike, vo frazovani, v umiestiovani ne-
klasicistickych fermdt, atd., atd. Trafit na Stadlerovu ,pravi
notu™, to bola pre L. Rajtera a hudobnikov sediacich za pulta-
mi skor lotéria ako prepracovana koncepceia. Vyraz hry Serge-
ja Stadlera nebol najpriebojnejsi, naopak, vyznacoval sa jem-
nostou a krehkostou, ¢o mi velmi nekore$pondovalo s beetho-
venskou estetikou. Svojej koncepeii viak huslista podriadil
vietky vyrazové aj technické detaily, nedd sa teda vraviet
o rozharanosti. Ovela stylovejsie vyznel pridavok - ¢ast z Ba-
chovej solovej sonaty (vzhladom na to, ze iSlo o pridavok
v ramci symfonického koncertu uchvacoval Stadler publikum
az nekorektne dlho, nechdvajic hracov orchestra necinne se-
dief na pddiu). Bachovskd prisna polyfonia jednoducho Sta-
dlera ,nepustila® a nedovolila mu vnasat do hudobného orga-
nizmu tolko subjektivneho ako nebezpetne prelomovy Beet-
hovenov koncert. Ucinkovanie Sergeja Stadlera teda patri
k diskutabilnym bodom programu, hoci sme mali prileZitost
vidiet a pocut dobrého huslistu. Nuz a zdvereéné ¢islo progra-
mu, Dvordkova 8. symfonia svojim leskom a optimizmom uro-
bila bodku za prvym abonentnym koncertom. Odznela v Stan-
dardnej interpretécii s niekolkymi skratmi, ale aj s niekolkymi
momentmi vytahujicimi z partitiry skladby nové prvky (ak-
centdcia, profilovanie registrov v prvej ¢asti boli v mnohom
ozaj objavné a neoduchané). Ludovit Rajter potvrdil intenzitu
svojho vztahu k nasim filharmonikom a svojou pritomnostou
zaktivizoval vietkych ¢lenov symfonického ansamblu.

IGOR JAVORSKY
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Kto mal moznost zacastnit sa 19. az 23. sep-
tembra na nitrianskom festivale gitarovej
hudby Cithara aediculae, odnasal si zazitky
a dojmy. ktoré mu dlho zostanli v pamiti.
Nitrianske oblastné mizeum opit Zilo nie-
kolko dni osobitou atmosférou komornych
koncertov, kioré navySe zdoraziuje Stylové
prostredie. Popri koncertnych podujatiach
nasu pozornost vzbudzovali aj viaceré pozo-
ruhodné  vystavy, napriklad Paldnok '89,
v ramci ktorej sa uskutoénili stretnutia mla-
dych vytvarnikov, hudobnikov, divadelnikov
a literdtov v nitrianskom podhradi. Organi-
zatori Cithary cielavedome rozdiruji spek-
trum moznosti a aktivit, a to nielen pre gita-
ristov...

Pripomenme skutoénost, Zze to bol uz
7. ro¢nik tohto festivalu. Na jeho vzniku ma
zdsluhu mlady gitarista Jan Labant, ako aj
odborny asistent PAF v Nitre dr. Pavol Sika.
Z pbévodného zameru (r. 1982) poskytniit
vtedajsiemu Studentovi (J. Labantovi) prile-
Zitost na koncertné vystipenie sa zrodila
myslienka, poriadat v Nitre kazdy rok na je-
sen koncerty s prezentaciou ¢eskych a slo-
venskych gitaristov. Od minulého roku viak
uz ma festival irsi ramec - rozsireny o zahra-
ni¢nych ucastnikov,

Za svoju pritaziivost vdacéi Cithara ne-
unavnej aktivite mnohych nadSencov, pre-
dovietkym Studentov Pedagogickej fakulty,
ako aj c¢lenov Studentského  divadelného
zdruZenia na éele s P. Sikom, Studenti z Ka-
tedry hudobnej vychovy, posobiaci v komor-
nom vokdlnom zdruZeni, otvdrajui svojim vy-
stipenim kazdy z koncertov. Nemaly podiel
na atmosfére Cithary md aj to, Ze sa kona
v mizeu. v byvalej kaplnke. v architektonic-
ky pozoruhodnej casti byvalého paldca,
akusticky mimoriadne disponovanej na
komorné koncerty. A napokon, k Gplnosti
Cithary uz neodmyslitelne patria neformalne
besedy a stretnutia s interpretmi v klube mla-
dych divadelnych ochotnikov.

Festival gitarovej hudby v Nitre

Jadro tohtoroéného festivalu tvorilo 5 kon-
certov, ku ktorym boli pridruZené daliie
podujatia v Nitre a okoli. Citharu v tomto ro-
ku otvorila Sonja Prunnbauerovi z NSR,
profesorka gitarovej hry vo Freiburgu. Jej in-
terpretacia J. S. Bacha (Suita D dur, tran-
skripcia . violon¢elovej suity G dur) su vy-
znatovala znaénymi agogickymi zmenami,
0 to vyraznej§imi, Zze boli uplatnené v hudbe
motoricky-tokdtového typu. Len vynimoéne
a v istych momentoch (v Prelidiu a v Alle-
mande) tdto agogika sposobovala isti met-
rorytmickt konfuznost. Prunnbauerovej in-
terpretdcia bola emociondlne nasytend a vy-
znac¢ovala sa vysokou ténovou kultirou.
V jej hre nebolo ani stopy po kovovej tvrdos-
ti, aka citime u niektorych gitaristov. Schop-
nost udrzat posluchicovu pozornost sa preja-
vila v ndro¢nej skladbe Jozsefa Sariho I mu-
lini di signa. Interpreticia zaujala vystihnu-
tim bohatého zvukového spektra, ako ironic-
kého protikladu k farebne indiferentnym, za-
uzivanym gitarovym Stylistickym postupom.

Sonja Prunnbauerovi z NSR

Tieto kvality uplatnila Prunnbauerovi aj
v skladbéach J. Turinu (Sonata in D op. 61),
J. W. Duarteho (ldylle pour Ida op. 93).
H. Villu-Lobosa (Prelidia ¢. 3 a 5, Etuda
¢. 11, Mazurka a Choros typicos).

Vitanym obohatenim cyklu bolo vystipe-
nie flautovo-gitarového dua manzelov Jozefa
a Dagmar Zsapkovcov. Uvazujic v kontexte
gitarového festivalu, tiez iSlo o gitarovy reci-
tal — s gitarou diskrétne v pozadi, viac ako
sprievodného  ndstroja. Zsapkova gitara
v Duarteho skladbach sa uplatiovala ako
sprievodny ndstroj v plnom slova zmysle, ho-
ci jej funkcia v spomenutych skladbich je —

najmi v Sonatine - vyraznejsia. Anglicka sui-
ta ¢&. 4 aj Sonatina op. 15 v interpretacii
D. Zsapkovej vytvorili atmosféru bezpro-
strednosti, spontinneho a uvolneného muzi-
cirovania. Duarteho skladby si nasytené an-
glickym folklérom, pésobia tondlne a formo-
vo priezracne — miestami pripominaju rene-
sanciu 16, storotia. Daldiu skladbu mozno
chapat ako exkurz nedZezovych hudobnikov
do sveta dZezu, exkurz v podstate lspesny,
priblizujici atmosféru dzezového koncertu.
I35lo o skladbu J. W. Duarteho Un petit jazz
op. 82. Druhi polovica recitdlu patrila Stan-
dardnému repertodru takmer kazdého gita-
ristu — skladbdm hispanskej a latinskoameric-
kej proveniencie: L. Almeida — Chéro e Ba-
tuque, a trochu kuriozna hudobna retrospek-
tiva L’histoire du tango.

S velkym zdujmom sa stretlo vystipenie
Viadimira Tomé¢anyiho.” Koncert tohto mla-
dého umelca je zrejme vzdy prisfubom hry,
ozivenej velkou davkou mladistvého tempe-
ramentu a energie. Ocakdvania sa v podstate
aj naplnili, hoci miestami sa jeho hra vyzna-
¢ovala uréitou rozpacitostou. Jeho recitdl
mal velky stylovy zdber a bol tak sndd najna-
roénejsi z pocutych programov, Zacinal lut-
novymi skladbami Johna Dowlanda Melan-
choly Galliard a My Lady Honssdon’s Puff.
Pri tychto brilatne podanych skladbdch rene-
sancie sme si uvedomovali nové dimenzie,
ktoré lutnova hudobna literatira dostdva pri
transkripcii pre gitaru. Takéto asocidcie boli
aj v pripade Lutnovej suity a mol, z ktorej
Tomédanyi hral dve casti (Gigue a Double).
V tychto skladbdch sme obdivovali Tomé4-
nyiho zmysel pre §tyl a polyfonick Stylizaciu
barokovej suity. Vyskytovalo sa tu sice via-
cero .hluchych miest”, (a také miesta boli
v Preladiu ¢. 5 D dur Villu-Lobosa a i.), ale
globilne musime hodnotit Tomé&inyiho vy-
kon vysoko. Muzikdlne aZ sugestivne zapo-
sobili Ultimo tremolo a Valéik ¢ 3 od
A. Barriosa, aj El decameron negro (3. cast)
od L. Brouwera, Due canzoni lidie od
N. d" Angella. Sua cosa op. 52 od J. W. Du-
arteho a Grand ouverture od M. Giulianiho.,

Vychadzajic z celkovej drovne festivalu
bol recitdl Giovanniho Grana z Mantovy (Ta-
liansko) urcitym sklamanim. Grano hral
skladby J. A. Losyho (Partita in La Minore).
J. Mertza (Nokturno op. 4 ¢. 1). M. Giuliani-
ho (Varidcie na tému G. F. Handela op. 107).
M. de Fallu (Homenaje pour le tombeau de
C. Debussy). J. Turinu (Fandanguillo).
G. Belucciho (Imaggini Rioneresi), B. Bett-
neliho (Nokturno), G. Bosca (Voci). Kame-
fiom drazu bola intondcia = najmi v prvej

Stépan Rak

Snimka Ing. O. Lichtner

skladbe. ale nepdcilo sa nam ani celkové §ty-
lové ponatie, nedostatoéné diferencovanie
v jednotlivych skladbich, Interpretovanym
skladbam akoby chybal onen blizsie neSpeci-
fikovatelny jednotiaci prvok, bez ktorého sa
skladby rozpadaji na rad za sebou nasledu-
jucich casti.

Vyvrcholenim festivalu bol recitil Stépdna
Raka. Iba gitarista jcho - t. j. skutoéne me-
dzinarodného ~ formatu si méze trifaf na
podobné improvizované vstupy a neplinova-
né zmeny. na interpreticiu skladieb, v kto-
rych robi upravy kratko pred vystdpenim
(ako to sam povedal), Rak je rodeny impro-
vizator. Predstavil sa typickym programom:
hral vlastné aj cudzie skladby. ktoré viak si
natolko poznac¢ené jeho svojskym pristupom
a kompozi¢nou dpravou, 7¢ sa zrejme nedd
viest presnd deliaca ¢ara medzi nimi, Rako-
vu hru aj na tomto koncerte charakterizovala
frapantnd virtuozita. ncomylné citenie a bo-
hatd skala vyrazovych hudobnych prostried-
kov. Tazko mozno vysvetlit, v ¢om spoéiva
jeho hudobnd komunikativnost. Koncert,
ktorého ncodmyslitelnou sicastou su aj ref-
lexivne vstupy — ale i také zvlistnosti, ako
recitovanic poézie alebo vokilny prejav - ne-
mohol nikoho nechat lahostajnym. Sté-
pan Rak sa prezentoval ziroven ako autor
v 6 davnych tancoch. Romanci Ontario,
Spanielskej suite, Poslednej diskotéke. Hap-
py Birthday to John (skladbe venovanej
J. W. Duartemu). My Twenties, Gpravami
skladieb F. Tarrega — Spomienky na Alham-
bru. Anonymnou — Romancou a vela pridav-
kami.

VLADIMIR FULKA

I Dl b
slacikove) hudby

Popri pravidelnych koncertnych cykloch organizovanych
PKO v Banskej Bystrici v jarnom a jesennom obdobi (Hudob-
né jar a Dni komornej hudby), sa gestor v tomto roku rozho-
dol obohatit programovi ponuku o dramaturgicky $pecializo-
vané podujatic zamerané na komorni sla¢ikovi hudbu. Po
nultom roc¢niku (v roku 1988) sa v spoluprici so ZSSKU
a Slovkoncertom v diioch 26.-29. jina uskutoénil v Banskej
Bystrici 1. ro¢nik hudobného festivalu Dni slé¢ikovej hudby.
Tak vzniklo ojedinel¢é férum umeleckej konfrontdcie yybra-
nych slacikovych kvartet zo Slovenska, z Ciech, zo zahraniéia,
obohatené koncertnym vystipenim komornych slac¢ikovych
stuborov v akusticky jedineénom auditériu Slovenského kosto-
la, Sucastou festivalu sa stali i tri dopoludniajdie hudobné roz-
pravy a teoretickd diskusia o sirokej problematike slacikovej
komornej hudby, predovietkym sla¢ikovych kvartet, ktoré
v budicnosti chet vyvolat tvorivy dialég medzi autormi, inter-
pretmi a muzikolégmi. Zial, 1. roénik - bez i¢asti skladatelov
~ takéto smerovanie len naznacil.

Otvaraci festivalovy vecer patril Travnickovmu Kvartetu

Sli¢ikové kvarteto A vista

Snimky archiv HZ

-z Banskej Bystrice (A. Jablokov - V. Zavadilik - J. Jurik -
A. Gil), ktoré uviedlo Musicu slovacu [lju Zeljenku a Slaciko-
vé kvarteto d mol Smrt a dievéa Franza Schuberta. Naprick
kratkej spoluprici s telesom, dokdzal novy primdrius kvarteta
A. Jablokov ziro¢it nielen viacro¢né skisenosti byvalé¢ho in-
Strumentalistu v orchestri SF, ale aj prax sélového i komorné-
ho hrd¢a v symbioticky vzitej. ¢irej kvartetove) interpreticii.
Prvotriedny vykon Travni¢kovho kvarteta, lahkost a suverceni-
ta, precitend muzikalita v oboch uvedenych dielach, zaticnil
vystiipenie Stdtneho komorného orchestra zo Ziliny v druhcj
polovici koncertu. Pod vedenim Jana Valtu zaznela este neu-
sadend Balada per duodecimo archi Tadedsa Salvu a tvrdsie.
az tazkopadne znejice Concerto grosso op. 6 ¢. 4 A, Corcelli-
ho. Umelecky $tandard prekonal SKO len v Poulencovom
Koncerte g mol pre organ. sla¢ikovy orchester a tympany naj-
mi vdaka vkladu dr. Ferdinanda Klindu.

Opacény trend zaznamenal druhy festivalovy ve¢er DSH. na
ktorom sa v nie najpriaznivejSom svetle prezentovalo Filhar-
monické Kvarteto (J. Skofepa - A. Lehotsky - J. Petrovi¢ -
P. Sochman). Naprick svojej bohatej koncertnej aktivite ich
vystupenie v B. Bystrici s dielami Josepha Haydna (Slacikové
kvarteto D dur. Skovrdné¢ie) a Franza Schuberta (Slacikové
kvarteto d mol, Smrt a dievéa) posobilo nepresvedéivo vo vy-
razovej polohe, prive pre moznost bezprostredného porovni-
vania. O to impozantnejsie vyznel Slovensky komorny orches-
ter pod vedenim Bohdana Warchala, vikonom plnym radosti,
lesku a elegancie. I ked z technickych pricin v Concerte grosse
A dur op. 6 ¢. Il Georga Friedricha Handela absentovalo

¢embalo, tito skutocnost nepoznacila vykon telesa. Koncert
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Huslové duo Anna a Quido Holblingovei, Imrich Szabé-or-
gan, Jozef Podhoransky-violonéelo

pre husle, violonéelo a orchester B dur A. Vivaldiho s brilant-
nymi s6lovymi partmi Bohdana Warchala a Juraja Alexandra,
majstrovska Musica slovaca Ilju Zeljenku a romantickd Sere-
nida E dur op. 22 A. Dvordka povysili vystipenic SKO na
vrchol 1. roénika DSH. .

Bohata a slivnu tradiciu éeského sla¢ikového kvartetového
umenia reprezentovalo na tretom festivalovom vedere ostrav
ské Kubinovo kvarteto (L. Cap - J. Niederle - P, Vitek - J. Zed-
ni¢ek), ocenené na Medzindrodnej sutazi Prazska jar 1984
2. cenou. V jeho ndaroénom programe dominovala neznd. a2
krehkd Musica Dolorosa Iris Szeghyovej. no 1. sla¢ikové kvar-
teto L. Jandcka a Dvotdkovo Sla¢ikové kvarteto F dur op. Y6,
Americké postradalo  potrebni  koncentrovanost  hracov
a miestami prekvapila i rytmickd vihavost v detailnom prepra-
covani. ¢o do istej miery narusilo celkovy umelecky dojem
z vystipenia tohto telesa. Sviezost, jas a vyrovnanost vykonov
poskytlo vystipenie Huslového dua Anny a Quida Holblingoy-
cov s Imrichom Szabéom (zaskok za J. V. Michalku) a Jozefom
Podhoranskym uvedenim 14 chramovych sonit pre dvoje hus-
li, organ a violon¢elo Wolfganga Amadea Mozarta,

Neocakdvané prekvapenie priniesol zavereény koncert mla-
dého, no umelecky zrelého ‘ansamblu, polského slacikového
kvarteta A Vista (Erika Dobosiewicz — Katarzyna Gilewska -
Jacek Toczyski - Piotr Sapilak), ktoré vzniklo v roku 1987.
Precizna, koncentrovand nastrojova sihra v interpretieii
4. slacikového kvarteta polskej skladatelky Grazyny Buce-
wicz, obdivuhodna uslachtilost a kultira ténu v Mozartovej
Malej no¢nej hudbe a hlavne hlboka vnitorna oddanost muze
v dielach Franza Schuberta (Kvartetovi ¢ast ¢ mol) a Josepha
Haydna (Slac¢ikové kvarteto g mol, Jazdecké) pontka zamys-
lenie nad otdzkou. do akej miery rastie profesionilny ziujem
nadej najmladsej genericie interpretov o tento Specializoviny
typ komornej hudby.

Teoreticka sucast festivalu Dni sla¢ikovej hudby koncepéne
vychddzala z doteraz mdlo pertraktovanej problematiky tvor-
by, interpretécie a percepcic komornej slacikovej hudby. Pre-
to i tematické okruhy - Historicky vyvin komornej hudby v ba-
roku (Jan Albrecht), Novi slovenskd Kvartetova literatara
(Zuzana Martindkova), Prakticka psvcholdgia slac¢ikoveho
kvarteta (Adolf Sykora). Problematika hudobnych nistrojov
(Vladimir Kovii). Problematika agentdZe a ucasti na festiva-
loch a sitaziach, otizky manazingu (Robert Kazik), ako i sku
senosti z bohatého diskusného bloku interpretov i muzikold-
gov potvrdili jej opodstatnenost.

Verime, ze dramaturgické smerovanie festivalu Dni sliaéiko-
vej hudby, v sicasnosti orientované na prezenticiu kvartetos
vej literatary s dorazom na slovenska tvorbu, sa stane podnet-
nym a v buddcnosti podpori vznik novych diel. pripadne dal-
Sich ansamblov - slic¢ikovvch kvartet na Slovensku.

LUDMILA CERVENA
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Stalo sa tradiciou, Ze v ramci BHS sa kona-
juikoncerty, na ktorych sa prezentuje hudba
z oblasti hrani¢nych Zdnrov, & populdrna
hudba - najmi dZez. Tohtoroéné klavesové
konklave bolo nevelmi vhodne situované do
komfortnej Velkej sily Domu ROH, ktora
viak nikdy nepomohla vytvorit komorni, in-
timnejsiu atmosféru, potrebni pre podobné
podujatia, skor naopak.

Uvod patril pesni¢kdrovi Janovi Buriano-
vi, ktory sdm o sebe hovori, Ze je jednym z
dvoch Zijucich folkovych klaviristov, ten dru-
hy je Randy Newman. Burian zahral nickol-
ko vlastnych i prebranych piesni s textami,
ktoré humorne, ale o to vaZznejsie, odviznej-
Sie a bez Skrupuli kritizuji, ¢o u nds nic je
v poriadku. (A nie je toho mdlo.)

Neformalnost a uvolnenost bola pritomnd
i potas dalsich vystipeni, dokazujic, Ze vaz-
nost hudby nespociva v tom, ako sa pri nej

Organista Jaroslav Tima

hudobnici a posluchaci tvaria. Jaroslav Tiuma
je organista z oblasti tzv. viZznej hudby, ktory
sa venuje improvizdacii. Je znime, Ze impro-
vizdcia nie je vynialezom dzezu, teda 20. sto-
ro¢ia. Aby Tima dokazal, Ze skladby nema
dopredu pripravené, improvizoval na tele-
fonne Cisla (samozrejme. ,.prelozené” do hu-
dobnych intervalov), ktoré mu diktovali po-
sluchdci. Napriek tejto origindlnej forme ne-
§lo 0o zmieSaninu jarmocnej atrakcie a vy-
chovného koncertu, vystipenie vhodne za-
padlo do dramaturgickej skladby vecera. Tu-
ma zaimprovizoval v barokovom Style, ale
odvazil sa i na vylet do 20. storodia. Za
zmienku stoji i jeho nastroj — mobilny orga-
novy pozitiv, vyrobeny podla historickych
VZOTOV,

Zvysok vetera patril trom velkym osob-
nostiam ndasho dzezu - Petrovi Breinerovi,
Gabrielovi Jonasovi a Emilovi Viklickému,

Breiner sa predstavil kompoziciou (mode-
rator a dramaturg L. Snopko ju nevedno pre-
¢o uviedol ako baladu) s nazvom Keby sa bol
pan Mozart narodil u nds, v 20. storoc¢i, urci-
te by mal problémy so schvalovacou komi-
siou. Zanrova eklektickost. vyuzivajica kla-
sicizmus, modernu, swing i moderny dZez bo-
la zjavne umyslom, viak neproporénost cel-
ku sposobila myslienkovd a formovi amor-
fnost — pokial sa dd vébec hovorit o forme.
Skladba nepriniesla ni¢ nového a Breiner by
podistym, na rozdiel od svojho kolegu z ob-
dobia klasicizmu, problémy so schvalovacou
komisiou nemal.

Gabriela Jonasa $me na nasej scéne nevi-
deli roky. So svojou takmer cudnou introver-
tnostou, premyslavostou a minuciéznou
technikou je protipélom P. Breinera. Jonas
inklinuje k rydzejSiemu ponatiu dzezu. Tri
skladby, ktoré zahral, predstavuji jeho tri
polohy: mainstream, blues a latin.

Emil Viklicky sa Casto nechdva inSpirovat
moravskym folklérom. Svojim robustnejsim
prejavom pravom strhol publikum, aviak
v druhej kompozicii si slovansky modalny
uvod a zdver celkom neporozumel s blueso-
vou strednou ¢astou. Viklicky vsak opit do-
kazal, Zze patri medzi nase jednotky.

Zlaty klinec programu viak eSte iba mal
prist. Skladbu Rainbridge E. Viklického si
zahrali okrem Buriana vsetci - Viklicky s Jo-
nasom Stvorruéne, Breiner za pianinom a Th-
ma so svojim pozitivom. V spontdinncj at-
mosfére si pianisti vymienali kaskady napadov-
a vystriedali mnoZstvo Zanrov < od swingu aZ
k atonalite, s obrovskou chutou a radostou.

22 ma BES

Tuma, ktory s dzezom asi vela skisenosti ne-
md, tento handicap vyrovnal nadSenim.
V improvizovanom pridavku; ktoré vyntilo
obecenstvo, si Viklicky vymenil miesto s Brei-
nerom a v raimei komedidlno-happeningovej
scénky sa pustil do rozoberania pianina, kla-
vesy nahddzal do otvorencého kridla a vytvo-
ril vlastne preparovany klavir. Seriézny kri-
tik by zacal hovorit o konkrétnej hudbe.
V prvom rade to viak bola velkd zdbava,
akou je vlastne viitsina dobrého dZezu.
A obecenstvo, aplaudujice dlhé mindty, to
iba potvrdilo. §
MARIAN JASLOVSKY

Vystiipenie skupiny Make Piece, v obsade-
ni Linda Sharrock - spev, USA, Jonathan
Sass - tuba, USA, Wolfgamg Puschnig - saxa-
fon, fauta, Rakiasko, Uli Scherer - klavir,
Rakiisko, Jozef Dodo Sosoka ~ bicie ndstroje,
mi vyvolalo reminiscenciu na koncert Vienna
Art Orchestre na BHS pred Styrmi rokmi.
A ur¢ite nielen preto, Ze traja ¢lenovia orches-
tra sa predstavili obecenstvu aj na tohtoroc-
nom festivale. Podobné principy vystavby
kompozicie mozno objavif v hudbe oboch su-
perov. Hudba Vienna Art Orchestra, pripo-
minajuca pri prvom povrchnom dotyku vel-
ki aleatoricka kompoziciu, bola vtedy zame-
rand viac na vytvaranie typickych free dzezo-
vych, velkych farebnych ploch a kontrastov
medzi nimi, vyuzivajuc rozne inStrumentac-
né kombindcie orchestra, pricom vynikla nd-
strojova virtuozita hudobnikov.

Vystipenie skupiny Make Piece sa nieslo
viac v duchu free dzezovych zaciatkov velika-
na Ornette Colemana. Navratom k povod-
nym podnetom free dzezu. ich rozvijanim,
dospeli hudobnici k novym tvarom. Proti se-
be postavili stabilné tseky s pevnym tonal-
nym zakotvenim a casti, v ktorych je tonina
rozkladana. Tondlne seky boli postavené na
jednoduchom opakovanom rytmicko-melo-
dickom nédpade, vac¢sinou hranom na tube, ¢o
je zaujimavé uz samo o scbe, pretoze pre ob-
sadenie klasického dzezového komba je ty-
picky kontrabas alebo novsie basgitara.
Z napadu sa odvija daldi priebeh skladby -
improvizicia solistov, unisono. kolektivna
improvizdcia. pricom jednoduchy motiv znie
ostentativne v pozadi a len obcas vystipi do
popredia v niektorom séle. U kazd¢ho hu-
dobnika citit snahu o netradi¢ny pristup k té-
me, resp. k ndapadu (ak pojem téma mozno
v tomto pripade zredukovat na 2-3 taktovy
usek). hoci podla mna svojim originalnym
prejavom najviac zaujala speviacka.

Ciclom siboru nebolo vytvorenie fareb-
nych klastrov, ale jednoduché¢ho celku s vy-

Linda Sharrockova z USA

gradovanou dynamikou prejavu. Pritom do-
chadza k zaujimavym stretnutiam hudob-
nych ndstrojov a potieraniu ich povodnej
funkcie v tradi¢ne] formovej schéme. Na-
priklad spevicka Linda Sharrock v duu s tu-
bou Jonathana Sassa v jednom momente s6-
luje. vzapiiti si vymenia ulohy a sélujicim
ndstrojom sa stava tuba, vokdl prebera ulohu
sprievodného ndstroja.

Vo free dZeze sme Casto svedkami prilisné-
ho exhibicionizmu hudobnikov, preto musi-
me len obdivovat s akou tspornostou vyuzi-
vali svoju techniku ¢lenovia tohto stiboru. Je
aj pre nich nevyhnutnym predpokladom in-
terpretécie, ale je niekde v pozadi a vynikne
prave v tej chvili, ked posluchd¢ pocuje vy-
borny napad nicktorého hudobnika.

Peknii pracu s vokilom a zdroven schop-
nost diferencovat farbu ténu v zavislosti od
atmosféry skladby predviedla spevacka Lin-
da Sharrock, ktord ako prva zacala spievat
free dzez. Nie nahodou uviedla v tento vecer
aj skladbu Billie Holiday, velkej osobnosti

Jonathan MecClain Sass z USA

dzezoveho spevu, s ktorou ju zblizuje vyni-
kajuica schopnost preniknutia do atmosféry
skladby a vyjadrenia vvyrazu. )
Zaradovanie dzezovych koncertov do ram-
ca tradi¢ncho festivalu so zabehanymi pravid-
lami, z ktorych sa vybocuje len zriedkavo
(pretoZe posluchaca treba uchranit od Sokov
a treba mu v jeho otakdvanom zdzitku vyjst
v ustrety), je prijemnym prekvapenim, vlast-
nym pre ostatné festivalové ro¢niky. Sme te-
da radi, ze dramaturgia festivalu regeneruje.
Hoci skutocny dzezovy fantsik asi nikdy ne-
bude citit pravi ,blue* atmosféru v steril-
nom filharmonickom prostredi (koncert sa
konal v sile Slovenskej filharménie v Redu-
te). Tento priestor je viak vhodnejsi na po-
zniavanie, poéivanie dzezovej hudby pre po-
sluchicov nezvyknutych na dzezové extrava-
gancie. prive vdaka moznosti sistredit sa na
kazdy detail. V uskutoénenom koncerte tre-
ba vidiet snahu prekondvat striktné hranice
medzi dzezom a tzv. viznou hudbou. a tym

aj rozsirit rady dzezového obecenstva,
YVETTA LABSKA

Tohtorotna Gitaridda v ramci BHS ne-
predstavila vela inStrumentalistov tohto ,,ob-
ligdtneho* nastroja mladej generdcie, no o to

" viesi priestor sa zucastnenym aktérom usiel.

Popri stabilnych mendch nasej gitarovej
scény — dZzezovo zameranom Rudolfovi Das-
kovi, Antonovi Jarovi, Jurajovi Burianovi,
Matisovi Jakabcicovi = vniesol do programu
ozivenie k folku smerujici prejav Emila
Pospisila a dzez-pop-rockovy vstup nidejné-
ho basgitaristu Mareka Mindrika. Kto viak
¢im prispel?

Trio Jakabéic — Burian - Jaro neobohatilo
svoj vystup vlastnym autorskym vkladom
a ako interpreta¢né zoskupenie zahralo
v podstate to, ¢o sa od neho otakdvalo: tech-
nicky zdatny, improvizac¢ne solidny téma-
-chorus-téma dzez, pricom siahlo po harmo-
nicky nendro¢nych, ale posluchdésky osved-
tenych skladbdch Milesa Davisa, Chicka Co-
reu a opusoch dvoch dvédskych autorov. Tak
ako bolo mozné hodnotit po prehliadke No-
vi slovenskd hudba zaciatkom tohto roka,
tak bol i teraz .prvym gitaristom* tria Juraj
Burian. Jeho improvizdcie boli vystavané
premyslene — postupnym zhustovanim akor-
diky, rytmickym akcelerovanim pasézi, oslo-
bodzovanim sa od metrickej kostry - napliio-
vali poziadavky graddcie v tomto Zanri a na-
vyse boli obohatené o peknu vyrazovi a fa-
rebni tonovi Skalu. Matas Jakabéic presved-
¢il o velmi Sirokej zdsobe ,scales™, ich pre-
zentdcia sa viak edte plne nezbavila schema-
tickosti, a neoslobodila sa od melodickych ty-
pusov smerom k individudinej melodickej in-
vencii a osobitej$ej poetike. Anton Jaro je uz
tradi¢ne spolahlivym v gitarovych triach, isty
v tempach, v harmonickom reliéfe i v sélo-
vych pasazach.

Rudolf Dasek uviedol vo svojom bloku tri
vlastné skladby (Samba facile, Medziprista-
tie, Priadky) a jednu z dielne Antonia Carlo-
sa Jobima, a pravdu povediac, td bola i tym
najlepsim. ¢o v jeho programe odznelo. Nie-
len vdaka kompozicii samotnej, ale i vdaka
dobrej interpretdcii: rytmickej presnosti,
premyslenej sadzbe, invenéne a technicky
precizne vedenej basovej linke. To si zdro-
ven charakteristiky, ktoré sa z jeho vlastnych
diel pomaly vytracali, resp. dostdvali pri
dlhych a ¢astokrat sa opakujicich laufoch

Emil Viklicky

a typickych ndstrojovych figiarach prilis maly
priestor. Po slubne vyzerajicich témach (in-
teresantné echo v Medzipristiti) stracali Da-
Sekove skladby prave kvoli spomenutym ma-
niéram z celistvosti a vistom zmysle i z logiky
rozvijania. Nepomohla im podla mojho né-
zoru ani ostindtna monoténna husta faktara
resp. sadzba.

Doslovne charakter intermédia malo nie-
kolko viac-menej folkovych pesniciek (i ked
zaStepenych syntezatorovymi zvukmi za po-
moci pocitaca) Emila Pospidila. Orientalny
meditativny zvuk gitary a vysostne redlny
(okcidentdlny) text si nasiel priazen bezo-
zbytku v celom auditoriu snad i preto, Ze za-
odel nase viedné strasti do citlivého, umelec-
ky neprepiateho, uprimncho rucha.

V Marekovi Minidrikovi rastic v slovenskej
hudbe velmi nddejny inStrumentalista. Spolu
so svojimi hostami uviedol rad skladieb, kto-
ry dokonale ilustroval jeho technické schop-
nosti smerujuce k perfekcionizmu — cit pre
ton, farbu, frazu, rytmicki konzekvenciu,
stop-times. Vo vzduchu zatial trochu zostava
Stylova orientacia, absorbeia podnetov je
viak v jeho veku uplne pochopitelna a teda
i na mieste. Najschopnejdim partnerom v gi-
tariddovom vystiipeni mu bol Viliam Vitéz
(kldvesy), ostatni hostia viacmenej dobichali
tempo a Groven dialogu tychto dvoch aéinku-
jucich.

IGOR VALENTOVIC

Gitarista Juraj Burian Snimky J. Uhliarik
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Centralnymi plmluku.nm boli -~ puduhnu ako v mmuluh
ro¢nikoch - inscendcie opernych diel. Tohto roku to boli pre-
dovetkym rezijné¢ kredcie vlani predcasne zosnulého Jeana
Pierra Ponnellea (povodnou profesiou javiskového vytvarni-
ka). Z jeho autorskej dielne sa objavili tri inscendcie; Rossini-
ho Barbier zo Sevilly, Hindemithov Cardillac a Monteverdiho
Orfeus, pricom vietky boli vynikajice. Chronologicky najstar-
§i Barbier (zo zaciatku sedemdesiatych rokov) hyril nidpaditos-
tfou, vtipom a skvelymi vykonmi vietkych hercov-spevikov na
¢ele s trojlistkom hlavnych predstavitelov: Hermann Prey (ti-
tulna postava), Teresa Berganza (Rosina) a Luigi Alva (Alma-
viva). Orchester mildnskeho Teatra Alla Scala dirigoval Clau-
dio Abbado - v predohre spolu s orchestrom snimany v orche-
strisku divadla, hoci inak i$lo pravdepodobne o ateliérovii pro-
dukciu. (Dielo sa hralo kompletne — bez zvy¢ajnych gkrtov.,)

Hindemithov Cardillac zaznel v jedine¢nom na$tudovani
Bavorskej Statnej opery v Mnichove pod taktovkou Wolfgan-
ga Sawallischa (hlavné dlohy stelesnili Donald Mclntyre, Ma-

. ria de Francesca-Gavazza, Robert Schunk). Této javiskova in-
scendcia je sugestivna: vyuZiva moZnost pohybu expresivne
Stylizovanych kulis - to jej doddva beZne nevidany kinetizmus.
Expresionisticky posobili i masky zboru — len sélisti hrali
a spievali s odhalenymi tvarami (samozrejme upravenymi lice-
nim, pripadne pouzili parochne). Ponnelle bol i autorom vy-
pravy tohto jedineéného predstavenia prvej mnichovskej
opernej scény. Co sa tyka hudobnej predlohy, islo o prvi re-
dukciu opery z roku 1926 na rozdiel od inscendcie v opere
SND z roku 1964, ktord pouzila neskor$iu verziu ( z roku
1952).

Monteverdiho Orfea, najstar$iu dodnes ziva operu, Stylizo-
val Ponnelle ako barokové divadlo v nadhernych kostymoch,
v jednoduchej, ale Géinnej préci so svetlom a javiskovou
hmlou: na javisku sa zviésa pohybovali len spevici. ojedincle,
kvoli spestreniu statického charakteru diela i niektori indtru-
mentilni hraci, zbor bol situovany na dvoch protilahlych bal-
kénoch (oddelene muzi a Zeny), ndstrojovi hraci i dirigent
(Monteverdi-Ensemble ziiridskej opery pod vedenim Nikolau-
sa Harnoncourta) boli oble¢eni do $pecidlnych kostymov na
spOsob uborov sluzobnikov rimskokatolickej cirkve s nizsimi
sviiteniami (ako nosil napriklad Liszt na sklonku zivota).
Vznikla tak jedine¢nd javiskovo-koncertantna symfénia.
Osobnost Jeana Pierra Ponnellea napokon pribliZil i temer
hodinovy dokumentarny film Brigitty Cerreauovej, ktory po-

! ] apnini (ai pravom!)
: _pmlokishoj? a20. hodi&ol Jej nekomer-
zau v (v umeni viak nikdy nejde

P huduhnmidakiych nadsencov, ale i tak bi-

nci makrofestivalu” je vysoko pozitivna: de-
ipﬁkovat ﬁnwha. z ktorvch viéilnu mohll di-

nulm]u. ).u I’mmcilc bol tvorca neuveritelne produktivny: za
rok pripravil v priemere tucet inscendcii.

Monteverdiho Orfea filmovo stvarnil i ¢inoherny rezisér
Claude Goretta. Ani on nezaprel javiskovy substrat diela - ale
ho ponimal v modernejsom, farbami vypravy velmi nekonven-
¢nom a sugestivnom duchu. Z jeho spevakov-hercov najviac
zaujal mlady Michel Corboz v titulnej postave.

Atmosféru nakricania Verdiho Macbetha priblizil tristvrte-
hodinovy dokument Tajomstvo Macbeth reZisérky Anny Rap-
haelovej — no vlastna inscendacia diela (okrem adekviatncho
tmavofialového filtra farebnej kamery) v rézii Claudea d’Anna
bola sklamanim: rezisérovi akosi ni¢ nevedelo napadnat (vari
s vynimkou snimania niektorych scén v prirodnej jaskyni) -
a .nipad” ponimania ¢arodejnic ako opic je viac nez kurioz-
ny. Zato hudobna interpretdcia bola prvotriedna: Orchester
Teatro Comunale v Bologni dirigoval Riccardo Chailly, titulné
ulohy stvarnili Lee Nucci a Shyrley Verettova (tito ¢ierna Ve-
nusa je i velkou here¢kou — nebolo ju treba dublovat, ako sa
to stalo s niektorymi postavami!)

Purcellovu operu Dido a Eneas prezentoval filmovy ziznam
predstavenia v historickVch krakovskych priestoroch v nastu-
dovani tamojsej opery (nedosahovalo droven neddvneho bra-
tislavského predstavenia z roku 1983 pod vedenim timu Krig-
ka-Vychodil-Bezakova-Stiir).

Ceskoslovenskd premiéra televiznej opery Juraja Filasa (ko-
S§ického roddka, ktory zije v Prahe) Memento mori scendristov
Petra Skarlanta a Jaromila Jiresa na motivy knihy Radka Joh-
na dala moZnost obdivovat dynamicka rezijni pracu J. Jiresa
(s mnozstvom farebnych efektov, velmi prilichavo umocnuji-
cich atmosféru diela) i pozoruhodné vykony typove skvele vy-
branych ¢inohernych dublérov hlavnych postiv) prvotriedne
ich naspievali Ludovit Ludha, Eva Jenisovi-Antolicova a Lu-
dék Vele, s maximalnym porozumenim dirigoval Oliver Doh-
nanyi). Dielo z prostredia mladistvych narkomanov ziskalo
t. r. druhi cenu na filmovom festivale hudobnych filmov v Sulz-
burgu. Supernecoromantickda hudobna re¢ opery zodpoveda
plne stu¢asnému médnemu trendu, pochybujem viak o jej re-
zonancii priave u mladych posluchacov-diviakov, pre ktorych je
primédrne uréend (alebo skor bola zamerand na festivalovi po-
rotu? — modnost neznamend vzdy modernost. skor naopak!).

Velkému ziujmu sa teSila projekcia strihového filmu

z hudobnotanecnych filmov, ktoré boli nakritené v rokoch
1926-1983 v USA, so sprievodnym slovom Gene Kellyho pod
nazvom To je tanec. Pravom. Ide o obdobu filmu Zibava, zo-
strihu revudlnych, operetnych a muzikdlovych filmov toho is-
tého Studia - Metro-Goldwyn-Meyer.

Videozdznam vystipenia Luciana Pavarottiho v newyorskej
Madison Square Garden pripravil rezisér Brian Large pod nd-
zvom Galakoncert Luciana Pavarottiho. Partnerkou dnedného
idajne tenoristu ¢. 1 bola jeho odchovankyiia Madelynn Re-
néeovi, dirigoval Emerson Buckley. Repertodr Maestra bol
dost jednostranny: Donizetti, Verdi, Puccini, Boito - a popu-
larne stardie talianske evergreeny). Atmosféru findle zatial po-
slednej Pavarottiho sttaze priblizil film Evy Stefankoviovej
(rézia a scénar) Spievali u Pavarottiho - zameral sa primdrne
na na$e finalistky Lubicu Rybarsku a Dagmar Livorovi.

Velkym zazitkom bol zaznam tohoro¢ného predvedenia Re-
quiem H. Berlioza, dicla venovaného pamiatke obeti Velkej
franciizskej revolicie. V nadhernom interiéri chramu St. Luis
des Invalides dirigoval spojené orchestre — Orchester National
de France a La Nouvel Orchestre Philharmonique — L. Bern-
stein, solo spieval spamiiti Stuart Burrows. — Zaujimavostou
boli dva kritke dokumentarne filmy o osobnosti reziséra Abela
Gancea - 0. i. tvorcu filmu o Beethovenovi (Abel Gance, Abel
Gance véera a zajtra).

Délezitou sucastou tohoroc¢nej prehliadky boli niektoré fil-
my Ch. Chaplina, premietané pri prilezitosti storo¢nice jcho
narodenia: Zlaté opojenie, Modernd doba, Svetld ramp. Ako
je véeobecne zname, Chaplin bol aj autorom hudby k niekto-
rym svojim filmom. Zvldstne uznanie z nich si zasluzil posled-
ny menovany titul, a to nielen preto, Ze sa odohrava zviiésa na
operno-baletnom javisku, ale najmi pre svoje humdnne posol-
stvo: dojemnd neziStnd starostlivost starého klauna o zacinaji-
cu baletku.

Do daliej ..pitro¢nice” prajem festivalovej Medzindrodnej
prehliadke filmovych a televiznych diel a videoprogramov,
ktord poriada gratis Slovensky filmovy astav (zaslazi si vyslo-
venie srde¢nej vdaky!) — aspon tolko objavnych produkcii ako
doteraz. Bolo by viak lepSie, keby sa premietania obmedzili
na dva terminy denne — o 10.00 a 14.00 hodine - a trvanie
prehliadky sa predizilo na 5-10 dni.

IGOR VAJDA

LASTrologovia

Bit'alebo nebit? - Tato dnesni hamletovska otazku neraz
poc¢ujem vyslovit jednym dychom s ndzvom nasho najmladsie-
ho operného stiboru, Komornej opery SF. Na moje po¢udova-
nie sa Castejdie stretivam s priklonenim sa k jej druhej ¢asti,
pricom tento - predo mnou dosial nikym seriézne nezdovod-
neny nazor byva spreviadzany zlomyselnym usklabkom. Nie,
v nijakom pripade nemienim Komornej opere robit apologé-
tu, ale naprick tomu sa domnievam (a nech berd protivnici
moje slova trebirs ako vyzvu do seriéznej diskusie), Ze pokial
umelecké vysledky tohto siboru budi adekvatne nai vynalo-
zenym prostriedkom. treba ich jednoznaéne povazovat za dob-
re investované, Navyie, Komornd opera ma $ancu stat sa nie
— ako to ched mnohi radi vidief — konkurentom SND a nasich
ostatnych siborov, ale ich rovnocennym partnerom, oZivit tra-
di¢nt dramaturgiu o nové tituly, experimentalne inscenacné
tvary a rezijné postupy. A naostatok sa vdaka svojmu akiné-
mu radiu moze stat dolezitym ohnivkom estetického rozvoja
v oblasti hudobného divadla. Pochopitelne, nevyhnutnym
predpokladom na splnenie tejto dlohy je kvalita. Ale, povedz-
me si uprimne: ak by mala byt podmienkou existencie nasich
opernych suborov iba stopercentnd kvalita, kolko z nich by
nim zostalo? Napokon — ak vynechdme Kosice a Bystricu - aj
v SND je sviatkom, ak sa v jednom predstaveni stretnu viaceri
nasi exportni solisti. Ale to uz stojime pred otdzkou, ako je to
s nasim interpretaénym umenim v skutoénosti. Ci tu nemozno
ndjst paralelu napriklad s na§im odevnym priemyslom — zmlu-
vy smerom do zahranicia si ako-tak plnime, ale to, fo zostiva
doma, zvii¢sa lezi neupotrebitelné na pultoch...

Ticto a mnoho dalsich myslienok mi napadlo na ostatnej
premiére Komornej opery (9. 10.), ktort jeden z pritomnych
kritikov oznacil (pochopitelne este pred predstavenim) za la-
butiu piesen siboru, ¢im nevdojak vhodne zapadol do uvadza-
ncho dielka Giovanni Paisiellu Astrolégovia. Uvadzany titul je
jednym z priblizne 100 komickych a vaznych opier, ktoré nim
odkizal tento plodny skladatel. Pri tom mnoZstve teda vobec

M. Eliasova (Klirka) a G. Graf (Giuliano) na snimke zo skus-
ky Snimka Dan Jurkovi¢

nie je zardzajice, ze v Astrolégoch nejde o zavazni hudobni
¢i dramatickt vypoved. Svedéi o tom sice brilantne plynuci,
ale posluchacovu mysel a hudobni fantdziu ni¢im nezatazujtci
tok hudby a naivné libreto, vyuzivajice tradi¢né klisé — prisny
otec, roztazend deéra a jej neziadici milenec, jeden dva pre-
vleky, ¢ari-méry-fuk! a ni¢ netusiaci otec podpisuje svadobnu
zmluvu.

Aviak pozor! Prostota, o ktorej hovorim, sa stiva relativ-
nou v okamihu, ked pristipime k uvedeniu diela: hudba je si-
ce jednoduchd, ale klasicisticka a o to delikatnejsia, vyZzaduje

stopercentnu intona¢nt a rytmicki presnost a Stylovi vernost,
V tomto smere zostal orchester KO pud vedenim Stefana Rob-
la edte vela dlzny. Adekvitne niaroky su kladené na styroch s6-
listov, ..zatazenych* navy3e secco recitativmi (¢embalo Maridn
Varinsky). O ni¢ lahsie to nemd ani reZisér, ak chee vysledny
tvar poludstit, prisposobit poziadavkdm dna. To bolo snahou
i hostujtiiceho Mariana Chudovského, ktory na ucelnej seéne
Petra éaneckéhn a. h. inscenoval Astrolégov ako televizny
prenos predstavenia po¢as BHS (premiéra bola skutoéne pri-
spevkom k tohtoroénym BHS), pricom v tomto rdmei vy-
uziva monitor s hlasatelkou (ako ina¢, E. Galanovou), konfe-
renciérov, techniku snimajicu dej na javisku atd, Nechyba ani
porucha vysielania a jeho nelogické pokracovanie na vinich
éteru. Ku kvizi komedialnemu deju tak pristupuje Stipka sati-
ry (napr. poznimka .vypadlo vedenie®), zvelicenie (celkové
uchopenie diela, prica televizneho $tabu nahrdvajiceho inter-
wiev), grotesky (herecké akcie interpretov po vypadnuti obra-
zu) i LJudového* humoru (kosela tréiaca z nezapnutého roz-
parku a pod.). Divik, odchovany na stupidnych programoch
nasej televizie sa bavi, celkovy vysledok viak budi rozpaky
a pocit ndhodilosti, nedostato¢ne) prepracovanosti. Pre ndroé-
nejSicho nédvstevnika je predstavenie prilis prostoduché, pri
zajazdove] ¢innosti sa zasa mnohé napady (najma tie, ktoré na
nie¢o adpirujui) uréite mint o¢akavancho ucinku.

Solisti sa so svojimi partami popasovali statotne, vyrazncjsi
viak boli v hereckom prejave. Interpretacne si najlepsie poci-
nala Eva Scnig]m-:i (Kasandra), ktord sa najviac priblizila k in-
terpretaénému idedlu klasicizmu. Marii ElidSovej (Klirka)
lepsie sedia — 0 om nés presveddila uz pri inych prilezitostiach
~ neskorsie §tylové obdobia, navysc sa zda, ze spievala v indi--
spozicii. U Frantiska Duriaca (signor Petronio) som postradal
potrebni lahkost a uvolnenost, najmi vo vyskach, ktoré zby-
toéne exponuje. Postava Giuliana hostujiceho Martina Babja-
ka bola dokazom, Ze tento mlady talentovany barytonista pri-
li§ forsiruje a robi vAgsi tén, ako mu je vlastny (dosledok pred-
¢asného obsadzovania do velkych uloh?). Celkom zretelne sa
to prejavilo v rozdieloch medzi prirodzene znejlicimi recitativ-
mi a ,umelo™ robenymi driami.

Akym smerom sa sibor Komornej opery bude uberat dalej,
nevedno, vychddzajtc z predoslych inscendcii sa viak domnie-
vam, Ze v pripade Astrolégov dramaturgia siboru Sliapla ve-
dla (nie je bez zaujimavosti, Ze 2. premiéra je plinovand aZ na
janudr buduceho roka).

JURAJ DOSA
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INTERPRETACNA SUTAZ SSR (23. - 28.
XI. Bansk: Bystrica), ktori je tentoraz veno-
vand sli¢ikovym ndstrojom a komornym te-
lesdm, uz v Stadiu pripravy presvedéivo de-
monStruje biirlivy rozmach slovenskej inter-
pretaénej bazy. Virazné je to najmi v kate-
gorii komornych telies. Na prvé podujatie
tohto druhu v roku 1981 sa prihlisilo Sest
stiborov (zvitazilo Moyzesovo kvarteto), no
odvtedy sa poéet komornych telies rapidne
zvySoval, takie museli byt zaradené do si-
fainych roénikov 1984, 1986 a 1989. Tohto
roku sa prihlasilo rekordnych 18 siborov,
medzi nimi je len ¢isto dychovych deviit (1).
Dnes uz miame na Slovensku prakticky kom-
pletmi paletu komornvch telies, v niekto-
rych druhoch ponuka d'aleko prevysuje redl-
ny dopyt - napriklad v siiboroch plechovych
dychovych nastrojov. Interpretaénid sifaZ
SSR - na rozdiel od mnohych podobnych
akeii = nie je ,ozdobnym* podujatim, ale
plni rozhodujiicu funkciu prive v triedeni
hodndt a usmerfiovani d'al§iecho rozvoja v
jednotlivich inStrumentilnych odboroch.
Vstup do koncertného Zivota bez wispesného
absolvovania tejto siitaZze je dnes prakticky
nemoiny - to je napokon divod vel'kého za-
ujmu hudobnikov. V kategoérii sla¢ikovych
nastrojov bude sitazit 14 mladych umelcov:
huslisti, violisti a viloncelisti, medzi nimi aj
slovenski posluchaci umeleckych $kol v Pra-
he, Brne, Moskve a vo Viedni, bude (o teda
zaujimava konfronticia. Konkurencia aj tu
narastd a prave z tohto niaroéného zapolenia
talentov profituje slovenské koncertné ume-
nie. - -1d-

USPESNY PETER MACHAJDIK. V ta-
lianskom meste Varése sa v ditoch 21, - 24,
septembra konal Il roénik medzindrodnej
stifaze Luigi - Russolo v elektroakustickej
hudbe. Medzi Styridsiatimi tromi prihldse-
nymi skladbami boli i dve z Ceskoslovenska,
a to od prazského skladatela Jana Jiraska a
Petra Machajdika (na obr#zku) z Bratislavy.
Dvanastmintitovej skladbe Petra Machajdi-
ka ...and the earth will (de)light, realizova-
nej v Elektroakustickom 3tidiu Ceskoslo-
venského rozhlasu v Bratislave, udelila od-
borni porota na ¢ele s vyznamnou osobnos~
fou konkrétnej a elektronickej hudby Pier-
rom Schaefferom 3. cenu. Druhé miesto ob-
sadil Gilles Gobeil z Kanady za kompoziciu
Voix blanche a prvii cenu porota neudelila.
Vifazné prace spolu so Siestimi skladbami,
ocenenymi ¢estnym uznanim, odzneli na zi-
vereénom slivnosinom koncerte vo Varéese,

R.S.

Za Borisom
7 Turzom

Hudobny pedagég Boris Turza patril k.
Tud'om, ktori v sebe spajajii vysoké kvality
Tudské i odborné. Obdivuhodna bola jeho
oddanos( a liska k prici, ndroénost k sebe,
ktorit prendsal aj na svojich Ziakov, B

Narodil sa 1. maja 1933 a detstvo preZil v
Kremnici. Po ukondééni gymnazia v Banskej
Bystrici $tudoval hru na organe na Konzerw
vatoriu v Bratislave. Popri vyudovani hry na
klaviri a hudobnej nauky na Eudovej Skole
umenia M. Ruppeldta v Bratislave bol krit-
'ky €as aj koncertne ¢inny. Skole, v kmre;za;u
‘dal yyudovat, zostal verny po cely Zivot a syo-
jou erudiciou, pedagogickym ma}strovslmm
‘a vzdaenymi Tudskymi viastnosfami vjznam-x
ne prispel K jei kvalitnej drovai.

Dihoroéné pedagogické sklisenmti uplat-
nil ake vedici autorského kolektivu pri
‘tvorbe uéebnic a metodik hudobnej nduky
LSU. Viznamns je aj jeho editorski prica
pri vyddvani instruktivnej tvorby, hlavne z
.diela J. S. Bacha a inveh skladatel'ov baro-
lmvého a klasicistického obdobia.

“Jeho nedakany odchod sa bolestue doﬁ
Z vietksrch. éo ho poznali a mali radi.

ROLAND FISL A

Zomrel
legendarny
Kklavirista

wKlavir je bici ndstroj. Snazim sa,
aby spieval“ - odpovedal Vladimir HO-
ROWITZ na otdzku novindra pri prile-
zitosti svojho koncertu vo Viedni v roku
1987. Vari vystiZnejsie ani nemoZno nie-
kol'kymi slovami charakterizovat ume-
nie klaviristu, ktory do vysokého veku
ocarival svojich posluchdcov.

Narodil sa 1. oktébra 1904 v Kyjeve,
kde vyStudoval aj na konzervatériu u F.
Blumenfelda. Priam posadnuty poé-
diom vel'mi skoro zaéal svoju koncert-
nti kariéru (dvadsatro¢ny usporiadal v
Leningrade za jednu sezénu dvadsat
koncertov s roznymi programami).
Najprv zo ZSSR, od roku 1925 z Berli-
na podnikal svoje umelecké turné, od
roku 1928 ri¢inkoval aj v USA, kde sa so
svojou Zenou Wandou, dcérou Arthura
Toscaniniho, natrvalo usadil. Dve dlhé
cézury (1936-39 a 1953-65) prerusili je-
ho verejné vystupovanie, nie viak jeho
pianisticki aktivitu: najmi v obdobi

konca 50-tych a zaciatku 60-tych rokov
sa intenzivne venoval nahrdavaniu. Kon-
certom v newyorskej Carnegie Hall v
roku 1965 sa definitivne vratil na kon-
certné podium. Hoei po odchode zo
ZSSR vyhlasil, 7e sa tam nikdy viac
nevrati, porusil tento prisl'ub a v roku
1986 vystiipil v Moskve na koncerte,

ktory sa vdaka televiznemu prenosu
stal nielen moskovskou ¢&i sovietskou,
ale celosvetovou udalostfou. Ak sa Ho-
rowitz v mladosti zameral predoviet-
kym na interpreticiu tvorby F. Liszta,
P. L. Cajkovského a S. Rachmaninova
(s ktorym ho spijalo osobné priatel-
stvo), postupne rozsiroval svoj reper-
toar predovietkym do skorSich histo-
rickych obdobi. Skriabina udoméicnil
vo svojich programoch este pred jeho
vieobecnou renesanciou, popri Schu-
mannovi sa najmi Chopin stal jeho
preferovanym autorom a v Scarlattim
objavil jeden z prameiov modernej kla-
virnej virtuozity. Nakoniee, v posled-
nych rokoch, ,zakotvil* u Mozarta:
smrt zastihla Horowitza prave upro-
stred nahravania jeho skladieb. Vd'aka
poéetnym gramofonovym nahravkam i
televiznym zdznamom sa Horowitzovo
velké umenie zachovalo i pre budiice
genericie hudbymilovného obecenstva,
ktoré vidy bude obdivovat jeho svojraz-
ny, neokazaly, priam nonsalatny spé-
sob hry, neopakovatel'ny tider, perlivi
techniku a najmii osobité ponatie hra-
nych skladieb, o¢arujicu Zivost a svie-
#ost vidy mladistvej interpreticie. Pro-
ste: Horowitzov rozospievany klavir,

la

Priestor pre koncerty

dokoncenie zo str. |.

vat pre ¢o najsirSie vrstvy obyvatelstva, pri-
¢om nechceme aby bolo prili§ oficidlne - na-
opak — uz tento rok sme vysli za Tudmi do
ulic. Ma to vsak aj negativne stranky. Na ta-
kychto akciach nemoZzeme vyberat vslupnu a
my mame tiez planované prijmy...

Vratme sa teda eSte raz k finanénym pro-
striedkom. Neodpovedali ste na nasu otdzku o
sponzorovani. A ako je to s dotaciami od Na-
rodného vyboru?

~ Samozrejme, ze dostavame finan¢né pro-
striedky, ale tie su v podstate stale rovnaké a
nezvia¢iuju sa umerne s narastajicimi né-
kladmi. O sponzorovani dnes vzhladom na
celkovii ekonomicku prestavbu fazko hovo-
rit, pretoZe aj tie organizdcie, ktoré doteraz
ochotne a radi venovali prostriedky na kultu-
ru si teraz tak tlacené Stitnym plinom, Ze
nechet na kultaru vobec prispieval. Kym ne-
prejdi na novy systém hospodarenia vietky i
nevyrobné organizicie a nevyjasnia sa vietky
okolnosti s tym suvisiace, budeme aj my
aspon dva-tri roky v uréitom prechodnom
obdobi.

To vSak neznamend, Ze si budete musiet na
seba zarobit? Ved kultira je, aspon v niekto-
rych svojich oblastiach, vsade na svete pri-
spevkovi...

— Iste, vzdy mala a ma svojich mecendasov.
Aj my by sme na to velmi doplatili. keby sme
Kultdru stotoznili len so zdbavnym priemys-
lom a neakceptovali aj jej estetickt a mravnu
tlohu.

MDKO md uz vo svojom Statite povinnost,
¢i poslanie zabezpecovat predovietkym vy-
chovnii - kultirno-osvetovu ¢innost. V rameci
estetickej vychovy stali ste sa prave vy akymsi
hlavnym koordinitorom pri realizovani este-
ticko-vychovného programu Mladez a kultu-
ra...

— Zatial nie je celkom jednoznacne uréend

kompetencia a najmi povinnosti vSetkych za-
interesovanych. Podali sme navrh do Rady
Narodného vyboru MB. aby sa prijali zisad-
né rozhodnutia dko realizovat tento systém,
teda vymedzit presné ulohy kazd¢ho odvet-
via. Pretoze to nie je problém iba kultiry, ale
i Skolstva, Urc¢itym vzorom by nim mohli byt
skasenosti ¢eskych kolegov, kde tento sys-
tém realizuju uz takmer desat rokov. Tam je
koordindcia riadend radou NV medzi oboma
odvetviami i konkrétnymi skolami bezpro-
blémovi. Skoly sa velmi iniciativne zapdjaju
do tohto programu, zatial ¢o u nds je situdcia
vela razy skor opacnd. ..

Co v strucnosti tento systém vlastne zname-
na?

—Je to komplexna estetickd vychova deti a
mliddeze od predskolského veku az do dospe-
losti, pricom vyber jednetlivych kutlirnych
podujati sa opiera o $kolské osnovy. Zial, es-
te sme v iom daleko nepokrocili. Prekidzkou
si prave rezortné zaujmy. Na ta isti choro-
bu. zdé sa. trpi i teraz rozpracovavany pro-
gram estetického rozvoja obyvatelstva, ktory
je vlastne dalsim rozvijanim systému Mladez
a kultira. Kym nebude jeden koordinator,
nepodari sa tento rezortizmus eliminovat,

Kto by to mal byt?

- Mala by sa vytvorit jedna mestskd komi-
sia zloZzend zo zdstupcov ministerstva $kol-
stva, kultiry, umeleckych zviizov, mestskych
orgdnov. Spolupracovat, zjednotit sa na spo-
loénych postupoch v prospech mladej gene-
racie je predsa zdujmom vietkych zaintereso-
vanych: nemozeme si povedat my sme rezort
kultiry, ¢i Skolstva... ved si to nasé deti a
chceme aby boli vzdelané. citlivé, vnimavé a
najmi mravné. Lebo ak sme niecomu ostali
dlzni, tak je to prave oblast mravnej vycho-
vy.

Popri koncertnej, metodickej a osvetovo-

-vychovnej ¢innosti organizuje MDKO v ob-
lasti hudby aj spickové hudobno-vedné podu-
Jjatia — muzikologické konferencie, ktoré su
kazdoroé¢nou siucastou Bratislavskych hudob-
nych slavnosti a tematicky vychdidzaju z hu-
dobnych tradicii Bratislavy. Ma tdto povodna
koncepcia i vzhladom na takmer dvadsatroc-
né variovanie este stale potrebni nosnost?
Nevazujete i v tejto oblasti o nejakej inovacii?

- Jednotlivé ro¢niky konferencii sa v ramei
koncepeic Hudobn¢ tradicie Bratislavy a ich
tvorcovia  realizovali z podnetu  byvalého
dlhoro¢n¢ho  vedeckého tajomnika konfe-
rencie dr. Zdenka Novacka, Doterajsich
osemndst ro¢nikov vyznamnym spésobom
prispelo k historiografickému mapovaniu hu-
dobnej minulosti ndsho mesta. V niektorych
pripadoch badanie prekroéilo i ramec Brati-
slavy. Vzhladom na skutocnost. Ze relicia
Bratistava — hudobné tradicic mesta je uz
viacmenej spracovand, vyndra sa moznost a
vari aj objektivna potreba rozsirit tematicky
okruh konferencii. Terajsi vedecky tajomnik
konferencie dr. Ladislav Burlas, DrSce. je zi-
rukou zvvdenia trovne, pricom sa nadejame,
ze v spoluprici s timom dalsich odbornikov
vypracuje tematicky plin konferencii na dal-
Sich pit rokov. Pomaze nam to vo finan¢nom
pldnovani i celkovom zabezpecovani jednot-
livych roénikov. Ulohou MDKO je predo-
vietkym organizacna stranka podujatia a vy-
davanie zbornikov. Tohtoroc¢nd. uz I18. muzi-
kologickd ~ konferencia s medzindrodnou
ucastou bola na tému Hudobny Zivot Brati-
slavy od stredoveku po barok, budici ro¢nik
je venovany klasicizmu a romantizmu, v dal-
$ej konferencii sa bude jednat o hudbu dva-
dsiateho storocia. Takéto vyznamné poduja-
tic by potrebovalo viak vyraznejsiu propagd-
ciu aj zo strany organizatorov BHS, v ramci
ktorych sa konferencia kona,

Pripravila MARTINA HANZELOVA

B{IHS nn!cammtmne

® Dicla . Parikn (Nokturno pre husle a klao

vir), J. Malovea (Kryptogram) a J. Benesa
10, 1989 na
otvaracom koncerte festivalu 3. Dresdner

(Old boys = vyber) odzneli 1.

Tage der zeitgendssischen Musik (Dni sii¢as-

nej hudby v Drazdanoch). Na festivale, kto-
1y sa konal pod zadtitou Zvizu skladatefova

muzikologov NDR v spoluprici so ZCSSKU,
sa predstavila celd plejuda skladatelov sucas-

nej hudby, virazné zastipenie mati i 'ikhldd"":_ "

telia z CSSR.

@® 8. medzinarodny IMZ (lnternationales-

Musikzentrum Wien) kongres na tému The

future of Music in the Media (Budiicnost -

hudby v médidch) sa konal 20, - 26. augusta
1989 v Salzburgu. Na kongrese, na ktorom

boli spomedzi vyse 200 zGcastnenych z 28

krajin ocenené mimoriadne diela, ziskala
zvla$tnu cenu televizna opera z produkcie
CST Memento Mori reziséra 1, Jiresa (u nds

pod nazvom Rakovina viile) ~ scendr u libre-

to spracoval Petr Skarlant podla zndmcj kni-

hy Radka Johna. hudbu zlozil Juraj Filas. s

Prazskym symfonickym orchestrom nastudo-

val Oliver Dohnanyi, hlavné tlohy naspievali _'

Eva Antolicovi-Jenisova a Ludovit Ludha.

@ Do kniznice HIS SHF pribudli nové, zau-
. jimavé publikdcie: zo zahranicia je to alma-
~nach festivalu Bachwoche 1989 v Ansbachu,

ktory okrem programu festivalu (konal sa 28.
jula ~ 6. augusta) obsahuje mnoho prispey-

‘kov venovanych uemkujuum telesam, diri-
~ gentskym osobnostiam i hudobnej historii
Ansbachu a Zbornik prispevkov Neue Musik

und Padagogik des 3. Symposiums der Euro-
piischen Konferenz der Veranstalter neucr

Musik 1984 (pozn. red.: ide o v§roéné sym-

péz:ummedzmarodnej organizicic zdruzuji-
cej usporiadateloy festivaloy suicasnej hudby

so sidlom v Salzburgu, ktory zostavil Peter

Hoch a vydala Bundesakademic v Trossinge-

ne (NSR) 1985. Poukazuje na sihrn problé-

mov tykajucich sa stucasnej hudby v savislosti

s vyucovacim procesom a celou oblastou pe-
_ dagogiky na roznych stupnoch Skol. '

1S

pisuje konkurz do orchestra Stﬁtneho diva-

KONKURZY

Riaditel Statncho divadia v KoSiciach vy-

dla na miesta:

.= hraéa na viole,

~ hriéa na kontrabase,
- hrdda na L. Klarinete,
- hrica na fagote,

- hriéa na lesnom rohu,
~ hriéa na pozaune

do zboru opery do hlasovich skupin:

-~ alt,
= tenor,
= bas

do solistického siiboru do masovfeh odbk
rov:

- lyricky soprin,
- tenor,
= baryton.

. Prihiasky na konkurz s uvedenim odl
ného vzdelania, doterajsej praxe ;

nym Zivotopisom zasielajte na a
ne divadlo, odd. kiadrovej a pemnﬂnq;@rﬁ
_te, Srobdrova 14, 04277 Kosice. N
budu uchiidzadi pozvani pisomne. Ces
hradune len prijatym uchadza¢om.




Pri prameni
zivej hudby

Pocuvajic impresic zasl, umelea Petra Mi-
kuldsa z jcho letného pobytu na interpretac-
nom kurze H. Rillinga v Stuttgarte, zatdlala
som sa v mysli k trochu vzdialenému, odtazi-
tému polu. K Oscarovi Wildeovi — jeho oso-
bitym sentenciam a charakteristikim. Meno-
vite k tej, v ktorej oznacuje hudbu ako naj-
dokonalejsi typ umenia, pretoze dokize za-
chovat svoje posledné tajomstvi... Je zvldst-
ne, ze oné tajomstvi ostdvaju zastret¢ opa-
rom nedefinovatelného. A sta¢i maly ziazrak,
magicky okamih v podobe carovného priti-
ka*, ktory desifruje prave tie posledné ta-
jomstva, kriesi v nich zmysluplné pointy, do-
siahnutelné ciele.

Letnych interpreta¢nych seminarov a Kur-
zov je v Europe uz solidny pocet. Jedny viac,
iné menej **poznacia** zucastnenych interpre-
tov, ich dalSiu pricu a tvorbu. Stuttgartsky
interpreta¢ny Kurz — najmi vzhl'adom k osob-
nosti, autorite a mimoriadnym schopnostiam
svojho ,,duchovného otca* — H. Rillinga, ma
zvuk, vahu aj tradiciu. A zda sa, Ze priam
principialne zasiahol do vaSich umeleckych
postojov. Ako a kade viedla vasa cesta?

~ Zaciatkom augusta t.r. som sa zacastnil -
ako jeden z desiatok ucastnikov — na Inter-
pretacnom kurze Medzinarodne) Bachovej
akadémie v Stuttgarte. O moju pritomnost a
Gcast na tomto podujati sa zaslazil sam prof.
Helmuth Rilling, vedica umelecka osobnost
kurzu. Prive na jeho podnet som ziskal $ti-
pendium na pobyt spojeny s pricou v tomto
stuttgartskom Kurze. Pozvanie a moja nasle-
dovni ucast sa udiali vlastne na ziklade kon-
certov Slovenskej filharménie v méji tr. s
Beethovenovou Missou solemnis — maj sélo-
vy part vlastne znamenal impulz a zaciatok
cesty na interpreta¢ny kurz o tri mesiace ne-
skor. Podmienkou pre tohtoro¢nych Géastni-
kov kurzu bolo priniest nastudovani prive
tito Beethovenovu skladbu a Omsu h mol J.
S. Bacha. Pobyt na tomto podujati znamenal
tyzdne nesmierne tvrdej, ale plodnej price.
Tak zmysluplnad a intenzivnu pricu na orato-
ridlnych diclach som dosial nezazil. A nebolo
to len zotrvavanic v .Cisto™ interpretaénych
rovindch, ale Slo o ¢o najiplnejsie zmapova-
nie skladby.

Kto bol vasim bezprostrednym ,,radcom* a
konzultantom, akym spésobom ste pracovali?

~ Mdj, teda basovy odbor, viedol Andreas
Schmidt (ziak D. Fischera-Dieskaua), ktory
naprick mladému veku patri k ozajstnym re-
nomovanym a skisenym interpretom Bacho-
vych diel = oratérii a kantat. Schmidt je kon-
certny interpret par excellence, vietko v si-
vislosti-s timoé¢enou skladbou ma zvladnuté,
Wpreskimané” a podrobne vypracované do
posledného detailu. Na jeho praci ma hned
zaujala konstruktivnost, premyslend logic-
kost véetkych detailov a nuansov hudby, kaz-
dy element mal presne definovany, presne
vymedzené a uréené vietky dynamické, tem-
pové, agogické kontdry. Schmidt odhalil po
kratkom c¢ase, ze som profesiondl, ze na in-
terpretované dielo mam svoj nédzor. Nasa
spoluprdca teda zikonite vyustila do formy
polemiky, diskusie... Co sa tyka . hlavnej té-
my*, vytycenych skladieb kurzu: obe diela
som uz interpretoval, prisiel som do Stuttgar-
tu so svojim vykladom a nizorom. Teda tu
neslo o instruktaz®, ale o formu dialogu.
O konfronticiu mdjho Bacha (resp. Beetho-
vena) s koncepceiou a vykladom A. Schmidta,
o konfronticiu, v ktorej som mal moZnost
obhdjit a komentovat svoj pohlad. Pripravil
a priniesol som aj drie z Bachovych Matiso-
vych pasii, aby som v nich (mimo programu)
predstavil vlastny projekt, konzultoyal ho a
nacerpal dalie tvorivé prvky...

AKky bol priebeh a ciel' pracovnych dni?

— Program kazdého dna kurzu bol podla
vopred uréen¢ho plinu presne rozvrhnuty
(musim zdoraznit, ze bol dodrziavany so
striktnou  presnostou).  Ustrednou  témou
kazdého dna bola jedna ¢ast z diela: celé do-
obedie prebichal proces podrobnej analyzy,
ktord bola vychodiskom a ,,vstupnym vizom*
pre dalSiu pracu. Nasledoval vyber a¢inkuji-
cich na ,.Gespriichskonzert*, ktory viedol uz
sam prof. Rilling. Vybrany spevik postupo-
val podla uré¢ené¢ho plinu tak, ze pokracoval
v skisani s kvartetom (vokdlnym), ¢o prebie-
halo s ucastou vietkych hlasovych pedago-
gov. Ciel bol ur¢eny — snaha o perfektnu su-
hru a suzvuk. Spevici (napriklad dve - tri

Snimka: K. Vysko¢il

kvartetd) mali poobede skigku s orchestrom
(viedli ho mladi dirigentski adepti), aspon s
dvoma uvedeniami. Nasledovalo uréenie
prikladov, na ktorych bude v ramei koncertu
prof. Rilling demonstrovat. V hlavnom pro-
grame teda zaznela celd urcend cast aspon
dvakrdt, po nej nasledoval slovny vyklad,
ktory vobec nepozostival z exaktnej struktu-
rdlnej analyzy, niesol sa v duchu populdrnom
- bol to skor ideovy vyklad skladby. Treba
podotknit, ze i vyber téinkujicich bol tak
spravodlivy, Ze sa nemohlo statf, aby niekto
ostal . nevyuzity”. Spomedzi zucastnenych
bolo dost zdatnych, ale len malo perfekt-
nych. Velkym prinosom pre kazdého Gcast-
nika kurzu bola moznost neustdle sledovat
pricu kolegov (zo Svajéiarska, USA, Brazi-
lie, ZSSR, NSR) a porovnaval rozdiely a
styéné body ich ndzorov s vliastnymi.

V akom duchu a astmosfére sa odvijal prie-
beh kurzu? Co bolo uréujiice v jeho ,,znaku*?

- Rekapitulujic rezim celého dna — aktiv-
ny ucastnik musel ziskat neuveritelne kom-
plexny a uplny prehlad o skladbe, ktord bola
predmetom ziujmu denného programu. At-
mosféru a celkovy charakter podujatia pred-
znamenavala dominujica myslienka: — tu ni¢
nie je demagogicky prikdzané. Ide len a hlay-
ne o hudbu. O Bacha, Majstra, ktory Zije v
kazdom, kto je schopny a ochotny mu poro-
zumict a preniknif k hibke jeho myslenia...
Tak som pochopil a znova sa utvrdil v tej
(myslim, sihlasne s Rillingovym proklamo-

vanym idedlom) naskrze ludskej podobe Jo-
hanna Sebastiana. O podobe oprostenej od
mytov, ale naplnenej ¢loveéenstvom, poro-
zumenim a hlavne muzikantskou harméniou.
Jednou zvladtnou - a ziroven mimoriadnou
tlohou, ktorti som v prichehu kurzu dostal,
bolo nadtudovanie Bachovej drie z kantity
Heiligste Dreicinigkeit BWV 172, Uloha mu-
sela byt splnend za dva dni. Spomedzi basis-
tov som bol vybrany interpretovat (13. au-
gusta) ju v Evanjelickom chrime v Stuttgarte
na slavnostnych bohosluzbich, ktoré bholi
vernou kdpiou (z rekonstrukeie) lipskej bo-
hosluzby sv. Mikulidsa z 29. maja 1745. Pri-
dizajic sa zdznamov v archive, zazneli tu
znova dicla Bachove, Schiitzove... vo vzkrie-
senych autentickych tvaroch, Tento sviatok
bol AJ hudobnym sviatkom - ozajstny neza-
budnutelny zizitok, pri ktorom som bol
svedkom toho, ako sa nazivo ,kuje” hudba.
Bez zbyto¢nych slov, prikras, komentdrov...
Vritim sa k atmosfére, vonkajsiemu charak-
teru kurzu. Zda sa, ze ideu celého podujatia
najvystiznejsic vyjadruje origindlny novino-
vy titulok k rozhovoru s prof. Rillingom _.bei
uns trifft man nicht auf Fachidioten®. To je
«dobrozdanie® lidera Bachovej akadémie -a
to moze potvrdit kazdy, kto na vlastnej kozi
zazije tvorivé prostredie kurzu. Tu sa pracuje
s plnym nasadenim, tu md - a musi mat kaz-
dy aktivny ucastnik pocit ozajstného naplne-
nia, pracovného vytaZzenia — bez pocitu ob-
medzenia. Kazdy moze - podla svojho gusta
a presvedéenia, prirodzene so zachovanim
hlavnych noriem a interpretacnych znakov,
rozvijat a uplatnovat svoj zmysel pre muzici-
rovanie (nikdy predtym som neveril, ze Bach
madze poskytnit taki obrovska plochu prive
tejto interpretaénej dimenzii),

To znamend, e ,,posledné tajomstva* sa
premenili na pointu. A kI'i¢om bolo prave to
fascinujice odhalenie, ktoré viam priniesla
prica a pobyt na tomto kurze...

- Musim esdte dodat, Zze by som doprial
kazdému . bachovskému adeptovi©, aby sa
zacastnil na takomto procese vlastnej rene-
sancie, ktora dokaze v prichehu nickolkych
dni odhalit nové, skryté pramene - v zdanli-
vo znamej hudbe, ktord odoklina tusené a
dosial nepoznané... Bol by som velmi rid,
keby moje snahy o presadenie Géasti dalsich
kolegov nasli pochopenie a stali sa realitou.
Doprial by som im totiz prezivat tento naroc-
ny, ale mimoriadne obohacujuci akt spozni-
vania (i sebapozndvania), a napokon - rad by
som v absolventovi tohto kurzu ziskal part-
nera = v nickom, kto zdiela podobny (rovna-
ky) ndzor na Bachovu hudbu. Nézor, ktory
je bezvyhradnou poziadavkou bachovskej in-
terpreticie. ..

PRIPRAVILA: LYDIA DOHNALOVA

Ani neobvykld nepriazen pocasia, zima a
dazd neodradila stovky domacich a zahranié-
nych zaujemcov o ludovi hudbu, aby v
dnoch 16, = 23, 7. 1989 zavitali do Kaustine-
nuw, malého mestecka nedaleko zdapadného
pobrezia stredného Finska a zaZili v iom ryz-
dent unikdtej atrmosféry na medzindrodnom
festivale ludovef hudby. Preco sa prdve mes-
te¢ko Kaustinen stalo vo svete hudby zndame a
preco mda dokonca svoj medzindrodny hu-
dobny festival?

Finsko je krajina s bohatou ludovou hu-
dobnou tradiciou a Kaustinen je jedno z tych
mdla miest v krajine, kde sa podarilo ticto tra-
dicie zachovar. ZasliZili sa o to najmd Santeri
Isokangas, majitel' kaviarne v Kaustinene,
ktory daval komukolvek prilezitost zahrar' si
vo svojom podniku ludovi hudbu a Kosta
Jylhi, majster-husliar, velka osobnost' lokdl-
nej ludovej hudby. Kaustinen ma sice iba ne-
celych pattisic obyvatelov, ale je v iom viac
ako 30 aktivaych skupin a siborov ludovef
hudby! Mestecko je zndme aj tym, Ze sa tu vy-
rabajii ludové hudobné nastroje, husle a pir a
desatstrunové kaneele.

Prvy festival ludovej hudby v Kaustinene sa
konal v roku 1968 a bol venovany iba lokdlnej
hudbe. Neskor sa pre velky tspech rozrastol,
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z roka na rok sem prichadzalo ¢oraz viac fol-
klornych skupin nielen z celého Finska a o-
stamych skandindvskych krajin, ale prishi si-
bory i z Eurdpy a z dalekého zamoria, prak-
ticky zo vsetkych kontinentov. Preto sa aj fes-
tivalové koncerty delia na tri druhy: koncerty
lokdlnej, finskej a zahraniénej ludovej hudby.
Nie menej dolezZitou sucastou festivalu st pra-
covné dielne, suidium hry na tradi¢nych ludo-
vych nastrojoch, vyucba ludovej hudby a tan-
cov, kurzy hudobného divadla, prednasky,
vystavy a pod. Taziskom vysuipeni je Festiva-
lovd aréna, no hra sa aj v Pavilone, v sporto-
vej hale, v muizeu, instittite, hra sa v plenéri,
hra sa viastne vsade, doslovne na kazdom ro-
hu a hrid sa od rana do vecera a od vecera do
rana. Navstevnici si mozu z bohatej ponuky
naozaj vybrat, co je ich srdeu najmilsie, mézu
st vypodul koncert, pozriet tanecné vystipe-
nia, mozu bye sami aktivai, v sprievode nie-
ktorej z miestnych kapiel si mozu zatancovar

Atrakcia festivalu: hra na pile.

sviznu polku ¢i valéik, alebo si mézu zborovo
zaspievat finske ndrodné plesne, ba naucit sa
aj nové. To vsetko vo velmi radosinej, spon-
tannej atmosfére, az cloveka prekvapi, Ze
chladni severania® maji zmysel pre humor a
viip, vedia sa smiar a radovar z peknej melo-
die a burcujiiceho rytmu.

Tohorocny, uz 22. roénik medzindrodného
festivalu ludovej hudby v Kaustinene sa niesol
v znameni témy Mlada folklorna hudba.
Ukdzal, ako sa hralo kedysi a ako sa hrd dnes
a nepochybne pomohol mladym ludom zo-
rientovat sa v bohatom svete ludovej hudby a
ndjst nové idey a impulzy pre ich viasini pra-
eu na tomio poli.

Na festivale vystupilo tridsat siborov z vyse
desiatich krajin. Prim hrali skupiny miestne a
domdce, spomedzi ktorych spomeniem Talla-
ri, prvy finsky profesiondalny sibor [udovej
hudby, pouZivajuci vsetky tradiéné [udové

Snimky 1. Ozdbalova

hudobné nastroje a miestnu skupinu Tyiti Le-
eny Laasanenovej. Leena Laasanenovid ab-
solvovala Sibeliovu akadémiu, je majsterkou
Finska v hre na kantele a v sucasnosti je uci-
telkou hudby na zdkladnej skole v Kaustine-
ne. Hra Leeny Laasanenovej a jej spoluhra-
cov nebola iba pithou interpreticiou tradicénej
ludovej hudby, to uz bota viastnd tvorba a im-
provizacia, ktorej ludovi hudba bola nevy-
cerpatelnym inspiracnym Zriedlom.

Zo zahrani¢nych skupin vysuipil v Kausti-
nene subor Vesna zo sovietskej Ukrajiny, sti-
bor Grigora Priliceva z Macedonie, Kukerpil-
lid, jeden z najstarsich esténskych siiborov,
dalej blues Happy Traum, Bill Keith a Kenny
Kosek z USA, svédske skupiny Kvickrot a
Tre Lekare, trochu exotiky vniesli do Kausti-
nenu tanecnici z Kréty, hudobnici siuboru Al-
paka z Peru a mnohi dalsi.

Treba tiez spomeniit, Ze sa v Kaustinene
nachadza najdoleZitejsi (pritom aj najstarsi,
zaloZeny v r. 1974) [insky Institir ludovej
hudby. Je narodnym instititom informdeii a
Stiadia finskej ludovej hudby, viasini bohaty
archiv, vyddva rozne publikdcie, zaznamend-
va ludovi hudbu a tanec na video, robi zvu-
kové zdaznamy, vyskumy, poriada koncerty a
vyuchu ludovej hudby.

V Kaustinene nechyba ani miizeum s boha-
tou zbierkou finskych ludovych hudobnych
ndstrojov mdnkeri, livikko, luikku, karjen-
noukka, husli a neodmyslitelnych kantele.
Velka cast zbierky kaustinského miizea po-
chadza z kolekcie univerzity v Taumpere.

Cely tyZden znela v Kaustinene [udovi
hudba 24 hodin denne. Santeri Isokangas ke-
dysi povedal, Ze raz pride den, ked v Kausti-
nene aj kamene budu spievat. Neviem, ¢ sa
toto jeho proroctvo niekedy spini, je vsak
isté, Ze ludova hudba sa stala pre Kaustinca-
nov prirodzenou potrebou a sucastou kazdo-
denného Zivota a to je zdruka, Ze ich festival
bude zit, rozvijat a zachovavar ludové hu-
dobné tradicie i pre nasledujice generdcie.

IVICA OZABALOVA




Ked pred 40 rokmi zikonom Slovenskej narodnej rady zo
dia 9. juna 1949 bola zriadend Vysoka skola muzickych umeni
v Bratislave, bol to vyraz skutocnosti. ze aj na Slovensku hu-
dobné umelecké skolstvo ziskalo intiticiu vysokoskolsk¢ho
typu, ktord by na najvyssej trovni vychovivala umelecky do-
rast. VtedajSie stredné hudobné Skolstvo, ktorého reprezen-
tantom bolo bratislavské konzervatorium (povodne Hudobni
a dramatickd akadémia pre Slovensko). mohlo v tom ¢ase taZit
uz zo svojich tridsatroénych skisenosti. Pravda. vznikom
VSMU doélo k reorganizicii konzervatéria a niektori vynika-
juci pedagogovia tohto stavu zacali posobit na novej vysokej
skole (F. Kafenda. A. Moyzes, J. Cikker. T. Gasparek,
1. Strelec a dalsi). Vysoké hudobné umelecké skolstvo sa u nds
zacalo vlastne rozvijat az po druhej svetovej vojne — AMU
v Prahe bola zaloZzend v roku 1946 (aj ked v majstrovskych
triedach prazského konzervatéria od roku 1920 §lo uz v princi-
pe o vyucovanie vysokoskolského charakteru), JAMU v Brne
roku 1947,

Vietky pramene, tykajlce sa pociatkov existencie VSMU
zhodne vypovedaji o tazkostiach. s ktorymi musela skola za-
pasit. I8lo tak o materidlno-finantné zalezitosti, ako aj o za-
bezpecenie vysokoskolskych pedagogickych kadrov, o otdzky
adekvitnej metodiky vyucovacicho procesu. o nadviazanie
kontaktov s dal§imi skolami a pod. Bol to proces ziskavania
novych skusenosti a vyrovndvania sa s novymi poznatkami
v praxi, So sympatiami. obdivom i zaujatim ¢itame dnes zbor-
nik 10 rokov VSMU. ktory vysiel pri prilezitosti prvého ok-
rihleho vyrocia Skoly (podotykam. Ze ide o jediny [!] zbornik.
ktory skola k svojim Styrom, resp. piatim — ak sem zardtame aj
Stvrtstorocnicu — jubiledam vydala). Zbornik je svedectvom
nielen o prvej. nelahkej etape existencie Skoly. ale i dokladom
o pozoruhodnej drovni myslenia jej vtedajSich ucitelov, vyslo-
vujucich sa tu k jednotlivym pedagogicko-metodologickym
problémom. ¢ uz hlavnych umeleckych predmetov alebo k
otizkam povahy teoretickej. ideovej. filozofickej. Zbornik
prindsa taktiez zoznam akademickych funkciondrov, pedagd-
gov (internych i externych) a absolventov (dokonca s uvede-
nim ich viedajsicho miesta pésobenia). Keby sme dnes mali
k dispozicii daldie takéto zborniky. o ¢o lahsie by sme deSifro-
vali vyvinovu krivku v rozlozitom viacvrstvovom historickom
obraze, zipasy i vitazstva Skoly, jej umelecki orienticiu v na-
pliani reality i perpektiv. Samozrejme, k dispozicii su dalie
materidly, dokumenty; zaiste aj ony odhalia v spitnom pohla-
de proces. ktory za uplynulé Styri desiatky rokov formoval po-
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stavenie a profil §koly, no nemozno zamlcat, ze z prestiznych,
reprezentativnych i ¢asto dokumentidrnych dévodov by nemal
chybat ani zbornik k jednotlivym decéniam Skoly.

Vysoki $kola muzickveh umeni uz od svojho vzniku mala
dve fakulty (spociatku odbory) — hudobni a divadelni. Azda
aj preto sa na jej ¢ele vo funkeiach rektorov striedali osobnosti
z tychto dvoch umeleckych oblasti: Jin Strelec. Andrej Bagar.
Oto Ferenczy, Alexander Moyzes, Rudolf Mrlian a v sicas-
nosti Milo§ Jurkovi¢. Ako som uz spominala. skola musela
prekonat  nemilo  zatazkavajucich momentov, napriklad
v prvej polovici 50. rokov sa na hudobnej fakulte vyucovalo
v jedendstich roznych budovich na dzemi Bratislavy. Dnes sa
tato chulostiva situacia upravila. Po tom, ¢o divadelna fakulta
ziskala historicku budovu Academie Istropolitany. doc¢kala sa
aj hudobna fakutla naplnenia opravnenej poziadavky a uz pi.
rokov sidli v budove byvalého (Lx rozhlasu na Zochovej ulici.

Hoci mimoumelecké okolnosti neraz mozu ovplyvnit ume-
lecké vysledky, rozhodujice viak vzdy zostivaji umelecké
a Tudské kvality pedagdgov. ich zainteresovany pristup k vyué-
be a poctivd, profesiondlne na vysokej irovni vykondvani Cin-
nost (dnes slovo profesiondl. profesiondlny opit dostiva svoj
povodny. pozitivny vyznam, pricom sa zdéraziuji dve pod-
statné veci: patriéné odborné vzdelanie a kvalita vykonanej
price). Idedlny pripad nastiva vtedy, ak pedagog a ziak (po-
sluchia¢-vysokoskoldk) ndjdu spolo¢ni komunikiciu v rovine.
ktord oboch obohacuje. podnecuje k vykonu. Ked A. Schon-
berg napisal v tivode svojej Niduky o harménii. Zze sa tito kni-
hu ..naucil od svojich Ziakov*. nemal na mysli rovnostarstvo vo
vztahu pedagdg - ziak. ale partnersky vztah. Pedagogicky pro-
ces v ziadnom pripade nemdze stavat na dogmich. tvorivého
pedagdga neprekvapi skutoénost. ze odpoved na zdanlivo jed-
noduchii otizku rozkryva ¢asto nutnost vyrovnat sa s ohromne
zlozitou problematikou.

Mimoriadny talent sa nerodi kazdy den. jeho zrod nemozno
ani napldnovat ani naprogramovat. Prejdi viak sitom prisnos-
ti a naroénosti pri prijimacom pokrac¢ovani naozaj len ti naj-
lepsi z najlepsich? Casto spolupdsobi tréma. neznalost nezni-
mcho prostredia. momentilna indispozicia — a pri koneénom
vysledku i dalsie ¢initele ¢i praktiky vyvberu. Z psvcholdgie vie-
me. ze je tazko v kratkom casovom intervale rozlisit naucené
(ba i nadrilovan¢) vedomosti od kreativnych schopnosti. od
dispozicii pre potencidlny rozvoj umeleckej osobnosti. MoZno
by sa osvedcil model urobit akysi druhy. privodzeny™ vyber
pocas prvého, resp. druhého roc¢nika stidia. lebo vyhladava-
nie talentov zostiva - a niclen u nds - prevazne na intuitivnej
rovine,

Vysoki skola by mala vychoviavat mladé umelecké osobnos-
ti, ktoré chet zdokonalit svoje nadanie a premenit ho na sku-
tocn¢ umelecke majstrovstvo. ale cheu tiez nadobudnut sihnm
¢o najobsiahlejsich odbornveh i vieobeenyeh poznatkov, Pri-
ve v tejto syntéze spociva integrita profilujicej sa osobnosti.
No ako som uz naznazila, na dosiahnutie dobrych ¢i vybornych
visledkov nesmie chybat ani snaha ¢ pochopenie u oboch

Prof. Jin Strelec, prvy rektor VSMU.

hlavnych sacinitelov pedagogického procesu — ucitela a Ziaka.
VSMU mala i md vo svojich radoch mnohé vynikajice peda-
gogické 1 umelecké osobnosti (viiésinu pedagogického zboru
v stc¢asnosti tvoria jej byvali absolventi). St zarukou, ze ume-
lecké Skolstvo i nadalej bude mat ambicie dosahovat vysoku
uroven; ved dnes sa uz stalo samozrejmostou uplatiovat rov-
naké kritéria pri porovnivani vysledkov vysokych $kol tak
v Prahe, Brne ¢i Bratislave. Prinosné je taktiez, ze najlepsi
Studenti Skoly majui moznost absolvovat zahranicné staze
(i ked aj tato moznost treba rozsirit). v ramei ktoryeh sa niclen
obohacuje a rozvija ich odbornd pripravenost, no prichddzaju
do Zivého kontaktu s kultirnou tradiciou tej-ktorej krajiny.
Obohatenim su taktiez Studijné pobyty pedagogov v zahraniéi
i opacne — rozvijaji sa (hoci len prilezitostne) kontakty so za-
hrani¢nymi hostami skoly.
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ma dnes priblizne sedemdesiattisic jednotiek. medzi nimi su
knihy, viazané roéniky Casopisov, zbierka hudobnin, platne,
mg-pasy, diapozitivy; k dispozicii je vlastni fonotéka i ediéné
pracovisko.

Dalsim ucelovym zariadenim VSMU je divadelné a hudob-
né Studio. sidliace od roku 1954 (to je aj rok jeho vzniku)
v bratislavskej malej sile Reduty. Specifikom stidia divadel-
ného a hudobného umenia je totiz fakt, Ze posluchadi vysledky
svojho §tadia musia prezentovat na verejnosti, len vtedy ich
Studijna priprava nadobuida redlny zmysel a ciel. V rdmci hu-
dobnej fakulty Stidio slazi v prvom rade posluchdéom katedry
operného a koncertného spevu, aj ked sa v nom obcas konali
aj koncertné vystipenia. Pocas kazdoro¢ne pripravovanej pre-
mic¢ry inscendcie hudobnojaviskového diela & fragmentov po-
sluchaci nadobudaji — okrem vokdlnych skusenosti - i cenné
pohybové skisenosti v priestore javiska a zaklady timovej pra-
ce.

Z hladiska wvzniku najmlads$im pracoviskom, patriacim
VSMU. je Vyskumné a zaznamové centrum, ktoré oficialne
ziskalo Statit v 80-tych rokoch. Zameriava sa na skimanie vy-
voja umeleckého talentu, usiluje sa analyzovat a teoreticky
uchopit tie Cinitele, ktoré priaznivo ovplyviiuji vyvoj talentu,
ako aj tic negativne faktory, ktoré tento vyvoj spomaluji. Tu
sa viak vyzaduje aktivna spoluprica s pedagdgmi, pretoze iba
v tejto spoluprdci mozno dospiet k Ziadiicim a obapolne uspo-
kojujicim vysledkom.

Pri prilezitosti vyroc¢i sa zvyknu pisat ¢linky, ktoré vavrinmi
ovencia ¢innost jubilujicej intiticie alebo osobnosti, pripad-
ne sa zameraju na vypocet kvantitativnych ¢initelov. Ak sa
mam pokasit zamysliet aspofi nad nicktorymi otdzkami. tyka-
jucimi sa perspektiv umeleckého Skolstva, bude nutné prehod-
notit petrifikovany pristup, ..zakonzervovani* tradiciu. Tu sa
nam odkryje cely komplex otizok, po¢nic celkovym kultiir-
nym povedomim nasho sicasnika az po problémy. dotykajice
sa Specifiky vychovy hudobného talentu od najnizsicho po naj-
vvisi stupen (ide napriklad o rozlisenie vyucovania na LSU
u perspektivneho. potencidlneho hudobného talentu od prie-
merne nadaného ziaka. o lepSiu prepojenost a nadviiznost me-
dzi strednym a vysokym umeleckym Skolstvom. t.j. konzerva-
tériami a VSMU, vabec o problematiku vyhladdvanie a sta-
rostlivosti i vedeckého skimania hudobného talentu...).

Proces umeleckej vychovy na hudobnej fakulte VSMU -
podobne ako v celej sfére vysokého umeleckého Skolstva
a Skolstva vobec — presiel viacerymi Strukturdlnymi premena-
mi. reorganiziciami, $kolskymi reformami. A vlastne aj v si-
casnosti sa nachidza v obdobi dalsej takejto vatitorne|j prestav-
by, ktord by mala dat viac moznosti na individudlne a pruznej-
Sie formovanie profilu jednotlivych mikrostruktiar, akymi sa

TROCHU NEJUBILEJNA

Aké je vlastne kritérium uspesnosti - posluchdca ¢i Skoly sa-
motnej? Pokus o definiciu. diagnézu tohto pojmu by pomohla
najspolahlivejiie zodpovedat anketa, konfrontujtica odpovede
pedagdgov a byvalych absolventov koly. dnes nositelov a Siri-
telov kultirneho povedomia v najrozmanitejdich instituciach
(v orchestroch, divadlich, rozhlase. televizii. v $kolstve. kul-
turnych a inych zariadeniach...). Prave takito dotaznikovi
akeiu pripravuje Vyskumné a zdznamové centrum VSMU.
v popredi tohto vyskumu sa naértava téma; vyucovanie - vzdes
lanie - prax. Za kritérium tspednosti nemozno povazovat len
relevantné uznanie jednotliveov, ale aj celkové postavenie
skoly. jej renomé v domacom ¢eskoslovenskom i zahrani¢nom
kontexte. Tu sa zaiste vinie stvisld linia od dspesnych skol-
skvch koncertnych vystipeni ¢ tvorivych uznani adeptov
kompozicie. cez uspechy na domdcich ¢i medzindarodnych su-
taziach az po ziskanie trvalého postu v praxi: ved zreld ume-
lecka osobnost sa spolupodiela na rozvijani kultirneho a este-
tického povedomia nadej spolo¢nosti. Zisluhy umelcov si nasa
socialistickd spolo¢nost vazi a ocenuje ich - i na kole posobi
rad pedagogov. ktori st nositelmi réznych Stitnych a rezort-
nych vyznamenani. nositelmi titulov zaslizily a narodny ume-
lee ¢i daldich oceneni. Vzdivam sa na tomto mieste ak¢hokol-
vek pokusu uviest hoci len niekolko mien poprednych osob-
nosti, ktorych viaze puto spluprice s VSMU — dospeli by sme
zaiste k tctyhodnému. no v kazdom pripade netplnému rozsa-
hu. Rovnako netreba zabudnut na skuto¢nost. ze kazdy pocti-
vy pracovnik umenia. vedy a kultiry prispieva svojim podie-
lom k dobrému dielu. k prehibeniu odbornych, umeleckych,
estetickyeh i vieobeenyeh poznatkov. k vytvoreniu dobrého
zikladu pre dalSie generdcie. Len pre doplnenie informdcii.
podet absolventov VSMU (hudobnej i divadelnej fakulty spo-
lu) prekrocil dnes cislo tisic pifsto.

K tspechom a pozitivam skoly treba prirdtaf aj aspesné roz-
vijanie druzobnych kontaktov s vysokymi hudobnymi skolami
v Drizdanoch a Kyjeve. rysuje sa spoluprica s budapestian-
skou Vysokou hudobnou §kolou. Na margo aktiv patri aj spo-
radické usporadivanie teoreticko-pedagogickych semindrov
a konferencii.

Nie je zdmerom tohto ¢linku podaf obraz vyvoja VSMU
v istom globidlnom pohlade, Nasa pozornost sa viac upriamila
na hudobnu fakultu. aj ked niektoré vieobecnejsie suvislosti
nebolo mozné obist. V sic¢asnosti ma hudobna fakulta Sest ka-
tedier; katedru skladby a dirigovania: Katedru kldvesovych ni-
strojov: Katedru orchestrdlnych nastrojov: katedru operného
a koncertného spevu: katedru hudobnej tedrie: katedru tanec-
nej tvorby.

Struéne sa zmienime aj o tzv. ucelovych zariadeniach (také
je ich ofjcidlne oznacenie). ktor¢ priblizne v rovnakej miere
prindlezia obom fakultim.

Dobre vybavenad kniznica $koly je oporou i studnicou pozna-
nia pri studiu. Vdaka starostlivosti jej veducich pracovnikov

v tomto pripade katedry $koly. Nesmieme zabudnut, Ze ume-
lecké skolstvo tvaruje taky jedinecny a krehky ndstroj. akym
je umelec a jeho talent. Do istej miery uniformita u¢ebnych
plinov by sa mala porusit v prospech tvorivych a aktudlnych
poziadaviek sucasnosti, v prospech vyraznejsieho priestoru na
diferencovanie a $pecifikovanie struktiry v jednotlivych odbo-
roch.

VSMU dosiahla pozoruhodné vysledky. a to i v medzindrod-
nom meradle, no je potrebné ustrichnut, aby neprestala ref-
lektovat na svojej bdze nové impulzy, podnety ¢o do interpre-
ta¢nej, kompozicnej i teoretickej povahy. Aj ked mi nejde
o poukdzanie na modernejsie technické vybavenie u¢ebni, ho-
¢i ani tato skutocnost by sa nemala obchidzaf - je to viak zd-
drhel sivisiaci v prvom rade s finanénymi poziadavkami. Mam
na mysli skor iné skuto¢nosti. Napriklad interpretaéné semind-
re (vokdlne. in§trumentdlne), akési otvorené hodiny, v rdmci
ktorych by kazdy posluchd¢ skoly, pripadne dal$i zdujemca
mohol nahliadnut do ..tvorivej dielne” pedagéga a obozndmit
sa s tou-ktorou pedagogickou metddou. Aktudlna je aj proble-
matika $tidia autentickej interpreticie starej hudby. konecne
by sa malo za¢at dbat aj na $pecializdciu vokalistu uz pocas $tu-
dia a potom i v praxi. Na ruziach ustlané nemd na Slovensku
ani komorna hudba, inak by sme nepostradali komorné subory
s diferencovanejiim obsadenim, Specialistov v tejto oblasti.
Ved. zda sa. aj klaviristi st jednostranne vedeni iba pre drdhu
solistického koncertného virtudza, pricom uz na $kole by bolo
potrebné podchytit dispozicie toho-ktorého jednotlivea pre
komornii hru & korepeticiu. Specidlne sa niika zamyslenie nad
moznostou zalozit symfonicky orchester skoly (nazdiavam sa,
ze existencia komorného orchestra tento problém neriedi) -
tak by dostali moznost orchestralnej praxe samotni Studenti
hry na orchestrilnych nastrojoch, adepti dirigovania a v nepo-
slednom rade by tu bola moznost usporadivat skolské symfo-
nické koncerty. resp. odpadol by problém orchestrilnej zlozky
pri priprave premiéry novej inscendcie v opernom Studiu.
Uviedla som tu iba zopar margindlii.

Nerada by som obifla eSte jednu nezanedbatelni skutoc-
nost. V sticasnosti sa nasa hudobnd kultira nachddza v §tadiu.
ked su dobre vybudované profesiondlne hudobné institicie.
ked je relativny dostatok kvalitnych. dobre vyikolenych pro-
fesiondlnych kadrov. ked naSich interpretaénych umelcov
spreviadzaju uspechy doma i v zahranici a ked aj povodna slo-
venskd hudobni tvorba prenika do sveta (hoci azda nie vzdy
v takej miere. ako by sme si to zelali). Tento fakt. naplnenie
smelej koncepeie v relativne kratkom ¢ase vybudovat na pro-
fesiondlnych zikladoch stojacu hudobni kultiru. odraza i re-
dlne pociny slovenského umeleckého Skolstva a konkrétne
i VSMU. To. ¢o v sicasnosti pocitujeme ako nedostatocne
rozvinuté. zakrpatené. je stav posluchacskej zlozky. recipien-
tov. A aj v tomto smere by sme si zelali. aby sa vvsoké umelec-
ké skolstvo viac na danej problematike zainteresovalo. Zaciat-
ky uz vidno — je tu zka spoluprica so Slovenskou hudobnou
spolo¢nostou, hnutim Hudobnej mlideze... Uvedeny problém
— nedostatoéne rozvinuti recepénd sféra - sa sice VSMU nety-
ka primdrne a ma §irdi socidlny a kulturnopoliticky dosah. Vy-
chodiskové rieSenie navyse treba hladat v spojeni sil viacerych
(nielen kulturnych) indtiticii. VSMU véak k tvmto indtiticiam
nielenze patri. ale jej zistoj vzhladom na zmenu a ndpravu
tohto stavu méze byt vskutku viznamny.



Jennifer Bate, organ.

Leif Segerstam a Dansky rozhlasovy symfonicky orchester.

echat stopu

32. medzinarodny festival sucasnej hudby Varsavska jesen

ZUZANA MARTINAKOVA

S akymi pocitmi sa vracia nas pozorovatel
z Varsavy, z onej mekky stucasného umenia,
kde sa maoze viastnymi rukami dotykar pre
nas posvamych relikvii? Oboznamovat sa ko-
necne naziva" s velkymi dielami povojnovey
avanigardy i rodiacej sa postmoderny, pred-
tym len z nahrdvok pocutych? Ziskavar zdro-
veri obraz o najnovsich smerovaniach a prave
v konfrontdcii s liniami skorsich vyvojovych
faz?

Mozno povedar - kvalita umeleckej worby
nestivisi s mnozstvom ziskanych informdcii.
Iste nie je chybou, ak navzdajom nezavislé,
sizolované' kulniry dospejit k podobnym ¢i
uplne rozdielnym vystedkom; ako je to vsak v
oblasti vedy? Neznamenda znovuobjavovanie
Ameriky dnes uz prilis velky luxus? Aj dieta
ziskava stdle nové poznatky nie preto, aby
stratilo originalitu konania, ale preto, aby na-
chadzalo ucinnejsie cesty k dosiahnutiu Zivot-
nych cielov. Selekciu clovek nedokdze robit
bez dostatocnej znalostnej | skiisenostnej bd-
zy. Vychovdvajme dve deti — jedno izolovane
od sveta a druhé hodené” do viru diania; to
prvé Zije zdanlivo spokojne, to druhé v neus-
talych konfrontaciach, plodiacich pochybnos-
ti. To prvé zahynie, len ¢o vstupi do Zivola, to
druhé md Sancu preZir. A zrejme prive tak je
to aj v umeni. Stdale sa bojime konfronticif,
ndrazov wvrdych hran o seba. Nasa slovenskd
hudba je ako to prvé dieta — v slasinej spokoy-
nosti Zije izolovane od Zivotnej reality.

Urcite nie nahodou ma k tomuto tivodu vy-
provokoval v poradi uz 32. festival Varsavskda
jesen. Niekolko desarro¢i jeho existencie po-
skytuje dostatocny priestor na bilancie { nazo-
rové polemiky — zdaroven nepochybne doka-
zufe prdavo na viastni existencit. Nemala som
Stastie sledovar vyvoj tohto festivalu zblizka,
a tak taiko mozZem porovndvat terajsi stav
§ predchddzajiicim, rozlisit, ¢o je uz dnes my-
tom, legendou a ¢o pravdou. Pokusim sa na-
pisat, . ¢o tohtorocny festival znamenal pre
mia.

Predovsetkym prejav vysokej kultirnosti
ndaroda. ktory napriek tazkej politicko-ckono-
mickej situdcii dokdzal dospier i udrZat sa na
tirovai vyspelych kultir sucasného sveta. Sa-
motny festival by sa sotva bol mohol uskutoc-
nit bez podpory viznamnych zahranicnych
instittieit; v prvom rade vsak bola potrebnd
iniciativa a energia domdcich usporiadateloy
(Zviiz skladatelov, koncertndg agentiira PA-
GART, Narodnd fitharmonia, Hudobnd aka-
démia F. Chopina; predseda festivalového
komitétu A. Chodkowski, c¢lenovia viberove)
komisie = R, Augustyn, K. Baculewski, A.
Bloch, E. Knapik, W. Lutostawski, [, Pa-
ttasz, J. Patkowski, O. Pisarenko, A. Sla-
wiriski, M. Strachowski, P. Szymariski; vedii-
ca sekretaridni — J. Biliriska). Pamdnici kon-
Statugi klesajiicu wroven poslednych rocni-
kov, predovietkym coraz mensi zdujern pub-
lika. LenZe aj zdujem a reakcia obecensiva
podlieha  historicko-vivojovym — zmendam.
Ovdcie, okuzalé prejavy konca 50-tych a prie-
behu 60-tych rokov patrili k hudobnému a
umeleckému dianiu, boli sucastou koncertu,
predstavenia. Prehliadka viedy bola nasmero-
vand na najnovsie produkcie, kitorvch zdame-
rom bola provokacia, vvvolavanie sokov — a
k tomu bola potrebnd spolupriaca publika.
Dnes sme v odlisnej situdeii. Umenie dnes ne-
potrebuje | prekvapoval™ permanentne novy-
mi javimi (i ked aj s tym sa este stretavame),

naopak chee tichy sithlas a moZno este cosi
viac — zanechat stopu — aj dlho po skonceni
koncertu, vystavy, podujatia.

Dnesné varsavské publikum je kritickejsie —
v inom zmysle — kym spociatku, po absencii
informdcit v 50-tych rokoch, prijimalo vsetko
nové, dnes si vvberd, a treba povedat, Ze s
vkusom a prezieravo. Skutocné hodnoty sa
stretali s obrovskym zdaujmom i reakciou pub-
lika, ¢o svedcalo o jeho erudovanosti a zo-
rientovanosti. Uz podla ndvstevnosti obecen-
stva bolo moziné predpovedat vopred kvalitu
koncertu.

Za dalsiu mimoriadne pozitivnu ¢riu festi-
valu pokladdam prezentovanie réznyeh linii,
smerov, tendencii s dorazom na 2. polovicu
tohto storocia, ale zazneli aj diela klastkov je-
ho prvej polovice. Vznika tak moZnost po-
rovnat starsie i novsie vyvojové fazy prejavov
Novej hudby i postmoderny, kioré vo vzd-
Jomnych konfrontacidch nadobudajii nové di-
menzie. Sokujit nds este dnes diela, vvivorené
pred 20-30-timi rokmi? Vidime v nich zdrod-
ky novych smerov? Je postmoderna reakciou
¢i vyvojovym dosledkom Novej hudby?. ..

Na tieto otazky sa akosi lahsie hladajit od-
povede, ked mnohokrat diskutované skladby
nie su len teoretickym problémom, ale existu-
Jju aktudlne, na koncermych padiach. Ved aj
nahrdavka je len pomocnym riesenim, podob-
ne ako reprodukcia vytvarného diela je len
nahrazkou origindglu.

Kioré diela viak zanechali onu stopu? Moy
pohlad, Zial, neméze byt uceleny, pretoze mi
uniklo prvych 5 dni, ¢o spolu cinilo 12 kon-
certov (ZSSKU poskytuje len 6 dni sluzobné-
ho pobyt). Aj ked som niektoré z nich po-
znala, iné som si vypocula dodatocne z na-
hravok, zdZitok z priamej ucasti na koncerte
to nemohlo nahradit. Pitavy mohol by uz
tivodny koncert - S. Kisielewski, K. A. Hart-
mann, M. Kopytman, A. Panufnik (Fithar-
monicky orchester Varsava); tie? elekiroakus-
ticky a live electronic koncert = P. Szyvmanski,
S. Krupowicz, R. Szeremeta, A. Dobrowol-
ski; koncert vokdlnoinsrrumentdalnych skla-
dieb A. Blocha a M. Tippetta; komorny kon-
cert skladieb pre akustické ndstroje a pds
(resp. compuier) = 1. Marshall, A. Krzanow-
ski, A. Vinao; koncert slacikového kvarteta z
Bernu — G. Scelsi, K. Huber, T. Baird, .
Lachenmann;  komorny-zborovy  koncert
(RIAS-Kammerchor West  Berlin) - A.
Bloch, G. Petrassi, R. Augustyn, A. Pirt, 1.
Stravinskij (Omsa z rokov 1944—48 pre miesa-
ny zbor a zdvojené dvchové kvintero), H. W.
Henze; koncert statneho  ukrajinského  or-
chestra - J. Stankovic, K. Mosumanskd-Na-
zar, Stravinskij (Capriccio pre klavir a or-
chester), 1. Karabic. Zvlast pozoruhodny mo-
hol byt koncert v podani vynikajiicej polskej
cembalistky, Zijicef v Parizi, E. Chojnackej a
zndmeho franciizskeho hraca na bicich nd-
strojoch S, Gualdu (v duuw hraji. od roku
1981) - W. Kotoniski, L. Andriessen, C. Mie-
reanu, L. Ferrari, F. B. Mdache, I. Xenakis;
ale tiez koncert venovany tvorbe A. Pirta v
interpretdacii znameho Hilliard Ensemble. Au-
torsky koncert usporiadali af z tvorby Giacin-
ta Scelstho v podani Orchestra § Zboru Pol-
ského rozhlasu a televizie [Aion = Styri epizo-
dy z jedného dita Brahmu pre orchester z ro-
ku 1961, Anahit, - lyrickd poéma venovand
Venusi pre husle a orchester z roku 1963,
Quatiro pezzi (su wnia nota sola) pre orchester

z roku 1959 a Konx-om-pax pre zbor a or-
chester z roku 1969). Pravdepodobne pozo-
riuhodny bol nocny koncert z awtorskej tvori-
vel dielne T. Sikorského (1939-1988), roz-
hodne patriaceho k velkym zjavom hudby 20,
storocia, ktoré budeme musier pre seba este
len objavir. Varsava si nenechala ujst ani
atraktivay subor bicich ndstrojov Amadinda
z Madarska (zndmy aj u nds z koncertného
vystipenia § madarskych gramofénovych na-
hrdavok), kiory uviedol uz klasické diela
J. Cagea a dve skladby z viasmej proditkcie —
L. Saryho a 1. Mdri.

V druhej polovici festivalu som sa uz osob-
ne zucastnil na pdmdstich koncertoch, pre
ktoré bola priznacna jedna spolocnd ¢ria: vy-
nikajiica uroven interpretacnych vvkonov nie-
len vysoko profesiondlnych, ale aj viitorne
zaangaZovanych. To, ¢o je u nds v stivislosii s
tnterpretaciou sucasnej hudby len vynimkou,
vyvoldavalo vo Varsave dojem pravidla. Ide
zjavne o inti motivdciu, plynticu z odlisného
postoja k umeniu sucasnosti.

Elzbieta Sikora a Luc Ferrari

Olivier

najgsilnefsimi
Prizndam sa,

Zacnem zdZikami:
Messiaen. Ze jeho hudba (na
Varsavskej jeseni zaznieva pravidelne) bola
pre mia objavom — napriek tomu, Ze som ju
pocula uz viackrat z nahravok i na domdcich
koncertoch. Koncertnym predvedenim troch
obrazov Messiaenovej opery Saint Frangois
d’Assise (1975-83) v podani Stamneho symfo-
nického orchestra Polského rozhlasu v Kato-
viciach, Narodného [ilharmonického zboru a
solistov (M. Oran, Ph. Rouillon, A. Reece,
Ph. Duminy, R. Dume, F. Dumont) na c¢ele s
divigentom A. Witom - grandiozne vyvecholil
festival, za burlivich ovacii publika a priam
symbolickej pritomnosti autora. Je to hudba
fascinujiica, vyvolavajuca,v posluchdacovi celii
skalu pocitov. Originalita instrumentacie, bo-
hatstvo farieb a detailndg prepracovanost moti-
vickej prace je taka obdivithodnd, Ze nenechii-
va nikoho lahostajnym — Messiaenova hudba,
uvedend v adekvdmej interpreticii, bud sa po-
sluchd¢ zmocni, alebo sa stane pre neho ne-
znesitelnou.

Podobne velkym zdzZitkom bola hudba
C. Nancarrowa, 77-rocného skladatela ame-

rického povodu, Zijliceho do roku 1939 v Me-
viku. Varsava dala plne za pravdu Gy. Ligeti-
mu, ktory po zozndmeni sa s jeho hudbou
vyvhlasil Nancarrowa za najvicsicho  Ziji-
ceho  skladatela  popri Messiaenovi.  Nan-
carrow a Jjeho Studies for Player Piano
(mechanicky pneumaticky  systém  hracich
klavirov - pianol, v 20-tych rokoch tohto
storocia rozsirenveh po celej Europe a Ame-
rike), ktoré vznikali v priebehu viac ako
40-tich  rokov  (pracny postup  perfordcie
papierovych rol si vyZaduje komponovanie
niekolkominiovej skladby asi jeden rok)
sa stali zndme az v roku 1981 v USA a v roku
1987 v Europe (v Holandsku, o rok neskor
podas koncermého rné v NSR, 1, r. v ramci
Wiener Festwochen). Specidlny klavir znacky
Basendorfer s Ampico systémom ako jeding
konceriny ndstroj, interpretujiici Nancarro-
wove skladby pricestoval® tentoraz do Var-
savy — s dr. 1. Hockerom (NSR). odbor-
nikom v oblasii chémie a mechanickych hu-
dobnych nastrojov, kiory, spoznajiic hudbu
Nancarrowa, stal sa jeho horlivym propagadto-
rom. Akda fe jeho hudba? Priam démonickd -
zaloZend na jednoduchych principoch kdno-
nickych a polyfonickych technik na jednej
strane a dZezovef improvizdcii na strane drut-
hej, dovedenych do krajnych poloh v oblasti
tempa, metroryimiky, faktiry, harmonie -
mechanicky systém wmoZnuje realizovar élo-
vekom nahratelné postupy — mnohohlas, glis-
sandd, melodické ozdoby, repeticie, mnoho-
zvuky - v ramci celej tonovej skaly klavira
a to so strojovou presnostou a rychlostou,
ktord vyvolava onen pocit  démonickosti.
Zdanlivo zjednoduseny proces kompozicnef
price pre mechanicky klavir je viasme opa-
kom = obrovské mozinosti vyZaduji zvySeni
schopnost tvorcu vedier vysporiadat sa § no-
vymi kvalitami, kioré takyto reprodukény sys-
tém poskytuje.

Dramaturgicky a interpretacne zaujimavy
bol koncert holandského Asko ansdamblu -
C. Nancarrow Piece No. 2 pre komorny si-
bor, J. Cage Concerto for Prepared Piano
and Orchestra. 1. Xenakis Exchange pre
basklarinet (vo vynikajiicej interpretdcii znd-
meho H. Sparnaya) a 13 nastrojov a A. van
Rossem Escape - skladba s origindlnyn tema-
ticko-motivickym spracovanim, vyvoldvaji-
cim dojem dinikov” od nervného pdasma,
plného rozmanitého diania, do pasma v poza-
df stale plyniiceho procesu).

Nie menej l'irJu'Hqu_\' bol aj rad dalsich kon-
certov, ktoré mozem z priestorovych dovodoy
spomentit’ iba strucne: napriek tazkej vaima-
tefnosti vzhladom na rozsah [ zdvaZnost

~skladby, vyznel Livre du Saim Sacrément

(). Messtaena v podani poprednej organistky
J. Bate pitavo, predovsetkym vdaka jef
schopnosti vykreslit bohaté tematicko-farebné
(napodobenie vidacicho spevu) i zloZité metro-
rvimické Struktiry. Zdzitkom bol aj koncert v
interpretacii Filharmonického orchesira Poz-
nan a dirigenta W. Michniewského, zostaveny
akoby zdmerne zo skladieb rozdielnych
orientdacit sucasnef hudby — jemna sonoristika
v Panufnikovom diele Katyii Epitaph (1969),
prepracovand variaénd praca v oblasii metro-
ryimiky v rdmel repetitiv patterns vo Variatio-
ns (1979) od S. Reicha, . zahusteny Sl
T. Takemitsu v jeho To the Edge of Dream
(1983), zvukovd preexponovanost i multipli-
kacia v skladbe Rappel 11 (1988) od E. Sikory

il



(polska skladarelka, Zijtica v PariZi sa uz
dlhsie zaobera elektroakustickou a pocitaco-
vou hudbou; v tejto skladbe bol pouZity sys-
tém SYTER) a zjavna polystylovest prejavu
L. Ferrariho v skladbe Histoire du plaisir et
de la désolation (1981), ktord ma zaujala naj-
viac. NemozZno nespomenut koncert s Lon-
don Sinfoniettou a dirigentom D. Massonom,
so skladbami z 80-tych rokov — Lutostawské-
ho, Osborna, Xenakisa, Takemitsu a Birt-
wistla, z ktorych najvyssie hodnotim Stone
Garden N. Osborna. Prierez siicasnou elek-
troakustickou tvorbou Velkej Britdnie repre-
zentovalo Sest' skladieb od siedmich autorov,
z ktorych najpozoruhodnejsie boli Time
Past IV (1984) for soprano and tape od
S. Emerssona a Haiku (1987) for piano, tape
and live electronics od S. Montaguea. Disku-
tabilnym bol interpretacny pristup dirigenta
L. Segerstama ku skladbdm H. Kulenty,
P. Norgdarda, P. Rudersa, C. Nielsena, ktoré
boli zvukovo preexponované (zrejme najviac
utrpela Symfonia mladej polskej skladatelky
H. Kulenty). Pritazlivy bol aj koncert v poda-
ni Wilanowského slacikového kvarteta, klari-
netistu E. Brunnera, znameho hraca na bi-
cich ndastrojoch. S. Skoczynského a sopranisi-
ky M. Armanowskej, kiord podala velmi pek-
ny vykon v diele mladého pr)f\km'm skladatela
W. Rentowského, odrdzajiice inspirdcie Da-
lekym vychodom.

Na zdaver to najlepsie — hovori ludovd miid-
rost. Tentokrdt som zvolila opacny postup.
Nespomenula som koncert, ktory akosi neza-
padol do atmosféry festivalu. Lahsie je kriti-
zovar druhyich - sebakritika je bolestnd. Padd
na nasu hlavu, na koncert slovenskej elektro-
akustickej hudby. Bola to viasine po viac ako
20-tich rokoch’ prileZitost uviest na Varsav-
skej jeseni samostatny koncert, zostaveny z
tvorby nasich autorov. Dovolim si kratku bi-
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Diego Masson.

lanciu - od vzniku festivalu z nasich autorov
tw boli zasuipeni - 1959 Suchoii, 1963 Kupko-
vicé, 1964 Zeljenka, 1966 Malovec, Kupkovic,

Kolman, 1967 Zeljenka, Simai, Kolman,
1970 a 1977 Sixta, 1988 Berger, Gresik,

M. Bazlik. Ako sme vyuZili nasu Sancu uviest
sa na takom vyznamnom fore pred medzing-
rodne uzndvanymi odbornikmi? Zial nijak.
Koncert, zaradeny na nocnu hodinu, bol
prehnane dlhy, natiahli ho aj zbytocné slovné
vstupy k jednotlivym dielam, uvedené zvuko-
vymi inZiniermi a umeleckymi realizdtormi
bratislavského EA stidia Cs. rozhlasu J. Du-

Snimky W. Echeiiski

risa a R. Bartosa, ktori si zrejme nevsimli, Ze
existuje bulletin v polStine a anglickej mutdcii.
Samotny vyber skladieb nebol vhodny — jedi-
nd live electronic J. Malovea Elegicky koncert
pre klavinet (J. Luptacik), pds a digitalny zvu-
kovy procesor (1988) posobila rozvlicne svo-
Jim malo zvukovo kontrastne rieSenym mate-
rigdlom, malo vynaliezava c¢o do vyuZitia spek-
tra moznosti tohto druhu hudby bola Doman-
ského Chvdla Zivora (1988), mnoho diania
nepriniesla ani Bazlikova Balada o dreve
(1987), ba ani Kubickova skladba ...a plakal
by aj kameri (1982). Durisove Sny (1987) st

zvukovo priezracnou hudbou, bola by vsak
vyznela piitavejsie live verzia so sélom na bi-
cich nastrojoch, podobne aj Kubickova
skladba Satyr a Nymfa. Bergerova skladba
Epitaf pre M. Kopernika (1973) nesporne pa-
tri k vyznamnym dielam slovenskej elektro-
akustickej literatiiry, ale do tohto kontextu ne-
mohla zapadmit' a nemohla byt ani (vzhla-
dom na ddtum vzniku) odrazom terajsich
zvukovo-technickych mozZnosti bratislavské-
ho stidia. A rtak cely koncert vyznel jedno-
znacne v nas neprospech. Kto rozhodol o vy-
bere skladieb? Nemal by muzikolog & kritik
vyrieet tieZ svoj skromny' ndazor, hlavne ak
sa jednd o medzindrodmi reprezentdciu?
Viem, Ze v poslednych rokoch nevznikle vela
skladieb na medzindrodnej tirovni — ale ako
to, Ze chybala live electronic Nieco povedar
R. Rudolfa, ktord ziskala v uplynulom roku
uznanie vo Varése? Alebo AE-skladby inych
autorov — napriklad Parika, Hatrika, M.
Burlasa, resp. iny vyber z Malovcovej ¢ Bdz-
likovej tvorby?

Otdznikov je vela. Nasa hudba by si viak
podobné fiasko nemala dovolif, Predpokla-
dom je zorientovanost vo svetovom diani, ale
aj patricnd sebakritickost vo vlastnych ra-
doch.

Co dadar na zdver? Aj nds koncert zane-
chal stopu... Urcite hiboku a tazko zmazatel-
nti — ta viak moze mat pre nas dlihodobé ne-
priaznivé ndsledky. Vsuipi uz konecne nasa
hudba do zivota? Do konfrontdcii v ohnisku
diania, nastaviac svoj chrbdt tvrdym iderom?
Alebo bude nadalej spokojne Zivorit' a dusit
sa vo viastnej stave v domnenti, Ze ta chuti naj-
viae? Byt velkymi v malych pomeroch - to
sme uz dokdzali...

ZUZANA MARTINAKOVA

VRATISLAVIA
CANTANS °89

MARIAN JURIK

Wroclawoky modzlndmdny hudobnv festival, ktory sa tohto roku

Wroclaw ma start kultirnu tradiciu a bo-
haty hudobny Zivot. Prejavuje sa to nielen na
vyspelom koncertnom publiku, ale predo-
vietkym na celkovej atmosfére pocas festiva-
lu. Okrem spomenutych satelitnych podujati
su tu pocetné vystavy starého i nového vy-
tvarné¢ho umenia, naSinca prekvapi obrovsky
zaujem najmid mladych Tudi o hudbu v ob-
chodoch s hudobninami a knihami o hudbe a
pod. Hoci festival ¢asovo nie je rozsiahly,
kazdoro¢ne poskytne pocetnym poslucha-
¢om v zdklade velmi nekonvenény, neobo-
hraty vyber z vokdlnej hudby réznych druhov
a zdnrov od renesancie az po sucasnost. Vy-
medzeny ¢as sluzobnej cesty ma .usmérnil*
do druhej polovice festivalu. Pre informéciu
aspon nickolko udajov o dramaturgii. Z vel-
kych oratoridlnych diel boli na festivale za-
stipené napriklad Brittenovo Vojnové rek-
viem v interpretdcii Zboru a Orchestra Sliez-
skej filharmonie (dirigent Karol Stryja), Mo-
zartova Korunovacénd omsa C dur a Rekviem
suc¢asn¢ho anglick¢ého skladatela  Adrew
Lloyd Webbera (polskd premiéra skladatela.
naroden¢ho 1948, autora slivnej rockovej
opery Jesus Christ Superstar a muzikdlu Evi-
ta) v podani Singakademie a Filharmonické-
ho orchestra v Erfurtu (dirigent Ude Nissen).
Z mensich suborov na festivale participovali
Cappella Gedanensis, L'Ensemble Clément
Jannequin z Pariza, L'Ensemble de la Révo-
lution z Pariza s hudbou z ¢ias Francuzskej
revolicie. Duchovni zborovi literaturu re-
prezentovali moskovsky zbor Blagowiest a
sofijsky zbor Orthodox. Dalimi vokalnymi

(1 .—10 nm-mbm) konal po dvadsiaty tvrty raz, ma svoju zvlast-
oa uém &asova Gnosnost, primerané a nicim
gﬁ' poskytuji moznost v pohode

| ma vyhranenu dramaturgicku
moch a historickych budovach,
ral mé vd'aéné publikum a sle-
otmm Iwncortov prabie-

mpokon Konferenma séfredaktorov
L N e

telesami boli Minores Wratislavienses s die-
lami J. Haydna a J. Brahmsa, Zbor Csl. roz-
hlasu v Prahe s dielami G. P. Palestrinu,
G. Meyerbeera, R. Schumanna, A. Dvori-
ka, J. Brahmsa, A. Brucknera (dirigent P.
Kithn) ai.

Moj priamy kontakt s wroclawskym festi-
valom, odhliadnuc od macosskej starostlivos-
ti usporiadatelov, zacal sa slubne aspor po
umeleckej stranke, koncertom anglického si-
boru London Baroque. Bola to takmer doko-
nald ukazka interpretacie starej hudby. Cha-
rakteristickym znakom ich hry bola vzicna
kultidra zvuku, tvorivy pristup k interpreto-
vanym dielam, vybriseny zmysel pre delikat-
nu komorni sihru v inStrumentalnych sklad-
bach, (H. Purcell, J. Blow, D. Castello, F.
Turini), pochopitelne na kvalitnych nastro-
joch a deklamaéne vzorny komorny spevicky
prejav vokalistov Lorny Andersenovej, Pet-
ra Harveya, Nigera Rogersa v Purcellovych
piesnach (aké su to skvosty!) a v Monteverdi-
ho Combattimento di Tancredi e Clorinda.
Plagdty festivalu oznamovali dva koncerty
SFZ a SF, uskutoénil sa viak iba jeden a to
Beethovenova Missa solemnis s dirigentom
Martinom Sieghardtom. Vzdy je velmi tazké
pisat o naSom interpretaénom umeni v zahra-
ni¢i v medzindrodnej konfrontacii. Hoci sme
¢asto opravnene hrdi na dspechy nasho inter-
pretaéného umenia v zahranici, tentoraz za-
mlc¢ovanie pravdy by nikomu neposlizilo.
Ved dobre si pamitam, ¢o st nasi filharmo-
nici schopni a v ich pozoruhodnom podani
poznime aj toto gigantické a genidlne Beet-

hovenovo dielo. No wroclawsky vikon nebol
uspokojujuci. Predovietkym nepriaznivy do-
jem vo mne i u zahraniénych ucastnikov za-
nechala Stvorica sélistov (Zora Jehlickova,
Hana Stolfova-Bandovi, Miloslav Svejda,
Jaroslav Horacek). Bolo to hlasovo neadek-
vitne a pre Beethovenovu partituru a zahra-
ni¢ni reprezenticiu neskisené a nezodpove-
dajuice obsadenic, Takticz nevhodne posta-
veny zbor (na nizkych praktikdbloch) nemal
dostatoéni zvukovi prichojnost a plasticitu
(na druhy den zbormajster Frankfurther
Singakademie si vyziadal prestavbu prakti-
kablov do pyramidy a dosiahol ziadany zvu-
kovy efekt). Najviac ma sklamal dirigent, pre
ktorého Beethovenovo diclo bolo zrejme
nad jeho sily a nedokazal nase prominentné
telesa vyprovokovat K vrcholnému vykonu.
Zato na druhej strane francizsky dirigent
Jacques Houtmann dokazal svojim tempera-
mentom a entuziazmom - azda az nadmieru
exponovanym - vdychnut mladému orches-
tru Philarmonie de Lorraine a v podstate ne-
protesiondlnemu zboru Frankfurter Singaka-
demie v Orffove) kantate Carmina burana
sviezost, zvukovi opojnost, radost z muzici-
rovania, ¢o naslo u pritomného publika
spontanny ohlas a prejavy velkého nadsenia.
Ten isty zbor, orchester a dirigent na druhy
den predviedli Verdiho Rekviem. Kym v Or-
ffovi ma neuspokojili sélisti Dorothey Wirto-
via, Werner Compes, zato solisti vo Verdiho
diele (Jane Marlowe-Mengedothovid, Mabel
Perelsteinovd, Berle Sandorf Rosenber a
Ionel G. Paneta) boli dominujicou zlozkou
tohto koncertu, preukiazali vysoki speviacku
kultiru a zmysel pre verdiovski Kantilénu.
Frankfurtsky zbor viak i napriek velkému
usiliu na tuto Glohu uz plne nestacil. Neza-
budnutelny dojem z wroclawského festivalu
sme si odndsali z koncertu suboru Huelgas
Ensemble z Leuvenu. Subor z roku 1971 zalo-
zil a dodnes vedie Paul van Nevel a jeho na-
zov pochadza z opdtstva Las Huelgas lezia-
com blizko $panielskeho mesta Burgos, kde

Huelgas Ensemble.

sa zachoval jeden z najddlezitejSich manu-
skriptov Ars Antiqua. Repertodr je postave-
ny na literatire ziskanej zo stredovekych
kronik a pamiatok. Ich interpreticia vychd-
dza zo §pecidlnej hlasovej techniky, bohatej
na ornamenty a ndstroje si verné historické
kapie. Vietok repertodr interpretuji z rene-
sancnej noticie bez prepisu, s velkou davkou
improviza¢nej volnosti. V jedine¢nej akusti-
ke a v prilichavom historickom prostredi Na-
rodného mizea znela hudba 14.-17. storo¢ia
ako unikatny vylet do ddvnych ¢ias. Bol to
jeden z mojich najkrajsich zazitkov na hu-
dobnych festivaloch vobec,

Wroclawsky festival teda nehyril slavnymi
devizovymi menami, ale zaujal predovset-
kym vyprofilovanou a jasnou darmaturgic-
kou koncepciou. Ukdzalo sa, Ze i za staze-
nych ekonomickych podmienok je mozné
urobit festival zaujimavym a hodnotnym.
A toto je obzvlast charakteristickd ¢rta pre
polské hudobné festivaly. Wroclawsky festi-
val mal este jednu zaujimavua értu - velkd
tcast domacich i zahrani¢nych hosti. Tlacovy
bulletin uvadza 30 oficidlnych hosti z Eurépy
i zamoria, dalej 6 oficidlnych hosti z Polska,
21 polskych publicistov a kritikov a 33 akre-
ditovanych wroclawskych kritikov, publicis-
tov a pracovnikov rozhlasu a televizie. To je,
myslim, velmi dolezity faktor, ktory vytvdra
niclen festivalovi atmosféru, naleziti publi-
citu v spolo¢nosti, ale ddva aj festivalu patri¢-
ny punc medzinarodného dosahu. Nie ¢udo,
ze wroclawsky festival ma vo svete dobré me-
no, 7e sa niu dari napliat zakladné ideové
poslanie festivalov, prispievat k mieru, poro-
zumeniu a priatelstvu medzi nirodmi. V ta-
komto duchu sa v poslednom tlacovom bulle-
tine vyjadril aj hudobny kritik z Drazdan
Hans Béhm, ktory sa tohto roku zi¢astnil na
worclawskom festivale po Strnésty raz, ked
konstatoval, ze ..bez ohladu na st¢asné poh-
tick¢ tazkosti musime vietci pochopit, ze je-
dine cez kultiru, cez hudobné umenie sa mo-
zu ludia zbliZit a navzdjom si porozumiet®,

Snimka autor



F. Cosottovi sa vo Verdiho Aide predstavila v iilohe Amneris

Na opernom festivale v Torre del Lago vystupila v titulnej
tilohe opery Turandot Olivia Stappovi

K. Ricciarelliovd a S. Rmne l’u":lkovah v Pesare v Rossiniho
opere Straka zlodejka

i
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" PESARO, VERONA A TORRE DEL LAGO

Kazdoroéne sa operné dianie v Taliansku po ukonceni sezony presiiva z klasic-
kych kamennych divadiel do amfitedtrov pod Sire nebo. Vii¢Sinou sa jednd o sliv-
nostné inscenacie, ktoré odznejii v 4-12 reprizach a potom natrvalo zmiznii z re-
pertodru. Vedenia opernych festivalov sa snaZia na tieto umelecké podujatia pri-

zvat operné hviezdy zvuénych mien, ktoré zaruéuji ich tispech a celkovo zvySujui
divicku atraktivitu predstaveni. Letnii sezénu 1989 mozno globalne oznadit za mi-

‘moriadne uspe$nt i napriek vrtochom pocasia (ved skoro $tvrtina predsmenif vo
veronskej Aréne odpadla kvoli dazd'u), i ked sa ¢oraz viac do popredia vyndra ce-
losvetovy nedostatok novych hlasov v odboroch dramatického tenoru, barytonu a
mezzosopranu v protiklade s prebytkom lyrickych a subretnych soprinoyv. Gene-
racii umelcov ako napr. Chiara, Cossottov, Baglioniovd, Martinucci, Bonisolli,
Bruson, Cappuccilli, Carroli chybaji mislednicl resp. st suplovani umelcami

spievajucimi priskoro dramaticky odbor, ktory vedie k. ich skorému opntrebw&—

niu a ukonéeniu kariéry,

PESARO 1989

Operny festival v rodisku Gioacchina Ros-
sintho ma sice iba niekolkoro¢nu tradiciu,
ale dnes pontka zaujimavé produkceie nielens
z hladiska dramaturgického (znovuobjavenie
zabudnutych hudobnych skvostov Rossiniho
v kritickom vydani odbornikov Philipa Gos-
setta a Alberta Zeddu), ale aj umelecky vy-
rovnaného timu interpretov. Ktory znesie
konfrontdciu i s tymi najrenomovanejsimi
festivalmi. Nie nadarmo dostalo Pesaro pri-
vlastok ..taliansky Salzburg™.

Volba tohoroéného programu padla na tri
tituly: L’Occasione fa il ladro (Prilezitost ro-
bi zlodeja - buffa z roku 1812), La Gazza la-
dra (Straka zlodejka — melodrima z roku
1817) a Bianca a Falliero = (melodrama z ro-
ku 1819). Prilezitost robi zlodeja bola znovu-
objavend v Pesare pred dvoma rokmi a na zé-
klade divickeho tspechu zopakovana toto
leto. Inscendciu vSak opraSila asistentka
F. Zambellova za J. P. Ponnellea. ktory minu-
1¢ leto nahle skonal. Tento maly (90 mintto-
vy) hudobny skvost hudobne nastudoval ru-
munsky dirigent [. MORIN s velkym pocho-
penim pre diferencovanost rossiniovskych
fraz. V popredi spevickeho ensemblu stal
mlady taliansky barytonista P. GAVANEL-
LI, ktorého spev v mnohom pu]mmmd kole-
gu Brusona; ibaze Gavanelli vyspieva i vyso-
ké ..bé" a je velmi tvirnym hercom. Z ostat-
nych solistov treba spomenut sopranistku
G. DEVINU (miestami farebne prili§ imitu-
jucu spev M. Callasovej), herecky mimoriad-
ne nadaného A. ANTONIOZZIHO a doko-
nal¢ho komprimitora E. GAVAZZIHO.
Prilezitost robi zlodeja sa presadila, po pred-
staveniach v Pesare nasleduju reprizy v Rime
a Mildne a dafajme, Ze sa tato opera objavi
coskoro i v Ceskoslovensku (vzhladom na
6 spevnych partov. komorné obsadenie or-
chestra a absenciu zboru je idedlnym titulom
pre mendie operné stibory s vynikajtcou ko-
loratirnou sopranistkou).

Najviac ocakdvanou atrakciou bola viak
inscendcia opery Straka zlodejka v rézii
M. Hampcho v koprodukeii so zapadone-
meckou operou v Koline, ktord tito inscend-
ciu v odlisnom obsadeni uviedla v roku 1984.
Samozrejme, v Pesare sa uviadzala bez jedi-
né¢ho Skrtu (dielo trvd 200 mintt). Scéna
a kostymy C. Diappiho museli byt ¢iastoéne
upravené podmienkam Teatra Rossini. Ope-

precizne 11.*.\lllu|n\.li

velmi

G. GELMETTI, ktory viak nie je idedlnym
rossiniovskym dirigentom. K celému spevic-
kemu obsadeniu mozno povedat, Ze splialo

i hmlul\m

poziadavky vyrovnaného ensemblu, v kto-
rom neboli rozdielne vykony v hlavnych i
epizédnych ulohach (i ked stylovo si pocinali
isto iba traja solisti). Vo vietkych reprizach
triumfoval S. RAMEY (na otvorenej scéne
utfzil i 6 minttové potlesky po kazdej drii!),
mezzosopranistky B. MANCA DI NISSA
(dostojnd ndstupkyna Horneovej) a L. D'IN-
TINOVA. tenorista W. MATTEUZZI
(s perfektnou rossiniovskou koloratirou
a basista F. FURLANETTO. Vsetky Styri
reprizy spinali interpretacne ocakdvania
priam nadmieru. Ved podobnych inscendcii
je uz i v samotnom Taliansku velmi mélo.

VERONA 1989

67. letny operny festival vo Verone pripra-
vil §tyri operné a jednu baletni produkciu:
Verdiho Nabucca, Silu osudu, Aidu, Mas-
cagniho Sedliacku ¢est a Rotovu La Stradu
(Cesta).

Verdiho Aida je najéastejdie uvadzanym
titulom v tomto amfitedtri a po nedspechu
minulej produkcie sa vedenie rozhodlo repri-
zovat produkeiu z roku 1913 (scéna V. Rossi,
rézia — G. de Bosio). Velkym handicapom
véak bola volba dirigenta ~ P. STEINBERG
je svetovo renomovanym dirigentom. ktory
viak tvrdohlavo odmietal podriadit sa akus-
tickym danostiam Arény, ¢asto striedal tem-
po a tak dochadzalo k mnohym koliziam.
Z nickolkondsobného obsadenia treba spo-
menut neustdle atraktivau F. COSSOTTO-
vU (i alternantky B. BAGLIONIOVU
a mladu nadejni Americanku D. ZAJICKO-
VU) v tlohe Amneris. hlasovo unavend
Y. HAYASHIOVU a v lyrickych pasazach
dominujicu M. COLALILOVU v ulohe Ai-
dy. vokilne neukdazneného F. BONISOLLI-
HO a pre rozmery Arény volumenovo ma-
I¢ho Radamesa M. MALAGNINIHO.
S. CARROLI je dnes idedlnym Amonasrom
a A. SALVADORI a ani M. AUGUSTINI
v tej istej ulohe nesplnaja poziadavky pre di-
vadlo typu Arény.

Nabucco bol najvyvizenejSou produkciou
vo Verone (scéna. kostymy a rézia V. Rossi)
a mlady talentovany dirigent D. OREN ne-
mdlo prispel k jej nevidanému dspechu. So
spevickych vykonov na prvom mieste treba

vyzdvihnit vykon Ameri¢anky L. ROARK-
-STRUMMEROVE] v tilohe Abigaille, kto-
rd je nielen vybornou spevickou, ale i herec-
kou; J. NESTERENKA v tlohe Zacharidsa.
S. CARROLI i P. CAPPUCCILLI v titulnej
tilohe bojovali s tessittirou role. V predstave-
niach chybali alternantky tlohy Abigaille,
resp. M. PARAZZINIOVA a M. NOTOVA
museli akceptovat opravnené namietky pu-
blika voéi ich vykonom.

Verdiho Sila osudu sa objavuje zriedkavo
na veronskom programe. Tohoro¢nd pro-
dukcia (scéna a kostymy G. Padovani, rézia
S. Bolchi) predviedla tito operu takmer bez
Skrtov. Za dirigentskym pultom sa striedali
A. LAZAREV a A. GUADAGNO; obaja
bez viitsieho zistoja. M. CHIARA v titulnej
tilohe i napriek problémom s najvyssou polo-
hou je stile idedlnou Leonérou, druhu
vokdlnu mladost preziva tenorista G. GIA-
COMINI (rovnako posobivy i alternant
N. MARTINUCCI) v ulohe Alvara, prilis ly-
ricky je pre Dona Carlosa G. ZANCANA-
RO a idedlny B: GIAIOTTI a R. SCAN-
DIUZZI v dlohe Guardiana. Obsadenie
B. BAGLIONIOVEJ, M. SENNOVEJ
1 ]. JORIOVE] do tlohy Preziosilly bol viac
ako iba omylom. Mascagniho jednodejstvo-
vi operu Sedliacka Cest sa rozhodli predva-
dzat spolu s baletnou jednoaktovkou, a tak
viitSinou po prestivke Aréna znela prazdno-
tou. Najvyssie treba hodnotit v tejto produk-
cii vykon orchestra, ktory pod vedenim
N. SANTIHO hral neuveritelne presne a ¢is-
to. Rézia F. Trevisana bola miestami prili§
staticka a nevyuzila moznosti scény (F. Vila-
grossi). F. COSSOTTO je uz dnes legendar-
nou interpretkou Santuzze, N. MARTI-
NUCCI i alternujuci G. CASELLATO-
-LAMBERTTI spolahlivym, herecky menej
tvarnym Turridom a S. CARROLI idedlnym
Alfiom (alternant B. DI BELLA je uz zial za
vokalnym zenitom),

V tohtoroénej sezéne dodlo i k niekolkym
ziskokom (M. Colalillovda a E. Angeliova
v Sile osudu, M. Colalillovd v Aide). V po-
rovnani s predchadzajicou mala tito 67. let-
na veronska sezéna umelecky stipajucu ten-
denciu.

35. roc¢nik letného operného festivalu v ro-
disku skladatela Giacoma Pucciniho predvie-
dol okrem opier Turandot a Madame Butter-
fly jeho jednoaktovku Sestra Angelica spolu
s0 Straussovou operou Salome. Pucciniho
Turandot bola inscenovana velmi netradicne
v pestrych kostymoch (blond vlasy hlavnej
predstavitelky) — autorom je Maurizio Balo -
v rézii G. Cobelliho. V jeho koncepcii nie je
hlavnd hrdinka iba statickou opernou rolou,
ale hlavnou osobou hybajicou dejom. Celd
produkcia vSak mala iba tvar lacného muzi-
kdlu, bez hibsich myslienok. Situaciu zachra-
nilo herecké umenie P. STAPPOVEI, ktord
predviedla klasicki vokdlnu kredciu Turan-
dot. A. ORDONEZ ma mohutny dramatic-
ky tenor, zial. bez pozadovanej tvdrnosti.
Vdac¢né alohy Liu a Timura spievali L. BIZ-

ZIOVA a P. WASHINGTON. Dirigentovi
predizili predstavenie skoro o 15 minut. Spie-
vatl Turandot a Kalafa za danej situdcie nebo-
lo jednoduché.

Pucciniho Sestra Angelika (v rézii R. Ch.
Sausera vyprava W. Schwenkeho) bola pri-
jatd velmi chladne. V titulnej dlohe zaskocila
Y. WATANABE a pocas predstavenia zhltla
muchu, ¢o vraj zapri¢inilo jej indispoziciu
a prerusenie hlavnej drie. Ani M. PECILE
v tilohe knaZnej nevyuzila moznosti role. Po
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G. Rossini

prestivke nasledovala Straussova Salome,
ktord sa do dejin talianskeho divadelnictva
zapisala ako jeden z najviicdich opernych
Skandalov. Nie kvoli podpriemernej rézii
a nelogickej scéne tych istych autorov ako
v Sestre Angelike, ale kvoli hlavnej predsta-
vitelke K. LOYEE, ktord v nadrogovanom
a podnapitom stave .spievala i tancovala®
Salome. Je priam udivujice, Ze zodpovedni
Tudia predstavenie nezastavili a uSetrili tak
aspon jej kolegov O. WENKELOVU (Hero-
dias). M. JUNGA (Herodes), F. F., NEN-
TWIGA (Jochanaan) a dirigenta H. BEN-
DERA logického fiaska.

Pucciniho Madama Butterfly nadchla nad-
hernou seénou F. Giorgiho a nédpaditou ré-
ziou R. Giacchuriho (druhé dejstvo sa odoh-
rava v zasnezenom Nagasaki). Kvartet hlav-
nych predstavitelov predstavoval priemerné
spevicke vykony (zaskakujica M. SIGHE-
LE v titulnej ilohe, N. ANTINORI ako Pin-
kerton, G. DE ANGELIS v tlohe Sharples-
sa a A. TREVISANOVA ako Suzuki). Naj-
lepsi vykon vecera podal orchester pod vede-
nim talentovaného B. MORETTIHO. Cel-
kovo sezona v Torre del Lago predstavovala
menej ako priemerné festivalové podujatia
na uzemi Talianska.

ALEXANDER HANUSKA




