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Vytvarnym motivom istredného plagitu,
programovych bulletinov a dalSich propa-
gaénych materidlov BHS 89 sa stala plasti-
ka Hudba nédrodného umelca Arpida Radé-
ke,

posluch:icov.

to malo. Namiesto kvality sa do popredia derie

e Y v ; ok . :
kvantita podujati, vzajomne si konkurujica bez
vyraznejsiecho umeleckého a spolocenského dopa-
du. Uz tradicne k najslab§im programom patri

prave koncert 1. oktobra k Medzinarodnému dnu
: hudby, kvalitné a reprezentatné slovenské dicla

a interpreti nasli svoje umiestnenie v noénych ho-

dindch, bez publika. Statistika zrejme ,,preukaze*

dostato¢nu pozornost festivalu slovenskej tvorbe,

avak dopad takéhoto podujatia nds uz akosi ne-

zaujima. Namiesto profilacie jednotlivych typov

programu, skvalitinovania a ich dramaturgie (pro-

gramy beznej sezony pontkaju rozhodne zauji-

mavejdie a tcxmaluvqsu pmcr.lm\,) vvpmﬁln—

valo* sa \L] 4 all navzajom si

' 27 zaplnala

Skoncil sa jubilejng a operné-
L ela miest

festival so
olit ani ho-
nedostatok fi-
aju honordre za-
to azda plati pre
¢ je aktualna, uz
a znizenia poctu
, zbyto¢né a ne-
tak na spravnom
1enej podujati, ale
y cme tesit, na ktoré bu-
de festivalova tlacenica (aj profesionalov), o kto-
rych wde hovorit, diskutovat, ktoré festival
ad beznu koncertnu sezonu. Hoci
evky predstavuji roéznorody a is-
autorsky nazorovy rozptyl, do-
b v zdsade postihuju ,,véehochut*
Hovorit o tychto veciach iste nie
o zda sa nam, Ze je to potrebné,
' zaujme kvality, aby to dobré, po-
stival prindsa a moze prinasat aj
och, nezaniklo v hiusine ,.pridruze-
. ale aby v centre festivalu stdli pre-
dramaturgicky a umelecko-interpre-

lavskych

otaznikmi,
dujatia, hladam
nastoluju viac
aka bola minu
nosti, pozna

festivalom
dym, ked
_a tvorivyj

o hle(. davat nam a ¢o svet
festival chodit, kto o nom b
vo svete? Pochopitelne nie
definovat a desifrovat probl
ne. Jedno je viak isté, ze str
vy charakter, festivalova
anajmid mladé publikum. Iste, bo
kvalitné i velmi dobré koncertné g
festival s tradiciou, aki maju B
ktoré chceme zohrat popri Praz
skom festivale a predovietkym v ra

zitivne,
\% L|¢ll\l(.

Galakoncert niarodného umelca Petra Dvorského bol nesporne jednym z vrcholov BHS a teSil sa spontdnnemu zaujmu predovietkym mladych

Snimka M. Kordovi-Simkova

tatne zaujimavé a cenné programy. Potom azda
aj otdzka, pre koho je vlastne nas festival, bude
zbytoc¢na.

REDAKCIA

Uprimné vyznanie hudobnému umeniu vyslovil v otviracom
prejave k BHS 89 minister kultiiry SSR, zashiZily umelec Pa-
vel Koys. Snimka M. Kordovi-Simkovi



Zivot spojeny so spevom | K jubileu Dusana Pilku

K tym, ktori sa vyraznym a neopakovatel-
nym sposobom hlboko zapisali do stuc¢asnosti
i historie slovenskej hudobnej kultiry, patri
nesporne zbormajster dr. Stefan Klimo, do-
zivajuci sa v tychto dnoch vyznamného zivot-
ného jubilea — sedemdesiatych narodenin.

Jeho umeleckd osobnost sa formovala
v priaznivom rodinnom prostredi (otec bol
dlhoro¢ne ¢inny v zborovom hnuti), spodiat-
ku v rodnom Zvolene, kde sa dr. S. Klimo
narodil 1. novembra 1919, neskor v Bratisla-
ve. Tu sa uz pocas gymnazidlnych $tidii in-
tenzivne venoval hudbe a 15-ro¢ny sa stal
asistentom spevokolu Tatran, kde od detstva
spieval. Po ukonceni $tadia na Pravnickej fa-
kulte UK (1943) sa v roku 1946 zacala Klimo-
va pifro¢nd spoluprica so spevokolom Tat-
ran, kde vytvoril niclen pevné ziklady pre
dalSiu ¢innost zboru, ale najmi pre vlastné
umelecké posobenie. Rozhodujicim Zivot-
nym a umeleckym medznikom sa stal pri-
chod dr. Klimu do stboru piesni a tancov
Laénica (1951), kde jeho tlohou bolo vytvo-
rit zo spevickej zlozky, ktord sa podielala na
tvorbe celostiborovych programov, svojbyt-
né zborové teleso. Uz o rok sa spevicka zloz-
ka po prvy raz predstavila a cappella
s Travnicami B, Urbanca. Nebol to viak este
zasadny obrat; nadalej sa podielala na celo-
stiborovych programoch a vokdlne predpo-
klady na interpreticiu naro¢nejSich zboro-
vych diel neboli este vytvorené. Tato praca
charakterizuje nasledujice roky. Klimo cize-
luje jednotlivé hlasové skupiny pozornym
a citlivym vyberom novych ¢lenov, ktorych
od pociatku vedie k pocitu zodpovednosti za
umelecki pricu, stupnuje svoje naroky a aj
hudobne nevzdelanych ziskava pre profesio-
nalny vztah. Odjakziva sa tradovalo, Ze pra-
ca v zbore Lucnice nesie pecat najvyssej na-
roc¢nosti napriek tomu, ze slo o teleso nepro-
fesiondlne. Priznac¢nou értou zboru bola vzdy
hlasova sviezost, neobycajne vyspeld techni-
ka a jednoznaéne Stylové citenie, ¢o sa odra-
zilo neskor, najmi na interpreticii diel roz-
nych stylovych obdobi. Vdaka podnetnej
¢innosti dr. . Klimu premiérovala Luénica
mnoho novej slovenskej tvorby, ktord tvori
stucast zlatého fondu zborovej tvorby u nds.
Pod vedenim dr. Klimu sa Lué¢nica zadlenila
medzi najvyspelejsie zborové telesi doma

Snimka V. Hik

i vo svete a takmer ani jedna jej Gcast v me-
dzindrodnych siitaziach sa neobidla bez naj-
vysSich oceneni. Popri dirigentskej praci sa
dr. Klimo zaoberal intenzivnou pedagogic-
kou pripravou spevikov, zbieral a upravoval
fudové piesne. Vyse tridsat rokov viedol
a formoval toto teleso. Ziroven takmer
Stvrtstorocie bol riaditelom celého stiboru.

V roku 1982 sa stava dr. Klimo hlavnym
dirigentom  Sloverského filharmonického
zboru, s ktorym predviedol a nahral desiatky
niroénych diel domécej a svetovej tvorby.
O tri roky neskor vyhovel poziadavke vede-
nia SLUK-u prevzat funkciu vediceho a diri-
genta zboru, kde posobi dodnes. Zaslazily
umelec dr. Stefan Klimo posobil aj vo viace-
rych funkcidch - ako vedici tajomnik
ZSSKU, predseda Vyboru SOZA., Je ¢astym
¢lenom medzindrodnych porot. Patri k vy-
znamnym osobnostiam nasej hudobnej kul-
tury, uznavanym aj v zahraniéi.

STANISLAV BACHLEDA

datelov SHF predndska vyznam-
ného pol'ského perkusionistu Sta-
nislava SKOCZYNSKEHO (na
snimke) na tému Perkusie v si-
¢asnosti z hladiska interpretad-
nej praxe a ich moZnosti vyuZitia
v kompozicii. S. Skoczyiski, ktory
posobi pedagogicky vo svojom od-
bore na Akadémii Muzycznej vo
Varsave, je solistom pol'ského roz-
hlasu, ¢lenom Symfonického or-
chestra pol'skej televizie a jednym
zo zakladatelov Warszawskej
Grupy Muzycznej, sa v svojom
rozprdvani spodiatku zameral na
skladby pol'skych a svetovich au-
torov pre sélového hriéa (M. Bla-
zewicz, 1. Xenakis, K. Stockhau-
sen a dal$i), druhy defi venoval
skladbam pre sibory bicich na-
strojov. Podujatie bolo spojené
s premietanim videoziznamov,
pusfanim zvukovich ukdZok
(k dispozicii boli i partitiiry jed-
notlivich skladieb) a teSilo sa vel-
kej pozornosti najmii mladej ge-
nericie skladatel'ov a interpretov,

Snimka MARIAN JURIK

EIItS

InHoynulje

@® Sucastou vyrocnej konferencie Medzina-
rodnej asocidcie hudobnych kniznic archivov
a dokumentaénych stredisk IAML, ktora sa
uskutoénila koncom augusta v Oxforde, boli
i rokovanie Medzindrodnej asocidcie hudob-
nych informaénych stredisk IAMIC. Zicast-
nili sa na nej veduci oboch hudobnych infor-
maénych stredisk Ceskoslovenska dr. Oleg
Podgorny z CHF a dr. Viera Polakovi¢ovd zo
SHF. Po skonc¢eni konferencie hostia Dvora-
kovej spolo¢nosti v Londyne prispeli do dis-
kusie o ¢eskej a slovenskej hudbe,

@® Konvergencie I. pre solové husle Roma-
na Bergera odzneli v podani huslistu Rai-

mondasa Katiliusa ako polskd premiéra na
Sandomierskom hudobnom festivale 29. 9.
1989. Roman Berger vystiipil aj v rdmci jed-
nej z tvorivych diskusii 30. 9., ktoré spolu
s roznymi semindrmi boli si¢astou festivalu.
® Do zahrani¢nej diskotéky HIS-u pribudli
LP platne edicie Osterreichische Musik der
Gegenwart, na ktorych sa prezentuji Cesar
Bresgen, Thomas Christian David, Helmut
Eder, Heinrich Gattermeyer, Thomas Per-
nes, Marcel Rubin, Robert Schallum, Jeno
Takdcs, Alfred Uhl, Erich Urbanner, Hans
Gdl a Egon Wellesz.

: JS

Dita 11. 10, zadala v Klube skla-

Aj populdrna hudba sa meni, vyvija a za-
nikd, aby uvolnila priestor novej - modernej-
3¢j. Iba maly zlomok preZije svoju genericiu,
I v nej viak ndjdeme hodnoty, ktoré svojsky

. avumeleckej skratke vyjadruji pocity sucas-

nikov. Siroki popularitu a umelecki kvalitu
dosiahne iba zlomok z mnozstva tvorby toh-
to Zanru. Viac razy sa to podarilo nestorovi
nadej populdrnej hudby dr. Duganovi Palko-
vi, ktory sa v plnej svieZosti a v tvorivom zd-
pale dozil 80, narodenin.

Dusan Pilka sa narodil v Liptovskom Mi-
kuldsi v rodine, kde hudba zaujimala dolezi-
té miesto. Od desiatich rokov hral na klaviri.
Uz ako Ziak mikuldsskeho gymndzia ¢asto
vystupoval i pred Sirokou verejnostou (s die-
lami L. v. Beethovena, F. Chopina, F. Lisz-
ta, S. Rachmaninova a i.). Ako 16-ro¢ny na-
pisal na verSe priatela a spoluziaka A. Plav-
ku svoju prvi piesen: Povedz mi dievca.
Zdalo sa, Ze svoju profesiondlnu cestu spoji
s hudbou. Nestalo sa. No popri §ttadiu prava
sa nadalej venoval hudbe. Tangom Nepo-
vedz dievéatko nikomu na text Stefana Hozu
sa zaradil medzi najuspesnejsich tvorcov slo-
venskej populdrnej hudby. Tento jeho prvy
WSlager* sa za niekolko tyzdiov rozpredal
v 50 000 ndklade na gramofénovych plat-
niach a v dal3ich tisickach v notovom vydani.
Jeho piesne Eite raz ku tebe pridem, So slza-
mi v otiach, Krdsne je v Tatrich, Preto sa
mame rozist, Nau¢ sa to odo mna, Ndhodou,
Neziarli na moju lasku, Lavi¢ka zalubenych,
Nikomu nezavidim, Pieseni nadej lasky, De-
satoro laénych kvetov, Taku lasku miluj, Vo-
na domova, Zivot je teraz i daldie pred¢ili
v popularite aj overené zahrani¢né hity. Via-
ceré z nich preZili generacie a zaradili sa do
zlatého fondu nadej populdrnej hudby. Cel-
kove napisal viac ako 300 skladieb, z ktorych
125 vyslo aj na gramofénovych platniach. Tri
desiatky rokov patril k najhranej$im auto-
rom nasej populdrnej hudby. V Sovietskom
zvize sa predalo viac ako polmiliéna gramo-
fénovych platni s jeho piesfiami, poznali ich
aj v Anglickt, Belgicku, Finsku, Juhoslavii,

Snimka L. Pdkozdy

MR, NDR, NSR. Rakisku a Polsku. Uz
pred viac ako polstoro¢im priniesol novy hu-
dobny vyraz, ktory organicky za¢lenil do vte-
dajsieho modelu hlavného pridu nasej for-
mujicej sa zdbavnej hudby. jeho najlepsie
piesne sd nielen spoloc¢enskou, ale tiez ume-
leckou hodnotou pre jednotliveov, skupiny,
ba i viacero generdcii. V priebehu rokov si
vypracoval vlastni hudobni re¢ s jednodu-
cho zapamitatelnou, zvicia lyrickou, kanti-
lénovou melédiou, vzdy na hranici dobrého
vkusu.

V mene vietkych, ktorym jeho piesne boli
a st viac ako blizke, tprimne Zelime pevné
zdravie, dalSie tvorivé napady a tspechy.

LACO SOLTYS

@ Pri prileZitosti Dni kultiry Rumunskej socialistickej republiky sa 25. 10. 1989 uskutoénila
v Klube skladatelov beseda s hudobnym skladatelom Ulpiu Vladom, riaditelom jediného ru-
munského hudobného vydavatelstva. U, Vlad na tivod predniesol referat kolektivu skladate-
lov o Hodnotich a aspektoch rumunskej sicasnej tvorby, kde poukdzal najmé na spiitost ru-
munskej hudby s ludovou tradiciou a jej viazbu na sicasné tspechy socialistického Rumunska.
Niekolko dryvkov z diel G. Enescu a sti¢asnych rumunskych tvorcov doplnilo fito pomerne
rozsiahlu informdciu. V diskusii U. Vlad zodpovedal na viaceré otazky ohladne kultirnej po-
litiky svojej krajiny, kontaktov s eurdpskym a svetovym hudobnym dianim, ako aj profilu hu-
dobného vydavatelstva. Mnohé stcasné diela rumunskych autorov zaznievaju podla informd-
cie U. Vlada na zahrani¢nych pédiach, viaceri skladatelia si nositelmi vyznamnych medzing-
rodnych oceneni (o. i. Herderovej ceny). Hudobné vydavatelstvo, nakolko je jediné, sa
orientuje na vietky hudobné Zinre, zna¢ny priestor dostavaji kompozicie sucasnych skladate-
lov, ktoré s v ramci kultirnej politiky cenovo velmi pristupné, rozdiel v nakladoch sa vyrov-
ndva vyddavanim populdrnych knih o hudbe vo vysokom niklade, Na zdver vyslovil rumunsky
host Zelanie, aby sti¢asné Dni rumunskej kultary boli impulzom k rozsireniu kontaktoy medzi

skladatelskymi zviizmi Rumunska a Ceskoslovenska.

HE

KONKURZY

Riaditel' Slovenského ndrodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz do hla-

sov operného zboru:
- sopran,
- alt,
= tenor,
- bas. .

Konkurz sa uskutoéni diia 30. 10. 1989 o 13.00 h v skiiSobni operného zboru na

Gorkého ul. & 4 Bratislava.

Podmienky: zaspievat umeli alebo F'udovii piesen a jednu driu.
X X X

Riaditel Slovenskej filharmoénie v Bratislave vypisuje konkurz na miesto:

- hriéa na husliach,

~ hraéa do skupiny bicich nastrojov.

Termin konkurzu: 5. 12. 1989 0 14.00 h v Koncertnej sieni SF. Kvalifika¢né pred-
poklady: absolutérium konzervatéria alebo VSMU. Prihlasky prijima a informé-
cie poskytuje KaPU, Fuéikova 3, tel.: 333 351. .

X X X
Riaditel Novej scény v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie miesta:

- interného korepetitora solistov,

- solistov vSetkych hlasovych skupin.

PoZadované vzdelanie: absolutérium konzervatéria alebo VSMU. Prihlasky
s kritkym Zivotopisoin zasielajte na adresu: Novi scéna, Zivnostenska 1, 812 14
Bratislava. Termin konkurzu uchddzaéom ozniamime pisomne.
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Metoda sStatistického triedenia a vyrativa-
nia nie je podla mojho nazoru prili§ sympa-
tickym ndstrojom umeleckej publicistiky.
V sivislosti so sériou svmfonickych koncer-
tov jubilejného ro¢nika BHS ma napriek to-
mu zvadza prilezitost porovnat ponuku mi-
nuloro¢ného festivalu s tohtoro¢nym. Prive
z hladiska spominanej Statistiky zGcastne-
nych orchestralnych telies totiz BHS 1989 ci-
telne zaostali za svojim predchodcom - ten
priniesol osem ucastnikov, zatial ¢o najcer-
stve)8i rocnik len piit: Symfonicky orchester
Rakiiskeho rozhlasu a televizie (ORF), Sym-
fonicky orchester mesta Barcelony, Symfonic-
ky orchester hlavného mesta Prahy FOK, Slo-
vensku filharmoniu a Symfonicky orchester
Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave.
Vzhladom ku skutoc¢nosti, ze symionické
koncerty patria k najvyhladavanejsiemu ar-
tiklu festivalového sortimentu, neposobi
uvedeny vypocet prili§ priaznivo. Istotne ne-
uspokojil posluchicov taziacich po bezpro-
strednej konfrontacii ceskoslovenského a za-
hraniéného interpreta¢ného umenia v tejto
oblasti.-Druhd strianka mince ma viak plas-
tickejsiu profiliciu ako ta. ktord baziruje na
kvantitativnom hladisku. Dramaturgickou
naplnou zaposobili véetky symfonické podu-
jatia Zivsic a objavnejsic ako konvencne la-
dené koncerty minulorocnych hudobnych
sldvnosti, ¢o treba povazovat za cennu devi-
zu a za tromf jubilejného ro¢nika. V progra-

FOK. Jeho ¢lenovia sa dostali ku slovu na
dvoch podujatiach - 30.9. v ramci MTMI
(piit sprievodov!) a o den neskor na samo-
statnej produkeii v Redute, kedy stal za diri-
gentskym pultom $éfdirigent telesa Jifi Bé-
lohlavek, kedy v dlohe solistky prezentovala
svoje chopinovské danosti japonska pia-
nistka Hiroko Nakamura. Vodi pocutému
a videnému treba vyslovit len slova uznania
a hlbokého obdivu. Progam vecera otvorilo
Lglanznumero™ Jiftho Bélohlavka, baletna
suita Mauricea Ravela Moja matka Hus.
1. oktébra som sedel v nevdaénom piatom
rade vopred sa obavajiuc az prili§ bezpro-
stredného kontaktu so sekeiou prvych husli.
Napodiv, husle ladili. boli dokonale vyrovna-
né vo vyslednom zvuku a, ¢o je najdolezitej-
Sie, organicky sa vélenili do mohutného orga-
nizmu symfonické¢ho orchestra. Pravdu pove-
diac, nasim telesom som este nepocul inter-
pretovany taky delikitny, farebny a elegant-
ny impresionizmus, Jifi Bélohlavek udrziava
permanentny kontakt s kazdym hracom tele-
sa, pricom sa moZe opierat o technicky vy-
spely kolektiv, vyznacujici sa vyrovnanostou
jednotlivych sekeii a skupin. V Chopinovom
Klavirnom koncerte ¢ mol si Prazski symfo-
nici prilis vela nezahrali, zato Hiroko Naka-
mura triumfovala v objavnej koncepcii jed-
ného z nahranejSich opusov svetovej koncer-
tantnej literatdry. Neveril som, Ze z klavirne-
ho partu koncertu mozno este tolko vytazit,

Ziver festivalu = Verdiho Requiem. Dirigent J. Conlon, orchester SF, Slovensky filharmo-

nicky zbor a solisti.

movych bulletinoch nashi svoje miestecko
mend A. Berg, A. Schonberg. B. Bartok,
P. Hindemith. M. Ravel. M. de¢ Falla,
G. Fauré... a to je v nasich podmienkach
skutocny progres. Dramaturgicky najputa-
vejSi a najvyvdzenejSi bol vecer straveny
v Koncertnej sieni SF s rakuskymi hostami -
orchestrom ORF, Klaviristom Olegom Mai-
senbergerom — vedenymi skusenou dirigent-
skou rukou Ameri¢ana Pinchasa Steinberga
(5. 10.). S nadsenim som privital prilezitost
vypocut si Bergove Tri orchestralne skladby
op. 6 a Bartokov Koncert pre orchester pri-
ve v podani telesa, ktor¢ ma s hudbou
20. storocia bohat¢ skusenosti. Fuscinujico
vyznela zdrvujuca Bergova skladba. ktord
som na nasom pédiu pocul prvy raz. Hned
prvé takty vyrazili pritomnym niavstevnikom
dych majstrovsky koncipovanym crescendom
vyrastajicim zo sotva pocutelné¢ho. predsa
ale konkrétneho pianissima. Tenzia nevymiz-
la ani z jedin¢ho taktu, hudobny proces pod-
liehal suverénne profilovanej graddcii tazia-
cej z vynikajucich hric¢skych vvkonov ¢lenov
orchestra bez rozdielu. Disponovanost hu-
dobnikov sriala aj z predvedenia Bartokov-
ho Koncertu pre orchester (nikdy nezabud-
nem na obdivuhodné mezzopiano sekundo-
vého duettina triubok v druhej ¢asti, alebo na
perfektne  synchronizovany zvuk  slacikov
vo virtuéznom Finale, alebo... atd.). Prvo-
triedny zazitok z vystipenia orchestra ORF
utvrdil a podporil sélista Oleg Maisenberg
virtuéznym vykonom v efektnom Ravelovom
Koncerte. Jeho hra bola vzdudnd, elegantnd,
pozbavena akejkolvek tazkopadnosti
alebo samoucelnej hracskej maniery, Ravel
dychal a zil v celej svojej francizske) nonsa-
lantnosti a brilancii. Nemalu zisluhu na defi-
nitivnom dojme ma Pinchas Steinberg, diri-
gent opierajuci sa o klasicki dirigentska
techniku, o vyrazné gesto koncentrované do
raciondlne a ekonomicky posobiacej techni-
ky obidvoch rik. Symfonicky orchester Ra-
kiiskeho rozhlasu a televizie teda predviedol
optimilny vykon a vzipiti po dozneni fa-
mézne vypichnutého posledného  akordu
Bartokove) skladby zaujal ¢estné miesto ria
festivalovom piedestili.

Udalostou bolo vystipenie jediného za-
stupcu ¢eského orchestrialneho umenia Sym-
fonického orchestra hlavného mesta Prahy

Snimka V. Benko

Na dvoch festivalovych koncertoch sa pred-
stavil Symfonicky orchester mesta Barcelo-
ny s dirigentom Luisom Antoniom Garciom

Navarrom Snimka D. Jakubeova

japonski solistka ma o tom presvedcila bez
akéhokolvek zavihania a rozpakov. Jej hra
zaujala majstrovsky profilovanym spodnym
registrom, efektnym prepdjanim jednotli-
vych chopinovskyeh friz do zaujimavého
kvizi polyfonizujiceho tvaru, dynamickou
roznorodostou a vyrazovou konciznostou ig-
norujicou nezdravé antichopinovsky slad-
kasté klisé. Hiroko Nakamura teda ncostala
ni¢ dizna svojej povesti vraviacej o jej vyni-
mocnych kvalitich vo® sfére mozartovskej
a chopinovskej literatiry. Vystipenic praz-
skych hosti kulminovalo v Hindemithovej
Symfoni Maliar Mathis. Jifi Bélohlivek
v nej nasadil nekompromisny meter .novej
veenosti* a trojCastovy cyklus vyznel udivu-
juco konkrétne. Na rozdiel od zvukovo opoj-
n¢ho Ravela vniesol Hindemithov vrcholny
opus do koncertnej siene linearizmus, presne
vedené kontary fraz a neobarokovy motoriz-
mus. Jifi Bélohldvek dokdzal s orchestrom
dospiet k efektnému fortissimu, no takisto

ajskii klaviristku Dinorah Varsiowi.

vydarene zneli grandiozne chordlové pasize
alebo majestatne lyrické adagio v strednej
¢asti. Orchester udivujico ladil (zaskveli sa
trombony a tribky) a zanechal ten najpriaz-
nivej§i dojem. Orchester ORF a Prazski
symfonici patria k telesam s maximalne vyva-
Zzenym zvukom dosahovanym rovnovihou
vietkych nastrojovych skupin.
~ Symfonicky orchester mesta Barcelony de-
monstroval pod vedenim Luisa Antonia Gar-
ciu Navarra na dvoch koncertoch citelne od-
lisny zvukovy idedl, ktory ma tak troska
prekvapil vzhladom k predstavam o charak-
teristikach ansamblov pochddzajicich z juhu
Eurdpy. Priebeh stretnuti so $panielskymi
hostami bol zaujimavy. Na obidvoch koncer-
toch (7.10. a 9.10.) totiz vykon telesa kulmi-
noval jednoznacne az v druhej polovici. In-
terpretacia Brahmsovej 1. symfonie zatienila
na prvom koncerte sugestivnou Symféniou
D dur Juana Chrisostoma Arriagu, reprezen-
tujticou Spanielsky klasicizmus (¢o nebolo pre
Stredoeurépana nezaujimavé), aj Fallovu sui-
tu El Amor Brujo. Brahmsova symfdnia za-
znela udivujico drsne a cely jej priebeh bol
prisne kontrolovany zo strany L. A. G. Na-
aarru, prekvapujico preferujiceho sekciu
plechovych dychov (ostry zvuk lesnych rohov
¢asto eliminoval slabsie a menej prierazné
slaciky) a radikdlny linearizmus. Znejuci tvar
odkryl vietky zdanlivo utajené a zaSifrované
nadhery brahmsovskej polyfénie a tym ma
celkova koncepcia presvedéila. Druhy ken-
cert prebehol v nevda¢nom prostredi siene
Cs. rozhlasu. Ravelova partitira Dafnis
a Chloe (2. suita) nadobudla v Navarrovom
ponimani troska iné dimenzie nez na aké
sme zvyknuti. Dirigent opit vsadil na kon-
kretizovanie kontur fraz, na striktné diferen-
covanie ndstupov a sprehladnovanie melo-
dicko-rytmickych buniek hudobnej Strukti-
ry. Vykon orchestra v Ravelovi bol podstat-
ne kvalitnej8i a stustredenejsi ako v tivodne)
Schumannovej 4. symfénii alebo v trodku lac-
nych Danzas Fantdsticas Joaquina Turinu,
predvedenych na tom istom koncerte. Barce-
lonski hostia si viak ziskali bratislavské pub-
likum a ponukli nieckolko efektnych pridav-
kov. dokumentujicich solidnu uroven telesa
a kultiru prejavu.

Nase domace orchestre zasiahli do festiva-
lového diania podstatnou mierou. Slovenskej
filharmonii patrili tri koncerty. Velkym skla-
manim bol pre mia otvaraci koncert BHS,
na ktorom stil za dirigentskym pultom Zde-
nék Kosler — osobnost udivujiceho formdatu
a indpirujicej sily. Vo festivalovom vypiiti
(orchester SF mal skutoéne dost hrania) viak
akoby nepreskocila iskra medzi nim a hrac-
mi a vysledny dojem bol neprijemne vlazny
a nepresvedcivy. Straussov Don Juan sice
pozdvihol atmosféru smerom k efektnému
vyvrcholeniu. bola to ale skor zasluha hyrivej
partittiry ako vykonu interpretaéného apara-
tu. Dramaturgickym objavom bolo uvedenie
Schubertovej 2. symfénie, no jej realizicia
pokrivkavala najmé v sekcii tvrdo skiSanvch
prvych husli. Hrdinom veéera mal byt fran-
cuzsky huslovy virtudéz Pierre Amoyal. Ani
on nedokdzal v 3. huslovom koncerte Saint-
-Sa¢énsa strhnat a odviedol skor rutinérsky
vykon bez nasadenia, hoci technicky solidny
(nie bezchybny), no malo inspirujici. Pri in-
verznom uvadzani dramaturgie otvéracicho
koncertu som dospel k prvému ¢islu, k Hr-
dinskej balade Dezidera Kardosa. ktord pro-
sto odznela.

Po podiatotnom roz¢arovani dostal or-
chester SF prilezitost 6. 10., opit v Redute,
tentoraz pod vedenim finskeho dirigenta Lei-
fa Segerstama. Tento koncert mal jedno-
znacne priaznivejSiu atmosféru — aj vdaka
Schonbergovej skladbe Ten, ktory prezil
Varfavu, predvedenej hned na tvod. Leif
Segerstam je znamym propagdtorom hodnot
novej hudby a jeho pristup k Schénbergovej
kantite to dokumentoval najlepsic. Egalﬁia
dramaturgickd lah6dka strhla aj zdsluhou
prejavu Ernsta Meinckeho (NDR), deklamu-
juceho hovorené slovo a takisto zdsluhou
muzskej casti Slovenského filharmonického
zboru. Nad$enie zo Schonbergovej skladby
opadlo pocas Huslového' koncertu Cifana

Snimka D. Jakubcovi

Du Ming-xina, ktory vyvolal svojou vtiera-
vou pacivostou a naivitou nejeden tsmev na
tvdrach posluchacov. Jediné, ¢o zaujalo, bol
spolahlivy vykon sdlistky Takako Nishizakio-
vej z Japonska. Filharmonici si s partitirou
koncertu poradili bez problémov, interpreto-
vali ju z nadhladu, Pdsobivym vyvrcholenim
druhého festivalového vystipenia Slovenskej
filharmonie malo byt Requiem Gabriela Fau-
rého. V tomto pripade zdeformoval celkovy
dojem vvkon SFZ (zbormajster Pavol Pro-
chazka). V zborovom telese nevlidol povest-
ny pokoj a prehlad, jednotlivé skupiny zneli
nevyroynane (prenikali nicktori .solisti*
v soprdnoch a tenoroch). V ramci orchestral-
neho organizmu bolo, naopak, véetko v po-
riadku; vynikli opit violoncelisti a kontraba-
sisti — pycha Slovenskej filharmonie. Zo s6-
listov jednozna¢ne dominovala Eva Jenisovi
subtilnostou prejavu, kultivovanostou a into-
na¢nou istotou, ¢o sa neda povedat o hogtovi
z Madarska, Baldszovi Pokovi ani v najmen-
Som. Requiem prinieslo teda nejeden roz-
por, no svetlym momentom bola pritomnost
Leifa Segerstama a koncentrovany vykon fil-
harmonikov. Ti sa dostali (do tretice) do pal-
by pozornosti na zaverecnom koncerte BHS,
na ktorom odznelo Requiem Giuseppe Ver-
diho. I§lo o udalost éislo 1 vdaka pritomnosti
kvarteta solistov - Lubice Rybairskej, Evy
Randovej, Petra Dvorského, Sergeja Kopca-
ka a dirigenta Jamesa Conlona z USA, znd-
meho $pecialistu na rozsiahle vokalno-instru-
mentédlne kompozicie. Tazko povedat, ¢o za-
ujalo najviac na tomto vrcholnom podujati.
Vykon orchestra specatil jeho gradujacu for-
mu, aj ¢lenovia SFZ odviedli v naroénych par-
toch svedomity vykon, opierajici sa o skuse-
nosti s Verdiho smito¢nou omsou. Dirigent-
skd koncepcia J. Conlona imyselne elimino-
vala preexponovany pdtos a dramaticka vy-
hrotenost kataklyzmatickych obrazov a vsi-
mala si skor Sperky mikrostruktiry skladby.
Milacik bratislavského publika a vzicny host
dokéazal nadviazat vynikajuci kontakt s celym
aparitom a aj pre solistov bol spolahlivou
oporou. V sélistickom kvartete panovala su-
verenita a profesiondlny nadhlad. Strhol vy-
kon Lubice Rybarskej (nadherné piano v Li-
bera me!). Spev Evy Randovej a Sergeja
Kopéika sa sice ¢iastoéne vymykal z idedlu
Verdiovského bel canta - citeIné boli vplyvy
deklamac¢ného Stvlu — no vdaka technickej
prepracovanosti sa obidvaja vokalisti vélenili
do celku. Peter Dvorskv zvladol tuhy boj so
zdravotnou indispoziciou (Ingemisco nezod-
povedalo jeho optimilnej forme). napriek
tomu sa jeho tenor zajagal na niektorych ex-
ponovanejsich miestach.

Symfonicky orchester Cs. rozhlasu pred-
stipil pred festivalové publikum trikrat -
v ramei MTMI 29. 9., v ramei .gala-show*™
Petra Dvorského (8. 10.) na Pasicnkoch
a v samostatnom koncerte dina 4. 10. na do-
micej pode Koncertného $tidia Cs. rozhla-
su. Taktovky sa v poslednom pripade ujal
dr. Ludovit Rajter, dirigent schopny stile
budovat zivy vztah k orchestru za akychkol-
vek okolnosti. Dokizal to znova v Brahmso-
vej Akademickej predohre, ktord naladila
posluchdcov na sprivnu frekvenciu a takisto
v Moyzesovej 1. symfénii uvedenej skor
z hladiska jej dokumentacného vyznamu.
SOCR hral v standardnej kondicii. zaujal ob-

- jemom zvukovej vyslednice. Menej suverén-

ne si jeho hraci pocinali v sprievode k Beet-
hovenovmu 5. klavirnemu koncertu. Tu viak
excelovala uruguajska solistka Dinorah Var-
siova, ponimajica dielo viac klasicisticky ako
romantizujico, technicky mimoriadne dispo-
novana hracka. V druhej ¢asti dosiahla vyni-
kajticim sposobom vyraz semplice prezento-
vany s akousi az infantilnou prostotou a ¢is-
totou. Orchester pridiel nickolkokrdt do zdi-
vaznej kolizie so strojovou (aviak Zivou)
presnostou hry D. Varsiovej, no vdaka pruz-
nosti solistky nedodlo ku vzniku neziaducej
nervozity. V porovnani s minuloro¢nym vy-
konom SOCR-u v ramci BHS islo napriek to-
mu o zlep$eny vykon a mozem konstatovat,
ze 4. 10. jeho ¢lenovia nezanechali za sebou
Ziaden zavaznejsi dlh.

IGOR JAVORSKY



BHS nesu ¢asto privlastok — festival mla-
dych. Ziskali ho nielen zdujmom velkého
poc¢tu mladych o festivalové podujatia, ale
predovietkym dvoma podujatiami: Interpé-
diom a MTMI. I ked obidve podujatia vznikli
z inych pohniitok, ich ciel je v podstate rov-
naky: prezentovat pred odbornou kritikou,
Sirokou verejnostou, zdstupcami koncert-
nych agentir interpretatné majstrovstvo,
uviest na medzindrodné koncertné podium
mladych koncertnych umelcov. Tohtoroénd
MTMI sa konala v ditoch 29. 9 - 10. 10. Na
zdklade zaslanych nahravok, ktoré medzind-
rodnd vyberova komisia hodnotila vlani, sa

Taliansky gitarista Emanuel Segré :

predstavili 13 kandidat z 11 krajin - 4 ko-
morné sibory, 1 klavirista, gitarista a huslis-
ta, 4 hrici na dychovych ndstrojoch, 2 violon-
celisti. Teda - pomerne pestrd paleta vytvara-
juca obraz (charakteristicky?) sti¢asného me-
dzindarodného mladého koncertného pédia.
Celkovo treba konstatovat, Zze kandidati
prezentovali najma vysoki technicki zdat-
nost néstrojovej hry. Rozdiel bol evidentny
v oblasti umeleckej zrelosti, vyspelosti jed-
notlivych siborov a sdélistov, ¢o je, pravda,
vzhladom na ohrani¢eny vek ucastnikov kri-
tériom podstatnym. O to prijemnejsi a hlbsi
bol umelecky zazitok, ktory pripravili niekto-
ri sdlisti a komorné sibory. Tyka sa to
predovietkym Voglerovho kvarteta z NDR
(30. 9. v Hudobnom §tudiu Cs. rozhlasu).
Oproti polskému slacikovému kvartetu Ca-
merata (29. 9.) v Hudobnom $tadiu Cs. roz-
hlasu, ktoré sa prezentovalo 1. sla¢ikovym
kvartetom D dur op. 18 L. van Beethovena

a Slic¢ikovym kvartetom F dur M. Ravela
koncepéne aj interpreta¢ne na velmi prie-
mernej irovni (zjavné boli aj rytmické a in-
tonaéné vykyvy). Voglerovo kvarteto pre-
dviedlo zrely umelecky vykon, znesiici tie
najvysdie a najprisnejsie kritérid. Obdivu-
hodné je nielen odvaha zaraditf do repertodru
vrcholné Beethovenove opusy - Sla¢ikové
kvarteto B dur 130 op. ¢. 13 a nariho nadvi-

zujicu Velku figu op. 133, ale predoviet-
kym zrelost umeleckej vypovede a vzhladom
na mlady vek ¢lenov kvarteta (od 20-24 ro-
kov), schopnost vyjadrit hlboky filozoficky
podton, ktory zaznieval v oboch dielach, Dis-
ciplinovanost, hrani¢iaca aZ s asketizmom,
technické majstrovstvo jednotlivych ¢lenov
telesa, dokonaly silad, preciznost, z hibky
prydtiaca muzikalita boli prirodzenymi pred-
pokladmi ich interpretaéného majstrovstva,
Nie nadarmo medzindrodnd odborna porota
ocenila Voglerovo kvarteto udelenim titulu
lauredta.

Z dvoch dal$ich komornych ansamblov -
Dychové kvinteto ARCIS (NSR) a Anonymus
Brass Quintet (MLR) zrel3i vykon podal ne-
mecky stbor. Do svojho programu (29. 9. v
§tidiu Cs. rozhlasu) zaradil diela J. Ch. Ba-
cha - Dychové kvinteto B dur, A. Rejchu -
Kvinteto D dur op. 91/3 a skladbu pre dycho-
vé kvinteto J. Iberta Trois Piéces Bréves.
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Do kazdého z predvedenych diel, reprezen-
tujicich rozne Stylové obdobia, dokazali
vniest ¢lenovia telesa eleganciu a lahkost,
ktoré su priznacné pre ich interpretacny pro-
fil. Technicky a interpretacne zdatni si aj
¢lenovia siboru Anonymus Brass Quintet,
ovencené¢ho uz mnohymi medzindrodnymi
uznaniami. Ich hra, nesica prvky virtuozity,
viak stavia viac na vonkajsich efektoch, ako
na vnitornom preziti a hlbke vypovede, ¢o-
mu nasvedcovala aj dramaturgia ich koncer-
tu (30. 9. v Hudobnom $tidiu Cs. rozhlasu).
Blizsia je im hudba nasho storodia, ako §tylo-
vo prisne vyhranené diela starSich obdobi.
Bolo to evidentné aj pri pocuvani a porovnd-
vani interpretovanych skladieb Trumpet Vo-
luntary H. Purcella, Fagy f mol J. S. Bacha,
Paganinidny si¢asného madarského skladate-
la A. Farkasa, skladby Tuba Walking P. Dré-
veta a kvazi dzezove) interpretacie Just a Clo-
ser Don Giglia. Ak hodnotime celkovo pre-
zenticiu komornych siborov, moZno konsta-
tovat, Ze ich aroven bola vysokd, interpretac-
ne vyrovnand. Evidentné rozdiely boli v po-
nimani jednotlivych diel a v stupni zrelosti
umeleckej vypovede. Jednoznacne na prvom
mieste z tohto hladiska obstilo uz spominané
Voglerovo kvarteto.

S velkym zaujmom sa stretlo vystiipenie
sotva 17-roéného reprezentanta ZSSR, mla-
dého klavirneho virtuéza Nikolaja Luganské-
ho. Na koncerte (29. 9. v Koncertnom $tudiu
Cs. rozhlasu) za sprievodu SOCR., ktory hral
pod taktovkou bulharského dirigenta Kame-
na Goleminova, uviedol 2, koncert pre klavir
a orchester f mol op. 21 F. Chopina. Je otdz-
kou, do akej miery ovplyvnili jeho vykon dis-
pozicia ndstroja a vykon sprevadzajiccho or-
chestra. V kazdom pripade N. Luganskij
podal virtuézny vykon. Jeho prejavu, pre
ktory je priznaénd brilantnd technika, lah-
kost a elegancia, viak chybal hibsi ponor,
viac lyriky a viac romantizmu. Pravda, tieto
atribiity prinasa aZ ludské a umelecké dozrie-
vanie. Vzhladom na vek je vSak N. Lugan-
skij rozhodne velkym prisfubom. neviednym
talentom, braviirnym hra¢om. Rozhodnutie
udelit mu titul lauredta je opodstatnenc.
V Koncertnej sieni SF sa 30. 9. za spoluticasti
Symfonického orchestra hl. mesta Prahy
FOK., ktory viedol dirigent Bohumil Kulin-
sky. predstavili dalsi traja castnici. Norsky
tribkar Ole Edward Antonsen sa prezentoval
Koncertom Es dur Hob. VIle: 1 J. Haydna
a Koncertom pre piccolu tribku D dur G.
Tartiniho. Bol to vynikajici, zrely a profesio-
ndlny vykon, preZiareny mladickym elinom
sélistu, jeho virtuozitou, ¢istou intonéciou,
vybornou dychovou technikou, zmyslom pre
vystavbu, frazovanie a Stylovost. Ole Edward
Antonsen, ktorého odbornd kritika v zahra-
ni¢i oznacuje za nasledovnika M. Andrého

sa i na zdklade tohto koncertu stal dal$im
lauredtom tohtoro¢nej MTMI.

Podobne je mozno hodnotit i dalSich
dvoch laureatov, ktori sa predstavili v rdmei
tohto koncertu. Svédsky Klarinetista Hika
Rosenkren uviedol Koncert pre klarinet f mol
op. 5 svojho krajana Bernharda Crusella
a jediny reprezentant CSSR, Zesky huslista
Ivan Zenaty Fantaziu pre husle a orchester
g mol op. 24 J. Suka. Pokial u $védskeho sé-
listu zaujala jeho zreld technika, krasa tonu,
u I. Zenatého to bola detailnd prepracova-
nost smerujica skor k introvertnosti ako
k vonkajsiemu efektu, vyvierajica zo stotoz-
nenia sa so skladatelovym umeleckym odka-
zom. Z daldich protagonistov je treba spo-
menitl vykon rakiskej flantistky Gisely Bee-

e

Svajéiarska violonéelistka Martina Schuca-
novd Snimky archiv HZ

rovej v Mozartovom Koncerte ¢, 1 G dur KV
313 a Svajéiarskej violoncelistky Martiny
Schucanovej v Haydnovom koncerte C dur
Hob. VII: b, tak isto ako vykon talianskeho
gitaristu Emanuela Segrého, ktory uviedol
u nds malo zndmy Koncert pre gitaru a slaéi-
kovy orchester J. Frangaixa so sprievodom
SKO s B. Warchalom (1. 10. 89 v Koncertnej
sieni Cs. rozhlasu). Boli to vykony nanajvys
podnetné, nie viak vynimocné, i ked Slo vo
vietkych troch pripadoch o zjavné talenty.
Z radu tychto skladieb vari najmene) pre-
svedc¢ivo vyzneli Varidcie na rokokovil tému
op. 33 P. 1. Cajkovského, ktori uviedol pol-
sky violonc¢elista Andrzej Bauer (30. 9.
v Koncertnej sieni SF). Dielo bolo odohraté
bez vyraznej koncepcie, sdlistovi chybal es-
prit jeho kolegov, originalita pristupu, tech-
nickd zrelost.

Rozhodnutie * medzinarodnej poroty pri
udeleni  tohtoroénych titulov  lauredtov
MTMI bolo teda nanajvys adekvitne,

MARTA FOLDESOVA

Galakoncert

Petra Dvorskeho

Operné i piesiiové recitaly st neodmyslitelnou sti¢astou, Zia-

bol predfestivalovy symfonicky koncert venovany sedemdesia-
tindm vyznamného predstavitela slovenského dirigentského
umenia. Na dirigentsky stupienok orchestra Slovenskej filhar-
ménie vystipil Ziak profesora L. Slovika, 3¢fdirigent Stitnej
filharménie Kodice Richard Zimmer. Zivotné jubileum dalSie-
ho ¢elného zdstupcu slovenského hudobného umenia Dezide-
ra Kardoga si aktéri podujatia 14. 9. pripomenuli uvedenim
autorovej Vychodoslovenskej predohry. Ladislav Slovik pat-
ril k najagilnej$im propagdtorom tvorby predstavitefov stariej
kompoziénej generdcie u nds, preto Kardosova prileZitostna
skladba vyznela dvojndsobne symbolicky. Richard Zimmer
predstipil pred orchester pripraveny, ¢o sa odrézalo v jeho vy-
raznom geste, aktivizujicom hracov SF k solidnemu vykonu.
Hrdinom druhého &isla programu bol klavirista Maridn Lap-

sansky, solista SF, ktory sa popasoval s extrémne ndroénym '

2. klavirnym koncertom Sergeja Prokofieva. Nuz a z tohto zi-
pasu zvadzanom na novom Basendorferi vySiel klavirista vi-
tazne, zasluhujic si slovd uznania a ocenenia jeho vyrovnané-
ho v§konu. M. Lapsansky bol technicky vynikajico dispono-
vany, vyrazovo elasticky a $tylovy, ¢o nie je napokon v siivis-
losti s jeho menom Ziadne névum, naopak, ide o akési ,status
quo*“ jeho hudobnickeho profilu. Dramaturgickym vyvrchole-
nim predfestivalového Stretnutia s hudbou bola Franckova
Symfénia d mol, oblibené &islo mnohych nasich a svetovych
dirigentov, o to taZi oriefok z hladiska objavnosti pristupu a
koncepénej price. Richard Zimmer pokracoval v dobrom vy-
kone a dokdzal udrzat kontakt s orchestrom v permanentnom
dynamizme, dosahujic tak efekt spitnej vazby. Franckova
skladba odznela v kvalitnej interpretécii a vysledny tvar obsa-
hoval nickolko zaujimavych momentov v oblasti agogickych
zmien, dynamiky a orchestrilnej faktiry. Dojem z predvede-
nia Symfénie d mol bol priaznivy a odchovanec dirigentskej
triedy Ladislava Slovéka si svojho pedagéga nemohol uctit
lepsim a vhodnej§im sposobom ako ziro¢enim doteraz nado-
budnutych schopnosti a skisenosti.

IGOR JAVORSKY

Aktom tcty voci nérodnému umelcovi Ladislavovi Slovikovi

danym drahym korenim kazdého vyznamnejSieho hudobného
festivalu a napriek vyhradam puritanov voci ,ariovym koncer-
tom" ich popularita je stdle rovnaka. Aj Bratislavské hudobné
sldvnosti skladaji povinni dafi tomuto oblibenému Zinru
a kazdoro¢ne sprostredkuji opernym famiskom aspon jedno
&i dve takéto podujatia. 1 ked to nie sui hviezdy typu Ricciarel-
liovej a Raimondiho, za ktorymi si asi eSte dlho budeme mu-
sief vycestovat prinajlepSom do Prahy, mnohi hostujici umelci

patrili k poprednym predstavitelom svojho odboru a ¢o je po-

teditelné, ¢oraz Castejsie sa k nim rovnocenne priraduji i nadi
interpreti.

Peter Dvorsky ma v slubne sa rozrastajucej rodine sloven-
skych opernych sdlistov s medzindrodnym ohlasom osobité po-
stavenie: nielen tym, Ze bol prvy tenorista, ktory sa presadil na
svetovych opernych scénach, ale aj na naSe pomery neobycaj-
ne $irokou popularitou, tispeSne konkurujicou dokonca zna-
mym hviezdam rockove]j a populdrnej hudby. A to nie je nija-
ko zanedbatelny fenomén, ak si uvedomime, Ze pritiahol
k vdZnej hudbe doslova masy k tomuto Zinru predtym indife-
rentnych posluchiacov.

Najmi tymto bol venovany uz druhy (po prvy raz sa konal
pred dvoma rokmi) galakoncert v Sportovej hale na Pasien-
koch, kde 5000 divikov pripravilo svojmu spevikovi nadherni
atmosféru. Mozno nie kazdy jednoznaéne prijal dramaturgic-
ki koncepciu koncertu, ktord inklinovala viac k populdrnej-
§im skladbdm: okrem drii zo znamych opier (aZz na uvodného
Fausta vietko taliansky repertodr, predovietkym Puccini) ob-
sahovala aj operetné ¢isla a populirne talianske piesnoveé
evergreeny. Ak viak vezmeme do tivahy miesto a najma zloze-
nie pocetného publika, moZno takto zvoleny repertodr akcep-
tovat, najmi ak bol interpretovany Stylovo vkusne a kvalitne.
U Dvorského fascinuje jeho dokonald profesionalita, ktord
i pri hlasovej indispozicii zaru¢uje vzdy mimoriadny umelecky
zdzitok. Kazdé ¢islo mal dokonale pripravené, kazdy dynamic-
ky oblik vyrazové stvarnenie, fraizovanie malo svoje opodstat-
nenie, prirodzene vyplynulo z logiky hudobného obsahu
a pribehu. Jeho osobity, ziarivy taliansky tenor sa toraz zretel-
nejdie usadzuje v dramatickom odbore, farebné, kovovozneji-
ce tony najviac vynikli v expresivnych, dynamicky vypitych
pasdzach. Menej nosné, zrejme i vzhladom na hlasovi indi-
spoziciu boli tentoraz pianové roviny. Jeho vykon vygradoval

Snimka M. Kordovi-Simkovd

Zaber z galakoncertu

najmi v Pucciniho ériach, kde exceloval v arii Cavaradossiho
Recondita armonia z opery Tosca, ale i v Madame Butterfly
(Addio fiorito asil) a v sugestivnej arii Kalafa Nessun dormaz
opery Turandot. Uznanie si zashiZi i kvantum prednesenjch =5
skladieb, vyrazne prevysujice obvykly pocet na podobnyeh re=
citdlovych koncertoch svetovych spevikov. 1
Viac neZ len sprevadzajicim bol Symfonicky orchester €5,
rozhlasu v Bratislave, ktory dostal dost velky priestor i na s =
mostatni prezenticiu. Jeho vykon pod vedenim svojho $éfdi-
rigenta Ondreja Lendrda zndsobil mimoriadny ziZitok z tohto s
podujatia, MARTINA HANZELOVA KX




Konfrontdcia réznych pohladov na jednu
vec je vzdy vzacnym katalyzdtorom pohybu
[udského poznania aj v pripade, Ze cielom
nie je odkrytie definitivneho riesenia ¢&i pri-
blizenie sa k absolitnej pravde. Tohtorotné
koncerty tzv. starej hudby v ramci Bratislav-
skych hudobnych slavnosti poskytovali §iro-
ké forum prezentacie pre odlisné nédzo-
ry a interpretaéné sposoby. Koncerty vy-
tvorili prilezitost pre pozorovanie diferenco-
vanych pristupov jednotlivych suborov, pri-
shichajuicich réznym ..proti sebe™ stojacim
koncepénym vychodiskdm ale i reprezentan-
tom zdanlivo homogénnych smerov.

iegfried Pank -

Skvostom splnajiicim najvyssie kritérid do-
bovosti, Stylovej vernosti a posluchacskej
pritazlivosti sa mal stat koncert jedn¢ho z ne-
storov historizujticeho interpretaéného hnu-

Capella Savaria.

tia, rakuskeho huslistu E. Melkusa, najmi ak
mal pod scbou také continuo ako gambistu
S. Panka a ¢embalistku M. Dobiasovi (2. ok-
tdbra). Ze sa tak nestalo, je obrovskou §ko-
dou nielen pre interpretov, ale najmé pre pu-
blikum, ktoré bolo niitené prijat skreslent
podobu .autentickej* interpretdcie starej
hudby. Melkus je bezpochyby vynikajtci hus-
lista, ovlddajuci vietky technické pravidla
barokovej hria¢skej praxe. agogické a artiku-
laéné zvlastnosti i dobovii ornamentiku. De-
monétroval to v Corelliho Sondte pre husle
a b.c. (E dur op. 5 ¢. 11) zabalenej do volné-
ho, ni¢im neobmedzeného, niekedy priam
gokujuiceho racha improvizaénych dimincii.
Virtuozita viak ostavala na drovni bezpetne
osvojeného remesla. Melkus Cerpal zo svo-
jich spolahlivo uloZzenych zdsob, nevyuzil ich
viak k tvorbe novych hodnét. Trio postriada-
lo prirodzent homogenitu a spontdnnu sihru
vyvierajiicu z pocitu spolupatriénosti hriacov.
Tato ad hoc-zostava bola zrejme naprick spo-
lahlivému rytmickému fundamentu S. Pan-
ka pricinou tempovej nevyrovnanosti najma
ivodnej Bachovej sondty G dur a zaverecné-
ho Hiindelovho opusu (Sondta F dur op. 1
¢, 12), sprevadzana popri tom znacnymi into-
naénymi vykyvmi huslistu. Rapsodicka uvol-
nenost a velkorysost Melkusovej hry. ktora
zvii¢ia nardzala na prisne hranice pravidelne
pulzujiicej rytmickej kostry. nasla vhodné
uplatnenie v Biberovej Passacagli g mol
(z cyklu Rosenkranzsonaten) a v Tartiniho
Sondte g mol (Diabolsky trilok). Melkus
v nich ukézal kus svojej ,pravej tvire” = spo-
za virtu6zneho remeselnika prebleskoval ge-
nidlny umelec, pruzne a citlivo nardbajici
s rétorickymi figirami, jemne diferencujici
afektové plochy.

Z podobného zorného uhla pristupuje k
barokovej hudbe P. Németh, vedici dnes uz
svetoznameho madarského ansamblu Capel-
la Savaria. Koncert siboru (2. oktébra) nu-
kal okrem tradi¢ne .ldkavych* diel (Vivaldi:
Sinfonia in C, Koncert pre 2 flauty C dur,
Telemann: Tafelmusik — Suita in E) aj kurio-
zum domicej proveniencie: Missu solemnis
J. P. Rodkovského. Neobycajne kultivovany,
absolitne ¢isty a jednotny zvuk ansidblu od-
kryl nové dimenzie starej hudby. Pomocou
dobového inStrumentiara a redpektovanim
vietkych dnes pristupnych a desifrovatelnych
pravidiel barokove] interpretacnej praxe sa

- priblizuje Capalla Savaria k akémusi zvuko-
vému archetypu, ktory viak nepredstavuje
opraseni muzedlnu matériu, ale logické
a prirodzené vyustenie vychodiskovej kon-

cepcie. Mohutny a homogénny zvukovy prud
tradiéného interpreta¢ného idedlu nahradzu-
je stiibor timenym komornym znenim schop-
nym znovuobjavit a diferencovat vietky dy-
namické a agogické nuansy. Jasnymi, prie-
zratnymi Kkontdrami ohrani¢uje tutti a con-
certino, zohladriujic pritom dialogickd pova-
hu jednotlivych ndstrojovych skupin. Miesto
velkyeh gradaényeh oblikov sa koncentruje
na malé dynamické plochy, ¢im dosahuje
plynulé striedanie afektivneho napitia
a uvolnenia. Pracuje virtuézne s farbou, nie-
len vo Vivaldiho Dvojkoncerte s neopakova-
telnym zvukom dobovych flaut, ale i v zive-
reénom Telemannovi, kde sa minuciézne fa-
rebné odtiene spdjali s duchaplne vypointo-
vanymi rytmickymi kontrastmi.

Najvicsi rozruch a mnohé protichodné na-
zory vyvolala Missa solemnis pre soprin, or-
gan a orchester doméceho, ranoklasicistické-
ho autora J. P. Roskovského. Ozivenie tejto
zaujimavej skladby je nepochybne vziacnym
¢inom a verime, Ze sa stane impulzom k ob-
javovaniu a spristupnovaniu zatial skrytych

hodnot aj pre domdce sibory. Ti, ktori od
diela - celkom oprdvnene, sudiac podla jeho
ndzvu - ocakdvali slavnostny haydnovsky
lesk, boli zrejme sklamani. Ro8kdvského
hudba je ¢istd, skromnd, zdrZzanliva, zbavena
vonkaj$kovych atribitov luxuriézneho §tylu.
Vonkoncom viak neupada do Sedej nezauji-
mavosti a bezvyznamnosti. Celkové dispozi-
cia, sposob nardbania s hmotou a prostried-
kami by sa mozno lepdie osvedéili v omsiach
.per annum*, pater RoSkovsky sa vSak ani
v ditoch sviatku nedokazal ,,vymanit z koze*,
a svoje skladatelské ambicie prirodzene pod-
riadil funkcidm, ktoré povazoval za prvotné.
Tuto determindciu vak nemozno povazovat
za umelé vytviranie prekazok; je zdrodoc-
nou blanou, v ktorej sa tento druh hudby vy-
vijal. To, ze dnes, stratou pévodnych funk-
¢nyeh vizieb pocavame Roskovského opus
s inymi ndrokmi, s inou skusenostou a v ingj
vztaZnej sustave, nie je sposobené samotnou
hudbou a nemdze viest k jej odvrhnutiu ako
bezkrvnej stercotypie. RoSkovského Missa
solemnis je v istom zmysle autentickejSim
prostriecdkom preniknutia do kazdodennej
hudobnej praxe stredoeurdpskych klastorov
ako reprezentativne, ale predsa len vynimoc-
né a nadpriemerné diela jeho talianskych
a nemeckych rovesnikov. Je nielen zrkadlom
snahy frantiSkdnskeho mnicha vyskasat si si-
ly v ndro¢nom tvorivom akte, ale i SirSicho
duchovného horizontu, v ktorom sa tento akt
realizoval.

Zaujimavé, Ze prvky .solemnitatis™ neboli
zastipené sélovym spevom, (solistka Maéria
Zadoriova nemohla tak rozvinut svoje jedi-
neéné koloratiry), ale organom. Kym sa sop-
ranovy part uspokojil s asketickou deklama-
ciou slova a podnecoval skor k meditacii. bo-
hatd melizmatika organa narisala, dopliova-
la a rozdirovala introverciu smerom ku kon-
certantnej otvorenosti a napitiu. (Skoda, ze
organovy part sa musel — inak vybornym
T. Szekendim — predniest na spinete, Ktoré-
ho ostry a . svetsky* ton vyénieval z povodnej
koneepcie diela.)

Capella Fidicinia

O tom, Ze historizujiica interpreticia starej
hudby nie je suchou dogmou a muzeilnou
uniformou, ale sdihrnom mnohotvarnych
snah a pristupov, presveddil vychodonemec-
ky subor Capella Fidicinia (umelecky vedici
H. Griiss). Na programe (3. oktébra) stilo
koncertné uvedenie opery Orfeo Cl. Monte-
verdiho. Koncert usilujtici o autentické pred-
stavenie s uvitacimi fanfaramidvodnej Tocca-
ty, pripominajicimi barokové intermédia,
a s rozpravacom-testom nepriniesol nijaké
vyrazné interpretacné novum. Grissova kon-

cepeia sa nesnazila o jedinetnost a originali-
tu, vinula sa v intencidch déstojnej harménie
a vyvazenosti klasickych gréckych proporcii.
V porovnani s harnoncourtovskou extrém-
nou Sokantériou™ je tdto interpretdcia
umiernenejsia, menej drazdiva, agresivna
a vybusna, ale i menej zaujimava a provoku-
juca, Griiss volil pomaldie tempd, snaZil sa
o viiésiu vyrovnanost dynamickej hladiny,
obetoval teatrdlny dramatizmus v zdujme ly-
rickej expresie, Skvela Capella Fidicinia citli-
vo a inteligentne reagovala na prudké situac-
né zmeny, a to nie vyzdvihovanim potenciél-
nych, v diele zakotvenych extrémnych vasni,
ale timenim zikladného .soundu™ a rafino-
vanejSim prepracovanim drobnych agogic-
kych nuansov. Griissovu koncepciu reipek-
toval aj Spevicky zbor mesta Bratislavy
v tlohe komentitora pruZne sa prisposobiac
radostnej, bezstarostnej nalade prvého dej-
stva, ako aj tajomnym a pochmirnym far-
bam podsvetia, ¢i katarznému zdveru. Najla-
bilnejsim prvkom predstavenia bol spevicky
apardt sélistov, ktory pozostaval z kvalitativ-
ne odlisnych, nesirodych hlasov. Spomedzi
priemernych pastierov a nymf vynikla vybor-
na Messagiera (E. Wilkeovd), plasticky aZ vi-
zudlne liciaca Euridikinu smrt, a predstavitel
titulnej postavy M. Tucker disponujici priez-
ratnym a pohyblivym hlasom schopnym
stvarnif najhlbsi zial, lyricku meditaciu i vir-
tudzne koloratiry.

Symphonia Perusina

. Koncert talianskeho stboru Symphonia
Perusina (4. oktdbra) nds zaviedol na opacny
pdl sucasnych interpretacnych trendov baro-
kovej resp. ranoklasicistickej hudby. Snaha
0 autenticitu a §tylovii vernost so zachovanim
povodnych néstrojov a znalostou dobového
estetického pozadia sa v Taliansku presadzu-
je tazsie ako v inych eurépskych krajinach.
Jednou z prekazok je azda silnd autoritativna
pozicia vynikajiceho telesa 1 Musici, ktory
sa stdva vzorom pre mnohé mladsie ansdm-
bly. Zda sa viak, Ze niekedy tento vzor poso-
bi skor obmedzujico, nez by podnecoval ku
kreativnemu hladaniu vlastnej ars poetiky.
Vyborne zohraty a technicky dobre vybaveny
stibor Symphonia Perusina (umelecky veduci
P. Franceschini) hral G. F, Hiandela (Concer-
to grosso D dur op. 6 ¢. 5), C. Ph. E. Bacha
(Sinfonia C dur Wq 1823 ¢. 3) a J. S. Bacha
(Huslovy trojkoncert D dur BWV 1064,
Brandenbursky koncert ¢. 5 BWV 1050) tra-
di¢nym ,orchestralnym* sposobom s akcen-
tom na exponované vibrato slac¢ikov, stavbou
velkolepych architektonickych celkov a Siro-
kych melodickych linii, v ktorych niet miesta
pre pricu s detailom. Dynamickéa hladina ne-
ustile oscilovala medzi extrémnymi hodnota-
mi pp a ff bez logickej koncepcie a opodstat-
nenia. I ked ansambel nepodal vrcholny vy-
kon, treba jeho vychodiska redpektovat ako
jednu z moznych interpretacnych ciest, ktora
je stile schopna zaujat publikum a priblizif
sa k starej hudbe zo zmyslovej, hedonistic-
kej* strany.

ZUZANA CZAGANYOVA

Wiener Akademie 4

Stbor Wiener Akademie (8. oktébra) tvo-
ria velmi kvalitni indtrumentalisti, najma sla-
¢ikdri, nakolko u starych dychovych ndstro-
jov uz samotné ladenie je problematické -
v podstate v kazdej skladbe nezneli najciste)-
Sie. S tym sa v8ak pri realizdciach historickej
hudby pocita. Martin Haselbock, umelecky
veduci siboru si poc¢inal ako znalec probie-
matiky. ktori prezentoval so suverenitou

———

Capella Fidicinia

Stara hudba v popredi

progresivne mysliaccho interpreta (vycha-
dzajuc z vlastnych organovych skisenosti)
i dramaturga, zvoliac klasicistické kompozi-
cie komponované pre . mladSie” — technicky
vybavenejsie dychové i sla¢ikové nastroje. Je
odvizne interpretovat virtuézny Dittersov
Koncert pre husle a orchester D dur na baro-
kovych husliach a Haydnovu Symfoniu G dur
Hob. 1/7 so starou dychovou sekciou. Rané
opusove ¢islo Haydna to viak eSte dovoluje
a sibor svoju dlohu zvlddol cestne i ked na
hranici moZnosti nastrojov i solistu. Huslista
Istvin Kertész by sa bol iste lepsie prezento-
val na si¢asnom majstrovskom nastroji. Je
muzikdlny, technicky zdatny, aviak celkovi
koncepciu zna¢ne narsala ndstrojovi nedo-
konalost (vysky). Martin Haselbock sa pred-
stavil v Bratislave viackrat ako organista. Pa-
tri k experimentujucim, origindlnym inter-
pretom. V minulosti prekvapil najmi v Ba-
chovi. Svoje exaltované, excentrické dirigent-
ské gestid podriaduje hudbe. Jeho koncepcia
stavia sice na prili§ exponovanych tempich,
ale umelecky je akceptovatelnd.

Ako sélista sa prezentoval v Brixiho Kon-
certe pre organ ¢. 1. Zahral ho vo sviznom
tempe, so striecdmym vyrazom (najmi poma-
1¢ Adagio) a s efektnou technickou brilan-
ciou. Ako organista i umelecky vedici Wie-
ner Akademie zaujal sviezostou, dynamic-
kosfou a stylovou interpretaciou.

Wiener Akademie po Bachovej Suite ¢. 1,
Dittersovom Koncerte pre husle a orchester
D dur, Brixiho Koncerte pre organ a slaciky
na zdver predniesla Haydnovu Symfdniu
G dur, Hob. 1/7. .

ETELA CARSKA

Filharmonicki virtuézi Berlin

I ked od jubilejného festivalu sa Cakalo viac
hviczd svetového podia, zavereen¢ dni prinieshi ¢o-
-to aj pre najndroénejsich. Medzi najlepsic pocita-
me vystiipenic Filharmonickych virtuézov Berlin
(10. oktébra) - trinastich solistov, ktori svoje tvori-
vé ambicie zagvitili komornému muzicirovaniu
v tom najéistejsom slova zmysle. Tonova Cistota,
priczraénd zvukova vyrovnanost a homogénnost,
svietivost slacikov, koncepéné myslenie, diferencid-
cia povahy kazdej hranej skladby... a daldie .naj"
by mohli pokracovat pri analytickom pohlade na
charakter ich interpretacného rukopisu. Ortodoxni
znalci moZu namietat voci slacikovym dpravam, na
ktoré upozornuje uz propagacény material ako na
dramaturgické Specifikum stiboru. Komu je Verdi-
ho Slacikové kvarteto e mol blizke v originali, iste
bude mat vyhrady voc¢i uvadzanej podobe ~ aj ked
vynikajico interpretovancy, no predsa len éastoc-
nc stracajuce) prehladnost vo vedeni hlasov a vyra-
zovu jednoznaénost. V ramei vystupenia Filharmo-
nickych virtudzov tvorilo najslabiic ohnivko prave
spominané kvarteto i ked z hladiska dramaturgic-
kého zaujalo a pre posluchacov bolo objavom. Na-
pokon kazda skladba — az na Mozartovo Diverti-
mento D dur KZ 136 - bola aspon ¢iastocnym pri-
sposobenim zloZeniu suboru. I slacikova uprava
Sexteta z opery Capriccio op. 85 od Richarda
Straussa bola z tohoto rodu. Nazor jedineéncho
tvorivého kolektivu formuje sa kazdym diclom, vy-
chddzajuic z jeho podstaty, korigujic ho do homo-
génncho tvaru. Vztah virtuoznej zloZzky je v pripa-
de tohto suboru vo vziacnej zhode. Nefrekventuje
jeden z komponentoy, ale vietky harmonicky vy-
rovndva, Vo virtuéznom Mozartovom Divertimen-
te D dur KZ 136 nepodporoval brilantny les, zako-
dovany v partitire. skor .akademizoval”, no s mic-
rou muzikantsk¢ho vkusu a umeleckej presvedci-
vosti. V Schonbergovej Zjasnenej noci, bohatej na
myslicnkova obsaznost, prezentoval vlastny inter-
pretaéno-tvorivy rukopis. Vychddzajue z povahy
jednotlivyeh casti subor dosledne diferencoval vy-
razovii sféru & virtuozitou inStrumentilneho citenia
— zdoraznil uslachtily patos romantizujice) kanta-
bility — s nadhladom a zmyslom pre vkus. Filharmo-
nicki virtuozi nahraji na efekt — tvorivym angazo-
vanim dokomponuvajui partitiry v zmysle viastné-
ho rukopisu.

ETELA CARSKA

Pokracovanie na str. 6
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SLOVENSKE

PREMIERY

Slovenskd tvorba ma v dramaturgickej
skladbe festivalovych koncertov svoje miesto
a logické opodstatnenie. Ci ide o reprizové
alebo premiérové uvedenia skladieb, vytva-
raju vzorku nasej domicej hudby a v kontex-
te medzindrodného festivalu méZu - napri-
klad zahraniénému hostovi slizit ako vodit-
ko, kla¢ k desifrovaniu hodnét nirodnej hu-
dobnej kultiry.

Ak zaostrime na premiéry — uplatnenie na-
§li hned v uvode festivalu. Na predfeéstivalo-
vii premiéru Iris Szeghyovej (HZ & 21) ply-
nule nadviazal Zborovy koncert (28. septem-
bra). v ktorom u¢inkovalo naSe osvedcené
profesionalne teleso, spevicky zbor SLUKu
so Stefanom Klimom, jubilujicim dirigen-
tom, ktorému bola otvaracia zborova pro-

dukcia venovand. Priebeh programu bol um-

ne navigovany k dvom zdvere¢nym premié-
ram. Po klasickej hodnote - ktora nesklame
a ktord leskom Zzivej stilice potesi — Travni-
ciach Alexandra Moyzesa, zneli Tri piesne
z Gemera od Ivana Hrusovského, kompozi-
cia vytvorend zdatne, s dévernou znalostou
zborovej sadzby a vokdlnych ansamblovych
§pecidlnosti. Bartokové Styri slovenské Tudo-
vé sa zaskveli v plnej krase svojej bizarnej
jednoduchosti. Cielom programu boli naj-
skor Spievanky Taded$a Salvu, materidlovo
nasytené a odvodené z chronicky znamej lu-
dovej piesne. Nie je lahkou tlohou byt auto-
rom preordvajicim velakrat preorany terén,
akym je napriklad tato piesen, o ktori opre-
lo svoju (viac i menej) tvorivi pozornost
mnozstvo autorov... Salva je v Spievankdch
skrz-naskrz vo svojom teritériu — uvolneny,
spontanny. Ludsky hlas je pre jeho hudobné
vyjadrenie azda tou najirodnejSou a naj-
inSpirativnejdou podou, folklor zas bazilnou
rovinou, z ktorej vykli¢ilo jeho kompozi¢né
ego. Spievanky su  salvovsky vykresané
z poddajného materidlu, ozvucené mnoz-
stvom napadov. Prosty ziklad ludovej piesne
je prvotnym vychodiskom, jej citdty su pilie-
rom k dal$im autorskym pojednaniam, mo-
difikdciam a tvarovaniam. Salvove Spievan-
ky st jedny z jeho vydarenych spievaniek,
nie su véak zanedbatelnym popevkom (,.spie-
vankami“) v rade vytvaranych. Su krySta-
fom, nepredvidatelne prostym a original-
nym.

V zvldstnej (aj ked z iného brehu) duchov-
nej pribuznosti pokracoval premiérovy pri-
spevok Ilju Zeljenku. Vokilna poéma na
fragment Bottovej smrti JanoSikovej pre mie-
$any zbor, triibku (K. Rosko) a tympany
(F. Rek). Predstavovala vygradovani kétu
slukarskeho programu, kompozi¢ni hodno-
tu, ktord jednozna¢ne nadchne a vtiahne po-
zornost ako interpreta, tak posluchaca. Bot-

tova epickd poéma, ¢oby predobraz, tvori
len akusi vonkajSiu myslienkovi konttiru,
v hudobnom tvare naplnenti novymi zmysla-
mi, stvislostami. Je to hudbou prerozprava-
ny pribeh, uz ani nie tak fixovany na jedinu
konkrétnu heroicku bytost, ale pribeh zovse-
obecneny, odvijajuci re¢ symbolov, novych
zmysluplnych tvarov. Mimoriadna je v sihr-
ne kompozi¢nych charakteristik dramaturgia
skladby (tu mozno bez ostychu hovorit o psy-
chologickej veli¢ine), s koncentrevanou for-
mou, dynamickou krivkou par exellence. Je
to vlastne ukdzkovy hudobnodramaticky
tatvar v kocke. (V suvislosti s premi¢rovanou
Poémou napadla mi — ani nie tak mimocho-
dom, myslienka na mimoriadne Zivy a dspes-
ny opus, pred rokmi autorom vytvorenti Mu-
sicu slovacu — je to viak len ,vzdusna* para-
lela...)

Obaja autori Salva aj Zeljenka svoju rolu
premiérového hostitela zopakovali — s va-
vrinmi opustiac vokélne pédium - obaja ex-
ponovali komornu intrumentédlnu novinku.

Zeljenkova Sonéita - balada pre violu a kla-
vir (30. septembra) je zvlastnou skladbou,
v kontexte sucasného skladatefovho mysle-
nia predstavuje akysi syntetizujici bod (¢i
skor kontinualnu krivku) dvoch uzlovych
etap. Uttovanie z rokov sedemdesiatych je
tu reprezentované ohliadnutim sa za preg-
nantnou trukturdlnou jednotkou, tzv. bun-
kovym zikladom, ktoré je umocnené velko-
rysym bohatstvom vyrazovej Skaly (roky
osemdesiate), klasickou rozvahou a zaroven
osobitou architektonickou uvolnenostou. Po
sélovych Troch kusoch je Sondta - balada
daldim zisadnym autorovym prispevkom do
pomerne striedmeho poctu violovych skla-
dieb. A vychddzajuc z predpokladu, Ze inSpi-
raciou k ich vzniku je interpreta¢éné maj-
strovstvo - s abolitnym prienikom k myslien-
kovej podstate kompozicie (Milan Telecky
a Helena Gafforovd), iste nebude tito pre-
miérovana skladba poslednou violovou...

Tadeas Salva bol zas osloveny interpretac-
nym umenim Petra Toperczera, prenho
skomponoval Variacie pre klavir (29. sep-
tembra). O klavirne skladby zas naopak — nie
je nudza — preto aj formulovanie v tejto in-
Strumentdlnej zone autorov ¢asto provokuje
ku sklonom vybrat sa na expedicie za hranice
poznaného, V Salvovych Variacidch citit ten-
ziu zrejme tohto povodu. Skladba vyrasta z
pomerne asketického tematického materia-
lu, ktory v priebehu varia¢ného procesu me-
ni  vyznamové ftaziska: prvotna askéza
a (spornost sa premeni na rozohraty az hek-
ticky vypiity tvar, taZiaci z maximalnych tech-
nickych a dynamickych nastrojovych pozia-
daviek. Zvukovd predimenzovanost tvori

+ Zasl. um. L. Zeljenka d'akuje interpretom jeho premiéry Sondity-balady pre violu a klavir

M. Teleckému a H. Gafforovej

akési iritujice pozadie, ktoré zabranuje bez-
vyhradnému akceptovaniu Varidcii. Salvova
fantazijnost tu prerasta hranicu spontédnnosti
vyjadrenia. prizna¢nt najmi pre jeho vokal-
ne myslenie.

Ak by sme cheeli porditat len slovenské
skladby, ktoré suvisia s tematikou druhej
svetovej vojny, vysledkom by bolo tetyhod-
né ¢islo. Keby sme vSak cheeli a dokazali do-
sledne desifrovat hibku a ozajstnui pravdivost
tvorivého postoja - €islo by sa iste prekvapi-
vo zredukovalo... Aj dnes, Styridsatfpit ro-
kov po vojne je mySlienka na vojnové utrpe-
nie a hrozy dostato¢ne silnym a burcujicim
stimulom - presved¢ila o tom dalSia premiéra
(6. oktdébra), novia skladba Mira Bazlika
Canticum Jeremiae pre soprian, basbaryton,
mieSany zbor, husle a slacikovy orchester.
Prostrednikom na verbdlne sémantické vyja-
drenie myshienky sud fragmenty (Gprava Ivan
Valenta) biblického textu. Jeremiasov narek
nadobuida v priebehu Stvorcasovej Bazliko-

vej skladby ustredni symbolicki hodnotu:

nejde tu uz vskutku o lament starozdkonnej
proveniencie, ale o jeho transforméciu do fi-
lozofickej nad¢asovosti. Je ndrekom nad bez-
atesnym kynozenim hodnét, potieranim lud-
skosti, krutostou, nemilosrdnym ,.zikonom
silného®... Presvedcivost, s akou Bazlik v tej-
to skladbe prehovori je neomylnym svedec-
tvom autentickej motivicie, koreniacej vo
vlastnej skusenosti a znovuprezivani otriasa-
jucich vojnovych obrazov. V premiérovane]
skladbe autor nadviazal na spolahlivé . spoje-
nie” jeho Cantica z roku 1972 (nevedno pre-
€0 z Casu na cas preruSované). Toto nove
Canticum (Jeremiae) evokuje jeho pribuz-
nost nielen duchovnou atmosférou (azda este
na vyssom, dokonalejSom stupni), rodom
(priblizne v obsadeni), ale aj pouZitym hu-
dobnym arzendlom, prostrednictvom ktoré-
ho sa stcasny autor origindlne vyzniva z po-
korného obdivu k hodnotam (sadzba, citaty —
komentire k nim, formové Clenenie, podo-

Snimka M. Kordové-Simkovi

rys...). Nad celym nastudovanim sa zaskveli
skveli solisti — opidt M. Hajdssyovi a S. Kop-
¢ik, s vydatnou spoluprdcou V. Siméisku,
Slovenskych madrigalistov vedenych L. Ho-
laskom a orchestrom Camerata slovaca s diri-
gentom V., Milkom.

Od premiér vratim sa este k jednému pro-
gramu. Pod ndzvom Koncert Zvizu sloven-
skych skladatelov a koncertnych umelcov,
stretli sa v Moyzesovej sieni SF (29. septem-
bra), v pokrocilej vecernej hodine (22.00)
Styria interpretovani slovenski (nie vietcl
osobne) a jeden moravsky autor. Nis - zist-
nych aj nezidtnych — posluchacov bola oza)
len hfstka (presilovka .postihnutych® na
pédiu). MoZno sme si vietei kladli v duchu
podobnu otdzku o tomto ¢ude... Zneli hod-
notné skladby — BeneSova vybornd Sondta
pre violonéelo, Ferenczyho klasicka Hudba
pre Styri sla¢ikové ndstroje, bola tu aj pre-
miéra - Salvove klavirne Varidcie a opit ne-
sklamal ani Milan Novak svojimi dychovymi
Akvarelami - o interpretaénych vkladoch ani
nehovoriac, sta¢i menovat - J. Podhoransky,
Moyzesovo kvarteto, P. Toperczer, Sloven-
ské dychové kvinteto, Ale - ktovie preco
prive tito konstelacia? Azda zo sentimentél-
neho vztahu k zdkonitostiam velkej aleatori-
ky? A ako zjavenie sa v tomto nahodilom
stretnuti ocitla 3. klavirna sondta Miloslava
Istvana (jej kvality tymto nechcem spochyb-
nit — naopak je to zrozumitelnd, spolahliva
hudba, navySe zaznela v peknom stvarneni
J. Kolmanovej). Vietko to akosi pripomina-
lo bleskovy alarm, aj ked treba priznat, ko-
ne¢ny rezultit nedopadol zle. Ale. Ak je to
pre nds uspech, ¢i prinos? Musi sa nada tvor-
ba prizivovat na (nasom) festivalovom pddiu
v péze zasunutej, malo povSimnutej (i ked
spanilej) Popolusky? Nie je tato ,Ciarka® na
konto splnenej podiznosti medvedou sluzbou
nasej narodnej hudobnej kultare...?

LYDIA DOHNALOVA

Stara hudba v popre

Dokoncenie zo str. 5

Edte skor ako zaznic hudba, publikum nadsene
aplauduje warchalovcom, akoby sa dalej nesnazilo
ani hodnotit, iba odovzdane prijimat. Toto konsta-
tovanie sa tyka aj vystupenia Slovenského komorné-

ho orchestra 11. oktébra. Obecenstvo rovnakou
microu prejavovalo priazen siboru pri kazdom &is-
le, aj ked neslo o rovnaka kvalitu odvedeného vy-
konu. Je prirodzené, Ze jedno dielo viac, iné menej
inspiruje interpretov, :

Richterova Sinfonia in B &. 3 patrf k warchalov-
skym trvalkam®. Tito casto hrand (i nahravand)
skladba je svojim charakterom blizka ich interpre-
taénému naturclu: strhne stibor a zarezonuje i v pub-
liku. Hrali ju skuto¢ne dobre; s chutou, leskom, su-
verenitou. To uz nemozno s takou istotou tvrdit
o Vanhalovom Koncerte pre husle, cembalo a slaci-
ky. Hudba nie je natolko strhujica, najméi naturelu
A. Sestiakovej nic prave vyhovujuca. Plnokrvnd hu-
dobni¢ka, zvyknutd hrat a prezentovat sa, dostala
tu popri zvonivom, frekventovanom &éembale Elz-
biety Stefaniskej skromnejiu prilezitost: naznagit,
& v lepsom pripade dopovedat kantabilné obluky.
Teda nie hrat, ale skor si spoloéne zamuzicirovat.
Svojho virtuozneho partu sa suverénne drzala cem-
balistka, Potvrdila svoju zru¢nost, Stylovu oriento-
vanost a partnersku interpretaénui prisposobivost.
Sestakovi takito prilezitost nedostala,

Symfonia pre sla¢iky Jifiho Pauera nevynika
myslienkovou iskrou, je skor zruéne nakompono-
vanou neoklasicistickou skladbou. Warchalovmu
orchestru vyhovaje. Spevné linie Tudovych indpird-
cif, dynamické gradicie tvoria zakladny vyrazovy
material. Pre interpretov je napisana vdacne.

Dvotidkovu Serenddu pre sliciky E dur op. 22
hral orchester s typickou warchalovskou vervou
a radostnou tvorivou iskrou. I ked skromnym in-
Strumentalnym obsademim nemo6zu dosiahnut Zia-
dant zvukovi plnost a vyrazovu zomknutost, ich
predvedenie bolo imponujuce.

Bohdan Warchal vyluéne ¢eskou dramaturgiou

Akadémia starej hudby - T. Grindenkovovai

cheel zrejme demonstrovat myslienku ¢eskosloven-
skej vzajomnosti, Myslim, ze mohol zvolit aj adek-
vitnejdi vyber = i ked by nebol iba z tvorby Ceskej.
Na festivalovom podiu Warchalovi islo vzdy o in-
terpretaénu a umeleckiu prezentaciu svojho suboru.
A vzhladom k dalsej prestavbe (¢i doplfaniu ¢le-
nov huslovej sekeic) citit eSte isté rezervy v tonovej
homogénnosti a zvukovom lesku.

Publikum burdca. skoda, z¢ sa este nenaudilo di-
ferencovatl. Najviacsi potlesk v tomto pripade si
zasluzili pridavky (Air z I11. Suity J. S. Bacha)
a |, Cast zo Sukovej Slacikovej serenidy) = pomalé
casti, v Ktoryeh zasvietili warchalovske sliciky.

; ETELA CARSKA

Moskovsky sibor Akadémia starej hudby pod ve-
denim Tatiany Grindenkovovej (12. oktébra) bol pre

,
Snimky M. Kordovi-Simkovi

mnohych posluchacov iste prijemnym prekvape-
nim, hoci = uz sme si mohli zvyknut na to, Zze aj
v tejto interpretacénej oblasti k ndm zo ZSSR pri-
ehiadzaji mimoriadne kvality (spomenme len sibor
Hortus musicus). Akadémia predviedla exkluziv-
ny, ba az extravagantny program, ktory by na prvy
pohlad mohol zaujat len . fajnSmekrov®, ale pred-
viedla ho tak, Zzc presvedcéila victkych. Len dvodna
Suita G dur Fechtschule J. H. Schmelzera a prva
skladba po prestivke - baletna hudba z Lullyho
opery Armide sa ¢iastoéne vymykali z celkového
ramea humorného az parodicky ladeného koncer-
tu. Dalsic skladby — Telemannova Suita G dur La
Bizzare, fasiangovd parodia Battalia H. 1. Bibera,
Capriccio stravagante C. Farinu a Divertimento
Sankovacka Leopolda Mozarta - poskytovali do-
statok priestoru interpretom i posluchdcom na vyzi-
tic sa, pobavenie, spritomnili Ziner paradic, atmos-
féru dobovej zdbavy. Subor v prevaznej viidline pa-
rametrov. vyzniva Jharnoncourtovsky™ model pris-
tupu Kk starej hudbe (ladenie, tvorenie tonu, artiku-
licia, ozdobovanie, Siroky register vyrazu — afek-

v
tov). nepouziva napriklad érevove struny, nicktori
¢lenovia hraju dokonca modernymi slacikmi. Vy-
sledok viak vobec nezostava na poleeste, naopak-
-ukazuje, Ze spojenie historizujiceho pristupu s ne-
faliovanym muzikantstvom, profesiondlnej pouce-
nosti (v tom najlcpsom zmysle slova) s radostou
z hry moze priniest len jednoznaéne pozitivny vy
sledok, bez akyehkolvek pokusov o vykopdvanie &
ozivovanie reliktov. Radost z hry a veselost (Cas-
toéne zakodovanu uz v dramaturgii) sa pudari]ﬂ
hracom prenicest i na posluchiacov.

Dusou suboru je T. Grindenkovova, vynikajuca
huslistka, uz divno nie .ex-partnerka® slivocho
G. Kremera. ale vyrazna, plnokrvnd umelecka
osobnost, ktord dava zakladna pecat velmi kultivo-
vanému, kultirnemu zvuku rovnako poctivo zmys-
[ajucich a tvoriacich hracov. Vysledny dojem bol
celistvy a presvedéivy. Register siboru siahal od
Lharnoncourtovskej ™ tvrdosti, drsnosti (na jej zdo-
raznenic pouzili | nepredpisany bubon) po gracioz
nost menuctov v Telemannaovi, & evidentne inaks
Wnat francuzsky sposob™ zahrancho Lullyho, Drs-
nost, v tomto pripade parodicki, len podporily
pravdivy dojem z takyeh extravagantnosti ako imis
tovany . krémovy zmitok™ v Biberovej Battali =
v tejto dobovej .velkej aleatorike® ide o siasné
znenie nickolkych Tudovych melddii v rdznych to-
ninach, metre atd.) provenienéne z roznych Kitoy
monarchie. Na tomto mieste vobec nevadi, 2e sotva
spozndme piesen znamu z Vietorisovej tabulatiry
Ne takes my mluwel, ¢i stredoeuropsky rozsirens
Tudovi Bergamasku. Podobné vyhrotené stydrmes
nie nadlo aj .miaucanic” vo Farinovem capriceit,
ale na opactnom vyrazovom pole autentické napos
dobenie organového tremulantu, ¢ Spanielskej g
tary. Sibor predvicdol maximalny vyrazovy rozsah
aj na takomto homogénnom type programu, . Vi
sok™ presvedcivosti chybal azda len prvym dvom
ariam zo Schmelzera, kde by sa Ziadalo trochu viae
ozdobovania pri repeticiach.

Koncert ukézal, ze priestor Moyzesovej siene j&
podstatne prilichavejsi pre tento typ suboru a pri=
stupu k starej hudbe ako napriklad Koncertnd sich
SF. Vlastni totiz akustiku, ktora dokaze podatviet: =
ky jemné nuansy zvuku, dovoluje ¢o najblizsi kon- =
takt posluchdéa s interpretom. V tomto pripade
tento kontakt uréite vznikol — niclen na zaklade
programu. Dokladom toho iste nebol len pridavoky
nesuci sa v duchu a charaktere celcho koneertu ==
Vivaldiho Concerto B dur.

LADISLAV KACICE



Komorne koncerty

Putujiic ,,od pristavu k pristavu®” festivalo-
vich podujati, napadla urdite niclen mna
myslienka na stary, osvedéeny slogan. Menej
nickedy byva viac... Je chvilyhodné (nicke-
dy az dojemné) ako sa rady priaznivcov festi-
valu rozrastaji. Kazdy sa snaZzi byt uZito¢ny,
prispief svojou mincou. Myslim si, Ze kacir-
ska myslienka o nadbyto¢nosti jedného
Jkoncertného* priestoru je nielen mojim vy-
nilezom, ale kazdého pocujiceho poslucha-
¢a (aj 30. 9.) v Sieni Ustredného vyboru Slo-
venského zviizu Zien. Zapozi¢anie tohto
priestoru na koncertné, navyse festivalové
uéely je po¢inom dost neuvizenym. Keby ne-
bolo napriklad produkcie takych interpretac-
nych osobnosti akymi si violista Milan Telec-
ky a klaviristka Helena Gafforovd, tak by
y tomto antiakustickom, hluchom priestore
asi sotva publikum dokdzalo ocenit sonitovi
exhibiciu rozlicnych skladatelskych indivi-
dualit. Prvou bola Sonata Es dur J. K. Van-
hala, s prizna¢ne klasickym prehladnym hu-
dobnym pradivom. Rebecca Clarke (1886 —
1979)-je skladatelkou dostato¢ne neznamou,

[ preto jej Sondta znamenala okrem uspechu
aj prekvapenie — z odhalenia ani netusenych
kompozi¢nych hodnot, imaginativneho obsa-
hu, profesiondlncho rukopisu. Po spomina-
nej Zeljenkovej premiére Sondty — balady
(str. 6) program vygradoval v Hindemithovej
Sondte pre violu a klavir op. 25 ¢. 4.

A znovu sa - bez zbytoéného plytvania su-
perlativmi ziada vyjadrit obdiv na” adresu
oboch umelcov. DokdZu.aj pri prekdzkovych
podmienkach pripravit umelecky nasyteny
zizitok.

LYDIA DOHNALOVA

Daniel Roth Snimka M. Kordovi-Simkova

Umelecky vykon francizskeho organistu
Daniela Rotha (1. 10. o 10.30 hod.) patril

‘k vreholnym zazitkom jubilejnych BHS. Je

* chvilou dramaturgie, Ze organ ziskal svoje
miesto na festivale a v ostatnych rokoch sa na
jeho padiu predstavili sélisti svetovej trov:
ne. Po Gastonovi Litaizovi toho roku opit
vynikajici Franciz! Organista. ktorého in-
terpretaciu charakterizuje jedinecnost hu-
dobnika. Je osobnost nasytena talentom, in-

. teligenciou, technickym perfekcionalizmom.
Rothova velkost nie je v exponovani seba,
svojich osobitych nazorov (i ked nie v jed-
nom pripade prekracuje rimec klasick¢ho
sposobu imcrprcmtic). Zostiva akoby v tiza-
di, no v hudbe citit jeho jednozna¢nia muzi-
kalitu, vkus, tvorivost, Neoslnuje excentric-
kou exaltovanostou, jeho umelecky fenomén
dokaze tvorit rdzne bohaté podoby interpre-
tovanych diel. Roth vnima predovietkym
hudbu a cez nu autora. Hlada s nim styéné
body, ktoré premieiia na vypovede o podsta-

te bytia, na filozofiu poznania. Jeho prvot-
nou filozofiou je pokora, tcta. Ziarivym vzo-
rom pre Rotha je Albert Schweitzer, humén-
ny. pokorny ¢lovek — umelec. Této asocidcia

- vznikd hned pri prvych taktoch jeho vystipe-
. Franctizov. v tcte ma — ako kazdy organista —
Johanna Sebastiana Bacha. S pokorou sa za-
hibil do textu jeho chordlovej predohry
0 Mensch bewein dein Siinde gross... BWV
622, s rozvaznou vyrovnanostou, bez patosu,
nadsadéného tempa (skor pomalsieho za
14'35) zahral origindlne naregistrované Ba-
chovo Prelidium a figu e mol BWV 548,
y ktorom zvy&ajne pouzivané mixtiry by je-

nia (upozornil na to i bulletin), Hrd najradsej +

&

ho koncepcii prekazali. Zvukovo vypointo-
vané Finale z vlastného autorského Te Deum
zdoraznovalo hudbu prilezitostni, brilantne
gradujicu sldvnostny bohosluzobny obrad
(je titularnym organistom v St. Sulpice v Pa-
rizi). Je inSpirované gregoridanskym chord-
lom, postavené na improvizacnych ukazova-
teloch. Svoje kvality obhdjil i na festivalo-
vom paodiu, ked si z predlozenych tém z pub-
lika vybral dve. Kritku rytmicka floskulu
a k nej indpirativnu slovenski ludovi piesen
Ej. pad4, pada rosicka... V takejto priamej
improvizicii potvrdil nielen manudlnu zru¢-
nost, ale i kompozi¢ni invenénost, improvi-
zaéni pohotovost, registra¢ni napaditost,
okamzitd ndstrojova orientdciu. Vznikla tri-
ndstmintitova kompozicia, poznafend fran-
cuzskym rukopisom, opierajiicim sa o velké
vzory — Widora, Vierneho, Messiaena, Fran-
cazi tvorili dominantu jeho bratislavského
recitdlu. Widor — Saint-Saéns — Franck -
Roth v kompoziciich odokryli svey farebné-
ho myslenia, zakonitosti nastroja v sulade
s jeho maximélnymi dispoziciami. To, ¢o pla-
ti o interpretaénom majstrovstve Rotha vse-
obecne, zdarocuje v kazdej skladbe osobite.
Zachovivajuc zakonitosti rukopisu kazdého
‘autora zostdva verny svojmu presvedéeniu
o hudbe, skladatelovi, tvorivej interpreticii.
Preto hrd Bacha predov$etkym s pokojom
a pokorou, Francka oslovuje striedmostou
vkusnej farebnej registracie. Widorovi ne-
upiera ohnostroj ndpaditosti a brilantnej
zvukovej plnosti. Rozumie im, poznajtc filo-
zofiu ducha ich hudby, pretoze sim je osob-
nostou.

Je ndro¢né (a v tomto pripade sa mi zdd i
zbytoéné) kumulovat chvaly. V podstate ide
o radost zo skuto¢nej hudby. ktort poskytol
francizsky organista Daniel Roth. (Zaznam
koncertu mozno pocivat 1. 11. 89 na Devine
0 20,45 hod.).

ETELA CARSKA

Festivalové stretnutia s SKO Zilina (3. 10.)
malo svoje atraktivne interpretaéné i drama-
turgické zdazemie. Predovietkym v osobe ja-
ponského dirigenta Hideaki Mutoa, sopra-
nistky Keiko Mutéovej a kompozicie Jutaka
Makinoa nestcej nazov Joruri. I$lo tu v pod-
state o fantdziu pre klavir, sla¢ikovy orches-
ter a bicie nastroje (klavirny part stvédrnila
Jaéko Jamanéovi).

Makino vo svojom klavirnom koncerte,
o ktorom sa dozvedame, Ze je prestylizova-
nym typom japonskej balady, frekventuje
predovietkym sonoricki a expresivnu pole-
miku medzi klavirnym partom, slac¢ikovymi
a bicimi ndstrojmi. Uprostred tohto vzruse-
ného a rozbareného hudobného diania stila
mald meditativna vizia, ktord nastolila svet
zvnutornenych predstav a zazitkov. Toto roz-
jimanie pretala ako blesk novd motorickd
pulzicia. Dramaticka struna sa opit napla,
no do hudby sa dostalo zrazu i vela znameho
balastu. Az zdvere¢né rozjimanie nastolilo
opit vysostne svojsky typ hudby s neocaka-
vanym akcentom na tematicku zloZku. Inter-
preticia tejto hudby, ktorda vznikla v roku
1986 bola putavi a presvedciva,

Némalym roz¢arovanim viak bolo predve-
denie Mysliveckovej Arie in Dis pre soprén,
lesny roh a orchester — najma c¢o sa tyka
stvirnenia sopranového partu. Vokilny pre-
jav K. Mutéove) postradal potrebny svietivy
lesk. Jej frazovaniu chybala kontinuita. jed-
notiaci tok, takze o¢akdvany zdzitok zo skve-
lej Myslivec¢kove)] hudby tak trochu vybledol.

V. obdobi istej umeleckej stagnicie SKO
boli sme pravom zvedavi na interpretacny
vykon tohto orchestra v Schubertovej Symfo-
nii ¢, 5 B dur D. 485. Japonsky dirigent
H. Muté pripravil na tito dlohu velmi dobre
orchester SKO. Najmi po stranke technic-
kej: no jeho koncepcia posobila staticky.
Tempa boli pochopené s metronomickou
strohostou, bez rubdt, bez neopakovatelné-
ho momentu vzrusenia a uvazovania nad
hudbou, Mutd nevyuzil velké prilezitosti po-
hrat sa so Schubertovou hudbou, ktord nika
interpretom tolko tvorivych prilezitosti a du-
chovnej slobody.

IGOR BERGER

Milovnikov komornej hudby zaujal v ram-
ci BHS istotne i komorny sibor z finskcho
mesta Turku s umeleckym vedicim: Timom
Hanhinenom (5. 10.) Finski hostia sa nim
v ivodnej Casti programu predstavili dielom
zakladatela ddnskej hudobnej moderny. Dy-
chovym kvintetom Carla Nielsena (1865 -
1931). Toto komorné dielo jednoznacéne stoji

na rozhrani dvoch svetov. Duch hudby vy-
znieva jednoznacne poeticky, neraz sa doty-
ka sveta romantickej hravosti, Santivosti.
Nielsen akcentuje vo svojej hudbe nepretrzi-
ti spevnost, ktord v, pocetnych premendch
tvori retazce varidcii. Spontdnne a presved¢i-
vé striedanie ndladovych kontrastov dokdze
posluchd¢a upitat a v maximalnej miere
i presvedéit, naviac v tak prepracovanej in-
terpreticii, aka sme prave v tento defi poculi.

V susedstve a bezprostrednej blizkosti De-
bussyho Slacikového kvarteta g mol op. 10,
‘nejedno, hoci i vydarené dielo strati svoj
'lesk, jednoducho preto, ze Debussy ndm vo
svojej hudbe ukdzal nové, dovtedy netusené
hudobné svety. Jeho nové hudobné pldtna
v podstate urcovali hudbe nové cesty a moz-
nosti. Nebolo to len zahmlievanie romantic-
kych harmonickych vizieb, ale hlavne novym
funkénym vyuzitim modality a pentatoniky,
ako elementov, ktoré stili pri koliske hudby.
V spominanom sla¢ikovom kvartete sa eSte
Debussy opija novou zvukovostou, akoby
bol este v zajati iZzasu a prekvapenia zo svo-
jej novej hudby. Preto ten zvukovy kult stoji
v tomto diele jednoznaéne v popredi a to bo-
la neraz i zbran pre tych, ktori nevedeli po-
chopit nové cesty na prelome storotia. Treba
povedaf, Ze i tu interpreti vyniesli na povrch
krasu a pritazlivost hudby.

Zaverecnd cast koncertu bola ndvratom do
sveta neskororomantického - opit franciz-
skeho. Teda prave toho sveta, s ktorym sa
Debussy ako skladatel revolucne rozisiel.
Bola to hudba. G. Faurého - jeho Kvarteto
¢ mol pre husle, violu, violon¢elo a klavir
op. 15. Faurého neskororomanticky hudob-
ny jazyk sa ndm i dnes prihovéara s velkou
sviezostou, plny jemnej senzibility a prostej
priezra¢nosti, Tak ndm ju sprostredkoval
znamenity komorny subor Turku, zvidsa
mladi umelci, ktori Siria po celom svete do-
bré meno svojej hudobnej kultiry.

IGOR BERGER

Japonskd huslistka Juriko Kuronuma sa
predstavila so sondtovym recitilom v Sieni
Ustredného vyboru Slovenského zviizu Zien
(6. 10. podvecer) s umeleckym partnerom,
komornym hra¢om par excellence, ¢eskym
klaviristom zasl. umelcom Janom Panenkom.
Kazdé stretnutie s touto umelkyiou, ktoréd
na prelome patdesiatych a Sestdesiatych ro-
kov studovala na prazskej AMU a odvtedy je
castym hostom ceskoslovenskych pédii, nds
presviedéa o nemalych parametroch jej hus-
listického majstrovstva, Vyborne a spolahli-
vo intonuje, pevne dokdze uchopit tetivu
tempa; ton jej ndstroja je svietivy, bohato di-
ferencovany, v porovnani s jej Zensky subtil-
nou postavou vo vrcholoch az imponujici.
Vlastny fantazijny vklad podriaduje Kuronu-
ma jednoznacne svojmu mimoriadnemu inte-
lektu, M véetko logicky premyslené, sprav-
ne postavené, jedineéne vypracované, vyvi-
zené, ale sucasne opuncované vyraznym tvo-
rivym temperamentom. Pri formovani lyric-
kych ndladovych poldh akoby zamerne potla-
cala Zenski krehkost; nie je lacno sentimen-
talna. ale vzdy vysoko kultivovand, uslachti-
ld, nikdy ngprehdna vricnost. Zmysel pre
spravne diavkovanie temperamentu, emocii,
zvukovo-farebného tvaru je vzdy vyrazné.
S takymito parametrami svojho umenia sa ja-
ponskd huslistka velmi d¢inne vyrovnala
s vyrazovym svetom nie velmi problematic-
kého oddychového, elegantného opusu Bo-
huslava Martini = Sonatiny pre husle a kla-
vir.

Zamatovo tlmeny, muzikantsky zaangaZo-
vany, vzdy vyrazne Kultivovany vklad jej
umeleckého partnera J. Panenku doplnal vy-
kon huslistky o zvlistny rozmer: Panenkov
prejav charakterizuje osobitd farebnost pa-
stelovejSich odtienkov, zatial ¢o lesk ténu
Kuronumovej husli by v niektorych polohdch
zniesol i prirovnanie k lesklému brokitu.
A tdto konsteldcia umeleckych typov, obi-
dvoch znamenite disponovanych pre virtudz-
ne polohy sa velmi vhodne uplatnila pri in-
terpretacii Sondty pre husle a klavir ¢ 1
A dur op. 13 Gabriela Fauré¢ho na ziver
prve) polovice programu. Prevaha rychlych
temp tohto opusu dala prilezitost zaskviet sa
znamenitému technickému arzendlu inter-
pretov. Hibavé Andante preverilo ich moz-
nosti formovania meditativnych tisekov. Na
imponujtcej trovni zdolali umelci tskalia
sihry zartovne prskavkovitého Scherza (Al-
legro vivo) i pri velmi rychlom spade dialogu
oboch zucastnenych inStrumentov.

To. v ¢om umelci najmenej presvedéili,
bol vyrazovy svet hibavej filozofie zdvereénej
Sostakovitovej Sondty pre husle a klavir €. 2

A dur op. 134. Rozvazny pristup, asketickost
a inteligencia nestacili viak vycerpat obsaho-
vi problematiku tohto opusu. V mnohych
parametroch profesiondlne timocenie pozia-
daviek partitiry akoby pozabudlo na Zivotny
nadhlad, ktory je prizna¢ny pre skladatelovu
zdaverecnu fazu Zivota. Prikliname sa preto
k ndzoru, Ze pre ‘celkové vyznenie by bol by-
val opus, ktory kladie velké naroky prive pre
zavaznost humanistickej vypovede na inter-
pretov a hadam eSte vicsie na posluchacov,
lepSie vyznel na zdver prvej polovice,
VLADIMIR CIZIK

Koncert 6. oktébra v Koncertnom studiu
Cs. rozhlasu uz v prvom plane musel zaujat
dramaturgickou skladbou. Bolo vopred jas-
né, ze nepdjde o ,,promenddny koncert”, ale
o podujatie, ktoré si vyZiada o. i. posluchéc-
sku koncentraciu. Georgi Minc¢ev — Augus-
tyn Bloch - Miro Bazlik, to je trojica (mozno
ndhodne, nie viak mdrne) stretnuvsich sa au-
torov, pre ktorych plati jedna spolo¢na cha-
rakteristika — v rdmci svojej profesie ni¢ ne-
predstieraju. )

Minc¢evove Tri poémy pre soprdn, slaciko-
vy orchester a bicie ndstroje su inSpirované
parizskou expoziciou jeho krajana, vytvarni-
ka P. Skorceva, reflexivnou a nosnou poé-
ziou P. Slavianského. Tato in§pira¢nd suhra
vyastila do skvelej kompozicie, celku, ktory
je preniknuty apartnou atmosférou ,trojjedi-
nej* umeleckej hodnoty, skoncipovany s mi-
moriadnou schopnostou dramaturgického
davkovania, naplneny vricnou a sugestivnou
hadbou. Ulohou interpretaénej protagonist-
ky presved¢ila (tiez) bulharska sopranistka
Tiha Guenovova.

Oratériom pre organ, slaciky a bicie podal
sice polsky skladatel Augustyn Bloch sve-
dectvo o svojom mieste na mape sicasnej pol-
skej (i eurdpskej) hudby, skladba ma viak
popri zdatnych zvratoch (v pdsmovych nédpa-
ditych a presvedcivych-epizodach a dejovych
linidch) miestami vystavovala bezradnym
ucinkom hudobnej redundancie. Vdaka so6-
lujicemu organu (J. V. Michalko) .. svornik*
kompozicie bol obhdjeny a obraz vyznel
v prospech celku skladby.

Zucastneny subor Camerata slovaca s diri-
gentom Viktorom Milkom sa v pripade viet-
kych troch kompozicii zdarne snazil a prispel
k dspednému vyzneniu kazdej osobitne.

LYDIA DOHNALOVA

Skor, ako zhodnotim vystipenie vynikaji-
ceho Kvarteta Melos z NSR (Moyzesova sie
SF v ramci predpoludnajsieho matiné 7. 10.).
musime si uvedomit, ze krasny zazitok, ktory
stbor pripravil, bol o. i. aj vysledkom niekol-
kych $tastnych zhod: Jeho élenovia si vybor-
ni muzikanti, technicky zdatni hraci, za tak-
mer Stvrtstoro¢ia spoluprice (od roku 1965)
si vybudovali Siroky repertodr a nacerpali ve-
[a skusenosti (kompletné nastudovanie kvar-
tetove] literatary poprednych eurépskych au-
torov, spoluprdca so $pickami koncertnych
podii, poc¢etné gramonahravky, za ne rad
najvysdich oceneni) a navyse maju k dispozi-
cii vzdcne talianske nastroje. Kvarteto Melos
tvoria hraci Wilhelm Melchior - 1. husle (od
majstra Carla Bergonziho z roku 1731), Her-
mann Voss (brat predchddzajiceho) - viola
(od Gaspara de Salo z konca 16, storocia)
a Peter Buck - violon¢elo (od Francesca
Ruggieriho z roku 1682).

Pokracovanie na 8. str,




Komorne koncerty

Kvarteto Melos

Dokonéenie so 7. str.,

Kazdé komorné teleso sa po urcitom case
dopracuje Kk istému sposobu interpretacic.
ktorym viac-menej opuncoviava tlmocené
opusy. Kvarteto je v prvom rade subor muzi-
kilny. V hierarchii jeho zdujmu je na prvom
mieste snaha o sugestivny muzikantsky do-
pad hry na posluchi¢a. Tomuto hlavnému
zameru podriaduje zlozky ostatné. ktorymi
su sthra, intondcia, rytmické pulzovanie. To-
to konStatovanie mozno vzial aj z opacnej
strany a zacat od drobnych tehliciek, ktoré
hraci uz divno sformovali, pretavili, a z kto-
rych potom subor dokidze postavit velkolepa
katedrilu svojich koncepeii. Muzikantskad is-
kra — vricnost i dravy temperament im po-
maha plne zaujat. uchvatit a potom samo-
zrejme 1 presvedcit divikov. S takymto arze-
ndalom kvarteto vtlacilo uvodnému Havdnovi
(Slacikové kvarteto F dur ¢. 2 op. 77) pecat
zemitosti. Citili sme ju v davkovani ténu.
v plastike fraz. v nacrtiavani oblikov, vo
vineni agogiky, v kantilénach lyrickych use-
kov. Ak Haydn azda pre tito zemitost ponu-
kal diskusiu, Hindemith - v Slia¢ikovom
kvartete ¢. 2 C dur op. 16 prikladnym vnu-
tornym zaujatim, typickym pre jeho svet
hudby, plnokrvnou dravostou, ucinnymi
kontrastmi, priam objavnym formovanim
palety nilad - presvedcil o vysokej triede
hostujuceho siboru.

Aj celkovi dramaturgia podujatia bola vy-
riesend velmi Stastne. Po naro¢nom. obsaho-
vo zavaznom, ale vdaka skvelej interpretacii
doslova sugestivnom Hindemithovi (pokla-
dame ho za vrchol tohto programu) - nasle-
doval v druhej polovici matiné romanticky
Dvoidk (Slicikové kvarteto d mol op. 34),
v ktorom sme sa v plnej miere nechali undsat
majstrovstvom styroch zapalenych muzikan-
tov. Pravi. slovansky vracna spevnost, zemi-
ty temperament. prichladna cistota kontur,
skvelé timocenie tematickej prace medzi jed-
notlivemi nastrojmi a nadhlad nad mnoz-
stvom Krisnyeh detailov, stupnovali dojem
a nutili nadiené publikum k oviciam. preja-
vom vdaky za krasny. skutocne festivalovy
zazitok.

VLADIMIR CIZIK

Na festivalovom padiu sme po rokoch zazi-
li opiit gitaristu. Moyzesova sien bola pre-
plnend mladymi. ktorych vie gitara v kazdej
podobe zaujat a ziskat si ich priazen. Anglic-
ky gitarista Julian Bream (7. 10.) je pojmom
klasickej gitarovej skoly. Vyhladdvany pre
podid. gramofénové spolocnosti. uzndavany
managermi, posluchdémi. Je osobnostou spa-
jajicou prinosy slavnych nestorov a ucitelov
(Segoviu) s viastny tvorivym prispevkom. Je-
ho gitara znie s prirodzenostou vokilneho
prejavu, ktory frazuje nadlahéene a plynulo.
Je to v podstate ziklad, technickd i umeleckd
istota, z ktorej odvija charakteristiku kazdej
hranej skladby. Podla ich povahy diferencuje
i ndstrojové myslenie (Tippet. Giuliani),
kompozi¢né postupy (Bach, Buxtehude). ¢i
konstrukciu (Eutostawski). Je osobnostou,
ktord i roznorodé skladatelské rukopisy vie
dotvirat. najst k nim vlastny ndzor a zisadny
interpretaény postoj. Dramaturgia vystipe-
nia bola uvizend: od starych.partitir. cez ro-

mantiku, po sicasnos(. V zvukovej podobe
nelika ekvilibristickou bravirou, zafixova-
nou u nas hlavne Spanielskymi rytmami. 18lo
mu skor o dve polohy Cistej, striedmej inter-
pretacie hudby starych majstrov, kde pokoj-
nd melodika plynie a rozvija sa v prirodzene)
spevnej kantiléne (Buxtehude, Bach) a dru-
hu podobu gitary zachytil hudbou suc¢asnou -
jemu dedikovanym diclom Michaela Tipetta
I'he bene guitar a vlastnou tpravou instruk-
tivnych klavirnyeh skladieb Witolda Euto-
slawsk¢ho Ludové melodie pre gitaru. Jeho
tvorivé ambicie vidiet i na tejto, v podstate
kompozi¢ne nendroénej partitire. Ide mu
o vlastnu prezentdciu, prostrednictvom inter-
pretaéného majstrovstva. A krehké prosté
Lutoslawsk¢ho zapisy [udovych napevov za-
odieva a obdariva neviednym tvorivym na-
plnenim. Na podiu - ako sa zda - budi obdiv
a uznanie najméd hudbou krehkou, poslu-
chagsky novou. vdaka vlastnému origindlne-
mu interpretacnému pristupu. Vie zmagneti-
zovat publikum svojou osobnostou, pre-
svied¢at osobnostnym pristupom. Ak pre-
svedc¢i o svojej zvolenej koncepeii, s gestom
darcu potom hra zname melodické L hity*”
z Cierncho Dekamerona L. Brouwera...
A publikum mu dakuje obrovskymi ovicia-
mi.

Hovorit o tom. ak¢é su predstavy o inter-
pretacii urcitveh diel, Stylov, ¢i transkripeii,
pytat sa preco prive transkripeia, ked od ¢ias
Bacha existuju aj originaly (pre lutnu) — to
vietko u osobnosti typu Juliana Breama je
zbyto¢né. Jeho hviezda svieti prilis vysoko
a majstrovstvom zodpovedi jej lesku. Preto
treba skor pokorne prijimat umenie, Ku kto-
rému on dospel.

ETELA CARSKA

Milos Jurkovi¢ a Kazuko Okada

Koncertné matiné, konané 8. 10. v Moyze-
sovej sieni, prinieslo dramaturgicky zaujima-
VY program zostaveny zo sondtovej tvorby
pre flautu a ¢embalo, z Gzko vymedzeného
casového tseku druhej polovice 18, storocia.
le to obdobie prechodu baroka k ranym fa-
zam klasicizmu, teda galantného $tylu, obdo-
bie velkych premien, hladania novych vyra-
zovych charakterov. Synovia Johanna Sebas-
tiana Bacha, ktori boli vyznamnymi pionier-
mi pri formovani zikladov eurépskeho klasi-
cizmu, vyzarovali pochopitelne i na tvorbu
mladych skladatelov tejto éry klasicizmu, na-
priklad na mladého Mozarta, uctievajiceho
popri Haydnovi ,velkého Bacha*, ktorym bol
vtedy Carl Philipp Emanuel. Mozartove rané
sonity, ktoré odzneli na tomto, koncerte
svedcia o tejto nadviznosti. Mozno ich hod-
notit ako vzicne dokumenty vyvoja hudby.

Okrem sondt Johanna Christopha Friedri-
cha Bacha, Johanna Christiana Bacha, Carla
Philippa Emanuela Bacha na zaver koncertu
boli zaradené tri sondty Wolfganga Amadea
Mozarta, Ktorych stavba sa edte podstatne li-
§i od sondtovyeh cyklov neskorsej doby
(KV 13, 14 a 15).

Interpretmi boli flautista zasl. um. Milo§
Jurkovi¢ a japonska cembalistka Kazuko
Okada, ktora Studovala v Bratislave v case
posobenia Zuzany Rizickovej na VSMU -
od tych ¢ias je oblibenym a milym hostom
nasej hudobnej obce. Umelci sa zhostili pro-
gramu uspesne. Tyka sa to koncepeie diel,
suhry a umeleckej realizdcie. Dokazali pre-

klenit rozdielny zvukovy objem nistrojov,
¢o je ¢astym mankom pri hre novodobého
nastroja s cembalom, kde sa obcas stricaji
obrysy ¢embalového partu za tematickymi li-
niami melodickych ndstrojov. Siihra vyznela
plasticky vkusne, na ziklade poziadaviek Sty-
lu. Interpreti vystihli atmosféru galantného
Stylu, stojaccho medzi barokom a Klasiciz-
mom, vyhntc sa pritom nespravnej identifi-
kicii diel a ich charakterov so spominanymi
hranicnymi Stylovymi poziciami. dotvirajic
$pecificky charakter diela.

Koncert sa stretol s velkym zaujmom obe-
censtva, ktoré iste odchiadzalo obohatené
z impresie hudby znejucej v ramei nasich
beznych koncertov len zriedkavo.

JAN ALBRECHT

Prijemnym prekvapenim tohtoro¢ného
hudobnickeho maraténu bola produkeia an-
samblu Cappella Istropolitana. 8. oktdbra si
jej ¢lenovia zamuzicirovali v Hudobnom §ta-
diu Cs. rozhlasu pod vedenim silnej osobnos-
ti Jaroslava Krcka, umeleckého veduceho
zniameho siboru Musica bohemica, horlivé-
ho interpreta hudby ddvnejsich dob, sklada-
tela a teoretika v jedne) osobe. Fluidum,
ktoré okolo seba Siri sa okamzite prenieslo aj
na clenov Cappelly Istropolitana a hned
ivodné cislo programu, suita Florilegium
primum Georga Muffata vytvorila td naj-
vhodnejsiu a najprijemnejsiu komunikaénu
platformu, ktorda pretrvavala pocas celého
matiné. V Mozartovom Klavirnom Koncerte
A dur KV 414 zasadol za ndstroj portugalsky
klavirista Adriano Jordao. Jeho hru povazu-
jem za excelentny priklad Stylovej cistoty
a hracéskej braviry. Mozartova skladba od-
znela v celej svojej subtilnej nadhere mode-
lovani dokonalou prstovou technikou, § ra-
ciondlnou pedaliziciou, perfektnou artikuld-
ciou (diferencovanie staccata a non legata
patri k tomu najobtiaznejSiemu v mozartov-
skom Style!) a nadhernym tonom. Adrianovi

Jordaovi boli hraci ansamblu rovnocennymi
partnermi a cely koncert bol vlastne pozna-

menany radostou z hry a muzikantskym en-
tuziazmom. Dramaturgickym oZivenim vy-
stipenia Jaroslava Krcka pred Cappellou
Istropolitanou bolo zaradenie Divertimenta
Corsica Henriho Tomasiho do druhej polovi-
ce koncertu. V solisticky poninamom ,.con-
certe grosse* sa zaskveli vvkony tria Gabriela
Krékova, hoboj. Stépin Koutnik, klarinet
a Ladislav Lejc¢ko, fagot. Ich ‘hre nechybal
Sarm, technickd istota, pekny ton. Pritom
Tomasiho skladba je pravou zatazkdvajicou
skuskou zdatnosti ¢lenov tria aj v zmysle stuh-
ry a citu pre komornu hru. Trojica hudobni-
kov obstila na vyborni a koncert smeroval
k svojmu vrcholu, k Bachovej Suite D dur,
ktord nevybocila z vysoko postaveného Stan-
dardu predchadzajucich vykonov.

IGOR JAVORSKY

Paletu festivalovych ansimblov tohtoroc-
nych BHS rozsiril ¢esky Dvorakov komorny
orchester, ktory dovrSuje 20. rok od svojho
zalozenia (Moyzesova sien SF 9. 10, v podve-
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Dvoidikov komorny orchester s dirigentom Ewaldom Kérnerom a huslistom Jurajom Cizmarovi¢om

.

¢er). Za pultom telesa sa predstavil Svajciar-
sky dirigent Ewald Korner (pdsobi v Berne),
vo svojej vlasti nadseny interpret Cikkerovej
opernej a symfonickej hudby, drzitel Smeta-
novej medaily za zdsluhy o ¢eskoslovensku
kulttiru.

Vizitkou kazdého tvorivého umelca je vy-
sledok jeho pracovného usilia. Ak z tohoto
zorné¢ho uhla posudzujeme Kornerov vykon,
nemozeme dospiet k velmi kladnému hodno-
teniv. Tazko ndm posidit, do akej miery sa
na tomto dojme podielala troven hostuji-
cich telies a nakolko dirigentov  tvorivy
vklad. Ak chceme totiz hodnotit toto poduja-
tie festivalovymi kritériami skonstatujeme,
Ze ich nevelmi splialo po stranke interpre-
taénej kvality. To, ¢o malo ozajstné festiva-
lové parametre, bola dramaturgia.

Program otvorilo pastordlne intermezzo
Letnd noc, opus popredného $vajciarskeho
autora Othmara Schoecka. Co do vyberu
kompozi¢nych prostriedkov je to skladba
mozno konzervativna (postromantické har-
ménie s prvkami modality) no v invencii, vy-
stavbe a vyrazom dopadu diclo zaujimavé
a Géinné. Uz pri tejto skladbe sa zacali na-
értavat typické znaky Kornerovho pristupu
orientujiiceho sa nie na vychutnédvanic detai-
lov, ale sledujiceho Géast muzikantského
vkladu a celkovi liniu diela. Slacikova skupi-
na vykazovala viak uZ aj tu isté rezervy v ho-
mogénnosti  zvuku, v preciznosti  suhry
i v rozsahu dynamického arzendlu,

V dalom ¢isle programu v Mozartovom
Koncerte pre husle a orchester ¢. 5 A dur KV
219 sme privitali ako sélistu domiceho talen-
tovancho  huslistu  Juraja = Cizmarovica.
S droviiou a celkovym stvarnenim orchestral-
neho pozadia by sme nemohli byt spokojni
ani na beznom koncerte sezény. Korner vtla-
¢l Mozartovi velka davku svojho nesporné-
ho tvorivého temperamentu, no okrem bez-
nej rutiny sa teleso nezameralo na kultivova-
nejéie reSpektovanie mozartovskej partitdry.

Cizmarovi¢ov vykon bol s prihliadnutim
na jeho vek imponujiici, Vdaka sympatické-
mu zjavu. mladistvému pévabu a nespornej
muzikalite zaujal obecenstvo. K jeho vyzbro-
ji patri spolahlivé intondcia, iskrivy tempera-
ment, ktory uspesne krotil a v silade s repro-
dukovanym §tylom Setril vo zvuku, v divke
citovej ucasti. Solidnu mieru vricnosti doké-
zal ndjst aj pre hil)ﬂvc, spevné Adagio.
V podobnych intencidch kracala aj dirigento-
va spoluprica, no vo zvukovom vypracovani
asprihliadnutim na akustické dispozicie Moy-
zesovej siene sme poculi jednak rad nedo-
tiahnutosti, ale najmi (¢o do decibelov)
prehnané dynamické vrcholy.

Druhym hostujucim siborom, Ktory sa
v rdmci tohto podujatia predstavil, bol Ky-
jevsky komorny zbor (zbormajster Viktor
Ikonnik) zo ZSSR. Bez zapoditania solistov,
ktori sice v bulletine menovani neboli, no s6-
listicky tcinkovali, tvori teleso 20 Zien,
[4 muzov a po dvaja solisti z kazdej tejto
skupiny.

Aparit tychto dvoch komornych ansam-
blov sa stretol pri interpretaci skladby Jose-
pha Haydna Missa in tempore belli in C

w

(Hob. XII. ¢. 7) = Paukenmesse. Kompozic-
ne vydareny opus zaujal skér svojou hudob-
nou vypovedou ako interpretaénym uchope-
nim. Toto konstatovanie sa netyka tak volby
tempa, ¢ nalady, ale zvukovej podoby, Or-
chester i zbor velmi milo respektovali vybor-
né akustické podmienky Moyzesovej siene —
dielo i napriek mensiemu obsadeniu vyznie-
valo prili§ hlu¢ne, s pomerne skromnou dav-
kou kultury prejavu. Najmé dynamicky hut-
nejsie uscky vyznievali preexponovane. Tédto
charakteristika sa rovnako vztahuje na cesky
orchester, ako na sovietsky vokilny sibor,
vritane jeho Styroch sélistov. 1 violonéelové
s0lo z orchestra bolo pomerne vzdialené od
profesiondlnych parametrov.

Zavereény potlesk obecenstva patril tak
skor skladatelovi, ako tlmocitelom jeho
kompoziéného majstrovstva.

VLADIMIR CIZIK

10. oktdbra (17. hod.) sa v Hudobnej sieni
Bratislavského hradu prezentovali v ramci
organového vokilneho polorecitalu Jan Via-
dimir Michalko, narodny umelec Ondrej Ma-
lachovsky a narodna umelkyna Véra Souku-
povi.

Michalkov program bol zostaveny chrono-
logicky. Na tuvod zaradil Prelidium a figu
C dur Nicolausa Bruhn'sa, voci jej interpreta-
cii netreba z hladiska stylu, artikulacie a fra-
zovania namietat, Pozitivne hodnotenia vSak
tazko moZno aplikovat na stavebné hladisko
interpreticie. Samotna skladba nepredstavu-
je vysokii mieru kompoziéne] integrovanosti,
ilohou interpreta je preto tento skladatelsky
nedostatok kompenzovat vlastnou logikou
a interpreta¢nym vkladom. Sonata a mol Jo-
sepha Gabriela Rheinbergera mala z tohto
hladiska tendenciu priblizit sa skor k opacn¢-
mu poélu, smerovaniu k vy$iej miere jednot-
nosti na ukor rozmanitosti. Rheinberger
predstavuje  priemerny skladatelsky typ
(orientdcie brahmsovskej — v oblasti tektoni-
ky a wagnerovskej — v harménii), ktoré¢ho
prednosti spocivali zrejme viac v pedagogic-
kej ako v skladatelskej ¢innosti. Presadzova-
nie skladieb menej zndmych autorov do dra-
maturgie treba kvitovat a ocenit, napriek to-
mu, Ze ¢asto nejde o kvalitativne $pickové
hodnoty. To kladie pred interpreta viicsie na-
roky, vy$§iu mieru zodpovednosti a zdviz-
kov. Interpreticia cyklickej skladby Ilju Zel-
jenku Listy priatelom kore$pondovala s au-
torovou skladatelskou poetikou: charakte-
rom invenénosti, spontannosti, vyzdvihnutim
fragmentu a detailu. Na Michalkovej inter-
preticii moozno celkovo zdoraznit bezpecné
technické, §tylové a primerané agogické
zvladnutie.

Dvordkove Biblické piesne predniesli Vé-
ra Soukupova a Ondrej Malachovsky, s orga-
novym sprievodom J. V. Michalka. Toto die-

Snimka M. Kordovi-Simkovi

lo je z vyrazového hladiska prevazne medita-
tivne a z kompozi¢ného hladiska predstavuje
pomerne staticky cyklus desiatich piesni. Ne-
poskytuje preto dostatok priestoru na vie-
strannejsiu interpretatnu profilaciu umelcov.
Okrem uspokojivého technického a vyrazo-
vého zvladnutia mozno ocenit predovietkym
zrozumitelnost spievan¢ho textu — najmi
u Malachovského - ¢o je pri vokdlnych pred-
nesoch ¢asto jav velmi vzacny. Miestami
upozorioval na seba zvukovy nepomer me-
dzi organom a spevnymi hlasmi, ktory by sa
snad dal upravif ur¢itymi zmenami v registra-
cii organu, Hudobna sien Bratislavského hra-
du poskytovala vhodné akustické parametre
nielen organu, ale aj spevu. Problémom bola
skor mala ucast obecenstva (priemerne obsa-
dené asi kazdé 15. miesto), ktord by sa dala
vysvetlit napriklad organizatnymi presunmi
miesta konania koncertu, aj jeho programu.

PETER SIDLIK

Vystipenie Praizského komorného orche-
stra bez dirigenta (11. 10.) moZno povaZovat

za dokonaly umelecky uspech tohto interpre-
tatného telesa. Ansambel sa prezentoval
prakticky vo vietkych predvedenych dielach

wvynikajicim, $tylovo primeranym, technicky

majstrovskym, vyrazovo bohatym, istym
a presved¢ivym prejavom. Uz samotnou pro-
gramovou skladbou obsiahol Siroky zanrovy
a slohovy diapazon a typicky festivalovou
dramaturgiou - posluchdésky pristupnou
s virtuéznostou prvkov v zvolenom repertoa-
ri — ndlezite reprezentoval vlastné interpre-
tacné spektrum.

V pozicii predohry zaznelo Pastorale pre
komorny orchester Joritsune Matsodairu —
jedného z predstavitelov sic¢asnej japonske]
hudby. Skladba je pomerne obvyklou fiziou
vyrazovych a kompozi¢nych prostriedkov eu-
ropskej hudobnej dielne pociatku 20, storo-
¢ia s intondciami a inStrumentaénymi prvka-
mi orientdlnej tradi¢nej hudby. Kompozi¢ne
priezraény, tektonicky a formovo jasne
Strukturovany opus ziskal priliehavy tvar vo
farebne kontrastnom stvarneni a v jasnej di-
ferencidcii dvojsubjektovej kompozicie.

V Telemannovej suite in a pre zobcovi
flautu a slacikovy orchester sa v tlohe sélistu
predstavil JiFi Stivin. Muzikalita, dravost
a emfatickost prejavu s akou sa zhostil diela
je vskutku obdivuhodnd, i ked treba priznat,
ze ,zZivelnost* podania tak Telemanna ako
i pridavkov mala v niektorych momentoch
nadych excentricity, vlastne excesivnosti
a tym menila optimalnu vzdialenost medzi in-
terpretom a zapisom na vzfah smerujici
k tvorbe iného zobrazovaciecho umenia. Ten-
to typus interpreta (spajajuici sa mnohokrait
s exhibi¢nou komickostou, resp. komickou
exhibi¢nosfou) nie je nezniamy. Akoby si ho
posluchéaéska obec stale viac Ziadala. Periodi-
cita dionyzovského, zdd sa, je predsa len ab-
straktnou schémou. V Stivinovi sa prebudil
niekolkokratidZezovyin§trumentalista nielen
v kadencii, ale i vo frazovani v druhej a zave-
re¢nej ¢asti Telemannovej suity.

Sentencie — tri epizody pre slac¢ikovy or-
chester od Jitiho Gemrota poukdzali na to,
7e tradicia ¢eskej a moravskej hudby pociat-
ku storodia nie je iba esteticky valentnou his-
toriou, ale zaroven i zivym pramenom pre si-
¢asnd mladi skladatelski generdciu. Cerpali
totiz z folkl6rnej modalnej intervaliky, resp.
z jej janackovskej origindlnej transpozicie.
V celku viak bola formovda konvenénost
(troj¢astovost s beznymi tematickymi viizba-
mi) dokonale eliminovand spontaneitou
Gemrotovho melodického myslenia, svieZzos-
fou intondcii a inftrumentalnou brilantnos-
fou. Orchestratnd farebnd predstavivost
a vzdcna lahkost rukopisu boli v najviciej
miere tymi prvkami, ktoré sa podielali na po-
zoruhodnom katarznom niboji diela.

V Mozartovej Symfénii ¢, 40 g mol KV 550
boli v stivislosti s intenciou moderného poria-
tia prdvom zvyraznené tény expresivity
a dramatickosti — teda momenty, ktorymi to-
to diclo dokonale predznamendva osudy
symfonizmu dal$ich decénii, vlastne ddva mu
trvalii a charakteristicki pecal ako Zanru.
Jednotnost a preciznost frazovania, dokona-

‘lost stihry, farebna hutnost zvuku a takmer

koncertantny charakter tematickej dialogiza-

cie boli atribitmi interpreticie jedineéného

spadu a petmanentného napiitia.

IGOR VALENTOVIC

K naplneniu myslienky festivalu BHS - Sirenie kriasy hudby medzi najsirsie vrstvy - sa kon-
krétnym ¢inom pripojil i Zdvodny klub ROH CHZJD a diia 29. septembra v Zrkadlovej sile
ZK ROH Dimitrovec usporiadal komorny koncert wi¢astnikov MTMI, na ktorom sa predsta-
vili flautistka Gisela Beerova a klavirista Stefan Mendl z Rakiska a taliansky gitarista

Emanuele Segre.

Snimka J. Rendek
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Moja
rodna

Tak ako v minulosti i tentoraz oslavuje
SLUK svoje jubileum premiérovymi progra-
mami. Prvy z nich, celosiborovy program
Moja rodnd odznel po prvy raz v auguste vo
Zvolene. V bratislavkej premiére a s mensi-
mi Gpravami bol uvedeny 11. oktébra v Do-
me ROH v rdmci Bratislavskych hudobnych
sldvnosti. Novy program priniesol cely rad
podnetov na zamyslenie, ktoré ustia do ovela
dirdich suvislosti, tykajucich sa napriklad pra-
ce s folklérom v profesiondlnom stibore, hla-
dania novych autorov a foriem spoluprice, ge-
neracne) vymeny ale predovietkym nadviiz-
nosti v tvorbe pre sibor atd. Tanec, choreo-
graficki zlozku a ich vziah k povodnej pred-
lohe rad$ej prenechiam odbornikov, preto
skor niekolko slov ku koncepcii celého pro-
gramu, k jeho jednotlivym blokom a k hu-
dobnej zloZke.

Tazko ndjst spoloéného menovatela v tak
roznorodom autorskom kolektive, ktory sa
v programe zidiel a ndjst kla¢ k jeho vyberu.
Spoloénym momentom by mohlo byt hlada-
niec a zaangazovanie nového autorského za-
zemia. Plati to viak najmi pre oblast cho-
reografickej tvorby, na ktorej sa zG¢astnili
autori, pracujuci doteraz s amatérskymi fol-
klérnymi subormi a vo vicsine s pozoruhod-
nymi tvorivymi vysledkami (J. Blaho, J. Jam-
riska, E. Varga, Y. Kraviackovi). Menej uz
pre hudbu, v ktorej dominoval dlhoro¢ny
spolupracovnik SLUK-u S. Stracina. Pri iom
sa vystriedali autori s bohatymi skasenostami
v Zinri uprav hudobného folkléru (1. Dubec-
ky. J. Pavlica) i bez nich, zato viak so skise-
nostnym zdzemim z inych hudobnych Zdnrov
(P. Breiner). Dramaturgicky, scendristicky
a rezijne program s externymi autormi prip-
ravil Martin Tapék, ktory sa do SLUK-u vra-
til po tridsiatich rokoch.

V poslednych obdobiach sa v slukdrskych
programoch zacali presadzovat ndznaky uz-
§icho. monotematického zamerania ako pro-
tivaha k starSiemu, mozaikovému typu. Ob-
razky spod Polany. Na priedomi, S batoz-
kom a krosnou. Piesen Zivota a nayjmi Pod-
me, zaspievajme naznacovali tito orientaciu,
ktord zdkonite prindsala i vicSie ndroky na
pripravu programu, vyber materidlu, spolu-
priacu s odbornikmi. Skusenosti z takto za-
meranych, prevazne komornych programov
mohli logicky vyustit do nového, celostiboro-
vého programu. Moja rodna viak prevzala zo
star§ej tvorby najmi ,rozhybany* spevicky
zbor za¢leneny medzi tane¢ny sibor a azda
blokovii stavbu, len vzdialene pripominajicu
Slovensko ¢i Taneéné premeny. Prindsa Styri
samostatné hudobno-tane¢né bloky (Orav-
skym chodnickom, Stretnutia, Navraty,
Chlieb naf kazdodenny) s rozdielnou vnutor-
nou stavbou, dlzkou a $tyliza¢nou rovinou,
doplnené dvoma udvodnymi kompoziciami
(Trombity Vecar na valale, hudba - §. Straci-
na). Podla slov tvorcu celého programu
M. Tapdka v bulletine ..... program prezen-
tuje scénické spracovanie vybranych charak-
teristickvch ¢ft. javov, ndlad, vztahov Tudi
a ludového umenia vyraznych regiénov Slo-
venska a  moravsko-slovenského  pome-
dzia...”. Odhliadnuc od toho, ktoré regiény
na Slovensku si vyrazné a ktoré menej vy-
razné (kazdy region je predsa nie¢im vyraz-
ny). pod uvedeni formuldciu sa moéze zmestit
vlastne vietko. Presnejdie to, ¢o prinest sa-
motni autori jednotlivych blokov podla vlast-
ného uvazenia a zamerania, ak nie si zjedno-
teni jasnou, centrdalnou myslienkou, od kto-
rej by sa odvijal cely program. Je $koda, zZe
autor scendra nedotiahol a nerozpracoval je-
den z cennych ndpadov, ktory sa v podtexte
zjavil = konfrontdciu rolnickej a pastierskej,
nizinnej a horskej kultiry, ktora mohla byt
dostatoéne nosnym myslienkovym zakladom
pre program. K daldim patri naznak spraco-
vania hrani¢nych oblasti ¢i kontaktovych zén
slovensko-polskych, slovensko-moravskych,
atd., ktory by si takisto zaslizil samostatny
priestor a pod.

V pripade novych spolupracovnikov bolo
iste spravne, e vo volbe regiénov M. Tapak
bral do tvahy osobné inklinovanie, vyhrane-
nic jednotlivych choreogratov. V préaci pre
SELUK sa viak dostali do novej situdcie, od-
lisnej od price v amatéskych siboroch. Boli
postaveni napriklad pred problém rozlahlej-
Sejcasove] plochy. spoluprice soskladatelom,
vyrie§enia istej Stylizatnej roviny atd. Spo-
luprica SLUK-u s novymi autormi — sklada-
telmi i choreografmi - prindsala i v minulosti
rizikd (Piesen Zivota, Tanecné premeny,
Podme, zaspievajme), osvedcila sa preto sta-
rostlivi priprava programu za pritomnosti
tych, ktori si dlhodobo a v kazdodennom
kontakte s tvorbou pre SLUK i za pritom-
nosti odbornikov = muzikolégov, folkloris-
tov. V poslednom programe sa zdd, akoby

Zdber z vystiipenia

Program Moja rodns

boli autori azda viéimi ponechani sami na
seba, najmé v prvych stadidch pripravy pro-
gramu.

Autori jednotlivych blokov Mojej rodnej

vychddzali bud zo svojej doterajiej tvorby,

alebo sa pokiusili ju podstatnejSie prekrocit
smerom Kk ndrocnejSiemu vyslednému tvaru.
Oravskym chodnickom (J. Blaho - I. Dubec-
kv). rozsiahla mozaika hudobnotane¢nych
a vokdlnych miniatir, ¢erpd z lacénych, pas-
tierskych a tane¢nych piesni oravskych gora-
lov. Tematicky sa usiluje obsiahnut pracu
a zdbavu. Zartovné, hravé momenty, pri-
znacné pre choreografie J. Blahu uréuju za-
kladné vyrazové zameranie celého bloku,
v ktorom ako posobivy kontrast téinkuje
kratky Plac¢ za ove¢kou. Hudba vicsinou pri-
pomina Standardni tvorbu pre OLUN, cen-
né je zvukové spestrenie zvoncami, pistalka-
mi, gajdami atd. Priradovanie obrazov bez
viitse] gradicie azda sposobilo, Ze blok je
trochu zdlhavy. Stretnutia (Y. Kravickova -
J. Pavlica) z moravsko-slovenského pome-
dzia autori celkom vtipne riesili v podobe na-
znacenia pre povodné prostredie prirodze-
nych prileZitosti stretania sa — na jarmokoch
a pri muzike. Uptta pomerne Siroké vyrazo-
vé rozpitie, ktoré podmieniuje uz samotna
téma jarmoku. Z hladiska celku pomerne ne-
ndpadnd miniatira, balada, v pésobivom
stviarneni s janackovsky nepokojnou a vni-
torne dramatickou hudbou patri k hodnot-
nym miestam celého programu. Ak mali
predchadzajice dva bloky prevazne komor-
nejsi charakter a prinasali jednoduchsie for-
my. dalSie dva smeruji k monumentélnejsie-
mu a naro¢nejSiemu spracovaniu. Jednoliata
Cast Navraty (E. Varga — P. Breiner) vniesla
do programu skuto¢ne symfonicki hudobni
skladbu, ktord prezradza profesiondlnu pra-
cu s orchestralnym apariatom (Moyzesov Ziak
sa v nej nezaprie). V namete odriza pokus
prostrednictvom ludového tanca vyjadrit ab-
straktnejsiu myslienku o hladani a navratoch
k sebe, k partnerovi... Z kompozicie viak vy-
stupuje istd disproporcia medzi hudbou
a tancom, azda sposobena odlisSnymi micrami
§tylizacie. Svoju tlohu tu mohla zohrat
i mensia skusenost skladatela s Zanrom hud-
by pre ludovy tanec, alebo mensia skisenost
choreografa s typom hudby, ktoru predlozil
skladatel. Sympaticka je odvaha k decentné-
mu, neefektnému, no zmysluplnému rieseniu
zaveru kompozicie. Posledny blok Chlieb nas
kazdodenny (J. Jamriska — S. Stracina) je
v porovnani s predoslymi pracami posunuty
do vy8sich Stylizaénych poloh. Inspiracne
¢erpd z rolnickej kultiry, zakotvenost v is-

Snimky V. Benko

tom regidne nie je velmi zretelna. Zakladna
myslienkovd koncepeia celého bloku je me-
nej ¢itatelnd - je nad¢asovou oslavou rolnika
a jeho prace. symbolickym odkryvanim via-
cerych vrstiev v zachovanej tradicii, ¢i evo-
kovanim archaického, pohanského zikladu.
Najsugestivnejsie posobi Modlitba, prosba
k predkom o ochranu, prosba za uirodu. Je
viak sporné, ¢i v hudobnom spracovani préa-
ve indpirdcia K. Orffom bola najvhodnejsia.
V hudobnikovi totiz tento §tyl hudby vyvola-
va predstavu sveta stredovekej svetskej poé-
zie z cyklu Carmina burana, Cennejsia je
druha cast bloku, Zatva, v ktorej skladatel
pracuje s konkrétnymi Zatevnymi pieshami
podobne ako v Podakovani s doZzinkovymi,
tu viak prindsa vzhladom na ¢asovu plochu
i vzhladom na spésob kompoziénej price
menej pestry melodicky materidl.

Z bulletinu programu nie je jasné, kto
a z akych pramenoy vyberal folklorny mate-
ridl na spracovanie. Uvedenie regionu, loka-
lity, v pripade starSicho programu i konkrét-
neho informatora (S batézkom a krosinou,
Piesen Zivota) je prikladom vysoko korek-
tn¢ho vztahu k povodnej folklérnej prediohe
a prezradza isti uroven profesiondlnej prace
s folklérom v profesiondlnom stubore. Divik
a poslucha¢ ma pravo dozvedict sa o zdro-
joch a pramenoch, z ktorych sa cerpalo.
SLUK napokon nepredstavuje autorska
tvorbu samu o sebe, ale autorsku transforma-
ciu svojbytnych prejavov ludovej kultiry.

Na nahriavke Mojej rodnej sa zucastnil
spevicky zbor a orchester SLUK-u, OLUN,
spevicky zbor MDKO, folklorna skupina
Dvorianky, M. Cajkovd, J. Harmata,
S. Kopéik, P. Mikulas, J. Pesko pod strieda-
vym vedenim M. Vacha, J. Matusa a L. Ho-
laska. Na adresu play-backu bez zdlhavého
argumentovania len tolko: pre tento Zaner je
mélo vhodny. (To ¢o je mozné v rozhlasovej
nahravke pre Prix Bratislava, alebo
v programe Lucnice. nemusi byt celkom
vhodné pre SLUK.)

K uz tradi¢ne vyrovnanym a kvalitnym
zlozkam slukdrskych programov patria kos-
tymy (S. Kiskova. Z. Stefinikovad, P. Dosou-
dil. H. Ciganova).

Ako celok program Moja rodnd prindsa
nametovi, autorska, Stylizaéni réznorodost
a rozmanitost, ktora je na hranici Ginosnosti.
Otvira opiit stile aktudlny program $pecific-
kosti tvorby pre SLUK. ale i otizku miesta
a funkeii telesa a jeho programov v kontexte
sucasnej Kultiry a umenia...

HANA URBANCOVA

elektro-
akustickej
hudby |

6. oktobra 1. r. sa bratislavské publikum mohlo uz
po Stvrty raz swretnir s elektroakustickou hudbou
v ramci Bratislavskych hudobnych slavnostl. Ko-
morni aZ intimnu atmosféru Estradneho a Hudob-
ného Studia vysiriedala priestrannost Koncertného
stidia Cs. rozhlasu v Bratislave. Obavy z neadek-
viatneho vyberu stidia pre tento Zaner hudby vystrie-
dalo viak po edpocuti prvého diela prijemné prek-
vapenie z novej dimenzie, ktord obohacovala pred-
vidzané diela — z dimenzie akustického efekin hu-
dobného priestoru. A myslim si, Ze prave tento mo-
ment | moinost priestorove] hudobnej projekcie
v budiicnosti spoluorganizator koneertu elektro-
akustickej hudby Elektroakustické stidio Cs. roz-
hlasu v Bratislave plne vyuZije.

Ako prvd zaznela na koncerte kompozicia finske-
ho skladatela Jukka Tiensuu Tokko pre muZské hia-
sy a mg. pasku, realizovand v Experimentdlnom Sti-
diu finskej rozhlasovej spolocnosti. Cely hudobny
tok skladby bol postaveny na zvukovej, deklamaé-
nej a spektrdlnej kvalite slova tokko" vyslovované-
ho i spievaného muzskymi hlasmi, pricom elektroa-
kustické hudobné prostriedky slizili autorovi len na
dotvorenie a zvyraznenie tvarnost hlasového preja-
vie. Striedanie homogénnej a polyfonne] fakuiry,
zvitkomalebné tendencie i sprievodny charakier syn-
teticky generovanych zvukovych objektoyv evokevali
ndzvuk na zvukomalebny chanson.

Georg Katzer, jeden = prickopnikov elekiroakus-
tickej hudby v NDR, sa na koncerte predstavil svo-
jou starfou kompoziciou Rondo, ktora v roku 1976
ziskala na med:zindrodnej siutaZi elekiroakustickej
hudby v Bourghes 2. cenu. Proporénd vyvaenost
neobycajne bohatej variety zvukovych objekiov dis-
krétnej i kontinuitnej povahy, prineip koldZe ake
dynamizujiici faktor hudobného procesu, dokonalé
vyuzitie hudobného priestoru, no predovietkym
huny viacvyznamovy myslienkovy naboj diela = to
boli zakladné atribiity, ktoré nielen definovali uve-
dené dielo, ale kioré i po rokoch upitali pozernost
posluchdada.

Slovensku tvorbu reprezentovali na koncerte pres
miérové uvedenia troch nasledujucich kompogicii.

Inspiraénym momentom skladby Lamento per
25 000 Jina Backstubera bolo nesmierne utrpenie
a hrdinské vypdtie arménskeho Tudu po nicivej pri-
rodnej katastrofe. Poetiku diela tohto zvitkového
majstra, ktory stal pri zrode mnohych elektroakus-
tickych kompozicii a ktory sa hudobnej verejnosti
po prvy raz predstavil i ako tvorca, charakterizoval
jasny programovy zdamer determinufiici striedmy vy-
ber zvukového materidlu, pevny a priezraény for-
movy zaklad s vyvhranenymi hudobnymi tvarmi
a tvdarnym vyuZitim elektroakustickych transforma-
cil.

Nesporne zaujimavym dramaturgickym pocinom
a kuwlminaénym bodom koncertu belo Koneeriné

“uvedenie kompozicie Martina Burlasa Kriz a kruh

s podtitulom Hudba pre 2 iriibky a mg. pasku. V pos
predi tvorivého zdaujmu tohto mladého skladatela
stoji ¢lovek a jeho socidlne vizby s okolitym svetom,
konstruktivne i destrukiivne faktory posobiace na
formovanie jedinca a ich spdtny odraz v spolotnosti,
v prirode. Jeho individudlny rukopis i v tejio sklad-
be charakierizovala na jednej strane hutnost a dyna-
mika obsahu, na strane druhej aZ atakujica poetiza-
cia vypovede s filozoficko-meditativnym dosahom.
Myslienkovo i formovo uzarvoreny cyklus Siestich
casti s ndzvami: Prolog a plac vidkov; Prvé varova-
nie; Hlavnd idyla; ZIé veci a druhé varovanie (s po-
zvankou na tanecny parket); Pozostatky a Epilog na
koncertnom pédiu majstrovsky dotvdrali solisti An-
ton Popovié a Daniel Olah, posluchadi Vysokej Sko-
Iy muzickych umeni v Bratislave.

Koncert uzatvorila skladba Vifazoslava Kubicku
Planéta Zem inspirovand, ako evokuje samotny na-
zov, miestom zrodu Zivola determinujicim vyni
maodné postavenie nasej planéty v sinecne| sistave.
Dielo nieslo vietky znaky autorovej dikcie - homo-
génnost’ pouiitych zvukovych objektov a hudob-
nych prostriedkov a ich striedme postupné transfor-
mdcie, ako i kompakmy hudobny var kompozieie.

Posledné styri kompozicie vznikli'v Elektroakuss
tickom Stidiu Cs. rozhlasu v Bratislave v umeleckey
realizacii Ingt. Petra Janika, Jana Backstubera, Ing.
Juraja Durisa a Ing. Ernesta Walzela.

Na zdver by som cheela este dodat, e elekiro-
akusticka hudba si v priebehu niekolkych uplyn
Iych rokov znovu nasla svojho postuchdda, ake nis
o tom presvedcil i spominany koncert elekiroakues-
tickej hudby. Na tito skutocénost by orgamizdton
koncerte nemali zabudnir' a svojmu poslichacon
by mali véas podat potrebné tidaje o konkréine]
skladbe a jej castiach, pripadne formou bulletini
strucne charakterizovar nielen dielo, ale i jeho tvors
(&1

ALENA CIERNA

Dalsie materidly z BHS uverejnime v na-
sledujiicom éisle.
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' 10sti uskutoénila muzlkmou

konferencia, ktora sa vzhl'adom na bliZiace
jubileum mesta Bratislavy zamerala na jej nie bezvyznamni hudobnii minu-
Témou prvej asti celkom trojéastového, chronologicky koncipovaného
‘historického cyklu konferencii (do roku

1991) bol HUDOBNY ZIVOT BRATI-

'SLAVY OD STREDOVEKU PO BAROK. K vyznamu i kvalite podujatia nesporne
i€

prispela uéast referentov zo za

¢im usporiadatelia dokumentovali

g\lulon historicku spitost Bratislavy s regionmi, z ktorych hostuijtici referenti

hadzali (Mad'arsko, Rakisko),
iizulucahu historického badania

nevyhnutnost spoloéného, resp. nad-
ielom éasovo obmedzenej konferencie

l‘l defi) nemodze byt pracovné zasadnutie a tob6z nie sihrnné prezentovanie
rpoznntkov takého sirokého obdobia (13. — za&. 18. storoéia), ako skér prezen-

tova
'lku, cannvm prfnosom bo

-I njou spravou o doteraz nolpraowm h mumowch fragmnntoch z13. resp.

nie vybranych kapitol hlidulmiho z#ivota Bratislavy v danom ¢asovom vy-
i nie mad arskych hudobnych medievalis-
. ktmi’ z vysledkov svojho dlhoroéné-

'14. storocia. Dalsie prispevky (okrem J. L. Mayera z Rakiska, s referatom
(0 P. Esterhazym), ktoré predniesli doméci badatelia IE Plkorova, I. Korbaé-

‘kova, M. Hulkova, R. Rybari¢, L. Kaé

r&znych sfér hudobného zivota 16. — 18. storoéia a suéune ‘poukazali na
S mnozstvo bielych miest nasho hudobnohistorického vyskumu,

Materialy konferencie, ktorej hlavnym usporiadatel'om bol MDKO (\redecky
\gaiomnik doc. dr. L. Burlas, DSc.; vynikajuca organizacia K. Horvathova) za

uwolupréce BHS, UU SAV a ZSSK
vyskumu dojin hudby Bratis!

onferencia na tému Hudobny Zivot
Bratislavy od stredoveku po barok je

prvym dielom triptychu vedeckych podujati
k 700. vyrociu udelenia mestskych privilégii
Bratislave, terajSiemu hlavnému mestu Slo-
venskej socialisticke) republiky. Je to ziro-
ven hold muzikolégov — nielen slovenskych -
mestu nad Dunajom a jeho hudobnej kultire
za to, 7e hudba tu uz pred mnohymi starocia-
mi nasla svoj domov a - iste neprehdanam -
zavée aj velmi dobré podmienky rozvoja,
a4 ze sa Bratislava stala na dlha dobu hudob-
nym strediskom stredoeurépskeho vyznamu.

Tohtoro¢nou témou je najstardia hudobna
minulost nasho mesta: stredovek, renesancia
a barok. Spolo¢ne sa pokisime osvetlit s na-
simi priatelmi z Madarska a Rakuska osudy
hudby od ¢ias, kedy sa pomocou konkrét-
nych pramenov daji v tomto meste sledovat.
nasa konferencia iste prinesie mnoho novych
poznatkov a podnety, na ktoré bude mozné
nadviazat, no rovnako isté je aj to, Ze nebu-
dujeme bez ziakladov, Ze nezac¢iname z nico-
ho. KedZe Bratislava bola odjakziva mestom
kultirnym. hudobna historiografia tu ma
svoju zaujimavi a bohati, aj ked zatial na-
Sou generdciou plne nepoznani a nevyuziti
tradiciu. NaSe mesto ma aj svoju historiogra-
fiu, ktorej zaciatky siahaja vari do stredove-
ku, no ktord prezivala obdobie rozvoja uz za
Mateja Bela (1648-1749) a v minulom storo-
¢i vo vedecko-vyskumnych aktivitich, sme-
rujucich k sustavnému a hlbokému poznaniu
hospodarskeho a duchovnokultirneho vyvo-
ja Bratislavy. Ucenci ako Knauz Nandor
(1831-1898). Josephus Danko (1829-1895),
ale najmi Ortvay Tivadar (1843-1916) autor
monumentalnych, a aj ked nedokoncenych,
ale vo faktografii doteraz neprekonanych se-
demzvizkovych dejin mesta Bratislavy do
roku 1526, polozili piliere historiografii Bra-
tislavy: preskimali historické kniZnice a ar-
chivy a vyniesli na svetlo sveta aj mnoho za-
ujimavych udajov o hudobnom Zivote Brati-
slavy najma v obdobi stredoveku. V informa-
tivnom prehlade o minulosti hudobnokultir-
nej historiografie Bratislavy nesmu absento-
val mend Johanna Schroedla, Alexandra
Markussovszkého, St. Rakovszkého, J. Por-
tischa. K. Benyovszkého a daldich, ktorych
prace — jednak zhriujice, jednak monogra-
fické (uverejnované o. i. v dnes uz tazko do-
stupnej odbornej tlaci periodikdlneho typu)
- velmi vyrazne prispeli aj k naértnutiu kon-
tir dejin hudby. Hoci neboli slovenskej na-
rodnosti a neboli ..ex professo* hudobni his-
torici, ich dielo moze byt ¢o do rozsahu a ak-
ribie nasledovaniahodnym vzorom, aj ked sa
na mnohé fakty a hodnotenia dnes samozrej-
me pozerame uz indd,

S nemensou vdac¢nostou spominame na
profesora Dobroslava Orla (1870-1942), kto-
1y budoval zaklady muzikologickej katedry na
Filozofickej fakulte v Bratislave, zacal skimat
dejiny hudby nasho mesta z hladiska muziko-
I6gie a orientoval takto aj svojich posluchd-
¢ov = napriklad Jindficha Kvéta (1890-1948)
ai. V tejto suvislosti samozrejme nemdzeme
nevyjadrit nasu vdaku pracovnikom kniZnic
a archivov v naSom meste, ktori sa nielen lis-
kyplne starali aj o fondy hudobnin, ale po-
skytli vela cennych informacii zo zdrojov, ku
ktorym mali pristup aktoré spracovali. Rad by
som tu spomenul aspon dve osobnosti vzijom-
ne vzdialené sice na desatrocia, ale na druhej
strane spojené tprimnou liskou k hudbe. Je
to Jan Nepomuk Batka (1845-1917), ktorého

udi uverejnené v zvlastnom zborniku.
Uvoﬂny referat RICHARDA RYBARICA naértava iirku lzloiitost'problemntiky

-r-

pozostalost v Archive hl. mesta SSR Brati-
slavy je bohatou studnicou poznatkov a Zol-
tan Hrabussay (1904-1976), ktory sa venoval
predovietkym problematike vztahu velkych
osobnosti svetovej hudby k nds$mu mestu
a problematike bratislavského hudobného
nastrojarstva. Predneddvnom zosnuly Zden-
ko Novicek (1923-1987) sa pokusil o. i. aj
o syntetické spracovanie dejin hudby Brati-
slavy. V sic¢asnej dobe sa s problémami stvi-
siacimi s hudobnou minulostou Bratislavy za-
oberaju celé skupiny muzikolégov, pracuji-
cich v rozliénych institiciach. Pozorujeme
a vitame aj zdujem zo strany hudobnej histo-
riografie nasich susedov. Veda dnes nemoze
Zit v izoldcii; konfrontdcia ndzorov — mad-
nym terminom povedané¢ - .dialdg™ je ne-
vyhnutny; iba kritickym myslenim, disku-
siou, porovnavanim mozno dospiet ku sku-
to¢nej vedeckej pravde. A len o fiu ndm ide!

Hoci by nebolo sprdavne anticipovat nové
poznatky prispevkov tejto konferencic, a ho-
ci si nemozno robit ilazie, Ze po jej skonceni
sa bude dat pristipit k napisaniu komplet-
nych dejin hudobnej kultiry Bratislavy - ob-
razne povedan¢ — do konca baroka, predsa sa
nazdiavam, Ze existuje ur¢ité vychodisko, su-
radnicova ststava, ktord umoznuje aspon
elementirnu orientdciu na . mape* hudby
v ddavnej Bratislave. Je to poznanie centier
socio-a morfologie Struktir, na pode ktorych
sa hudobnd kultira v stredovekej. renesan-
¢nej a barokovej Bratislave rozvijala (o pra-
veku nevieme ni¢, mozno prebiehajici ar-
cheologicky vyskum prinesie ¢osi konkrét-
ne) a ktoré determinovali jej habitus.

Na prvom mieste treba prirodzene spome-
nit dém sv. Martina (poévodne kostol sv. Sal-
vatora v aredli Hradu) s kolegidlnou kapitu-
lou a farou, kde od stredoveku neustale znela
umelecka hudba: cantus planus, cantus men-
suralis a koncertantnd barokovd polyfénia.
Kapitulnd kniZznica — dnes, Zial, nedplnia -
bola trezorom mnohych cennych rukopisov,
notovanych liturgickych knih, menzurdlnych
kddexov a pod., ktoré sa s¢asti zachovali,
sCasti st archivované inde, aj mimo CSSR
(ale sd, nastastie, badatelom pristupné),
sCasti boli zni¢ené ¢i odcudzené. K domu
sv. Martina sa viaze o. i. aj znimy Notovany
misdl kanonika Petra z roku 1341 a velky ru-
kopis polyfénnych skladieb Anny Schuman-
novej-Hansenovej z roku 1571, a v déme
sv. Martina prebichali s velkou hudobnou
pompou aj korunovicie uhorskych krilov,

Druhym zaujimavym a délezitym stredis-
kom hudobnej kultiry Bratislavy bol bezpo-
chyby frantiskdnsky kldstor, zaloZzeny nicke-
dy v 13. storo¢i, kde hudobni tradicia je
kontinuitne dokumentovand az do konca
18. storotia, do cias posobenia Jozefa Panta-
ledna Roskovského. Aj tu je podstatny prob-
Iém heuristicky, t. j. znovundjdenie prame-
fiov a rekonstrukeia pévodnych pramennych
fondov (s¢asti evidovanych svojho ¢asu prof.
Orlom), ktoré najmi po 2. svetovej vojne sti-
hol zly osud.

Uplnou zéhadou ostdva kostol sv. Lauren-
tia, ktory az do dvadsiatych rokov 16. storo-
Cia stél priblizne na mieste dne$ného obchod-
ného domu Prior. Aj tu - ako sa z archivnych
dokumentov jednozna¢ne dozveddame - spie-
vali chordl i $tvorhlasné moteta, pouzivali no-
tované liturgické knihy; koncom 15. storocia
tu pdsobil aZ 24-¢lenny spevicky zbor, Zial
ni¢ z toho sa nezachovalo. Velmi neuréiti
predstavu si moZno utvorif o hudobnom Zivo-

te na stredovekom hrade, ktorého vyznam
bol bezpochyby medzindrodny, a kde nielen-
ze vystupovali jokuldtori, fistulatori a histrid-
ni ,,Castri Posoniensis™ (1244, 1358), ale kde
bola vybudovand aj kniZnica s notovanymi
rukopismi (1450).

Veelku sa dd povedat, ze dejiny stredove-
kej umeleckej hudby, ale aj hudby . usualis*
v Bratislave si v $tddiu heuristického vysku-
mu, v itddiu formovania pramennej zdkladne
a vychodiska. Sme velmi vdaéni vedeckému
pracovnikovi Historického tstavu SAV Ju-
liusovi Sopkovi, ze vo svojich vysokoprofe-
siondlnych supisoch stredovekych kédexov
a zlomkoy slovenského pévodu, dochova-
nych v domacich a zahrani¢nych kniZniciach,
pri spracovani status quo upozornil nielen na
deperdita, ale aj na notopisné vybavenie ko-
dexov a iné hudobné suvislosti.

Hudobného renesancoléga bude prirodze-
ne zaujimat napriklad problematika vyuéby
hudby a hudobnej tedrie na Academii Istro-
politane resp. na kapitulnej $kole a vobec
probleamtika tzv. linedrnej polyfénie fran-
koflimskeho ¢ taliansko-nemeckého typu.
Toto je, okrem upozorneni prof. Orla, tyka-
jucich sa unikdtnych zahrani¢nych tlaci
v spominanom fonde bratislavskych frantis-

kanov a stadii kolegyne Ilony Ferencziovej
'z Budapesti o menzurdlnom rukopise Anny

Schumannovej-Hansenovej, viac-menej terra
incognita. Rovnako mdlo vieme o hudob-
nych aktivitach plebejského Zivlu v stredove-
ku, okrem udajov, ktoré uz poznal spomina-
ny Ortvay Tivadar a ktoré sa - interpretova-
ne = cituji i v suicasnej odbornej literatire
(vratane mojich vlastnych pric). Aj tu ¢aka-
ju archivy a kniZnice na badatelov a historici
hudby - predovsetkym mladi — na svoju vel-
ku prilezitost.

17. a 18. storocie je tiez pIné zdhad a rébu-
sov. Najviésim z nich je nevysvetlitelné
«zmiznutie* prakticky vsetkych hudobnin,
kedysi uloZzenych na chére prvého evanjelic-
kého kostola, ktory bol inaugurovany roku
1638 a ktory mali bratislavski evanjelici
v drzbe az do leta 1672. Na chére tohto chra-
mu posobili o. i. také vynimocné osobnosti
ako Samuel Capricornus a Jin Kusser st.,
ktori droven hudobnych podujati v ramci bo-
hosluzieb i mimo nich pozdvihli na nebyvala
vysoku uroven a vybudovali fond muzikalif
v rozsahu viacerych tisicov skladieb, medzi

ktorymi boli zastipeni vietci najvyznamnejsi’

skladatelia 17. storo¢ia od Michaela Praeto-
ria po¢ntic az po Claudia Monteverdiho
a Giacoma Carissimiho, nehovoriac o vie-
denskych majstroch vrcholného baroka. Ta-
to zaiste vynimoc¢na zbierka sa doslovne roz-
plynula a zachovali sa z nej len dobové sipi-
sy. To isté plati aj o notach v déme sv, Marti-
na. ktoré boli zinventarizované v rokoch
1616-17 a 1700. Su to nenahraditelné straty,
lebo okrem diel svetoznamych autorov sa
medzi nimi nachddzali aj skladby v Bratislave
posobiacich komponistov. Ale aj smutné tro-
sky si vyreénym svedectvom historickych
udalosti hudobného Zivota v meste vynimod-
nom uz aj polohou, kde boli korunovani krli
a kde pravidelne zasasal krajinsky snem, kde
sa — kritko povediac - schddzala (nie zried-
ka) nielen stavovska, ale aj duchovnd aris-
tokracia vtedajsej strednej Eurdpy. Doka-
zom neustileho hladania dotykov so svetom
je o. i. uz spominany Samuel Capricornus,
ktory'si z Bratislavy dopisoval s Heinrichom
Schiitzom, Giacomom Carissimim, Athana-
siom Kirchnerom, Giovannim Valentinim,
stykal sa s Johannom Jacobom Frobergerom
a ktorého diela (aj tie, ktoré zlozil v Bratisla-
ve) sa hrali a zachovali vo velkych metropo-
lich hudby (napriklad v Stokholme a Upsa-
le). Tu v Bratislave si vybudoval poziciu,
z ktorej prediel na skvelé miesto wirtember-
sk¢ho dvorného kapelnika do Stutgartu.
Spiitost hudobnej kultiry Bratislavy s Eurd-
pou, dosved¢end mnohymi faktami a na
mnohych rovinach, predstavuje pravda iba
jednu, i ked nesmierne zaujimava a signifi-
kantni zlozku nasej problematiky. Druhu
bezpochyby reprezentuje problematika tak-
povediac ndrodna*. K nej je pristup ovela
tazsi, a to tym viac, ¢im dalej sa ,,pondrame*
do davnoveku. Isteze v stredoveku domino-
vala latin¢ina univerzdlnej cirkvi a neskor do
velkej miery profilovalo hudobnu kultiru
ndsho, mesta nemecké mestianstvo, no pred-
sa len sa slovenskd narodnost z Bratislavy
a jej hudobnej minulosti neda celkom a prio-
ri eliminovat. V akych polohdch ju historici
hudby objavia, z ktorych vrstiev ju vydolujii,
ukize budicnost. Kazdopadne je to problém
nielen heuristicky, ale aj metodologicky vel-
mi zaujimavy. Iste nie je ndhoda, Ze Anton
Bernoldk prave tu v Bratislave pracoval na
svojej kodifikdcii spisovnej slovenéiny pri-
blizne v ¢ase, kedy sa v rukopise Jdna Santro-
cha, démskeho organistu, po prvykrit obja-
vuji aj - nepresne povedané — slovenské
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Fragment gradudlu (detail) z 13. storodia,
o ktorom referovala Z. Cagdnyovi

piesne a tance. Vyskumy popredného histori-
ka ndsho mesta Antona Spiesza (Bratislava
v 18. storoci, Bratislava 1987) ukazuju, Zc aj
tu sa mozeme dozit prekvapenti.

‘Problematika hudobnej historiografic Bra-

« tislavy md aj velmi vyrazny aspekt interdis-

ciplindrny. Nejde tu viak len o to, Ze muziko-
16g — ¢o je na profesiondlnej drovni celkom
bezné - konzultuje napriklad archeoldga, li-
turgistu, cirkevného a literdrneho historika,
ale o skuto¢nii a trvali spolupricu s odbor-
nikmi pribuznych vednych disciplin. Aktudl-
na je najméi kooperdcia s teatroldgmi: viak
divadlo ma v Bratislave nickolkostoroént
tradiciu. Zacina sa — ako tomu nasvedéuji
zlomky v archive mesta — v stredoveku (prva
zmienka o velkonoénej liturgickej hre je z
roku 1439), pokracuje na evanjelickom lyceu
v 17, storo¢i a vrcholi v §lachtickych pali-
coch o sto rokov neskor (Erdddyovskd opera
a pripadne hra J. Patzelta a pod.). Ani tito
problematika by sa nemala skimat ad hoc,
ale systematicky a koncepéne.

Hudobny historik Bratislavy md velké pole
posobnosti. Diapazén problémov a uloh,
s ktorymi bude konfrontovany je velmi Siro-
ky a mnohotvirny. Zasahuje ¢asové obdobie
vlastne od praveku a slovanského stredove-
ku, ako aj rozli¢né roviny vedeckého skiima-
nia. V nijakom pripade nie je pozbaveny taz-
kej a namahave] price s origindlnymi pra-
mefimi, prac spojenych s ich vyhladavanim,
dokumentovanim a zdd sa, Ze ani elementir-
nej zachrany. Caka ho ¢asovo naroéné ., vyse-
ddvanie® v archivoch a knizniciach, podla
vietkého nielen v Bratislave, ale napriklad aj
v Budapesti, Viedni a v inych mestéich. Caka-
ju ho — celkom iste — aj sklamania; aj to je
sprievodny znak kazdej vedeckej Cinnosti.
Potom bude nasledovat fiaza monografického
spracovania a napokon — netrifam si povedat
ani priblizne, ze kedy - aj syntetického spra-
covania dejin hudobnej kultiry ndsho mesta,
ktoré sice ma hlboké vrasky, a predsa sa nam
javi ako krasne. Musime si zvykat  hovorit*
pravdu aj ked je ona akokolvek neprijemna
a akokolvek tazko sa poctva: napriek usiliu
nickolkych generdcii historikov a muzikold-
gov je vyskum dejin hudobnej kultiry Brati-
slavy — najmid ak mame na mysli hudobnua
kultiru stredoveku, renesancie a baroka -
a to vyskum ozaj systematicky, edte len v za-
¢iatkoch. Si vytyéené orientaéné body a tra-
sy a urobili sa mozno aj prvé kroky na velkej
ceste, aviak to podstatné nds este len caka.
Nech je tdto konferencia symbolickym Star-
tom spoloéného diela vietkych, ktorych spa-
ja laska k umeniu, Kultare, hudbe a ktori —
zachovajtc svoju narodni a duchovni identi-
tu — st schopni premyslat v dimenzidch vzde-
laného ¢loveka z konca 20. storo€ia, v dimen-
zidch eurépskej kultirnosti. Som presvedce-
ny o tom, Ze jedno s druhym sa nevylucuje.
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SOCR v roku 1950 so svojim $éfom, dirigentom Franti$kom Babuskom
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LUDOVIT M. VAJDICKA

Pu Prahe a Brne sa vedenic c¢eskoslo-
venske]  rozhlasovej  spolo¢nosti
Radiojourndl rozhodlo zalozit rozhlasovy or-
chester aj v Bratislave. 31. mdja sa uskutoc-
nil konkurz. Novy Orchester Radiojournilu
v Bratislave mal osemnast ¢lenov a zacal sku-
daf 15. juna 1929 vo velkej sieni vtedajiej
vladnej budovy na Vajanského ndbrezi (dnes
Moyzesova sieni SF). 1. jila 1929 dirigoval
prvy koncert nového orchestra hostujici diri-
gent prazského rozhlasového orchestra Ota-
kar Pafik. Koncert po linkach simultinne
preberali Praha, Brno a Ostrava. Umelec-
kym &éfom orchestra bol Oskar Nedbal, ¢o
vyplyvalo z jeho veduce) funkcie v bratislav-
skom rozhlase. O nickolko tyzdnov ustredie
angazovalo ako staleho dirigenta FrantiSka
Dyka, ktory predtym posobil v plzenskom di-
vadle a v divadle na Vinohradoch v Prahe.
Dirigent bol v tom ¢ase v rozhlase samostat-
nym programovym pracovnikom. sim si zos-
tavoval programy koncertov. Prvym koncert-
nym majstrom orchestra bol Jaroslav Stépa-
nek. Vystriedal ho Jan Poldk a neskor Karel
J. Zoubek. V rokoch 1932-1939 bol koncert-

Nar. um. Ladislav Slovak posobil ako $éfdi-
rigent SOCR-u v rokoch 195561
Snimka archiv autora

nvm majstrom Rudolf Ibl. Roku 1932 rozsiri-
i bratislavsky rozhlasovy orchester na
25 ¢lenov. Roku 1938 mal 31 ¢lenov. AZ do
roku 1939 v bratislavskom rozhlase nebola
zdznamovi technika, preto sa cely hudobny
program vysielal priamym prenosom.
Zaciatkom tridsiatych rokov nebolo na
Slovensku dostatocné umelecké zdzemie.
Vzhladom na pocet hracov. obsadenie hu-
dobnych nistrojov i na zamery programu vy-
medzilo prazské ustredie orchestru alohu re-
alizovat prevazne operetu a populirnu hud-
bu. V programoch orchestra prevazovali
skladby z oblasti zdbavnej hudby, len vyni-
mocne zaznievali populdarne operné predohry
a operné drie zviicsa v podani ceskych solis-
tov posobiacich v SND. ako boli Vlasta

Posltova, Marie Reznickova, Milada Forma-
nova-Jiraskovd, Dobfena Simanovi-Rutho-
vii, Zofie Napravilova, Karel Zaviel, Mirko
Horsky, Zdenék Ruth-Markov, Roman

Hiibner a 1. Zo slovenskych speviakov s or-

chestrom tcinkovali Janko Blaho, Helena
BartoSova, Stefan Hoza, Margita Cesdnyio-
vd, z klaviristov Rudolf a Silvia Macudzinski,
Elena Knechtsbergerova-Smidzarovd. Sym-
fonické diela slovenskych skladatelov zaznie-
vali v hudobnom vysielani iba sviato¢ne,
z nich i§lo najmi o skladby populdrneho cha-
rakteru. Od roku 1932 pripravoval dirigent
Frantidek Dyk s Orchestrom bratislavskej
rozhlasovej stanice a so spevickym zborom
Zora a solistami priame prenosy operiet. Slo-
venska opereta bola vtedy len Zelanim, ak
nepocitame dielo M. Francisciho. Frantisek
Dyk teda pochopitelne uviadzal zvicsa diela
¢eskych skladatelov, ktoré mali premiéry
v ¢eskych divadlach koncom dvadsiatych ro-
kov. Napriklad v roku 1933 uviedol operetu
K. Weisa Revizor, J. Vojiceka Korzar,
0. Blechu Jej kapitan, R. Kubina Traja mus-
ketieri, A. Provaznika Dolly a Predana las-
ka, A. Kincla Carovnin pobocnik, P. Dédec-
ka Pani Marienka matka pluku, O. Nedbala
Vinobranie. Jedinym dielom slovensk¢ho au-
tora bola La Valiere Jana Moryho. Az kon-
com tridsiatych rtokov pribudli aj diela
G. Dusika. Ivan Ballo v ¢asopise Tempo
(ro¢. 12, s. 186) kritizoval toto podujatie:
.Operety z atelieru sa vysielaji i do Prahy
a ostatnych ¢s. stanic, kdeZto vyznamnym
udalostiam hudobného zivota bratislavského
sa tej cti nedostava...” Centrala Radiojour-
ndlu si nerobila prili§ velké starosti so sku-
to¢nostou, ze sa Bratislava stivala stredis-
kom slovenskej narodnej kultdry.

Po prichode Kornela Schimpla za druhého
dirigenta Orchestra bratislavskej rozhlasovej
stanice v roku 1934 nachidzame v progra-
moch orchestra castejie diela autorov slo-
venskej moderny: A. Moyzesa, E. Suchona,
J. Cikkera. V roku 1937 sa stal vedicim hu-
dobného oddelenia bratislavského rozhlasu
Alexander Moyzes. Jeho zdmer presadit viac
symfonickej hudby a rozsirit orchester sa
viak nestretol s velkym porozumenim
v ustredi Radiojournalu. Napriek tomu sa
A. Moyzesovi podarilo vo vysielani postupne
uplatnit  viac diel slovenskych autorov.
K spoluprici s rozhlasom prizval aj svojich
ziakov — L. Holoubka, D. Kardog8a, T. Fresu
a neskor 1 A. Ocenasa.

Po Mnichove a okupdcii ¢eskych zemi sa
oddelili ¢eské rozhlasové stanice od sloven-
skych. Z orchestra odisli ¢eski hudobnici, os-
talo teda len osem ¢lenov a niekolko stdlych
vypomoci. Novy &&f orchestra Kornel
Schimpl musel s dirigentom FrantiSkom Ba-
buskom budovat orchester znova. Po krize
v orchestri a onemocneni K. Schimpla v roku
1941 menovali novym $éfom orchestra Fran-
tiska Babuska. Koncertnym majstrom v tom
¢ase bol Jan Pragant a neskor od augusta
1942 Tibor Gasparek. Frantidek Babusek sa
vyznamne podielal na organizicii verejnych
koncertov rozhlasového orchestra vo Vlad-
nej budove (dnes Moyzesova sien SF), ktoré

vlastne v Bratislave vytvorili tradiciu piatko-
vych symfonickych koncertov. S prestavkou
v sezéne 1945/46 sa Konali nepretrzite v ro-
koch 1942-1951. Okrem klasického a roman-
tického repertodru zaznievali na nich castej-
Sie i diela slovenskych autorov. Diela Jana
L. Bellu a svoje diela na nich uvidzal Franti-
$ek BabuSek. Velmi tispesné boli najmé kon-
certy nového §éfa, chorvitskeho dirigenta
Kresimira Baranovica, ktory vsezone 1943/44
dirigoval skladby E. Suchona, J. Cikkera,
A. Moyzesa, A. Ocendsa a S. Jurovského.
Po oslobodeni povolala juhoslovanska viada
K. Baranovi¢a do Juhoslavie. Vedenie roz-
hlasu poverilo v novembri 1946 funkciou $éfa
orchestra Ludovita Rajtera. Koncerty brati-
slavského rozhlasového orchestra pokraco-
vali v sezone 1946/47, az do roku 1951, Di-
rigentmi boli F. Babudek, L. Holoubek,
.. Rajter, T. Fredo, R. Tynsky, ale i hostia
K. Nedbal, A. Klima, K. Ancerl, J. Vincou-
rek. 1. 10. 1948 uviedol rozhlasovy orchester
koncert na pocest E. Suchona so sélistom Ti-
borom Gasparckom, dirigoval Ludovit Raj-
ter. Od zaciatku Styridsiatych rokov sa vyko-
ny orchestra zaznamendvali, najprv na tzv.
mikké vosky. neskor na film i na mg pis.
V rozhlasovej dennej praxi prevazoval sym-
fonicky popular, pribudla slovenskd opereta
najmi dielami G. Dusika a funkciu symfo-
nického populdru plnili i orchestralne spraco-
vania fudovych piesni. '

Z podnetu poverenictva v roku 1949 preslo
dvadsat najlepSich hracov rozhlasového or-
chestra i s dirigentom L. Rajterom do novo-
zalozenej Slovenskej filharmonie. Za nového
dirigenta prijali Richarda Tynskeho. Koncert-
nym majstrom orchestra sa stal Aladiar Mo-
2i. Rozhlasovy orchester musel na¢as upustit
od verejnych koncertov a znova plnil najmé
funkciu rozhlasového prevadzkového orche-
stra. Z roku 1954 pochddza vyznamnd na-
hravka Beethovenovho Fidelia v podani
M. Cesanyiovej, M. KiSonovej-Hubovej,
J. Blahu s dirigentom Milanom Zunom. Mo-
zartov Unos zo serailu nahral Juraj
V. Schoffer, ktory v tom obdobi so sélistami
SND a rozhlasovym orchestrom realizoval
pocetné operné nahravky. ‘

V rokoch 1955-61 posobil ako §éfdirigent
Ladislav Slovik, ktory uspesne presadzoval
koncepciu rozhlasového symfonického or-
chestra. Zoznamil orchester s tvorbou soviet-
skych autorov Sostakovica, Prokoficva, Cha-
¢aturiana a i. Rovnako ststredene sa venoval
i tvorbe A. Moyzesa, D. Kardosa a E. Su-
chofia. Po kriatkom posobeni V. Jirdtka v ro-
koch 1961-62 ako $éfdirigent SOCRu nasti-
pil Dr. Otakar Trhlik. Zasadil sa o pravidel-
né verejné koncerty orchestra a najmi o jeho
G¢inkovanie na zahraniénych  podidch.
(Prvym zahrani¢nym zdjazdom SOCRu bolo
Taliansko v roku 1965. Neskor pokracovali
pocetné dalie zdjazdy i so $éfmi L. Rajte-
rom a O. Lenardom: Rakisko, NSR, NDR,
Dinsko, Bulharsko, ZSSR. Anglicko, Spa-
niclsko, Francizsko.) De. Trhlik sprostred-
koval orchestru i publiku tvorbu klasikov
20, storo¢ia: B. Bartoka, A. Honeggera,
B. Martint a i. Uspeéne znovu verejne uvie-

dol piesnové cykly S. Jurovského, D. Kardo-
$a, A. Moyzesa a na ziznam realizoval operu
0. Ferenczyho Nevéednd humoreska. V ro-
ku 1964 nahral s rozhlasovym orchestrom
Cikkerovu operu Mister Scrooge dirigent
L. Holoubek. Spolu s Trhlikom posobil ako
dirigent Bystrik Rezucha. jeho doménou bo-
la hlavne slovenska tvorba, najmi mladse)
generdcie autorov — R. Bergera, I. Hrusoy-
ského, M. Bazlika, 1. Parika a 1. Zeljenku |
a 1. Ako hostia uskutocnili s orchestrom po-
¢etné operné nahravky G. Auer a T. FreSo.
G. Auer so SOCRom v koprodukeii s Cs. te-
leviziou realizoval operu J. L. Bellu Kovaé
Wieland v roku 1971, Tibor Freso dirigoval
v roku 1972 Suchonovu Kritnavu a v roku
1973 Cikkerovho Jdanosika.

Roky 1969-77, ked bol $éfdirigentom Lu-
dovit Rajter. znamenaju vo vyvoji orchestra
vyznamnu etapu. Z tohoto obdobia poché-
dzacely rad nahrdvok klasicistického a roman-
tického repertodru, najmi diel Haydna, Mo-
zarta, Beethovena, Liszta, Brahmsa. Velké
zasluhy na umeleckom raste telesa ma nepo-
chybne aj $éfdirigent Ondrej Lendrd, ktory
posobi v orchestri od roku 1970 a $¢fdirigen-
tom je od roku 1977. S jeho menom sa spdja-
ju aj pocetné zahrani¢né tspechy orchestra.
Nahrivky opernych celkov, ktoré zaslizily
umelec Ondrej Lendrd s orchestrom realizo-
val, prevzali mnohé curdpske rozhlasové sta-
nice a vysli i na LP a CD platniach. Si to tie-
to operné celky: Pucciniho Bohéma (1978),
Gounodov Faust a Margaréta (1983), Sucho-
nov Svitopluk (1983), Bellintho Ndmesacnd
(1987), v koprodukeii s Opusom sa realizova-
la v roku 1988 Suchonova Kritinava a Mas-
cagniho Sedliacka Cest, poslednd nahrivka
s P. Dvorskym a J. Obrazcovou. 3

V rokoch 1979-85 bol druhym dirigentom
Oliver Dohnényi a od roku 1987 je angaZzova-
ny Roébert Stankovsky. S orchestrom trvale
spolupracuji narodni umelei L. Slovik
a L. Rajter. Medzindrodna kritika neddvno
vysoko ohodnotila nahravky styroch symfé-
nii bratislavského rodaka Franza Schmidta.
ktoré dirigoval Ludovit Rajter. Vyznamny
projekt, komplet Sostakovi¢ovych symfonii,
Juskutocfiuje s orchestrom Ladislay Slovak,

V &tidiu i na verejnych pédidch so SOCRom
spolupracovali v¥znamni zahrani¢ni dirigen-

ti: T. Asahina, P. Berglund, A. Bramall,

F. Cellis, K. Clark, P. Colombo, J. Hopkins,

S. Hubad, A. Jansons, R. Kleinert, Gy, Le-

hel, Ch. Mackerras, A. Markowski. A. Pe-
drotti, W. Rowicki, R. Vartanan a i. Zvlast-

nou kapitolou by bolo pojednanie o spolu- J
praci troch generdcii slovenskych inStrumen- :
talnych solistov a speviakov so Symfonickym |
orchestrom Cs. rozhlasu v Bratislave. Or-
chester nahrava celi Sirku repertodru s dora-
zom na povodnu slovensku tvorbu a sloven-
skych interpretov. Takmer niet slovenského
diela, ktoré by orchester nerealizoval. Pravi-
delne spolupracuje s Cs. televiziou, s vydava-
telstvom Opus, ale aj so zahrani¢nymi vyda-
vatelstvami. Dokladom st pocetné nahrdvky
LP a CD platni. V roku 1957 vyznamenali or-
chester Radom prace a v roku 1980 mu udeli-Hz'
li Ndarodnu cenu SSR.




