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Tohto roku si pripomina Slo-
ensky I'udovy umelecky kolek-
tiv ako prvy profesiondlny folk-
lorny siibor na Slovensku Sty-
ridsiate vyrocie svojho zaloZe-
nia. Zdner scénického folkiéru
¥ podani SLUK-u mal vlastné
‘zikonitosti tvorby a vlastnu dy-
] u vyvinu, utvdral sa v§ak
na pozadi konkrétnej umelec-
kej, kultiirnej a spolo¢enskej si-
fudcie. Na programoch telesa za
uplynulé obdobie spolupracoval
cely rad slovenskych skladate-
lov. Preto pri tejto prilezitosti
prindsame skritenu verziu Stu-
die Oskdra Elscheka, ktord vyj-
de spolu s prispevkami d'alSich
autorov v publikicii o SLUK-u
vydavatel'stve Obzor v budii-
com roku.

0SKAR ELSCHEK

LY
- Diela pre Slovensky Tudovy umelecky ko-
lektiv nevznikali nahodne, neformovali sa
len ako subjektivna tvoriva reflexia ludové-
menia minulosti 1 sti¢asnosti, ale pisali sa
azne na objednavku, s imyslom zaélenit
do programovych a dramaturgickych
epeif, ktoré stdli v popredi pozornosti
yistom obdobi vyvinu tohto telesa. V priebe-
ustyridsiatich rokov sa siibor menil, v istom
obi prudsie, inokedy zostaval celé desat-
viazany na uréity typ programu. Osob-
st riaditelov, umeleckych veducich, vedi-
dnotlivych zloZiek a ich vzdjomna spo-
a tu hrali vzdy zdkladni tlohu. Cha-
er tvorby pre SLUK bol determinovany
fnoZstvom Specifickych poziadaviek. Boli to
ajma nasledujiice hladiska:
druh a typ obsadenia, ktorym disponovalo
teleso
celkovy tematicky koncept programu
i programovej dramaturgie, do ktorej mu-
selo byt dielo zaclenené
Stylové poziadavky, ktoré sa tykali uréi-
tich regiondlnych znakov v stvarneni hu-
dobnofolklérneho materidlu
eelkovi skladba programu, ktord sa tykala
fednotlivych zlozick suboru, & islo o pro-
tgram zborovy, alebo mal skladatel napisat
faneénti kompoziciu pre choreografické
menie istych tane¢nych typov a pod.
lkova Stylisticka rovina, ktord uréila pro-
m ako reprezentaény, celosiborovy,
jgram pre deti, vychovny atd.
vorba pre SLUK nebola teda vieobec-
U, univerzdalnou hudobnou tvorbou, ale
uréend mnozstvom funkénych, $tylo-
technickych a koncepénych determi-
Z nich vyplyvali rozlicné formy progra-
ie] spolupriace vedenia telesa so sklada-
miaznich sa napokon odvijali aj konkrét-
Hematické a kompoziéné poziadavky, kto-
81 formovali za tzkej spoluprice umelec-
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Prvé vystiipenie SCUK-u diia 29, augusta 1949 vo Zvolene sa konalo pri prileZitosti oslav 5. vyroc¢ia SNP.

kych pracovnikov, dirigentov, choreografov
a skladatelov.

V sivislosti so vznikom SLUK-u, ale i dal-
Sich suborov ludovej umeleckej tvorivosti
(Liénica a i.), vznikal aj novy hudobny Zdner
—tpravy a Stylizicie ludovych piesni. Co bo-
lo na tomto Zanri nové? Predovietkym to, Ze
nedlo o tvorbu vyluéne zborovi, ako to bolo
v 19, storo¢i a do Styridsiatych rokov, ale or-
chester a inStrumentdlne sibory ziskavali
v tvorbe stéle délezitejdie kompozitné mies-
to. V sivislosti s vytviranim choreografic-
kych kompozicii vznikd tvorba inStrumental-
no-tane¢nd a s fou aj vicSie formy instru-
mentilno-vokalne. Od prostych harmonizd-
cii sa prechddzalo k ndstrojovym tancom
a ku kantitovym, pasmovym, koncepéne zlo-
zitejsim atvarom. Tento Ziner nemodZeme
chapat v slovenskej hudobnej tvorbe izolova-
ne, lebo zirocoval pomaly sa formujici slo-
vensky symfonizmus a kantdtovo-oratoridine
skladobné druhy. Vencekdrsky spOsob prira-
dovania piesni v kontrastnom usporiadani
zacal ustupovat pred vyrazovo-variatnym
rozpracovanim piesni a ich prekomponova-
nim. A prave nastrojovd zlozka vo forme va-
riacnych sprievodov, instrumentdlnych me-
dzihier a predohier zohrala pri formovani no-
vého typu tvorby pre sibory vyznamné mies-
to. Ndroc¢nejsia kompozi¢na paleta prinasala
zvyienie umeleckej Grovne skladieb, a to
tym, Ze sa vymykali schematizmu a stereoty-
pnosti a individualita skladatela nachadzala
v tomto zanri stale plodnejSiu podu. Pravda
to, ¢o sme vymenovali ako nové ¢rty, nie je
prevladajicou kvantitou v tvorbe, ale obja-
vuje sa ako névum v najvyraznejsich sklad-
béach. Bolo iste §tastnou sithrou okolnosti, Ze
prave A. Moyzes sa stal tvorcom prvého pro-
gramu SLUK-u v roku 1949, pretoze prive
on zjednotil vo svojej tvorbe symfonizmus,
vii¢sie vokdlno-in§trumentdlne formy a hla-
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dal formy symfonickych tancov. Moyzesov
program sa stal vzorom pre stiborovi tvorbu.
O rok neskor na jeho pristup zacali nadvizo-
vat dalsi skladatelia (J. Cikker, F. Babusek,
T. Freso, D. Kardos$, E. Suchon, T. Andraso-
van).

SLUK, ale i ostatné stubory sa sistredili
najma na dva umelecké okruhy -~ na hudbu
a tanec. Ak sa zborova tvorba mohla opriet
o takmer storo¢ni kompoziéni a upravova-
telski tradiciu, oblast ludového tanca v jej
javiskovo-inscenovanej forme bola ndévum
povojnového vyvinu a s fiou, pochopitelne,
aj zaner uprav ludovej tane¢nej, najmé in-
$trumentdlnej hudby. Tu cakali skladatelov
a choreografov najviiciie a najtazdie dlohy.
Vytvorit umelecky naroény typ symfonické-
ho tanca, ktory by spiial poziadavky klasic-
kej hudobnej tradicie, ktory by netvoril
LJuzitkovy typ* tane¢nej hudby a sicasne by
poskytoval choreografovi potrebni choreo-
graficki a javiskovo-inscena¢ni zdkladniu,
trvalo azda jedno desatrocie. Od zaciatku sa
bili dve tendencie — jedna v podobe premy-
slenych a prekomponovanych typov tanec-
nych skladieb, druhda v podobe jednodu-
chych, konfekénych, rutinérskych ,,muzik*.
Medzi nimi jestvovala Siroka paleta umelec-
kych pristupov, vychddzajicich z hudobného
naturelu kazdého skladatela. Pre jedného
bola tane¢nd hravost prirodzenym vyjadro-
vacim sposobom, pre druhého sa stricala v
tazkopddnej harmonii a prekomplikovane)
rytmike. Je to problém, ktory je dodnes ak-
tudlny. Jeho riesenie je pozna¢ené mnohymi
tspechmi, skladbami, ktoré sa udrzali v re-
pertodri desatrocia, ale i takymi, ktoré sotva
prezili premiéru.

K tym prvym patria predovietkym price
J. Kubanku. Jemu treba pripisat aj tvorbu
novej choreografickej koncepcie slovenskych
[udovych tancov na scéne a v programe
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udobna tvorba v repertoari SLUK-u

SLUK-u. Vytvoril §tyl, v ktorom sa snubi ze-
mitost povodnych taneénych foriem s ich scé-
nickym a baletnotane¢nym tvorivym uchope-
nim. S vynimkou prvého programu, v kto-
rom bol choreografom tane¢nych skladieb
A. Moyzesa 8. Téth, vietky Moyzesove
skladby choreograficky inscenoval J, Kubdn-
ka. Vytvoril déstojny pendant k Moyzeso-
vym tancom, choreografické kredcie plné in-
vencie, bohatej motivickej skladby, monu-
mentélnych a strhujucich priestorovych kom-
pozicii. Myslienka a jej pohybové presadenie
v choreografickom uchopeni spiitne inpiro-
vali slovenskych skladatelov. K tym najlep-
§im a najuspednej$im kompoziciam, ktoré
vznikli v spoluprici s Kubdnkom, patri Du-
pak (1950) a Hviezdnata noc (1954) J. Cikke-
ra, Drevorubci (1967), najmi viak Biela plt
na Vihu (1974), Stinka-Bohyiiky-Uval (1980)
S. Stradinu, Povest o JanoSikovi (1956)
a Podpolianska mlad' (1959) T. AndraSovana
ako jedna z mimoriadne vydarenych hudob-
no-taneénych syntéz obidvoch autorov
a i. Nielen ako choreograf, ale i rezisér bol
Kubénka pri mnohych projektoch myslien-
kovym podnecovatelom, pripravovatelom
konceptu ¢isel i celych programov, pricom
tzv. kratkodiselné formy jednotlivych tancov
ustupovali stédle viac pred velkymi javiskovy-
mi formami dramatickej a tematickej vystav-
by. Mimoriadne zaujimavé baletno-expresiv-
ne a dramatické kompozicie vznikli v spolu-
prici Kubdnku s L. Zeljenkom (Cierna svadba
Janosika, 1980). K tymto kompoziciam treba
pripo¢itat uz i tvorbu mladsich choreografov
(D. Struhar, 1. Zeljenka — Ov¢i zdych, 1980).

Charakteristickou zlozkou programovej
tvorby SLUK-u bol tanec a s nim spojend lu-
dova tane¢nd hudba. Vo vSetkych progra-
moch siboru od jeho zaciatkov az po siacas-
nost sa véak objavovali aj ¢isto hudobné ¢is-
Pokracovanie na 9. str.
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. 1.10.1884  bolo na bratislavskom mest-
Y skom divadle prvé predstave-
nie - 105. vyrodie
narodil sa Vladimir Horowitz,
svetozndémy rusky klavirista,
Zijici v USA - 85. virodie
narodil sa Bohumir Liska,
Cesky dirigent, skladatel a pe-
dagog, zashiZily umelec -
75. virodie
narodil sa Vilém Blodek, esky
skladatel a pedagég (zomrel
1. 5, 1874) - 155. vyrodie
narodil sa Viadoje Bersa, ju-
hoslovansky hudobny sklada-
tel (zomrel 7. 7. 1927) - 125. v¥-
rodie
zomrel Viclay Augusta, fesky
hudobny spisovatel a Zurna-
lista (nar. sa 16. 8. 1897) -
50. virotie
narodila sa Irmgard Seefrie-
dova, rakiska sopranlstka -
70. viTodie
narodil sa Grzegorz Titel-
berg, pol'sky skladatel a diri-
it - gent (zomrel 13. 6. 1953) -
o 110. vyrocdie
10.10.1964 zomrel Genrich Gustavovié
R -Nejgauz, sovietsky klavirista
gy a pedagég (nar. sa 12. 4. 1888)
= 25. vfrodie
narodil sa Otta Moty¢ka, ¢es~
ky operetny komik a rezisér,
vr. 1921 - 1924 posobiaci na
Ludovej scéne v Bratislave ~
90. vyrodie
narodil sa Adolf Kubit, Eesky
hobojista a pedagég, autor pr-
vej ¢eskej hobojovej koly -
90. viTodie
zomrel Franti$ek Babusek,
slovensky hudobny skladatel
(nar. sa 5. 11. 1905) - 35. vyro-
die
narodil sa Maciej Kamieiiski,
pol'sky skladatel (zomrel 25. 1.
1821) - 255. viroéie

1.10.1904

2.10.1914

3.10.1834

4.10. 1864
9.10. 1939

9.10.1919

10. 10. 1879

13.10.1899
14.10. 1899

13.10.1954

" posobiac
" rodny umelec - 95, vfroé[e
. vzniklo Divadlo hudby Praha
- 40. vyrodie
zomrel Cole Porter, americky
skladatel zdbavnej hudby
. (nar. sa 9. 6. 1893) - 25. viro-
die
narodil sa Hans Leo Hassler,
nemecky skladatel a organis-
‘ ta, vydal zbierku taneénych
i skladieb a viachlasnych piesni
Y Lustgarten Neuer Teutscher
Gesiind a zbierku Neue Teut-
schegesiing. (zomrel 8. 6. 1612)
=425, virodie
zomrel Fryderyk Chopln. pol-
sky skladatel a klavirista (nar,
sa L. 3. 1810) - 140. vyrocdie
narodil sa FrantiSek Pivoda,
¢esky hudobny pedagdg, orga-
‘nizitor spevickej $koly (zom-
rel 4. 1. 1898) - 165. virotie
zomrel Antonin Sychra, ¢esky
- hudobny teoretik (nar. sa 9. 6.
' 1918) - 20. vyrodie
narodil sa Karel Teige, écski
. hudobny teoretik (zomrel
20, 2, 1896) - 130. virotie
narodil sa Charles Sandford
Terry, anglicky hudobny his-
torik, zamerany na bachovsky
vyskum (zomrel 5. 11, 1936) -
125. virodie :
narodil sa Alexander Ticho-
novié¢ Greéaninov, rusky skla-
datel, klavirista a dirigent
 (zomrel 3.1.1956) - 125. viro-
die

15.10. 1964

16.10. 1564

17. 10. 1849

19. 10. 1824

21.10.1969

23.10.1859

25. 10. 1864

@ NOVY RIADITEL OPUSu. V !liﬂllﬂl'ﬂ’
s ustanovenim Cs. hudobného vydavatel'stva:
Opus uskutoénili sa dia 11 sepunllmlwl'-_

by riaditela. Na zasadnuti pracovnfkov vy-

davatel'stva sa predstavili dvaja lmufillﬂh
doteraj3i riaditel dr. Ivan Stanislav a dote-
rajéi obchodny riaditel SUKK dr. Alexius

Aust. Za nového riaditela pritomni zvolili

dr. Alexiusa Austa, ktorého 12. s
uviedla do funkcie ndmestnitka mhlﬂn
kultiiry SSR dr. Helena Juriinovd.

Este raz ku kosickej konferencii

Napriek tomu, Ze nevidim zmysel verejnej
polemiky v pripade, Ze Citatelia nepoznajui
jablko svaru, t. j. vlastny obsah nedorozume-
nia, a teda nem6Zu zaujat stanovisko k pro-
blému, odpoveddm na prispevok E. Maren-
¢inovej Zamyslime sa spolocne alebo stop
muzikologickym konferenciam (HZ 17/89),
v ktorom reagovala na moje hodnotenie ko-
Sickej muzikologickej konferencie 200 rokov
hudobného divadla v Kosiciach (Akcia na za-
myslenie, HZ 13/89).

V ¢ldnku ma obvifiuje, Ze som nepochopil
a nevystihol zakladnt koncepciu, problémy,
uskalia i vyhody tejto muzikologickej konfe-
rencie a pre badatelov histérie v odbore mu-
zikoldgie a Specidlne hudobného divadla na
Slovensku som neposkytol objektivne infor-
madcie o tomto podujati, a to najmi preto, Ze
od zaciatku som svoj ¢ldnok naladil kriticky.
Kondtatuje, ze som pracoval viac so sub-
jektivnymi pocitmi ako snahou po objektiv-
nom referovani a hodnotenf jednotlivych vy-
stipeni, ¢o podla nej dokazujem tym, Ze som
najviac vyzdvihol koreferaty, ktoré boli ,,0Zi-
venim jednania konferencie*.

Teda stru¢ne a pekne po poriadku. Do-
mnievam sa, Ze sidny ¢itatel z méjho hodno-
tenia konferencie pochopil zimer podujatia
i jeho zdkladni koncepciu. O problémoch
a uskaliach podujatia som myslim napisal
tiez az-az, a vyhody konferencie? Ak majui
spadat vyluéne pod body 1. ~ 4., ako ich
predkladé v zdvere svojho podrazdeného pri-
spevku p. Marencinova, t. j. ak vyhodou mu-
zikologickej konferencie md byt predoviet-
kym obnaZenie muzikologického ega pred
verejnostou, kolegami, zvizom a mestskymi

orgdnmi, v tom skuto¢ne vyhodu podujatia
podobného typu nevidim. Jedinou vyhodou
~ podla mojej mienky - je cielavedoma pri-
prava a zozbieranie materidlov k danej téme,
aby dal$im zdujemcom sluzili ako zdroj po-
ucenia a informdcii (¢o som napokon konsta-
toval i vo svojom ¢ldnku). Pochopitelne - iba
v tom pripade, ak je obsah i forma predloZe-
nych materidlov na patri¢nej obsahovej a for-
maélnej drovni. J

A to sme sa dostali k vlastnému obsahu ne-
dorozumenia — k urovni jednotlivych pri-
spevkoy, Pani Marenéinové ma upozoriiuje,

referovaniu tvrdenim, Ze ,najviac som vy-
zdvihol koreferéty, ktoré boli oZivenim jed-
nania” (osobné spomienky zasl. um. G, Vee-
lovej a diskusny prispevok B. Honéarivo-:
vej), je vskutku absurdné. Vo svojom élinka
som ticto prispevky totiz vébec nevyzdvihol
(a uz vobec nie najviac!), iba som konstato-
val, Ze boli oZivenim jednania. A napokon=
ak by ma cheel nickto obvinit, Ze oba pri-
spevky som si zamenil alebo som ich dokonea®
stotoznil s heuristikou, takéto tvrdenie by,
som musel oznacit ako .ranu pod pis*, Ale =
to sa nastastic medzi sluinymi fudmi nero-

ze v pripade hodnotenia vedeckej konferen- bi...
cie sa od kritika o¢akdvaji erudovane podlo- Post scriptum? Hadam nickolko slov
zené argumenty o kladoch i nedostatkoch k .pamitnici*, ktord spominam v zivere

svojho ¢lanku. Vyjadril som v fiom presved: =
Cenie, Ze v budiicnosti pri podobnych jubile-
ach bude cfektnejsie vynalozené dsilie a fi-
nancné prostriedky (nielen tie na konferen-
ciu, ale i na pripravovany zbornik) koncen-
trovat do vyddnm hm.lnotnt:] «pamitnice®,
Bez mucenia sa prizndvam, Ze v tomto prIpa~
de ide naozaj o ¢isto subjektivny pocit, do-
jem alebo do tretice postreh. Dokonca pri-
pustdm Ze je to moZno i ,dobry nimet pre
sci-fi* —ak ma o tom niekto presvedéi erudo-
vane podlnicnyml argumentami. V tom pri- 1
pade si sebakriticky poviem ,stop*. Tak, ako =
to zvyknem hovorif pri vietkych nevydare:
nych a teda zbytoénych akcidch - ak cheete-
i pri niektorych muzikologickych konferen-
cidch,

jednotlivych referdtoch a podujati ako celku
a len v druhom rade dojmy, pocity a vébec
subjektivne postrehy. Suhlasim. Ale na za-
klade akého erudovane podlozeného argu-
mentu je jej .ocenenie” napr. koreferdtu
R. Skfepka (,,s eurudovanostou dlhoroéného
hudobného referenta a kritika vystizne na-
¢rtol mozaiku pestrého obrazu sélistov, ktor{
za uplynulych 45 rokov formovali tvir kosic-
kej opery") objektivne a moje konstatova-
nie, Ze ,,vo velkej miere tu i8lo o vypocet fak-
tografickych informdcii bez pokusu o zovie-
obecnenie* iba dojmom, pocitom a vébecsub-
jektivnym postrehom? Nemdze to byt aj na-
opak? A vobec! — Naozaj si p. Marencéinova
stoji za tvrdenim, Ze ,kazdy publicista a naj-
mii kritik je povinny najprv objektivne infor-
movat o udalosti a potom hodnotit*?

Ked som uz pri objektivnych informa-
cidch! Dokazovaf moje nadfZanie subjektiv-
nym pocitom a vyhybanie sa objektivnemu

JURAJ DOSA

@® Detské hudobné slavnosti, ktoré sa zacali
v Moyzesovej sieni Slovenskej filharmdnie

v Bratislave, predchddzaja Bratislavskym
hudobnym sldvnostiam. Zastitu nad tymto
prispevkom BHS k estetickej vychove mla-
deze prevzal Vybor SNR pre kultiru a vy-
chovu. Dolezitt dlohu umenia pri vychove
deti a mladeZe v dnesnom pretechnizovanom
svete pripomenul na otvoreni festivalu pred-
seda vyboru SNR zaslizily umelec Jin Solo-
vit.

@® Na tyzdnovy zdjazd na Siciliu odcestoval
z Bratislavy Symfonicky orchester Cs. roz-
hlasu. Na Siestich koncertoch v Syrakuzach
a dalsich piatich sicilskych mestich uviedol
pod taktovkou $éfdirigenta zaslizilého umel-
ca Ondreja Lendrda a dirigenta Rdberta
Stankovského Dvofikovu 8. symféniu a prvy
rad jeho Slovanskych tancov, Beethovenovu
predohru Leonora IIT a Schubertovu 8. sym-
féniu.

@ Zivereény koncert. Pod taktovkou Ri-
charda Zimmera sa v Bardejovskych Kiipe-
foch uskutoénil zavereény koncert tohtoroc-
ného Medzindrodného hudobného leta, Cle-
novia Stdtne] filharménie z Kosic sa predsta-
vili milovnikom vaznej hudby Predohrou
k SNP od Jozefa Podprockého. Sicastou
sldvnostného koncertu, venovaného 45. vy-
ro¢iu SNP, boli symfonické fanfiry Rodiona
S¢edrina a Dvotdkova 9. symfénia.

-CSTK-

*rix Bratislava

V ditoch 11. - 15. septembra sa konal 15. roénik medzindrodnej rozhlasovej siitaZe magne-
tofénovich nahriavok eurépskeho hudobného folkléru PRIX DE MUSIQUE FOLKLORI-
QUE DE RADIO BRATISLAVA. A

V kategérii C siitazilo 38 nnhrsivok mltentlckej I'udovej hudby v podani sélového dyclmé- i
ho nastroja so sprievodom alebgd¥eZ's o
Cenu za najlepsie nahravky: &
1. Radio Moskva (ZSSR) - Sils
2. Rddio Thessaloniki (Gréc ‘

Ta!bulat Dnvle d
Do kategorie
tidernom hudoh
Cenu za najlepsi
1. Stiidio Bansks Bystrica (CSS
2. Radio Dublin (frsko)™= PIAVAJil¢
3. Ridio Thessalonik] ek
Cena za najlepSiug

Najlepsie hudo
Jan Miilek (R4

¢é spracovanie:

Praha)

Ceny za najlepsiu. ndhravku
1. Ridio Praha - Blibolinky,
2. Rddio Graz (Rakiisko) -
3. Riadio Novi Sad (Juhosldvi
Najlepsia interpreticia:
Slovinské okteto (Radio Lublana)

Najlepsie hudobné spracovanie:
Jozef Kréek (Stidio Plzei)

Grand Prix ziskala rozhlasova stanica Thessaloniki.

Len ¢o sa kritik podriadi danyfm |
okolnostiam,
strati aktivitu,
Zastavi hodiny. i
Jeho prvoradou povinnostou je hl'lldlf
chyby, |
ziadat viac, "
ist hlavou proti miru v presvedéeni.
ze tri alebo 3tyri dobré hlayy
prerazia kazdy muir, r
ktory stoji svetu v ceste, ]

GB.Shm
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ZANRE NA HRANICI

Nie je tomu tak ddvno, ¢o sa na
strinkach Hudobného Zivota roz-
pridila debata (zdd sa viac pre
svoju prchkost ako pre obsah
a §tyl nazvana ,,polemika“) okolo
praktiky transkripcii a aranZova-
nia hitov z ,,vazneho chlievika* do
sladsiche a vtieravejSieho ri-
¢ha tradi¢ného  inStrumentéra
resp. do syntetického zvuku dnes-
ného disco. Proti vyhraddm ta-
kychto ,iprav* uviedol oponent
(spolutvorca projektu tohto dru-
hu) v kritkosti nasledovny druh
obhajoby: podobné projekty vy-
tvdrajii i svetové firmy, podielaja
sa na nich interpreti svetového
mena, tieto produkty patria k vy-
hladdvanym artiklom trhu, streté-
vaji sa s pozitivnym ohlasom
v inondrodnej tla¢i a napokon ma-
14 rada pre kritiku — ak sa recen-
zentovi nie¢o nepozddva, nemusi
to pisat do odbornej tlace, ale sta-
¢ to oznamit tvorcovi ,projektu
osobne a — punctum! Ospravedl-
fujem sa teda vopred podobnym
radcom a trifam si zverejnit svoj
nizor, nakolko hodldm pisat
o koncerte verejnom a nie su-

kromnom. Skdr viak eSte jedna
poznamka: Ak by sa mali opako-
vat .argumenty*, ktoré odzneli
v spomenutej polemike, treba pri-
pomenit, Ze ani jeden z bodov ob-
hajoby nie je skutoénym argumen-
tom, explikujicim takyto pocin,
hovoriacim nie¢o o hodnote samot-
ného ,diela“. SG to podla mna
myslienky, ktoré velmi vetcho le-
galizuji a krédtkozrako obhajuji
edi¢ni prax, dotykaji sa faktu
fungovania, ale nie samotného ar-
tefaktu. Nemozno sa viak cudovat
- stddovy symptém konania a mi-
zivd sebareflexia a bezndzorovost
nas tla¢i (vlastne netla¢i) na mno-
hych miestach. No k veci.
Ceskoslovensky rozhlas Brati-
slava uviedol pri prileZitosti
60. vyrodia zaloZzenia Symfonické-
ho orchestra Cs. rozhlasu i koncert
Hudba je len jedna, na ktorom
zazneli v prevaznej Casti klasickym
inStrumentdrom a formou zadtepe-
né hity z populdrnej, neviZnej
dielne. Ulohu limena majstrovsky
stvarnil Peter Breiner. Charakter
akcie by omnoho presnejsie vysti-
hol iny druh publicistického Zanru,

nez o aky momentélne ide, najlep-
$ie myslim fejtén, no vzhladom na
vieobecni averziu k vtipu a kari-
katire ,,zijiceho majstra® zosta-
vam zaradeny v registrovanych
a vaznosti nasho hudobného Zivo-
ta zodpovedajtcich druhoch hu-
dobnej publicistiky.

Dovedna 22-krat v programe in-
zerovany aranZér, skladatel, diri-
gent a konferenciér Peter Breiner
nam koneéne vietkym ukdzal, ako
to s tou populdrnou a véaznou hud-
bou je. Vo sviezom koktaile vlast-
nych piesni, aranZovanych skla-
dieb skupiny Beatles, uprav
G. Gershwina, L. Bernsteina
a pOvodnych diel A. Vivaldiho,
C. Orffa, G. Pucciniho a F. Schu-
berta pontkol ndm — nevidomym —
to ,spolo¢né”, ¢o tieto dva svety
spdja. Nuz a bolo toho vskutku ve-
la — pokus o fugato takmer v kaz-
dom aranZmdn, ten isty koncertny

majster hral Vivaldiho i Lennona, '

vietko dirigoval, aranZoval, ko-
mentoval Breiner - ¢lovek skutoé-
ne stratil prehlad, ¢o je vdZne a ¢o
nie. Korunou celého konceptu

viak bola idea ,interpretatnej re-
ciprocity“, v ktorej myslienka bra-
tania sa dvoch Zanrov prekrodila
neindividudlnu rovinu technickych
a kompozi¢nych prostriedkov. Po-
kial sa Jozef Kundldk oprel svojim
opernym hlasom a prikladnym
apoggiom do Lennonove;j
a McCartneyho Michelle bolo sa
mozZno pousmiat, ked sa viak
k Puccinimu a Schubertovi pribli-
#il Karel Cernoch a Kati Katono-
va's nosou strednopridovych ma-
niér a televiznej gestikulacie zo-
stala vec na smiech. Vlastne ani
nie. Sudny ¢lovek si musel poloZit
otdzku o legitimnost ¢oho sa tu
vlastne bojuje? Netvrdim, Ze so-
cidlne fungovanie vainej a popu-
larnej hudby je u nds na sprivnej
kolaji, ale domnievam sa po¢inom
breinerovského typu by sme zacali
sadif v nadej hudobnej predza-
hradke statnych sadrovych trpasli-
kov - a ti nekvitni. Klasicizujice,
romantizujice, ¢ akékolvek iné
pritesky populdrnej hudby su po-
dla miia rovnakym omylom, ako
vykrmovat mlade? syntipopovym
Mozartom a ¢akat na jeho akréciu

v nie vlastnou vinou zakrpatenom
estetickom vedomi.

Transparent Hudba je len jedna
v pofati stierania Zanrovych oso-
bitosti a $pecifik, simplifikacie, ¢i
komplikdcie Zzdnru, zd4 sa, nie je
len privesok dnesnej doby; objavil
sa uz v opa¢nom garde v neddvnej
minulosti. Akoby zrkadlil ne-
schopnost apercepovat zanrovo di-
ferencovani paletu tvorby. Za-
ujat postoj k rozlicnym Zzdnrom
nevyzaduje konstruovat nezmysel-
ny menovatel Zanrovo charakteris-
ticky a fixny (in§trumentdcia, for-
ma, kompozicia...) St predsa me-
novatele spolotné a prirodzené,
zanrovo flexibilné. To by vSak
niektoré Zanre — resp. ich reflexie
- museli prijat pohlad narabajici
s pojmami invencie, originality,
kreativity, logiky hudobného mys-
lenia, individuality... Zd4 sa viak,
Ze nas populdr nepotrebuje usta
(tak autorskd ako ediéna vet:
va) a jeho lokdlny dosah bude
i nadalej vysvetlovat ¢lenitostou
terénu.

IGOR VALENTOVIC

.

Z KONCERTNEHO PODIA BARDEJOVSKYCH KUPELOV
Piné priehrstie stretnuti s hudbou

Dramaturgiu koncertnej sezény 1988/1989
vytvarali recitdly, komorné a zborové kon-
certy. Symfonické koncerty absentuji z do-
vodu nedostatku priestoru, ale aj tak
59 stretnuti s hudobnym umenim je tctyhod-
nou cifrou.

Technicky a umelecky nédro¢ny repertodr
priniesli gitarista Jozef Zsapka a flautistka
Dagmar Zsapkovi, ktori o. i. uviedli diela
8. Raka Giordano Bruno a D. Martin¢eka
Dobry den, pan Piccasso. Violoncelista Ven-
ceslav Nikolov z Bulharska sa v programe
zostavenom z diel R. Schumanna, M. Bru-
cha, N. Rimského-Korsakova, S. Prokofieva,

Stanislay Zamborsky

B. Bartdka a F. Liszta prejavil ako interpret
schopny subjektivneho prezivania kazdcého
diela. Skromnu rodinu violistov zdarne re-
prezentoval Jozef Kyska, ktory Brahmsovu
Sondtu pre violu a klavir vystaval velkoryso,
§ premyslenou koncepciou. Juhoslovanského
gitaristu Urosa Dojé¢inovica predchddzala po-
vest svetovej hviezdy, ale z jeho recitdlu sme
si odniesli dojem len akéhosi tiena. Zasl.
umelec Alexander Dmitrijev (bajan) uviedol
transkribované a povodné skladby pre tento
néstroj.

Recitil zasl. umelca Petra Michalicu (za
klavirneho sprievodu Eleny Michalicovej) sa
pripravoval az po prichode umelcov do Bar-
dejovskych Kipelov vo vecernych hodindch.
Len ndhodnd pritomnost kultirnej referen-
tky zachrénila situdciu a koncert sa realizo-

¢ val, Je to vobec mozné? Nuz na to by mal od-
povedat Slovkoncert predovietkym odstra-

nenim nedostatkov vo svojej ¢innosti. Domi-
nantou programu Andrey Sestikovej a Valé-
rie Kellyovej boli diela romantizmu, ktoré
obohatilo uvedenie zaujimavej skladby Iris
Szeghyovej Hommage & Rodin. Len zriedka-
vo sa stretneme na koncertnom pdédiu s Pro-
kofievovym Duom pre dvoje husli op. 18.
Poculi sme ho vo vyrovnanom dialégu dvoch
huslistov, ¢lenov Mladeznickeho orchestra
Gustava Mahlera Igora Karsku a Jany Kula-
novej. Treba tu spomentit i prvy recitél Vla-
dimira Ljubimova (husle) za Kklavirneho
sprievodu Petra Matého. Lahkostou a rados-
{ouzmuzicirovania savyznacovalo vystipenie

Snimka V. Tupta

huslového dua Alzbeta Plaskurova a Viktor
Siméisko za spolupréce klaviristu Ivana Gaja-
na.

Najpocetnejdie bola zastipena rodina kla-
viristov, najmi jej najmladsia generdcia. Ne-
chybali ani zahraniéni hostia: Pavlina Do-
kowska patri k vyraznym osobnostiam inter-
pretov v BLR. Do Bardejovskych Kiipelov
prisla s dielami R. Schumanna (Detské scény,
Fantazia C dur) a F. Chopina (Balada g mol,
Sondta b mol). Je erudovanou klaviristkou
a zvolend dramaturgia ukdzala jej charakte-
ristické interpretacné vlastnosti. Ida Gamuli-
nové z Juhoslavie uviedla Cajkovského Roé-
né doby vo velmi viednom poiiati. Zvukolik
juhoslovanského skladatela Davorina Kemp-
fa posobil ako bezforemna hra so zvukom né-
stroja. Daniele Ruséovej, Zuzane Paulechovej
a Maridnovi Pivkovi st vzdialené akékolvek

snahy po zbyto¢nom vonkajiom efekte, ich
hudobny prejav je presveddivy a prirodzeny.
Mnohé efekty mali elegantny pdvab, plne
odpovedajuici charakteru hudby (myslim tu
na Brahmsove Styri balady, Chopinovu Polo-
nézu-fantdziu, Sondtu b mol, Scherzo
h mol, Beethovenovu Sonatu A dur op. 101).
Po Chopinovej tvorbe siahol aj muzikolég
dr. Viadimir Cizik, ale jeho potiatie bolo pri-
li§ tazivé. Caro Schubertovej piestiovej melo-
diky predostrel Stanislav Zamborsky v Troch
klavirnych kusoch D. 946, op. posth. Viera
Doubkova sa dokézala poihrat s iderovymi
odtiefiami a s agogikou Bachovej Aria varia-
ta a mol. V Schumannovych Symfonickych
etudich op. 12 rozohrala klavir priam orche-
strdlneho zvuku. Tatiane Frafovej najlepsie
vysli §tyri prelidid S. Rachmaninova.

Vetery piesni a arif byvaju zakazdym vel-
kym lakadlom pre kiipelné publikum. Ich re-
alizitormi boli sélisti operného siboru SD
v Kosiciach, ktorf celkove neprekroéili rovi-
nu priemeru. Postupne sme tu po¢uli Mariu
Adamcovi, Cudovita Kovaca, Frantiska Ba-
lina, Sonu Vdradyovi, Jozefa Havsiho za
klavirneho sprievodu Kvetoslavy Holej. Vic-
8iu pozornost sa Ziada venovat vyberu piesni
a arii vzhladom k hlasovym moZnostiam, ne-
raz dotiahnut technickid i vyrazovi stranku
prejavu,

Organova hudba zaznieva v spolofenskej
miestnosti lietebného domu Astéria na pre-
nosnom digitdlnom néstroji, za ktory zasadli
Imrich Szabé a Jdn Vladimir Michalko.

Jozef Gurvai a Miloslav Vildner (flauta,
harfa) su pravidelnymi hostami kupelného
koncertného pédia. Programy zostavuji naj-
mi z upravenych diel, ¢o sa ndvitevnik zo

. . '
sprievodného slova nedozvie. Ide o umelcov s

dlhoro¢nou praxou, a preto by nemalo byt pre
nich problémom naériet hlbsie do pokladnice
tvorby pre tieto ndstroje.

Svojich priaznivcov mé aj zborova tvorba.
Speviacky zbor Lii¢nice s dirigentom Petrom
Hradilom potesil pacientov v§berom zo zbo-
rovej tvorby od renesancie po sti¢asnost. Det-
sky spevacky zbor pri ODPaM v PreSove pat-
ri uz niekolko rokov k nasim poprednym
zborom. Nad sviezostou a bezprostrednostou
detského prejavu vladla citlivd ruka dirigen-
tky Evy Zacharovej. Na dvoch koncertoch sa
predstavil detsky spevdcky zbor Radost
z Bardejova, o ktorého interpretatnom pre-
jave sa ani pri najlepdej voli nemoZno kladne
vyjadrit. Vo vyvoji ansamblu pozorujeme
neziaduci obrat. Milym prekvapenim bolo
hostovanie detského spevickeho zboru z Ren-
scheidu z NSR, ktory v nidroénom priestore
kipelnej kolonddy suverénne uviedol diela
domadcich i eurépskych skladatelov.

Emilia Dosekova (recitacia), Ivan OZvit
(tenor) a Dusan Stankovsky (klavir) predsta-
vili literarny odkaz A. S. Puskina doplneny
ukézkami z tvorby P. I. Cajkovského a dal-
§ich ruskych a sovietskych autorov.

Dychové kvinteto z Bratislavy ako aj Kosic-
ké dychové trio patria k tym hostom, ktorych
naviteva posluchiaca potedi. Kultivovanost

Snimka archiv HZ

Vence_slav Nikolov

ténu, cit pre komornd hru a neustédla prica
na sebe si cennymi devizami oboch telies.
Brass Instruments Quintet vznikol z ¢lenov
kosickej filharmdnie iba neddvno. Predstavil
sa dielami upravenymi, ale aj pévodnou tvor-
bou pre toto ndstrojové zoskupenie. Stoji za
to zvazit vhodnost, resp. primeranost
uprav jednotlivych diel. Najviac upitali
skladby D. G. Speera, ktorého pésobnost sa
viaZze aj k tomuto regiénu.

Sviatkom komornej hudby sa stal koncert
Slovenského klavirneho tria. Stretli sa v iom
vyrazné osobnosti - Marian Lap3ansky (kla-
vir), Ludovit Kanta (violon¢elo) a Ewald
Danel (husle). Siahli po klavirnych tridch
J. Brahmsa, A. Dvotdka (Dumky) a D. D.
Sostakovi¢a, ktory znamenal vrchol vedera.
Spojili sa tu majstrovskd interpretdcia
a hibka myslienok do skvelej podoby.

Karol Petréczi (husle), Pavel Pukl (flauta)
a Anna Litkova (klavir) uviedli diela G. F.
Hindela, G. Ph. Telemanna, J. J. Quantza,
a F. M. Veraciniho.

NemoZno obist dva koncerty, na ktorych
sme si vypoculi posluchiacov Konzervatoria
v Kogiciach Janu Kulanovii a Jéna Timédka
z huslovej triedy Karola Petrécziho a Darinu
Zamborovi, Alenu Stachovii, Vieru Valovéi-
novi, Alenu Simi¢kovi a Irenu Kovalovi
z klavirnej triedy Anny Lickovej. Koncertné
pédium Bardejovskych Kiipelov je vidy
otvorené pre sfubné talenty nasho interpre-
tatného umenia. Tieto koncerty sa reprizo-
vali v Bardejove pod zdstitou Hudobnej mlé-
deZe z iniciativy jej predsednicky.

SILVIA FECSKOVA



Kulturne leto ’

Pondelky
%
Klariskach

Otvaraci koncert (26. juna) v Klariskach
v ramci Kultirneho leta bol pritazlivy
z dvoch aspektov — predstavil sa na iom mla-
dy vytvarnik Svetozar Havsky, ktory svojimi
obrazmi a plastikami skraslil priestor potas
trvania celého cyklu koncertov a samotnym
indtrumentaénym zameranim, a sice na mélo
u nas solisticky vyuZivany nastroj — basklari-
net. Aktérom v tomto smere je Peter Drlié-
ka, znimy predovietkym ako klarinetista
a vyhladavany interpret sicasnej slovenskej
tvorby. Dlhorotné absencia hra¢a na baskla-
rinete viak prirodzene spdsobila aj vakuum
v oblasti tvorby na Slovensku. A tak vznikol
rozpor medzi interpretaénym vykonom, kto-
ry mal érty technicko-vyrazovej prepracova-
nosti i zvukovej vynaliezavosti a samotnym
vyberom skladieb, vicdinou podpriemerne;
kvality. Vynimkou bol len Zeljenkov Roz-
mar, napisany pre B. Sulcovii. Tentoraz ho
realizovala spolu s Drlickom Elena Holi¢ko-
va, ktord bola menej tvorivd v sposobe inter-
pretdcie tejto, po technickej i vyrazovej
strinke naro¢nej skladby. Chybal odstup od
zéapisu, hravost i lahkost v stvdrnen{ mnoho-
tvarnych charakterov (groteskny, humorny,
Zivelny, dramaticky).

Druhou zaujimavou skladbou, aj ¢o sa ty-
ka netradi¢nej nastrojovej kombindcie, bolo
Dextempore pre basklarinet a syntezitor od
Petra Céna. Vyber z bohatych zvukovych

zoruhodna viak bola jeho, uz viackrit reali-
zovand live electronic Satyr a Nymfa, kde sa
roznymi Stadiovymi technikami dosiahlo za-
ujimavé prelinanie a kombindcia pretrasfor-
movanych zvukov soprdanu a klarinetu z pdsu
s ich ,,Zivym" znenim.

ZUZANA MARTINAKOVA

Klavirista Robert Lehrbaumer (Rakisko) sa
predstavil 10. jula s programom, v ktorom
odznela Sondta ¢ mol op. 13 L. van Beetho-
vena, Klavirne kusy F. Schmidta, Sonata
a mol op. 143 F. Schuberta a Obréizky z vy-
stavy M. P. Musorgského. Umelec predvie-
dol brilantny vykon, ktorého vyraznou do-
ménou je bravarna technika a schopnost di-
ferencovania vyrazovej kvality tonu. Tieto
prednosti tvorivo uplatnil v interpretdcii Mu-
sorgského Obréazkov, ktorych jasnd stavebnd
koncepcia mala potrebny dynamicky tah.
Jednotlivym castiam nechybal dramaticky
akcent, vnttorny pohyb dany bohatou §kélou
dynamickych odtienkov a mnoZstvom tc¢in-
nych zvratov. Mimoriadne Géinne posobili
ndvraty Promenddy, ktoré zmenou farby
a artikuldcie ténu, diferencovanim zvukovej
intenzity vertikély i jasnym vedenim linif pri-
ndsali vzdy prekvapivo novy zvukovy tvar.
Preciznost technického a vyrazového prepra-
covania bola prizna¢nd pre vietky &asti cyk-
lu. Interpreticiu Beethovena charakterizova-
la vysokd kultira ténu a technicka brilant-
nost hry. Klasickd vyvdZenost oblikov
s mierne romanticky zvinenou melédiou kon-
trastnych tém, oddalovanie zaverov fraz, bo-
la v snahe o skibenos{ formy principidlne
uplatnend vo vietkych troch c¢astiach. Vy-
sledny interpretaény efekt ovplyvnilo mélo
osobité vyrazové ponatie a uritd emociondl-
na rezervovanost. Najvyraznejsie tento mo-
ment vystipil v pomalej ¢asti. V tychto inten-

R. Lehrbaumer

mozZnosti je pritom striedmy, podriadeny
meditativnemu charakteru skladby.

Rapsodické varidcie na tému Suka od Ces-
kého skladatela Arno$ta Kosdtila boli slabé
a bezobsazné, Vznikli transkripciou pévod-
nej fagotovej verzie (na podnet P. Drli¢ku).
Ani Ballade od francizskeho skladatela Eu-
gena Bozzu, tohto, z aspektu vyvoja hudby
20. storotia nevyrazného skladatela, nepre-
sveddili o svojej kvalite (nabubrelé, prero-
mantizované, elcktrické postupy). V sélovej
skladbe Asi 6 minit pre basklarinet Istvdna
Lédnga, na poziciich povojnovej avantgardy
vyrastajuceho a dodnes stojaceho madarské-
ho skladatela, md interpret sice moZnost
ukdzat svoje technické kvality, ale nie byt
adresny, cez diclo oslovit posluchaca.

Dve skladby na koncerte neobsahovali
basklarinetovy part — Tri piesne na basne so-
vietskych poetiek pre soprin (E. Holickovd)
a klavir (A. Ulickd) a Satyr a Nymfa pre sop-
ran, klarinet in B, sidok klarinetu (E. Holi¢-
kova a P. Drlicka) a magnetofénovy pas, obe
od toho istého autora Vitazoslava Kubicku.
Prva z nich — zaznela v premiérovom nastu-
dovani — naprick peknym miestam, nepatri
(podla mo6jho ndzoru) k najvydarenejSim
skladbam tohto slovenského skladatela. Po-

Snimka R. Polik

cidch vyznela i technicky a zvukovo priklad-
na interpretdcia Sondty a mol F. Schuberta.
Klavirne kusy F. Schmidta kompozi¢ne nad-
viizujtce na klavirnu Stylistiku F, Liszta pre-
zentovali bravirnu hru ovlddajicu celu kla-
viatiru. Tematicky i formovo najkoncentro-
vanejsi a zvukovo najosobitejsi prejav pre-
zentovala zdvere¢na Casf. Sklamanim pre
navstevnikov a hlavne usporiadatela, ktoré-
ho usilim je obsadif tento obltibeny koncer-
tny cyklus kvalitnymi umelcami, bolo vysti-
penie Christiana Elsasa z NSR. Predvedeny

program (F. Schubert: Sonéta A dur, op. 669,

V. Godar: Grave, Passacaglia, C. Debussy:
Images I, C. Kohoutek: Invencia pre klavir,
F. Liszt: Funéailles (nesplnal kritérid profe-
siondlneho umeleckého vykonu.

OLGA DUCHOVA

Nielen v slovenskej, ale aj svetovej hud-
be mame priklady na prepdjanie historickej
tematiky so si¢asnou. A to nielen v hud-
be — dokonca ani nie v obdobi (priblizne
70-80-tych rokov), kedy sa v tejto sdvislosti
hovori o postmoderne v umeni. Bach &erpal
témy zo starSej hudby, gregoridnsky choril
sa objavuje vo vietkych stylovo-historickych
obdobiach aZ po sucasnost, skladieb ,a la“

Svédsky komorny siibor

poznidme nespocetné mnozZstvo. Samotny
princip ni¢ je novy... Je dokonca zdkonity
a ako taky si ho v8imli mnohi teoretici i filo-
zofi umenia — Lessing, Nietzsche, Wolfflin
a i. — oné striedanie prisneho kdnonického
§tylu s volnym, nespitanym vytvéralo vni-
torné protirecenia i striedania stylovych etap.
Cum principia negante non est disputandum.
A predsa samotné poznanie principu nezna-
mena uznanie véetkého, ¢o v umeni vznika.
Utvrdzuje len v jednom, Ze o samotnej kvali-
te umeleckého diela nerozhoduje $tylova po-
zicia, ale — dovolim si tvrdit - vztah adekvat-
nosti medzi flou a samotnym obsahom (t. j.
ako umelec vypovedd o tom ¢o).

K tomuto rozsiahlejSiemu tvodu ma vy-
provokovala - elektroakustickd kompozicia
Spektra od Mira Bazlika (zaznela v Klaris-
kach 17. jula). Tvoria ju 6-¢asfové metamor-
fézy a komentare k Siestim Bachovym preli-
diam a figam z I. zvizku dobre temperova-
ného klavira. Jednotlivé ndzvy si vyjadre-
nim podstaty charakteru jednotlivych Casti —
Pieta je metamorfézou vychodiskového ma-
teridlu (preladia a fuigy cis mol)., Imersion
(Vnorenie) je metamorfézou i komentarom
(preliadia a figy es mol), Apokalypsa, v kto-
rej predstavu vizie pohromy umociiuje pou-
zity inStrumentar -~ tam-tam, cinel, Tudsky
hlas —~ je komentirom (k prelidiu a fige
f mol), Concertino, v ktorom sa prelinaja te-
matické prvky preladia a figy G dur (prvy-
krdt v nej autor vyuZil stochasticky princip) -
je metamorfézou, ¢iastoéne komentarom
v aleatorickej vrstve, Aria, ktord vyrastd
z motivického materidlu fagy a mol a tiez
z autorovej stariej filmovej hudby, je ko-
mentdrom, Adieu je metamorfozou (preludia
a fagy h mol). Spektrda maju dve verzie -
elektroakusticki a koncertantni, z ktorych
druhd zaznela aj v Klariskdch. Autor osobne
pred kazdou castou zahral .na Zivo™ (live)
uvedené preludid a figy, ¢im sa vytvorila
platforma pre priamu konfrontdciu Bachovej
hudby s Bizlikovou, pricom Spektra svojim
vyznamom presahuji skromny ndzov — meta-
morfézy a komentdre - ony s samostatnou
vypovedou autora svojej doby. Konkrétny
materidl pre elektroakustické spracovanie
okrem klavira tvoria zvuky tam-tamu, éinela,
[udského hlasu a komorného zboru, ktoré sa
nevyuZivajui vo vsetkych, ale len v niektorych
z nich, Sposob tektonickej vystavby pouka-
zuje podobne ako v podstatnej Casti Bazliko-
vej tvorby na vyuZitie sonatového principu
a kontrapunktickych foriem. Jednotlivé zvu-
kové pasma (rozne Strukturovanych klastrov)
su v urcitych miestach vzdjomne prevrstvova-
né podobne ako hlasy v polyfénii; ich pohyb
je analogicky harmonickému pohybu v tra-
di¢nom zmysle, aviak netvori ho sled ténov,
¢i akordov, ale mnohozvukov, clustrov, Su-
mov, harmonicky definovanych a vzdjomne
diferencovanych. Materidlova koherencia,
ale aj pritomnost klasickych principov vy-
stavby hudobného diela na jednej strane
a rozdielnost pouzitia vyrazovych hudobnych
prostriedkov (zvuk klavira oproti spektralne
bohatym moznostiam elektroakustickej hud-
by) i sposob pretimoéenia vychodiskového

materialu na druhej strane, vytvarali dyna-,

mické napitie, ale aj ur¢iti sidrznost tak, Zze
tieto zdanlivo vzdialené a nezluditeIné svety
bachovskej a elektroakustickej hudby mdze
posluchéc bez vacsich problémov prijimat.
Chcem sa zmienit eSte o sposobe interpre-
tacie Bachovych preludii a fag, ktory mozno

Snimka L. Michalié

bez hibieho uvazovania odmietnuf ako ne-
§tylovy — preromantizovany, preagogizova-
ny, prepedalizovany, tderovo nevyrovna-
ny... —ale podobne v stilade s v ivode nazna-
Eenym problémom o §tylovej Cistote kontra
opaku, nebol tento moment ani tu rozhodu-
juci. Bazlikova interpretdcia bola sugestivna,
posobivi, vzrusujica — moZno nielen preto,
Ze ju zakazdym umocnila hudba Spektier vo
vybornych akustickych podmienkach Klari-
siek, ale hlavne preto, lebo Bézlik z Bacha
dostal napovrch to, ¢o vo viacerych ,strojo-
vych* interpretaciach zostava skryté - jeho
[udsky rozmer s bohatstvom vnitornych
i rozpornych citov.

ZUZANA MARTINAKOVA

Svédsky komorny subor — kvarteto mladych
interpretov v zlozenf Camilla Johansonovd -
spev, Sabine Kurzova - flauta, Kirsten Bir-
gersson — gitara, Torborn Karlsson - klavir,
sa predstavil v rdmci vymennych Stipendij-
nych pobytov medzi Slovenskym hudobnym
fondom a $védskou koncertnou agentdrou
Rikskoncertes na koncerte 24. jila s progra-
mom pre nase publikum likavym. Jeho pre-

vaznu ¢ast tvorila produkcia sicasnych (ge-.'

nera¢ne vzdialenych) Svédskych autorov,
Canto e danna E. von Kocha odkazujiice na
prvky impresionizmu a narodnej provencie,
svojim mdlo vyraznym tematickym prepraco-
vanim a volnym radenim Casti neuputava na
vlastny hudobny tvar a vyvolava viac dojem
ilustrativnosti — sprievodného komponentu
k animovanému obrazu. ZasliZzeni pozor-
nost vzbudil vysostne muzikélny prejav flau-
tistky. V intencidch $tylizovane] ludovej me-
lodiky vyznel cyklus Sennenlieder G. de Fru-
merieho. Podstatne ndro¢nejSiu a zaujima-
vejSiu hudbu prezentovala skladba pre klavir
R. Martinssona Scorpics. Myslienkovo i zvus
kovo bohato diferencovany tvar prindsajici
hudbu vyrazne energicka, lyricki s posobivy-
mi prechodmi do meditativno-chordlovych
a impresionisticko ladenych plach, z hladiska
intepretaéného zvladnutia vyzadoval vyraz
nejdiu plasticitu formy. Zaujimavo riesené
skladbi¢ky s akcentom na sonoristicky prvok
predstavuji Aforizmy op. 9 toho istého au-
tora, ktoré Géinkujici svojim komornym ci-
tenim zvladli na slusnej drovni. Styri piesne,
op. 77 G. de Frumericho pre spev a klavir
predstavuju jednoliaty celok, ktorého cha-
rakter jednotlivych piesni uréuje sposob kla-
virnej §tylizdcie vyrazne nadvizujlice)j na tra-
dicie romantickej literatary. Najzaujimavej-
§iu ¢ast programu tvorilo predvedenie Can-
zony pre flautu a gitaru Jozefa Malovea. Die-
lo vo svojej bohatej tvdrnosti so zmyslom pre
dramaticky akcent vyznelo v presvedgivej in-
terpreticii mimoriadne pdsobivo, Cyklus
Kde ziji vtaciky na text M. Vilka Vladimira
Kovifa vtipne Stylizuje resp. kombinuje ma-
teridl slovenskej Tudovej melodiky s moders
nym zvukom a rytmickou varidciou,

OLGA DUCHOVA

Piaty pondelok v Klariskdch patril dvom mla- 4

dym Stipendistkdm Slovenského hudobného
fondu, sopranistke Zuzane Vasekovej a Klavi-
ristke Dane Sasinovej. Treba ocenit tsilie or
ganizatorov cyklu koncertov poskytnit pries-
tor pre mladych umelcov, ktorych nevidame
na nasich pédidch prili§ ¢asto. Dana Sasinovi
je uz do istej miery ostrielanou koncert
nou umelkynou, md za sebou nickolko reci=

i
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tilov a vystiipeni s orchestrom, Zuzana Va-
sekovd viak zatial nenadobudla dostatoéni
priebojnost aktivnej interpretky a tento fakt
sa zretelne odrazil aj na vykonoch produko-
vanych 31. jiila. Cely koncert bol poznadeny
nestirodou dramaturgiou sivisiacou s konci-
povanim programu. Obidve hudobnitky sa
totiz predstavili s velkorysou zostavou kom-
pozicii, z ktorych kazda by postacila na sa-
mostatny bezprestavkovy recital. Jalovy kon-
cert nadobudol nezdravo rozsiahle kontiry
a nepochopitelné striedanie vokdlneho ¢&isla
s klaviristickym nedokéazalo navodit spravnu
atmosféru vhodni pre koncentrdciu a vy-
chutnanie umeleckého zédzitku, ktory roz-
hodne neabsentoval. Tak napriklad v prvej
polovici koncertu nasledovala Bachova kla-
virna Toccata ¢ mol BWV 914 po Rossiniho
arii O Salutaris, v bezprostrednom susedstve
s Beethovenovou Klavirnou sonédtou d mol
op. 31 sa ocitol Schumannov piesiiovy cyklus
Liska a Zivot Zeny a pred prestdvkou vo funk-
cii povinného ,appendixu® zaznela roziafna
Belliniho arietta Almen se non poss'io. KaZ-
dé zo skladieb sama o sebe predstavuje hod-
notni hudbu, aviak v uvedenej konstelacii
ostalo mnohé z tychto hodnét eliminované
a nedotiahnuté do désledku. Obdobnai situd-
cia vznikla po prestavke — druhi Cast vysti-
penia otvorila opdt Rossiniho dria s ndzvom
La Partenza, nasledovali Dve prelidia pre
klavir Jozefa Malovca a Brittenov Prazdni-
novy dennik pre sélo klavir a Zuzana Vase-
kové prisla k slovu aZ v poslednom ¢&isle pro-
gramu, v Godarovych Uspédvankdch J. Ska-
cela, tento raz v spoluprdci s éembalistkou
Danou Rusd, flautistom Vojtechom Samcom
a violonéelistom Jdnom Slavikom. K vyko-
nom mladych umelkyn vari tolko: obidve
podali sistredeny vykon, ndroény repertoar
predviedli s plnym nasadenim a eldnom. Da-
na Saginovd preukdzala viak viac erudova-
nosti a skusenosti, obdivuhodnai je jej schop-
nost zvolit si ,program na mieru*, ¢o ma za-
ujalo zatial na vietkych jej vystipeniach.
Hlas Zuzany Vasekovej patri do kategérie
subtilnych subretnych soprdnov, je pohybli-
v, no Casto eSte neisty a labilny. Domnie-
vam sa, Zze zaradenie Schumannovho cyklu
nebolo najStastnejsim rieSenim, prejavili sa
v fliom vari najmarkantejSie spevéckine re-
zervy. Aviak v talianskych aridch preukézala
aj Z. Vasekovd dostatok talentu a v spolu-
préci s klaviristom Karolom Toperczerom od-
viedla statoény hudobny vykon.

IGOR JAVORSKY

Medzi tispeiné klavirne recitily patrilo vy-
stiipenie Iriny Jevéenkovej zo ZSSR (7. au-
gust) V programe zazneli Sondty &. 3 op. 28,
&. 7 op. 83 8. Prokofieva, Piano sonata J. Six-
tu a Dithyramby pre klavir H. Domanského.
Technicky vyborne disponovana interpretka
zaujala osobitym ponatim Prokofievovych
opusov a prikladnd bola aj kredcia diel slo-
venskych autorov. Interpretdcia Prokofieva
mala potrebny dramaticky spad, pri¢om ten-
to dramaticky akcent nestavia na dynamic-
kom vineni jednotlivych tektonickych cel-
kov, ale stistreduje ho na pregnatni rytmic-
ki pulzdciu, ktorej kulmina¢ny tsek umiest-
fluje v zdverecnej fize skladby. Evidentne
tento princip vystipil do popredia v trojéas-
fovej Sondte op. 83, ktorej naroén€ pasdze
v zvukovo vyrovnanych akordickych sledoch
boli zvlddnuté s prikladnym perfekcioniz-
mom. Snaha odromantizovat lyrické plochy
pomalej ¢asti sistredené na jednej dynamic-
kej rovine a bez najmensej agogickej zmeny
svojou monoténnostou posobili aZ iritujuco.
Podobne vyznela findlna Cast zdoraziujlca
pohybovy rytmicky prvok, dynamicki zvuko-
vii vyrovnanost.

Toto ponatie bolo velmi funkéne uplatnené
y posobivej interpretdcii Piano sonaty J. Six-
tu zdoérazilujice vertikalnu kvalitu ténov
oproti dynamicky vedenej horizontdlnej li-
nii. Jednotlivé formové celky neodlisuje dy-

-namicky, ale sustreduje gradaénd liniu po-

stupne do zdvere¢nej plochy. Dithyramby
H. Domanského vyzneli v podani interpret-
ky in§pirativne. Oproti interpretaénému cha-
rakteru predchddzajicich skladieb umelkyna
podéiarkuje sonoristickG kvalitu klastrov,
uplatiiuje agogicko-tempové zvyraznenie an-
titetickych prvkov v prvej Casti i Stravinské-
ho motivov v druhej skladbe.

Dychové trio Syrinx z Rumunska v zloZeni
Pavel Tonescu - fagot, Dorin Gliga - hoboj,
Dorel Baicu ~ flauta. (21. august) v prvej cas-
ti vystiipenia uviedlo Sonatu d mol G. Ph.
Telemanna, Koncert g mol A. Vivaldiho
a Trio London &. 3 J. Haydna, druhd &ast
programu bola zamerand na tvorbu sudas-
nych autorov — Tri dedikdcie Jaroslava Vere-
fagina, Dychové trio Ilju Zeljenku a Syn-
chronia I. Stefana Niculescu. Interpretécii ba-
rokového a klasicistického repertodru nemoz-
1o upriet muzikdlny prejav, ktory ma rezervy
technického rdzu tykajuce sa zretelnosti arti-
kulécie frazy, zvukového vyvazovania a dife-
rencidcie ndstrojov ovplyviujice charakter

. Wrazového stvdrnenia. Interpretaénou tGrov-

fiou i dramaturgiou bola zaujimavejsia druha
tast vedera, prezentujica diela réznej prove-

'\, niencie. Vychodiskovym materidlom Troch

dedikdcii J. Veredagina je folklérny ndpev

Sudastou cyklu Pondelky v Klariskdch bola expozicia vitvarnych pric S. Ilavského

O publikum na koncertoch v Klariskich nebyva midza

chromaticky rozvijany v horizontalnych li-
niach, ktorého priznacné erty prestupuju te-
maticki a c¢iastoéne i formova zloZku.
V kompozicii je menej uplatnend prica so
zvukom, akcent je sistredeny na melodické
hlasy diferencované kontrastnou zvukovou
kvalitou nastrojov. Neobytajne invenéne vy-
znelo Dychové trio 1. Zeljenku. Bohatd vyra-
zovd tvarnost a vynaliezavd variacnd préca
v interpretacnom zvladnuti siboru nasla
u publika priaznivy spontinny ohlas. Syn-
chronia I S. Niculescu v tejto konsteldcii pre-
zentovanych skladieb predstavila svojsky,
osobity hudobny prejav. Skladba s volnejsie
koncipovanou linearitou sa sistreduje na
kombindaciu rozmanitych vyrazovych kvalit
zvuku a in§pirativne zlucuje konstruktivnost
vo vybere materidlu a zvukovost, ktorej cha-
rakter uruje folklérny material.

OLGA DUCHOVA

Koncertné vystupenia violonéelistu Jana Sla-
vika povaZzujem vzdy za muzikantsky sviatok
a za udalost hodni pozornosti. Moje doteraj-
Sie blahé skisenosti s hrou mladého hudob-
nika boli dostato¢nym precedensom k tomu,

aby som este v ramci dovolenkového odialu:

zavital 28. augusta do Klarisick a vypocul si
vynikajici koncert — pdsmo kombinované so
sugestivnou poéziou Daniela Heviera a Joze-
fa Urbana. Koncert Jdna Slavika, klaviristky
Dany Rusé a huslistu Alexandra Jablokova
bol uréite zlatym klincom a vyvrcholenim
tohtoroénych letnych stretnuti v Klariskach.
O tom, Ze to umelci myslia viZne so sprogre-

Snimka I. Michali¢

siviiovanim zauzivanych koncertnych stereo-
typov letného cyklu presvedcili celkom jed-
noznac¢ne vietkych pritomnych posluchicov
- a tych bolo v Klariskiach veru velmi vela!
Pre hudobnikov typu Jdna Slavika alebo Da-
niely Rusd zrejme nie je lahostajny poslu-
chd¢ - nie len v zmysle horlivého obdivovate-
la hrd¢skeho perfekcionizmu alebo kritika
alebo pasivneho vnimatela oddavajiceho sa
krase hudby. Posluchac je pre tychto umel-
cov partnerom, médiom, cez ktoré vznikd

spatna viazba ,autoin$pirdcie” a stimulova-.

nia. Prostredie v Klariskdch je vhodné na
nadviazanie kontaktu s publikom a vietci zi-
¢astneni umelci vsadili prave na tito kartu.
Po koncerte musel kazdy z nds, divakov kon-
§tatovat, ze vyhrali a Ze o ich hre budeme
velmi radi a velmi dlho rozpravat vietkym
tym, ktori koncert nezazili. Koncert bol uva-
dzany ako recitdl Jana Slavika, ten sa viak
rad vzdal postu stredobodu pozornosti
a v spolupraci s uvedenymi hudobnikmi a re-
cititorom Stefanom Bu¢kom, ¢lenom &ino-
hry SND vytvoril uceleny blok hudby a poé-
zie. Ni¢ nové pod slnkom, to je istd vec.
Predsa vak ¢osi podobné je pre cyklus let-
nych vecernych posedeni v Klariskdch vhod-
nejsie ako ortodoxné recitaly alebo komorné
koncerty. Po tychto slovich vyjadrujicich
Ien a len spokojnost by malo nasledovat hod-
notenie vykonoy. Zlah¢im a zjednodu$im si
viak svoju recenzentski funkciu a obmedzim
sa (difam, Ze nie na nevolu Gcinkujicich) na
strohé konstatovanie, ze nemam ¢o dodat.
Suita ¢ mol J. S. Bacha pre sélové violonéelo,

Hudba pre violonéelo a klavir Ilju Zeljenku
Ravelova Sondta pre husle a violonéelo, Di
bdkova Partita op. 14 pre sélové violoncelo
a napokon Varidcie na Rossiniho tému Bo-
huslava Martinti odzneli bez akéhokolvek za-
vdhania, zazneli vo velkorysom interpretac-
nom geste, suverénne a plnokrvne, §tylovo..
atd. O recitdtorskych kvalitach S. Bu¢ku ticz
nemusim prili§ vela pisat, a preto si strué¢nym
slovkom bravo u$etrim priestor pre znacne
wkomplikovanejsi“ zdver cyklu v Klariskich.
pre vystipenie prazského siboru Agon
(4. septembra), ktory zasviitil svoju ¢innost
interpretécii stucasnej hudby, resp. hudby
20. storotia. Tento koncert prilakal do Klari-
sick, pochopitelne, hlavne mladych poslu-
chécov, pocitujicich nedostatok hudobného
importu z oblasti najnovsich pridov existuju
cich v nasej a zahrani¢nej hudbe alebo z ob-
lasti ,klasikov hudobnej avantgardy®. Sibo-
ry Agon (koreniaci v pdde prazskej HAMU)
a Veni (partner Agonu pochddzajici z brati
slavskej VSMU) sa rozhodli vykonaf misiu
a cielavedomo si budujui tGetyhodny reperto
4r u nds ¢asto nepocuty. Clenovia Agonu za
radili do svojho bratislavského vystipenia
skladby Daniela Mateja, Karlheinza Stock-
hausena, Johna Cagea, Iannisa Xenakisa.
Petra Kofroiia a Miroslava Pudldka. Dram:
turgickd zostava zjavne naznacuje imysel
konfrontovat skladatelské orientdcie ,klasi-
kov* s orientdciami mladych skladatelov
z Ciech a zo Slovenska. Vysledkom tejto
konfrontdcie, ktory vopred vyhlasujem zu
svoje rydzo subjektivne stanovisko, je vznik
paradoxnej situdcie. Vzdy som pocitoval ur-
ity respekt, alebo odstup od tvorivych ten
dencii Johna Cagea alebo lannisa Xenakisa
Aké bolo moje prekvapenie. ked som, od
chddzajiic no¢nou Bratislavou z koncertu
Agonu, hodnotil 6 melédii prvého a Charis
mu druhého menovaného autora za ¢osi, ¢o
so mnou doslova pohlo, ¢o splnilo moje
predstavy o podstate a funkénosti hudby. Po
vabné cageovské ,varidcie (husle + klavir)
sice kontrastovali s agresivitou a tdtoénostou
Xenakisovej skladby (violon¢elo + klarinct
+ klavir) nie len z hladiska vyrazu, ale aj
z hladiska pouzitych kompozi¢nych postu
pov, no dovedna vytvorili zlaté jadro celého
koncertu. Bez vicSich problémov som prijal
aj Stockhausenovu exhibiciu pre s6lovy kla
rinet nazvani In Freundschaft, v ktorej exce
loval K. Dolezal (ospravedliujem sa Gi¢inku-
jucim za inicidly ich mien, no bulletin neuv:
dzal celé mena). Matejovo In the End odzne-
lo aj na koncerte Veni v méji t. r. (podobne

__ako In Freundschaft) — zdmer skladatela mi

rovnako ako vtedy, aj teraz ostal utajeny.
Podobné nieco uz tu bolo (roky Sestdesiatc )

. a rozhodne ma svoje odpodstatnenie mand-

ver, pri ktorom vita vchddzajicich a usddza

jucich sa posluchd¢ov meditativna hudobnd
hmla pozostdvajica z improvizovane rade-
nych fragmentov. Absolitne som viak nepo-
chopil tzv. 7 scén z opery Francek od Petra
Kofrofia. V mojich predstavéich funguje Zi-
ner opery ako nieco historicky podmienendé.
vykrystalizované a 3pecifické. Od Wagnera
bolo korektné, Ze sa pojmu opera vzdal ¢o aj
suviselo s jeho koncepciou. Wagnerovski
hudobna drima alebo orffovské hudobné di-
vadlo viak boli k opere podstatne bliZie, nc?
utvar, ktory predviedli ¢lenovia Agonu za
spoluidasti autora. MoZno, Ze prave tychto
7 scén nepredstavilo skladbu v celej kom

plexnosti, no na zdklade pocutého a viden¢

ho nevznikol prili§ pozitivny dojem a sien sa
pocas bezprostredne nasledujicej prestavky
rapidne vyprdzdnila. V druhej ¢asti progra-
mu realizovali hudobnici z Prahy Pudliakovo
Downstream (angli¢tina teda, zda sa, svojou
univerzalnostou nahrddza stredoveki latinc-
nu). Downstream je staticky hudobny ttvar,
zvukovo interesantny, svieZi — no pridlhy.
Zrejme viak vystihuje éasopriestorové rela

cie priznaéné pre prevladajici model mysle

nia siéasného mladého ¢loveka. Dramatus-
gia koncertu ma nenadchla, vykony hudobni-
kov viak boli vynikajice, rovnako ich horlivy
elan a nad$enie treba vysoko ocenit,

Koncert siiboru Agon urobil boku za letnym
cyklom koncertov v Klariskéich. Ten je vhod
nym oZivenim bratislavského Kultirneho le-
ta a poskytuje mnoZstvo prileZitosti aj pocas
wuhorkovej sezény“ vychutnat vynikajici in-
terpreta¢ny vykon alebo si vypocut hodnotni
hudbu. Na margo jubilejného, 15. cyklu by
som viak rid skon§tatoval, Ze sa v fiom vys-
kytlo aZ prili§ vela klavira. Pre tento oblube-
ny néstroj nie si priestory siene v Klariskach
prili§ vhodné a akustickd podstata intericru
skresluje predvedené vykony. Stdlo by vari
za Givahu hladat iné dramaturgické rieSenia,
zaktivizovat komorné ansambly, ktorych by
sa len u nas nadlo dost. Otaznik visel aj nad
dvojrecitdlom Z. Vasekovej a D. Sadinovej.
¢o sa viak dd od6vodnit Gsilim organizdtoroy
uvolnit priestor pre mladych interpretov. Po-
zitivnou ¢rtou jubilejného cyklu bola drama-
turgickd réznorodost, odklon od Sablén
a orientdcia na nasu sacasnost alebo netra-
di¢nejsie formy koncertovania. Pondelky v
Klariskéch si nasli svoje publikum, ¢o je cen
né deviza a zdroven svedectvo o ich hodno
a vyzname. -

IGOR JAVORSKY
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Varsavské operné impresie L.

Za opernym umenim sa vieobecne cestuje po stredoeurépskych h juznych divadelnych me-
tropoldch. Aviak aj sever méze opernému nadiencovi poskytniif nejeden cenny zdZitok. Tak
tomu byva uZ po sedem rokov vo Velkom divadle vo VarSave v rdmeci Dni Velkého divadla. Je
to azda paradox alebo nedostato¢né kontakty, ktoré do firSieho kultiirneho povedomia zafi-
xovali predstavu kvalitného operného umenia iba v spojitosti s velkymi hlasmi a umeleckou
interpretdciou odvodenon z talianskej vokdinej $koly a tradicie. Dni a vedery strivené vo var-
$avskom Velkom divadle viak naznacujd, Ze aj v tejto severskej hudobnej metropole pridi
velkorysy operny Zivot, s velkymi nirokmi na repertoir, modernu réziu a seénografiu, Ze si
tu podetné tvorivé progresivne impulzy, ktoré azda aj pri absencii .\fe_l’ky'ch hlasov stoja nie-
len za povSimnutie, ale v mnohom si nasledovaniahodné. Dni Velkého divadla vo VarSave
st podnetnou prehliadkou noviej i starSej produkcie, kedy pred zrakmi domdcich a zahra-
nié¢nych opernych odbornikov (tohto roku ich tu bolo do piifdesiat) defilujii poletné operné
a baletné inscenscie. Nie je to siifaZ, ani festival, nejde ani o klasifikdciu, je to skér podnet
na zamyslenie sa nad siu¢asnymi cestami a trendmi opernej dramaturgie a scénografie.
A tento rok bol na to zviast podnetny, pretoze okrem klasickych, repertodrovych diel, profi-
lujiicich inscendcii zo sucasnej pol'skej tvorby, bolo to v prvom rade prvé pol'ské kompletné
predvedenie Wagnerovho cyklu Niebelungov Prstei.

Povojnovy vyvoj varSavskej opery i naprick hos-
podirskej zloZitosti krajiny a nedostatku kvalitnych
umeleckych kddrov bol rozhodujicim sposobom
podmieneny velkorysou rekonstrukciou vojnou po-
$kodeného Velkého divadla, Technické parametre
tejto scény si obdivuhodné a Gdajne nevylerpatel-
né. Za nickolko sekind je moZné zmenit
a premenit celé scény, akokolvek niroéné a v prie-
behu dna je moZzné odohral nickolko diel. Tieto
technické moZnosti vytvorili pre reZijné koncepcie
uréity precedens pre hladanie novych nekonven-
¢nych a progresivnych scénickych postupov. V pol-
skom stGéasnom divadelnictve, aj opernom, viak
nemoZno nevidiet aj cenné impulzy moderného pol-
ského maliarstva, moderne) tane¢ne) skoly a vobec
implantovania réznych avantgardnych tendencii.
Pravda, tym nie je povedané, Ze vdaka tymto pod-
netom alebo vdaka javiskovej technicke je vietko
nové, moderné a progresivne, resp. nediskutabil-
né, Nidjdu sa tu aj slabie inscendcre, poplatné ma-
sovému vkusu, no podstatné je, Ze je tu citelna li-
nia usilia o vytvaranie moderného, sic¢asného hu-
dobn¢ho divadla, ktora nasla adekvitne echo aj u
publika, A to je ¢rta velmi cennd a nasledovania-
hodnd, no najmé pouéna.

Hoci varSavsky operny subor disponuje rozsiah-
lym spevickym kddrom (mnoho dobrych speviakov
posobi v zahranici), pre narony svetovy repertoar
nevaha vedenie opery angaZovat na trvalejSiu spo-
lupracu zahrani¢nych spevakov, ¢o umoziuje pre-
sadzoval progresivny repertoar a najmé urobit
predstavenia atraktivnejsimi. Vdaka tomu, pocho-
pitelne, i pri rozdielnosti vvkonov a diskutabilnosti
niektorych inscenaénych pocinov, moZno hovorit
o velkom dsili robit moderné a pre publikum pri-
tazlivé hudobné divadlo.

Z velkého mnozstva opernych a baletnych insce-
nicii zaradenych do tohtoroénej prehliadky, z kto-
rych som mnohé videl i v predchddzajicich rokoch,
nechcem robif rebricek hodnot. NemoZno hovorit
ani o monolitnom profile divadla. Dramaturgia re-
pertodru (pdsobi tu velkd scéna i mald, komorna
scéna) dava skor prileZitost dirigentom a reZisé-
rom, ako spevakom. Jednotlivé inscendcie si skor
dokladom individudlneho chdpania operného Zinru
jednotlivymi inscendtorskymi osobnostami, ktoré
pod nalezitou davkou tvorivej slobody a volnosti
realizuji ¢i hladaji svoje vlastné, individualne
predstavy vykladu a realizdcie diela. Priznatné to
bolo napriklad aj pre novinku tohtoroénej pre-
hliadky, Cajkovského Pikovi dému, pod ktori sa
podpisali dirigent Robert Satanowski a reZisér Ma-

Scéna z Rudzinského opery Manekiny

rek Weiss-Grzesinski. Inscendacia vyuzivala predo-
véetkym obrovsky priestor javiska, na ktorom
efektne vyzneli scény na brehu Nevy, bilova scéna,
herfia v kasine a predovsetkym realisticky chapana
scéna smrti Lizy, kde Sikovne aranZovana dublérka
z obrovskej vySky naozaj skace do Nevy. Oproti
tymto pomerne realistickym efektnym scénam ko-
morné scény (Lizina izba, izba grofky, Hermanno-
va izba) boli vo velkom priestore iba v naznaku
a ochudobnovali prave v tychto miestach invenéne
bohati skladatefovu partitiru o prisluSnd intro-
vertnost a emociondlny obsah jeho lyricky zvnutor-
nenej hudby. Hudobné nastudovanie Roberta Sa-
tanowského bolo viak velmi citlivé a kultivované,
rovnako aj vykon vietkych acinkujicich. Prijemne
sa polivali hlasy sovietskych spevdkov Viadimira
Sterbakova (Hermann), Vitalija Temiceva (Tom-
skij) a s peknym vnitornym zanietenim a bohatym
hlasovym volumenom interpretovala Lizu popred-
na domdca solistka Barbara Zagorzanka. Velkou
atrakciou predstavenia viak bola slivna Regine
Crespin z Francuzska (Grofka), ktora i napriek
svojmu veku podala vysoko kultivovany herecky
i spevicky vykon. K pozitivam inscendcie patri
i velky a kvalitny zbor i balet.

Popri Wagnerovi (o ktorom sa zmienim v nasle-
dujicom ¢isle) bol na prehliadke venovany adek-
vitny priestor prezentdcii sucasnej polskej opery.
Bola to predovietkym Cierna maska Krzysztofa Pe-
nedereckého, ktord azda najvyrecnejsie reprezento-
vala najprogresivnejdie tendencie varsavskej sucas-
nej opernej scénografie.

Penedereckého Cierna maska, ktord vznikla pod-
larovnomernej dramy Gerhardta Hauptmanna (lib-
reto skladatel a Harry Kupfer) v nemeckom jazy-
ku, presla od svojej svetovej premiéry v Salzburgu
1986 uz nickolkymi zavaZnymi inscena¢nymi skus-
kami, ba dokonca na vlahajiej Varfavskej jeseni
sme ju mohli vidiet hned dvakrat: v polskej verzii
v premiére Velkého divadla a v nemeckej verzii
v nastudovani poznanského operného siboru, Pod-
stata Uspechu Pendereckého opery spociva podla
mo6jho ndzoru v brilantnom sklbeni tradiénych
opernych foriem (ide o ansamblovi operu) s vyhra-
nenym originalnym skladatelovym rukopisom a je-
ho schopnostou syntetizovat vietky novodobé vyra-
zové prostriedky v zdujme dramatickej a javiskove)
ucinnosti. Varavskd inscendcia, na rozdiel od po-
znaiskej (pre mia velmi uhladenej, aZ klasickej)
vyrazne a vedome podciarkuje symboliku a expre-
sivnos{ Hauptmannovej predlohy. Hostujici bel-
gicky rezisér Albert André Lheureux (ktory uz v ro-

Scéna z Pendereckého Ciernej masky v salzburskej inscenscii (1986)

Scéna z Hiindelovej opery Amadigi di Gaula

ku 1985 v Liege reziroval skladatelovu operu Diab-
ly z Loudon s R. Satanowskim a ma na svojom kon-
te cely rad opernych, ¢inohernych, filmovych, tele-
viznych i experimentédlnych inscendcii) pristipil k
Pendereckému dielu striktne v duchu Hauptman-
novej dramy. V programovom bulletine stru¢ne
proklamuje vychodiskovii poziciu svojho vykladu:
wPreco smrt? Preco existuji choroby? Preco su voj-
ny? Odkial sa berie v nas ona bestia, Ktora ni¢i
Krasno, Mier, Mudrost, Slobodu, Rovnost?* Hoci
nemozno zaprief metafyzicki podstatu rezijného
vykladu, z ktorého nie je jednoznaéne zrejmé (a asi
o to rezisérovi ani neslo), ¢i zvitazila sloboda ducha
alebo ¢i rozpad spoloc¢enskej mordlky znamena za-
nik sveta, koncepcia a vypoved inscendcie je silnd,
aZ otriasajica. Ako vravi sam skladatel: .Pri jed-
nont stole sa stretavaja: Zid, hugenot, jensenista,
pastor evanjelicky, opat katolicky”. Ich diskusie
a konflikty si v¥sledkom, ¢i dosledkom tridsafroé-
nej vojny. Reprezentuju rozdielnost sveta, nazo-
rov, niboZenstiev. Neznadanlivost a slabost ich mo-
rilky prinasa katastrofu, Nabozenské vojny, nabo-
Zenskd neznasanlivost st centralnou témou pribe-
hu. Okolo neho vrie viak plnokrvny Zivot, karneva-
lova atmosféra. Svet askézy, tuzba milovat, svet lds-
ky, svet ulice s bujarym karnevalom tvoria ostré
kontrasty niclen samotnej dramy, ale aj skladatelo-
vych vyrazovych prostriedkov, a tu je Pendercki
ozajstnym majstrom dramatickej kresby. Medzi
zvonkovou hrou, deklamovanymi rozhovormi, [u-
bostnymi ariami zaznieva podéas Dies irae 1 vlastny
autocitat z Te Deum, ale aj citaty z evanjelickych
choralov. Dielo napokon vyznieva v monumental-
ny, efektny aZ drasticky barokovy tanec smrti, Pre-
¢o vlastne smrt je vychodiskom? , Svetlo. Potrebu-
jem viac svetla!™ - volda umierajica hrdinka. Tmar-
stvo a faloSna morilka prindfa svoje obete... Var-
Savska inscendcia, Satanowského hudobné nastu-
dovanie, NI'[]L\\'\}(IIO scéna,i Lheureuxovd réia
posobia komplexie. Je to hudobné divadlo bez
konvencii, idice za myslienkou, a pre fu si vytva-

X ADICIE A SUCASNOST

rané adekvitne vyrazové prostriedky. Hoci sa pri-
kldanam k varSavskému ponatiu a vykladu Pende-
reckého diela, predsa, aka to Skoda, Ze aspon po-
znaiiskd inscendcia po Prahe a Brne sa nedostala do
Bratislavy, aby rozcerila stojaté operné vody nasej
samoflibej tvorivej neéinnosti. Ak vyzdvihujem
varSavsku inscendciu, to neznamend, Ze odmictam
poznanski. Je to iny vyklad, diktovany aj technic-
kymi moZnostami javiska. Je to viak ¢ista, klasicka
inseendcia, pozoruhodna najmé po spevickej strin-
ke. V kazdom pripade nase publikum postradalo

K. Penderecki: Cierna maska
Snimky archiv HZ

moZnost zozndmit sa s jednym z najvyznamnejSich
diel sucasnej svetovej opernej literatury.

V pozitivnom slova zmysle s istou ddvkou zavisti
sme sledovali produkciu komornej varSavskej oper-
nej scény. Tu na prvom mieste treba spoment tie
medzinarodne ostrielané” diclo Zbigniewa Ru-
dzinského Manckiny (libreto podla prézy Brunona
Schulza napisal skladatel). Dirigent R. Satanowski
a rezisér M. Weiss-Grzesinski vytvorili povabné
wmini divadlo®, ktoré je na prvy pohlad zébavné,
ale svojou symbolikou sveta mitvych a oZivenych
manekynov hovori velmi viZne o existencii ludské-
ho Zivota. ESte komornej$im protipdlom Rudzin-
ského opery je Hviezda Zygmunta Krauzeho (skla-
datelovo libreto podla Helmuta Kajzra). Je to pri-
beh stiarnucej opernej hviezdy, ktord je vlastne je-
dinou hrdinkou opery a jej celoveéerny vystup kon
trapunkticky rdmcuju Styri Zenské hlasy. Opera sa
predvadza vyluéne v nenapodobitelnom a maj-
strovskom podani Krystyny Szostek-Radkowej,
pre ktort bola napisand. (Aj toto dielo minuly rok
v ase BHS zaznelo na brnenskom festivale, opit
bol len krok k poznaniu dalsicho zaujimavého die-
la). Pohlad do polskej opernej dielne dopliime este
aspon zmienkou o talentovanych dielach skladatel-
ky Joanny Bruzdowiczovej. Jej Brany raja a Tré-
janky poukazuji na velké moznosti sicasného ko-
morného Zinru, ktory sa prave v susednom Polsku
tak podnetne a pozitivne rozvija a svojimi vyrazo-
vymi prostricdkami komunikuje so suc¢asnym publis
kom, najmé mladym.

Z komorného Zanru treba edte spomenut insce-
niciu opery G. F. Hindela Amadigi di Gaula. Re-
zisér slovenského povodu Laco Adamik (je auto-
rom skvelej inscendcie Korsakovovho Zlatého ko-
hutika) zvolil si pre vyklad barokovej opery prvky
desifrujice jej skostnatenost, neprogresivnost a za-
tuchnutost. Akoby pod zvaéSovacim sklom odhalu-
je jednotlivé typy Tudi ako neZivotné masky, pod
napudrovanymi parochfiami skryva sa prazdnota
a chlad, Zaujimava inscendcia, no pre mia trochu
vykonstruovand, chladna, hoci divadelne velmi nd
padita.

Prehliadku pochopitelne dopliali este dalsie in<
scendcie. Tradiéna a konvenéna Verdiho Traviata,
realisticky Moniuzskov Strasidelny dvor, etc. Prave
tu bola citelna absencia spevackeho ,kultu* hlasov,
ktoré by aj dobry inscena¢ny zamer povzniesli do

polohy umeleckého zazitku.
MARIAN JURIK
(pokracovanie v budicom éisle) &




staecato

® Spevicky zbor mesta Bratislavy sa v raim-
¢l turné v Taliansku ziéastnil na medzins-
rodnom hudobnom festivale v Assisi, kde vy-
stipil pod taktovkou Mosheho Atzmona
v Beethovenovej 9. symfénii, ako i s Doriti-
ho zborom Pater noster a 5. éasfou Nemec-
kého rekviem J. Brahmsa pod taktovkou
svojho zbormajstra L. Holidska. Na d'alSom
koncerte predniesli Lobgesang F. Mendel-
ssohna Bartholdyho (dir. T. G4l), v ktorom
iitinkovala aj solistka opery SND Jaroslava
Horskd. Okrem tychto vystipeni sa teleso
predstavilo vo viacerfch mensich talian-
skych mestich, nielen so spominanym re-
pertodrom v spolupraci s mad'arskfm orche-
strom MAV z Budapesti, ale i na samostat-
nych a cappella koncertoch.

® Koncom augusta sa v Prahe uskuto¢nil
L ro¢nik Letného stretnutia detskych spe-
vickych zborov Praha 1989. V &ase od 20. -
26. 8. sa na koncertoch vo ValdStejnskej zd-
hrade, na nadvori PraZzského hradu i inde
predstavili na samostatnych koncertoch
ana zivereénom podujati vietkych 600 detf -
zbory z Ceskoslovenska, Bulharska, NSR,
Pol'ska, Rakiiska, ZSSR a dalSich eurép-
skych krajin. Nad celou akciou prevzala za-
§titu Cesks filharménia, ktorej Kiihnov det-
sky zbor sa tieX zii¢astnil na tomto sympatic-
kom novom medzindrodnom praZskom fes-
tivale,

@ Zlaty palcit 1990 - sii€aZ v tvorbe piesni
s brannou a vlasteneckou tematikou sa us-
kutoéni na budiici rok uz po 19 raz. Do tejto
neanonymnej celodtitnej siifaZe sa mdZe
prihldsit kaidy obéan CSSR do 15. 1. 1990,
SifaZi sa v troch kategoridch: I. pochodové,
II. pédiové, IIl. taneéné piesne. Siufainé
skladby musia byt pivodné a verejne nikde
nepredvedené, BliZSie informdcie poskytne
Vojensky umelecky sitbor, ‘Kolldrovo ndm.
10, 812 33 Bratislava -H-
® Bulharski muzikologicka Kina Proda-
nova na ziaklade $tidia materidlov o sloven-
skej hudbe, ako aj widasti na prehliadke No-
vii slovensks hudba 1989 autorsky pripravila
pre bulharsky rozhlas a odbornii tla¢ nie-
kol'ko celkov, pojedndvajiicich o nasej tvor-
be a autoroch. Najrozsiahlej$im projektom
bola 146 miniitovsi reldcia, ktori odvysielal
Bulharsky rohlas pod ndzvom Panordima
slovenskej stic¢asnej hudby. 14. roénik nasej
prehliadky bol témou ¢ldnku a d'aliej rels-
cie, v ramei ktorej odzneli uksiZky z uvede-
nych-skladieb, slovné vstupy niektorych sio-
venskych skladatel'ov a muzikolégov.  -ld-
Sttaze

® 5. medzindrodndg Mozartovska sifaZ
v odbore spev, klavir a husle sa uskutoéni
v Salzburgu v rdameci Mozartovich tyidhiov
1991 v ¢ase od 25. janudra do 5. februdra
1991. Usporiadatelmi si Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst Mozarteum
v Salzburgu, v spoluprici s medzindarodnou
naddciou Mozarteum. Drzitelia Mozartovej
ceny obdrzia za prvé miesto odmenu vo vy$-
ke 100 000.~ silingov, za 2. cenu 70 000 S, za
3. miesto 40 000 S, Oceneni sifaZiaci budd
moct idinkoval na Salzburskom festivale,
roznych koncertoch v Rakiisku, NSR a v Ja-
ponsku. Podrobné informicie poskytne:
5. Internationaler Mazartwettbewerb der
Hochschule Mozarteum, A - 5020 Salzburg,
Miarabellplatz 1, tel.: 75534/344

® 10. Medzindrodnd klavirna sifaz v an-
glickom Leedse sa uskutoéni 7. - 22. septem-
bra 1990. Na siifaZi sa mézu zicastnit kiavi-

risti narodeni do 1. 9. 1960. Prihldsky sa pri- .

jimaju do konca februira 1990. Podrobné
informdcie na adrese: Mrs. Francoise Lo-
gan, The Harveys Leeds International Pia-
noforte Competition the Universtiy of Leeds
United Kingdom, LS2 9JT

® 3. Medzindrodni huslowi sifaZ v India-
nopolis (USA) poriada 31. 8. - 16.9. 1990 spo-
loénost Cathedral Arts pre ti¢astnikov viet-
kych ndrodnesti vo veku od 18 do 30 rokov
(narodenych najneskor 1. 9. 1972) Medzina-
rodnd porota na éele s americkym huslistom
Josefom Gingoldom, ktorej élenom je o. i. aj
nds Jozef Suk, vyberie aj na zdklade zvukové-
ho zdznamu riéastnikov, kiorym sa hradi
cesta i cely pobyt podas siitate. Podrobné in-
formdcie: International Violin Competition
of Indianopolis, 47 S. Pennsylvania, Suite
401, Indianopolis, IN 46204, USA

Kolokvium s perspektivou

V ostatnom &ase sa stalo modnym, ba
priam progresivnym, zareptaf si na nasu ne-
dokonali pedagogiku resp. vychovno-vzde-
lavaciu ststavu. Patri uZ hadam k charakte-
ristickym rysom, narodnym $pecifikdm t4 ob-
sedantnd potreba neustdle ju reformovat,
prerabat, prispésobovaf; nevyhovuje nam
obsah, forma, ¢ samotni pedagdgovia, naj-
rad$ej by sme jej pripisali na tricko vietky
nedostatky, nedokonalosti, dokonca amorél-
nost dnednej mladeze a rozliéné iné do neba
volajice neduhy nasej prestavbychtivej spo-
lo¢nosti. Nie, nechcem tvrdit, Ze je nade §kol-
stvo idedlne, len mi vadi prili$ny mantineliz-
mus, ktory skor Skodi ako poméha a pri tol-
kom reformovani méZzme lahko vyliat z va-
nitky aj dieta. Asi sme Stat s najvy$sim poé-
tom $kolskych reforiem, no doposial si ich
vysledky nevelmi povzbudivé. Snad sa tento-
raz naozaj podari najst optimédlnu rovnovdhu
medzi vychovou a vzdelanim a v zmysle zn4-
meho ,menej je niekedy viac* prestane nasa
§kola koneéne stotoznovat kvantitu s kvali-
tou. Nddejou je i neddvno v Prahe skon¢ena
celo§tdtna pedagogickd konferencia a pozi-
tivne trendy manifestécie i celospolocensky
program estetickej vychovy, ktory sa sice po-
maly, ale predsa presiiva z roviny teoretizo-
vania do konkrétnej praxe. Nevyznie hidam
prili§ chvalenkarsky, ked spomedzi jeho ini-
cidtorov a najaktivnejSich presadzovatelov
vyzdvihneme préave muzikantska obec. Ved
napokon celostitne hudobnopedagogické
konferencie v Nitre patrili i partia k prvym
a vehementnym priekopnikom rozdirenej es-
tetickej vychovy. Nitrianske rokovania sa od
globdlneho zmapovania hudobno-estetickej
problematiky vo svojich za¢iatkoch postupne
prepracovali k rieleniu jednotlivych parcidl-
nych problémovych okruhov. Stc¢asne - v si-
lade s vyvinom celkovej politicko-spolo¢en-
skej klimy — aj od menej konstruktivneho,
konstatujiceho referovania k doslova burli-
vym diskusidm a antagonistickym ndzorom
pri hladani idedlnym riedeni.

Aj posledné stretnutie, zamerané na obsah
u¢ebnic hudobnej vychovy na zdkladnych
$koldch, viak opit potvrdilo, Ze koneény pro-
fil a zameranie $kolskej hudobnej vychovy
edte zdaleka nie je jednoznatnou zdleZitos-
tou ani pre odbornikov naslovovzatych. Na
$kodu celej spolo¢nosti i nasich deti budeme
si naf musiet eSte asi nejakid chvilu poékat.
K jej konelnej obsahovo zjednotenej podo-
be ma prispiet i viacero pedagogickych semi-
narov, kolokvii, pordd zaoberajicich sa roz-

licnymi pristupmi k vyucovaniu estetickej
a hudobnej vychovy ako aj ich experimental-
nym overovanim na vybranych 3koldch.
(V tomto s Zial o hodny kus vpredu &eski
pedagdégovia, kde funguje niekolko ¥kol s
roziirenym vyufovanim hudobnej vychovy,
kym na Slovensku méme jednu jedini - v
Banskej Bystrici).

Do ramca takychto podujati moZno zara-
dit i I. hudobno-pedagogické kolokvid na té-
mu Slovenskd l'udova piesen vo vyutovani hu-
dobnej vychovy na zdkladnej 8kole, ktoré sa
uskuto¢nili zaciatkom septembra v Banske;j
Bystrici. Organizdtor, Slovenskd hudobna
spolo¢nost, ich planuje poriadat kazdé dva
roky a kedZe vyzbrojac sa optimizmom difa-
me, Ze definitivny obraz hudobnej vychovy
sa vykryStalizuje v dohladnej dobe, budu
zrejme v budicnosti shizit na prehibenie od-
bornych znalosti uéitelov, ¢ na drobné ko-
rekcie, precizovanie zdkladnej a zaviznej li-
nie. Tie tohoro¢né viak boli, ¢i skor cheeli
byt slovom do diskusie. Zial, zdalo sa mi, Ze
poriadatelia a ani prednésajici si neujasnili
ciel i adresata podujatia. Inak by sotva mohli
zaznief, napriek zjednocujicej téme sloven-
skej ludovej piesne, tak réznorodé prispev-
ky. Ak kolokvium chcelo byt akousi apolé-
giou umeleckej hodnoty ludovej piesne a jej
zasadnej tlohy pri formovani hudobno-este-
tického a spolo¢enského postoja mladych [u-
di — ako to nastolil fundovany hlavny referit
O. Elscheka (Povaha slovenskej Iudovej
piesne a jej estetickd hodnota), dalSie refera-
ty a koreferdty sa tejto koncepcii viac-menej
vymykali.

Podnetny prispevok I. Hrusovského by sa
skor uplatnil na inom fére, zaujimavy histo-
ricky exkurz rozli¢nych pristupov k spracova-
niu slovenskej Iudovej piesne cez prizmu in-
dividudlnych kompoziénych poetik sloven-
skych skladatelov, ilustrovanych zvukovymi
ukdZkami, bol pre viacerych ucastnikov re-
grutujicich sa najmé z ucitelov, indpektorov
a metodikov hudobnej vychovy prili§ tvrdym
orieSkom. Neadekvitnym svojim odbornym
obsahom i spracovanim bol referit A. Mézi-
ho o detskej fudovej piesni, ktory nepriniesol
ni¢ nové z pohladu historického ani z hladis-
ka systematicky detskej ludovej piesne. Cel-
kove by sndd bolo byvalo prinosnej$ie zame-
rat sa na konkrétne spésoby uplatnenia Iudo-
vej piesne vo vyutovani hudobnej vychovy,
poskytnit ué¢itelom nédvod, podnety, & do-
konca poméct zorientovaf sa v prislunych
piesiiovych zbornikoch, navrhnit alternativ-

ny zoznam [udovych piesni vhodnych na tie-
to déely. Sancu poniknut prave takyto po-
hlad mali koreferéty E. Langsteinovej (Ludo- .
vé piesefi na hodindch rozsirenej hudobnej
vychovy), E. Baranovej (Ludova pieseii v hu-
dobno-pohybovej vychove), I. Pilisa (Ludo-
vé pieseri v spevackom zbore) a J. Leporisa
(Ludov4 piesei v materskej $kole). Nevyuzili
ju vietci v dostatoénej miere, najpodnetne;j-
Sie boli prvé dva prispevky, ktoré predstavili
i na videovom zdzname - vysledky dvojro¢-
ného experimentovania s roz§frenym vyuco-
vanim hudobnej vychovy na zdkladnej dkole.

Priekopnicka praca PhDr. E. Langsteino-
vej z Pedagogickej fakulty v Banskej Bystrici
(samozrejme len vzhladom na Slovensko,
kde neboli doposial s tymto Ziadne skisenos-
ti) vychddza z praxe podobnych 3kdl v Ma-
darsku a z tzv., Olomouckého experimentu,
prisposobeného na nase podmienky. Kedze
sti¢astou kolokvia bola i naviteva jednej vy-
utovacej hodiny takejto experimentdinej
triedy, mali vietci déastnici moZnost priamo
v praxi si overit viborné vysledky spravneho
metodického zamerania uZ i u takychto ma-
lych-osemroénych deti. V tomto ¢élanku sa
nemdZem venovat podrobnejdiemu opisu vy-
ucovacej hodiny. Jej najvd¢im prinosom
viak bolo ani nie tak demonitrovanie réz-
nych spdsobov vyuzivania fudovych piesnf -
¢o bolo vlastne pbévodnym zémerom, ako
skor potvrdenie tézy, Ze doleZité a potrebné
je zvladnut najprv zdkladmi hudobni abece-
du. Tieto deti bez problémov intonovali sol-
miza¢nymi slabikami i menami n6t v rozsahu
1 a pol oktédvy - a to aj dvojhlasne a trojhlas-
ne, priamo z listu spievali jednoduché pies-
ne, dokdzali dokonca samostatne vytvorif
k danému predvetiu prislusné zévetie, &i na
zdklade notového zdznamu uréit konkrétnu
skladbi¢ku. A tak préve tu, hoci trochu v inej
rovine, sa banskobystrické kolokvium pribli-
Zilo k Zelanému idedlu. Koneéne sa rozprudi-
la spontdnna diskusia a viaceré otdzky sa ty-
kali priamo problémov jednotlivych 3kol.
Skoda, %e aZ na zéver, ked sa uz mnohi po-
nédhlali domov...

Difajme teda, Ze kolokvium sa v dalsich
rokoch nezaradi medzi mnohé podobné po-
dujatia zmnoZujice bez patri¢ného efektu
ponuknuté - nie malé - finanéné i ¢asové in-
vesticie a bude konstruktivnym vstupom do
problému hudobnej vychovy.

MARTINA HANZELOVA

Jubileum
umelkyne

Ldkavou a atraktivnou métou takmer kaz-
dého inStrumentalistu je sélisticka draha. Je
azda dost nepochopitelny fakt, Ze po mimo-
riadne uspesnych krokoch v oblasti sélovej
interpreticie zamenila klaviristka HELENA
GAFOROVA, slubujtica svojimi vstupnymi
kredciami jedineénu, rozvijajicu sa perspek-
tivu — za post navonok menej pritazlivy a
efektny — o to viac viak (prenikajic v dosled-
ku k jeho podstate) zdsluzny, vyzadujuici mi-
moriadne kvality, respekt, bazen, schopnost
partnerske] discipliny... Hovorime
o komornej hre, o funkeii* sprievodného
a sprevddzajiceho klavira, ktory sa stal v os-
tatnych rokoch siéastou umeleckého bytia
jubilujicej umelkyne.

Helena Gafforovi sa sélisticky uplatiiovala
uz od ranych liet svojej umeleckej posobnos-
ti — a nadSenim a hlbokym umeleckym po-
chopenim tlmodila klavirne skladby svojich
pedagégov B. Bartéka a S. Németha (s kto-
rym pasobila ako spoluinterpretka duovej
klavirnej literatiiry). Mimo pedagogickej
¢innosti (ako sikromna ucitelka, neskdr na
[. hudobnej §kole a VSMU) sa venovala kon-
certnej ¢innosti, hlavne so zameranim na post-
romanticki a najmé stacasna klavirnu tvor-
bu. Ziluba v komornom muzicirovani, ktord
najskér len dopliala jej umelecky profil, po-
stupne prerdstla do podoby dominantnej:
Helena Gifforova patri uz roky k najvyhla-
ddavanejsim. spolahlivém in§pirujicim par-
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tnerkdm celého radu inStrumentalistov. Vo
svojom repertodri ma takmer vietky pévod-
né slovenské diela pre rozli¢né komorné zo-
skupenia so sprievodom klavira - a ich pocet
- vdaka netinavnej aktivite umelkyne neusta-
le narastd. Je skromnou umelkyfniou, ktorej
¢innost i Tudské vlastnosti mdzu sluzit ako
priklad. Cloveka, ktory nesiaha za ldkavym
leskom hviezdnych drah, zato viak sliZiace-
ho s pokorou velkym cielom Umenia.

recou

V priebehu Kultirneho leta sa popri taZis-
kovych koncertnych cykloch uskutocnil cely
rad samostatnych, nezavislych podujati, kto-
ré vhodne doplnili pestrost ponuky tohto uz
etablovaného sezénneho festivalu. Kedze je
leto vhodnym obdobim na realizovanie re-
ciproénych druZzobnych koncertov, odzneli
v ramci letnych vederov aj programy hostuji-
cich suborov. Komorny orchester siboru
TECHNIK SVST Bratislava v aprili minulé-
ho roku uspesne koncertoval v severnom

 Walese. V sivislosti s hostovanim nadviazal

spoluprécu a uzavrel dohodu s tamoj$imi si-
bormi. Vysledkom bol spolo¢ny koncert
24. jila v Moyzesovej sieni SF (a daldie
v Prahe a vo Vysokych Tatrach), na ktorom
na$ komorny orchester, ktory viedli dirigenti
Jén Pragant a Zdeno Somora, striedali vstupy
45-¢lenného Zenského spevickeho zboru The
Sirenian Singers z Velkej Britdnie, vedeného
dirigentkou Jean Stanley Jones. Program vy-
tvorili skladby néleziace do Sirokého diapa-
z6nu §tylov, historickych obdobi, druhovych
i Zdnrovych prisludnosti i proveniencii: od ta-
lianskej vokdlnej renesancie, cez barokovo
aZ po slévne melédie ,klasického populdru*
skupiny Beatles. Pre publikum boli pouénym
osviezenim ukézky zo zborovej tvorby stcas-
nych waleskych skladatelov. Prizna¢nou
¢rtou spoloéného koncertu oboch siborov
bolo spontdnne nad3enie a radost z produko-
vanej hudby, ktord je udlachtilym Zriedlom
zabavy aj dorozumievacim prostriedkom zii-
¢astnenych telies.

Id

@® Emil T. Bartko, tane&ny teoretik, chore-
ograf, sa stal od 19. 5. 1989 novym umelec-
kym $éfom baletu SND. Absolvent VSMU (ta-
neénd tebria) realizoval viacero choreografii
pre rozne sibory (Gymnik, Li¢nica, SLUK
ai.), je autorom réznych $tidii a recenzii s ta-
ne¢nou problematikou, bi pedagogicky
na katedre tedrie tanca VSMU, naposledy bol
vedicim ideovo-tvorivého odboru ZSDU.



O REVOLUCII, DEMOKRACII A HUDBE

Ani pri najlep$ej voli nemézeme vymeno-
vat vietkych muzikolégov, hudbnych prakti-
kov a zastupcov dalich vied, ktori sa na
svoje vlastné nemalé nidklady stretli v diloch
17.-20. jila v Parizi ako aktivni tucastnici
medzindrodného kolokvia 1789 - 1989 Musi-
que, Histoire, Democratie. Ten .vylet” sa
viak kazdému vyplatil uz preto, ze cez vi-
kend predchadzajici kolokvium bolo mozné
zazit atmosféru vrcholiacich osldv bicentdria
frangizske) revolicie a podla vlastnych moz-
nosti si vybrat nie¢o z bohatej ponuky hu-
dobnych a hudobno-divadelnych akcii (pre
nadich acastnikov boli samozrejme Bernstei-
nove koncerty v novej opere na namesti Bas-
tilly, alebo programy velkolepého dZzezového
festivalu nedostupné. takze napospol sa mu-
seli uspokojit s pouli¢nou prezenticiou revo-
luénych piesni ¢i vyjavov a neskor podobne
zameranymi koncertami. ktoré ucastnikom
kolokvia pontkli jeho usporiadatelia.

Kolokvium bolo sponzorované niekolkymi
francuzskymi Kultirnymi institiciami (naj-
vyznamnejsie bolo znime etnologické mu-
zeum v Boulongskom lese, ktoré akcii po-
skytlo pristresie), pre svojich ¢lenov a vybra-
nych hosti ho poriadali dve organizacie. Tou
prvou je u nds znidma Medzinarodna associd-
cia pre vyskum populdrnej hudby (IASPM),
s ktorou spolupracujeme nickolko rokov -
hoci sa dodnes nepodarilo vyriesit problém
ndsho oficidlneho zaclenenia do jej Struktary
(okrem Rumunska a Albdnska to uz zvladh
vietky ostatné eurdpske socialistické krajiny,
pritom viak len NDR sa mozZe pochvalit s vy-
skumami populiarnej hudby porovnatelnymi
s nami). Druhym usporiadatelom bola ndm
dosial neznama formécia Vibrations — fran-
clizske zdruZenie, zaoberajice sa predoviet-
kym problematikou hudby v médiach a dalsi-
mi otizkami mimo tradi¢nej muzikologie.
Celkove vystupilo takmer 200 prednasatelov,
no napriek dlhodobym pripravam sa poduja-
tie nevyznacovalo priliSnou jednotou. Zaslu-
hou prislovetne] francizskej nondalancie sa
program menil zo diia na der a pri zaradova-
ni referatov do sekceii pésobili vela razy von-
kajsie hladiska. Domace prispevky, vacsinou
mapujuce hudobni kultiru a vplyvy franciz-
skej revolicie zaujali mnozstvom historic-
kych a sociologicckych zovieobecneni, kto-
rych autormi boli hlavne nemuzikolégovia.
Z hudobno-historického hladiska sme sa ne-
dozvedeli ni¢ nového, ¢o by neobsahovala uz
existujica literatira. Francuzske muzikolo-
gické pokusy zostali ¢asto hlboko pod $tan-
dardnou urovenou. Myslienka, Zze vplyvom
francuzskej revolucie bolo zmyslom dvesto-
roénych dejin hudby smerovanie k idedlom ¢i
hodnotim demokracie (prevzatd zjavne z ar-
gumentdcii franciazskych historikov, sociolo-
gov a politolégov v suvislosti s bicentdriom),
nemoze sa viak takto priamociaro aplikovat
aj na sféru umenia a najmé hudby.

Potrebnii korekciu vnasali do jednania
predovietkym zdastupcovia IASPM. PariZske
kolokvium chdapali ako svoj riadny kongres
(ten sa kona raz za dva roky) a predsavzali si
preverit nosnost koncepeie hostitelskej stra-
ny vynaliezavymi sondami do dvestoroénych
dejin masovej hudobnej kultiry. Z ich radov
sa regrutovali prvotriedni chairmani niekto-
rych sekceii (napriklad americky profesof
Ch. Hamm, berlinsky P. Wicke). hlavne vsak
celkom konkrétne demonstrovali historicky
stardie. mladdie i najaktudlnejie modality
fungovania hudby vo¢i kontextom spolo¢en-
ského Zivota roznych krajin a dob. Pozor-
nost, rovnako ako na vSetkych akcidch
IASPM. bola venovana ideologickym funk-
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cidam. ktorych sa ujimaju jednotlive Styly
a zanre sdicasnej populdrnej hudby. pozitiv-
nym i negativnym striankam vizualizacie a ri-
tualizdcie tejto hudby. revolucionizovanim
chovania spolo¢enskych skupin prostrednic-
tvom urditych repertodrov ako aj manipuld-
ciou tychto funkcii prostrednictvom trhovych

mechanizmov, médii, zibavného priemyslu
atd. Napodiv sa pri tom potvrdilo, Ze hlavné
Specifikd dnesnej spoloc¢enskej existencie
hudby majui naozaj svoje dejinné korene uz
v situdcii vyvolanej francizskou burzodznou
revoliciou a reakciami na fu, zdrover sa
viak vychodiskovia myslienka kolokvia silno
relativizovala. Ukdzalo sa totiz, Zze hudba,
najmi td s masovou pésobnostou, sa sice sté-
va v roznych historickych situdciach aktérom
zdapasu o idedly demokracie, Tudskych prav
a podobne. dokonca, Ze priblizenie sa k tym-
to idealom v ktorejkolvek spolo¢nosti vytva-
ra pre hudbu optimdlny existenény stav,
aviak neexistuje tu Ziadny univerzalny platny
koncept. ¢i recept. Aj modely hudobného Zi-
vota nastolené progresivnymi revoliciami
a hnutiami sa moéZu po ¢ase funkéne prepolo-
vafl - td istd hudba v jednom prostredi je no-
sitelom demokratickych a v druhom zase an-
tidemokratickych tendencii (nazorne to po-
tvrdilo porovnanie sti¢asnej hudby Ciny a Fi-
lipin) a pod. V c¢asovej perspektive 1789 —
1989 mozno hovorit o vzostupnosti socidlnej
funkcie hudby len v tom zmysle, Ze problé-
my, ktoré sa po prvy raz vynorili v sivislosti
s francgzskou revoliciou sa stali globdlne,
k ¢omu v poslednych desatro¢iach najvyraz-
nejsie prispela prave populiarna hudba ako
prvad univerzilna hudobna re¢, dotykajica sa
vietkych Kultir, zemi a kontinentov. Z tych-
to pozicii mohla byt tstami urugvayského
muzikologa vyslovend i déinnd kritika tradic-
ného europocentrizmu, iduca daleko za viet-
ky podobné revizie vzitej muzikologickej op-
tiky.

Zostava informovat o tom, ako sa dostala
na kolokviu ku slovu nasa tematika. A. Ope-
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kar z Prahy sa pokusil objasnit genézu eskej
modernej populérnej hudby ako procé akul-
turdcie i Specifickej domestifikdcie odinakial
prichddzajicich impulzov i ako novodobi
paralelu tych premien, ktoré prekondvala
stredoeuropska hudba vystavend talianizac-
nému tlaku po roku 1600. Prazsky publicista
P. Dvoifdk dokumentoval na premendch
funkcii ¢eského rocku vykyvy nasho spolo-
¢enského vyvoja. Autorovi tejto recenzie
pripadla uloha objasnit spolu s muzikologi¢-
kami J. Pekaczovou (PLLR) a A. Szemereovou
(MLR) sociopolitické Specifikd stredoeurép-
skej hudby od konca 18. storo¢ia do 50. ro-
kov ndsho storocia. Prdve v tejto dobe vytvo-
rili stredoecurépske kultiry model vrcholnej
hudobnej autonémie a zdroven i osobity typ
masovej hudobnej kultiry. Oba typy pretva-
rali a sicasne i negovali revoluéné ideové
podnety, slazili partikularnym, napriklad na-
rodnym progresivnym hnutiam, aviak napo-
mdbhali aj petrifikdcii konzervativnych dok-
trin, ¢o sa prejavovalo tak v ambivalentnom
chovani tvorcov velkosti Beethovena ¢ Wag-
nera, ako aj v biedermeierovskych a .neo-
biedermeierovskych* tendencidach hudby
vietkych tunajijch ndrodov. Na tomto $pe-
cidlnom zasadnuti sa o. i. ukdzalo, Ze socio-
politickd analyza hudby moZze byt dobrym
metodologickym vychodiskom k véeobecnej-
$ej historicko-kritickej analyze a zmapovaniu
stavu spolocenského vedomia. Na§ | stredo-
eurdpsky" impulz bol preto ucastnikmi ko-
lokvia prijaty ako neopomenutelny a muzi-
kologicky kvalifikovany hlas do diskusie
o fungovani hudby z hladiska kategdrii revo-
licie a demokracie.

JIRI FUKAC

TYP
PRE
BHS?

Vybrat sa do Budapesti .naslepo™ a spolie-
hat sa. Ze na dobry koncert alebo predstave-
nie urcite natrafim. ma zatial ani raz neskla-
malo. V sezone sa vzdy nasdli efektne velko-
vypravné a dramaturgicky zaujimavé operné
predstavenia. ¢i u nds zatial nezvlidnuté
brodwayské klasické muzikdly. alebo pravi-
delné vystupenia madarskych a zahrani¢nych
symfonickvch telies. V lete sa o atraktivne
predstavenia staraja Styri velké amfiteatrové
scény. nespocetné kultirne domy a rozliéné
kluby. A prive do jedného z nich — Petofi
Csarnoku = ma neodolatelne pozyval plagat:
GROUP 180 a MAXIMALIST!.

Predstavovat zvlast skupinu 180 urcite ne-
treba. Sibor vznikol v roku 1979 a bol jed-
nym z prvych cielavedome sa orientujicich
na sucasni hudbu — predovietkym na mini-
mal. Dobre si pamitime ich minuloroéné vy-

stipenie na BHS. ktoré uspesne nasledovalo
po budapestianskom. belehradskom ¢i zauji-
mavom curdpskom karlsruhenskom minimal
festivale. Clenovia 180-ky - hlavne skladatel-
sky najaktivnejsi Szemzo. Melis a Sods -
udrzuju ¢ulé. pracovne aktivne kontakty s ta-
kymi celebritami minimalu a sucasnej hudby
ako Philip Glass ¢i Steve Reich, Ich interpre-
ta¢nu zdatnost pozndme aj z dvoch velkych
platni firmy Hungaroton (na jesen sa chysta
tretia) a tak. priznim sa. som bol zvedavy
hlavne na belgickych maximalistov. Ze ide
o .jeden z najlepsich eurdpskych siborov.
podmanujici si svojimi dynamickymi kon-
certmi posluchidcov od Tokia. cez Pariz. az
po New York...” som si prec¢ital na plagite.
Bulletin uz trochu chladnokrvnejsie informo-
val: skupina pozostdva zo Siestich renomova-
nych bruselskych hudobnikov. z ktorych kaz-
dy komponuje a hrd na viacerych nastrojoch
(klavir. klarinet, saxofén, violoncelo, bi-
cie...). ma za sebou niekolko uUspesnych roz-
hlasovych a gramofénovych nahravok. Uz
prvé cislo vecerného vystipenia predznaco-
valo nekonvencnost ich skladatelského
a koncertného zamerania. Thierry De Meya
pravdepodobne inspirovala S. Reichova Mu-
sic for pieces of Wood k vytvoreniu skladby
Music for tables pre tri snimaémi ozvuéené

drevené dosky. na ktorych traja interpreti
Lhraji* prstami, dlanami a laktami - klepa-
nim a Stchanim - spolu s neoddelitelnymi
mimickymi a gestickymi vsuvkami. Dielo
malo evidentni hudobnu logiku (varidcie
metrorytmickych hodnét). jeho predvidza-
nie viak nevyhnutne pocitalo aj s hereckym
vkladom kazdého hri¢a. Déraz na komplex-
nom javiskovom vyzneni vyjadrovania aj vy-
tvarne premyslend .scéna pultov a ndstro-
jov™ (javiskovi rézia Pierre Ledent). Koncert
viak dalej nepokracoval v takomto extrémne
syntetickom duchu. Z maximalistov sa vyklu-
li predsa len v prvom rade poctivi, ndstroj
ovladajuciinStrumentalisti. Dirk Descheemae-
ker, Jean Paul Dessy, Jean Luc Plouvier, Eric
Sleichim dokizali zladit zvuk svojho nanaj-
vvs kuriézneho zoskupenia do kompaktného
a uderného celku. Okrem Meysa sa sklada-
telsky predstavil aj Peter Vermeerch. Obaja
nie st len ..¢istymi* hudobnikmi. Mey okrem
hry na bicich vyStudoval filmova réziu
a Vermeerch okrem klarinetu architektiru.
Ich viacpolovost sa neprejavuje len v umelec-
kej aktivite - skladaji hudbu k filmom, diva-
delnym inscendcidm, vernisdzam. baletom -
ale premieta sa priamo do sposobu samotné-
ho komponovania. Dalsie skladby koncertu
Contre six, Balatum, J. Flint boli architekto-

nicky pevné, vystavané z niekolkych ostindt-
nych rytmicko-melodickych modelov, vyza-
dujicich maximdlne individudlne interpre-
ta¢né dotvorenie.- Zd4 sa, 7e prdve vziah mi-
nimum - maximum (v tomto zmysle), je naj:
vystiznejSou  charakteristikou  skupiny
MAXIMALIST!. i v ndzve pravdepodobne
vyjadrujici maximum osobného zaangaZova-
nia. Polaritu medzi prisnou systémovosiou
skladieb ich vzdy inou interpretdciou, zard-
duje skupinu Maximalist! medzi viac hudob-
nych brehov. Je to jednak snaha organizovat
modely do nastrojovo diferencovanych sérif,
dalej ich neustalym opakovanim dosiahnuf
vyraz a emociondlny tcinok blizky minimalu,
aviak jeho motoricku neosobnost preklendt
vidy pritomnym ..synkopickym®, dzezovim
feelingom kazdého hraca. Pri_hodnoten cel
kového dojmu nemoZno nespomentit per
fektni zvukovi reprodukciu, o ktort sa sta-
ral aj na bulletine uvedeny Patrick Hubart,

Maximalisti ma zaujali svojou programo-
vou komplexnostou javiskového prejavi,
Ked k tomu prirdtam vypracovand, improvi-
zicii blizku, Stylovi interpretdciu. spolusa
zaujimavou, pre skupinu charakteristickos
skladatelskou tvorbou. mozno by to bol dob-
ry typ pre dramaturgiu niektorého ndsho hu
dobného festivalu. IVAN HRO!
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Hudobmi tvorba v repertoari SLUK-u

Dokonéenie z 1. str.

la. V tomto zmysle moZzeme hovorif o samos-
tatnom hudobnom profile SLUK-u. Vznikol
rad skladieb, ktoré neboli viazané na tanec.
Roziirenim repertodru o hi¢ne, Zatevné, re-
gritske piesne, o balady, uspdvanky a mnohé
dalSie piesiové druhy v zborovej dprave, ale
a) vo forme kantdtovej, s prepracovanou
orchestralnou paletou, splial SLUK svoje
poslanie — prezentovat hudobny a taneény
folklor v celej zanrovej, tematickej a mys-
lienkovej 3irke. V zborovych programoch
a v orchestralnovokalnych Zdnroch sa formo-
val v oblasti Gprav Tudovych piesni akysi
hymnicky $tyl, monumentalita a patetické
néta, s dorazom na bukolickost, idylu, ¢&i in-
timnu hudobnii lyriku. Teda také polohy,
ktoré v taneénych programoch sotva nasli
moznost artikuldcie. V prvom desatro¢i vzni-
kol rad skladieb, ktoré nadobudli v sloven-
skej hudbe vyznamné postavenie. Ide na-
priklad o Li¢ne spevy a tance, Ej, Vajane
J. Cikkera, Spievanky, Terchovské spevy,
E. Suchoiia, Svadobné piesne S. Jurovského,
Hory, hory A. Moyzesa a vlastne vietky
skladby, ktoré boli komponované pre ¢isto
hudobné programy, teda programy, v kto-
rych chybala dominantnost tane¢nej zlozky.
Tieto programy dali viak na seba Cakat
v SLUK-u plnych dvadsat rokov.

Hudba md teda v type takéhoto siboru aj
svoje autonémne postavenie. S istou iréniou
sa viak hovorilo o tzv. prevadzkovych pro-
gramovych hudobnych ¢islach, ..prezleko-
vych* Cislach ako vyplni medzi tane¢nymi
kompoziciami. S tym siviselo i podcefiova-
nie samostatnej funkcie zboru a vicSicho
orchestralneho telesa v stibore. V 50-tych
a 60-tych rokoch sa objavili redukcionistické
tendencie, ktoré navrhovali v kone¢nom do-
sledku zrusit zbory a redukovat orchester na
tane¢ni muziku. Ulohu pri tom zohrala aj
zijazdovi ideoldgia.

Sedemdesiate roky sa pocifovali najméi
v zuZzenej §tylovej a kompozi¢nej prizme ako
obdobie stagndcie a sicasne hladania novej
tvire, vymanenia sa z kompozi¢nej rutiny.
Nepochybne aj interpretacné problémy vied-
li k tomu, Ze mnohi slovenski skladatelia si v
tomto obdobi k SLUK-u nenasli cestu. Tym
utrpela profesiondlna droven tvorby pre su-
bor. Namiesto syntetickych programov, pre-
miér a tvorivého hladania sa stdle viac
v kazdodennej praci presadzovala rutina, ko-
merénd dramaturgia, ktord sa dotykala zre-
dukovanej hudobnej zlozky suboru. Namies-
to orchestrdlnych kompozicii to boli zvii¢sa
rutinérske Gpravy pre muziku, akési imitédcie
mladych ludovych foriem, ktoré ne-
umocriovali fudovii hudbu, ale ju zjednodu-
Sovali. Najmi z hudobnej stranky sa objavo-
vala absencia ¢erpania z autentickych foriem;
piesiiovy repertodr a repertodr taneénych na-

‘pevov zostdval ziZeny na Standardny, vie-

obecne znamy materidl. Len ¢ast choreogra-
fov sa venovala vlastnému objavovaniu no-
vich fudovych prejavov v teréne (Kubdnka,
Struhdr), zo skladateTov ako jediny S. Stradi-
na.
Sedemdesiate roky viak znamenali aj roz-
hodujiici obrat vo vytvdrani samostatnych
zhorovych. ale aj hudobnych programov,
v ktorych pohybova a tane¢na zloZka sa stali
doplnkovou, dokreslujicou. Objavoval sa

zacali aj dalSie programové typy, ktoré ok-
rem tane¢nej zloZzky davali priestor tematic-
kym, hrovym, dramatickym formam spolu
s exponovanejSou, charakteristickou hudbou
(Na priedomi, 1976, S batézkom a krosiou,
1978). I8lo v nich uz o komponovanie auto-
nomnych komornych programov, nie o vy-
tvdranie: komornych programov cestou re-
dukcie a deformdcie velkych ¢isel na malé
v rozpore s pripravovatelmi a autormi vel-
kych celkov. Na tychto programoch sa uZ zi-
¢astnili mnohi mladsi autori, ktori si k Iudo-
vej hudbe nachadzali len postupne hlbsi
vztah (I. Bazlik, J. Malovec, J. Stelzer,
P. Bartovic a i.). S novymi autormi sa menil
aj prevladajici kompoziény $tyl, aky sa naj-
mi v Sestdesiatych rokoch vytvoril zdsluhou
jednak narodnych umelcov, jednak v stiiboro-
ve] tvorbe aktivnych autorov Tonkovi¢a, An-
draSovana, Urbanca, neskor Stra¢inu. Z diri-
gentov SLUK-u, ktori sa uplatiiovali aj Gpra-
vami, to bol J. Mézi, J. Pdlka, P. Prochidzka
a dalsi.

cu s najuspednejiimi autormi slukarskych
programov a motivoval k nej novych auto-
rov. V tomto obdobi sa viak situdcia v slo-
venskej hudbe podstatne zmenila. Mnohi
z nadich klasikov, ktori vyrastali z dedinskej
tradicie, zaZili a prezili Tudové hudobné pre-
javy ako sucast kazdodenného Zivota, sami
do istej miery stratili bezprostredny kontakt
s folklérom. Cast tvorcov hladala umelecké
uplatnenie v celkom inych Zanroch a ich kon-
takt s folklérnou tradiciou bol uz len spora-
dicky a fragmentdrny. Mlads$ia generdcia
skladatelov si k Zanru dprav Iudovych piesni
nadla len sporadicky vztah, a to jednoducho
z toho dovedu, Ze ich nikto k tejto spolupraci

-

nevyzval. StarSia generdcia skladatelov ich

v pedagogickom pésobeni k tomuto hudob-
nému Zanru a §tylu neviedla. Bolo len mdlo
skladatelov, ktori si hladali vlastnd cestu
a tvorivy pristup k Iudovej hudobnej tradi-
cii. Patril k nim predovietkym S. Stratina
a T. Salva. Preto bolo potrebné volit aj nové
formy spoluprice.

& vystipenia v bratislavskom hradnom amfitedtri 1. mdja 1950 (J. Cikker, J. Kub#énka - Du-

pik).

Folkloristi, ale aj skladatelia a z intiticif
najma ZSS stile odporacali SLUK-u zaloZe-

nie vyskumnej skupiny a malej folkloristicke;j.

skupiny, ktord by bola schopnd ,.zdsobovat™
programy novym materidlom. Tieto organi-
zatno-umelecké formy neboli realizované.
Ich potreba viak bola evidentnd. Preto sa
prikrocilo v druhej polovici sedemdesiatych
rokov k zintenzivneniu spoluprice medzi
pracovnikmi Etnomuzikologického laboraté-
ria SAV s umeleckymi pracovnikmi SLUK-u.
I5lo o to, aby bolo do novych programov
véleneného ¢o najviac nového, ale nie menej
umelecky hodnotného folklérneho materidlu
ako to bolo v minulosti. Druhé polovica se-
demdesiatych rokov sa tak stala zdpasom
0 novu tvar SLUK-u, si¢asne s nastupom no-

‘vého umeleckého vedenia, ktoré sa usilovalo

o ziskanie skladatelov pre tvorbu novych
programov. Bolo potrebné obnovif spolupra-

Snimka CSTK

Zamer obnovit v prvom rade zborovi tra-
diciu a pripravit Specificky a cappella pro-
gram ako premiérovy nasiel odraz v Piesni %i-
vota (1979). Program sa usiloval opustif tra-
di¢né cesty rampového postavenia a spieva-
nia zboru cez inscenovanie piesni, akcie, kto-
ré bezprostredne so zvolenym Zanrom piesni
stiviseli. Prave z inscenaénej stranky (J. Sev-
¢ik) bolo potrebné prekonat zauzivané klisé
choreografov v pohlade na zbor a klast nafi
podstatne ndroénejiie ulohy pri jeho uplat-
neni na javisku. Program bol prinosom v §ir-
ke prezentovanych piesiiovych Zdnrov,
v ukdzke réznych moZnych kompoziénych
postupov a v prezentovani schopnosti zboru
zvlddnut aj naroéné partitiry stcasnej hudby
tak, aby sa mohol sastredif na vlastna javis-
kovi akciu. Tym sa otvorili nové moZnosti
v jeho uplatneni. Z kompozi¢nej strinky
i schopnostou vcitit sa do Tudovych ndpevov
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Snimka O. Nehera

zaujali Pastierske a Kritiniarske z' Liptova
T. Salvu, Hrusovského Na like, Podprockého
uspavanky zo Sarisa, a najmi Hry a riekanky
I. Zeljenku. Na Piesen Zivota nadviazal pro-
gram Pod'me, zaspievajme (1984), najmi
v podobe aktivizdcie zboru a sicasne vyuZi-
tim malej tanecnej zloZzky. Najzaujimavejsie
skladby priniesli popri ipravich Salvu, Dibs-
ka, 1. Bazlika, M. Burlasa, J. Beneda, Do-
manského a daldfch i V. Godar (S pldtnom),
M. Bizlik (Vence my vijeme), J. Lexmann
(Na Jana). Novy hudobny jazyk, skladatel-
ské pristupy, integricia [udovych hudobnych
prejavov do skladatelskych konceptov
a technik druhej polovice 20. storoéia prinies-
li novy duch do slukarskych programov.

Okrem novych celovedernych premiér sa
dramaturgia usilovala o zostavenie progra-
mov z najlepsich tradi¢nych ¢isel a o vytvira-
nie tzv. polopremiérovych programov. K nim
patrilo monumentélne Slovensko (1980),
apoteoza zeme a ¢loveka premiérovo uvede-
né na scéne SND, vynimo¢né formou realiza-
cie za optimdlnych scénickych a technickych
podmienok.

Usilia dramaturgie hladat nové moZnosti
a pristupy nasli odraz v programe Viano¢né
pastordle (1987, P. Bajan - T. Salva) ako vy-
darenom pokuse uviest na scénu hudobno-
-historické dielo, ¢i v Konfrontacidch (1988)
z tvorby klasikov 20. storoéia, ktori sa veno-
vali kompozi¢nej praci s lTudovou hudobnou
tradiciou.

Ak si kladieme otdzku, ¢&i jestvuje $pecific-
ky slukérsky hudobny $tyl, musime na tito
otdzku odpovedaf kladne. Pravda, nie vo
vietkych programovych typoch sa tento §tyl
uplatfiuje s rovnakou intenzitou. MnohoZin-
rovost programov SLCUK-u od malych, vy-
chovnych, celostiborovych programov posky-
tovala priestor aj pre upravovatelsky a ume-
lecky menej ndroéné formy, tie viak uréili
viac prevddzkovo-izitkovii hudobni aktivitu
SLUK-u nez jeho zdkladny umelecky profil.
Specifickost hudby v SLUK-u tvori niroénej-
Sie orchestrilne obsadenie, ¢i uz v komor-
nom alebo velkom orchestrdlnom zloZeni,
a hudba, ktord je na jednej strane umocne-
nim Tudovej muziky v jej 4-5-hlasnej podo-
be, sucasne jej presadenim do orchestrélnej
partitiry, symfonickej podoby. V tomto
zmysle vznikli ndroéné formy symfonickych
tancov., SLUK v3ak bol po celé obdobie aj
nositefom a rozvijatelom najlepsich tradicii
slovenskej zborovej hudby. Vznikol prefi
i osobity kantdtovo-vokélno-in§trumentdlny
§tyl, ktory sivisel s tvorbou ucelenych tema-
tickych blokov a programov. Ich hudobné
vystavba si vyZadovala ndro¢nejsie umelecké
Stylizdcie, isty typ programovej hudby, a to
aj pre tanec ako nositela javiskovych drama-
tickych foriem. Taneéné skladby sa postupne
menili na malé programové symfonické diela
so Sirokou vyrazovou paletou. Tieto tenden-
cie sa prejavili napriklad v programoch Pod'-
me, zaspievajme, v niektorych blokoch Slo-
venska, v menSom rozsahu i v Taneénych
premendch (1984).

Dobr spolupréca so skladatelmi nadla pri-
merané vyjadrenie v uspesnych programoch,
ktoré SLUK zatleriovali do pridu najvyssich
mét slovenskej hudobnej kultiry a ktoré ju
vymanili z dzko videnej, len siborovej 1Zit-
kovej tvorby. V tomto smerovani je aj bu-
dicnost tohto telesa — v aktivnej hudobnej
a choreografickej dramaturgii, v otvarani
vzdy novych obzorov a pristupov k hudobné-
mu folkléru, v prendSani Tudovych hudob-
nych prejavov do umenia 20. storogia.



VLADIMIR RUSO

Trumsajt, tal. tromba marin.
(Podla Memlinga vyhotovil dr.
L. Daniel, CSe., Olomouc).

Sajtholt, hore in D, dole in C
(MLR).

Lyra (dr. Daniel).

Trojzvukové  gajdy
T. Kobli¢ek z Turié¢iek).

(vyhotovil

Zobcové flauty - bas, sopran, sopranino (NI)R)

tard hudba je dnes vraj mo-

dou; dobové nastroje vraj
maji mnozstvo chyb a st privelmi
nedokonalé. Preto mnohi povaZu-
ji reprodukovanie starej hudby na
nich za médnu vinu, ktora ¢oskoro
opadne a nevidia v tom logicky vy-
sledok vedeckého bddania a hla-
dania zabudnutého zvukového
idedlu. Po objaveni Bacha Men-
delssohnom (1829) zacal objavo-
vat eSte starSiu hudbu Arnold
Dolmetsch (1858 -  1940)
v Anglicku. Myslel, Ze bude naj-
lepsie, ked vyberie zo zbierok po-
vodné ndstroje a tie zabezpetia
navrat skutoénej, neskreslenej sta-
rej hudby. Ale nech hladal ako
hladal, pévodné ndstroje vicsinou
nehrali a boli nepouZitelné.
Zvukovy idedl starej hudby sa mu
teda vzriesit nepodarilo. Po fiom
David Munrow (1949 — 1976) zacal
zbierat kopie starych ndstrojov
a podnecoval vyrobcov do experi-
mentov. Hral na mnohych stredo-
vekych a renesan¢nych nastrojoch
a myslel si, Ze objavil strateny zvu-
kovy idedl starej hudby. Pre mno-
hych to bola iba fikcia, lebo v tom
case sa sotva dalo dokazat, ze mo-
derné kopie zneju v podstate tak
ako staré origindly. Po Munrowo-
vi, ktory napisal nddherni a vycer-
pavajicu knihu o stredovekych
a renesanénych nastrojoch, vypuk-
la nova vasen - v kazdej krajine je
najmenej jeden reprezentativny
subor pre stredoveki hudbu
(a aspon jeden pre renesanénu
a istotne viacero pre barokovi),

ktory hra na képiach stredovekych

ndstrojov a oZivuje zvukovy idedl
zadlych éias (napriklad v ZSSR
S§tatny subor Hortus Musicus skve-
lo vybaveny réznym intrumenta-
rom a hudobnou literatirou z celej
Eurdpy; na Slovensku sa stredove-
kou hudbou zaobera jedine nas si-
bor — Musa antiqua Sloveniae).

Je pravdou, Ze kaZzda hudba znie
najlepsic na tych nastrojoch;, ktoré
sa pouzivali v ¢ase, kedy vznikla.
Podla truvéra Rutereufa z 13. sto-

rotia sa dalo .dobre spievaf
a hrat*, ak mal hudobnik tieto na-
stroje:

..Si sai de Muse et de Frestele,

et de Harpe et de Chifonie,

de la Gigue, de I" Armonie,

de I' Sallterie, et en la Rote,

sai-ge bien chanter une note.”

Po smrti Guillaumea Machauta
na jeho pocest Eustache De-
champs napisal dvojitia baladu.
Aké nidstroje mali plakat nad
smriou . noblesného basnika“?

~Rubebes, Leuts, Vielles, Sym-

phonie,
Psalterions, tres tous instrumen-
tes coys,
Rothes, Guiterne, Flaustes,
Chalemie,

Traversynes, et vous, nimphes

de bois,

Timpane, aussy..."

(rebeky, lutny, fiduly, organis-

trum, psaltérid, chrotty, kvin-

terny, zobcové flauty, Salmaje,
prie¢ne flauty, bubny).

Po nahromadeni mnoZstva tex-
tového a ikonografického materid-
lu si dnes uz nemézeme predstavit
renesanéni  hudbu bez gdmb
(gamby sa na Slovensku pouzivali,
ako to dokazuje freska zo 16. sto-
ro¢ia v dome na ndmesti v Levoci)
lutny, ¢embala, krumhornov, 3al-
maji, dulcianu a cinku, barokovii
hudbu je dnes neadekvétne hrat
bez barokovych néstrojov a slaci-
kov, neméZeme zamenit v Bacho-
vej alebo Hindelovej partiture

predpisani zobcovi flautu za
dnedni modernt prie¢nu flautu
(stredovekd drevena prie¢na flau-
ta bez akychkolvek klapiek sa po-
uzivala aj na Slovensku, ako to
dokazuji fresky v levo¢skom mi-
noritskom kostole zo 16. storocia).
Dnes uz hadam nik nepochybuje,
Ze zvukovy idedl starej hudby nie
je fikciou. Kazd4 hudba ma svoje
vymedzenie v zénri, v pdsobnosti,
v inStrumentari i vo zvuku. Ro-
mantické symfénie sa hraji vo vel-
kych sialach vo velkom obsadeni
na najmodernejSich nastrojoch
a vo frakoch; pop music sa hra
v rifliach na ndstrojoch s elektric-
kym ozvufenim a heavy metal sa
hrd v ¢iernych kozenych bundéch
s rozcuchanymi vlasmi a po kon-
certe sa nastroje hadZu o zem; ne-
¢udo, Ze stredovekd hudba sa hrdva
v historickych kostymoch a na ké-
pidch dobovych nistrojoch. Zai-
mena vyrazovych prostriedkov by
sposobila zmitok a nedorozume-
nie. Skisme sipredstavitbanjovru-
kdach koncertného majstra, alebo
13-strunovi lutnu v rukdch rocko-
vého gitaristu, ¢i Chopinov klavir-
ny koncert na ¢embale. Donedav-
na sa tvrdilo, ze Machautovo vire-
lais moZno dobre zahrat na moder-
nej viole. Zahrat dno, ale dobre?
Vniknit do ducha, adresnosti, du-
Sevného rozpoloZenia a citového
vzplanutia? To je fikcia!

Ktorym modernym ndstrojom
sa dajt nahradit flazolety trumsaj-
tu? Hoci je to primitivny ndstroj,
v stredoveku bol velmi oblabeny,
aj ked mal len 1-2 melodické stru-
ny. Pritom z hry flazoletov na
trumsajte sa vyvinula palcovi hra
na violone a na dne$nom kontra-
base. Rovnako prekrdsne huslové
sOla vznikli napodobnenim soprd-
nového partu cinku. Napokon
mnohé farby zvuku starSich na-
strojov st dne$nym ndstrojom cu-
dzie. Obdobu nema ndstroj, do
11. storocia zvany organistrum (od
organum-instrumentum), po cely
stredovek zvany symphonia — si-
zvuk burdénovych strin a jednej
melodickej. Délezitost néstroja
v epoche vzniku viachlasu dosved-
¢uje anonymus zo St. Emmeramu
(1279: .....supra burdonem in can-
tibus organicis...”) Z tazkopad-
nych tangent z 9. storocia sa vyvi-
nula klaviatira - doélezity prvok
klavesovych néstrojov. (Nastroje
s ¢elovym ¢i gambovym korpusom
sa nachdadzaji v mizeach v Popra-
de a v Michalovciach.) V starove-
ku slovo symphonia znamenalo
gajdy. Zmysel slova symphonia aj
v tomto pripade oznacoval sizvuk
burdénu — huku a melodickej gaj-
dice.

Gajdy boli v stredoveku naj-
oblibenej$im a najroziirenejsim
nastrojom. Hieronymus de Mora-
via v roku 1250 napisal: ,,Gajdy si
nad kazdy inStrument.” Gajdy si
dnes Tudovym ndstrojom pastie-
rov, no v stredoveku ich maliari
kladli do rik anjelom a miniatiry
gajdofov umiestiiovali do inicidlii
notovych kédexov, to znamend, Ze
pozivali uctu ako vdZny a ceneny
nastroj. Princip jazycka umiestne-
ného vo vzdudnici sa zachoval len
v gajdach a organovych jazytko-
vych pistalach. Ostatné ndstroje
so vzdus$nicou zanikli. Ich zvuk bol
taky jedine¢ny, Ze sa dnes neda ni-
¢im napodobnit. Pritom v stredo-
veku a hlavne v renesancii tieto
ndstroje vyrabali v celych rodindch
od diskantu po bas a v roznych
mutaciach. Napriklad kornamusa

Symphonia orgastm (T. Kobli¢ek).

je v podstate rovny a zavrety
krumhorn. Prvykrit sa spomina
v roku 1393 v Confesio Amantis:

. zvuk bombardy a cinku s kor-
namusou a $almajou...“ Salmaj je
zrejme takd stara ako dvojity pla-
tok. Tento prastary ndstroj je dnes
rozdireny po celom svete ako lu-
dovy néstroj. Stredovekd $almaj
S piruetou - to je dnednd egyptska
mizmar, arabskd raita a zamr,
thajskd pi-nai, indickd surnay
a Cinska suona. Ulrich von Lich-
tenstein v 14, storoé¢i o $almaji na-
pisal: ,Holefloyten (flauta, zrejme
prie¢na), Sumber Doz Pusunem/
(pozauna so znizcom umiestne-
nym na ndtrubku, takZe hraé si
jednou rukou pridfzal natrubok na
ustach a druhou rukou pohyboval
celym ndstrojom) Und Schalmey-
en schal/Moht niemen da gehoeren
wal*. Gajdica je vlastne osamos-
tatnend melodicka pisfala z gajd.
Nachddzame ju na celom svete:
v Argentine spolu s bubnom, v
Tunise sa nazyva mezeud, Basko-
via ju volaji alboka a Rusi a Bie-
lorusi Zalejka. Zobcovéd flauta sa
spomina uz v 12. storoéi v Piesni
Nibelungov: . Manec pusune. lute
vil kreftckich erdoz von trumben
und von Vloiten der schal wart so
gros*. V stredoveku bola zobcova
flauta primus inter pares! Stoji za
zmienku, Ze nemecky nazov Flite
az po Bacha vidy znamenal len
zobcovii flautu. Prie¢na flauta bo-
la na koncertny ndstroj povysena
az v rokoku, dovtedy bola néstro-
jom pastierov, hercov a vojen-
skych kapiel. V Anglicku za Pur-
cella sa pouzivala iba zobcova
flauta. Nazov recorder sa objavil
prvykrat v roku 1388: , Fistula no-
mine ricordo*, oznaenie flauto
dolce aZ v roku 1732 a oznacuje iba
altovii sélovii zobeovi flautu, teda
nie flautu vietkych poléh. Jedno-
rucka bola v stredoveku spojend s
bubnom (v Anglicku pipe and ta-
bor). Trubadiri a jokuldtori hri-
vali na tejto dvojici tance, ¢o robia
aj dnesni Baskovia. Uz v starove-
ku na babylénskom dvore v 7. sto-
ro¢i pred n. l. sa pouzivalo aj psal-
térium. V stredoveku psalterio te-
desco ¢i strumento di porco nebo-
lo jedinym druhom psaltéria. Ma-
lo rozli¢né tvary (v Levodi v mino-
ritskom kostole je na freskiach zo
14. strocia zobrazené psaltérium
kridlového tvaru) a priblizovalo sa
k inym nastrojovym skupinim -
harfové psaltérium k harfe a bicie
psaltérium k biciemu burdénu. Zo
Sajtholtu sa vyvinula citara — ma
5-6 kovovych melodickych strin
nad hmatnikom a 8-10 burdéno-
vych. Aktoby nepoznallyru? Gréci
ju vyviezli do celej Eurépy, ¢o do-
kazuji napriklad nélezy Iyr v sta-
rogermdnskych hroboch. Severna
Eurdépa preformovala grécku Iyru,
ako to spomina Venatius Fortuna-
tus v 6. storoci: ,Romanesque lyra
-... crotta brittana canat“. Lyra
dostala hmatnik a slacik, a tak
vznikla chrotta, irsky crwth. Ne-
skor, kvoli ulahéeniu hry, sa od-
stranili bo¢né ramend, zostal vydla-
bany korpus s hmatnikom. Vyvoj
sa uberal dalej dvomi smermi -
k rebeku a fidule. V roku 1545 sa po-
topila vlajkova lod Henricha VIII.
Mary Roos. Ked ju v 20. storo¢i
vyzdvihli z morského dna, v truhli-
ciach nadli dlabané aj lepené fidu-
ly. Rebek sa prestal vyvijat a za-
choval sa dodnes v Iudovych na-
strojoch, ale fidula svojou progre-
sivnou koncepciou prispela k zro-
du gamb a modernych sla¢ikovych

Tenorové viola da gamba (Lang- |
hammer).

e

P

Crotta (adaptédciou Iyry vyrobil
Y. Rusdé). )

Altovy rebek - vIavo, sopninowf
rebek - vpravo (bulharské ndstro-
Je adaptoval V. Rusé).

Altova fidula (podla Memlinga
vyrobil Ing. P. Cely, Bohuslavice).
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ndstrojov. (V Levodi si na freske
zobrazené fiduly s kruhovym
a ovalnym korpusom, v Podolinci
§ ovilnym korpusom a v Malac-
kich je na organe socha anjela
hrajiiceho na ovilnej fidule.) K in-
§trumentdru minulosti patri aj lut-
na. Jej vzneSeny tén-je priamym
protikladom zvuku dnesnych elek-
trickych gitar heavy metalovych
alebo punk rockovych skupin. Ale
aj vzhlad lutny sa v priebehu sto-
ro¢i menil. V obdobi gotiky bola
mensia, mala menej strin a praz-
cov a hralo sa plektrom (prstové
a akordickd hra sa vyvinula az
v renesancii, v stredoveku sa lutna
pouzivala vyluéne ako jednohlas-
ny ensemblovy nastroj). V stredo-
veku sa mensia lutna nazyvala
kvinterna, V obdobi Machauta
jestvovala aj dlhokrka lutna a sld-
¢ikovd lutna. Pri pohlade na éem-
balo, spinet alebo virginal si kazdy
predstavi obdobie baroka alebo
renesancie. Malokto vie, Ze tieto
néstroje sa zacali vyvijat uZ kon-
com stredoveku. Prvd zmienka
o tembale je z roku 1360 a najstar-
$im zachovanym ndstrojom tohto
typu je klavicitérium (vzpriamené
dembalo) z roku 1455. Najstari
zachovany virginal je z roku 1493
a tembalo z roku 1521. Obcas sa
tvrdi, Ze spinet je mald forma ¢em-
bala. V skutoénosti sa viak vietky
kldvesové brnkacie strunové na-

Pozn. red.

stroje (éembalo, virginal i spinet)
po roku 1561 nazyvali spineta
(,Nunc ab illis murconibus spine-
tam nominant*) — vtedy sa totiZ
ukdzalo, Ze brnkaci tfii — spinéto —
je vhodnejsi z pierka ako z kovu.
Dovtedy sa ndstroje s kovovym
plektrom nazyvali klavicimbaly
(ndzov vznikol zloZenim slov cla-
vis + cymbalum, t. j. kldvesa +
¢inely). Rozdiel medzi virginalom
a spinetom bol evidentny iba od
roku 1511 - do tohto roku oba né-
stroje mali kovové struny i kovové
plektrd; v roku 1511 sa na novom
spinete (rovnakej formy ako virgi-
naly) prive objavili ¢revové struny
a plektrd z pierok. Neskor sa na
spinete upustilo od ¢revovych
strin, lebo nedrZali ladenie a na
virginale od kovovych plektier, le-
bo privelmi rin¢ali; ndzvy zostali,
hoci rozdiel uz nebol Ziaden.

Kto by nepoznal a nemiloval
krdla hudobnych néstrojov — or-
gan? V stredoveku uZ v 14. storo¢i
vznikali intavoldcie (prepisy vo-
kalnych skladieb pre kldvesové nd-
stroje), aj povodné inStrumental-
ne skladby. Aj tu treba vzkriesit
zvukovy idedl stredoveku v into-
nédcii pistal a v ladeni. Hrat
skladby z rukopisu Robertsbridge
alebo Faenza na pneumatickom
alebo elektrickom organe nalade-
nom vyrovnanou temperatirou by
bol nezmysel. Vhodnejsi by bol

skor portativ, pozitiv alebo maly
mechanicky organ. Okrem toho
kazdy kldvesovy nastroj uréeny na
interpretéciu stredovekej a rene-
san¢nej hudby by mal byt naladeny
v stredoténovej temperatire (la-
denie velkych tercif), pre baroko-

vl hudbu by mal byt naladeny .

podla Kirnbergera, Neumeistera
alebo Neidhardta. Jedine tak vy-
niknu intervalové vztahy, typické
pre toto obdobie.

Stard hudba s dobovymi néstroj-
mi teda nie je médou, ako nie je
modny ani SpiSsky hrad v kamen-
nom romédnsko-gotickom richu, ¢i
Devin, alebo rimska Vodna veza.
Je to nevyhnutnost kontinuity,
ved na Spisi, v KoSiciach. Trnave,
Bratislave a inde bola v obdobi go-
tiky vysokd hudobna kultira za-
bezpetend kontaktom s inymi eu-
répskymi centrami. Do Kodic sa
dostali koncom 15. storodia sklad-
by Waltera Freya, su¢asnika Du-
faya a anonymné skladby svetiel-
kujice zdrodkami renesanénej po-
lyfonie. Kontakt bol taky bezpro-
stredny, ako keby sme my dnes
beZzne podivali nové skladby Xe-
nakisa a Ligetiho.

Kontakt s minulostou je in§piru-
juci. Méze byt zalubou, ale aj po-
u¢enim. Ved stard hudba je pri-
jemnym zastavenim, hoci &as
leti dalej...

Defilé historickych ndstrojov z pera zanieteného hudobnika, vediiceho sithoru Musa antiqua Sloveniae Vladi-
mira Ruséa je vol'nym rozpriévanim obdivuhodne informovaného a rozhl'adeného interpreta o oblasti, ktord sa
sice uZ aj u nds tesi stile vzrastajiicej popularite koncertnfch ndvitevnikov, v radoch domdcich odbornikov - in-
terpretov viak je stile odksdzand na sikrommii iniciativa a v oblasti teoretickej reflexie u nds vlastne eSte neza-
pustila korene. Preto sme privitali moZnost zdkladnej informdicie o starfch hudobnych nastrojoch, obohatenej
0 obrazovy materidl z bohatej siikromnej zbierky Vladimira Ruséa resp. d'alSich ¢lenov sitboru Musa antiqua
Sloveniae. Azda sa v budiicnosti ndjde aj siikromné gramofénové vydavatelstvo, ktoré, vedomé si evidentného
hiadu verejnosti po hudbe ddvnych storo¢i, realizuje nahravku (-y) z bohatého repertodru tohto ansamblu. T¥m
skor, Ze s doteraz milo zndmou literatiirou slovenskej proveniencie z obdobia od stredoveku po rany barok ne-
pochybne moZno urobif aj ,,dieru do sveta®. A slovensky poslucha¢ by isto s radostou privital aj znejiice ziznamy
spletitych a pestrych ciest eurépskej hudby pred Bachom.

Lutny - 13-strunovi a 5-strunova (NDR).

F e

Zl'ava: Rauschpfeife (Sumiva pis-
fala, V. Richter), cornamusa
(V. Richter) a gajdica (T. Kobli-
cek).

Salmajc (Spanielsku).

Pozitiv (vyrobili Slajch a Michek).

Snimka V. Kassay

Jednorucka - trojdierkovi piStala - s bubnom (M. Perez, Sa-
lamanka).

Hore: psalterium tedescho = strumento di porco, psalterium

Kamzi¢i roh (vyrobil J. Korec).
: gemein). Dole: bicie psaltérium (L. Daniel). Snimky P. Kastl
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Pri prﬂezltostn zivotného jubilea popredného skladatel'a stidas-
nosti Oliviera Messiaena sme uverejnili na strankach n#sho ¢aso-
pisu (2/88) ziznam z besedy, usporiadanej pocas jeho navitevy v
Bratislave v decembri 1987. Kratka $tiudia anglického muzikoléga
Paula Griffitha, ktorii sme prevzali z ¢asopisu Rendez-vous en
France ¢. 3 (december 88/janudr 89), uverejnend pri prilezitosti
skladatel'ovych 80-tych narodenin, svojim osobitym pohl'adom za-

ujimavo dopliiuje nam pnstnpné informicie 0 Messlaenovej 1\!01'-"

be.

Cn znamena vyrocie z hl'udiska
vecénosti? Tym, Ze oslavujeme
osemdesiate vyrotie Messiaenovych na-
rodenin, oslavujeme predsa 60 rokov
velkych diel vysostne sicasnej hudby:
v roku 1928 Nebeska hostina (Banquet
céleste) pre organ, zaznamenala nahly
prichod nového hudobného Zanru; na-
sledovalo Nanebevstipenie (Ascension)
vo verziich pre orchester a organ
(1933-34). Kvarteto na koniec c¢asu
(Quatuor pour la fin du temps, 1940-
41), symfonia Turangalila (1946-48),
Chronochrémia (1959-60), koncertant-
na liturgia Premena Nasho Pana Jezisa
Krista (Transfiguration de Notre Seig-
neur Jésus-Christ, 1965-69), opera
Svity FrantiSek z Assisi (Saint Francois
d’Assise, 1975-83) a Okno a vtaky (Un
Vitrail et des oiseaux). Avsak tieto chro-
nologické fakty nereprezentuji podsta-
tu. Messiaen ako Tudska bytost iste ne-
moze uniknit svojej dobe, a preto jeho
hudba, nositelka dedicstva Stravinské-
ho, Debussyho a vlastnych ucitelov Du-
kasa a Duprého siacasne obsahuje aj od-
kaz pre hudbu vlastnych Ziakov, medzi
ktorych patria dve dominantné postavy
nasledujice) europskej generécie: Pier-
rea Bouleza a Karlheinza Stockhause-
na. Podstata tejto hudby vSak spociva
inde, za danymi alebo prijatymi vplyv-
mi. za pri¢inou a u¢inkom.

PAUL GRIFFITH

OLIVIER MESSIAE

Pokial by nam velmi zélezalo na sta-
noveni analdgii, Messiaecn sdm zviacsa
nasiel historicky a geograficky vzdialené
ekvivalenty svojej hudby, mexické py-
ramidy, hudobné tradicie Indie, Japon-
ska a Indonézie, katedrdly — a zvlast -
ich okna v stredovekom Francuzsku.
Tieto odkazy nijako nevyjadrujia pihe
nadchynanic sa ¢loveka, ktory chce
uniknit svojej dobe, ved Messiaen svoju
hudbu pretkal naprosto si¢asnymi mys-
lienkami a materidlmi, ktorymi bol sadm
naplneny, a to serializmom, rozsirenim
bicich nastrojov, konkrétnou hudbou,
elektronickymi ndstrojmi. Naopak, ide
skor o akysi druh duchovnej pribuznos-
ti, 0 uznanie faktu, Zze z hladiska vec-
nosti oddeluje hudobnika 20. storocia
od aztéckeho architekta ¢ vyrobcu
okien 13. storocia len okamih; alebo, Ze
tvoriva praca dnes pre neho spodiva,
tak ako kedysi pre nich, vo vystavbe
monumentov, ktoré symbolizuji veé-
nost. transponujlc tak skuisenost nadca-
sovosti do ¢asovosti.

Dva spomedzi dvestodestdesiatich vtikov, ktorfch spev vélenil Messiaen do svojich skladieb

Toto hladisko podmienilo zaroven
i vyvin Messiacnovej hudby. Co sa tyka
§tylu, bolo pre tohto skladatela nevy-
hnutné, aby pracoval od zaciatku v mo-
didlnom jazyku, aby sa vzdialil od eu-
ropskej klasickej harménie, s jej strikt-
ne dopredu smerujicim pohybom: pra-
ve tdto praca umozZiuje paradox static-
kého pohybu: lebo tam, kde sa tondlna
hudba odvija od dokonalého akordu
k dominante a spit, od napitia k uvol-
neniu, modidlna hudba prebicha vZdy
bez napitia medzi akordmi. Navyse naj-
deme v schéme Messiaenovych vlast-
nych transpozi¢nych modov vietky kon-
venéné akordy harménie: aviak su oslo-
bodené od svojich funkcii, zbavené svo-
jej vahy ako tela vzkriesenych. Diso-
nancie neuréuji vyvoj smerom k nevyh-
nutnej konsonancii, skér vytvaraji uda-
losti, ktoré nie st riadené v ¢ase a ktoré
v mode moZno umiestnit hocikde. Ak sa
kadencia od dominanty k ténike v to-
nalnej hudbe pri opa¢nom postupe
tplne zmeni, zostdva Messiaenova priz-
na¢nd tritonova kadencia ta ista.

S Messiaenom sa uZ nenachddzame
v pride priamo smerujicom Ku rozve-
deniu tondlneho akordu: hudba sa ne-
spaja s tymto pojmom, limitovanom
Tudskou skisenostou, iliziou, Ze vietko
postupuje ako my sami krok za krokom
smerom do budicnosti. Jednym z do-

sledkov prekonania tohto principu je
velka rytmickd sloboda, kedZe rytmus
sa uz nemusi podrobit harmonickému
toku. Okamzik moéze trvat stdle: odtial
otviraci, sedem sekind drzany akord
Nebeskej hostiny, alebo analogické ne-
hybnosti tolkych pomalych adagii. Ok-
rem toho sa vSak moZno stretnut

s hudbou extrémne rychlou, bez harmo-'

nického pohybu a smeru, ako je to
v tancoch a toccatich, ktoré sa priam
riitia do nehybnosti, extazy. Alebo sa
potom zda, Zze hudba plynie a vracia bez
ohladu na ¢as ako v palindromovych
rytmickych schémach, ktoré sa samé
opakuji tym, Ze sa invertuji v strede
drihy a vo viiésich palindromoch symfo-
nie Turangalila, kde obratenie celej pa-
sdze akoby sposobilo obritenie ¢asu: je
to ako film, ktory sa odvijal naopak
a naraz mdame pocit, Ze ideme smerom
do minulosti. V hudbe veénosti nemoze
byt pri¢innosti, dovodu, aby taky alebo
onaky moment nasledoval za momen-
tom takym a onakym: z toho prameni

Olivier Messiaen

u Messiaena zricknutie sa tejto logiky,
ktort si zdpadna hudba pomaly vyna-
chadzala stiarotiami od Dufaya po
Schonberga so svojou diatonickou har-
moéniou a zdkonitostami imitaéného
kontrapunktu.

Tu spo¢ivajui aj korene absencie zme-
ny pocas Siestich dekad skladatelovej
prace a tohto staciondarneho vyvoja:
mohli by sme — bez §tylového zlomu
spojit ur¢ité c¢asti jeho najnovsicho vel-
kého dicla Kniha sviatosti oltarnej (Li-
vre du Saint Sacrement), pre organ
(1984) s castami Nanebevstipenia Ci

* Narodeniu Pdna (Nativité du Seigneur),

diel o pol storocia star§im. Cela Messia-
enova produkcia naozaj predstavuje
skladbu o sebe: Messiaen, skor nez by
napredoval priamo¢iaro, postupne roz-
§iril svoju perspektivu tym, Ze svoje
dielo obohatil o mnoZstvo referencii:
atonalitu, staroindické rytmické formu-
ly, metriku gréckej poézie, spevy, vta-
kov, zvuky japonského gagaku, indo-
nézskeho gamelanu, himalajskych tri-
bok a gongu - zahrnujic ich do sveta,
ktorého stred sa nemenil, do sveta zavi-
tov, zvidsujlcich sa okolo pevného stre-
du.

Absencia napredovania, rozvoja, tak
vniitri kazdej skladby ako aj celkovej
produkcie, zodpoveda absencii intencio-
nality: jestvovanie vlastnej vole signali-
zujeme tym, Ze tvorime udalosti
a Messiaen ukazuje, Ze je moZzné tvorit
mimovolné umenie bez produkcie uda-
losti. Dokonalost jeho umenia spociva
prave v tom, Ze robi hudbu tak, ako ju
robi priroda, bez zasahu Tudskej vole -
a, mimochodom, nejeden raz ponechal
svoje vlastné ciele nepovéimnuté. Exis-
tuji umelé prostriedky. ktoré zémer fi-
xuji do vopred uréenych smerov — ob-
medzené sposoby transpozicie, rytmic-
ké u témy prevzaté z encyklopédii, vop-
red vybrané zvuky organa a Martenoto-
vych vin; si tu tie automatické metd-
dy, kde sa proces odvija bez zdsahu
skladatela - rytmické mechanizmy
Kvarteta na koniec ¢asu, alebo zruSenie
kazdej slobody volby zo strany sklada-
tefa v Modoch hodnét a intenzit (Modes
de valeures et d’intensités, 1949), v diele

Snimka archiv HZ

OKNO CASU

obrovskej ddlezitosti pre nasledujiicu
generdciu skladatelov, v tomto stras-
nom symbole vnutornych medzi vole.
Konec¢ne, je tu priame napodobnovanie
prirody: napodobnovanie zvukov, fa-
rieb, foriem a Struktir niektorych kra-
jin (franciazske Alpy, Janponsko, pust-
ne vrchy Utahu) a iste predovietkym
napodobiiovanie vtacieho spevu. Je
mozné, Ze v tychto imiticiach spozndme
Messiaenov §tyl, Ze si neoddelitelnou
sti¢astou jeho sveta harmonie, instru-
mentdcie a rytmu; aviak na rozdiel od
dojmov, ktoré¢ vyvoldvaji Jannequino-
ve alebo Beethovenove vticie spevy,
Messiaenova hudba ide za vtakmi mies-
to toho, aby ich zatiahla do svojho sve-
ta. Vta¢ia hudba - sama mimovolné -sa
stdva idedlnym modelom umoziujicim
[udskej hudbe prekonat volu s ciefom

- dospiet do stavu inej, vzdusnej hudby,

hudby anjelov.

Nakoniec, Messiaen sa tiez pokisa
dospiet k idedlu tym, Ze pristupuje k na-
podobniovaniu farby: keby sme totiz
hudbu chdpali ako farbu, bola by static-
kd, vetna. MoZno ni¢ neilustruje lepSie
tento sklon neZ spojenie, ktoré Messia-
en vytvdara medzi akordom s pridanou
sextou v A dur a modrou riek, nebies
a mori v Katalégu vtakov (Catalogue
d’ oisseaux), ocednu v piatom zo Sied-
mych Haikai (Sept Haikai), zafirov vo
Farbéach nebies .(Couleurs de la Cité cé-
leste) (a jej reprezentdcie: kobaltovo
modrych okien chartreskej katedrily
a Sainte Chapelle). Modra, s¢asti moz-
no preto. ze je aj farbou neba, predsta-
vuje pre Messiaena najjednoduchsiv a
najdokonalejSiu _harméniu: je to farba
exaltujicich pattonovych Vizii Amen
(Visions de I’Amen) a Troch malych li-
turgii (Trois petites liturgies), je to farba
lasky v $tvrtej asti symfonie Turangali-
la, tonalita vzriesenia a spevu hviezd
v piatej casti skladby Od kénonov ku
hviezdam (Des Cunyons an étoiles)...
a svetla, ktoré opisuje existenciu anjes
lov v piatej scéne Sviitého Frantiska As-
siského. Tdto blankytna harmonia jezd:
kladom Messiaenovho diela: nie je o =
spojenie, ktoré chee dosiahnut, ale spo-
jenie jeho povodu: je to modrd, ktord™

ako nebo za dihou rozochvieva \'!‘»clky'

ostatné farby.




