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Stalo sa pravidlom, Ze kazdy les-
tival, ¢i prehliadku po skonceni
rozanalyzujeme. rozpitvame,
zhodnocujeme — hladame chrobi-
kov, aby sme opit mohli varovne
zdvihnut  prst.  Akoby nestacilo
konStatovat. z¢ bol. Zz¢ umoznil
stretndt sa s umenim — i ked zvic-
§u priemernym, ved vynimocné
zjvy v kazde) oblasti su zriedkavé
a Statisticky priemer neobide ani
festivaly. V snahe zabezpedit sa
aspon kvantitou, ved kvalita u nis
je zo znamych pricin tak tazko pla-
fovatelnd, honosia sa usporiada-
telia mnozstvom podujati, inter-
pretov. uvidzanych skladieb. Zin-
Tovou pestrostou. alebo ziavaznym
dramaturgickym zameranim,
Z tohto hladiska ani Prazska ja
nie j¢ vynimkou.

K stilemu mottu festivalu —
Hudbou za mier, priatelstvo a do-
tozumenic medzi ndrodmi sl
Kazdorocne pripoji nickolko dal-
Sich, konkrétnejsich dramaturgic-
kjch momentov.  Tohtoraény,
4. medzindrodny hudobny festi-
val mal. ¢i cheel dokumentovat,
spojenie hudby 20. Storocia s hud-
bou minulveh obdobi. Do tohto
rimea by sa vlastne dali zahrnat
1 ostatné. prichezne deklarované
motivicie: okrem inych 200, vyro-
fatic Velkej francuzskej revoli-
gt (zdoraznené menej verbdalne
ko skor vicsou dcastou francuz-
skyeh interpretov - 0. i klavirista
. P. Entremont, huslista A, Dumay,
Sfenorista R, Dumé — o Castejsou
frekvenciou skladieb francazskveh

autorov: popri C. Saint-Saénsovi,
C. Debussym a M. Ravelovi najmii
H. Berlioz, ktor¢ho monumentil-
ne Rekviem patrilo k vrcholom
festivalu) ale aj bohatstvo ceskej
klasicisticke) tradicie demonstro-
vané predovsetkym na koncerte
z tvorby citolibskych majstrov
18. storocia, motivovanom
200. vyro¢im Gmrtia V. J. Kopfivu
(mimochodom nie velmi festivalo-
vej urovne), ¢i 15, vyrocie narode-
nia M. P. Musorgského. Samo-
zrejme  nechybali ani jubilujici
ceski skladatelia, ktorym bolo ve-
novanych nickolko komornych
koncertov.

Co do sumy koncertov a ucinku-
jucich dosiahol tento nds najvy-
znamnejsi, najdrahsi a sndd 1 naj-
rozsiahlejsi festival i tentoraz ucty-
hodné ¢islo: predstavilo sa na nom
12 orchestrov, okolo dvadsiatky
komornyeh siaborov a asi tolko
dirigentov, 6 zborovych telies a
takmer osemdesiat sélistov. Jeho
sicastou bola. ako kazdorocne, in-
terpretacnd sutaz (v odbore organ
a violonéelo - zvitazili organista
Martin Sander z NSR a Cechoslo-
vik Jifi Hanousek. druhy vo vio-
loné¢elove) sutazi pri neudeleni
prvej ceny) a medzindrodnd muzi-
kologickd konferencia venovand
starej hudbe. ktord naprick svojej
kvalite stidla v tieni ostatnych po-
dujatiabolaprilisslabo propagova-
na.

Dalo by sa mozno polemizovat,
¢i findlna programovd ponuka bo-
la idedlnym vyjadrenim  zdklud-

nych dramaturgickych akcentov,
no Prazska jar stavia viac na inter-
pretacnych vykonoch, takze vysle-
dok nutne musi byt kompromis
medzi povodnou dramaturgickou
ideou a ponukou intepreta. Uva-
zujuc o charakteristickych rysoch,
dominantich 44. festivalu, zddoraz-
nila by som predovietkym vynika-
jlicu prezenticiu vokdlneho ume-
nia. Bolo obsiahnuté v celej Sirke:
od velkych symfonicko-vokilnych
kompozicii, cez operné inscendcie
zborové koncerty, az po solové
operné a piesnové recitdly.

Urcite k  najocakdvanejSim
podujatiam patrilo predstavenie
Pendereckého opery (] ierna maska
v podani Velkého divadla v Pozna-
ni. Poznancania ju spievaja v ne-
meckom origindli (na rozdiel od
var§avskej opery), v Polsku ju na-
Studovali prvi, kritko po premicre
v Salzburgu. Prazské predvedenie
si stretlo s roznorodymi ohlasmi —
od zatracujicich az po velebiace.
Naproti tomu celkom jednoznac-
nym Gspechom bolo kazdorocné
kmenové cislo Prazskej jari — Mo-
zartov Don Giovanni s plejadou
Krasnych hlasov -~ a nielen zo za-

dramatickym prvkom, ale obsahu-
je mnozstvo jemnych vyrazovych
nuansi,  vyZzadujucich  delikatnu
a majstrovsku interpreticiu. Arai-
za ma takisto vynikajticu spevicku
techniku, ktord mu umoznuje pra-
covat s hlasom uko s hudobnym
nastrojom a sustredit sa na vykres-
lenie tych najjemnejsich detailov.
Jeho inteligentny,  kultivovany
prejav, zndsobeny juznym . talian-
skym™ hlasovym timbrom, zvyraz-
nil  krdasu  Schubertovho opusu
a dodal tomuto intimnemu citoveé-
mu denniku tragickej lisky neby-
valii hibku a prostotu,

Nasledujaci den exceloval bra-
varnym vykonom v driich Mozar-
tovho Figara, Rossiniho Dona Ba-
silia, ale najmi vo verdiovskom
repertoari (Filip, Banquo, Silva)
Ruggero Raimondi - talianska ba-
sovi jednicka. Jeho zvuény, fareb-
ny a nosny basbaryton. spolu so
suverénnou hereckou kredaciou mu
ziskali snad najvidsiu priazen pub-
lika. Naprick obrovskym oviciam
bol jeho interpretacny vklad v po-
rovnani s predchadzajaeimi vy-
konmi akoby viac na povrchu.
Raimondi s nadhladom a perfek-

gia zrejme narychlo zimprovizova-
ny koncert, vyuzijic tak pritom-
nost ¢asti povodncho interpretac-
ného timu. Vysledok bol vsak
znaéne rozpacity: nelogicka, chao-
tickd programovi zostava, nesu-
stredeny vykon orchestra i dirigen-
ta, nevyrovnané spevicke vykony.
Predohru, drie a zbor z Beethove-
novho Fidelia 1 Mozartovej Cosi
fan tutte stricdala sladka Nemori-
nova romanca z Donizzetiho Napo-
ja lasky, vzipiti G. Verdi - pre-
dohra k Nabuccovi a populdrna
LLa donna e mobile 7 Rigoletta
a vietko korunované ukazkami
#z Wagnerovych opier. Nud celko-
vou priemernostou  sa zaskveli
nosné, wagnerovské hlasy sopra-
nistky Sabine Hassovej i tenoristu
Wolfganga Schmidta. Oproti me-
nej tvarnemu. vicsinou vo forte
traktovanému hlasovému materid-
lu tenoristu posobil zrely, farebne
bohaty hlas Hassove) kultivova-
nejdie a presveddivejSic.
Neobycajnym, celkom necaka-
nym & nihodnym bol pre mna
koncert Moskovského komorného
zboru s dirigentom Vladimirom
Mininom v chrime sv. Mikuldsa.

Prazska
jJar °8Y9Y

hranicia! (T. Hampson, F. Araiza,
G. Gahchemaille, M. Hajossyova,
L. Aghova). y

Zrejme ndhoda. ¢i skor kalen-
dir spevikov sposobil, Ze ucinko-
vanie troch najvicSich spevickych
hviezd sa sustredilo do nickolkych
dni prvej tretiny festivalu a pri-
tomnost  momentdlnej svetovej
$picky pritiahla v tom ¢ase od Pra-
hy mnozstvo opernych fanuskov,
Prilezitost vypocut si v pricbchu

tyzdna  Ricciarelliovi,  Araizu,
Raimondiho nie je samozrejma
ani na  eurdpskych festivaloch

zvuénych mien (a hlavne za taku
cenu!) a urcite to patriéne zvySuje
atraktivnost i prestiz festivalu.

Fascinujuici bol hned prvy reci-
talovy vecer jednej z prvych dim
svetovyeh opernych seén. sopra-
nistky Katie Ricciarelliovej. Ma
prekriasny zamatovy soprian jedi-
necnej farby. ktory ovlada doko-
nalou technikou. Jej doménou je
belcantovi talianska opera, kde
najviac vynikni jej neobycajné
hlasové a technické  dispozicie
a predovietkym vyrazové bohat-
stvo a vrdcnost prejavu. Prazské-
mu publiku pontkla populirny ta-
liansky repertodar (V. Bellini,
(. Rossini, G. Puccini, A. Catala-
ni, G. Verdi), ktory sa viak zdslu-
hou neopakovatelnej interpreticie
zrazu zaskvel v celkom inej. ne-
poznanej podobe,

Francisco Araiza, dalsi v rade
vynikajucich belcantovych hviezd,
sa v poslednych rokoch ¢oraz viac
venuje interpretacii piesni. najma
Schubertovych. Aj v Prahe - popri
ucinkovani v roli Dona Ottavia
v Mozartovej opere Don Giovanni
~vystipil s piesnovym recitdlom.
Vybral si monotematicky program
— bez pauzy. obdivuhodne Stylovo
a zanictene  predniesol  cyklus
dvadsiatich piesni , Franza Schu-
berta Spanilda mlynarka op. 25 na
slovi Wilhelma Miillera. Tento
Schubertov prvy rozsiahly piesio-
vy celok sa sice vedome vyhyba

tary svojho ucitela Viclava Talicha

ciou ovlada svoj spevicky a heree-
Ky prejav a priave tymto dokona-
lvm remeselnym zvladnutim. bez
mimoriadne) osobnostnej zaanga-
zovanosti. dosahuje stopercentny.
vysoko  profesiondlny  vysledok.
Samozrejme to nijako nespochyvb-
fnuje dokonalost jeho umenia, ide
skor o odlisny pristup k interpre-
taéné¢mu stvarneniu.

Namiesto pldnovanych a neus-
kutocnenych  Piesni z  Gurre
A. Schonberga pondkla dramatur-

Sir Charles Mackeras dirigoval na otviracom koncerte Smetanovu Moju viast z parti-

Snimka archiv HZ

AZ neskutoéne. v dokonalom si-
zvuku a farbe, zndsobeny vvnika-
jucou akustikou MikuldSskeho
chramu. zncla nddhernd stara rus-
ka duchovnia hudba, zvicsa nam
celkom neznama. 'l takto mozno
chapat symbiozu dneska s historie-
kym odkazom minulych obdobi,
ktoré sa tohtoroc¢nid — v celkovom
resumé mozno len priemerna
Prazska jar snazila zdoraznit.

MARTINA HANZELOA



b = . SR TR - AP S p—

2 MNe = S <5

i W NG s s

s ey

Hudobné
Ralenddarium

SeRsceNORORBERRORYD
2.8.1889 narodil sa Igndc Hiindl, desky
skladatel a organista (zomrel
17. 3. 1954) - 100. virocie
2.8.1899 narodil sa Bence Szabolcsi, ma-
darsky muzikolég, hudobny his-
torik ~ 90. vyroéie
4.8.1794 narodil sa Josef Prokosch, éesky
skladatel a pedagég (zomrel
20. 12. 1864) - 195, v¥rodie
5.8. 1889 narodil sa Nikolaj Nikiti¢ Bjel-
kin, rusky skladatel - 100. vyr.
narodil sa Kim Borg, popredny
finsky operny spevik (bas) -
70. virodie
9, 8.1959 zomrel Emil Frantisek Burian,
Cesky skladatel, reZisér, teoretik
a organizdtor, narodny umelec
(nar. sa 11. 6. 1904) - 30. vyrocie
9.8.1914 narodil sa Ferenc Fricsay, ma-
d'arsky dirigent zndmy najmi vy-
nikajiicou interpreticiou diel
G, Verdiho, M, P, Musorgského
a B. Bart6ka - 75, viroéie
zomrel Ruggiero Leoncavallo, ta-
liansky skladatel, predstavitel
operného verizmu (nar. sa 8. 3.
1858) - 70. vyrodie
10. 8. 1914 narodil sa Witold Malcudzyriski,
polsky klavirista, znamy interpret
diel F. Chopina - 75. virotie
11. 8. 1909 narodil sa Jifi Fiedler, ¢esky
operny rezisér, v r. 1950-1952 po-
sobiaci v SND ako rezisér, neskor
ako $éf opery - 80. virocdie
12. 8. 1684 zomrel Nicolo Amati, svetoznamy
taliansky husliar (nar. sa 3. 9.
1596) - 305. virodie
15. 8. 1839 narodil sa Antonin Petrof, ¢esky
stavitel klavirov (zomrel 7. 9.
1915) - 150. v¥rocie
16. 8. 1959 zomrel Jin Matuska, slovensky
skladatel a zberatel I'ud. piesni
(nar. sa 25. 10. 1897) - 30. vyrocie
16. 8. 1914 zomrel Josef Boleska, éesky hu-
dobny spisovatel a organizdtor
hudobného Zivota, jeden z inicis-
torov zalozenia Ceskej filharmé-
nie a d'al§ich komornych stiborov
(nar. sa L. 6. 1868) - 75, viroéie
18. 8. 1909 zomrel Karol  Ruppeldt, slovensky
skladatel, teoretik a folklorista,
vydavatel 2 a ¢asti 3. zviizku Slo-
venskych spevov (nar. sa 22. 11,
1840) - 80. vyrodie
19. 8. 1929 zomrel Sergej Pavlovi¢ Dagilev,
rusky choreograf, posobiaci v cu-
dzine, propagitor ruského ume-
nia, umelecky vediici Ruského ba-
letu (nar. sa 19, 3. 1885) - 60. v¥ro-
die
24, 8. 1904zomrel Michal Laciak, slovensky
skladatel a spisovatel (nar. sa
16. 4. 1826) - 85. virodie
24, 8. 1839 narodil sa Eduard Nédpravnik,
¢esky skladatel a dirigent, (zom-
rel 23, 9. 1916) - 150. viroéie
24, 8. 1919 narodil sa Niels Vigo Bentzon,
dénsky skladatel - 70. virodie
27. 8. 1919 zomrel FrantiSek Janedek,
cesky skladatel a pedagdg, piso-
biaci v Kremnici (nar. sa 22. 1.
1837) = 70. vyr.
27. 8. 1999 narodil sa Young Lester, americ-
ky dzezovy hudobnik, nazyvany
«Pres* (= president tenorsaxo-
fonistov); zomrel 15. 3. 1959) -
80. virodie
28. 8. 1959 zomrel Bohuslav Martini, ¢esky
skladatel (nar. sa 8. 12. 1890) -
30. virodie

7.8.1919

9.8.1919

Krtosi nedavno napisal v Literdrnom 1yz-
denniku, Ze esejistika je u nas ako dinosau-
rus. Vymrela. Tie zriedkavé exempldre stiha
este nepochopenie. Skoda, 2e prive na skla-
datelskom kolokviu, zvlastmom to skanzene
skladatelskej reflexie o sucasnej slovenskej
hudbe. Sice aj sympatizujiicej alebo popiera-
juicej, ale ¢i je azda na tom nieco zI¢é a dokon-
ca neetické? Vazim si skladatela, ktory doka-
Ze na urovni hovorir aj o tvorbe svojich kole-
gov. Zopdr nasich autorov to naozaj vie.

Ivan Hrusovsky sa pribral v svojom tivod-
nom referdte na kolokviu radsej vyberat nie-
ktoré vyroky z mojej malej eseje o prehliadke
Novid slovenskd hudba v Literarnom tyZden-
niku. A vykladai ich po svojom. Napriklad,
Ze hlasam absenciu ohladuplnosti a nebodaj
bezohladnost voéi prehliadke a nasej sucasnej
hudbe, ktorej osud mi ocividne a nie odvcera
lezi na srdci. To azda Ivan Hrusovsky nemy-
sli vazne? Kto vsak z takéhoto . dialogu” po-
chopi, o ¢o v mojej malej eseji ide?

Nuz o tom, hladat  kamen mudrcov® vo
chvili, ktora je dand i prileZitostou, [ priesto-
rom v literarnom casopise. Pisat o udalosti
sucasne] slovenskej hudby s vedomim stivis-
losti a bez mantinelizmu. Bez bezbrehej
ohladuplnosti ku vsetkému a vlusine nicomu.
Bez nikam nevediiceho obrandrstva. Ale aj
bez nihilizovania o krize a titlme", kioré este
neddvno prekvitalo v dostupnych publikac-
nych médidach. (Tak ,dotknutelne”, Ze ani ne-
bolo mozZné uverejnit iny nazor.) PouZivajic
i literarnu skratku, i metaforu, i aforizmus
a inotaj. O to totiz v eseji prave ide. O literdr-
nu inspirdciv a formu vyjadrenia a predovser-
kym o celkové vyznenie. Preto aj ,nepoviem
a nepoviem*, neukazem prstom, nehovorim
polopatisticky, ale aj medzi riadkami. Chcem
znepokojit, narusit zakonzervovani optiku
i wnormu' nasej hudobnej publicistiky, zasu-
gerovat obraz, vidinu, hladar cestu.

Ivan HruSovsky trhd esejistiku na kiisky.
Cita ju tak doslovne, Ze paradox a metafora je
pretitho Jhadzanie do jedného vreca”. Tak vy-
kladd moju vaznu i zabavau Jhru' so slovami
a vyznamami ,ohladuplnost™ a nedotknutel-
nost". Najmé ho hneva, Ze sa mi pod perom
spojili do ,nezlucitelnej jednoty”. LenZe prd-
ve v tom je zrnko, ktoré ma podrazdit obra-
zotvornost. Ved ktord nedotknutelnost je uz
ohladupindg a ‘ktord ozajstnd ohladuplnost
k umeniu je uz len spojend s cousi nedotknu-
telnostou? Did sa v tom vidiet iba intaki-
nost™, ktord vraj vymizla, alebo prizmurova-

nie oka, za ¢o by som sa aZ tak neprihovdra- "

la, ale, cert ho ber, ked to inak nejde. Ale ¢itd
tartuffovstina, ¢o dokdze byr napohlad takd
bezbrannd a strasne (ach!) ohladuplnd a me-
dzitym Sikovne (a ¢i nie bezohladne?) prevra-
cia hodnoty sem a tam v zdujme vlastnej ne-
dotknutelnosti, je ozaj iba preZitok pirdesia-
tych rokov, ktory sa uchytil v mojej hlave?
KieZ by to bolo tak. KieZ by panovalo v nasej
hudobnej obci iba radosiné, otvorené, doty-

OHIADUPLNOST
CI NEDOTKNUTELNOST

kajuce sa a dotknutelné snaZenie. I v nasej hu-
dobnej esejistike a kritike.

Potom by sme sotva museli zdapasif s ne-
zaujmom hudobnej verejnosti, ktorej lahos-
tajnost dnes pdli aj Ivana Hrusovského. Hoci
na druhej strane wvrdi, Ze izoldcia a uzavretost
nie je pre skladatela problém a trauma. Toto
presvedcenie mu mozno iba zdvidier. Ja si
myslim, Ze tvorba potrebuje it v prirodzenej
symbidze a konfrontdacii. O 1w musi zdpasit.
Uz Beethoven sa ruval nielen s nepriaziiou
osudu, ale aj konzervativaymi kritikmi a za-
dubenym publikom. A nie v dobe ,netitan-
skej". Dnes autor na Slovensku tvrdi, ¢ ,my
vieme svoje” a chytd za slovicka myslienky
kritickej a sympatizujiice] kritiky, ktord chce
dostar wvorbu do SirSieho kulttirneho povedo-
mia. Ci to azda sveddi o prirodzenom autor-
skom sebavedomi?

Aj Ivan Hrusovsky by chcel mar idedlnu
prehliadku. Aj on vidi, Ze treba daco robit
pre také uplatnenie nasej hudby v umeleckom
snazeni sucasnosti, aké si zashizi. No kym uz
pred dvadsiatimi rokmi napisal, Ze sa neza-
obideme bez medzinarodnych podujati a fes-
tivalov, dnes tvrdi, #e sa z ,detskej choroby"
nedostatku medzindrodnej konfrontdacie sotva
vyliecime v najblizs§ich desatrociach. Ozaj,
pekna perspektiva! Nie, Ze by som cheela
u nds az tak poéut prave len . zahraniéni*
hudbu. Aj tam je, pochopitelne, dosr', Sumu".
Ivan  Hrusovsky  zbytocne presvedcuje
i o tom, i 0 hodnotich slovenskej hudby.,
Viem o nich, vieme o nich. LenZe k ¢omu je
toto sebapotvrdzovanie dobré? K nicomu.
Lebo tie sa nedostanii do sveta a ani do vedo-
mia nasej verejnosti, ak svet sucasnej hudby
nedotiahneme nejako k nam, aby fudia videli
a poculi, Ze to Cudo” je nejakym Sirsie plat-
nym posolstvom o dnesnom svete. To je pri-
rodzenda a normdina vymena kulttirnych hod-
nét, wizba po pozndvani a dnes najmd po
spoznavani kuluir, predpoklad tvorby krité-
rii, sposob existencie sucasného umenia. Pre-
dovsetkym tak internaciondlneho i tak ndarod-
ného, ako je sucasnd slovenska hudba. Nija-
ko si s tym neviem dat dohromuady bezitesnii
vidinu najblizsich desarrodi...

Ivanovi HruSovskému sa nepddci ,galima-
tids* s divackou a avantgardnou hudbou a tu-
Sim ma aj potajomky upodozricva z nadfia-
nia tej druhej alebo volujakym izmom™
a technikdm, kioré vraj nezarucujii apriori vy-
vorenie dobref hudby. Nuz ale, kto (o tvrdi?
Uviedla som ,diviackw hudbu, ktord cerpd z
prostriedov dfezu a modernej populdrnej
hudby a je dnes extaticky sladka a hudbu s
prichutou drsnosti a protestnosti, s ktorou
Startovala avanigarda ako dva krajné poly,
ktoré prave na tejto  prehliadke oslovili
a zdravo podrazdili odbornikov i publikum.
PretoZe ono instinktivne ide prave za tym, ¢o
nejako vybocuje. Co md tendenciu ,nebyr*
a nie byr" v norme®, ¢i uz s lepsim, &i hor-
sim vysledkom. A najradsej, prirodzene,

s najlepsim. Co 1o ma opiit spolocné ¢ s pil-
desiatymi ¢ inymi rokmi? Ved to je suly
a dnes viac nez aktudlny svdr a potreba ume-
nia. Porusovar™, zdpasit, v kaZdej chvili

kaZidom diele, so zabehanymi kdnonni
a stereotypmi. Od technickych a dobovych
smerovych klisé az po vlastmi pohodinost
a zabehanost. Kto viastne vyvoliva ducha
ddvnych noriem a naco?

WNebyt' v norme” je uz od renesancie vyra-
zom sebavedomia a osobnost. Byt v norme*
(CiZe stotonit sa a opakovar a sebapotvrdzo-
var atd.) méze mart rozne, napriklad sebazd-
chovné dovody. Ale rozvoju umeleckej indi-
viduality a autorského sebavyrazu neprospie-
valo a neprospieva. To by bolo prive nizke
povedomie o hudbe, o ktorom v ¢lanku hovo-
rim. Takisto nemézem sihlasit, Ze zviddnu-
telnost a profesionalita je vielick proti mono-
tonii. To je ovela zloZitejsie. Aj vo vielijakej
Whorme™ sa mozZno zabyvart na slusnej profe-
stondlnej tirovni. Len ¢i to bude velmi ume-
lecké a nemonotonne, to je otdizka.

Ivanovi HrusSovskému sa v skutoénosti ne-
paci moja optika. Mam idedly, upieram sa na
optimd, preto som aj nespokojnd, aj sa proii
vielicomu vzpieram. Ale nie som skeptickd,
Kym Ivan Hrusovsky sice vidi zretelny po-
kles a je aZ krajne skepticky. No zdroveit je
az nepochopitelne spokojny. Vraj neexistuje
nedostatok prileZitosti pre vorbu. lzolova-
nost nie je problém. Nehrozi skosmatenost
a anachronizmus a ani prastard fakuira a zrej-
me ani Ziadne iné neduhy. Niet monotdnie ani
staronovej programovosti, Nekonecné zdo-
raziiovanie tradicie nie je problém a naopak,
ako sa ukazuje, este ju treba obraniovar a do-
nekonecna opakovat, Ze bez wadicie... atd.,
ako by 1o nebola uz td najsamozrejmejsia sa-
mozrejnost. A akoby bez vizie, bez predbie-
hania a ,nebytia v norme* nebola aj td nasa
tradicia len nicnehovoriacou frazou. A napo-
kon niet ani zahladenosti do seba, opticky
zhora dolu, pohladu pod nohy alebo ponad
hlavy, vedomého ale aj nevedomého, ktory
zvdzuje a ochudobniuje autorské gesto. Na-
miesto neskaleného pohladu otvorenych odi
a sustredenych mysli, ktory oZivuje, ozvldsi-
lujfe, fascinuje a oslovuje. No a niet sa zrejme
ani o co usilovat, ved je vsetko v najlepsom
poriadku.

Uvodny referdr Ivana Hrusovského na
skladatelskom kolokviu ma o tomio vietkom,
Zial, nepresveddcil. A kedZe sa jednd o takii re-
nomovanid osobnost nasej hudobnej ku!mry._
veru ani trocha ueporcu! a nepredchol opti-
mizmom. Skor si myslim, Ze iivodné referdty
na kolokvidch by mali byt naozajsinym otvo-
renim dialogu. Tvorba to u nds nemdva lah-
ké. Ani skladatelskd a ani esejistickd —aj td by
totiz cheela byt tvorbou. Ale ako byt Zivim
W pitevinom stole, pod skalpelom odborni-
kov, zachvdtenych ohladuplnostou a nedol-

knutelnostou?"
NADA HRCKOVA

3. interpreta¢no-pedagogicky
semindr huslovej hry

V diioch 23, aZ 30. jana 1989 prebichal na bratislavskom
konzervatériu pod vedenim prof. Jindficha Pazderu 3. roé-
nik Interpretaénopedagogického semindra huslowj hn.
Semindr organizovala Sl ki hudobn:

v spolupraci s Konzervatériom v Bratislave a s odbomm

Skolstva NV hl. mesta Bratiglavy

partov skladby P. Jan-
skribovanej podla A. Co-
a Uéastnici tak mohli
svojich Ziakov voprellipp) amblové muzicirova-
nie. Okrem individuliln oh et
morného orchestra §a4 -'!’3
ké odborné stretnutly vefio:
Semindr mal slivnost ~ zacal otviracim koncer-
tom Komorného orchest atislavského konzervatoria a
ukonéil sa koncertom zicastnenych Ziakov. Kladom bolo,
e na kolektivihnom muzicirovani sa mohli zdéastnit vietci -
od 6-roénej uéastni¢ky z Prahy aZ po najstarSich Ziakov.
Celkovo moZno kon&tatovat, Ze 3. interpretaénopedagogic-
k¥ semingr mal vyvdareny priebeh a z doterajiich bol naj-

uspesnejsi.

nej kultury 20, storocia,

Zomrel Herbert von Karajan

Dia 16, jula t. r. zomrel uprostred pnpnw na premiéru \erdlhn opery ’\Iaﬂurm’ hﬁl v rimg,
burského festivalu rakisky dirigent Herbert von Karajan, Niekdajsi absolvent salzhurského festivalu
rakusky dirigent Herbert von Karajan. Nickdajsi absolvent salzburskeho Mozartea a \Iedemﬁx] Vyso-
kej hudobnej skoly zacal svoju dirigentska karieru v Ule, pokracoyal ako hudobny riaditel v Aachene, |
od roku 1937 pravidelne hostoval na ¢ele Berlinskych filharmonikoy a Statnej opery v Berline, 1941 sa
stal séfdirigentom berlinskej Statnej kapely, Po 2. svetove] vojne s nacas z politicksch dovoday musel
odmlcat, znovu debutoval 1947 v Londyne. Od roku 1949 riaditel viedenskej Spolocnosti priatefov
hudby, dirigent i rezisér v milanskej La Scaley v rokoch 1954
kov. v rokoch 195764 riaditel viedenskej Statnej opery. od roku 1957 umelecky riaditel Salzburskych
slavnostnych hier zalozil v roku 1967 v Salzburgn Velkonoené skiynostné hry, neskor tamtiez Turiéne
slavnostne hry. kde nvadzane opery sam dirigoval i reziroval. S mimoriadnym zanietenim sa venoval
zdokonalovaniu nahravacej zvukovej — a videotechniky. ktora aj hojne vyuzival (vyse 900 nahravok).
1969 zalozil v Berline Karajanovsku nadaciu na podporu mladych (lirigenlm Technickd a 2vukovi do-
konalost’ stili v centre umeleckych ambicii tohto mimoriadneho mu\u curopskej hcldobminltrprem(-.

Jeho amrtie je bodkou nielen za mimoriadne bohatym. rozporuplnym a l:inurod\m Zivotom uenialne-
ho hudobnika, ale nesporne i za celon umeleckou érou.

1989 séfdirigent Berlinsky ch filharmoni-

;:Q.'f!lié U L
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HKoncerty

Tazisko orchestralnych koncertov tohto-
ro¢nej Prazskej jari bolo az v druhej polovici
trojtyzdnového hudobného diania. Po salz-
burskom Mozarteu a po vystipeni BBC
Philharmonic Orchestra Manchester domi-
noval Cleveland Orchestra s vychyrenym di-
rigentom Christophom von Dohdnyim. Jeho
rodové korene siahaji na uzemie dneSného
Slovenska: dirigent je vnukom skladatela Er-
nd Dohndnviho.

Prvy prazskojarny koncert svetozniameho
telesa z Clevelandu sa zacal trocha rozpacito,
dramaturgicky malo hodnotnym Trojkoncer-
tom pre husle, violu a violonéelo so sprievo-

Americky violonéelista Yo-YO-Ma

dom orchestra od Michaela Tippetta a zvu-
kovo malo vykontirovanou Schubertovou
Symféniou C dur (Velkou). Druhy
viak uz ovela jasnejSie podCiarkol vietky
prednosti tohto telesa. Napriklad Bartokovo
Divertimento per sliciky zaziarilo noblesou,
farbitostou a hra¢skou preciznostou celej
sekcie. Prva symfonia Johannesa Brahmsa
bola dostojnym zaverom prazské¢ho hosfova-
nia orchestra. Technicky perfektne stmeleny
umelecky kolektiv pod taktovkou dirigenta
priniesol nové poznatky o moznostiach inter-
preticie Brahmsovej hudby.

vecer

Clevelandski hostia ako pozornost za ovi-
cie (najma v druhom vystipeni) pridali

* Kon(:ert‘y * Honcerxrty * Konce‘_rty

Prazska jar °89

okrem predohry k Mozartovej Figarovej
svadbe aj predohru k Smetanovej Predanej
neveste. S takymto pridavkom sa obvykle
nestretavame (tym menej u zahraniénych or-
chestrov). Bola to viak pouéna ukdzka nové-
ho ponatia: to, ¢o po¢ujeme v divadlich je
v porovnani s verziou clevelandského orche-
stra casto iba snazivym pokusom. Ameri¢a-
nia tejto technicky naroénej miniatire poskyt-
li vietok \m| um. Nad samozrejmu techniku
prilozili aj krasne vykiunulu kantilénu, akusi
slovanski hrejivost”. Nie je to pre nds po-
hnutka na zamyslenie?

Velkud lekciu nam poskytol aj americky

violonéelista Yo-Yo-Ma Violonc¢elovym kon-
certom h mol Antonina Dvofika. Yo-Yo-Ma
na baze perfektnej, pritom viak napr
mozrejmej technickej dispozicic vytvoril po-
sobivy celok, ktory ohromil velkoplosnou
koncepeiou vystavby, vyvizenostou dyna-
mickych aj agogickych vrstiev. neokazalou
vricnostou a neviedne prirodzenym citom.
Violon¢elista podal vrcholny vykon. Dosial
sme ani v podani nasich umelcov nikdy nepo-
¢uli tolko typicky dvoiidkovske) odusevnele]
lyrickosti, krehkosti, aj laskavej a az velko-
rysej robustnosti, ktora tento umelec impor-
toval. Skoda. ze Ceska filharménia, vedend
svojim $¢fom narodnym umelcom Viclavom

Clevelandsky orchester

Neumannom, nepochopila ojedinelost tohto
vystipenia a podala neadekviatny vykon (vra-
tane neschopnosti dokonalej sihry a intonac-
nych kazov). To by sa pri takvchto hviez-
dnych veceroch stavat nemalo. ..

Pozornost si zaslazi aj vecéer, na ktorom
nemecky skladatel Udo Zimmermann dirigo-
val svoju skladbu Gib licht meinen Augen; so
Symfonickym orchestrom Cs. rozhlasu v Pra-
he ako solisti spoluuc¢inkovali technicky per-
fektne disponovani spevici Gabriele Fontana
a Lutz-Michael Harder.

Realizator  zdverecnej Bm'lhuwnm'ci
9. symfonic viedensky No. Tonkiinstler-
orchester pod taktovkou Isaaca Karabtchev-
ského interpretoval skladbu nielen v prilis
uvolnenom tempe a bez akychkolvek drama-
tickych vypiti, ale aj s dost zreteInymi nejas-
nostami, ktoré nesvedcia o vySsich kvalitich
telesa.

Vdaka francuzskemu dirigentovi Yanovi
Pascalovi Tortelierovi a Festivalovému orche-
stru (zloZzenému z prazskych telies, a ¢lenov
dvoch poprednych prazskych spevackych
zborov) sa pod klenbami gotického sviitovit-
skeho chramu niesli tony Berliozovho Rek-
viem. Zaznclo v prikladnej zvukove] kom-
paktnosti, s reSpektovanim tektonickej Sirky
i so zmyslom pre tvarovanie detailu (napri-
klad Sanctus so znelym tenorom Roberta
Dumé) a s urcitou davkou emocionality. Di-
rigent pre druhud’ ¢ast (Dies ivae) jednotlivé
dychové sekceie rozlozil pozdiz celého interié-
ru, takze v optimdlnom akustickom strede
vznikol neopakovatelny dojem. Okrem spo-
menutého violoncelistu Yo-Yo-Ma velkym
magnetom tohtorocnej Prazskej jari boli tieZ
recitily violoncelistky Angeliky Mayovej (aj
teraz si podrzala svoj tradicny Standard)
a klaviristu Maurizia Polliniho, ktorého hra
mala velky ohlas. Pocetné pridavky iste po-
tesili, ale pravdu povediac. nie vietko, ¢o Po-
llini prazskému publiku ponikol. malo tie
najvyssie parametre.

Na zdver festivalu sa predstavila kedysi su-
perhviezda svetového speviackeho umenia
Gwyneth Jonesova. Umelkyna hdjila svoju
niekdajsiu brilanciu s obdivuhodnou noble-
sou a umeleckou svedomitostou. bez zakoli-
sania ¢i akejkolvek maniery. Ocenili sme to
vo vybere piatich piesni Richarda Wagnera.
zaujala 1 v cykle Sibeliovyeh piesni a kulmi-
novala ako interpretka Brittenovych tprav
[udovych piesni z britskych ostrovov. Skoda,
Z¢ na Prazski jar prilis ¢asto prichddzaja ve-
liciny svetovej povesti az v dobe prechodu
cez zenit...

TOMAS HEJZLAR

Gwyneth Jonesovi Snimky archiv HZ

V pamei medzindrodnchoe hudobnéha fosti-
\qiu Prazski jar 1989 si uskutoenila v dioch
kuuj.,ww\ sitle lmuhulcla

i e liuduhna kultura x(rcdnc,]
Europy do roku 1700, Tradiciu tejto jamej
konterencie \t:mmmq pmblunmn \ludn\c

i l‘s'k);f'p-ru stari
domieich muzikologoy - i’pccinlie«m\- ;n"u"ul‘-
fast stare] hudby, minuly rok po prvykeit
5 pokumm o medzindrodng ucast. Tohtoroc-
Sz plne v -mln dn di\LII me-
2
uspmhld.mlak\nlt l\lé.‘llll/xlkil = I\qu\tcrsh
Kultiiry CSR. Ceskeho hudobného fondu,
; h skladatelov a koncertnych

27 referentoy J/ toho 13 # ﬁu.nnmuh hosti.
Pricheh konferencie, Ktort na zaciathu po-
eda pnpra\m-hn yvyboru Jaro-
estivaloveho svhoru
e jari 'a’lrlm' K’ui'er.u. bol roeclencny
do viaeerveh tematickveh skupin, Natived sa
predstavili Specialisti pre oblast stredoveke]
hidby, ¥ eentre pozorosti zahiranicnych
- ikologov skl otizky vedjomnyveh vzt
Hov i kontaktov hudabnikoy v Sisom stredo:
curopskom  teritorialnom  zibere.  Elzbieta
Witkowska-Zaremba ( Varsaya) poukiazids na
ive stvky hudobnych tearetiboy a tzke Kon-
takey nedi univerzitami (Praba. Ingolstidt,
1 xpx.lw Krakov) dokizatelne 7 anilyey teo-
retickyeh traktatoy s problemitikon Nusica
speculativi, Walter Pass (Vieden) blizsic ob-
;mm} vetahy medzi hudoboy i centrami Pra-
ha o Vieden Jerzy Pikulik (Varsaya) sa ve-
noval styenvin. bodom polskeho @ ceskeho

3 Hl hudobného ot Z Ceskyeh lsumkuhwu\

stara hudba

\Wup:l i.lrumlr Cerny s hibkovou .nmh 7ol
spectlickyeh  ent stredosekej polytonic
v stredne) Euro alsin puspuk.mu
Naclay Plocek ( ilnveh diak
pre analyzu ceskyeh pramenov) i L ks
tousck (thuml\.n medzi stredovekyn hu-
dobnymi nastrojmi).

Poobednaisic rokovanie  prvcho u[n;; i
presunulo do obdobin barok
nym problémom zaclenovania s lo i:imnh
hudobnoveh kultar do curépskeho kontextu
st vvjadrili Jiey Sehnal (Brono) anulyzujug si-
tuaciu v ceskyeh krajinach @ Nina Gerasimo-
va-Persidskaja (Ryjev) v prispevku U
Shy hudobny barok. Sposobmi Sirenia hudby
v 170 storoci medzi reholnikmi sa zaoberul
Sl.mtsl.n Iiuhadlu lHradu |\r.|Iqu I\.u[

v I? STOTOCH N Z¢ lkl.uh. ity ey dnhmuh fe-
oretickyeh traktitoy 7 Driazdan a dalsich ne-
mechyveh miest,

K jednothvem n:lu‘zlnm il uu\u.m pnd

ivaznost problémoy aktivae diskusie. Jed-
nou ¢ najpladieisich sa ukdzala diskusia po

vastapeni ukrajinsher muzikologicky. ktori
\\p;mukm; }?ﬂ\hl\'}d\,t}\ Ko uvazovaniu
nad vzajomnyimi splysmi niclen v ordmel

Stredne] Buropy e v ~-1c|l stivisfostiach
mudz zapadnymi a vvehodnymi hudobnyvimi
kultirami,

Spolocnym riesenim problemoy. pokiados
valu konterencia na deahy den. Rouid s
na temu Stredna Buropa = tetoriun,
ticky o kulturny vivoj uviedh ceski historici
). Valka, P. Cornej. J. Fukac, Z. Uhlir.
l Cerny), Vymedzit pojem strednej B ump\

redovehu sa uhdzado pomerne nar

}nnhiunnm Jeho ricsenie je zivisle od urci-
tveh honvendii a tradicin vedeckého pozninii

tach (eirkevnsch).

tjine

kbt Pu\n\a\ Ly

morny

jednothivyeh mirodnyeh cetkov a ap v sucas-

nost vidiime pnlmnla\ml A Jeho chapan.
weh

Aka pndncmc s ukiizado htadanic u
typickyeh jauvor v huadbe strednej BuiGpy
tohto obdobia. o Kwore sa pokusil Jaromir
Cerny 4 zu jeden 2 mich aznacil kolektivine
SRUPIONG muziciovinie v wicityeh komuni-
klore primisa specificke
tormy a druhy hudby,

Po round table nastedoval opit hlok refe-
ritov k ]thlc.nhllll\\. stn.dmx.i\q hudby Mi-
rostay Perz (v e fadril k otizke po-
Ivtonic v stredneg Pf,\m'\pcm.mi\u 1500 Wil
lem Elders (Utrecht) nalvzoval techniku
tauxbourdonu v skludbich G Dulaya. Dag-
mar Vanisovi (Peaha) s zaoberala viachios-
asmi piestami v Speciilniku Kralovoheadee
kom. Jana Fojtikova (Prahay obritil Pz
nost k Coskému omsovemu ordindnu 16, sto-
rocin, N zdver vastapibla Hona Ferenczi (Bu-
dapest) s referiatom dotvkajucim sa Imduhm;

il

\Tl)ll"Ll i
V' nimet poobediagsicho PrOVT MU piml i
vili usporiaditelia pre ucistnihov Konferen-
cie dve zaupmave akae. ¥ Zrkadlovej kap-
Inke klementina sa predstayil na koncerte Ko-
wny vokalny subor - Duodena Cantitans
s repertodarom stredovekej a renesanenej hud-
by domicej ceskej proveniencic, Suboy zloze-
ny prevazne o Studentos a absolventoy prag-
skey Katedry hudobne) vedy pod vedenim
pracovinika UEDU CSAN dr. Petra Danéka
sozal zashizeny dspech aocenenic predovict-
kvm zo strany zahraniényeh acastmkov, Po
honverte nastedovakn prehliadha hudobnych
pamiatok v Hudobnom oddeleni St :lnq

Ckniznice CSRkde boli k nahlind nutiu .

vaiacne tHace zo 16 a 17 storocii. ale ay auto-
gratv Smetanu. Dvoiaka, Martinu, list Mo-
zartovho otea i dilsic zaujiman e rukopisy,

& program postedneho dia sa dostali 10

mittHaha llnl\\lmixkx i &i\ mstic 8 hindobnony

zivote 1h, storacia v stredne Burope, Tému

(Varsava), ktori obj: sl ni ziklade politic

prispevky poskvtovali siroku p.l!uu Mo

Stradner (Vieden)

sk 2ivy ohlis medal referentmi. S tzisho-
v releratom vistipila Elzbicta Zwolinska

kého pogzadia vztahoyv medzi viadnucimi dy-
nastiami kontakiy medyi d\ut»!\\ms Kapehi-
mi o hudobnikmi sz om. Nasledug ey

U uchopenti teito problematiky od histo
kych sond do hudobiného zivots na semostit /
nvel panoviickyeh dvoroch wz po zhodnote-
nia clastkovyeh qavoy hudobngy Ltzlllu\
v tamto obdobi: Petr Danek (Praha) - (iice
vokilne| polvionie v Cechich v 1o, storodi,
Carmelo Comberiati (New York) Kopirova-
nie i rozsivoyanie chordloveh knith na dvore
Rudolta .. Hartmut Krones (Vieden) - -
manzmus o hudba na dvore Rudolta 11 va
svetle motet 1 Galli. Rudolf Petman (Brno)
K ponatin tzv. manierizmu v hudbe 170 st02
rociia. Robert Lindell (Vieden) - Hudba na
dvore kriala Matvasia, Marta Hulkoya tilr.lll-‘
shava) = Hudobing kontihty Apisskef oblisti
Vot Martin Horyna (€
Krumlov) — Osobuosti ceskveh skladatelfon
16, storocin. Jana Novotna (Praha) - Polyfo-
nie zhudobnenid roratnsch spevoy. Ger !mrd
Funkeisubt mmuhn .
Stramentu okola 1600

slu}_nu

Folitoroena prazski Konferencia o sti-
te hudbe. v poradh uz Siesta venovani (ejto
problematike. sa st vzorovsm podugatim
svoiho druhus Vysoki troven prednesenyieh
prispevkoy. plodne diskusie nasich i zahias
nicnych odbornikoy . prispieviguce K rozsire-
iz doplneniu yzajomnych paznathoy, pria-
felske o netormulne  kulodrove  stretiutis
i neposiednom riade a azorc usportadas
telsRe shuzby (pracovne prosiredic. prekbidi-
welsky kolektiv o orgamizacnd zabezpedenic)
pri\]wll K sdarnemu prchehu podujatio. Kio-
B avrazne. pospelo. koroaoju .
hudishnyeh kultg starsich cpoch.

JANA PETOCZON A

!TI\/! vt




Ide o aprilové (25. a 26. IV.)
a majové (15. a 16. V.) dvojice
koncertov, ktoré v zmysle zame-
rov dramaturgie tohto cyklu po-
kracovali v uvadzani hudby nielen
so zretelom na rozne storodia, ale
orientovall sa i na monotematicky
typ programov. Myslim teraz naj-
mé na aprilové koncerty, na kto-
rych SF Kosice s dirigentom Ro-
bertom Stankovskym uviedla Styri
diela autorov 20, storo¢ia, ktoré
spdja stretnutie ,na hranici* hud-
by viZnej a dzezovej (resp. popu-
lirnej). Teda islo o dalsiu podobu
tvorby nasho storocia, ktord kla-
sické formy naplitala hudobnym
obsahom inych druhov hudby. Aj
ked nejde vyslovene vo vietkych
dielach o .treti prad* predsa -
najmi v tvorbe B. Martint so zd-
ujmom zaznamendvame zvukovi
pobodu vysledkov jeho parizske-
ho pobytu v dvadsiatych rokoch.
Half-time je svieze dielo, vyrovna-
vajice sa s podnetmi eurépskej
medzivojnovej avantgardy. Pocu-
jeme v nom vela prvkov, ktoré
sme nasli aj v Stravinského dielach
tvch ¢ias. Klavirny koncert J. JeZ-
ka (Zzial, u nas malo znamy a hra-
vany - na koncerte dobre stvirne-
ny predstavitelom strednej gene-
racie Ceskych klaviristov Janom
Novotnym) nam predstavil autora
v obdobi ziveru jeho stadii kom-

pozicie a klavira na prazskom
konzervatoriu. Je to dielo, v kto-
rom Jezek volil tretiu cestu,”

akysi kompromis medzi akademic-
kou Studijnou orientdciou a pri-
pravkou profesiondlneho zvladnu-
tia technicko-kompozi¢nych po-
ziadaviek a principov vaznej hud-
by, s jasnymi ndznakmi jeho inkli-
novania k dzezu. Z inych pozicii
vychddza tvorba L. Bernsteina
a B. Trnecku (ide aj o iné, neskor-
§ie Casové zasadenie), ktori boli
predstaveni dielami, zachytdavaji-
cimi obraz ich, mozno povedat, ty-

=

zaveru abonen

A

Bratia Jaskovci - interpreti Balady B. Trnecku

pickej kompoziénej orientacie.
Ide o prelinanie hudby populdr-
nej, resp. dzezovej s formami
klasickej hudby: najméd L. Bern-
stein sa prave muikdlom West Side
Story zapisal do povedomia poslu-
chacov ako autor osobitej poetiky,
pritazlivej pre vsetky genericie
posluchacov. Pri prilezitosti jeho
vlanajiej sedemdesiatky preleteli
mnohé jeho diela svetom -
a boli sme radi, ze vdaka SF Kosi-
ce zaznela cast jeho tvorby aj u nds
na koncertnom podiu. Suita z mu-
zikidlu West Side Story je snad naj-

vhodnejSou ukizkou i pripomenu-
tia skladatelfovho vyznamu a jeho
vy r(unC] stopy v hudbe nasho sto-
ro¢ia. SF Kosice prispela k opii-
tovnému oceneniu tohto (aj dal-
Sich uvedenych) diela vynikajuco.
bezchybnym technickym zvladnu-
tim, pri ktorom mohol dirigent
Rabert Stankovsky uz len tvarovat
vysledni podobu. Jeho zaujatie
bolo zjavné prave tak, ako zauja-
tie celého kolektivu orchestra. Ze
by tu zohral svoju tlohu aj .prin-
cip zmeny™ (v repertodri orche-
stra)?

Snimka archiv HZ

Bohuslav

Trnecka dal svojej
premiérovej Balade podtitul rap-
sodicka suita pre klarinet, tribku,
trombon a orchester, no prive tak
by v dalsom pokracovani podtitu-
lu mohla figurovat inSpirdcia vzni-
Ku — pritomnost vynikajucich hra-
¢ov na tieto ndstroje ~ surodencov
Jaskovcov. Sasa (klarinet), Viadi-
mir (trubka), i Michal (trombon)
s ¢lenmi orchestra Slovenskej fil-
harmoénie a len nedivno ukonéili
stidia na VSMU. Teda snaha o
podporenic ambicii
terpretacnych

dalsich in-

oblastiach  (inych

DAY
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nez je len hra v orchestri), viedla
aj B. Trne¢ku k tomu, aby skom-
ponoval diclo so sélistickymi prile-
zitostami pre vietkych troch.
Prave tak ako aprilovii, mozno
nanajvy$ pozitivae hodnotit i ma-
jovi dvojicu tohto eyklu, na ktorej
(tak ako vlani)
SKO s nar.

sezonu uzavrel
umelcom Bohdanom
Warchalom. Tento raz uviedol or-
chester samostatne diela J. Suka
(Meditacia na starocesky choral
Svaty Vaclave) a D. Stostakovica
(Komorna symfénia na pamiatku
obeti fasizmu a vojny op. 110 bis) -
a pre solistov pripravil
pre Mozartov Kklavirny
A dur KV 415 (Dana S:
turyova) a Haydnov vieloncelovy
koncert C dur (Jozef Podhoran-
sky). Kondtatovanie vynikajice]j
formy i interpretacnych dispozicii
sa vztahuje tak na orchester, ako
na oboch sdlistov. V podani war-
chalovcov sme Sukovo i Sostako-
vicovo dielo prijimali v majstrov-
skej symbidze tvorcov i interpre-
tov, vnimali sme krehkost 1 apela-
tivnost myslienkového posolstva —
ale aj skutocnost, ze obe diela, re
agujice na konkrétne udalosti, ani
po rokoch nestratili ni¢ zo svojej
velkosti a acinku na posluchica.
(Zhodou okolnosti obe boli naj-
skor zverene subtilnejSicmu zvuku
stacikového kvarteta.) Opit vy-
borne disponovaného sme poculi
i Jozefa Podhoranského, Tentoraz
(oproti vlanajsiemu spominanému
koncertu) mozeme hovorit o vza-
jomnej indpirdeii orchestra i solis-
tistu. o vyslednom tvare, v ktorom
ma hlavné hudby

a najmid radost z nej. Podobne
mladd Dana SaSinovi-Saturyova
predstavila na koncertoch dobré
stranky  svojho interpretaéncho
profilu = v Mozartovi perliva tech-
mku. ale aj velky zmysel pre Syl
a najmii radost z muzicirovania

VIERA REZUCHOVA

sprievod
koncert
Sinova-Sa-

slovo vyraz

STRETNUTIE

PRI KLAVIRI

Matokedy sa prihodi, ze hudob-'

ného kritika, ¢i teoretika poziada-
0o napisanie recenzic o koneer-
te. na Ktorom sa prezentuje iny
hudobny kritik v dlohe interpreta
i teoretika v jednej osobe, I takiito
prilezitost sa teda naskytla,

Na niadvori rodné¢ho domu I N,
Hummela sa ndm prihovoril slo-
vom i interpretaciou dr. Viadimir
Cizik, Témou stretnutia bola kla-

virna tvorba F. Chopini. ktorého

140, v¥rodic umrtia si v tomte ro-
Ku pripominame. Na margo muzi-
koldgov sa neraz hovori, ze ich ko-
mentire ¢ uvahy o hudbe alebo
interpretacii su akademicke., Ze je
to uvazovanic o hudbe cez laboru-
torne sklo, Pravda. zilezi na tom,
kto ich hovori a na adresu Kaho,
V pripade V. Cizika vieme. ze

kontakt so Zzivou hudbou a klavie- |

nou interpretacion predehadzal je-
ho zaugmom o Studium muzikolo-
gic.l A prive ticto kontakey pozi-
tivine predznamenali i jeho pohla-
dv nainterpretieiu v nespocetnyeh
recenziach. No e prirtodzence vel-
ky rozdicl hovorit, ¢ pisaf o svo-
jich imterpretacnyeh nidzoroch.a je
nicco celkom iné sadnut si za -
stroj o zacat ich realizovatl, (Na-
viae - na o nekvalitnom pranined
v oprostredi do Ktor¢ho vstupuja
rusive momenty z okien ndjomngs
ho domu. naviac i s kvapkami daz-
da ) Nie, to vietko nechee byt
ospravedinenie, ¢ snaha zahnat
do postavenia mimo hry nicktorg
Klaviristické problemy., ktore tiato
interpretacia vyplavila na povrch;
Ved'siam V.
hovore o Chopinovi upozornil po-
sluchadoy na toy ze nie jo Klaviris-
tom. Citany text o Chopinavi,
o el mazurkach o polondzach

Cpo whto stretnutia s hudbou T

b | ; b €0 posuvainterpretdciu do novyeh
Cizik v tvodnom pri-

(z ktoryeh nicktoré i odzneli) hol

Koncipovany ako predndska, Vzi-
piti sme si vypoculi Styri Chopino-
ve mazurky a dve polonézy a fan-
tiziu As dur op. 61 Nocturno Des
dur, Impromtu Ges dur. Baladu
As dur a Scherzo d maol,
cast prednaska o Chopinovi od-

padla,  pretoze pocasic  zacalo
ohrozovat interpreta i posluchi-
Cov. Ale keby i odzneli dulsie slo-
v plinované podla scendra tohto
projektu, ziadalo by sami na mar-

Chopina povedat nickolko pozna-
mok. Predovsetkym si myslim. z¢

v takyehto stretnutiach s Hudboo a

slovom treba pokracovat dalej. T
za cenu nedokonale) (ustami Th,
Muanna povedane  Kretechmaroyvs

skej interpretacic). Lenze okrem

vstupnej predodsky by bol velmi
zaujimavy i populirny a patavy
rozbor kazdého interpretovancho
dicla, Samozrejme nic vycerpava-
jaci, nie siahodihyy ale strudny,
viipny a putayy. Prive takého zive

komentire od | Klaviva by dali |
opodstatnenic  takymto  stretnu-
tiam, Totz teoretik a Klavirista

v jednej osobe ma v pravom slova
smysle dvojjedini ulohu. Povedat .
o konkrétnom dicle nicco slovom
i interpreticiou, Zivy ndzor vyslo-
veny od klavira = naviae i komen-
tovany znejucon ukdzkou by bol
nesmicrne | zanjimavy. Tu mozu
byt vietky interpretacné nedostat-
kv ospravedinitelnd, pretoze cies
fom o poslanim Koncertu je nieco,

rovin. Z takychto aspektov bude
priam 0s0zné v nacatej ceste po-
kracovat a vyslovit jo) plna podpo-
. |

IGOR BERGER

A

Dalsia -

stapil anglicky sdbor pre stari
hudbu Hilliard Ensemble. § jeho
umeleckym vedicim sme sa strctﬁ
po koncerte.

- Vatah k starej hudbe gbm mal

v Anglicku je Zdzemic na jej pes-
tovanie mimoriadne Zclivé, naj-

ka. ,
Kde z(skavm mierwy '_"k
ich pripravuje na interpretaciu?

- Spievame iba z materidlov,

ktoré boli vydané. Je velmi vela
publ:lmvan iihudby z obdobia re-
nesancie, takZe prica predanoval-
tel‘ov. realizatorov nam nepnhud-

. sustredime sa vyluéne na inter-

! pmacm.

‘Aké boli Vase zaéia(ky a pref.‘o
ste sa rozhodli orientovat na vokal-
‘nu pozostalost’ renesanénych skla--
datefov? ;s J

-V Anglicku to zacalo vel
davno, bol tu predsa Dolmetsch
na zadiatku nisho storodia, ktory
vynalozil vela usilia na rckon

Strukeiu starej hudby a dobnvjch i
zasad, ale paralelne vznikali po-

dobné iniciativy v NSR, Nizozem-

- sku. Bolo to viictinou na akade-

~ preto mé nas sibor naozaj co's

mickom ziklade a az po druhej

svetovej vojne i§lo o aktivitu in-

tegrovani. V Sestdesiatych rokoch
sa objavili najdoleZitejsie snazenia
a vznikali rozne wokalno;initm';
mentalne zoskupenia. Rok vzniku
nasho suboru bol 1975, viedy sa
ukizalo, ¢ najmencj stborov sa
venuje ¢isto vokdlnemu repémﬁ- A
ru, ktor¢ho ale bolo-velmi ve!a
Prakticky vi¢ina rcpertoﬁrh }e
vokdlna, nastroje boli iba pric ané

slavnostiach v mmuiom roku vy-

viac publika mame mimn Angjxc-. s

vat a ponikat.
memﬂ 2c sme nikdy

y 'ﬁotz:.!,‘fsnazfme 54 patnaf‘ t_ep hud“
by, to-to pomdha i skiisenost s jej

u\bﬁdzam'm. ale nazddvam sa, ze
nie som jediny. kto si mysli, Z¢ no-
-ty obsahuju vietky potrehné \mfor-
- micie. Aj v case. ked vznikli. ne-

; 1rebné nuakc kumemare
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Romantické klavirne miniatiry
Klavir - Silvia Capova
Opus Stereo 9311 2101

Kéravo na seba vystrkujem ukazovdk: ¢o to za navnadu -
~Romantické klavirne miniatiury”! Akurit na to sa chytit,..
Ved to nebezpeéne pripomina vietky tie .Svetozndme drob-
nosti*, Malé skladby velkych majstrov™ a bohvie, aké este
odstrasujuce tituly zaruéenych trhikov! Do Gsmevu vycereny
fluorovy chrup (najidedlnejsi umely), biely smoking, v pozadi
<Carovné slaciky”, v popredi na ¢erveno nalakovany Petrof!
No — akurat tak na hudobné doplnenie prikréatkej rozhlasovej,
¢i televiznej relacie. Alebo - na cestu k zaslazilosti? Ktovie...
Lenze taky estradny ,zaslizilec” sa k svojmu ¢estnému titulu
dopracuje kazdopidne ovela TahSie tymi svojimi sladkobolny-
mi kredciami, nez poctivy umelec poctivou robotou k uzna-
niu... Pouzit, vyuzit, ¢i zneuzit k tomu, samozrejme, moze po-
pulirne skladby Franza Schuberta, Roberta Schumanna, Fry-
deryka Chopina, Franza Liszta, Petra Ilji¢a Cajkovského, Ser-
geja Rachmaninova i Mendelssohna Bartholdyho. Tazsie je
ich interpretovat neskreslené, podla skutoéného zdpisu a este
k tomu origindlne. Preto mala Silvia Cdpova nelahku ulohu, aj
ked si zvolila skladby, ktoré urcite aspon preliskala uz na kon-
zervatoriu. Ved svojrdazne nacrtnit obrysy drobnokresby je
moZno aj naroénejdie, ako vybudovat velkoplosny projekt
koncertu ¢i sondty. Esteticky ndzor, podla ktor¢ho v priamej
tmere so stupiiom miniaturizdcie skladby treba miniaturizovat
aj skalu vyrazovych prostriedkov, je — aspon podla mojho né-
zoru ~ dnes netinosny, nevedie k nicomu inému, ako k chlad-
nému, odosobnenému akademizmu. A hrat onen notoricky
znamy repertoar akademicky by nebolo velkym prinosom.
MoZno aj pod vplyvom tohto niazoru hladala som na nahriavke
Silvie Capovej prive tic ozvlastiujiee momenty, ktoré s takou
samozrejmostou zo seba priam chrli napriklad Horowitz: gra-
diciu v notovom zapise, spejucu do fortissima postavi na hla-
vu a zddrazni ju pianissimom, trojnasobné zopakovanie frazy
nechipe ako skladatelovu zajakavost, ale zvy3enu nalichavost,
v sprievode lavej ruky sa mu este vzdy podari ndjst ¢osi nové,
¢o nik pred nim neobjavil atd., atd. A priave podobné momen-
ty st mi najsympatickejsie aj na novej gramofonovej platni Sil-
vie Cipovej, Vystupuje tu ako klaviristka navysost spolahlivd,
jej interpreticia ,romantickych miniatir” nie je ani akademic-
Ky stroha, ani estradne gycovild. posobi uvalnene a nickedy
naozaj zaujme vlastnym, vyhranenym ndzorom a hladacstvom
skrytého. Prirodzene a vyrazovo slobodne posobi v jej podani
Schubertova skladba Moment musical op. 94 ¢, 3 f mol. V cho-
pinovskom hite - Val¢iku cis mol, najmi v zdvere, sa neboji
na malom priestore objavne modelovat svojbytni liniu vnu-
tornych hlasov. Rovnako nekonvenéne pracuje aj s favou ru-
kou v Cajkovského Barkarole, hoci miestami akoby podcenila
hibku autorskej vypovede prave v opakovanych frazach. Pek-
ny a premysleny je jej Schumann (Fantazijné Kusy op. 12),
mozno s vynimkou prikonkrétneho a mdlo zasneného Snenia,
Consolation ¢. 3 Des dur Franza Liszta by si mozZno ticz Ziada-
lo viace snivosti, vzdudnosti. nadhladu ¢i elegantne) melancho-
lii. ’

Takze — gramofdonovy titul sice prekérny, ale interpretka si
s nim poradila so ctou. Ovldda poetiku miniatiry a dokdze na
malom priestore vyjadrit nazor. Prave preto si Opus moZe ten-
to vydavatelsky pocin zapisat nielen ako umeleké, ale vari aj
(¢as ukaze) komeréné pozitivum. A to aj bez ,bielych smokin-
gov™, carovnych slacikov® a Cervencého kridla®.

DAGMAR KOVAROVA
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Christoph Willibald Gluck: Triové son:ity
pre dvoje hus-
Ii a basso con-
tinuo

Viktor Sim¢isko, Alzbeta Plaskurovi-husle,

Juraj Alexander-violon¢elo, Marica Dobid-

Sova-cembalo.

OPUS, Stereo 9311 2034

Triova sondta patrila k najpopularnejsiemu druhu
komornej hudby baroka. Obsahuje spravidla dva hlasy
v sopranovej polohe nad basom. pricom sa volny pries-
tor medzi hlasmi vo vysokych polohich a basom vy-
pliuje akordikou continua, ktorého realizicia bola (ok-
rem pokynov ¢islovania) prenechana hracovi na klave-
sovom, drnkacom alebo inom akordickom nistroji. Po-
pularitu triovej sonaty mozno porovnavat iba s frekven-
tovanostou sla¢ikového kvarteta, zavisenim periody
hudobného baroka sa triovd sonita takmer tplne vytra-
tila. Suavisi to azda s postupnym odklonom od praxe
continua, bez ktoré¢ho uvedené obsadenie stricalo svoje
opodstatnenie.

Triova sonita patrila este k druhovému repertodru
galantného §tylu, tomu v8ak klasicizmus pripravil razny
konice. V case, ked Gluck napisal svoje triové sonaty,
uz zacala narastat oblibenost slicikovych kvartet.
Gluck bol profilovanym tvorcom opier a zanechal vel-
mi milo skladieb pre iné¢ obsadenia. Okrem piesni s ge-
nerdlnym basom je aj autorom 6smich triovych sonqt.
Ako autor textu k platni uvadza, posledné dve sonaty
sa nasli dodato¢ne a boli publikované Hugom Rieman-
nom, ktory vypracoval aj continuo. Priznivam sa, Ze
jeho sposob ponimania continua som ¢asto uvadzal ako
priklad toho, ako sa to nema robif. Nemo6zeme mu to
viak zazlievat, vzhladom na to, Ze spésob interpretacie
barokovej hudby sa vyjasnil az ovela skor. Treba kvito-
val, Z¢ interpreti sa riadili podla vlastnych estetickych
idealov, ¢im verne vystihli $tyl hudby, i celkovy spdsob
interpreta¢ného stvarnenia.

Gluckove sonaty maju takmer vyhradne charakter
uslachtilej kantability, vzdialenej od bohatsej kontrast-

» nosti barokovych diel. Z hudby a jej interpretacie citit
I, zretelne zavan novej hudby galantného stylu, z ktorého

sa formoval klasicizmus. Povab a uslachtilé skromné 1i-
nie nastrojov reflektuji charakter Gluckovho zrelého
operného $tylu. Platia vyplna medzeru v dramaturgii
nahravok hudobnych diel minulosti. Prijimatela iste
potesi tato uslachtild a dobre interpretovana hudba vel-
majstra opery seria — tentokrdt z pohladu iného uhla je-
ho tvorby. .

JAN ALBRECH'1

* ¥* #*
Franz Schreker: EKKEHARD (Symfonicka
predohra)
Fantasticka predohra
Slovensks filharmonia, dirigent Edgar Sei-
penbusch ‘
OPUS, Digital recorging, + Stereo 9310
2102

Vyrobené v koprodukcii s firmou Pacific Music Co, Ltd. Hong
Kong. 1989

Nesmiene zabudnit, ze hudba, ktoru reprezentuje tvorba
Franza Schrekera je naSou bezprostrednou hudobnou a kul-
tirnou minulostou. Zaujima tylovi poziciu, z Ktorej vyrastli
predstavitelia hudobnej moderny. Je to styl, proti ktorému sa
stavala avantgarda. Je tu viak otizka: bol tyl hudobného no-
voromantizmu naozaj taky odpudzujici alebo iné priciny zo-
hrali svoju tlohu pri snahe odvritit sa od jeho znakov, od jeho
ducha? Isté je, ze vyvolal odpor vietkych tych, ktori hladali
novii budiicnost hudby. Ostdva vSak fakt, ze Styl novoroman-
tizmu bol doménou takych skladatelov ako Mahler, Reger,
Pfitzner, Strauss, Sibelius, mlady Schonberg, Franz Schmidt
a napokon i Franz Schreker. Korene tohto problému netreba
hladat v samotnej hodnote hudby neoromantizmu. Styl natol-
ko sputnaval, ze kazdy. kto sa s nim stotoznil a kto z neho vy-
chddzal, niesol jeho pecat. Kazdy, kto ho ovlidol, mu aj pod-
lichal a mal ¢o robit, aby presadil svoju osobni volu. Stabsie
osobnosti sa nutne stratili v anonymite: ich idey sa strécali v
prevahe stylovej sustavy, silnejSie osobnosti zas vyprovokoval,
aby prelomili jeho hranice.

Vydarené a kvalitné nahriavky predohier a intermez pre or-
chester svedéia o tom, ze meno Franza Schrekera je nepravom
takmer zabudnuté, hlavne viak v zmysle ich verejného predve-
denia v rdmei tradiénych koncertnych cyklov. Nédpaditost, kto-
ri sa odzrkadluje v jeho tematicko-harmonickej palete, fareb-
nost a zdravy dramaticky pulz jeho skladieb, vybudovanych na
bize Ucinne| tektoniky, iste oslovia milovnikov hudby.

Fundované uvodné slovo z pera Egona Krika pomaha priji-
matelovi orientovat sa v tejto bohatej hudbe i v jej hudobnych
kontextoch.

JAN ALBRECHT
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Joseph Haydn: Koncert C dur pre organ,
dva hoboje a slac¢ikovy or-
chester Hob. XVIII/L.
Koncert Cdurpreorgan,dve
triibky, tympany a sla¢ikovy
orchester Hob. XVIII/S.
Koncert C dur pre organ
a slacikovy orchester Hob.
XVII/10.

Na organe hri Ferdinand Klinda, Slovensky

komorny orchester, diriguje Bohdan War-

chal

OPUS Stereo 9310 2044

m AR 150
- oJoseph Huydn '
Oraan (Concertos

Wb sv11-1.8.10

a

¢ sferdinand K Vineln
Stoeak ( j/ff/m{’;r'/' f"'/fj{'/w-’xirfz
Bihdon Warchal

Organove koncerty Josepha Haydna st akousi vstupnou,
poucnou Skolou, reflekujicou formujiici sa §tyl rukopisu skla-
datela. Pre interpretov sa skisobnym kamenom sebadiscipli-
ny, presnosti, rytmickej pregnantnosti. Ak st v mnohom este
ovplyvnené vlastnou dobou vzniku, zretelne uz smeruji ku
klasickym formdm skladatelovych budicich symfonickych
partitar., Koncerty pre organ, pisané v mladickych rokoch, su
svieze, lahodné, pritazlivé, oddychové, umelecky nendroéné,
Tak ich vnimali a pochopili interpreti na predlozenej gramo-
nahriavke, s takou koncepciou sa stotoznili i reZiséri F. Poul
(I.=111.), L. Komairek (11.).

V koncertnom repertoiri F. Klindu sa Haydnove koncerty
pravidelne vyskytuji, druhy je zafixovany uZ v opusovej na-
hravke z roku 1975 na historickom organe v Trencianskych
Bohuslaviciach (OPUS Sterea 9111 0413). Slovensky komorny
orchester sa dielom Josepha Haydna zaoberd iba sporadicky,

zvidsa v alohe sprievodu sélistov, V tom pripade citit vzdy pri-
oritu sélistu, ndzor ktorého sa Warchal snazi respektovat a pri-
sposoval sa mu. K Haydnovi obaja partneri pristupovali
s predsavzatim dobre a verne zahrat ¢ista partitiru skladatela.

Sviezost, mladicka radost a brilantnost, ktort zakddoval do
partitur organovych koncertov mlady Haydn, si Ziada bez-
problémovy, nadlahéeny pristup interpretov, nie forsirovanie
braviirnej dravosti s nadsadenou zemitostou, ¢o prili§ preniklo
prave do ziverecnych allegrovych ¢asti. Oproti nim stredné
diely vyznievaji rozvldaéne, vytrica sa spominand nadlahce-
nost. Klasické partitury J. Haydna odlah¢uji mnohé skryté
vyrazové i technické komponenty. Interpreti maju pred jeho -
koncertmi bazen, ktord sa pri nahrdvke edte zvic¢suje, pretoze
prichladnost partitiry odhali kazda i najmensiu nepresnost,
kazdy vyrazovy odtien, ktory v dani chvilu sa moZno zdd
spravny, no pri pozornom poctivani moze narudit celkovi kon-
cepeiu diela.

Ak sa spiitne zamyslam nad datumom realizdcie nahravky -
jal 1987 — nezdd sa mi prave najpriaznivejsi vzhladom k pres-
tavujicemu sa SKO. Akosi prili§ vela nie priaznivych situdcii
zachytila i tato nahrdvka.

Na druhej strane je chvilou interpretov, ze sa podujali na
rozlisknutie tohto naroéného umeleckého orieska. Poslucha-
¢om sa mu v podstate po prvy raz predklada ucelenejsi obraz
na Haydnovu, u nas malo zndmu oblast kompozicii pre organ.
Dnes, ked posluchaci priam prahni po tomto nastroji, doza
duji sa ho z koncertnych padii i zachovanych historickych or-
ganov, moze tiato gramoplatna v istom zmysle obohatit roz-
hlad a zaplnit dramaturgiu opusovych ponuk z oblasti organo-
yej literatiry. Popri kompletizicii dicla J. S. Bacha lvanom
Sokolom, C. Francka J. V. Michalkom je daldim ucelenejsim
ndzorom na - i ked okrajovi, ale osobnostni tvorivit oblast
Josepha Haydna.

ETELA CARSKA
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Carl Philipp Emanuel Bach: Koncert d
mol pre flau-
tu, slaciky a
¢embalo

Johann Christian Bach: Koncert D dur pre

flautu a orchester.

Hra Milos Jurkovi¢, Slovensky komorny or-

chester diriguje B. Warchal.
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Tvorba synov J. S. Bacha je v dramaturgii nasho hu-
dobného zivota vSeobecne striedmo zastiipena. Ich titu-
ly st viac zname z literatiry ¢i zo svetovych edicii. Po-
zitivna a sympatickd je ponuka solistu M. Jurkovic¢a
prezentovat svoj sucasny umelecky ndzor na dielach
menej znamych, interpretacne naro¢nych, melodickych
a pritazlivych,

Jurkovicov ndzor na interpreticiu oboch koncertov
sa kryStalizoval rokmi, viacndasobnymi pédiovymi krea-
ciami, az dozrel do premyslenej koncepcie a prepraco-
vancho vlastného postoja k tvorbe autorov minulych
storo¢i. Oproti rokom predoslym mozno kontstatovat
striedmejsi, vyrovnanejsi prejav, bez prisne vykontras-
tovanych dynamik ¢i agogickych nadsidzok. Zvuk flau-
ty je jasny, prirodzene tvarovany, s lahkostou frazova-
ny. S6lovy ndstroj nechava M. Jurkovi¢ vyzniet a vy-
niknit v prirodzencej krdse. Nenadsadzuje, chee byt
predovietkym hudobnikom, blizkym podstate a cha-
rakteru dicla, ktor¢ interpretuje. To je niclen sym-
patické, ale i presvedcivé. Ulohu virtuoznosti prenechal
solista v tomto pripade skor orchestru, ktory je tu sku-
to¢ne brilantny, Ziarivy, s bohatsim dynamickym roz-
pitim a leskom warchalovskej zvukovosti. Warchalova
interpretacnd koncepeia oboch koncertov je velmi sta-
rostlivo prepracovana. Pokial u Carla Philippa Emanu-
cla mu ide o virtudznejsi temperament, pri Johannovi
Christianovi vyuziva kultivovanost zvuku a spolu so s6-
listom sa sustreduje na kantabilna stranku skladby.
Mikky zvuk, premyslené frazovanic podporilo i sélisto-
vu istotu a tonovu perlivost.

Oba koncerty indpirovali acinkujicich a pre poslu-
chdcov iste prinest hodnotny zazitok spojeny i s dalsim
poznanim z oblasti starej hudby.

Nahrivka realizovand v roku 1988 hovori uz aj v pros-
pech zohranosti a zvukovej homogénnosti SKO. Nazor
je jednotny, koncepceia jasnd. ETELA CARSKA



Hudobné divadlo * Hudobné divadlo

Hoci mesiac pred mojim prichodom do rakiskej metropoly
sa operni fanaSikovia nadchynali premiérou Verdiho Sily osu-
du a vynikajicim vykonom niaSho Petra Dvorského v tlohe
Dona Alvara (9. aprila t. r.), ja som si na navstevu Viedne vy-
brala termin neskorsi. Zaciatkom mdja pocas Styroch vecerov
sa mi podarilo vidiet dve predstavenia vo Wiener Staatsoper
a dve predstavenia v skromnejsej, ludovejiej (ved to napove-
da sdm nazov), ale i utulnejSej Volksoper.

Osobne ma ldkala moznost vidiet viedenski inscendciu
Schonbergovho Mojzisa a Arona (13. mdja) a Tosky (12. ma-
ja). Dva protiklady — dielo plné filozofickej hibky, kompozi¢-
ného novatorstva a opera, ktord je uz divno reprezenta¢nou
platformou na hlasovi (menej psychologicku, ¢i rezijno-vykla-
dovii) prezenticiu. Vo Volksoper som videla vydarent (v nem-
¢ine nastudovanti) Smetanovu Predani nevestu (11. maja),
ktort vraj samotni Viedencania povazuju za zivsiu, rezijne in-
vencnejsiu a ceskému duchu blizéiu inscendciu, nez sme mali
moznost na obrazovkich sledovat zo Staatsoper my. Ako bon-
bonik - pretoze som dlhoro¢na operetna kriticka - som si dozigi-
la paradneho klasického Netopiera J. Straussa (14. mdja) v po-
dobe, v akej sa mi asi dlho — ak viobec este niekedy — nepodari
vidief a pocut.

Zhodou okolnosti (ale i preto. lebo som volbou tymto $tast-
nym nahoddam prispela) som videla v MojziSovi a Aronovi ns-
ho popredného basistu. sélistu opery SND Sergeja Kopédka
(ako Knaza). vo Volksoper dvakrat tenoristu — sdlistu prazské-
ho ND a viedenskej Volksoper-Stefana Margitu. Spieval Al-
fréda (Netopier) i Vaska (Predand nevesta). Obe postavy su

jeho repertodri vlastne uz od kosickej éry, i1 ked v inej jazy-
kovej verzii - tu hrd a spieva po nemecky, €o je zvIast ndro¢né
v Straussovej operete, nahustenej dialogmi. Ze sa tychto dloh
Margita zmocnil vyborne, dosvedcuju i ohlasy a reakcie pub-
lika, nchovoriac o kritikdach, ktoré vysh po premiérach. Muzi-
kalita a tvdarnost tohto speviaka st napokon zndme i u nds do-

ma. *' * *

Svoje kritické poznamky zaénem Pucciniho Toskouw. Bolo to
~ ako precizne uvidza program - 339, predstavenie tejto insce-

S. Margita (Alfred) a G. Fontana (Rosalinda) v inscendcii Straussovho Netopiera

Snimka archiv autorky

Viedenska operna scéna i s nasou ucastou

ndcie. Za dirigentsky pult sa postavil Eugene Kohn, mlady
americky dirigent, ktory debutoval v roku 1980 v Metropolitan
Opera (La Gioconda) a odvtedy jeho medzindrodnd kariéra
dostava ¢oraz vicdie obratky (Rio de Janeiro, Sydney, Pariz,
Kolin, Mnichov, Berlin). Nevedno, ako bude pokracovat vie-
denské posobenie Kohna — faktom totiz je, Ze jeho debut tem-
peramentni ndavitevnici galérie nielen vypiskali, ale i . vysyca-
li*, Zdd sa viak. Ze dirigentovi to nevadilo - chodil sa s prota-
gonistami klana( i nadalej. Iny kraj. iny mrav... Faktom je, Ze
od vysokoprofesiondlneho zboru a orchestra Staatsoper som
necakala taky lahostajny a studeny vykon, aky podali (priam
programovo) pod taktovkou spominan¢ho dirigenta. Istd ,ne-
oliybnost” tempa zo strany mladéno dirigenta (v druhej polo-
vici vecera sa viditelne adaptoval, zlepsil, ba muzikantsky
uvolnil) zaposobila spociatku strnulo aj na vykony skisenej
Mary Zampicriove] (Tosca) a debutujiiceho tenoristu Gegama

Zu sedaickyeh navrhov R, Heinricha k Schonbergovmu Mojzisovi a Aronovi: Zlaté tela (viavo) a Izraelsky Tud v zajati

Grigoriana (Mario Cavaradossi). Grigorian vlastni lyricky te-
nor, typovo nie je milovnikom, ale jeho hlas patril k svetlym
chvilam vecera — aj ked v menej tdernom vyraze, nez tejto ro-
le dodavaju dramatické hlasy. Bardna Scarpiu spieval v impo-
nujicej vokalno-vyrazovej sile James Morris. najsilnejsia
osobnost vecera. Sklamali mengie postavy domdceho obsade-
nia a uZ spomenuty pomerne nepresny zbor. Inseendcia je mo-
numentdlna a seénicky impozantnd (najma v chrimovej scéne
|. dejstva). s vypravnymi kostymami (Nicola Benois), rezijne
je ponata tradiéne (Margarethe Wallmann), oviem s doérazom
na detailné herecké dotvorenie uloh Tosky a Scarpiu.

[ ked ma vysledny tvar — vdaka dirigentovi — trochu sklamal,
myslim, Ze nezabudnem na atmosféru predstavenia, ktord aj

takéto .vedné vedery™ Staatsoper md v sebe vedla seba
«Zlato i prach*. A to niclen vo v¥konoch - aj v obecenstve.

* * *

Mojzi§ a Aron - nedokoncena dvojdejstvova opera Arnolda
Schonberga (tretie dejstvo je iba v textovej podobe - ako frag-
ment) patri kK mojim najviacdim zazitkom z opernej Viedne,
Nové nastudovanie (premiéra 30. aprila) je pripomenutim
Il“ vyrocia narodenia skladatela. ()pum fragment Mojzisa

Arona je velkolepou hudobnou drimou o sile myslienky
a slma je podobenstvom o tych, ¢o st nositelmi idedlov —a na
druhej strane o dikovnych manipulitoroch s ideami. Samozrej-
me, kazdy reziscér podciarkuje v diele to, ¢o v danej dobe vidi
ako najaktudlnejdie, najsilnejsic. Zndma salzburski inscendcia
Jeana-Pierra Ponnellea v Skalnej jazdiarni programovo spri-
tomfovala hrozy ponizenia Zidov v dobdch nacistickej viddy.
V tomto nastudovani pod taktovkou Jamesa Levinea spulu-
ucinkoval zbor viedenskej Stitnej opery a Viedenski filhar-
monici. Tentokrat vzal taktovku do rik Horst Stein - a treba

povedat, ze jeho koncepciu obecenstvo prijalo s nadienim.
Citlivé, vzdelané, pozorné a vnimavé publikum Stitnej opery
presne spoznalo kvality dirigenta, Ktory nesmierne tazkui parti-
tiuru nastudoval s orchestrom s lahkostou génia. Je pravda, ze
Viedenski filharmonici uz partitiru oviddali — ale i tak. vyklad
diela, zdoraznenie jeho vrcholov, dramaticky nerv Steinovej
koncepcie, presnost a prehladnost, s akou viedol solistov, zbor
(md v diele prevahu ¢isiel), .sprechgesangoveého™ Thea Ada-
ma v titulnej postave Mojzisa, ale i balet v orchestrilne (i cho-
reograficky) naroénych ¢astiach 2. dejstva, zasluhuji obdiv.
Druhym vyraznym ¢inom bola vytvarna stranka opery (Ru-
dolf Heinrich). V podstate konstruktivistickd scéna a Sedé kos-
tymy poskytovali nesmierne rinozstvo jemiyeh valérov na od-
lisenie nalad, vytvorenie symbolov, predpisanych zazrakov,
ktoré v rukdch Mojzisa i Arona dostivaju symbolicku plat-
nost. Zlaté tela. okolo ktorého sa odohrdva znama orgiasticka
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scéna, visi nad hlavami ucinkujucich ako ¢udny znak, & sym-
bol. Rézia Gotza Friedricha — na rozdiel od Ponnelleovej - sa
natolko nezamerala na konkrétne suvislosti osudu Zidovského
ndroda v ¢asoch 2. svetovej vojny. A predsa tu bol dav. oble-
¢eny do takmer vizenskych siat, ktory busi na obrovské zelez-
né vrita, prelieza ich, hladajic slobodu. Cierno-hnedé, ba
i Sedé variacie vytvarnika st zjasnené vo chvilach prorockych
vyznani Mojzisa. Lud, ktory spieva. deklamuje i tancuje (viet-
ko v tyle silného vyrazu — nikde viak nie na tikor stylizovanos-
ti a vkusu) je symbolom vietkych putujicich, trpiacich a viiz-
nenych. Mojzis je tu teda niclen reprezentantom zidovstva. lk
to tiez myslitel dneska, ktorému sa nedostdava dostatok slov, ¢i
priestoru na jasna formuldciu svojich myslienok, Hiboké zi-
falstvo z nepochopenia velkyeh idedlov je tragickym findle po-
Sledncého vykriku Mojzisa. Aron vedla takto vystavanej kon-
cepeie je skvelym manipulitorom s ludom. unavenym ne-
smierne dlhou cestou k zaslubenej krajine slobody. hojnosti,
pokoja... Je to vykladac. ktory nielen hovori o zazrakoch - ale
sem-tam ich aj ukazuje, aby ziskal vii¢siu doveru, Velkost du-
cha. jeho ponor do seba na jednej strane, nutnost komunika-
cie s masami bez toho. aby boli klamané: to je (vedla vzbury
voci neludskosti) hlavny rezijny zimer Gotza Friedricha.
Genidlne Schonbergovo operné diclo naslo vo viedenskej
inscendcii aj silnych interpretov, Okrem orchestra je to pre-
dovietkym zbor Stitnej opery, vynikajlci vo vietkyeh pre-
komponovanych ¢islach (zbormajster Helmuth Iumlmuu}.
Mojzida v imponujice) podobe predstavoval Theo Adam ~ do-
konale predndsajuci nevokdlnu hudbu® slov, elektrizujiicu
navyse, .bozskymi® myslienkami. Arona spieval Wolfgang
Neumann (taktiez z NDR), ktory vo vokilnom vykone sice
nevliddol uvolnenymi vyskami — o to strhujicejsi bol v Géinnos-
ti a sile vyrazu, Nag Sergej Kopéik bol dostojnym, hlasovo

prichojnym a scbaistym Knazom (stvirnil tito postavu uz
v salzburskej inscendcii). Mladého muza spieval Heinz Zed-
nik, Chori = Anna Gonda a Efraimita — Manfred Hemm: viet-
ko spevici vybornej arovne, Ktori povysili vedlajSie role na
kvalitativne prvoradé.

¥* o *

Smetanova Predanid nevesta v nemeckom preklade posobi
LSokujtco™ iba prvych par minit. Potom si nadinec uvedomi
pozornost, s akou je toto dielo prijimané rakiskym publikom
a sam zaéne vnimat ndrodnt ¢esku operu akosi ind¢, nez je
zvyknuty, bez sentimentality ndrodného prezivania. Jednak je
tu svieze, perfekiné hudobné nastudovanie Dietfrieda Berneta
a Rennertova rézia, vyuzitd aj v novom nastudovani dicla (je
to vlastne rekonstrukcia modelovej inscendcie G. Rennerta -
podla jeho rezijnej knihy). Realizdciu rezijnych pokynov
(Rennert zomrel v roku 1978, nova podoba Predanej nevesty
mala premiéru vo Volksoper v roku 1984) prevzal do svojich
rik Robert Herzl. Rozsvietend jasnd scéna ni¢ nezakryva. Je
tu vela $tylizacie, ale zostiva priestor aj na poetiku, hoci pri
zdOrazneni detskosti Vasdka (nadmerny hojdact kon v centre
javiska), ¢i v komediantskej seéne 3. detstva (dokonaly vokl-
no-herecky prejav kazdej malej postavicky). Pravda. polka
i furiant st llmhu internacionalne choreografované, ba furiant
ma priam odzemkovy charakter... Je tiez pravda, ze vedla vy-
bornej Marienky Eliany Coelhovej je tu i trochu nevyrazny Ja-
nik Kurta Schreibmayera (fyzicky pekny zjav, ale jeho hlas nija-
ko nepripomina idedlnych predstavitelov tohto hrdinu). Ale je
tu Vasek priam roztomilo posobiaccho Stefana Margitu, ktory
tejto komickej postave dodiva muzikantski diferencovanost.
Rozhybané, zivé predstavenie je vzdy skvelé¢ v ensembloch
a zhorovyceh ¢astiach. Vysokd profesionalita kolektiva Volks-
oper nahrdadza i td skutoénost, ze nespievaji v dvoch titulnych
postavich a v Kecalovi (Georg Schnapka) také individuality,
na aké sme zvyknuti z onoho televizncho domdceho filmu...

ARAX

Vidiet Netopiera Johanna Straussa v prostredi Zivenom
slavnou tradiciou. je zrejme tazba kazdého priatela klasickej
operety. Je to vskutku kralovské dielo - ak sa tak i predvidza.
Poslednd premiéra Netopiera vo Volksoper bola 12, oktdbra
1987 — a tak som na viedenské pomery videla pomerne Cerstvi
podobu tohto diela. Bolo to predstavenie so vsetkym, o mu
patri: velkolepou vypravou (kostymy: Evelyn Frankovi, scé-
na: Mathias Kralj), sviznou. charaktery idedlne naznacujicou
réziou hostujiceho Petra Grubera, hudobnou dokonalostou
nastudovania (dirigent: Konrad Leitner) a v efektne) choreo-
grafii Susanne Kirnbauerovej. DIhocizné predstavenie preslo
takmer v rychlikovom tempe. lebo stile bolo na ¢o pozerat
a ¢o poivat: v tomto predstaveni totiz nespieva dobre iba je-
den — dvaja spevici, ale vietci! Hudobna lahkost a elegancia
dominovala najmii vo vykonoch Adolfa Dallapozzu (von Ei-
senstein)., Gabriely Fontana (Rosalinda). nasho Stefuna Mar-
gitu (Alfred). ktory hri a spieva svojho tenoristu s ocarujicou
iskrivostou i tam. kde jeho part vobece nie je lahky. Tlieskali
sme krasnym a sarmantnym prestavitelom Netopiera niclen vo
vy&sie spominanych postavich, ale i v role dr. Falkeho (Josef
Luftensteiner) a Adely (Edith Lienbacherovid). Nezabudnu-
telny zostva stary Frosch, ktorého interpretuje Herbert Pri-
kopa. Tento charakterovy heree v postave viizenského dozor-
cu rozohral brilantné komediantstvo s mnozstvom aktudlnych
spolocensko-politickych nardzok. na ktorych sa viedenské
publikum skvele zabavalo. Tu kdesi sa spritomiovali tradicie
a korene toho, ¢o charakterizuje nielen straussovské operety —
ale snad i mentalitu Viedenc¢ana. Jeho bohémoskost, sklon
k vesclosti, zovidlnosti, trochu i hedonizmu — ale tieZ nesmier-
nu vybrisenost ducha, ktory sa nedd len tak nie¢im sladkym
oklamat a nasytit,

Netopier vo Volksoper, ktord hrd rovnako Carovnd flautu
a Dona Giovanniho, ako Mignon od A. Thomasa (vedla . Car-
dasky" E. Kdlmana a My Fair Lady od F. Loeweho), je prosto
ukizkou, ako robit Tudové divadlo, aby sa stalo klasickym de-
di¢stvom celého niroda TEREZIA URSINYOVA
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* Patril k tym, ktori svoju pravdu doksizali
hdjit uvzato, nekompromisne, navzdory re-
¥m autoritdm a bez ohl'adu na ne-
gnivé ndsledky. Popularita mu impono-
I, $lo mu viak o viac: cheel mat privo
morilnu zodpovednost prvolezea, vstipit
riskantmi podu pred ostatnymi, jundcky

ym gestom ulsizat smer, dat najavo

Pochédzal z tatranského kraja, kde pre#il
piné a na zikitky bohaté detstvo; k Tatram
'sa a] neskor hrdo hlasil, znalecky o nich
2 dasn na éas pisaval, odtial Gerpal silu i ra-
clu svojich budiicich polemickych vystii-
enl. Hudba predznamenala jeho T'ndsky
| odborny vfvoj uz v mladosti. Povodne sa
rozhodol pre Stidium  kompozicie na
m, véas si viak uvedomil svoj omyl
Wlnl“ na hudobnovedné 3tidium na
Tu sa hned v za¢iatkoch prejavil ako
*muf invenény a predovietkym kon-
; mysliaci posluchdé so zmyslom pre
Jjadra problematiky a jeho samo-
m riedenie. Ako dvadsafdvaroény Stu-
~ dent vzbudil pozornost $tidiom Experiment
 gko esteticky jav (1963), ktord ziskala ocene-
ke v celotitnej siita¥i o najlepsiu $tuden-
ﬁl vedeckii pricu. Aj v d'aldich rokoch sa
odborny zdujem sistred'oval na oblast
estetiky a psycholdgie, najmi v su-
vislosti s viskumom hudobnej avantgardy.
Po ukondeni $tidia nastiipil ako odborny
pracomik do Ustavu hudobnej vedy SAV,
kontakt so svojou alma mater viak nepreru-
il. Hoei na katedre nikdy neprednasal, cho-
medzi $tudentov na neformalne dis-
stretnutia, vidy ochotny pomact, po-
adit, usmernit. UZ vtedy prejavil vzicne pe-
w danosti, ktoré sa uitho naplno
vinuli al poéas pésobenia v cudzine.
fm dnesnym adeptom muzikolégie by
Jeho odbornd pomoc zisla ako sol - mélo-
ktodokszal isf tak ddsledne na podstatu pro-
blému, tak dokladne pracovat so slovom, ci-
zelovat text do najjemnejSich nuansov, vediet
Me #nrovo rozli§it charakter glosy,
podéiarnika, eseje, vedeckej Stiidie, Priestor
udobnovedného badania, ba i I'udi s nim
enfch, mu bol zjavne pritesny; v roz-
snahe obsiahnut a vyuZit pre svo-
clele ¢o najiirsie spektrum odbornych po-
i, natieral hojne do inych umenoved-
oblasti, hl'adal invariantné body, viiz-
siivislosti. V tvorbe vrcholnych osobnosti
cej literdrnej esejistiky nachadzal trva-
InSpiraény zdroj svojej teoretickej spis-
t najmi Stylistickd brawviira a lexikilne
ovstvo Alexandra Matusku sa stali
neprekonatelnym vzorom idedlneho
s textom. Silnému vplyvu niekedy
| matol'ko, Ze sa ich technické po-
y stivali vari aZ privelmi transparent-
,' llnilwu vlastného vyjadrovania.
§ postupom rokov sa jeho tvorivi aktivita
stupiiovala - nepretrzite publikoval, konci-
| programy, riadil a organizoval. Stil
zrode dnes uZ historickych Smolenic-
semindrov pre Novii hudbu, ktoré roz-
gjiicim sposobom stimulovali smer vivo-
kompoziénej avantgardy ma Slovensku.
priebehu kritkeho obdobia vydal mono-
iu Igora Stravinského (1965), o rok ne-
teoretickd pracu Funkecia zvuku v hu-
j Struktiire (1966), uverejnil cely rad
fasoplseckych Studii (z nich najmii doslov
vydaniu operného libreta Cikkerovho
riesenia je ukdZzkou dodnes aktudlnej
o opernom diele). Stal sa kritikom
etikom svojej skladatel'skej generdcie,

PETER FALTIN

(1939-1981)
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Peter Faltin (1980)

spoluutvarajicim jej umelecké povedomie
a nazorovii orientaciu,

V roku 1969 odisiel na dvojro¢ny Studijny
pobyt Ustav pre experimentilnu hudobnu
vedu v Zapadnom Berline, z ktorého sa uz
domov nevritil. A7 tam, v prisnych podmien-
kach tvrdej odbornej konkurencie a neli-
tostného zdpasu o existenciu, sa naplno pre-
javili jeho potencidlne dispozicie vedca me-
dzindrodného formatu. V oblasti hudobnej
semiotiky, ktorou sa zaoberal ui doma, nad-
viazal na tradicie zdpadonemeckého vysku-
mu a odborny svet zac¢al jeho meno vyslovo-
vaf s uznanim. Po kriatkom posobeni na uni-
verzite v Giessene presidlil do Frankfurtu,
kde v roku 1978 ziskal hodnost profesora
hudobnoteoretickych predmetov na Vysokej
hudobnej $kole. Pracoval nelinavne, v zahra-
ni¢i mu popri odbornych, frekventovane ci-
tovanych Stiadidch vysli i tri zdvainé vedecké
publikicie: zbornik Hudba a chéipanie
(1973, redigované v spoluprdci s H. P. Rei-
neckem), Fenomenolégia hudobnej formy
(1979) a napokon Vyznam estetickfch zna-
kov. Hudha a re¢ (1984). Do odborného kon-
textu uz vstupoval povedla osobnosti typu
T. Kneifa, H. H. Eggebrechta ¢i C. Dahlhau-
sa ako vysostny predstavitel nemeckej muzi-
kolégie. Zem, z ktorej pochddzal, sa k nemu
nehlisila, ba zdalo sa, Ze pri domsdcom ,,li¢-
tovani* s jeho ndzormi (napr. J. Jirdnek:
Tajemstvi hudebniho v¥znamu) nepravdivii
tézu o vedcovom nemeckom pévode micky
akceptovala. On sam sa vSak Nemcom nikdy
necitil, nedok:izal s cudzim prostredim sply-
mit. V jeho pribytku nedaleko Frankfurtu
previddali slovacika - F'udové vySivky, kera-
mika, obrazy milovanych Tatier. Nikdy ne-
prestal smiuitit za svojou domovinou, difal,
Ze sa ta vrati. AZ by sa chcelo verit, Ze aj zi-
kerni choroba, ktord ho znezrady schvitila
a najprv oddialila, aZ nakoniec prekazila
déavno planovany a vytiizeny navrat do viasti,
vykli¢ila z narastajiicej traumy osamelosti.

Peter Faltin, slovensky muzikolég eurép-
skeho vyznamu, méj o poltucta rokov starsi
druh, bol by sa 12. jila tohto roku dozil piit-
desiatky. Zomrel 4. aprila 1981 v Bad Hom-
burgu.

IVAN MARTON

remiéra skladby Dusana Martin-
Conmdictlons pre husle a klavir
¥y pritomnosti autora v podani
meckého huslistu Konstanti-
(ktorému je venovand)
) ¢j pianistky Ann Beckanno-
Duisburgu, NSR.

dcie pre klavir Tadedsa Salvu
deii Petra Toperczera zara-
programu (1. 10. 1989) 24. roéni-
gzindrodného hudobného festi-
0 1989.

ea Slovacca Ilju Zeljenku od-
na koncerte na zimku Rosen-

ich, ktoré realizovalo toto
tie v spoluprici s ERHYV Cs. roz-
5 ¥ Bratislave, vysielalo z koncertu

iy prenos a zaroven uskutoénilo
0%é nahravky uZ spominaného
0 i diela Hudba pre Warchala
0 autora.

aisko (15. 6. 1989), Radio Nie-

imSermuie

fefsnoeesnoENssoNRRRRROROERERORRRDRDOD

® V1. polroku 1989 pribudli do zahra-
niénej diskotéky HIS SHF LP platne
s nahrivkami autorov Juhoslavie,
MLR, NDR, Pol'ska, Svédska a ZSSR.
Z najnovsich titulov je to napriklad su-
bor skladieb z VarSavskej jesene 1988
v produkcii Polskie nagrania, Zwiazek
kompozytorov polskich, Warszawa. Po-
¢et platni v zahraniénej diskotéke HIS
SHF dosiahol ¢&islo 1104,

@® European Conference of Promoters
of New Music usporiada v Brescii (Ta-
liansko) 27. 10. - 28. 10. 1989 vyro¢né
sympozium na tému New Music betwe-
en Comporers, Performers and Promo-
ters - interrelations and responsibili-
ties. PodrobnejSie informacie moiZno
ziskat na adrese: Lasserstrasse 6 A -
5020 Salzburg.

JS

Ceskoslovenské husliarske stutaze
v Hradci Kralové

Ked sa v sutdm.}tych a sc,dundw‘ztth
rokoch pisalo o husliarstve ako o vymieraju-
com anachronickom umeleckom remesle,
malokto tusil, Ze uz v nasledujicom desatro-
¢i dojde k jeho novej expanzii. Pric¢inu treba
hladat v konjunktire i renesancii jeho atrak-
tivnosti, zapri¢inenej stale sa zvySujucimi po-
ziadavkami na kvalitné majstrovské slaciko-
vé nastroje, no i v ich rychlo rasticich ce-
néch. Tento stav v nemalej miere odzrkadlu-
ju aj stale sa mnoziace husliarske sitaZe a to
nielen v Eurépe, ale aj na inych kontinen-
toch.

Pomaly neprejde rok bez jednej i viace-
rych takychto akcii, ¢o sa opat prejavuje
v nerovnomernej Géasti sttaziacich, ktori si
vyberi tie najlikavejsie, zarucujice v pripa-
de tspechu medzinarodni reputéciu. Prikla-
dom st aj neddvne 2. ¢s. husliarske sitaze
v Hradci Krilové (2.-9. jana), v svetovom
kontexte predsa len menej zname.

Pokial na posledné Triendle do talianskej
Cremony (v septembri m. r.) bolo zaslanych

734 néstrojov z 29 §tatov troch kontinentoy |

a v barovskom Mittenwalde sutazilo (6.-
—12. marca t. r.) 253 husiel, viol, ¢iel, kontra-
basov a 71 sla¢ikov z 24 krajin, v Hradci Kra-
lové bolo reprezentativne zastiipenic ovela
mensie. Na 2. medzindrodni violovi sutaz
o cenu Oskara Nedbala poslali husliari
z 11 &tatov iba 34 viol a na Ndrodnej husliar-
skej siifazi sa zacastnilo 18 husiel (medzi ni-
mi dvoje amatérske z Ciech a jedny zo Slo-
venska). 5 ¢iel a 5 kontrabasov.

Bola to uZ Siesta medzindrodnd sutaz, na
ktorej som bol pritomny v poslednych Sty-
roch rokoch a preto mézem nielen hodnotit,
ale aj porovnavat.

Uz v poslednej recenzii z Mittenwaldu som
spomenul, Ze husliarske sitaze v Hradci Kra-
lové, ktorych gestorom si Ceskoslovenské
hudobné ndstroje (v tomto roku uZ Statny
podnik), uz vo svojom prvom ro¢niku po or-
ganizac¢nej i odbornej strinke znacne prevy-
§ili svojich sldvnejsich konkurentov. Hoci za
mendej Gcasti sufaziacich a za novych ume-
leckych i ekonomickych podmienok si tito
troven udrzali dodnes.

Doraz sa predovietkym klidol na kvalitu

Ziujemci si prezeraji vystavené hudobné nastroje

Clenovia poroty a obecenstvo pri odvozdivani cien

stitaziacich ndstrojov, ¢omu zodpovedala aj
reprezentacnd 19-¢lennd medzindrodna hod-
notiaca porota, pozostdvajica z trindstich
prominentnych husliarov z desiatich Stitov
a Siestich poprednych ¢eskoslovenskych in-
Strumentalistov. Porote predsedal zasl. um.
Vladimir PilaF (za chorého zasl. um. Piemys-
la Spidlena), Slovensko zastupoval iba zasl,
um. Peter Michalica (z Ceskych zemi §tyria
husliari a $est inS§trumentalistov).

Vsetky prvé vecné ceny (finanéné sa ne-
udelovali), zlaté medaily i diplomy s titulom
Lauredt husliarskej sitaze Hradec Krdlové
1989 ziskali opat ¢eski husliari, tentoraz vy-
luéne absolventi lubskej husliarske) skoly.

Ndl\’.lL\lm prekvapenim bol dosial nezné-
my 22-ro¢ny Ivan Svyecarsky (zmk Josefa Vi-
vru a stazista u V. Pilafa), t. ¢. samostatny
husliar v Mladej Boleslavi, klor)’* ziskal naj-
viac oceneni; 1. miesto za violu so zlatou me-
dailou a laureatskym diplomom, ¢estné uzna-
nia za vynikajuicu husliarsku pracu a vynikaju-
cu zvukovii kvalitu nistroja, cenu Oskara Ned-
bala za 1. miesto vo viole, cenu Talianskeho
zvazu husliarov za najlepsi lak u violy, cenu
husliara A. Kaloferova (BLR) za najlepsiu
pricu v stavbe violy a cenu britského husliara
R. Hargrava za najlepsi ton vo viole. Podob-
ne 1. miesto a zlati medailu s laureatskym ti-
tulom za husle, ¢estné uznania za vynikajicu
husliarsku priacu a zvukovii kvalitu nastroja
i cenu riaditel'a §tatneho podniku Ceskoslo-
venské hudobné nistroje za 1. miesto v sut'azi
husli. Navyse diplom za ucast vo findle za
dalsie husle.

Bol navrhnuty na prijatie do Kruhu umel-
cov husliarov pri ZCSKU a jeho vitazné na-
stroje mé odkiipit Stdtna zbierka hudobnych
ndstrojov CSR pre vynikajtcich mladych in-
Strumentalistov.,

Dalsim absolitnym vitazom bol 48-ro¢-
nym Frantisek Zakopéanik (roddk zo Ziliny),
ktory znovu potvrdil svoje vynimo¢né kvali-
ty. hoci v pocetne mensej konkurencii (na
prvej hradecke] sitazi bolo 11 ¢iel a 6 kontra-
basov). Ziskal za mimoriadne kvalitné vio-
lonc¢elo
1. miesto so zlatou medailou s laureatskym ti-

Pokrac¢ovanie na 8. str.




Prod nedaynom sa 8 Moskve Ronala 6. me
danaraodna bal I
DO R Y Orive meranic sl
e ||Tu|-|.t- el pedag

som hiddenost hiletne
e nebola | udeler

darsko). Caaling Stepanenkoy
dimir Mualachoy ((ZSSR). Prinas
i""l)i"ni”
ks ki © APN predse
neho vebore  Olga 10 cpesin
umetkyn Zss 12 i
Cimesic odhsnge
el npacich

tohtorodn

Tentokrit pride do Moskvy n v

kov 7z Bulharska a Rumunska. sim“ lﬂ-
kladia umcl' o1 70 socialistickych krajin je

jednou 7z natich dobryeh tradicii, Nasu kra-
jinu bude rve wcrcnlo\at de it

LI
B

cimdnm.- baletnu

e

ko pred /.lhdlLIlll‘n sumzc pos-

AKE st podmienky sataze? .
- Stil’ai sa uskutodiuje lmidé itwi roky,

vinenia z

Mn';k

Ceskos lovenske husliarske sutaze v Hradci Kralové

lita prevySila kvantitu

Dokoncenie zo 7. str.

tulom, cestné uznanie za vynikajicu zvukovi
levalitu nédstroja i cenu Okresnej mierovej ra-
dy v Hradci Kralové za 1. miesto v sut'azi vio-
lonéiel. Za dva kontrabasy bol ticz odmeneny
dvoma pryvymi cenami so zlatou a striebornou
medailou a kymi diplomami, ¢estnym
uznanim za vynikajucu husliarsku pracu a ce-
nou redakcie Casopisu Hudebni ndstroje za
1. miesto v sutazi kontrabasu,

K tejto dvojici sa dastojne priradil aj
30-ro¢ny Jan Bursik (absolvent brnianskeho
konzervatoria, predtym ¢len Orchestra fu-
dovych miw‘tmjm v Brne), tiez lubsky odcho-

¢ o stdzista u V. Pilafa. Za violu ziskal

miesto so striehornou medailou a laureat-

s titul, cestné uznanie za vynikajicu zvuko-

Wlitu ndstroja, za hu miesto s bron-

zovou medailou a ¢estné uznania za vynikaji-

cu husliarsku pracu i zvekova kvalitu nastro-
ja.

Zo zahranicnyeh dcéastnikov ziskal v satazi
viol 3. miesto s bronzovou medailou a laureat-
skym titulom Zeng Chuan, profesor husliar-
skej triedy na pekingskom  konzervatériu,
spolu & cestnymi uznaniami za vynikajicu
husliarsku pracu i zvukovi kvalitu nastroja.
4. miesto obsadil Edrio Edrev z BER spolu
s Cestnym uznanim za vynikajicu zvukovi
kvalitu nastroja a cenou husliarskej Skoly

stvrté miesto vo viole, 5. miesto bo-

a cenou Kruhu umelcov husliarov pri
pre  najstarsicho  finalistu. Cenu
ovej hudobnej spoloénosti ZSSR pre
icho tcastnika vo viole ziskal Ralf

Esche z NDR. Diplom za u¢ast' vo finile ob-
drzali Jaromir Joo z Nachoda (r. 1985 drzitel
strichornej a bronzove) medaily), Tadeusz
Slodyczka a Wladyslaw Stopka z PER.

2. miesto so striebornou medailou a lauresit-
skym titulom ziskal v ndrodnej husliarskej
sitazi za husle Jan Spidlen (syn zasl. um,
P. Spidlena) spolu s éestnym uznanim za vy-
nikajticu husliarsku pracu. Dalsic diplomy za
ucast vo findle rozdelili Vilémovi Kuzelovi
ml. z Brna za dvoje husle a Jozefovi Dvorfiko-
vi z Lubov.

2. miesto a strichormi medailu s laureat-
skym titulom za violonéelo porota priznala

Vitazi 2. medzinarodnej huslistickej sutaze — zlava
Zeng Chuan, Ivan Svicarsky, Jan Bursik

Liborovi Seflovi z Lubov a 3. miesto s bronzo-
vou medailou a lauredtskym titulom Mirosla-
vovi Pikartovi z Lubov. Ziskal aj ¢estné uzna-
nie za vynikajucu zvukovi kvalitu nastroja.

3. miesto s bronzovou medailou a laureat-
skym titulom za Kontrabas dostal M. Pikart
ako aj ¢estné uznanie za vynikajicu zvukovi
kvalitu nastroja.

Zvlast sa treba zmienit o medzindrodnom
husliarskom seminari (6. jina). Roger Har-
grave predndsal o detailnych stavebnych
principoch A. Stradivariho, Wolfgang Biin-
nagel (predseda Zvizu husliarov v NSR)
o vlastnych skiisenostiach pri restaurovani
a lakovych retusiach vzicnych starych talian-
skych nastrojov a Ing. Stefcova s Ing. Friesom
o chemickych podmienkach lakovania husiel
a rezonanénych predpokladoch  huslového
dreva. Vsetky referdty budd uverejnené v ¢a-
sopise Hudebni nastroje.

Co povedat na ziver? 2, é. husliarske si-
taze opatovne potvrdili vysoka a stalu stipa-
jucu Tubskid droven ¢eskoslovenského — lep
Sie povedané — ¢eského husliarskeho umenia.
Na dokaz moZno uviest viacerych zahr
nych i dom laurcdtov a i fi
1. hradeckych sitazi, ktori sa tento raz uz ne-
dostali na popredné miesta. Je zaujimavé, 7
podobne, ako pred nickolkymi mesiacmi
v Mittenwalde, vitazné violonéelo 1 viola sa
zdali byt akusticky kyalitn ako husle. Is-
teze treba vziat do dvahy aj reprodukéndé da-
nosti toho-ktorého indtrumentalistu. Nedo-
statkom sutaze bol vyber dryvkov skladieb
uré¢enych na demonstriciu nastrojov, ktoré
neumoznili predviest cely tonovy rozsah ni-
strojov, na ¢o poukizali i zahraniéni porotco-

Zasl. um. F. Poéta na zaveretnom ke

via, Naviac nicktoré aryvky bali p
znacéne oslabovalo objektivae pe
moznosti a prejavilo sa napokon
rozdiclnom bodovani (extrémne o
lucoval pocitac).

Medzi pritomnymi hostami a
mi boli aj viaceri zistupcovia i
skych umcln.d\yc.h i pcd.ngoglck
a zial,
din¢ho st
20 Svitu. Zdd sa, Ze husliarstvo
sd v tomto tisicro¢i uz sotvi 2o
dlhoro¢ného spinku, Ktory mu
ignoranti tohoto vizneho nedos
venskej hudobnej kultire,
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SVET HUDBY SOFIE GUBAJDULINOVEJ

" VALENTINA CHOLOPOV A

svetov, ktoré
nds obklopuju, ostdva svet umenia.

Je to na jednej strane svet obrovského mnoz-

~ stva myslienok, pocitov, intuicii, na strane
druhej - oblast maximélnej preciznosti, do-
kladnosti, tych ,podstatnych malickosti*,
o ktorych hovoril vyznamny rusky maliar
Brjullov a ktoré tak rad opakoval Lev Tol-

- stoj. No tieto krajnosti sa nickde stretdvaju,

- pretoZe na to, aby Casovo a priestorovo ohra-

ni¢ené umelecké dielo prerdstlo do ni¢im ne-

'I' obmedzeného ideového posolstva, je nevy-
~ hnutnd majstrovska koordindcia kazdého,

i zdanlivo bezvyznamného detailu s nekonec-
nymi moZnostami jeho poetického potencia-
lu.

Ako komponuje Sofia Asgatovna Gubaj-
dulinovd? Pri sucasnych velkych narokoch na

- rychlost vykondvane] préce (napriklad pri pi-

sani hudby pre filmy) ¢asto i 24 hodin denne
trivi za pisacim stolom. Predpokladom
2vlddnutia takejto zataZe je vybornd fyzicka
kondicia, Zelezny rezim difia, $portovanie,
‘ochota vykondvat akikolvek pracu. Vari to-
to nie je ,kozmonautika® v hudbe? No po-
dobné fakty st len vonkajgie.

" K svojej prici potrebuje Sofia Asgatovna
dihé, ucelené Casové tuseky — nie hodiny
a dni, ale mesiace a roky, pocas ktorych sa

. formuje a dozrieva mnozstvo hudobnych

myslienok a ndpadov, premiefajicich sa na
JLiarky, krivky a bodky* (ndzov jednej z Gu-
bajdulinovych indtrumentélnych skladieb)
v partitiire. Skutoéne tu plati Puskinova mys-
lienka, Ze umeleckad tvorba sa neznasa s chva-
tom, zhonom.a Ze ¢o je krasne, musi byt
i majestatne. .

Pokdsme sa nazriet do tohto poetického
sveta nasej sucasnicky.

Na jeden z koncertov festivalu Moskovska
jesen, ktory sa konal v Cajkovského sile, sa
schadzali posluchaci. No nie o 19.30 h, kedy

““sa koncert zacal, ale o hodinu neskér. Uva-
dzacky a Satniarky sa svorne ¢udovali; preco
publikum prislo — akoby sa véetci boli doho-
vorili - aZ na druhu &ast koncertu? Odpoved
bola jednoduchd. Vtedy totiz bolo na progra-
me nové Gubajdulinovej dielo — Hodina du-
$e na verie Mariny Cvetajevovej.

Sofia Gubajdulinovad si uz ziskala vrelé
sympatie koncertného publika celym radom

. skladieb, ktoré fazko nazvat inak neZ izasny-
mi; kantatou Rubdijat v strhujicom podanf
spevdka Sergeja Jakovenka a pod ,carodej-
nou* taktovkou Gennadija RoZdestvenské-
ho, Koncertom pre fagot v zdvratnej inter-
pretdcii Valerija Popova, Desiatimi etudami
(Prelidiami) pre sdlové violonéelo, ,magic-
ky* interpretovanymi Vladimirom Ton-
chom, organovymi skladbami vo vynikaju-
com podani Tatiany Sergejevovej atd.

A teraz prichddza Hodina duse. Sila po-
etického videnia sveta Mariny Cvetajevovej,
umocnend preduchovnenostou hudby Sofie
Gubajdulinovej— uz toto spojenie vyvoldva
v posluchdcoch ocakdvanie vynimo¢ného z4-
Zitku. Vyznamovym vyvrcholenim diela je

- vokilne findle, kde v Sirokom ndpeve gubaj-

dulinovskej intondcie zneju Cvetajevove] he-
roické obrazy:

~ Vhluboky ¢as duse,

vhluboky ¢as noci
hodiny jsou chvile,
duse - sedmimile.

V hluboky ¢as noci
duse svéty tvori

~ yzdusné zamky stavi

zd sedmymi mofi.

Nafasdch prach snéhu,

ity smédénkou ticha.

~ (Dechem Atlantiku
volna duse dycha...)

Vten ¢as noci zatmi

ofi, v kterych plane

" ojejasnd Vega...

Plody at jsou plané, :

trpké, zéervivelé.
Jendude at roste
yzaduseném téle.
Prel. Hana Vrbova 1969
(zb. Prazske vigilie)

Hodina duse, napisand pre sélové bicie na-
stroje, mezzosopran a velky symfonicky or-
chester (1976) je symfdnia-koneert, v ktorej
je rozvinuty motiv, typicky pre osud a tvorbu
Cvetajevovej (v Sirfom vyzname pre Zivot
- velkého umelca). Je to motiv konfliktu osob-
nosti, odhodlanej urobif heroicky krok
- due” a plytkého, nepriatelsky naladeného
~ malomestiackeho prostredia, schopného zni-
- (it akukolvek hodnotu. V silade s bohatou
~ tradiciou eurépskeho umenia, podla ktorej
odhalenie zmyslu diela sa uskutoénuje po-
mocou antagonizmu dramy, Gubajdulinova
% hudobnymi prostriedkami jasne naznacuje
Wi dva protipoly kolizie. V prvom rade je to pdl

Sofia Gubajdulina

pozitivny. Reprezentuje ho ludsky hlas
(mezzosoprdn), skupina strunovych na-
strojov, ku ktorej je pri¢leneny pre eurépsky
orchester celkom neobvykly orientdlny na-
stroj — ¢ang a tiez netradicéne, lyricky chapa-
né bicie. V protiklade k celému tomuto kom-
plexu pozitivnych elementov stoji — v tradi-
cidch Sostakovitovych symfénii — komplex
negativny, hudobne stvdarneny grotesknou
hrou dychovych néstrojov, ktoré hraju rézne
banélnosti, napr. melédiu, napadne pripomi-
najicu zndmu odeski pesni¢ku Kuriatko pe-
¢ené. Kazdé zavazné umelecké dielo akoby
vyzarovalo okolo seba lice. Obsahové ele-
menty, blizke Hodine dufe, nachidzame
i v daldich dielach. Tak napriklad téma kon-
fliktu tvorivej osobnosti s nepriatelskym pro-
stredim je hlavnou myslienkou Koncertu pre
fagot a nizke strunové ndstroje (1975).
Ustrednd myslienka je tu realizovana pomo-
cou sviezich, farebne nezvyklych zvukov. Po
prvé, nie je to koncert so sprievodom symfo-
nického orchestra v tradi¢nej zostave, ale iba
s nizkymi strunovymi nastrojmi - violonéela-
mi a kontrabasmi, ktorych zvukové zafarbe-
nie je matné, temné a vyludzuje isty, svetly
ton. Po druhé, autorka vyuZiva také nové
technické moznosti fagotu (ktory sa tymto
nastrojom velmi podoba farbou ténu i rozsa-
hom), Ze sa z neho stdva uplne iny, nepozna-
ny nastroj. Gubajdulinovéd pouzila i vibrato,
i frullato, i neobycajné efekty flaZzoletovych
akordov, i svojraznu hru cez zuby, i fagotovy
+krik® a fagotovy ,smiech® (obohacovanie
vyrazovych moznosti nédstroja o hlasové into-
ndcie). Vysledkom je, ze nastroju, ktory Gri-
bojedov nazval . priskrtenym chriplofom?,
sa stala dostupnd celd farebne-emociondlna
§kdla ludského hlasu. A klasicky dychovy na-
stroj sa stal akymsi hlavnym hercom na hu-
dobnej scéne. Aj cely hudobny jazyk koncer-
tu je blizky intondciam ludskych hlasov. Na-
priklad v prvej ¢asti skladby (celkove je ich
péit) dial6g fagotu a strunovych nastrojov
akoby znazorfioval patetickd re¢ ,hrdinu®,
ktori ,dav* (violon¢eld a kontrabasy) po-
smes$ne napodobfiuje. V procese rozvijania
vzajomného dialogu si ,dav*” vytvira vlastna
Wtému* na rozhovor, ktord predstavuji lah-
ké dzezové a operetné motivy. Po tryznivom
monolégu, ktorym skladba vrcholi, sa hrdi-
na-fagot rozhodne vyjadrovat sa ,,demokra-
tickejsie” (oby¢ajnymi trojzvukmi), no vio-
lon¢eld ‘a kontrabasy s pouZitim dZezovych
replik reaguju efte agresivnejsie.

U S.A.Gubajdulinovej je nerozluéne
spita zavaznost mySlienky s kontrastnostou
jej rozvinutia. O protikladnej podstate jej
velkych skladieb svedcia i mnohé nazvy Vi-
vente — non vivente (Zivé — neZivé) pre syn-
tetizator (1970), Svetlé a tmavé pre organ
(1976), In croce (Nakriz) pre violoncelo a or-
gan (1979) a iné. Rozmyslala som v spojitosti
s tymto o vieobecnych zdkladoch antitézy
v umeni, o tom, Ze podstatou kaZdej logickej
myslienky, dvahy, je pdrna opozicia (zakon
lingvistiky, ktory nepoznd vynimky: matka-
-otec, pravé-lavé, velké-malé atd.). Uvazo-
vala som o tom, Ze eurépske profesiondlne
umenie vychddza z dramy, ktora sa prenies-
la do symfénii, kvartet, klavirnych skladieb a
obratila som sa na Sofiu Asgatovnu s otaz-
kou, kde si pramene protikladov v jej hud-
be. Skladatelkina odpoved bola celkom ne-
¢akana a hlboka. ,,Kontrast, rozkol do dvoch
poddb mi bol dany do vienka. Méj otec je
Tatdr, matka Ruska, patrim teda sidasne
dvom kultirnym svetom, Vychodu i Zapa-
du*,

Vyuzivajic kontrast tychto dvoch svetov,
Gubajdulinovéd stuc¢asne uskutoéfiuje aj ich
organicki syntézu. Hoci bola vychovana

v duchu zdpadnej hudobnej tradicie a stala sa
jej nasledovatelkou, nepocituje vychodni
kultiru ako exotiku, ako vonkajii dekorativ-
ny element, ale chépe ju filozoficky a psycho-
logicky.

Jednu z najdélezitejsich ctip jej skladatel-
ského vyvoja tvoria kantity Noc v Memfise
(1968) a Rubadijat (1969), obe na orientdlne
namety: prvéd spracovéva staroegyptska lyri-
ku v preklade Anny Achmatovovej a Viery
Popovovej, druhd basne Héfiza a Chajjama.
Gubajdulinovd nesiaha po tychto textoch,
vzdialenych od nds na mnohé stdrocia, aby sa
utdpala v hlbinich ddvnej histérie, ale aby
osvetlila v tvahédch géniov minulosti to, ¢o
pomaha pochopit zmysel nadej sacasnosti.
Ved i vlastny hudobny jazyk tychto skladieb
je vyrazne sicasny, moderny. Autorka &asto
pouziva najma skladatelski metédu dodeka-
fonie, taki charakteristickt pre predstavite-
fov Druhej viedenskej 3koly (Schénberg,
Berg, Webern, a tiez Eisler) a pouzivanu
i tzv. skladateImi-avantgardistami (L. Nono,
P. Boulez, K. Stockhausen) a vlastne vietky-
mi generdciami skladatelov povojnovej Eu-
répy, vrdtane sovietskych (E. Denisov,
A. Schnittke, R. Sé¢edrin, S. Slonimskij,
N. Karetnikov a inf).

V kantate Noc v Memfise (bohuzial, uve-
denej len jediny raz, v CSSR) je vyjadrend
koncepcia celej symfénie, konkretizovand
v basnach na témy lasky a nendvisti, smrti
ako vyslobodenia, akceptovania Zivota bez
ohladu na neriesiteInost utrpenia. Vyberovo
citujeme niekolko verfov na ilustriciu:

O noc, daruj mi pokoj —
i ja ti darujem pokoj!

O noc, daruj mi oddych —
i ja ti darujem oddych!

Nae bubny viria na tvoju podest,
oslavujeme tvoj majestat,

do nebeskych vysin

vzdavame chvilu tebe.

Nebo sa sklonilo na zem.

Po zemi sa plazia tiene.

Moje srdce je ranené zlou rozlickou.
Komu sa vyzalujem?

“ Bratia st medestni,
priatelia lahostajnf.
...potes svoje srdce,
nech srdee tvoje zabudne
Ze krivda stala sa.
Konaj svoje pozemské veci
podla prikazov svojho srdca.

Dynamika a expresivnost eurépskej sym-
fonie sa tu zvlaStnym spésobom spéja s orien-

. tdlnou melizmatikou melédie, s predstavami
“staroegyptskych ritudlnych sldvnosti, s psy-

chologicky nasytenym koloritom noci v ne-
zndmej krajine a neznimom Case.

Podla Sofie Asgatovnej sa v spojeni &ft za-
padnej a vychodnej kultiry skryvaji nebyva-
1¢é perspektivy. Osobitne ju ldka fenomén im-
provizicie, neoddelitelny od predstavy

+ v orientalnej hudbe a jej staro¢nych tradicii.

Tu spociva aj moZnost plndieho vyuzitia Gu-
bajdulinovou vysoko ceneného sponténne-
intuitivneho pévodu hudby. Cim sa vlastne
1i§i improvizicia od hry z n6t? V prvom rade
tym, Ze hra podla notového zdznamu je ozi-
venim hudby, sprostredkovanej mitvymi li-
terami, kym improvizdcia je znenie hudby
vcelej prvobytnosti jej vzniku. Sofia Asgatov-
na je profesionalna klaviristka a spolo¢ne so
svojimi priatelmi-skladateImi neraz improvi-
zuje i niekolko hodinpre vlastné potedenie
a ,rozohriatie* vnitornych tvorivych sil. Pri
tom je, podla nej, potrebné odpitat sa od
akejkolvek profesiondlnej ,predstavivosti*
a zaCat tvorit akoby od zadiatku, od nuly.
Okrem toho je nevyhnutné uhidnut partne-
rove imysly, vzif sa do procesu jeho spontén-
nej tvorby. Pri dlhotrvajicich (i niekolkoho-
dinovych) improvizdcidich vznikd neobycaj-
ny, extaze podobny pocit — zvuk sa stiva pre
hudobnikov zhmotnenim ich vlastnej duse
a muzicirovanie ,,zvukovou ldskou“. Vietko
toto je vonkoncom nemozné v obvyklych
koncertnych podmienkach.

Znovu zdoraznujeme, Ze pre Gubajdulino-
vl improvizicia nie je zaujimava v samote,
ktord tak miluje, ale vdy s partnermi, t. j.
s prvopoéiatoénym rozdielom, kontrastom
ludskych povéh. Tu sa prejavuje prirodzena
vnutornd tendencia hudby k ,;rozmnoZeniu
dusi*, ktord postrehli uz najstardie civiliz-
cie. Uvedieme tryvok z knihy ¢inskeho filo-
zofa Meng-c’, nasledovatela Konfucia
(4. stor. pred. n. L.). Je zaujimavé, Ze ma
podobu dialégu:

- Meng-¢’ povedal: ,,Co je prijemnejsie -
osamote sa odddvat poZitku z potivania hud-
by, alebo spolo¢ne s inymi?“ , Lepdie je spo-
loéne s inymi*, - odpovedalo knieza. ,.Co je

prijemnejsie — pocivat spolo¢ne s niekolky-
mi alebo s mnohymi?* ,Lepsie je s mnohy-
mi“, — odvetilo knieza. (Cifované z knihy:
Hudobna estetika krajin Vychodu).

+Rozmnozenie dusi*, spolupricu s partne-
rom Gubajdulinova vklada i do samotnej ge-
nézy diela. Jednou z jej najvyznamnejdich
pric posledného obdobia sa stala skladba
s ndzvom Perception (Vnimanie) pre sopran,
barytén, sedem strunovych ndstrojov a mag-
netofénovi pasku (1983). Dielo vzniklo ako
vysledok tvorivého koreSpondovania s basni-
kom Francisom Tanzerom. Tanzer posielal
Gubajdulinovej svoje ver$e a ona mu odpo-
vedala, slovom i hudbou. Je to dialég Muza
a Zeny na témy Tvorca, Tvorba, Tvorenie,
Tvor, ktory sa postupne menil na hudobné
dielo. Princip dial6gu je pritomny v Percep-
tion v kaZdej rovine tejto trindstéastovej
skladby. Napriklad v ¢. 1 (Porozumenie) sa
zvazuju vychodiskové hladiska: muzov nazor
je zalozeny na tvahe, rozhodujice je prefiho
slovo ,rozumief”, pre Zenu je to slovo ,po-
¢ut*, V ¢, 2 (My) ide o porovnanie dialégu
strunovych néstrojov s najrozli¢nejsimi od-
tienmi ich su¢asnych interpretaénych moz-
nosti a oby¢ajné &itanie Tanzerovej bdsne
(barytén). V ¢. 4 (December) muz hovori
o Zene a o krise ako o ,sformovani krystalu*
a Zena mu odpoveda: ,Ozivenie krystalu!*
V ¢&. 8 a 11 sa cely hudobny text opakuje na
magnétofénovej paske, s dvoj- az trojnasob-
nym vrstvenim nad zdkladnym zvukovym
tvarom. Posledné slova v ziverecnej cCasti
skladby (Hlasy) maja tiez dialogicky charak-
ter: Stimmen. . Verstummen. (Hlasy.
Zmiknut). Toto ukonéenie sa po istom ¢ase
stalo tivodom jedného z daldich vyznamnych
diel Gubajdulinovej, dvanésttastovej Symfo-
nie, ktord pomenovala prave uvedenou fri-
zou z Tanzerovej bdsne.

V kazdej sfére umenia, hudbu nevynima-
juc, sa poeticky zmysel $iri od osobného ,,ja*
k ,rozmnozZeniu dusi* a v konetnom dosled-
ku k obsiahnutiu celé¢ho Tudstva. UZ sme na
tito tému uviedli sentenciu staro¢inskeho fi-
lozofa zo 4. st. pr. n. |. Tou istou my$lienkou
sa zaoberd i Shakespeare v jednom zo svojich
sonetov:

Ci radsej prijima$ tripenie, a nie $fastie?

Ak pravy stuzvuk strin, vybornym zladenim

spojenych dovedna, predsa ti trapi udi,

nezne ta kdrajua, Ze sulad matie$ im

samotou, kedZe spev s nimi ti velmi slusi.

A kaZda struna z nich sta Zena s muzom, hlad,

drzi sa pri druhej v spoloénom podriadeni,

akoby s dietatom a s otcom Stastnd mat,

ked vedno zandtia v jasavom, zhodnom zneni.
(prel. Stanislav Blaho, 1958)

A ¢o potuje samotny umelec, skladatel,
ktory je tvorcom mnohych desiatok velkych,
zévaznych skladieb? O¢ividne to, ¢o je vypo-
vedané v Perception o podstate Tvorby a Vy-
tvoru, — ,Hlasy! hlasy!* ,Stile znovu a viade
hlasy!*

(Prevzaté z casopisu Muzykalnaja Zizfi
14/1988



o hudobnej vychove

EDITA BUGALOVA

Nzircky nad stavom nasej hudobnej vy-
chovy ale i konkrétne navrhy na jeho
zlepsenie, rovnako ako prvé opatrenia prija-
té do praxe, sa v sucasnosti viac ako inokedy
dostavaju na pretras i na strankach tlace. Hu-
dobnd pedagogika, ktora este stile v popo-
luskinom odeve cakd na rozlisknutie ories-
ka, aby sa zaskvela v oslnivom 8ate, v nasich
sedemdesiatro¢nych dejindch uZ viac razy
cheela ndjst svojho princa - zdachrancu. Za
jedného z takychto zichrancov mézeme po-
vazovat i nairodného umelca Mikuldsa Schnei-
dera-Trnavského - hudobného pedagdga.
Uvedomoval si dolezitost hudobnej vychovy
ako stavebného kamena pre kultirnu troven
celého naroda. Bezprostredne po vzniku
Ceskoslovenska ako odborny indpektor spe-
vu a hudby na Slovensku napisal U¢ebnicu
spevu pre skoly obecné 1., II. Dve itle kni-
zocky, obsazné, metodicky jedinecné, boli
adresované detom, ktoré po zvladnuti uciva
boli schopné troj- az Stvorhlasne intonovat.

V tvode sa im prihovoril takto: ,Moji dra-
hi! Istotne ste uZz spievali a snad' az mnoho
spievali. KaZdy z vds poznd pravdepodobne
vel'a piesni a spievali ste ich tak ako sa vam
to podla l'ubovéle pacilo. Je vis snad len
malo takych, ktorych spievaf ucili a takych,
ktori by sa boli do spevu a jeho sistavy
vhibili. Nuz, podajte mi ruku a zavediem vis
do carokrisneho a uteSeného raja ténov
a hlasov: do riSe spevu, odhalim vim tie v§e-
lijaké zdhady a tajnosti, ktoré ked zbadite,
spoznite jedno z najpovznasajiicejSich ume-
ni, v ktorom ked sa zdokonalite, prospejete
nielen sami sebe, ale ako Siritelia kultiry
i nasej drahej slovenskej vlasti. V Trnave,
1. septembra 1919. Povodca.“

Osud tejto malej ucebnice bol zrejme po-
hnuty. Z listu Mikulasa Scheidera-Trnavské-
ho Dr. DuSanovi Palkovi z 30. jala 1953 sa
dozvedame, Ze o texty piesni, ktoré plinoval
do nej zaradit, poziadal Ferka Urbanka. Ten
mu poslal pitnast textov, vhodnych pre mla-
dez a skladatel = ako si versiky ¢ital, tak si
ich ex improviso spieval a uz aj pisal. Hoci
povodne pripravené pre ucebnicu, vydal ich
napokon ako zbierku piesni pod niazvom Zo
srdca (vlastnym nakladom v roku 1920), pre-
toZze ucebnicu v Prahe nechceli schvalit.
Schneider-Trnavsky v liste pide dalej: ,,To
bol totiz dobry obched, ktory si vydrendovali
ini pani tam hore! Vyila potom ¢esks uéeb-
nica spevu (myslim od Vosyky) ,.V duchu
Smetanovom*, Bola pekne ilustrovand, ale
zo stanoviska pedagogického absolhitne po-
mylena, aZ neupotrebitel'nd.“

V roku 1922 vSak Schneiderova ucebnica
vysla. Vydal ju Comenius - literdrny tstav
u¢. spol. v Bratislave. V prvom diele je uve-
rejnenych pit piesni zo zbierky Zo srdca
v jednohlase. Praca obsahuje ziklady hudob-
nej abecedy podéivané detom primeranou
formou, je husto pretkana notovymi priklad-
mi, cviceniami, piesfiami. Ucebnicu neskor
prepracoval a v rozsirenej podobe vysla opit
v dvoch zvizkoch pod ndzvom Enektan
v bratislavskom vydavatelstve Academia
v rokoch 1925, 1926. V jednom vytlacku. po-
vodne uloZzenom v Schneiderovej osobnej
knizZnici, je vlozeny listok s tymto rukopis-
nym textom: ,Svoju uéebnicu spevu pre na-
e Skoly re¢i madarskej opatril som mnohy-
mi slovenskymi piesinami, s textom preloze-
nym do madar¢iny, aby som takto slovensku
pieseii spopularizoval a aby si ju oblibili aj
Ziaci mad'arskej narodnosti. Takto som ché-
pal svoje poslanie ako ucitel' spevu a hudby
nasho ucitel'ského dorastu a mal som z tejto
price mnoho radosti. To sa mi dalo viak do-
cielit iba opatrnym ,,dozirovanim* davok te-
oretickych. Netrpezlivé forsirovanie tu neve-
die k ciel'u, iba odstrasuje od toho, ¢o by
sme chceeli dosiahnut. Utila cum dulci! Po-
trebné spojif s prijemnym.*

V tejto rozdirenej verzii sa vo viiésej miere
nachddzaju piesne v uprave pre Stvorhlasny
zbor, notové priklady a cvicenia vyzadujice
od u¢itela hudobni erudiciu v hre na klaviri,
prip. harméniu. V dvadsiatych rokoch - v ¢a-
se vyjdenia tychto uc¢ebnic, nedostatok ucite-
lTov-hudobnych praktikov zrejme nebol este
citeIny. Neskor, pravdepodobne v rokoch
Styridsiatych, Mikulds. Schneider-Trnavsky
o tejto téme uvazoval. Sam uditel sa pocas
pedagogickej praxe (20 rokov na uéitelskom
ustave v Trnave, kratdi ¢as i na trnavskom
gymndziu) stretival s viacerymi problémami.
ziskaval skdsenosti a svoju predstavu o kon-
cepeii hudobnej vychovy polozil na papier.
Ceruzkou pisany koncept (neaplny - za¢ina
stranou 3) je uloZeny v jeho pozostalosti
v Zipadoslovenskom mizeu v Trnave pod
sign. M 1534/21401:

Mikulds Schneider-Trnavsky

»¥ Trnave mame vySe sto ucitelov a ucite-
liek. KaZdy z tychto ucil sa spevu a hudbe
styri roky; neziéil bych si ale podut tii hudbu
a spev, ktory by zbor tychto sto l'udi produ-
koval! Toto ale netvrdim len o trnavskych
uditel'och, ale o v§etkych! Ako je moiné do-
cielit na tomto poli niapravu? Doba starych
dobrych kantorov, organistov bohuzial uz
ddvno presla! Potrebujeme v teérii hudby
a v nduke o harmonii dobre cviéenych uéite-
Fov. Hra na klaviri, na organe - teda na na-
stroji harmonickom, polyfonickom - ddva
ziakovi najvhodnejSim spésobom moZnost
spoznat harmonické javy a ich spoje. Ziak
ich dtvar v hmate vidi, v zneni poéuje. Toto
je na nastroji monodickom (napr. na hus-
liach) moZné v miere len vel'mi obmedzenej.
Chyba je aj v nedostatku hodin v IIl
a IV. roéniku uditel'skych ustavov. MéZem
smelo tvrdit, Ze naSi uditelia vychddzaju
z uditel'skych tstavov hudobne vel'mi slabo
vyzbrojeni. Ndprava tu uvedenych nedostat-
kov bude vecou odbornych rezortov minis-
terstva Skolstva, \

Akej hudobnej vychovy sa dostdva nasmu
ziactvu na Skolich strednych (meStian-
skych)? Niekedy je na strednych Skolach
spev ako povinny predmet nariadeny, zna-
mena to na tomto poli rozhodné plus. Ne-
mal som sice eSte prilezitost presveddéif sa
o spevickych schopnostiach nasho Ziactva
na strednych Skoldch, viem len o vel'mi sla-
bych vysledkoch na tunajsom gymniiziu este
v ¢asoch Cs. redlneho gymnizia. Ugili tu
»profesori“ spevu bez ndleZitej kvalifikicie.
Ak chceme na tychto Skolich docielit kyze-
ného uspechu, nemoZno poverit vyucovanim
spevu l'udi s nejakou ,kurzovou“ kvalifiks-
ciou (ako sa hovori ,Schnellsieder“-kur-
zom). Na tieto miesta sa obycajne hlasili I'u-
dia s vel'mi inferiérnou kvalifikiciou a ich
plat bola aj k tomu primerand hladova
mzda. Pri takychto kondicidach nemozno ni¢
oc¢akdvat. Sem patri pedagog zbehly v speve
a v hudobnej skladbe. Tu treba vediet aran-
zovat, komponovat, prepisal skladbu na
hlasy, zbory (detské, muiské, miesané ap.).
Musi byt dostatoé¢ne inteligentny, suci pred-
nasat hudobné dejiny, aby dal Ziactvu o hu-
dobnom umeni to najpotrebnejsie, ¢o treba
vediet. Co mozZno len Ziadat od éloveka, kto-
ry sa na takéto uditel'stvo da z despericie,
ktorému bolo toto ,ultima ratio* ¥itia! Tre-
ba teda uéitel'ov slusne honorovat! Inds si
povie kazdy, ako som to uZ éasto poéul: ,,Za
ten plat je aj to dost!*

V obdianskom Zivote pocitujeme potom
nasledky tychto nedostatkov krok za kro-
kom. Zlymi uc¢itel'mi znechuteni Ziaci v Zivo-
te odopni vstipit do spevokolu, v notdch
»negramotni* zase ¢oskoro zunuju skisky -
spevokol stagnuje, rozpadne sa.

Bolo by veI'mi Ziadiice pouZit sposoby, aké
sa praktizuju v $porte! V mestdch zvolit len
ucitel'ov, ktori okrem dobrej kvalifikscie vy-
nikaji aj hudobnym a inym umeleckym ta-
lentom. Urady, podniky by mali pri umiest-
novani dat prednost takym uchddzadom,
ktori by sa pri dobrej odbornej kvalifikdcii
preukizali aj umeleckou éinnostou veskeré-
ho druhu. K tomu by zasa bolo treba, aby ti,

¢o stoja na &ele nasich dradov, neboli len su-
chi byrokrati, ale aby aj sami mali porozu-
menie pre kultiiru! To viem, Ze Ziadam mo-
mentdlne mnoho, ale moje skiisenosti na
tomto poli sti veI'mi smutné! NaSe SirSie obe-
censtvo nie je pre umenie vychované z dovo-
dov tu obSirne uvedenych a kto ¢o nepoznd -
za tym netiZi: ignoti nulla cupido!

Dalej nemdme miestnosti pre umenie. Ne-
mame zodpovedajiice koncertné siene. Bolo
by treba postavit' aj v tej najposlednejSej de-
dine kultirny dom.

Preto je aj nase hudobné skolstvo vo vel-
mi biednom stave. Kaidé mesto, meste¢ko
by malo mat na starosti vybudovat hudobmi
$kolu. To nie je v moci jednotlivea! Nemys-
lim tu hned' na nejaki monumentalnu stav-
bu; mam na mysli len budovu s potrebnym
poctom tried pre individudlne i hromadné
vyudovanie, zariadenu inStrumentalnymi
potrebami. To vyZaduje velké finanéné n4-
klady, ktoré jednotlivec nemd. Mesto by po-
tom poverilo vyuéovanim uéitel'sky zbor ¢o
moiZno najlepsi, svojich ucitel'ov by si samo
volilo ako aj dozorom ministerstva Skolstva
disciplinovalo.

Pri dne$nom stave nasho hudobného
Skolstva musime nejeden nedostatok prepa-
¢it, pretoze za danych okolnosti od tohto fi-
nancéne slabého podniku viacej Ziadat ne-
moino.

Ak chceme maf kultiru, prekvitajice
umenie, chramy na potrebné zuil'achfova-
nie a zotavenie duse, a tym povysit nas kul-
tirny Zivotny $tandard, nesmieme byt uz-
koprsi, Skrupulézni, malicherni, musime
mat srdce a odvahu trochu hlbsie siahnut
do kapsy a vedief priniesf obetu na oltar
kultiry. Mali by sme sa ué¢it od malého fin-
skeho ndroda, ktory ma takmer v kaidom
mestecku pekne zariademi obecnii hudobnu
skolu.

Teda, ked' chceme spev a hudbu na Slo-
vensku povzniest, treba:

1) intenzivnej§ie a tspeSnejSie vyudovafl
spev v Skolach

2) mat lepsie kvalifikovanych (aj platenych)
uditel'ov spevu a hudby

3) stavat kultirne domy s ndcvi¢nou a kon-
certnou siefiou

4) zakladat mestské hudobné Skoly

5) zaistit ndlezitd finanémi podporu od $t4-
tu (krajov, okresov), mecendsov

6) prijimat na lepSie u¢itel'ské miesta ambi-
cioznych, dobrych a hudobne vzdelanych
ucitel'ov

7 brat zretel' na kultirne a hudobne vzde-
lanych uchadzaéov pri prijimani na mies-
ta do vSetkych Stitmych i sikkromnych
radov.

Charakternych, triezvych, roduvernych,
spol'ahlivych vlastencov a dobrych Fudi si vy-
chovd len ten narod, ktory Zije v svojom
umeni. Tento niarod bude na svoje umenie
hrdy, z tejto hrdosti bude vyvierat jeho 3l'a-
chetné sebavedomie a bude $¢astne Zit v bla-
hom povedomi, Ze je obdareny bohatstvom,
ktoré mu nevyvazi a nenahradi Ziadne bo-
hatstvo sveta!*

* * x*

Mnohé z tychto myslienok st aktudlne do-
dnes. Nestdlo by za to, pozriet sa blizsie na
diclo nasich starych pedagégov (¢i uz Miku-
1484 Schneidera-Trnavsk¢ho, Mikulasa Moy-
zesa, Viliama FiguSa-Bystrého)? Nemali by
i sacasnej hudobnej pedagogike ¢osi pove-
dat? Ved prdve oni si uz v potiatkoch nasej
republiky uvedomovali délezitost hudobnej
vychovy, potrebu jej zavedenia do §kol. Tak
ako M. Schneider-Trnavsky vo svojom pri-
hovore pri zakladani Zvizu slovenskych spe-
vickych zborov v roku 1928 v Martine (uve-
rejneny v Ndrodnych novindch, 1928, ¢. 127)
medzi inym povedal: ,Zviiz je potrebny na
zachranu slovenskej piesne, ktora mizne
prive tak ako slovensky kroj. Je preto zduj-
mom ndrodnym, aby sme zacali vyu¢ovanie
spevu na Skoldch. Prvich apostolov nasho

‘spevu mame v slovenskych uéitel'och zdruze-

nych v Speviickom zbore slovenskych udite-
Tov. Je potrebné stdle prizvukovaf, Ze k o-
chrane nasej vlasti nepotrebujeme len kano-
ny, zbrane a niboje, ale i spev, ktory je nibo-
jom srdca. Heslom nasim ms byt: - Menej
politizovat a viacej spievat —. Nech $tyri ,,S“
v ndzve Sviizu slovenskych spevickych sbo-
rov (poznt. aut.: stary pravopis)!) znamena-

_ju: Svojrdz, Silad, Svornost a Slivu, do sluz-

by ktorej sa postavi nasa vznesend piesei,
aby fiou oventila ako najkraj$im vencom na-
$u mild vlast...*

s.;-‘-"/

Mikuli$ Schneider-Trnavsky

M\“
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Osobnosti
hudby
na Slovensku

Naﬁc poznanie minulosti nie je nikdy
aplné a vycerpavajuce: na jednej
strane je obmedzené nasimi vlastnymi schops
nostami a moznostami, na strane druhej
tuplnostou, resp. torzovitostou zachovanyeh
dokladov, udajov, prameriov a pod. Tykasa
to rovnako nevelmi ddvnej minulosti, ako
napriklad aj hudby 8. storocia. Doteraz ma- _',;
lo vieme napriklad o ¢innosti rddov, u kto-
rych hudba ¢asto zastdvala vyznamné miesto.
V nasich podmienkach to boli popri franti§
kénoch, o ktorych mame uz pomerne dobré
informdcie, na prvom mieste piaristi. Podob- E
ne ako u frantiskdnov totiz aj medzi nimi po-
sobilo mnozstvo aktivnych hudobnikov-skia-
datelov, teda reprezentantov azda najzauji-
mavejsej zlozky dobovej hudobnej kultdry =
domidcej tvorby. Spomenme len Bcncdlkta|
Slavkovského, Norberta Schreiera &i Alojza
Schlisztera. Bolo tu viak mnozstvo dalsich,
dnes celkom neznamych skladatelov. Jed-
nym z nich je aj pater Peter Petko, zaujima-
vd postava nadej hudby 18. storo¢ia. Hoci
Petkove rukopisy &iastoéne evidoval uz hu-
dobnohistoricky vyskum v piitdesiatych ro-
koch, jeho meno sa neobjavilo nikde. Po
prvykrit ho medzi spisskymi skladatelmi lo- =
kalneho vyznamu spomina az Darina Midra
v pripravovanom 2, zviizku Dejin hudobnej
kultdry na Slovensku.
O hudbe piaristov sme doteraz informova-
ni zvicsa len zo sekunddrnych pramefov.
Zachované inventdre, napriklad z Prievidze
(1690-1693) sveddia o tom, Ze piaristi uz
v 17. storoc¢i (rad vznikol v roku 1597) pesto-
vali kvalitni dobova hudbu a na nasom tze-
mi patrili spolu  jezuitmi k hlavnym propa-
gatorom barokového Stylu. Zndme je i to, Ze
stic Skolskym radom casto predvadzali hry,
pravdepodobne i s hudbou; aj v tejto suvi-
slosti sa spomina napriklad B. Slavkovsky, =
Primdrne pramenc. t. j. noty sa vSak z pros
stredia piaristov zachovali v podstatne men-
Som rozsahu, predovietkym zo 17. storoéia,
Jednou z vynimiek su zlomky fondu v Podo-
linci.
Piaristicky kldstor v Podolinci je najstarsi
na Slovensku, zalozil ho r. 1642 hudbymiloy-
ny spissky starosta Stanislav Lubomirski,
ktory mal na Spisi i vlastni kapelu. Az doro-
ku 1782 vsak patril k polskej provineii, lebo
podolinecké panstvo bolo tiez sicastou pol= =
ského zdlohu. V roku 1782 bol zaélencny do
uhorskej provincie piaristov. Zo zachovas
nych sprav sa dozvedame, Ze uz pri slivnost:
nom otvoreni $koly v roku 1643 a¢inkovali
mestski hudobnici a klastor mal iste kontakty
aj s vynikajucou «kapelou Lubomirskoveoy,
v ktorej posobili mnohi talianski hudobniei,
Zlomky kedysi urcite bohatého fondu, ako
aj inventdr zo 17. storodia z Podolinca sved-
¢ia o tom, ze hudobny repertoar bol podobnj
ako na inych chéroch na Slovensku: zdklad
tvorili skladby talianskych autorov ako aj
prislusnikov cisdarskej dvornej kapely vo
Viedni, G. A. Rigattiho, A. Bertaliho, =
G. Valentiniho. V prostredi piaristov boli ué =
od 17. storocia rozsirené¢ skladby polskjch =
autorov, najmi pitra Damiana, za ktorymsa ¢
skryva jeden z najvyznamnejsich polskych
barokovych skladatelov vobee - piarista
P. Damian Stachowicz (1658-1699), Tento
trend sa udrzal v Podolinci, v Petkovom ng-
skorsom hlavnom pasobisku aj v 18. storodi,
ked tu pdsobili viaceri vyznamni hudobnici,
viedinou uz odchovanci tamojsicho piaristi
kého gymndzia: Hilarius Saag, Pavol Pete
Londiger (Londygier), neskor aj Bened,
Weber a i. Ich repertodr bol sice edte stdl
orientovany na Vieden. no najma Londiger
ho podstatne inovoval a doplnil o skladby po-
puldrneho a vtedy médneho V. Rdthgebera,,{
G. Jacoba OSB, no i kapelnika Lubomir
skovcov v prvej polovici 18. storotia Szymo-
na Ferdinanda Lechleitnera, piaristu ceského
povodu Justa Kaspara posobiaccho vo Var-
Save, ale aj mnohych daldich radovych skla
datelov provincie — H. Saaga, F. PankieWi'-;‘_'
cza, C. Kaliszewského a i. Prisludnost podb- ‘
lineckého klastora k polskej provincii sa pres
javovala v silnom zastipeni polskej hudby,, i
ved tu hrali aj G. G. Gorezyckého, J. ;
bierkowicza, J. Szczurowského, SJ. P, Maara
SJ a inych. Vi&sina tychto autorov uj neza
stupuje barok v jeho ¢istej podobe, ale ga
lantny $tyl, ¢oraz intenzivnejSie sa hlasiaci
o slovo v prvej polovici 18. storodia.

V takomto prostredi vyrastal aj mlady
ter Petko (diakritické znamienko v
chyba, doplnili sme ho preto, lebo vn
rych dokumentoch sa uvddza ako ,Petyke
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PETER PETKO

SKLADATEL NA ROZHRANI DVOCH EPOCH

LADISLAV KACIC

Pochddzal pravdepodobne zo Spisa, priezvis-
ko Petko nachddzame aj medzi spisskymi far-
skymi organistami 18. storocia. Narodil sa
v roku 1713 a pri krste dostal meno Martin.
Predpoklad pévodu zo Spisa podporuje sku-
to¢nost, Ze v roku 1730 ho nachddzame me-
dzi Studentmi podolineckého piaristického
gymndzia, je viak moZné, Ze tu $tudoval uz
prv, a teda navitevoval aj nizdie triedy. V ro-
ku 1730 bol ,,auditor syntaxis*“, od roku 1732
sa spomina ako ,auditor elogquentiac*”, teda
Student rétoriky. Zaujimavé je, Ze u piaris-
tov Studenti vy33ich roénikov zastdvali uz aj
mensie trady - tak sa v roku 1732 Petko spo-
mina ako druhy ,procancellarius®. Stidium
rétoriky ukon¢il v roku 1733 a na rozdiel od
starSicho spoluZiaka Londigera sa rozhodol
ystipit do piaristického radu. Prijal reholné
meno Petrus a Sancto Martino, medzi rokmi
1733 a 1739 absolvoval noviciat, popritom
pokracoval v Stidiu filozofie a neskor teold-
gie, ktoré ukondil pravdepodobne v Podolin-
ci, kde bolo vtedy generdlne §tidium provin-
cie. V roku 1739 bol vysviteny na knaza.

Hlavnym poslanim Petra Petka viak nebo-
la hudba. U piaristov vbec zriedkavo nacha-
dzame samostatné hudobnicke funkcie; ove-
Ta doleZitejsie boli iné, zviicsa ucitelské po-
volania. Dokonca uZ klerici ¢asto vykonavali
funkcie magistrov niZiich ro¢nikov piaristic-
kych 8kl (principistov, gramatistov a pod.).
Aj mlady P. Peter Petko bol najprv ucitelom
gramatiky. Ako to bolo vtedy zvykom, isty
¢as posobil aj mimo svojej materskej provin-
cie = bol misiondrom v Prusku a krdtky cas
i vicerektorom mendicho kolégia. Okrem
materinskej re¢i musel teda vediet i velmi
dobre po nemecky. Z porovnania s inymi ko-
legami-ucitelmi vyplyva, Ze uz v mladosti bol
potas svojho 13-roéného posobenia vicSinou
v polskych klastoroch ako profesor rétoriky,
resp. poésis vo Vieluni (1747-1750), ¢&i v Po-
dolinci (1751-1752), podobne ako profesor
rétoriky vo Warezi (1752-1753) predstaven-
stvom hodnoteny velmi pozitivne. Z doku-
mentov vidno, Ze tu neslo o vzletné formula-
cie, ¢ formdlne hodnotenie, ale o skutoéné
vyjadrenie kvalit a vysledkov toho-ktorého
ucitela.

Pedagogické posobenic Petka je zaujima-
vé aj z iného hladiska: Ci bol na podolinec-
kom gymnaziu pripadne i u¢itefom mladého
Rotkovského, ktory tu mohol Studovat
v 40-tych a na prelome 50-tych rokov 18. sto-
rotia, viak ukaze az budicnost.

Od druhej polovice pitdesiatych rokov po-
sobil Petko - zdd sa, Ze uZ natrvalo — v Podo-
linci. Popritom bol i spravcom fary v Spisskej
Belej. Vzhladom na prikladné povahové
vlastnosti mu v rokoch 1780-1783 zverili fun-
keiu magistra novicov. Mal miernu povahu
a jeho mudre rady si vazili predstaveni pro-
vincie i kolégia. V poslednom roku Zivota sa
.po opakovanych prosbach® stal vicerekto-
rom podolineckeho kolégia. Zomrel pokoj-
nou smrtou zodpovedajicou priebehu celého
Zivota - 13. 7. 1793 ako 80-ro¢ny v Podolinci
na starobu. V nekrolégu sa spominaji mno-
hé vynikajtce vlastnosti patra Petra — skrom-
nost, rozvaha, miernost, $lachetnost (,vir
modestus, bonus, praeclarique exempli®);
bol uréite jednou z vyznamnych postdv pia-
ristov v 18, storoéi,

Tak ako v mnohych inych pripadoch aj
z hudobnej tvorby Petra Petka pozndme iba
zlomok, ktorého rozsah viak dovoluje aspon

* iastoéné zovieobecnenie. Jeho skladby sa

zachovali védsinou v autografoch: Hymnus
de Divo Stanislao (1739), Litaniae de S. Jo-
seph (1753), Pastorella de Nativitate D. N. J,
C. a 7 (,Nos pastores, curatores”, 1757),
Viano¢nd omda (1759), Salve Regina (1758),
Completorium a duobus Cantis (1771), Alma
Redemptoris Mater, dria Jesu, decus Angeli-
cum (obe okolo 1781), Litaniae de Corde Je-
su (1781), Domine ad adjuvandum, (1781),
Pastorella Alma Redemptoris (1781), dria
Omni die dic Mariae (ca. 1781), Ave Regina
(1783), Benedictus Pastorale, Aria Pastorella
(,,Huc omnes gentes*, 1783). Dalsie dve due-
td - , Panis divinae desiderate" a ,,Ave Jesu
Centies* v odpise vtedy povazskobystrického
kantora a organistu F. X, Hlbo¢ského treba
_povazovat za sporné skladby; autorom prvej
znich, inak velmi rozsirenej na Slovensku, je
pravdepodobne prazsky premonstrat Jan Lo-
helius-Oehlschléigel.

Celkovy rozsah tvorby P. Pefka nie je
moZné edte dnes presne stanovit. Vzhladom
na jeho primarne pedagogick ¢innost viak
nemusel byt ani velmi velky. Rozhodne viak
Petko nekomponoval len pre konkrétne pri-
leZitosti — ved takto vznikala v tom Case prak-
ticky vietka hudba -, ale vi¢&mi , prileZitost-
ne*, ked mu to ¢as a iné povinnosti dovolo-
vali, a to najmi ,,pro choro podoliniensi*. Na

rozdiel od P. P. Londigera, ktory v 40-tych
rokoch 18. storocia zastdval v Podolinci aj
hudobnicke funkcie, sme zatial od neho ne-
nasli napriklad odpisy skladieb inych auto-
rov. No nie je zasa vyli¢ené, Ze Petkove
skladby sa zachovali aj inde, predovietkym
v Polsku, alebo tam aspon kedysi zazneli. Je
zaujimavé, Ze vicsina tych, ktoré sa zachova-
li a ktoré pozndme, je z obdobia, ked posobil
ako magister novicov v Podolinci.

Petko je, podobne ako F. X. Budinsky,
frantiskani P. Roskovsky a G. Dettelbach, ¢i
jursky piarista P. Henrik Thumar a mnohi
dalsi, jednou z typickych postiav na Sloven-
sku na rozhrani dvoch epoch - baroka a kla-
sicizmu. Na rozdiel od Roskovského a Det-
telbacha vSak neprekonal zdaleka taky velky
vyvoj, v §tylovej rovine jeho tvorby nedoslo
k vi¢siemu zlomu. Roskovsky a Dettelbach
vytvorili od 60-tych rokov 18. storocia na roz-
diel od neho aj mnozstvo skladieb vo vyspe-
lom klasicistickom §tyle, ¢o je vzhladom na
skuto¢nost, Ze boli podstatne blizie k Vied-
ni, teda k centru, z ktorého prichadzala vac-
Sina podnetov, pochopitelné. U Petka nie-

‘lenze nemoZno ndjst nejaky vyrazny predel

v tvorbe, ale eSte aj niektoré skladby z ne-
skorfieho obdobia celkom zodpovedaji ga-
lantnému $tylu (Completorium a duobus
Cantis, ba dokonca aj Litaniae de Corde Jesu
z roku 1781).

Najmenej zaujimavé si zhudobnenia tex-
tov marianskych antifén — maja vyslovene
uzitkovy charakter. Naopak, drie, duetd, ako
aj skladby vidsieho rozsahu (litdnie, omsa
atd.) nemaju sice pecat ,,vediicej osobnosti*,
ide viak o skladby dobre zvladnuté, a inven-
¢ne zaujimavé, vyrazné, bohaté. Petko je
jednym z tych mensich zjavov, ktoré mali dar
spontdnnej, spevnej melodiky, velmi pribuz-
nej ludovej hudbe, ba moZno z nej i vycha-
dzajicej. A to nielen v pastordlnych sklad-
béch, kde by sa to dalo o¢akavat, resp. kde je
to typické.

Stardie skladby, najmid Hymnus de Divo
Stanislao (Gaude Mater Polonia) a Litaniae
de S. Joseph su este celkom v intencidch ba-
rokového Stylu, Slavnostné obsadenie. expo-
nované party klarin pohybujice sa v .baro-
kovej vyike* (po c'), typické barokové opa-
kované, Sestndstinové figiry, Kkoloratiry
v hymne, ba i ndaroéné kadencie (origindlna
vypisana je napr. v litdnidch) - to su eSte ty-
pické znaky baroka. Tieto skladby nie st in-
terpretacne vobec [ahké a je obdivuhodné,
aké naroéné party museli spievat i mensi
chlapci-chovanci $koly, ktori samozrejme
tcinkovali i na choére, kde spievali soprén
a alt. Uz v tychto skladbéch je, podobne ako
neskor, vicSina sél zverenych soprinu a ba-
su.

V skladbdch z neskor$ieho obdobia docha-
dza k velkému zjednoduseniu vietkych pro-
striedkov — v obsadeni Petko najcastejsie po-
uziva len dva hlasy (sopriny. alebo soprin
a bas), dvojo husli a organ. I melodika je
jednoduchsia, este spevnejsia ako predtym.
Niektoré skladby sa viak zretelne priklanajui
ku klasicizmu - najmé dria Omni die dic Ma-
riae, kde nachddzame i typické sprievodné fi-
gury, homofonicki melodiku klasicistického
typu, baiperiédu. V kazdom pripade viak ide
o velmi jednoduché prostriedky - i z inter-
pretaéného hladiska.

Osobitne zaujimavé si Petkove skladby
pastordlneho charakteru, predovietkym tie
starSie, aj na rozdiel od vlastnych skladieb
tohto Zanru z 80-tych rokov maji niektoré
osobitné ¢rty, Zatial nepozname skladbu za-
ujimavi uz obsadenim a pouzitim zvonkohry
— Ariettu de Nativitate Christi ad cunas ejus
(Dormi, Puppe). I8lo o uspavanku, ¢o je zdo-
raznené uz na titulnom liste: Virgo — Canto
solo, Pastorculli — Violinis duobus et Campa-
nellis tribus, et Cunas imitatur Violoncello
(t. j. violon¢elo napodobiujice kolisku).
Podobnu barokovo idylicki, vznesené Styli-
zdciu s menami bukolickych pastierov (z Ver-
giliovych eklog) pouzil Petko aj pri Vianoé-
nej omsi G dur: Pastores ad Cunas Nati Jesu-
li, Alexis — Canto, Thyrsis -~ Alto, Menalcas
— Tenore, Tytirus — Basso, Dametas - Violi-
no primo, Jobds - Violino secundo, Amphi-
on - Organo, Missam Concinentes, in festo
Nativitatis Christi. Ziroven sa
z nej dozvedime, Ze skladbu interpretovalo
sedem uéinkujicich. Do tejto omde z roku
1759 prevzal a prepracoval niektoré casti
Pastorelly de Nativitate D. N, J. C. (vlastne
viano¢ného moteta Nos pastores, curatores)
z roku 1757, Treba pripomeniit, Ze toto pre-
beranie starSich skladieb alebo ich ¢asti pat-
rilo k beznym dobovym praktikdm tzv. tech-
niky parddie alebo kontrafaktiry, a nemoz-
no ich stotoZznovat s nedostatkom inven-
cie alebo nie¢im podobnym. Omsa patri
v 18. storo¢i k oblibenému typu tzv. Credo-
-Messe, pre ktory existuje len nemecky ter-
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Titulny list najstarsej znamej skladby P, Petku (autograf)

Podolinec — pohl'ad na mesto v 19. stor.

min (ide o opakovanie zvolani credo, v pod-
state odporujice liturgickym pravidlam.)
Petko v3ak volne nardba s liturgickym tex-

tom, V ¢asti Domine Deus - j¢"to uspdvanka,

dueto sopranu a basu, prevzata z viano¢ného
moteta s povodnym textom Dormi, fili - text
skratil a vybral len tie useky, ktoré sa hodili
na zvukomalebné opakovanie koncovych sla-
bik. (Uz samotny zaciatok textu tejto Casti
znie — namiesto Domine Deus - Domine fili).
V tejto inak typickej siciliane je netradi¢ny
zaver: v prekomponovanom decrescende,
resp. morende sa postupne odpéjaja jednot-
livé hlasy, az nakoniec zostane v« pianissime
len uspivankovy motiv jedného ndstroja.
Podobny postup, resp. motiv pouzil Petko
asi aj v ariette Dormi, Puppe.

Takéto a podobné, viésinou ,neoverené*™
postupy prinddali ¢asto nie velki majstri, ale
taki, ktori stéli v dstrani — z dne$ného pohla-
du skladatelia mensieho vyznamu. Nie je to
viak jediny atypicky postup u Petka. Melodi-
ku ludového pévodu, ¢asté unisond, useky
v galantnom $tyle, tvoriace zvlastnu symbio-
zu prive s tymto Judovym®, ba aj ludovo
drsné* recitativy (basovy recitativ yam e vi-
gila mi pusio vo vianotnom motete) nachd-
dzame aj inde, napr. v tvorbe frantiskan-
skych skladatelov P. Bajana a E. Paschu.
V in§trumentalnych hlasov viak pouziva Pet-
ko napodobiiovanie cifrovania fudovych mu-
zikantov ¢asto nielen v tradi¢nom napodob-
fovani pastierskeho rohu s jeho obmedze-

Snimky archiv autora

nym ténovym materidlom, ale v ovela pes-
trejSej podobe. Predovietkym ide o podstat-
ne zaujimavejsiu Stylizaciu huslovej hry.
Podobny postup ako napodobenie ,,nireku*
sOlovymi huslami v Crucifixuse nie je ¢asty
a sved¢i o fantdzii, indpirdcii, ale aj o odvahe
(Crucifixus sa vo vianoénych omsiach ¢asto
vynechdval.) Vzdpati ilustruje vybuch rados-
ti ivodnym ,fudovym* cifrovanim sélovych
husli v Et resurrexit.

Za Stylizaciu inStrumentédlnych praktik [u-
dovych muzikantov mozno povaZovat aj za-
ujimavy Benedictus. Ide tu o akusi ,.hetero-
foniu®, sicasné a zdrovefi nezdvislé hranie
dvoch huslistov, pricom Pefko pouZil pre
vrchny hlas tzv. violino picoolo. Cast doslova
hyri melodickymi zvratmi, ozdobami [udové-
ho pévodu, treba ich viak povaZzovat za $tyli-
zaciu na ziklade dovernej znalosti praktik
z ludovej hudby. Napriek tomu, Ze na rozdiel
od frantiSkdnskych skladatelov Petko nezhu-
dobnuje slovenské texty, ale len latinské, ma
jeho hudba dostatok ¢&ft na to, aby sme ju
mohli zaradit do pridu, ktory ¢erpal z narod-
nych idiomov; preto — ale nielen preto - patri
jeho odkaz do niarodného kultirneho dedié-
stva. P. Peter Petko nebol vedicou hudob-
nou osobnostou na Slovensku v 18. storodi,
koniec-koncov, komponoval len ,popri
inom*. Zanechal véak hudbu technicky dob-
re zvladnutd, asto invenéne bohatu, sved-
¢iacu o poctivom pristupe ku vietkému, ¢o
robil...




pojenie  hudba a pocitaé

md mnoho dimenzii a v jed-

nej z nich sa skimajt moznosti vy-

uzitia pocitacov vo vyskume hudby

a jej zdkonitosti. Ide v nich o prob-

lematiku stylovej analyzy hudby,

resp. 0 moznosti pocitacového hla-

dania Stylovych priznakov a rozli-
Sovania jednotlivych stylov.

Zda sa, Ze hlavné problémy tu
treba hladat nie v ramei moZnosti
pocitacov, ale v rameci muzikolo-
gie. Poditac¢ totiz, zjednodusene
povedané, urobi presne (o, ¢o na-
programujeme. Riesenie moZno
naprogramovat, ak sme schopni
tieto priznaky formalizovat' a vy-
tvorit algoritmus urcovania $tylo-
vych priznakov. Na to potrebuje-
me, aby prvky hudobného $tylu
a ich vzrahy boli presne a jedno-
znacne charakterizované ¢i defino-
vané. A tu sme uz pri probléme
muzikologickom, ktory, ako sa
ukazuje, je trochu zloZitejsi.

Ked' sa pristavime pri samotnej
definicii pojmu hudobny $tyl, zisti-
me, Ze ich existuje vela a ich obsah
nie je zhodny. Vidésinou ide viak
o uvaZovanie §tylu ako prejavu
spolocnych, jednotiacich prvkov,
ich vztahov a ich kombindcii, nie-
ktorej mnoZiny hudobnych diel.
Nejde vsak o vsetky spolocné
prvky ¢i vztahy, ale len o tie, ktoré
sut pre danti mnoZinu typické, teda
v skladbdch z inych mnoZin (inych
stylov) sa nevyskytuji, alebo sa vy-
skytujii  len ojedinele, ale len
v inych kombindciach s dalsimi
prvkami a ich vztahmi.

EVA FERKOVA

Aby ndm poditaé ,nevypodital*
absurdity, je pri danom stave po-
znania psychologickych zdkonitos-
ti existencie hudby nutné vybrar
pre pocitacové spracovanie len tie
Stylové priznaky, ktoré moZno na-
zvat hudobnymi faktmi, a ktoré st
na rozdiel od hudobnych hodnét
nemenné a zdroven formalizova-
telné. Su to fakty, ustdilené v noto-
vom zdpise a vypovedajice
o Struktire hudobnej skladby.

Z takéhoto hladiska méime ro-
zozndvat $tylové priznaky melo-
dické, rytmické, harmonické, fak-
tirové, stavebno-proporéné. Patria
sem i kombinované priznaky, na-
prilad melodicko-faktirové, melo-
dicko-harmonické, postupy zadciat-
kov a zakonceni atd.

Ako jednoduché konkrétne pri-
lady mozno uviest napriklad ryt-

micky model, J.: ].3 ktory je

pri castom opakovan’ alebo nahrd-

dzani  modelu J J ] ] pri-
znakom galanmného Stylu (L. Ka-
cie, 1988, predndska na UVU).
Casté opakovanie a striedanie
zdkladnych harmonickych funkcif
T a D sa povaZuje za $tylovy priz-
nak klasicizmu, ako aj casté ukon-
Covanie harmonickou kadenciou
T8 D T. Pre neskory romantizmus
je naopak typicky coraz zriedka-
vejsi viskyt zakladnych harmonic-
kych funkeii a casté neurcité alebo
netonické ukoncovanie. Cajkov-
ského  harmonickym  Stylovym
priznakom su napriklad casté za-
Clatky tém s vystriedanim harmo-

Miesto pocitaca

v rozliSovani

Podla spomenutych mnohych
a roznorodych definicii $tylu viak
Je uzZ vicsim problémom zistit ko-
necny, presny a jednoznacny popis
prvkov a viastnosti (a ich vztahov
&t spojeni), ktoré su pre skiimant
mnozinu hudobnych skladieb spo-
locné a typické a ktoré budeme da-
lej nazyvar Stylovymi priznakmi.
Niektoré definicie napriklad uva-
Zujui $tyl ako kategoriu obsahu, iné
hovoria o style ako o'kategorii vy-
lucne formovej, Pritom i vyznam
pojmov hudobného obsahu a hu-
dobnej formy kolise v uritych roz-
medziach (napriklad forma ako
stthrn vyrazovych prostriedkov az
po forma ako kompozicnda Strukii-
ra).

Dalej mozZeme ist teda dvoma
cestami. Bud' si vytvorime dalsiu,
vlastni, pre potreby formalizdcie
a algoritmizacie vhodnu definiciu,
alebo preberieme konkrému defi-
niciu od niektorého autora. Ani to
viak nie je celkom jednoduché. Ak
by sme cheeli prebrat napriklad de-
finieiu z knihy M. Michajlova Styl
v hudbe (Opus Bratislava 1985),
zistili by sme, Ze definicii je tu naj-
menej sedem (ako wuvddza af
R. Rybari¢ v recenzii knihy — HZ
15/1986) a keby sme nahodou za
definiciu cheeli povaZovar kaZdu
vetu, ktord sa zacina slovami ,Styl
je...", tak by sme ich nardtali okolo
dvadsat. Michajlov, ale aj Fukac
(Styl = Hudebni véda 2/ XX/1983),
Medusevskij (K probleme suscnos-
ti, evolucii i tipologii muzykalnych
stilej, Muzykalnyj sovremennik,
Moskva 1984) a dalsi teoretici, sa
snaZia fakt nejednomych definicii
§tylu vysvetloval' z antropologic-
kych, psychologickych, sociologic-
kych a historickych zavislosti stylu.
Priklariame sa tiez k ndazoru, Ze
Syl nebudeme schopni tak skoro
poznat tplne a analyzovar kom-
plexne, vidy paéjde len o pohlad
z jednej alebo niekolkych stran,
ktory zostane otvoreny pre pohla-
dy z inych stran.

V tomto zmysle si dovolime pri-
stipit' k tivahdm o moZnostiach po-
Citacového rozlisovania Stylovych
priznakov.

nickych funkeii T a § v molovej 16-

nine Michajlov).

Prikladom faktiirového Stylové-
ho priznaku sit napr. v romantic-
kych klavirnych skladbdach v lavej
ruke ako sprievode rozklady akor-
dov vo velkom priestore.

Napokon sa zastavime pri §tylo-
vych priznakoch melodickych.
Melddiu mozno analyzovat z via-
cerych hladisk. Rozdelme si ich na
dve zdkladné:

1. hladisko celkového vyzoru me-
lodie, teda hladisko melodickej
linie, jej vrcholov a smerovani;

2. hladisko  zloZenia  melddie
z jednotlivych intervalov ako
krokov a skokov, a ich smero-
vani a kombindcii,

Prikladom poéitacového pri-
spevku k stylovej analyze melodic-
kej linie je analyza melodickych
usekov, vybranych z Haydnovych
symfonii  podla Hobokenovho
zoznamu. Analyza vznikla aplika-
ciou metédy FIS (L. Ballova: To-
toznost a podobnost melodii,
Opus 1979) a po jednoduchom Sta-
tistickom spracovani priniesla Ha-
priklad takéto nové poznatky:
82, 85 %, teda prevaZnd vidsiname-
lodii, mda len jeden vrchol; 73, 23 %
melodii sa zacina stupanim (sme-
ruje nahor); 82, 12 % melodii ma
ambitus (vzdialenost medzi najvys-
§im a najnizsim ténom melodie)
mensi alebo rovny oktave atd.

Prikladom  stylovej analyzy
z hladiska melodickej stavby inter-
valovych krokov a skokov, ich
smerovani a ich kombindcii, je
projekt F. T. Hofstettera (The Na-
tionalist Fingerprint in Nineteenth
Century Romantic Chamber Mu-
sic, in: Computers and Humanities
1979, str. 105-119), ktory sa snaz{
potvrdit alebo vyvratt hypotézy,
tykajiice sa ndrodnych stylovych
priznakov v romantickej komornej
hudbe 19. storocia. Autor vySiel
z troch hypotéz:

1. z hypotézy o zavislosti podob-
nosti kompozicnych postupov

podla narodného stylu;
2. z hypotézy, Ze existuje zretelnd
podobnost medzi melodickymi

stylovymi priznakmi vo fran-

clizskej a nemeckej hudbe;

3. z hypotézy o vyraznej odlisnosti
v melodickych postupoch ruskej
komornej hudby 19. storocia od
ceskych, nemeckych a franciiz-
skych  romantickych komor-
nych skladieb.

Hofstetter si stanovil v projekte
6 klasifikacnych fiz:

a) podla vyuZitia réznych velkosti
Jjednotlivych intervalov,

b) podla dvojic intervalov,

¢) podla trojic intervalov,

d) podla smerovania jednotlivych
intervalov,

e) podla smerovania dvojic inter-
valov,

) podla smerovania trojic interva-
lov.

Na dalsie spracovanie takto ro-
zobratych melodickych linii si au-
tor zvolil statisticky test x-kvadrit
zavislosti a porovnal vrcholné rus-
ké, ceské, nemecké a francuzske
romantické  slacikové  kvartetd.
Podla vysledkov potvrdil prvé dve
hypotézy, hypotéza tretia sa ukdza-
la nepresnou, pretoZe medzi rus-
kou a ceskou hudbou sa v oblasti
intervalovej stavby melodiky uka-
zali vyraznejsie podobnosti. Autor
sa spominanou metodou analyzy
dostal i k dalsim novym poznat-
kom.

1. Ruské a ¢eské romantické meld-
die sti charakteristické castymi
zmenami smerovania linie, kym
nemecké a franciizske prevaZne
zachovdvaji smer.

2. Ruskd a ceska melodika je sta-
vand skor z vacsich intervalov,
franciizska a nemecka takmer
vvlucne z kombindcii sekiind
a tercii.

Visetky spomenuté moznosti hla-
dania stylovych priznakov zatial
mali spolocny jeden postup. Naj-
prv sa definovali viastnosti prizna-
ku (rytmicky model, harmonickd
funkcia, intervalovd kombindcia)
a potom sa hladala pritomnost,
resp. nepritomnost tohto priznaku
v konkrétnych skladbdch. Teore-
ticky by vsak mal byt moZny
a moZno i Ziadiici aj postup iny.
Hladat vopred neurceny postup

V. Kompinek: Kompozicia, reliéf, patinovana sadra, 1962

a jeho opakovanie resp. zmenu,
bez wurcenia jeho konkrétnych
prvkov alebo konkrémeho rozsa-
hu. Ina¢ povedané, hladat, ktord
kombindcia ¢i uz rytmickych hod-
nét, melodickych, harmonickych
alebo inych postupov a kolkokrat
sa v skladbe ¢i skladbdach vyskytu-
je.

Tu bude zrejme hlavnym problé-
mom formalizdcia a algoritmizacia
takychto sposobov hladania, pre-
toZe toto hladanie treba upresnit
a formalizovat inym sposobom,
nez je rozsah a popis prvkov.

Podla predchddzajiiceho  sme
dospeli k zaveru, Ze poéita¢ zatial
nie je schopny komplexne rozliso-
vat hudobny styl (pokial jeho cha-
rakteristika zahfria i vopred neur-
cené hudobné tvary, a vyrazové ¢i
obsahové  vlasmosti), je vsak
schopny pomdahat ho rozlisovar vy-
hladdavanim  Strukuirnych  siylo-
vych priznakov. V' tomto zmysle
maoze byt cinnym pomocnikom,
ktory
~ ufetri ¢as a netvorivii prdcu,
= pouZije rovnaké kritérid na vet-

ky analyzované skladby, teda

prispeje k urcitej objektivizacii

Stylovej analyzy a nedovoli mu-

zikoldgovi si neviimnut niektoré

fakty,

— wumozini spracovat {ubovolny po-
cet diel v lubovolnom poZadova-
nom rozsahu formalizovanych
Struktirnych Stylovych prizna-
kov.

Michajlov. napr. konstatuje, Ze
tiplna charakteristika skladatelov-
ho stylu si vidy vyZaduje, aby sa
brali do vivahy vSetky Zdnre a viet-
ky jeho diela, pretoze iba pri ta-
komto pristupe sa moze ukdzat, Ze
typické ¢rty jeho stylu su trochu
iné, ako sa zdalo na prvy pohlad.

Potom teda treba jednak spraco-
var vietky skladatelove diela v rele-
vantnych $tylovych priznakoch,
Jednak tieto skladby porovnat's os-
tatmymi vsetkymi skladbami jeho
sticastnikov, aby sme mohli odlisit
priznaky typické pre cely historic-
ky $tyl, pre smer & ndrodny syl od
priznakov, typickych pre skiima-
ného skladatela. A tak sa nam ana-

Snimka archiv HZ

hudobnych $tylov

lyzy a nesmierne
zmnoZia.
Priklad:

V supise Bachovych diel u J. Za-
varského (Monografia J. S. Bach,
Praha 1985) podla BWV md po-
slednd skladba ¢islo 1087, Teraz sa
pokusime o odhad, kolko hodin
préace bude dand kompletnd stylovd
analyza Bachovho $tylu len z hla-
diska Strtktiirnych Stylovych pri
znakov, vyZadovat.

Skuisme prijat predpoklad, e na
takito analyzu jednej skladby po-
trebujeme  priemerne 180 mimit
prdce (,priemerne” vyplyva zo
skutocnosti, Ze napr. analyza in-
vencie zaberie ovela menej éasu
neZ analyza napr. Manisovych pa-
§if). Pritom za formalizovatelné
Struktarne prvky, v ktorych bude-
me hladat $tylové priznaky, bude-
me povaZovar prvky - melodické,
rytmické, harmonické, fakuirové,
stavebno-proporéné a tiez ich réz-
ne kombindcie. Dalej skisme pri-
jat predpoklad, Ze na analyzu a
porovnanie je ndm dostupnd tver-
ba dvadsiatich Bachovych sicasni-
kov poctom cca 1000 skladieb.

Nech teda spomenutd analyza
jednej skladby trva 3 hodiny. Na
takiito analyzu Bachovej tvorbybu- =
de potom potrebnych 1087x3 hodin
price, teda 3261 hodin a na vorbu
jeho sucasnikov 3000 hodin, coje =
spolu 6261 hodin, teda asi 3 roky
price.

K urceniu typickych priznakoy
Bachovho Stylu je vsak potrebné
nielen siylové priznaky hudby jeho
sticasnikov popisat, ale ich vorbug =
i porovnat s Bachovou. Je otazne,
kolko ¢asu by si vyZiadalo este tolg
porovnanie. '

Pre nase udcely viak dolna hrani= =
ca 3 roky postacuje na to, aby sme
zalali uvaZovar o pomoci pocita-
ca. Ak sa nam podari formalizoval
a algoritmizovar spominani Struks
tirnu analyzu Stylovych prizng
kov, prakticky niet vidsich prekd-
Zok, aby 3 roky ludskej prdce nes
spravil polita¢ za (povedzme) ™
48 hodin pocitalovej price.

A mozno, Ze sa pritom dozvie
i nieco nové, neocakdvané.

porovnania
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