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Uz po dvanastykrit sa rozozvuéali v Ziline fanfary ohlasujiice Zilinsky
festival komornych orchestrov, ktory sa uskuto¢iuje kazdoroéne v druhej
_polovici maja. Pocas svojej existencie sa festival stal vyvrcholenim kon-
_certnej sezony a tesi sa velkému ziaujmu hudobnej verejnosti. Dosial sa
na lom predstavila vii¢sina orchestrov z CSSR a 22 orchestrov zo zahrani-
tia. Hlavnym zdamerom festivalu je obohatit koncertny Zivot Ziliny, ktor4
- md dnes uz vyspelé koncertné publikum a vysokii nidvitevnost; poskytnit
posluchacom ¢o najplastickejsi obraz o komornej tvorbe i interpretidcii.
Festival je nesporne prinosom i pre samotného poriadatela - Statny ko-
morny orchester Zilina, ktory ma moznost obohatit si vlastni dramatur-
“giu a nadviazat uzitoénii umelecki spoluprdcu so zahraniénymi stiibormi.
~ Slavnostnu atmosféru festivalu v tomto roku umocnilo i umelecky in-
Spirujice prostredie zrekonstruovaného Domu umenia Fatra, ktory po
piatich rokoch znovu shizi koncertnym ucelom a je v sui¢asnosti jednou

12. ro¢nik

B

2 akusticky najlepsich koncertnych sil v CSSR.

ilinského festivalu komornych orchestrov prebiehal od
15, maja do 2. jiina 1989 a pozostaval z 10 koneertov, v ramci ktorych vy-
‘stupilo spolu 8 orchestrov - 3 slovenské, 2 ¢eské a 3 zo zahraniéia.

Uvod festivalu 15, mdja uz tradi¢ne patril
Statnemu komorného orchestru Zilina, ktory
tentokrat ucinkoval spolu s rakuskym zbo-
rom Consortium Musicum Alte Universitit
Wien dopinenym o cast Spevickeho zboru
mesta Bratislavy. Na programe koncertu bo-
lo jedno z vreholnych Haydnovych diel - ora-
torium Stvorenie (odznelo v tom istom obsa-
deni 14. januara t. r. v rakiskom Hainburgu
a 14. mdja v predvecer festivalu v cykle K
Slovenskej filharménie). Pod taktovkou ra-
kuskeho dirigenta Martina Siegharta odznelo
toto genidlne dielo, vytvorené v rokoch
1795-98 v celej hudobnej i filozofickej Sirke.
Uz od prvych taktov bolo jasné, Ze za diri-
gentskym pultom stoji skiseny hudobnik
§ ucelenou umeleckou koncepciou, zaanga-
Zovanym pristupom k dielu a schopnostou
vytazif z interpretov maximum. Vynikajico
- sa prezentovali vokalni solisti Peter Oswald
a Peter Mikulds, publikum vsak doslova oca-
rila sopranistka Eva Jenisovd-Antoli¢ovd,
ktord v Ziline t¢inkovala po prvykrat. I ked
edte u nej citit malo skusenosti pri prci na
vokdlno-symfonickych dielach, prirodzeny
prejav, hlasové dispozicie a technickd vyspe-
lost mladej umelkyne poskytuju uZ teraz za-
ruku pre jej velké umelecké perspektivy.

Na druhom festivalovom koncerte 17. ma-
jasa po prvykrat v Ziline predstavili orches-
ter a solisti Komornej opery Slovenskej fil-
harmonie. Toto mladé teleso, ktoré uz doka-
zalo svojimi vykonmi a hlavne zaujimavou
dramaturgiou opodstatnit svoju existenciu,
sa v Ziline prezentovalo zaujimavym kon-
-~ ertnym programom, Uvodom odznela tak-
mer nezndma predohra k opere Mitridate,
Re di Ponto od W. A. Mozarta. Diclo 14-
- toéného skladateta bolo interpretované s po-
trebnou [ahkosfou, podobne ako moteto Ex-
 sultate jubilate toho istého autora. Tu sa velmi
dobre uviedla solistka Komornej opery -
sopranistka Ivica Neshybovd, ktord zvladla
‘zivratné koloratiiry a melodické skoky (pisa-
né povodne pre svetoznimeho kastrata Ve-
nanza Rauzziniho) obdivuhodne lahko, bez
intonaténych a technickych problémov. Dru-
il éast programu tvorilo oratérium G. F.
‘Hindela Herkulova volba z roku 1750, ktoré
poskytlo spevicke prilezitosti Styrom solis-
tom - Ivici Neshybovej, Miroslave Marceko-

vej (mezzosopran), Hane Stolfovej-Bando-
vej (mezzosopran) a Jurajovi Durdiakovi (te-
nor). Z nich vynikla hlavne skisend koncert-
nd spevacka H. Stolfovd-Bandovd a opit
1. Neshybovi. U dalsich dvoch interpretov sa
prejavili este technické tazkosti a nedostatky
pri nardbani s hlasovym materidlom, avSak
v intondcii a celkovom prejave jednoznacne
ukdzali na moznosti umeleckého rastu. Hod-
notny vykon na tomto koncerte predviedli
orchester Komornej opery s dirigentom Ste-
fanom Roblom a redukovany Speviacky zbor
mesta Bratislavy so zbormajstrom Ladisla-
vom Holaskom. (Koncert odznel aj 16. médja
v Liptovskom Mikulasi.)

19. maja vystipil na festivale Ceskosloven-
sky komorny orchester, ktory do Ziliny pri-
cestoval z Medzindrodného organového fes-
tivalu v Kosiciach i s jeho téastnikom - §vaj-
tiarskym organistom Felixom Gubserom.
Tento, na Slovensku takmer neznamy sldci-
kovy sabor (existuje uz od roku 1957) tvoria
vidsinou byvali Ziaci vediceho stiboru - pro-
fesora prazského konzervatdria Otokara
Stejskala. Sabor disponuje vynikajticimi
hra¢mi, ktori su zdroven vietei aj solistami
suboru.

Dramaturgia koncertu obsiahla diela viet-
kych stylovych obdobi. Uz v ivodnej Ouver-
tire-Suite neskorobarokového némeckého
autora Johanna Fischera bolo zrejmé, Ze su-
bor spifia najvyséie umelecké kritéria. Roz-
hodujicu zdsluhu na tom ma jeho dirigent
Otokar Stejskal, ktory je ofividne duSou
vietkého diania v sibore a na svoj vek preja-
vil nesmierne mnoZstvo energie a tempera-
mentu. Vyborné sélistické dispozicie preuka-
zali huslistka Eva Lustigova a violoncelistka
Manuela Fleisigovd, ktoré ucinkovali spolu
s organistom Felixom Gubserom v diele lich-
tenstejnského  rodika Josepha Gabriela
Rheinbergera Suita pre organ, husle, violon-
telo a slaciky. Niet pochyb, Zze Felix Gubser
je vyborny organista, aviak Rheinbergerova
kompozicia mu poskytla mdlo priestoru na
prezentovanie solistickych kvalit. 'V pro-
grame Ceskoslovenského komorného orche-
stra odzneli dalej Divertimento C dur KV
157 od W. A. Mozarta, Serendda ¢. 2 od B.
Martint a 12. sla¢ikova symfénia od F. Men-
delssohna Bartholdyho. Technickd virtuozi-

Vel'ky podiel na lispeSnom vyzneni zdvereéného festivalového koncertu mali sélisti - JiFi Sti-
vin (zobcové flauta) a Jin Figura (prie¢na flauta).

XII. ZILINSKY FESTIVAL
'KOMORNYCH ORCHESTROYV

ta, noblesnost a kultivovanost zvuku, nieke-
dy az rafinovanost vo vyrazovom odlideni
jednotlivych stylovych obdobi charakterizuji
vykon siboru, ktory bol nesporne jednym z
vrcholov festivalu.

Musica aeterna (koncert 23. mdja) je dnes
uz suborom, ktory ma v Slovenskej hudobnej
kultiire nezastupitelné miesto. V jeho preja-
ve citit posobenie pozoruhodnej umeleckej
osobnosti — dlhoro¢ného vediceho, v sicas-
nosti dramaturga Jana Albrechta, ktory ve-
nuje sistavni pozornost vyberu programu so
zameranim na uvadzanie a rekons$trukciu sta-
rych slovenskych diel. Sabor uviedol pro-
gram zostaveny vylu¢ne z diel autorov hu-
dobného baroka (J. Z. Kusser: Ouvertura,
G. Ph. Telemann: Kantdta Ah, Herr, strafe
mich nicht, A. Vivaldi: Koncert a mol pre
zobcovi flautu, sla¢iky a continuo a Sinfonia
C dur pre slaciky a basso continuo a G. F.
Hiindel: Crudelo tirano pre soprin a komor-
ny orchester).

Nadéasové posolstvo, ktoré sa schopni éle-
novia suboru vdychnut dielam starych maj-
strov, vzbudzuje v posluchacovi tctu, neho-
voriac o ich zodpovednom pristupe ku kaz-
dému interpretovanému dielu. Cheem vy-
zdvihnit i kvalitné vykony vokilnych sélis-
tick — hlavne Marty Benackovej, ktord v po-
slednom obdobi zaznamenala obrovsky in-
terpretatny vzostup. Obe s Kamilou Zaji¢-
kovou si spevacky s velkym citom pre inter-
preticiu komornej hudby so schopnostou ko-
rigovat svoj hlas i prejav v jej dimenzidch.

25. mdja sa predstavil na pédiu Domu
umenia Fatra Juhoc¢esky Statny orchester
z Ceskych Budéjovic so $éfdirigentom Jaro-
slavom Vodianskym. Dramaturgia koncertu
JSO bola velmi pritazlivi (Mozart: Predohra

k opere Don Giovanni a Prazskd symfénia,

Honegger: Letné pastorale a Dvofik: Ro-
manca a Mazurka pre husle a orchester), no
asi preto, Ze sa v programe neobjavilo meno
renomovaného solistu, bola ndvitevnost na
koncerte pomerne nizka. Orchester podal
vyrovnany vykon, poznaceny vsak trochu
unavou z neddvneho naroéného zahrani¢éné-
ho zajazdu. Stylovo i interpretaéne vyznelo
najpresved¢ivejsie Honeggerovo Letné pa-
stordle, venované Roku francizskej hudby,
Velmi sympaticky sa uviedol i koncertny

Snimka V. Gabéo

majster Juhoceského Statneho orchestra Jifi
Volek v interpreticii spominanych Dvofdko-
vych huslovych diel. (Tento program odznel
aj 24. maja v Kysuckom Novom Meste a bol
planovany aj v Cadci, kde ho viak v def ko-
nania odvolali = ¢o sa v Cadci nestalo po
prvykrat!).

Piatkovy koncert 26. mdja sa dramaturgic-
ky vymykal z raimca festivalu, preto bol aj
uvidzany v bulletine ako koncert mimoriad-
ny. Predstavil sa na nom Mestsky dychovy or-
chester z Bjelovaru (SFRJ) — mesta, s ktorym
mé mesto Zilina viacroéni druzbu a dohodu
o vzajomnej spoluprici. Tento 50-Clenny or-
chester je zloZzeny prevazne z mladych ludi -
Studentov a absolventov tamojsej strednej
hudobnej skoly, ktorej riaditel Boris Beketi¢
je dirigentom orchestra. Program koncertu
bol rozdeleny na dve ¢asti. V prvej odzneli
tipravy popularnych diel slivnych majstrov -
Mozarta, Beethovena, Brahmsa, a i., druha
bola zostavena z Gprav dzezovej a populdrnej
hudby (T. Hugens, J. Lennon). Vykon telesa
nemozno porovnavat s vykonmi profesiondl-
nych telies, ucinkujicich na festivale, avsak
nesmierne si cenim entuziazmus a radost
z muzicirovania, ktoré boli zrejmé z kazdého
taktu a strhli publikum k burlivému potlesku
a opakovanym pridavkom. Myslim, Ze taki-
to aktivitu, ktord rozvija hudobnost a estetic-
ké citenie Tudi rézneho povolania, mozno
hodnotit jednozac¢ne kladne a zamysliet sa
nad tym, ¢i by sa aj u nds v tomto smere ne-
dalo urobit viac, Koncerty orchestra z Bjelo-
varu si mohli vypocut aj posluchaci v Piedta-
noch (25. 5.) a Bytéi (27. 5.).

V nedelu 28. mdja zavital do Ziliny slagi-
kovy stibor Mad'arski virtuozi. Jeho dirigen-
tom je vynikajuci klarinetista, vitaz medzina-
rodnej sutaze v Janove r. 1972 Kalméin Ber-
kes, ktory vedie orchester istou rukou, pone-
chédvajuc viak stcasne jeho ¢lenom moznost
na prejavenie solistickych ambicii. Sabor
znacne ovplyviuje aj osobnost jeho umelec-
kého vediceho a sdlistu Miklosa Szenthe-
lyiho, ktory na vynikajicej irovni predniesol
Bachov Koncert E dur BWV 1042 pre husle
a orchester. S vynimkou Cajkovského Slaci-
kovej serenady op. 48 stubor dalej zaradil do
programu u nds pomerne malo zname diela -

Pokracovanie na 4. str.



Z Predsednictva
ZSSKU

Predsednictvo UV a Ustredny vibor Zviizu
slovenskych
umelcov sa zi§lo 12, jiina 1989 v Klube skla-
datelov SHF na svojom jiinovom zasadnuti,
Na programe rokovani, ktor¢ viedol predse-
da ZSSKU zasl. um. Ladislay Burlas sa oba
vrcholné zviizové orgdny zaoberali proble-
matikou vychovno-vzdelivacieho procesu

a iniciavit ZSSKU v tejto oblasti, dalej pro-
blematikou vychovy mladej umeleckej gene-

racie a prijimanim novych Clenov zvizu.
Podrobnejsie sa k prvej téme vyjadril prof.
Milod Jurkovi¢, zasl. um., rektor Vysokej

$koly muzickych umeni v Bratislave, ktory

uviedol viacero konkrétnych prikladoy ilu-
strujticich podiel zviizu na rieSeni akutnych
probiémov suvisiacich s uplatnovanim este-
tickej a hudobnej vichovy. Prof. Ivan Hru-

Sovsky, zasl. um. sa zaoberal problematikou |

vichovy mladych umelcov a upozornil, Ze

bude nutné zamerat pozornost na jednotli-

vé tvorivé oblasti, kde pocitujeme nedostat-
ky vo vichove osobnosti, ; i

Za ¢lenov Zviizu slovenskych skladatel'oy
a koncertnych umelcoy bolo prijatych
13 uchadzadov: dvaja skladatelia do Tvorivej
komisie skladatelov, dvaja koncertni umelci
do Tvorive] komisie koncertnych nmelcoy,
piati muzikologovia do Tvorivej komisie pre
teoriu a kritiku a $tyria do Tvorivej komisie
pre zabaynii hudbu. Dalej sa predsednictvo

a Ustredny vybor zaoberali pripravou Festi-
sucasnej  hudby
a 15, roénikom prehliadky Nova slovenskd

valu  ¢eskoslovenskej

hudba, ktory sa uskutoéni 2.-7. jiina 1990,

Na programe rokovania boli i niektoré aktu-

dlne otdzky zviizového Zivota. (va)
i L »

skladatelov a koncertnych

Po Strndstykrat sa stretli Ziaci a pedagégo-
via slovenskych konzervatérii na svojom pra-
videlnom sttaZeni, ktoré je uZ roky zauZiva-
né, ma dobrid trovef i kvalitni organizéciu.
Tym viac by dobrej veci uikodilo, keby sa
chystané reorganizicia, spojend so zrusenim
niektorych $kolskych sutazi (pripravovana
Ministerstvom $kolstva, mlddeZe a telesnej
vychovy), tykala aj konzervatoridlnych zapo-
leni. Nemozno totiz postavit analégiu medzi
umeleckymi stitazami a réoznymi stredokol-
skymi olympiddami. Konzervatérid pripravu-
jui kédre pre profesionalne hudobné umenie,
kde sutazenie ma dlhoro¢nd tradiciu a nafi
treba budicich adeptov cielavedome a zé-
merne pripravovat. Nedosiahneme v budic-
nosti vyrazny tspech na medzinarodnych si-
taznych kolbidtiach, ak podobni atmosféru,
i ked v menom rozsahu, nepripravime uz na
nasich §koléch. V tomto pripade by mal zvi-
tazit zdravy rozum a profesiondlne hudobné
myslenie nad niektorymi argumentmi — moz-
no platnymi pre iné druhy sutaZi (strata vyu-
¢ovacieho ¢asu, zatazenost Ziakov a pod.).

V tomto ro¢niku sa sutazilo na Konzerva-
tériu v Ziline (violonéelo, plechové dychové
nastroje a komorna hra) a na kosickom kon-
zervatoriu  (akordeén, akordeénové dud
a spev). Sutaze viak znactne utrpeli nedcas-
tou ziakov bratislavského konzervatéria
v Styroch disciplinach (akordeén, akorded-
nové dud, slac¢ikové kvarteta a dychové kvin-
tetd), takZe v nich sutazili medzi sebou iba
#iaci dvoch 3kél. V odbore akordednovych
duet sa dokonca prihldsilo iba jedno - z Ko-
§ic! V budicnosti by sa nemalo stat, aby jed-
notlivé skoly nevyslali plny pocet sutaziacich
Ziakov, ved sttazné odbory a terminy satazi

st zavéasu zverejnené, takze existuje moz-
nost dlhoro¢nej pripravy.

Predsedom violoné¢elovej poroty bol profe-
sor ostravského konzervatdria Dr. Ivan Mér-
ka, ktory vysoko vyzdvihol velmi dobri dro-
ven sutaziacich, ale predovietkym nositelov
prvych a druhych cien v oboch kategdridch,
kde vykony sa vyrazne lidili od ostatnych.
Palmu vitazstva v oboch kategdridch ziskali
ziaci bratislavského konzervatéria: Eva
Sochmanovd v niZiej a Ladislav Szath-
mary vo vysiej kategorii.

Kogicka siitaz v hre na akordedne a v akor-
dedénovych dudch utrpela uz spominanou
malou ucastou prihldsenych Ziakov, zato
véak troviiou vykonov niektorych sitazia-
cich plne uspokojila. NositeImi prvych cien
sa stali v niz$ej kategorii Miroslav Jankech
zo Ziliny, vo vyssej kategérii Lubomir Kia-
ni¢ka zo Ziliny a Jozef Demjan z Kodic.
Porote predsedal prof. Ivan Koval, Cesky
akordeonista, posobiaci na Hochschule fir
Musik vo Weimare. SitaZ v hre na plecho-
vich dychovych néstrojoch bola silne obsa-
dend a prvykrit sa sutaZilo i v odbore tuba,
hoci v tomto ro¢niku sa predstavil iba jediny
#iak zo Ziliny. Predseda poroty, riaditel
Konzervatéria v Brne Emil Drédpela klad-
ne hodnotil celkovu pripravenost sifaziacich,
i ked dost rozdielny bol sposob pristupu si-
taziacich k povinnym skladbdm — po vyrazo-
vej, technickej, rytmickej i intona¢nej stran-
ke. Najlepsie vykony v oboch kategéridch
dosiahli pozaunisti: Vladimir Besuch, Zili-
na v I. kategérii, Martin Zidek, Zilina
v II. kateg6rii. StitaZiaci v lesnom rohu nezis-
kali ani v jednej kategorii dostatoény pocet
bodov potrebny na ziskanie prvého miesta.
Vyborni aroven mali trabkéri v niziej kate-
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gorii, kde boli udelené dve prvé miesta: Ri-
chard Pavlik - Bratislava a Vladimir Da-
telinka - Zilina zato vo vyséej kategdrii iba
jednu tretiu cenu, Jediny stfaZiaci tubista
Milan Barta zo Ziliny hral v oboch koldch
vyborne, dokdzal opravnenost zaradenia toh-
to nastroja do sutaze a na zdklade bodového
zisku zasluZzene ziskal prvé miesto.

Na spevdcku sitaz sa prihldsil maximalny
pocet sutaziacich - po osem z kazdej $koly.
I tento rok bolo muzov podstatne menej, iba
pit. Sedemélennej porote predsedsala doc.
Viktéria Stracenska z VSMU, ktord tito

- stitaz hodnotila pozitivne predovietkym pre-

to, Ze na sutazi sa prezentovali velmi sTubné
mladé talenty, mena ktorych ¢asom iste zavd-
zia v slovenskej vokalnej kultire. Vyrazne
lepdia bola na sutazi kategdéria mladsich Zia-
kov, kde v Zenskej i muZskej casti podali vi-
tazi Denisa SlepkovskéaSimon Somor-
jai, obaja z Ko$ic vynikajuce vykony.

V sitazi klavirnych duet sa ich predstavilo
est (po dve z kazdej $koly), v slacikovych
kvartetich a dychovych kvintetdch sufaZili
iba telesd zo Ziliny a Kogic. Predseda poroty,
primarius Ceského kvarteta Bietislav No-
votny, hodnotil vys§iu vroven klavirnych
duet, kym v kvartetdch a kvintetach bola ba-
dateInd mensia skdsenost v komornej stihre.
V klavirnych duach malo vybornd droven
duo Pazicky — Solarik zo Ziliny, ktoré
vyrazne prevysilo ostatnych sitaZiacich. Sta-
lo sa vitazom nielen tejto, ale i sitaZe klavir-
nych duet v Jesenikoch. Ovela vyrovnanejsia
bola sitaz v slacikovych kvartetach. 1. mies-
to ziskalo koSické kvarteto a v dychovych

- kvintetdch zvitazili Zilinéania.

MATEJ LENGYEL

Spravy SHS

Slovenska hudobna spolo¢nost, Hudobna fakulta VSMU, konzervatérid v SSR a Slovensky

hudobny fond vypisuji

2. ro¢nik skladatel'skej sutaze Alexandra Moyzesa
Zikladnym poslanim stitaZe je v nadviiznosti na skladatelsky a pedagogicky odkaz ndrodného
umelca Alexandra Moyzesa vytvorit priestor na uplatnenie prace mladych skladatelov a ich

pedagogov.

Prostrednictvom novovytvorenych diel sﬁt‘aii’chce prispiet k obohateniu hudobnej vychovy na

zakladnych $koldch, LSU a posilnit sféru ZUC

Podmienky sutaze:

1. Sutaz je neanonymnd. Zacastnit sa na nej moZu Ziaci slovenskych konzervatorii, poslu-
chaci VSMU a absolventi VSMU, JAMU g AMU do 5 rokov od ukonéenia $tidia, ktori

st obéanmi SSR.
2. SifaZ sa vypisuje pre tri kategorie:

a) skladby pre detské a mlddeznicke zbory a cappella alebo so sprievodom néstroja —

hlavne pre zac¢inajiice Skolské zbory alep

a pre materské skoly
b) skladby solistické alebo komoggé
stibory na $kolach 1. a 2. stupiid
¢) skladby vokdlne, inStrumentalne?
tantného charakteru pre profesio

16 hracov)
3. Sitfaziaci moZzu oboslat vietky Katego

Ziakom konzervatérif moZe porota udelit

At N

b

l\“-_ _-'-"4
\'S:’id

mvokilne skupiny na $koldach 1. a 2. stupna

O\

g0zneho obsadenia pre amatérske

entdlne komorného alebo koncer-
v (sélistov alebo siibory v poéte do

faBitnG prémiu vo vietkych kategdriach.

4, Sitazné skladby musia byt povodné; vytvorené v odbobi od 30. jina 1988, doteraz verej-

ne nepredvedené.

n

o udeleni cien.

. Odborn4 porota, menovand Predsednictvom SHS, posudi sitazné skladby a rozhodne

6. Ocenené skladby budi odmenené tymito cenami:

a kategoria 1. cena — Kés 2.000.-
. cena — Kés 1.500.-
. cena — Kés 1.000.—
. cena — K¢és 2.500.—
. cena — Kés 2.000.—
3. cena — Kés 1.500.-

b kategéria

B o= W

1. cena — Kés 3.000.~
2. cena — K&s 2.500.—
3. cena — K¢&s 2.000.-

¢ kategodria

7. Porota md privo niektori z cien neudelit, rozdelit alebo udelit ¢estné uznanie.
8. Ocenené skladby rozmnozi Slovensky hudobny fond, odzneji na koncerte, alebu budi

nahraté Cs. rozhlasom Bratislava.

9. Uzavierka sttaze je 30. juna 1990. K sitaznym skladbdm je potrebné uviest presnii adresu

autora.
10. Satazné skladby treba zaslal na adresu: Slovenska hudobnd spolo¢nost
Zochova 1
811 03 Bratislava
¢. . 313702
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Kolektiv pedagoégov, zdstupkyia odboru $kolstva NVB a ¢lenovia ZRPS po sldvnostnom kon-

certe

Ludovd $kola umenia na Obrancov mieru
6 v Bratislave si pripomenula v tomto $kol-
skom roku 35. vyrotie svojho zaloZenia. Za
tie roky tu posobili desiatky pedagégov, vy-
§tudovali uz tisicky ziakov,'z ktorych nejeden
sa dnes venuje hudbe ako svojej profesii.
V jubilejnom roku navitevovalo $kolu
750 ziakov v troch odboroch: hudobnom, ta-
ne¢nom a literarno-dramatickom. Pedago-
gicky kolektiv pracuje pod vedenim riaditel-
ky Mirie Horovej. Okrem mnoZstva mensich
akcii, ktoré S$kola pripravila pocas roka,
ucasti na vyznamnych sataziach, druzobnych
stretnutiach atd., usporiadali v zdvere 8kol-
ského roka dva sldvnostné koncerty.

Prvy sa uskuto¢nil 18. médja v Mirbacho-
vom paldci ako spoloéné vystapenie Ziakov

Jubileum I'udovej $koly umenia

Celoslovenska siitaz v komornej hre

Koncom msja sa z poverenia MS SSR ko-
nala v Kosiciach Celoslovenski siifaz v ko-
mornej hre Ziakov LSU. Ziiéastnilo sa na nej
104 sitaziacich z celého Slovenska. Odbor-
né poroty boli zostavené z profesorov sloven-
skych konzervatorii a uéitel'ov LSU.

StitaZ prebichala v 5 disciplinach: slaci-
kova komornd hra, akordeénova komorna
hra, gitarova komorna hra, komornd hra dy-
chovych ndstrojov a komorna hra roznych
nastrojov.

Na prvych miestach sa umiestnili:

V slidikovej komornej hre v 2. kategorii
slacikové trio z LSU Stiarovo, v 3. kategorii
klavirne trio z LSU Presov a v 4. kategorii
klavirne trio z LSU z Kosic na Zbrojnickej
ul.

'V akordeonovej komornej hre v 2. kategd-
rhi akordednové trio z LSU Vranov nad Top-
[ou. v 3. kategérii kvarteto LSU Humenné
a v 4, kategorii kvinteto LSU. Banskd Bystri-
ca, il | sl
¥ gitarovej komornej hre v 2. kategorii gi-
tarové trio z LSU Trnava, v 3. Kategorii
kyvarteto 2 Bojnic a v 4, kategorii trio brati-
slavskej LSU na Halkovej ul. :
Komornd hra dychovych ndstrojov v 2. ka-
 tegorii flautove trio LSU Bratislava, Halko-
va ul., v 3. kategorii klarinetove trio z Parti-
zdnskeho av 4, kategorii flautové trio z LSU
Pregous-inie vl i i .
Komorna hra riznych nastrojov v 2. kate-
goril trio z 1'SU Bratislava. Vasilevského ul,,
v 3. kategorii LSMU Stupava.

Odborné poroty konstatovali, Zze jednotli-
vé komorné telesa boli na vysokej interpre-
tacnej i technickej tirovni, ¢o potvrdzuje, Ze
na LSU pracujii zanieteni pedagégovia, kto-
ri sa s radosfou venujii tejto krasnej umelec-
kej prdci. Celoslovenska siifaz zaznamenala
isty kvalitativny vzostup, podmieneny kidro-
vym zabezpetenim uditelov aj v mensich
mestach, odbormym vyucovanim na $kolach
a taktieZ novokoncipovanym obsahom vzde-
ldvania, neustdlou moderniziciou vyuéby
a uplatiiovanim ¢o najkvalitnej$ich metéd
a praktik. Komormi hru je potrebné nad'alej
preferovat, aby sa stala ¢oraz viiéSim moti-
vaénym prvkom pri rozvijani kolektivnej hry
na l'udovych $koldch umenia.

EVA MISLIVCOVA

Snimka archiv autorky

I'SU a hosti z druzobnej hudobnej §koly Ber-
lin = Friedrichshain, ktord patri medzi naj-
lep§ie v NDR. Na koncerte ti¢inkovali vio-
lonéelistky Uta Lindemann a Natdlia Rétho-
vd, huslistka Anja Herbstova, klaviristky Sas-
kia Tanfal a Zuzana Zamborska, gitaristka
Katrin Friedrich a kontrabasistka Konstanze
Schramm. Riaditel $koly Dietrich Peter a pe-
dagogi¢ky Brigitte Wiitzig a Simone Metze si
s0 svojimi Ziakmi prezreli aj pamétihodnosti
Bratislavy, navitivili predstavenie opery Ju-
lietta od B. Martinti v SND a samozrejme ne-
chybali ani vzdjomné rozhovory s bratislav-
skymi kolegami o vychove mladej generdcie
hudobnikov. |

Aktérmi druhého koncertu pripraveného
k jubileu L'SU boli ziaci vietkych troch odbo-
rov, V pestrom a naro¢nom programe zaujali
vykony klaviristiek J. Palovi¢ovej, Z. Zam-
borskef i K. Granecovej, huslistky D, Viavi:
ryovej, violonéelistky C. Cattarino a dalSich,
potleskom odmenila preplnend sdila Domu
kultary v Dubravke dna 26. maja i najmen:
¥ich ucinkujicich - ziakov pripravného
a 1. roénika ISU. V druhej ¢asti koncertusa
prezentovali Ziaci taneéného odboru v pro-
grame nazvanom Krok za krokom. V ukiz
kach klasického tanca (H. Zithanova), die-
zového tréningu (D. PuobiSovi) a [udového
tanca (Z. Vanovd) ucinkovali Ziacky 4. a2
7. ro¢nika i byvali absolventi 8koly.

Na oslavich jubilea sa zucastnili aj peda-
gégovia druzobnych $kol z Prahy, Bra,
Ostravy a Zvolena a Cs. televizia pripravila
pri tejto prileZitosti hudobny program Hud- =
ba a ja (11. maja), v ktorom ucinkovali Ziad
a pedagogovia LSU. oL
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12. a 13. maéja.
Ludwig van Beet-
hoven: Missa sole-
mnis D dur; Sloven-
ska filharmonia. Dirigent Helmuth
Rilling, Slovensky filharmonicky
zhor, zbormajster Pavol Prochaz-
ka. Solisti: Magdaléna Hajossyova
- soprdn, Hana Stolfova-Bandova
- alt, Aldo Baldin (Taliansko) - te-
nor, Peter Mikula$ — bas.
Mohutny interpreta¢ny sibor sa
ziiel na podiu Koncertnej siene
Slovenskej filharmonie (teda nie
v Déme svitého Martina, ako bo-
lo pévodne planované), aby pod
vedenim skuseného majstra tak-
tovky Helmutha Rillinga z NSR
spojili  svoj tvorivy  potencidl
v ramci jedného z najimpozantnej-
Sich opusov svetovej vokilno-in-
§trumentdlnej tvorby. Missa so-
lemnis nepatri u nas k prili§ ¢asto
hrdvanym dielam, uprednostiujui
savo vic§ine pripadov produkty ro-
mantickej oratoridlnej alebo omso-
vej literatiry. Jej uvedenie v pod-
mienkach bliziaceho sa finisa jubi-
lejnej koncertnej sezény Sloven-
skej filharmonie md svoje plné
opodstatnenie — & uz ako obohate-
nie dramaturgickej koncepcie Slo-
venskej filharmonie alebo ako sym-
bolicky mienend apotedza Hudby.
Pretoze Beethovenova oslavna om-
Sa skutoéne funguje v povedomi
hudbymilovného publika aj ako
velkolepy symbol neznicitelnej
a neutichajucej sily Tudskej tvori-
vosti. MoZno konstatovat, Zze v Bra-
tislave sa pri predvedeni Missy so-
lemnis ziSiel idedlne vyviZzeny in-
terpretaény apardt, pricom dirigen-
ta Helmutha Rillinga treba povazo-
vat za ,modus vivendi* uspesnej
produkcie. Tento umelec nie je
bratislavskému publiku neznamy a
\predovietkym vztah k vokélno-in-
Strumentdlnej tvorbe starSich §ty-
lovych  obdobi  dokumentoval
v kontexte kolosialnych baroko-
vych oratoridlnych cyklov. Beet-
hovenova Missa solemnis takisto
poskytla  dirigentovi  dostatok
priestoru pre  prezenticiu jeho
majstrovstva. Rillingova koncep-
cia vychddzala z kontrolovaného
monumentalizmu a celok vynika-
jico vystihoval poziciu Ludwiga
van Beethovena v Casostroji hu-
dobnych dejin, teda to, ¢o zvykne-
me oznacovat za ,,neskorého Beet-
hovena*, ¢ize rozhranie dvoch §ty-
lovych etdp. Hudbe nechybal do-
statok dramatickych konfliktov,
dynamickych protikladov, no vy-
raz bol neustile pod kontrolou
striktného a presného gesta hosta,
Pozitivnou ¢rtou  dirigentského
profilu H. Rillinga bola pohoto-
vost v spoluprdci s vokédlnym an-
sdmblom sélistov, kedy napr. citli-
vo diferencoval moznosti kovové-
ho ténu sopranistky Magdalény
Hajoéssyovej a komorny mikky
ton altistky Hany Stolfovej-Ban-
dovej. Helmuth Rilling dokizal
preniest tvoriva iskru aj na orches-
ter SF a na Filharmonicky zbor,
ktory sa s naro¢nou a miestami az
antivokdlnou sadzbou Beethove-
novho vokalneho §tylu vysporiadal
s povestnou ctou. Co bolo najsym-
patickejdie, koncepcia H. Rillinga
sa neopierala o povrchné efekty,
o dynamicky preexponované pasa-
ze, o vonkajskovost zazitku. Na-
opak, v jeho pristupe zaujal prie-
nik do substancie hudobnej Struk-
tiry, do odhalovania rydzo hu-
dobnych zikonitosti tejto genidl-

Americky klavirista David Lively

nej skladby. Spolahlivymi spolu-
tvorcami pekného zdzitku boli s6-
listi. Magdaléna Hajossyova je uz
overenou hodnotou a jej vykon
v naro¢nom parte v Misse solem-
nis len potvrdil obrovské dispozi-
cie v oratorialnych kompoziciach.
V ni¢om nezaostdval ani spolahli-
vy a Stylovo cisty prejav Hany
Stolfovej-Bandovej, ktorej hlas
posobi tak trofku ako balzam
v konfrontdcii s ostrostou hlasu
M. Hajéssyovej. Taliansky host
Aldo Baldin sa prezentoval s lyric-
kym tenorom, sice uzko menziro-
vanym, no pohyblivym. Na margo
vikonu Petra Mikulasa vari len
tolko, ze opit vniesol na podium
pocit absolitnej istoty, svedomi-
tosti a obdivuhodného tvorivého
nasadenia, ¢o je v jeho pripade
konitantny jav. Orchester SF hral
v dobrej pohode, neviazla sihra,
zmobilizovali sa hraci slacikovej
sekcie (pekné huslové solo v Be-
nedictus), zvukovy rezultit bol vy-
vazeny a harmonizoval so spolah-
livym vykonom Slovenského fil-
harmonického zboru.

li-

18. a 19. maja Giuseppe Verdi: Si-
cilske neSpory, predohra; Jan
Krtitel Vanhal: Koncert pre organ
a orchester C dur; Peter Ilji¢ Caj-
kovskij: 6. symfonia. Slovenska fil-
harménia. Dirigent Zdenék Kos-
ler. Sdlista: dr. Ferdinand Klinda.
Osemmesacny maraton jubilejnej
sezony Slovenskej filharmonie do-
spel do svojej zdvereénej fazy.
Jednotlivé koncertné podujatia
vytvorili v jeho priebehu viac ¢i
menej pevné ¢lanky dlhého retaz-
ca umeleckych vykonov a poslu-
chicskyeh zazitkov. Predposledna
dvojica koncertov sa zaradila me-
dzi tie najpevnejsie ¢linky a moz-

Snimka J. Uhliarik

no povedat, Zze koncertnd sezéna
1988/1989 v nej dosiahla svoj kul-
minacny bod. Zdenék Kodler
v spoluprici s mimoriadne dispo-
novanym orchestrom Slovenskej
filharmoénie fascinoval naplnend
Redutu v Cajkovského . Patetic-
kej* sposobom u nds tak ¢asto ne-
vidanym. Na ,dobré ¢asy* sa viak
blyskalo uz vo vstupnom ¢&isle pro-
gramu, vo Verdiho bravirnej pre-
dohre k Sicilskym ne$porom. Tu
sa Zdenék Kosler prejavil ako dra-
maticky citiaci dirigent par exel-
lance. Jeho sugestivne gesto sved-
¢ilo o tom, Ze je so svetom ver-
diovskej ouvertiry dokonale zZity
a Zze je mu blizky svet prislovecné-
ho kontrastu ..alla Verdi*. V prie-
behu jedinej skladby dokdzal
Z. Kosler vycarovat nesmierne bo-
hatstvo ndlad a obrazov plne res-
pektujic postupni graddciu hu-
dobného procesu. V mozaikovitej
Struktire predohry nadli svoje
miesto baladické tény pomalého
vstupu, kde sa zaskvela najma sek-
cia drevenych dychovych ndstro-
jov. V ramci dramaticky vyhrote-
ného jadra ouvertary zasvietili za-
sa violonceld - silnd stranka Slo-
venskej filharménie. Belcantovi
kantiléna znela s nesmiernou ten-
ziou a vznadala sa nad hudobnym
tokom ako klenba majestatnej ka-
tedrdly. K velkému vykonu sa
vzchopili ¢lenovia skupiny prvych
a druhych husli, ktori mali v nd-
roénych rytmickych figuraciach
uvodu alebo v secco pasazach gra-
da¢nych usekov nelahku pricu.
Tvorivé fluidum Zdenka Koslera
teda opit zauacinkovalo tym naj-
vhodnejsim sposobom a Verdiho
hudba znela so vietkou svojou
podmanivostou. Nuz a to, ¢o Ver-
diho predohra v skratke naznacila,
Cajkovského labutia piesen dotvo-
rila na tictyhodnej ploche. Zdenék
Kosler patri k umelcom. ktofi aj

v rdmci takej populdrnej a ¢asto
hriavanej skladby akou je Patetic-
ka provokuji svojim hladac-
stvom, odkryvanim novych poloh
v zlozitej hudobnej Struktire. Ma-
gické gesto aktivizovalo nielen
hracov za pultami, ale takisto di-
viakov a vizbu, ktord vznikla me-
dzi pédiom a publikom, povazujem
takmer za idedlny stav hudobnej
komunikdcie. Interpretacnd kon-
cepcia Zdenka Koslera sa vyspo-
riadala s najnebezpecnejsou ¢értou
Cajkovského symfonického stylu -
siroko koncipovanymi tektonicky-
mi celkami, fazami a usekmi. Po-
pri obrovskych plochédch neunikol
dirigentovi detail. Hudba prudila
v pot¢etnych dynamickych, fareb-
nych a tempovych krivkach do-
pliiujicich sa vzdcne harmonicky.
Prvié ¢ast tak nadobudla charakter
skuto¢ného nepokoja srdca; nerv-
nost a vyrazovi vyhrotenost nedali
prilezitost stereotypu. Je zbytoéné
vyndsal kvality koncepcie Zderika
Kodlera — tie sa u nds stali uz
akymsi status quo. Co ma udivuje
neustdle, je idedlna spoluprica toh-
to dirigenta s orchestrom SF,
v ktorom sedia vynikajuici hudob-
nici taZiaci po citlivom, umelecky
erudovanom a entuziastickom di-
rigentskom pristupe. Cajkovského
6. symfénia zaznela bez jediného
vyraznejsicho zaviahania, bez kazu
aj napriek tomu, Ze ide o faZzké
hranie. Predvedenie tejto kompo-
zicie moézeme zapisat do kroniky
jubilejnej sezény SF zlatym pis-
mom.

Dramaturgiu dvojice koncertov
doplnil Vanhalov Koncert pre or-
gan a orchester C dur. Dr. Klinda
sa prezentoval opit ako velky ini-
cidtor v uvadzani polozabudnu-
tych alebo zabudnutych diel. Van-
halov Koncert odznel ako hold
250. vyrotiu skladatelovho naro-
denia a domnievam sa, Ze by sa
pokojne mohol stat trvalou sucas-
tou repertodru nasich organistov.
Napr. udivujico hlbavd strednd
cast cyklu stavia J. K. Vanhala do
trofka iného svetla, nez aké nan
vrhaji kusé informéacie z u¢ebnic
dejin hudby. Hoci dr. Klinda ako-

- by nebol idedlne disponovany a je-

ho vykon v mnohom zaostal za
oc¢akdvanim a za zvuénym renomé
umelca, je treba ocenif priekop-
nicku ¢innost v obohacovani ob-
medzeného dramaturgického jad-
ra organovych koncertantnych
skladieb v nasich podmienkach.
25. a 26. maja. Carl Maria von
Weber: Oberon, predohra; Frede-
ryk Chopin: Krakowiak, Andanta
spianato a Grande polonaise bril-
lante; Modest Petrovic Musorg-
skij: Obrazky z vystavy. Slovenska
filharmoénia. Dirigent Bystrik Re-
Zucha. Soélista: David Lively
(USA).

Ani sa mi verif nechcelo, Ze na
zavere¢nom koncerte sezény 1988/
/1989 ucinkuje ten isty orchester
ako pred tyzdilom v Cajkovského
6. symfonii alebo Verdiho Sicil-
skych neSporoch. Koncert, ktory
sa dramaturgickou koncepciou aj
interpretacnou  konsteldciou mal
stat efektnou bodkou za abonent-
nym cyklom A - B, bol skor skla-
manim, neZ indpirujicou udalos-
fou. Tvoriva exhibicia Z. Koslera
a hracov SF spred tyzdna nasadila
latku kvality velmi vysoko a dro-
ven zivereéného koncertu sa k nej
sotva priblizila. Séfdirigent orches-
tra SF Bystrik ReZucha stal v tejto
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sezone za svojim ,materskym*
pultom az prili§ sporadicky, ¢o na-
$lo pochopitelny odraz na vzajom-
nom dialégu s orchestrom, a to ne-
vyznieva prili§ lichotivo. Webero-
va predohra k Oberonovi sice od-
znela bez vicsich kazov, chybal jej
viak rozpravkovy esprit, odlahce-
nost. Gesto Bystrika Rezuchu bo-
lo, ako napokon vzdy, neomylné,
presné, no chybala mu iskra, ktord
by wvznietila latentne pritomni
wndloz* muzikantského nad$enia
v hracoch orchestra. Vzruch vnie-
sol do Reduty americky klavirista
David Lively, ktory si tento raz za-
muziciroval v rdmci Chopinovych
menej vyznamnych diel. Krako-
wiak aj Andante spianato s velkou
polonézou su vhodnou prilezitos-
tfou pre interpreta, no kompozi¢ne
zaostivaju za chopinovskymi mi-
niatirami, resp. sélovymi klavir-
nymi projektami. David Lively
pristipil k hre s priam detinskou
hravostou a capricciéznostou, ¢o
bolo velmi sympatické a o, podla
moéjho ndzoru, plne vyhovovalo
charakteru interpretovanych skla-
dieb. Ten, kto silou mocou hladal
v hre Livelyho technické kazy,
udery vedla, ,septimové oktavy“,
atd, si ob¢as mohol prist na svoje.
No podobny lov na chyby by bol
voci koncepcii klaviristu a voci cel-
kovému dojmu z jeho hry zlomy-
selnostou. Aj na starom a pravi-
delne rozladenom Steinwayi doka-
zal Lively vykuzlit perlivy tén plny
vzduchu a sviezosti, dokazal maj-
strovsky oddiferencovat non lega-
to a staccato, ¢i perfektne vybudo-
val fraizu. Okrem chopinovskej
jemnosti obsahovala jeho hra ne-
jeden dramaticky akcent, nejedno
pasiondtne roz¢erenie v podstate
stojatych vod Krakowiaka alebo
Grande polonaise brillante. Napo-
kon pridavok - Etuda a mol op. 25
bola mohutnym nédvalom agitata
a affetuosa. David Lively na mna
zaposobil  priaznivym dojmom
a neostal ni¢ dlzny svojej hudob-
nickej povesti. Dobre mienenou
lah6édkou na zdver koncertu mal
byt cyklus Modesta Musorgského
Obrazky z vystavy. Mal by, no,
zial, nebol, nakolko ziverecna
skladba sezony nenasSla orchester
SF v najlepej pohode. To, ¢o som
v Oberonovi vycitil, v Kartinkach
sa stalo jadrom problému. Vyeitil
som nesilad medzi dirigentom
a orchestralnym aparatom, preja-
vujuci sa v akejsi lahostajnosti a
nekoncentrovanosti. Ravelova in-
Strumentdcia cyklu zaruCuje muzi-
kantom ozaj dostatok prace, ide
o virtuézne hranie. Udivilo ma
viak, ked skuseni hraci tapali
v tsekoch, ktoré im doteraz nero-
bili problémy - vstupna Promena-
da bola zachripnutd, Gnomus zasa
roztrieSteny, Bydlo upondhlané,
Tanec kuriatok a Tuillerie rytmic-
Ky nestrodé a ani technicky nie
najcistejSie. Kartinkdm chybala
.miazga* a zdveretny dojem bol
viac-menej anemicky. Jednym slo-
vom — nemohol som néjst miesto,
ktoré by bolo indpirujice, ktoré by
svedcilo o nasadeni a zdujme zmo-
bilizovat sily k vy¥nimoénému vy-
konu. Skuto¢nym zlatym klincom
sezony teda ostal predposledny
koncert a zavere¢nd produkcia vy-
znela skor ako povinny dovetok,
¢o ako ,skalny*“ konStatujem s vel-
kou neltibostou a prichutou skla-
mania.

IGOR JAVORSKY




. KOSICKA HUDOBNA JAR

KOMORNE KONCERTY

V poslednych rokoch sme si zvykli, Ze na
festivale Kosickd hudobnai jar z viacerych do-
vodov vedu kvalitativny prim komorné kon-
certy, XXXIV. ro¢nik KHJ bol v tomto zmy-
sle vynimkou. Naprick niekolkym hodnot-
nym koncertom vrcholné podujatie tohtoroc-
ného festivalu sa uskutoénilo v ramei symfo-
nického Zanru,

Z deviatich komornych koncertov boli tri
venované vystipeniam komornych orches-
trov, medzi ktorymi ani tento rok nechybal
Slovensky komorny orchester. Warchalovci
siahaju i k tvorbe malo hraného holandského
skladatela Pietra Hellendaala, z diela ktoré-
ho nadm predstavili Concerto grosso Es dur
¢, 4. Skutoénost, Ze im je jeho hudba blizka,
sa prejavila koncentrovanym umeleckym
prejavom, nesticim vietky privlastky kvalit-
nej interpreticie. V daldich skladbach — Kon-
certe pre klavir a orchester A dur KV 414
W. A. Mozarta, Zeljenkovej Hudbe pre
Warchala a Serenédde E dur op. 22 A. Dvofa-
ka — sa viak do istej miery prejavil dosledok
persondlnych zmien, ktorymi orchester pre-
diel v poslednej dobe a Ciastocne narusil po-
vestni interpretaéni suverénnost a istotu
warchalovcov. Verime, ze Bohdan Warchal
dokéze stmelit obnoveny a roziireny kolek-
tiv a pozdvihniif ho opif na povestni vynika-
jlicu droven,.

Sélistkou vecCera bola mlada slovenska kla-
viristka Dana Saturyova-Sasinovd. Jej pocho-
penie a interpretdcia Mozartovho koncertu
zaujala komornostou zvuku, jemnym cizelo-
vanim detailov, mikkym ukonéenim friz
a krehkostou celkového dojmu. Této kon-
cepcia bola v danej emociondlnej rovine pre-
sved¢iva, no celkove to bol predsa len jedno-
stranny pohlad na Mozarta, ochudobneny
o dgldie vyrazové polohy. V désledku toho sa
utvorila uritd hranica medzi sélistkou a or-
chestrdlnym sprievodom, v ktorom vyrazové
moznosti Mozartovej hudby vyuzivali war-
chalovci v SirSich dimenzidch.

Po prvy raz sme na festivalovej pdde privi-
tali Komorny orchester Zakarpatskej filhar-
monie s dirigentom Tiborom VereSom a so
solistami ~ huslistom Michailom Medvidom
a sopranistkou Elvirou Gotvoni. Ich vystipe-
nie bolo pozna¢ené snahou o ¢o najsirdiu pre-
zentaciu svojej umeleckej aktivity. Odrazilo
sa to v neumernej dlzke prvej ¢asti koncertu,
ktort po prestavke kompenzovali nie prave
najitastnejSim rieSenim, redukciou Styroch
ohldsenych diel na jedno - Scherzo stcasné-
ho ukrajinského autora Istvina Madrtona.
Z Troch skladieb pre komorny orchester je-
ho mladsicho kolegu I. V. Teli¢ku, Mozarto-
ve] Malej notnej hudby KV 525 a Serenady
C dur op. 48 P. 1. Cajkovského sme poculi
len torzd. Z celého programu najviac zaujala
uz spominand E. Gotvoni, ktord dokdzala

Camerata Vistula z PLR

s istotou modelovat svoj velky, vo vietkych
polohdch vyrovnany hlas od neZného mezza
voce po dramaticky vypité miesta (G. B.
Pergolesi: Arietta Cecchiny z opery Il Flami-
nio), ale i so Sarmom a lahkosfou interpreto-
vat Schubertovu piesen Pstruh.

Posledny z komornych orchestrov — Ma-
darski virtuézi, ktorého ¢lenmi si popredni
madarski interpreti — debutoval pod taktov-
kou Kidlmdna Berkesa len v minulom roku.
Ide nesporne o perspektivny orchester so $i-
rokym vyrazovym arzenialom, v ktorého si-
lach je dosiahnut v budicnosti uroveri zodpo-
vedajicu ndzvu. Je pochopitelné, Ze po tak
kratke) existencii ete nenadobudol potrebné
skisenosti, ¢o sa logicky prejavilo v sihre
a v nedotiahnutosti detailov. No celkovi
koncepeia skladieb, ¢i uz $lo o 4. symféniu
d mol op. 12 L. Boccheriniho, alebo Chrisan-
them G. Pucciniho (v uprave pre komorny
orchester), ale predovietkym v Serendde pre
sla¢iky C dur op. 48 P. 1. Cajkovského, bola
jasnd, v hlavnych é&rtach dobre zvladnuta.
Predvedenie Koncertu pre husle a sld¢ikovy
orchester E dur BWV 1042 J. §. Bacha viak
vyvolalo rozpaky. Dochéadzalo v nom k vy-
raznym kolizidm v stihre solistu s orche-
strom. Miklés Szenthelyi, ktory je zdroven
umeleckym vedicim Madarskych virtuézov,
nedokdzal udrzat metrum a zdpasil aj s dalsi-
mi technickymi problémami. V snahe o emo-
ciondlnu putavost prevddzal pri tvarovani
kantilén crescenda a decrescendd na kazdom
jednotlivom téne, ¢o spolu s vyraznymi ruba-
tami iste neprospelo §tylovému prednesu Ba-
chovho koncertu. Tato vyrazovii ,,maniéru®
zZial prendsal i do hry orchestra, ktory ju po-

Snimka archiv HZ,

uzival rovnako v pomalych ¢astiach Bocche-
riniho, Cajkovského i Bacha,

Dramaturgické oZzivenie festivalu slubova-
lo pozvanie polského siboru komornej hud-
by Camerata Vistula. Vznikol v r. 1986 spoje-
nim sla¢ikového kvarteta a dychového kvin-
teta a svojim atypickym zloZenim avizoval
nestandardny repertodar. Toto ocakdvanie
Camerata Vistula splnila, OdviZne zameranie
sa na diela vylu¢éne z obdobia klasicizmu -
Klavirne kvarteto g mol KV 478 W. A. Mo-
zarta, Kvarteto pre fagot, husle, violu a vio-
lon¢elo G dur op. 73 Francoisa Denienna
a napokon Beethovenovo Septeto Es dur
op. 20 pre husle, violu, violonéelo, kontra-
bas, klarinet, fagot a lesny roh - obhijili vy-
razovo vkusnou a §tylovo ¢istou hrou.

Sibor disponuje dobrou dychovou sekciou,
rovnako i violongelista a umelecky vediici
Cameraty Andrzej Wrébel je vyborny instru-
mentalista, Skoda len, ze ¢asté distondcie
violistu a mélo prierazny tén husli oslabovali
celkovy dojem a zvukovi vyviaZenost suboru.

Klasické komorné zoskupenia na tohtoro¢-
nej KHIJ reprezentovalo Trio Syrinx z RSR
v zloZzeni Dorel Baicu — flauta, Dorin Gliga -
hoboj a Pavel lonescu — fagot. V dielach
G. F. Telemanna (Sondta d mol), W. A. Mo-
zarta (Serendada ¢. 4 KV 439b) a J. Haydna
(Londynske trio ¢. 3) sa predstavilo ako vy-
borne zohraty, zvukovo vyrovnany ansambl
so zmyslom pre 3tylovi interpretdciu, so
schopnostou odhadnif vyrazovi Gnosnost
skladby. Snad jedind ,chybicka krdsy" sa
prejavila v oblasti dynamiky - pri vietkych
skladbich sa pohybovali v rozmedzi strednej
a hornej hladiny intenzity a v désledku toho

znela flauta obcas az forsirovane. Piano ab-
sentovalo nielen v tutti-tisekoch, ale i sélo-
vych pasdzach.

V druhej Casti programu ndm Trio Syrinx
pripravilo vitané prekvapenie ~ naStudovalo
neoklasicky ladené Trio I. Zeljenku a pribli-
Zilo nam i sucasni domdcu kompozi¢ni tvor-
bu, a to Concertinom Viorela Munteana,
predstavitela strednej skladatelskej generd-
cie. Je to zaujimava 4-Castova skladba s vy-
razne expresivnym charakterom, originalne
vyuzivajuca technické mozZnosti nastrojov
s cielom zaujimavych farebnych efektov,
ktoré maju tiez funkciu formotvornych ¢ini-
telov. Interpretom slazi ku cti, Ze tieto siacas-
né skladby nastudovali s rovnakou pozornos-
tou a preciznostou, ako klasicky repertodr.

Z recitilovych programov najvicsi ohlas

pravom vzbudilo vystipenie violoncelistky
Michaely Fukaéovej, ktord svoje interpretac-
né umenie prezentovala hodnotnymi dielami
raného i pozdného romantizmu a klasikov
20. storotia.
Technickd braviira a intonacnd ¢istota, rov-
nako ako krasny, nosny tén su vybornym za-
kladom pre rozvijanie muzikality, ktori
M. Fukacova prejavuje spontinne, s velkou
davkou volnosti. A prave preto nie je lahké
sprevéadzat ju. O to viac nadchla obdivuhod-
na prisposobivost klaviristky Daniely Ruso,
ktoréd svojou zivou, no zaroven premyslenou
a vkusnou hrou dokdzala podporit a snad aj
trochu vyvazit mladicky entuziazmus violon-
celistky. :

Vo vybere z Piatich kusov v [udovom téne
op. 102 R. Schumanna expresivny prejav
M. Fukacovej s velkymi agogickymi i tempo-
vymi zmenami bol na sithru najndro¢nejsim.
Trochu nevyrovnane posobila i Sondta A dur
C. Francka, to viak bolo spdsobené uZ sa-
motnou transkripciou pévodne huslove) so-
ndty, ktord v tejto podobe strica na lesku
a v niektorych usekoch kulmindcie napitia,
kde violon¢elo hra v nizkej polohe, nutne
prevazuje klavirny part. Dramaturgickym
aj interpretaénym vrcholom koncertu bolo
predvedenie Sonaty pre violongelo a klavir
d mol op. 40 D. Sostakovi¢a, kde sa inter-
pretkdm podarilo dosiahnut yyrovnany dia-
l6g a sulad nielen tempovy, ale aj emociondl-
ny. Obe v nej preukazali zmysel pre fareb-
nost svojho nastroja. Brilantné Varidcie na
Rossiniho tému B. Martina tvorili vhodnua
LHkodu® recitdlu.

Na dalSich sélovych koncertoch sme mali
mozZnost konfrontdcie interpretaénych $tylov
dvoch typom tplne odlidnych klaviristick.

Jane Coopova z Kanady predniesla typicky
recitdlovy program, v ktorom boli zastipené
vietky §tvlové obdobia od baroka az po auto-
rov nasho storo¢ia. Ak nds v Prelidiu a fige
J. S. Bacha prekvapila nie celkom jasna dife-
rencidcia polyfonnej faktiry, v Mozartovej

.

XII. ZILINSKY FESTIVAL KOMORNYCH ORCHESTROV

Dokoncenie z 1. str.
Boccherintho Symféniu d mol La casa del
diavolo, Pucciniho Chrisanthem z opery Ma-
non Lescaut, (pévodne plinované Barbero-
vo Adagio pre slac¢iky bez ozndmenia dévodu
neuviedol). Vo vykone siboru dominoval
dravy temperament a vnitorna zaangaZova-
nost kazdého hraca (resp. hracky, pretoze
zeny tvorili vdcSiu cast orchestra), niekedy
viak na ukor intonacnej istoty a doslednosti
vo frazovani. NajpresvedcCivejsie vyzneli die-
la romantikov — Cajkovského a Pucciniho,
ktorych nastudovanie dokézalo, Ze ide o vel-
mi perspektivny sibor. Vopred dlho vypre-
dany bol koncert Symfonického orchestra
Helsingborg zo Svédska, ktory na svojom
turné po Polsku a Slovensku déinkoval v %ili-
ne (31. mdja), Kosiciach a Bratislave. My-
slim, Ze publikum, ktoré prildkala do kon-
certne] siene hlavne zvedavost, bolo vysostne
spokojné - z hladiska dramaturgie i umelec-
kych vykonov orchestra s mladym talianskym
dirigentom Antoniom Pappanom a rakiskej
sélistky Manuely Wieslerove;j.

Orchester disponuje kvalitngmi hraémi
s kultitovanym ténom, istou intonéciou (ne-
pochybne i vdaka kvalitnym néstrojom, hlav-
ne dychovym) a technickou vyspelosfou, te-
da predpokladmi, z ktorych méZze talentova-
ny a skuaseny dirigent vytazif-maximum. To
sa podarilo temperamentnému Talianovi,
ktory zvolil individudlny pristup ku kazdému
dielu. V Mendelssohnovej predohre Ruy
blas vsadil na noblesnost a eleganciu,
v 4, symfoénii La Naive §védskeho romantika
F. Berwalda dat priestor na vyjadrenie sever-
ského koloritu a nostalgie, ale i tonom rusti-
kélnej veselosti a sviezosti, v Koncerte pre

flautu J. Francaixa (opat prispevok k Roku
francizskej hudby) umoznil naplno vyniknut
solistke, jej muzikalite a mimoriadnym tech-
nickym dispoziciam (s [ahkostou zvladla
i najtaziie pasaze), aby na zdver vietky svoje
skisenosti i schopnosti orchestra vyuzil v in-

Symfonicky orchester Helsingborg

terpretdcii predposlednej Mozartovej symfo-
nie g mol KV 550, v ktorej sa mu podarilo
jednak prezentovat vietky hudobné napady
a kompoziéné finesy genidlneho autora, ale
tiez vyjadrit filozoficki hibku tejto hudby
a vybudovat jeden plynuly dramaticky oblik.

Snimka V. Gabéo

Po tomto nezabudnutelnom hudobnom za-
zitku mal na druhy den velmi fazki 1lohu
Statny komorny orchester Zilina, ktory festi-
val uzatvaral s dirigentom Rébertom Stan-
kovskym 1. jana (pre velky zdujem publika
i reprizou toho istého programu dna 2. juna).
Mlady slovensky dirigent Rébert Stankovsky
sa dokdzal promptne vyrovnat s objektivny-
mi fazkostami (nedplny stav orchestra na
viidine skusok) a zodpovednym pristupom
i jasnou koncepciou docielil velmi dobry vy-
sledok. Pochopitelne, Ze velky podiel na cel-
kovom uspechu posledného festivalového
programu mali sélisti: predovietkym popu-
larny Jifi Stivin, ktory sa venuje s rovnakym
zanietenim hudbe vaznej i dzezovej, ale i ve-
diici dychovej sekcie SKO Jan Figura ml. Sti-
vin sa predstavil naskér v Sammartiniho
Koncerte F dur pre sopranovi zobcovi flau-
tu, slaciky a continuo, v podani obidvoch s6-
listov odznel Telemannov Koncert e mol pre
zobeovi flautu, prie¢nu flautu, slaciky a con-
tinuo. I ked Stivinova, nickedy aZ nespitana
muzikalita a improviza¢né schopnosti tvorili
protiklad k hre J. Figuru, ktory je skor ty-
pom introvertného interpreta, celkovy do-
jem bol viac nez dobry, pretoZe obaja solisti
kladli na prvé miesto kvalitu ténu a désled-
nost v sihre i frazovani barokovej hudby.
Z dalsich dvoch diel (Predohra k opere Ca-
rovnd flauta od W. A. Mozarta a Symfénia
¢. 104 od J. Haydna) vybudoval R, Stankov-
sky velmi posobivé celky a strhol hracov
SKO k velmi sustredenému a hodnotnému
vykonu, ktory bol déstojnym zakonéenim
festivalu.

ELENA BODOVA Hz
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XXXIV. KOSICKA HUDOBNA

Sondte a mol KV 310 interpretovala Allegro
maestoso skor ako Presto, ¢im sa dostala
technick4 erudicia klaviristky nad kompozi¢-
nd zrozumitelnost. Premyslené a bravurne
predvedenie Chopinovych skladieb a Proko-
fievovej Toccaty bolo poznamenané tou is-
tou interpreta¢nou &rtou, ako predchadzaji-
ce diela — véetky graddcie boli graddciami
v zmysle dynamickom, nie kulmindciou na-
pitia. Z tohto dévodu J. Coopovej viac ,se-
delo* Sedem kritkych kusov A. Honeggera
a Ravelov Gaspar noci, kde vytvorila pekné
plynulé farebné plochy.

Mladi juhoslovanski klaviristku Idu Ga-
mulinovi charakterizovala agogicky uvolne-
né hra a vytvéaranie velkych melodickych ob-
likov v spojeni s ¢astymi graddciami i na ma-
Iych plochach. Cajkovského Roéné obdobia
tym ziskali romanticky vzlet, i ked by kvoli

Manuela Wieslerova

kontrastu bolo vhodné wuviest niektoré
z 12 skladbiciek s vyrovnanej$im vyrazom
a nizSou dynamickou hladinou. Sondtu pre
klavir fis mol op. 2 ¢. 2 J. Brahmsa vsak pre
atomizovanie a intenzivne, no mdlo diferen-
cované gradovanie hudobného procesu kon-
cepéne nezvladla.

Okrem uvedenych romantickym skladieb za-
radila 1. Gamulinovd do programu dielo
svojho krajana Davorina Kempfa Zvukolik,
ktoré silou jednoty ndpaditého vyuZitia kla-
virneho zvuku a obsahového bohatstva moh-
lo oslovit i bezného navstevnika koncertov
viznej hudby.

Posledny recital patril talianskemu gitaris-
tovi Enricovi Tagliavinimu. Prirodzeny, mu-

" zikdlny vyraz a a pevnd formova vystavba ta-
kych interpretaéne naro¢nych skladieb, aky-
mi st Velkd sondta pre gitaru N. Paganiniho
alebo Brilantna fantazia op. 19 L. Legnani-
ho, poukazovali na to, ze E, Tagliavini bol
skuto¢ne dobrym interpretom, no znané
technické nedostatky, ako aj pricasté pama-
tové vypady sveddili o tom, Ze je uz za zeni-
tom svojej umeleckej drahy a v sicasnosti sa
zrejme venuje viac pedagogickej &innosti,
nez koncertnej praxi.

Ako vyplyva z uvedeného prehfadu, ponu-
ka komornych koncertov v ramei XXXIV,
Kogickej hudobnej jari bola bohatd ¢o do
poctu i pestrosti, no medzi nimi odznelo ma-
lo tak inSpirujticich interpretaénych Cinov,
akymi boli niektoré z komornych podujati
v minulych rokoch a bez akych sa v budiic-
nosti tento festival nezaobide, ak md byt
i nadalej ,medzinarodnym® nielen G¢astou
zahrani¢nych interpretov, ale aj droviiou.

JANA BOCEKOVA

SYMFONICKE KONCERTY

Sest symfonickych vecerov v rdamei jarného
hudobného festivalu v KoSiciach od 4. m4ja
do 5. jiina bolo vhodnou platformou pre kon-
frontdciu umeleckej erudicie doméceho sym-
fonického telesa s hostujicimi orchestrami
a zdroven - hostia boli in§pirujicim stimulom
vykonov Stétnej filharménie. Zaujem verej-
nosti o symfonické (najmid symfonicko-vo-
kdlny) koncerty bol neporovnatelne vyssi
~ nez o komorné programy, vritane organo-
vych recitilov v Dome umenia.

Jednym z tradi¢nych prvkov v dramaturgii
otviracich koncertov festivalu je programo-
vanie nového diela slovenského skladatela,
jeho nastudovanie domacim symfonickym te-
lesom. Tohtoroény otvéraci koncert 34. KHI
bol v poradi dvadsiatym, na ktorom t¢inko-
val orchester kosickych filharmonikov. Pod
taktovkou &éfdirigenta Richarda Zimmera
uviedli premiéru Mierovej predohry Jozefa
Podprockého, s hostujicim violoncelistom
Venceslavom Nikolovom z BLR predniesli
skladbu Kol Nidrei-Adagio pre violonéelo
a orchester op. 47 od M. Brucha a Koncertnu
fantdziu pre violonéelo a orchester op. 35 Pa-
n¢a Vladigerova. Vyvrcholenim veéera bola
3. symfonia C. Saint-Saénsa s Vladimirom
Rusém pri organe,

Podprocky vytvoril svoju Mierovii predo-
hru pévodne ako kantitovii piesefi pre mie-

Snimka V. Gabéo

$any zbor a orchester na slova J. Zborovjana
v roku 1947 na pocest 50. vyrocia prvého Me-
dzinidrodného maraténu mieru v Kosiciach
s ndzvom Maraténei mieru. Microvi predo-
hra sa v myslienkovej podstate nelisi od p6-
vodiny. Orchestrilna verzia je postavend na
kontraste dvoch myslienkovych poléh sym-
bolizujicich vojnovy a mierovy Zivot, s nd-
znakmi Tudovych intondcii v strednom tseku
diela. Novi skladba bola poslucha¢mi priaz-
nivo prijatd, na ¢om ma zasluhu aj dirigent
Richard Zimmer.

Sdlista koncertu Venceslav Nikolov z Bul-
harska obohatil dramaturgiu o dve zaujima-
vé a zriedka hriavané diela. Najmi skladba
Maxa Brucha umozZnila violongelistovi uplat-
nit plnost a krasu tonu uz v prvom sélovom
vstupe.

Orchester pod taktovkou R. Zimmera do-
tvaral atmosféru, bol rovnocennym partne-
rom vyrazovo exponovaného sélového partu.
Nikolov najma vysoké, technicky ndroéné
polohy intona¢ne nezvlddol, ¢o viak nerusilo
jeho vyrazovi vznesenost.

Koncertantnd fantdzia pre violonéelo
a orchester op. 35 Panca Vladigerova pred-
kladda pred solistu ale aj orchester vysoké
technické naroky.

V druhej ¢asti koncertu zaznela 3. symfé-
nia ¢ mol op. 78 Camilla Saint-Saénsa, v kto-
rej najmd tempové vykyvy a dynamické sedi-
vost v ivodnom adagiu rusili dobry dojem;
organ bol ¢asto vystriedany nepresnymi na-
stupmi orchestra. Ani rychla cast (Allegro
moderato) nespliala naroky na preciznu hru.
V budicnosti bude treba venovat otvaracie-
mu koncertu vi¢Siu pripravu. Dramaturgicky
zamer by mal zohladfiovat uréiti esteticka
znakovost, mal by byt predzvestou slavnost-
nej atmosféry dalsich festivalovych dni. Ani
dalsi symfonicky koncert 18. maja nemoZno
hodnotit celkom bez vyhrad, tentokrat viak
nie vinou orchestra, ale hostujticeho grécke-
ho dirigenta Georga Hadjinikosa. V oboch
skladbédch koncertu sa snazil zdoraznit viac
vyraz skladieb nez preciznu spolupricu s or-
chestrom. Utrpel tym aj vykon vyznamnych
hosti Josefa Suka a Michaely Fukacovej, kto-
ri napriek tomu podali strhujici vykon
v Koncerte pre husle, violonéelo a orchester
a mol op. 102 Johannesa Brahmsa. Podetné
publikum ocenilo silad oboch umelcov,
plnokrvnost ténu, muzikalitu, pregnantnost
vo vyjadreni hudobnych myslienok, kantilén

i celku. V Schubertovej 7. symifonii C dur
sme napriek povrchnostiam vo vykone najma
drevenych nastrojov (hoboj, klarinet) ocenili
sudrznost orchestra a citlivi reakciu na ro-
manticky vyznievajiicu koncepciu dirigenta.

Z hladiska dramaturgie dokazuje i dalsi
symfonicky koncert 25. mdja isti dramatur-
gicka jednotvarnost. Stredobodom progra-
mu bola opif skladba J. Brahmsa; tentokrat
Koncert pre husle a orchester D dur op. 77,
v ktorej sa ako solistka predstavila Ingrid
Ona Armonaiteova z Litovskej SSR. Stitnu
filharmoniu Kosice dirigoval Nurham Arman
z Kanady. Krehka subtilna umelkyiia podala
mimoriadny vykon, zaujala muznym energic-
kym vyrazom bez akychkolvek technickych
kazov. Najmé v kadencii, ktord oplyva mno-
hymi naro¢nymi finesami vynikla brilantnost,
lahkost a plnost jej tonu. Brahmsov koncert
poskytol priestor pre uplatnenie orchestral-
nych vstupov. Dirigent staval vzajomnu si-
hru na tvorbe dial6gu. Pri §tidiu programu
sa sustredil viac na Gvodnu predohru k opere
W. A. Mozarta Figarova svadba a predoviet-
kym (v Kosiciach po prvy raz hrani) skladbu
Edwarda Elgara Enigma — varidcie na origi-
nélnu tému op. 36, ktoré st mozaikou farbis-
tych indtrumentacne a obsahovo rozli¢nych
miniatir. Skladba bola nastudovand s vel-
kym entuziazmom a presved¢ivo. Dirigent
dokazal koncipovat na malej ploche zretelné
nalady, vyuZival G¢inne stavbu hudobnych
celkov, napitie tacetov, dramatickt uc¢innost
gradacie i orchestrdlneho pléna. Spoluprica
orchestra s dirigentom v Elgarovej skladbe
patrila k najlep$im vykonom orchestra SFK
na KHI.

Jedinym  profesiondlnym  zahrani¢nym
symfonickym orchestrom na KHJ bol Symfo-
nicky orchester Helsingborg zo Svédska s di-
rigentom Antoniom Pappanom z Talianska
a solistkou flautistkou Manuelou Wieslerovou
z Rakuska. Pre Kosice pripravili predohru
Ruy Blas op. 95 Felixa Mendelssohna Bart-
holdyho, 4. symféniu Es dur La Naive §véd-
skeho skladatela Franza Adolfa Berwalda
(1796-1868), Koncert pre flautu a orchester
Jeana Francaixa (pridavok solistky takisto od

Huslistka Ingrid Ona Armonaiteovd zo ZSSR

tohto skladatela, Allemande pre sélovi flau-
tu) zaverom zaznela 40. symfénia g mol KV
550 W. A. Mozarta, Pridavok orchestra bola
Romanca od Erika Larssona z Helsingborgu.

Hostia si ziskali sympatie publika uz po
prvych taktoch Mendelssohnovej predohry
neoby¢ajnou virtuozitou a jasnostou vset-
kych nastrojov. V diele Berwalda dominova-
la vricna lyrika, dramatické gradacie, pres-
nost violonéiel, lesnych rohov, ¢i fagotov vo
vysokom tempe i plny tén a kultivovany
prednes. Bohatostou ndlad, konciznou vy-
stavbou a napaditou indtrumenticiou s novo-
romantickym vyrazom je skladba vhodnym a
vdaénym dielom pre akykolvek orchester.
Vrcholom veéera bolo vystipenie flautistky,
ktord sa svojim vykonom zaradila k nezabud-
nutelnym hostom festivalu. Nesmierne né-
ro¢ny part jedno¢astového koncertu J. Fran-
caixa hrala so samozrejmou [ahkosfou, s do-
konalym siladom s orchestrdlnym partne-
rom. Dirigent A. Pappano napriek mladému
veku patri k §pickdm dirigentského umenia.
Dokézal to kazdym gestom, dokonalym fré-
zovanim, koncepciou diel. Mozartovej sym-
fonii by sme mohli azda vy¢itat prilisny dra-
matizmus aZz patetické vyznenie, obdivovali
sme viak novy pohlad i interpretaéne braviir-

Dirigent Antonio Pappano
Snima archiv HZ

ne podanie. Hostujiici symfonicky orchester
(pozostavajici zo 48 ¢lenov) podal vykon,
ktory mozno oznacit ako najhodnotneji
z celého hudobného festivalu - ba celej kon-
certnej sezény.

3. junma ucinkoval Symfonicky orchester
Christophorus zo Stuttgartu v NSR. Je to
viak amatérsky mladeznicky orchester, aky
na KHI nepatri.

Na programe boli skladby C. M. Webera,
W. A. Mozarta a A. Dvoriika, dirigoval ta-
lentovany Patrick Strub. Nebaziroval na
presnosti notového zdpisu, iSlo tu viac o -
spontdnne muzicirovanie, radost zo spoloé-
nej hry. Najvyznamnej$im prinosom vedera
bol Mozartov Koncert pre klarinet a orches-
ter A dur KV 622, v ktorom sélovy part pred-
niesol klarinetista Dirk Altmann na $pecific-
ky upravenom ndstroji, aky pouzival vo svo-
jich skladbdch Mozart. Skoda, Ze mnohé ko-
lizie v sthre s orchestrom kazili celkovy do-
jem.

Snimka V. Gabéo

Zaver symfonickych koncertov (5. jina)
patril opif Stitnej filharménii Kosice s diri-
gentom Ewaldom Kornerom zo Svajéiarska
v Beethovenovej 9. symfonii d mol op. 125.
Spoluidinkoval Spevicky zbor mesta Brati-
slavy so zbormajstrom Ladislavom Holds-
kom, s6lové party spievali Livia Aghova, Ha-
na Stolfova-Bandovi, Miroslay Svejda a Lu-
dék Vele. Slavnostni atmosféru koncertu
zdoraznili fanfary KHJ od J. Podprockého
(na tému z Pestrého zbornika levocdského)
pod vedenim Karola Petrocziho v tvode ve-
¢era. Dielo Beethovena vytvorilo ideovi gra-
déciu a vyvrcholenie v humanisticky vieplat-
nej Ode na radost. Dirigent E. Korner, ktory
patri k zrelym majstrom dirigentského ume-
nia, udrzal orchester a cely aparit vo vzacnej
jednote, zd6raznil monumentalitu celku a
krisu detailov, s peknymi pianissimami i
spevanymi kantilénami. Nedal sa rusit into-
na¢nymi chybami dychov, hoci v ¢asti Molto
vivace prave zdvojené kvarteto drigv treba
pochvdlit. Vadilo aj ,,prekryvanie” spevu so6-
listov (najmi tenorové vstupy) a nie vidy
pekna farba jednotlivych nédstrojov, V zavere
sa cely apardt in$pirovany vynikajicim zbo-
rom vypil k nadienému vykonu.

LYDIA URBANCIKOVA
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Opera bez hudby?

Posledny operny titul v tejto sezéne sa na
scéne Statneho divadla v Kosiciach niesol
v znameni tradiéného dramaturgického vybe-
ru a tradiénych inscenacnych postupov. Ve-
c¢er 16. juna sa akusticky hluché priestory di-
vadelnej saly kosického odborového Domu
kultiary rozzvucali pred nezaplnenym hl'adis-
kom ténmi Dvofakovej Rusalky, pricom pod
vysledny tvar sa okrem soélistov, orchestra
a zboru SD pod vedenim B. Velata (zbormaj-
sterka J. Raczova) podpisal hostujici rezisér
B. Kriska a scénograf L. Vychodil, navrharka
kostymov D. Hanakova a choreograf J. Goga.

Taziskovy moment rozpravok — boj dobra so zlom - v pripa-
de Rusalky vystupuje v podobe kontrastu medzi prisnym, ale
spravodlivym a ¢istym svetom neskuto¢nych bytosti a morélne
vratkym svetom [udi. To, Ze kladny p6l pribehu je viazany s
neskutoénom, je priam symbolické: dobro a spravodlivost
existuju tak nanajvys v rozpravke, redlny beh Zivota napreduje
pod vlastnou zastavou, vlastnymi zikonmi. Tato myslienka sa
stala napokon i nosnym momentom inscendcie — vysledny tvar
je kombindaciou neskutoc¢na, fantazie (tvar rozpravkového pri-
behu, vystupujiiceho v ilohe nedosiahnutelného idedlu, nevy-
7aduje inoviéciu) a reality (jej tvar sa meni od doby k dobe, od
spolo¢nosti ku spolo¢nosti).

Uvedeny moment je vtla¢eny predovietkym do rieSenia scé-
ny: 1. a 3. dejstvo posobi rozpravkovo, temer impresionistic-
ky. Dominantu priestoru tvori tyl, pokryvajuci vicSiu ¢ast po-
zadia, s jemnymi kontirami leZiacej Zenskej tvare: jej bohaté
padajuce vlasy plynule prechddzaji do linif trblietajiicich sa
vin. Redlny svet je reprezentovany najmi v 2. dejstve: protitylu
stoja stic¢asne na javisku Stylizované prvky zamku (tvary sviet-
nika, stfpov i konzol) v spojeni so schodiskom, pri¢om kon-
§trukénym motivom jednotlivych prvkov sa stala silueta lud-
skej tvdre. Tvir je tak jediny moment, ktory spaja dva tak dia-
metrilne odlidné tvary, ako uz spomenuty rozpravkovo-impre-
sionisticky pdsobiaci tyl a moderny dizajn.

Vytvarny prvok ma v inscendcii vobec dominantné postave-
nie. Obzvlast silnym dojmom pdsobi Jezibabin pribytok -
splet niekolkych stromov, na ktorych sedia Styri sovy. ,.Sustro-
mie* je rieSené tak domyselne (predpokladam, Ze nejde o na-
hodu!), ze pri vhodnom osvetleni posobi ako znamy namet
Piety: v centre obrazu drzi Matka nevlddne telo mftveho Syna,
po strandch stoja daldie dve postavy. Skupinka pdsobi nielen
ako nemy svedok tragédie, odohrdvajicej sa na javisku, ale
predovietkym ako vykriénik, memento, ve¢ny symbol udskej
obety. To mozno sic¢asne chdpat ako tretiu rovinu pribehu: si-
¢asny skazeny svet mozno premenit na rozpravkovy eden iba
skrze obetu...

Skoda, e niektoré scénické prvky pésobili gyéovo, co sice
neznizuje urovei celkového ponatia (i ked boli proti jeho du-
chu), v spojeni s menom tak renomovancho scénografa viak
vyvolavaji udiv. Ide predovietkym o len tazko popisatelny

.rozhovor* Rusalky s krdsnym oranzovym mesiacikom vo vel-
kosti protagonistky, zostiipiviim z vysin temer do jej lona,
.Carovnd palica* Jezibaby so svetielkujicim koncom ¢i sovy so
silne svietiacimi o¢ami. Nadbyto¢ny (najmi v 2. dejstve!) sa
javi i scénicky objekt, zobrazujuci lekna, sliziaci predoviet-
kym ako vychodzi a hraci priestor pre Vodnika. Splynutie tela
Rusalky s tylom v zdvere opery viak dokazalo, Zze vystupy
Vodnika bolo mozné riesdit aj inym sposobom. To uZ viak stivi-
si s rezisérskym vedenim hercov. Vobec sa zdd, Ze dominujuici
tyl bol v inscendcii malo vyuzity.

O kontrast medzi neskutoénym a reialnym sa pokisila i na-
vrhirka Kostymov, v porovnani so scénickym rieenim vSak ne-
bola zdaleka tak dosledna. Temer vietky kostymy riesila tra-
di¢ne, o aktualizdciu i8lo iba v pripade tane¢nicok v plesovej
scéne: obliekla ich do §iat, podobnych priesvitngm noénym
tiborom, ¢o malo pravdepodobne kore§pondovat s rezisérom
naznacenymi ,orgiami“, scéna viak vyznela skor ako defilé
zenskych noh a spodného pradla. Navyse, toto nasilné (kosty-
mové i rezijné) rieSenie stdlo proti duchu hudby. Ak je re¢
o kostymoch, neodpustim si poznamku o nevelmi posobivych
Satach Rusalky: z hladiska vytvarného ndvrhu mozno proti
nim tazko vzniest namietku, autorka vSak zjavne nedomyslela
prakticki stranku — proporcie protagonistky. A to by sa stat
nemalo.

Rusalka nepatri priave medzi tie opery, ktoré by bolo mozné
wz&inohernit”, ktoré by umoznili ¢i uz rezisérovi alebo hercom
.odviazat sa“. Predovietkym postava Vodnika, Rusalky, Prin-
ca a v mensej miere i Cudzej knaZnej nedava moZnosf nardbat
so Sirokym Stetcom a transparentnymi farbami. Napriek tomu
som mal v niektorych situdciach dojem, Ze protagonisti nespo-
lupracovali s rezisérom, ale choreografom (neprirodzena cho-

" dza, gestd, plazivé pohyby rik a néh, cheejice zrejme umocnit
vyspievané city, ¢i dokonca plazenie sa po javisku v pravom
zmysle slova). Osobitné postavenie z hladiska hereckych moz-
nosti ma uZ od autora libreta a hudby Jezibaba: kostymom
viak evokuje skor postavu z dzijskych divadelnych kultdr
a gestom pripomina py$ni, neohrozeni vladkynu. Dostatocne
herne neboli vyuZité ani moZnosti, spojené s vystupmi dvojice
Hajnik-Kucharik, naprick tomu, Ze ich predstavitelia odviedli
najvidsi kus prace na vyjadreni charakteru postavy. Navyse,
v niektorych pripadoch neboli zohl'adnené akustické podmien-
ky divadla - polovnik i zbor spievajtci za scénou zjavne nema-
li kontakt nielen s divikom, ale ani s orchestrom a hlavne diri-
gentom,

Pri sledovani inscendcii nadich opernych telies sme svedka-
mi, 7e medzi poradim postiv opery (tak ako si podla zdstoja
a dolezitosti uvedené v bulletine) a ich vykonmi na javisku je
¢asto nepriama Gmera. Tak to bolo, Zialbohu, i pri ostatnej
kosickej premiére. Preto mi nedd nespomenut v prvom rade
nanajvys sympatické vykony troch Lesnych Zienok (S. Tomova,
M. Cernokovi a D. Slepkovsks a. h.), Kuchdrika (J. Acaiova)
a Hajnika (K. Marecek). Spievali prirodzene, nebojovali
s technickymi nedostatkami, jasnd bola ich zrozumitelnost.
Z protagonistov si najlepdie po¢inala E. Pappovi, ktoré svojim
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Eli$ka Pappovi a Juraj Somorjai v roli Rusalky a Vodnika v koickej
inscendcii Rusalka Snimka O. Beres

o

vykonom splnila vietky kritéria, kladené na profesiondlne
stvarnenie postavy Rusalky. To, Zial, nemozno tvrdit o spe-
vickom vykone J. Kondera. Jeho zdstoj v tlohe Princa je sice
obdivuhodny, nie viak viac obdivuhodny nez televizne gym-
nastické extempore Ljuby Hermanovej. Jeho obsadenie do ro-
le Princa povazujem za principidlny dramaturgicky omyl.
I predstavitelky alohy Cudzej knaznej (S. Varadiova) a Jeziba-
by (M. Adamcovi) zipasia s mnohymi technickymi probléma-
mi. Najstastnejsie nebol obsadeny ani hostujici R. Uhlar do
tilohy Vodnika. Myslim, Ze tento ind¢ sympaticky umelec nie
je charakterom svojho vokalneho prejavu — aspon zatial — pre
tito dlohu vhodny typ.

A ¢o povedat zdverom na margo hudobného nastudovania?
Ak som pri ostatnom hodnoteni vykonu orchestra koického
SD vo Figarovej svadbe (HZ 13/89) pouzil adjektivum nepro-
fesiondlny, difal som, Ze i8lo sndd o momentalnu kolektivnu
indispoziciu. Ich premiérovy vykon vsak nemézem hodnotit
o0 ni¢ miernejdie. Skor naopak. Okrem nedostatkov, ktoré pri-
pisujem na vrub dirigenta (,,ténomalba®, pomer a vedenie hla-
sov &i nastrojovych skupin, pregnantnost, dynamika) spome-
niem najmi chronicky technicky nepresné nastupy ¢lenov dy-
chovej sekcie. . y

Na celkovom vyslednom tvare sa spolupodielali i ¢lenovia
baletu SD: okrem spomenutych taneénikov v plesovej scéne to
boli lesné Zienky a mnou nedefinovatelni pomocnici (partne-
ri?) Jezibaby. JURAJ DOSA

SLUBNA VITAMINOVA ZAKLADNA

Donedavna len velmi azky okruh produkovatelov a vyzna-
vatov baletného umenia vedel, Ze neodikriepitelny ..danceur
premier* slovenského baletného regionu — Libor Vaculik ma
aj choreografické ambicie. Ich opodstatnenost, nezanedbatel-
nost a profesijnd sposobilost je objektivne zmeratelna na kon-
krétnych faktoch. Opakované Vaculikove drzitelstvo Hlav-
nych cien z 1. (1985) a I1. (1988) ro¢nika Celostitnej choreo-
grafickej stitaze, s dostatoéne vysokym stupnom pravdepodob-
nosti a garancie verifikuje talentovanost ich nositela. Napriek
tymto preukdzatelnym a vyreénym argumentom ,,pre” Vaculi-
ka. navyse pri tak zalostnom a deficitnom stave naSej choreo-
grafickej zékladne, nechali  kompetentni* tento sfubny po-
tencidl pokojne bez angazujiiceho poviimnutia.

Zacal sa teda sam hlasit o svoje choreografické ,,slovo®, za
interpretacnej asistencie skupiny mladych talentovangch ta-
neé¢nikov. Mal viak smolu. Pohodlnicke obdobie zabehanych
previdzkovych §tandardov bolo alergické na experimentélne
generacné iniciativy, adpirujice na ,dieliiovy* charakter.
A tak tento unikdtny fenomén v naom baletnom umeni — am-
biciézny .stborik v sibore* s prioficidGznym nazvom Skupina
pohybovej syntézy pri ZO SZM SND, nielenze nemal na ru-
ziach ustlané, ale vytrvalo don pichali stile nové a nové tfne,
v snahe sparalyzovat tito ,zbytoénu* iniciativu. Uzulinky,
takpovediac formalny priestor pre verejni prezentdciu si ten-
to, v tom ¢ase dvanastclenny kolektiv, vybojoval po prvy raz
na scéne SND v roku 1986, kedy za vytvarnej spoluti¢asti aka-
demického maliara Jozefa Bubdka uviedol umelecky ambi-
ciézny, origindlny javiskovy projekt s ndzvom Co mi rozprdva
¢lovek — Co ti hovori ldska, ktory slavil jednoznaény a pozoru-
hodny tspech. Niemenej ,pozoruhodny* a bezkomentéirny
bol aj pocet repriz — dve! Tento nebotyény nonsens nezlomil
iniciativu ,,vaculikovcov*, Prezila. Vdaka principidlnosti, hi-
zevnatosti, entuziazmu a suhre zac¢astnenych.

V tejto divadelnej sezéne zacal prudit vietor ,inym® sme-
rom, ako sa zdd, frontdlne spravnym. Po generacne prvolezec-
kych pokusoch Réberta Balogha a Ondreja Sotha (Lux et Re-
quiem), dostal na pode Slovenského ndrodného divadla ofi-
cidlny celovecerny priestor aj Libor Vaculik. Prostrednictvom
inovovanc¢ho timu tane¢nikov v zloZeni: Ddlia Galikova, Eva
Hordkova, Zuzana Stard, Zuzana Bartkova, Kvetoslava Klen-
kovi, Petra Slovikova, Igor Holovaé, Juraj Siska, Mirio Ra-
dacovsky, Michal Mikes, Pavol Plsek, Jozef Soltés a Jurij 1. Va-
silenko uviedol tri svoje choreografické miniatiry pod sihrn-

| nym ndzvom V ako Vivaldi, ktory je identicky s ndzvom prvej

z nich.

Znamy Vivaldiho cyklus Styri roéné obdobia inpiroval Va-
culika k vytvoreniu Cistej, perlivej, frapantnej, emocionélne
nasytenej, logicky plynicej a vytvarne kultivovane zaodetej
(autor kostymov — Jozef Bubak) choreografie, ktorej pohybovi
matéria ncuveritelne kohézne kore$ponduje s hudobnou. To
st kvality, ktoré vyslazili tejto kompozicii Hlavni cenu na I.

Ziber z baletného vecera V ako Vivaldi

Snimka J. Vavro

ro¢tniku CCHS. Libreto supluje sled podmanivych, lahodne
nokturnovych taneénych obrazov, ktorych dominantnym a ko-
difikujicim poetologickym principom je princip hry, spontan-
neho hrania sa, optimistickej divadelnej hravosti. Morfologic-
ky je balet vytvarovany na funduse klasickej tane¢nej techni-
ky. Siroko premodifikovanej nekdnonizovanym modernistic-
kym pohybovym spektrom.

V obdobnom vyrazovom obliku, tvaroslovnych a poetolo-
gickych saradniciach je uvedenad aj zdvere¢na Cast vecera, cho-
reografickd minipersifliz s ndizvom Stmievani¢ko (Hlavna cena
z II. roénika CCHS). ktord sa viak nesmeje ustipaéne, ale sa-
mopasne a potmehidsky ,,popod fiz*. Je komponovani na
motte verov Jifiho Zacka s rovnomennym ndzvom a na hu-
dobnii koldz z diel G. F. Hiindela, G. Rossiniho, W. A. Mozar-
ta, P. Mascagniho a F. Mendelssohna Bartholdyho. Strhujica
forma, vystuZend povabne nezmyselnym sujetom, prekypuje
metamorfézami tvarov, pulzuje ortutovou pohyblivosfou, is-
kri zableskami midreho situaéného komicéna, vydarenymi po-
hybovymi gagmi, udivuje obratnou kombinatorikou a rezijnou
inven¢nostou. Osobnostné aktiva tohto dielka umociiuji ta-
neénici, ktori na ¢ele s Igorom Holovacom rozpiitali na scéne
ensemblovo zohraté interpretacné fortissimo, zrkadliace vy-
borni techniku, talentovanu vitalitu, zainteresovanost, inten-
zivny preZitok z tancovania.

Kontrastne k tymto dvom hravym a hrajicim sa dielkam vy-
znieva strednd sekvencia Vaculikovej troja¢ky s ndzvom In
memoriam, v ktorej sa autor usiluje pretavit do scénického
tvaru Sonatu pre klavir a violoncelo Vladimira Goddra, skom-
ponovani na pamiatku prieckopnika modernej literdrnej ana-
lyzy Viktora Sklovského. Choreografov podtitul Na pamiatku

vietkym mojim priatel'om ma teda tiez charakter ,,venovania®,
ibaze na rozdiel od skladatelovho s diskutabilnej$ou mierou
tprimnosti. V ¢o do poetiky a $tylu vyhranenej pohybovej
Struktire, vyznamovo ozvldStnenej zaujimavym vytvarnym
riesenim Tibora Saboa, choreograf rozpitvava napospol vazne
a znepokojujice motivy takmer sartrovského ladenia. Mieri
k akejsi mordlne filozofickej diSputdcii na tému izolacie, odcu-
dzenia, samoty, dezilizie, strat a ndlezov ludského hodnoto-
vého sveta. Tato platforma funguje ako zadny plin pre podo-
benstvo vztahu medzi jednym a druhym, jednym a mnohym;
vztahu ¢loveka zoci-vodi formujucim a deformujicim silam
spolo¢enstva, v ktorom Zije; vztahu, ktory sa natolko narusil,
ze ¢lovek hladd sém, na vlastna pist, transcendentné konstan-
ty svojho osobnostného a socidlneho sebauskutoénenia. Usilie
choreografa pohybovo zviditelnit tieto sentencie sa tentokrat
nezaobislo bez komunikacnych prasklin. Hoci sa scéna vyzna-
¢ovala aktivhym a zmysluplnym dianim, nicktoré motivicie
jednotlivosti a ich vyznamovost, predovietkym v konani troji-
ce profilujtcich aktérov, ostali pre divaka rébusom. Tieto par-
cidlne polemické detaily viak komplexne prekryla sugestivna,
vyrazne pointovana autorskd vypoved. Rozhodne viak ne-
prekryla pre Vaculika dost atypické potkynanie sa za hudob-
nou predlohou, s ktorou nedokézal ndjst vnutorne kohéznejsi
kontakt, ignorujic jej nesmierne sugestivne obsahy, likavé
formové usporiadanie, techniku rozvijania hudobného mate-
ridlu.

Kratko po Bratislave mal Libor Vaculik premiéru v Stdtnom
divadle v Brne, kde sa podujal s obdivuhodnou gurézou tran-
sponovat do sti¢asnosti balet Petruska autorského trustu Igor
Stravinskij - Alexander Benois - Michail Fokin. Choreograf
spravne pochopil, Ze tato jedine¢na relikvia klasickej baletnej
literatdry 20. storocia nika dnes uZ predsa len menej moznosti
na aktudlne zhodnocovanie a $irSiu scénickl rezonanciu ako
v dobe svojho vzniku. V jeho dramaturgickej koncepeii z Pet-
rusku zostalo iba meno dstredného hrdinu, jeho rydzo detsky
motiv a symbol ,,nadludského* ni¢iaceho nasilia. Ide o mys-
lienkovo bohatd, formalne i plasticky priebojni, dramaticky
uéinni, nadéasovo vymodelovani konfrontdciu jednotlivea
s ,vlidnucou* mocou, o konflikt medzi vernostou pravde
a zbabelym konformizmom. Choreograf konfrontujic niekol-
ko principidlnych postojov, vztahov k Zivotu — humanisticky,
revoltujici, otrocky, despoticko manipulatorsky — dokazal vy-
slovit pél¢ivé morilne, socidlne a ontologické pravdy o exis-
tencii ¢loveka v si¢asnom svete.

Varidcie Libora Vaculika na motiv ,,ve¢ného a nedtastného
hrdinu vsetkych jarmokov* je umelecky i noeticky silny pro-
tiargument tym, ktori podeenuji vyjadrovacie schopnosti mo-
derného baletného umenia viest angaZzovany dialég s pritom-
nostou.

Tazko anticipovat dalsi Vaculikov vyvin. Jedno je viak isté:
Ak jeho velky talent neuviazne v plyt¢inach obratnej mimézy
inych i seba samého, signalizuje slubnu vitaminovi zdkladnu
pre chudorlavy organizmus nasho baletného umenia.

VELIKA JANECKOVA
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V dnoch 31. mdja a L. jina 1989 sa na pode
Pedagogickej fakulty v Nitre konal CeloStit-
ny seminar o hudobnej vychove nadvizujiici
na III. nitriansku konferenciu z novembra
1988, zamerany na vytvorenie redlnych pred-
pokladov a ndvrhov na zlepdenie stavu hu-
dobnej vychovy na zdkladnych S$koldch.
Okrem toho sa tcastnici zaoberali aj obsa-
hom predmetu estetickej vychovy na gymna-
zidch a vietkych typoch strednych $kol.

Pracovné stretnutic  pripravili ndrodné
Zviizy skladatelov a koncertnych umelcov
a Hudobné spolo¢nosti, v spolupraci s Kated-
rou hudobnej vychovy Pedagogickej fakulty
v Nitre. Plénum tvorili pedagogicki a ume-
lecki pracovnici z réznych oblasti, ako aj
prizvani ucitelia hudobnej vychovy zo zi-
kladnych $kol.

Predlozené boli $tyri navrhy, vypracované

nasimi poprednymi pedagogickymi a umelec- .

kymi pracovnikmi. Dr. Ludék Zenkl, CSc.
z Pedagogickej fakulty v Ostrave, navrhuje
zamerat sa na 1. stupni zikladnych $koé na
hlasovii a spevicku vychovu Zziakov a nadviizne
na ostatné hudobné cinnosti, pre ktorych
rozvoj je vlastny spevicky prejav jednou
z dolezitych zloZiek (rytmus, intondcia, po-
hyb, hra na ndstroji, improvizdcia a pod.).
Doc. dr. Ladislav Daniel, CSc., pévodca,
realizator a Siritel znameho olomouckého ex-
perimentu- v hudobnej vychove na ziklad-
nych $kolach vychadzal vo svojom prispevku
z tychto rokmi overenych pedagogickych
skisenosti: doraz kladie na uslachtily spev,
rozvijanie hudobnych schopnosti, hru na det-
skych hudobnych nastrojoch a po¢ivanic hud-
by. Dr. Jifi Fuka¢ (FF JEP Brno) v spoluprici
s Doc. Jozefom Veredom, vedicim katedry
hudobnej vychovy PF v Nitre charakterizuja
hudobné aktivity (hlasova vychova, intona¢-
ny a rytmicky vyevik, spev piesni a zborovy
spev, hudobnd nduka, rozvijanie hudobnej
kreativity, improvizdcia) nielen v kontexte
hudobno-vzdeldvacom, ale na zaklade celého
komplexu socidlnych, estetickych, muzic-
kych, etickych, pedagogickych, ekologickych
a polytechnickych aspektov, ¢im rozsirili po-
sobnost, opodstatnenost i spitost hudobnej
vychovy s celkovou vychovou a vzdelavanim
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Pohl'ad na pracovné predsednfctvo nitrianskeho semindra

mlddeZe. (Podotykam, Ze tento navrh bol je-
diny, na ktorom sa podiel'al pracovnik sloven-
skej hudobnej institicie!)

Optimilne zohladnenie vSetkych ¢innost-
nych i tvorivych zloziek hudobnej vychovy,
ich interpredisciplinirne vztahy k inym vy-
ucovacim predmetom, ako aj konkrétne
predpoklady pre ich ¢asovii realiziciu v jed-
notlivych ro¢nikoch zakladnych §kél priniesol
kolektivny navrh ¢eského Zvizu skladatelov
a koncertnych umelcov spolu s Ceskou hu-
dobnou spoloé¢nostou (J. Fuka¢, J. Herden,
M. Jiizl, L. Polediak, J. Riha, S. Tesai), v rc-
dakénej dprave dr. Tesafa. Stal sa vychodis-
kom ku konkrétnym nivrhom na vytvorenie
pracovnych komisii, ktorych tlohou v naj-

blizsej budicnosti bude vytvorit konkrétnu -

obsahovii ndpln hudobnej vychovy v ramei
komplexnej mizickej vychovy.

Dvojdiiové rokovanic v Nitre poukizalo
na roznost ndzorov na realiziciu optimélnej
podoby hudobnej vychovy na zdkladnych
$koldch; postradali sme vacsi zastoj sloven-
skych odbornikov v diskusii, ako aj pri vo-
pred vypracovanych a predlozenych na-
vrhoch. Tito absencia sa prejavila aj v dru-

Snimka archiv autorky

hom rokovacom dni, ktory bol venovany es-
tetickej vychove na strednych $koldch a gym-
ndziach. Nic je zatial znama a ustdlend po-
doba tohto ndvrhu, najmi pre indiferentny
postoj zodpovednych pracovnikov §kolstva.
Najviac vyhovujiace sacasnym trendom boli
niavrhy M. Juzla, 1. Polediidka a J. Fukaéa
(v 1. a 2. ro¢. strednej Skoly tyzdenne 2 ho-
diny vytvarnej alcbo hudobnej vychovy -
podla vyberu Studentov — v 3. a 4. ro¢. po
jednej hodine, obsahujtcej technické. audio-
vizudlne a muzické prvky).

Nic je zname, kedy sa uskutocnia navrhy,
ktoré v Nitre dostali zelend, pretoze limituji-
cou je nielen ¢asovi doticia vyucovacich ho-
din na jednotlivych stupnoch §kol, ale nezna-
me s0 aj podmienky na ich realiziciu (mnoz-
stvo Ziakov v triede, vybavenie 8kol, casova
a odbornd priprava ucitelov a podobne). Je
tu viak predpoklad a verme, Ze pozitivny —
aby sa rokovanic o kvalite hudobnej a este-
tickej vychovy nasej mladeze stalo vychodis-
kom pre zodpovedné Statne a stranicke orgd-
ny na vypracovanie a naslednud urychlena re-
alizdaciu podan¢ho navrhu.

EVA MICHALOVA

In memoriam Anton Dermota Blahoieléme

22. juina nds zastihla spriva viedenského
rozhlasu, Ze nds navidy opustil vyznamny
spevak, tenorista, dlhoro¢ny ¢len Vieden-
skej Stdtnej opery a profesor Viedenskej vy-
sokej hudobnej $koly, Kammersiinger Anton
Dermota.

Patril k vynikajiicim interpretom predo-
vietkym Mozartovych opier, ako aj Schuber-
tovych, Schumannovich a Straussovych
piesni.

Stretnutie s jeho umenim patrilo k mojim
najsilnej$im zaZitkom. Dermotu poznalo
i bratislavské obecenstvo: este v predvojno-
vom obdobi vystupoval v tunajiej opere (Bo-
héma), v roku 1942, pod vedenim méjho ot-
ca, interpretoval Evenjelistu v MatidSovych
pasiach v Dome sv. Martina, po vojne sa
predstavil, taktiez pod otcovou taktovkou,
v 9, symfonii L. v. Beethovena a v terajsej sa-
le Slovenskej filharmoénie mal recitil piesni
slovinskych skladatelov. Pred niekolkymi
rokmi uc¢inkoval na abonentnom koncerte
SF v Mozartovej Korunovaénej omsi a pred-
niesol sélovy recitdl v hlohoveckom kastieli,
na ktorom ho sprevidzala jeho manzZelka
Hilda - vyborna klaviristka a celoZivotna
umelecka partnerka.

Umenie Antona Dermotu sa vyznacovalo
delikdtnym citom pre pulziciu a virazovost
hudby. Modulovanim hlasového timbru po-
mocou impulzivnych akcentov dokdizal oZi-
vit svoj prejav a dat melodickym obhikom
patriény dramaticky niboj, umociujuci ob-
sahovy viznam skladby. S tym suvisi i preg-
nantna deklamadcia textu, adekvidtna obsahu
literdarnej predlohy a zladena s hudobnym
prejavom do harmonickej sithry.

Anton Dermota patril k viedenské mu mo-
zartovskému opernému ansamblu, v ktorom
posobila napriklad aj Elisabeth Schwarz-
kopfovi a ini zndmi umelci. Dermotu si vi-
#il aj Richard Strauss, o ¢om svedéi o. i. aj
nahridvka piesni, v ktorej skladatel' spevika

Anton Dermota na koncerte v Slovenskej fil-
harmoénii (december 1979)
Snimka J. Linzboth

osobne sprevadzal. Dermota mal Siroky re-
pertodr, no v ziujme &o najprehibenejsicho
prejavu sa zimerne sistredil vidy len na
momentilne Studované dielo. Jeho hlas si
tym do vysokého veku uchoval svieZost
a vyraz.

Dermota patri k priekopnikom novych
smerov v interpretacii piesiového repertod-
ru a v istom zmysle mozno za jeho bezpros-
trednych ndslednikov pokladat aj F. Wun-
derlicha, D. Fischera-Diskaua, P. Schreiera.

JAN ALBRECHT

milnemu Skolemu Du kontak!us aﬁte :
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~ VI. medzinarodna dirigentska sutaz
In. memoriam Janos Ferencsik

V trojroénych intervaloch usporiadand Medzindrodna dirigentskd sutaz Ma-
d'arskej televizie ma tradiciu a vo svete dobry zvuk: ako inak vysvetlit skutoénost
velkého zdujmu sufaziacich z takmer vietkych kontinentov, v dosledku ktorého
sa pIny podet prihlisenych ani neméze na nej zidastnit, pretoze dizka vysielacie-
ho ¢asu televizie je limitovana. Ojedinelost celého podujatia spociva prive v cha-
raktere tohto média: ved vysielané materidly si s¢asti priamymi prenosmi (pred-
posledné kolo a finile), s¢asti siihrnnymi dokumentaénymi materidlmi (prvé dve
kola), vidy pamiitajiice aj na ,zdkulisie“, osvetlujic, priblizujiic td-ktorii osob-
nost mladého umelca, ale aj atmosféru napiitia, priatel'stva, nad$enia, kolegisl-
nosti, radosti i sklamania. Televizia viak nielen snima, ale bola sama aj iniciato-
rom siifaZe, sama ju organizuje, pripravuje aj po umeleckej striinke, realizuje i fi-

nancuje.

Bezchybny priebeh a velkorysost organiza-
cie vzbudi v nahodnom pozorovatelovi zveda-
vost, tykajucu sa pripravy, zmyslu a financo-
vatelnosti takejto — po vsetkych striankach na-
ro¢nej - akcie. Zastupkyna Séfredaktora Re-
dakcie pre vaznu hudbu Madarskej felevizie
JUDIT VARBIRO:

— Je to na svete jedind televizna dirigent-
skd sutaz, Ma vsak aj iné aspekty, ktoré jej
davaju punc jedine¢nosti. Okrem faktu Sty-
roch kol (na rozdiel od obvyklych troch) to je
skuto¢nost, Zze vo vsetkych kolach pracuji
kandidati s orchestrom (pozn. red.: na sutazi
sa tohto roku vystriedali Styri vedice madar-
ské symfonické orchestre — Symfonicky or-
chester Szombathely: Orchester budapes-
tianskej Filharmonickej spolo¢nosti, Statny
symfonicky orchester a Symfonicky orchester
Madarského rozhlasu a televizie, ktoré sa
nelahkej ulohy zhostili s majstrovstvom, ko-
legidlnostou a prajnostou) — ¢o je iste velmi
pritazlivé rovnako pre kandidatov ako pre
porotcov i televizneho divika. Je to viak aj
velky luxus, ktory sme sa tohto roku po
prvykrit pokusili — vzhladom na enormné
zvysenie vietkych cien od poslednej sutaze —
vyriesit dvoma domécimi zahrani¢énoobchod-
nymi sponzormi. Ale inak otdzka, ¢o je dra-
hé alebo lacné, je velmi relativna, MdZem to
vyjadrit v Cislach: celd sataz stoji asi tolko,
ako jeden 60 az 90-minttovy televizny film.
My vysiclame z tejto medzindrodnej dirigent-
skej safaze asi 740 minut!

Ako prebieha umeleckd priprava sifaze —
kto rozhoduje o vybere programu?

- Zvolivame umelecki porotu zostavenu
z domacich odbornikov. Pokial ide o dielo zi-
juceho madarského skladatela, ktoré je pra-
videlnou sicastou programu, vybera ho tiez
uvedena komisia z existujucej produkcie. Pre
tento postup sme sa rozhodli napriek likavej
myslienke vypisat sufaz pre tento 1cel, a to
preto, lebo takto neriskujeme pripadné
prekvapenia, ¢i nevhodnost skladby pre kon-
krétne potreby nasej sutaze.

Na zivereénom galakoncerte sa priam ,,8y-
pali** rézne ceny — kto ich udel'uje?

— Televizia udeluje 3 hlavné (finan¢n¢)
ceny. ako aj cenu obecenstva (tohto roku sa
na nej podiela aj jeden zo sponzorov), ktord
spociva v pozvani na koncert v Kongresovom
stredisku v nasledujicej sezone. Dalsia dole-
7itd cena je cena autorského zviizu za najlep-
§iu interpreticiu skladby sacasného madar-
ského autora; cenu za najlepdiu interpreticiu

Bartékovho Concerta (v druhom kole), ude-
[uje Riaditelstvo pre medzinarodné sutaze
vo forme Stipendia na Bartokovsky semindr
v Szombathelyi. Pre mladych dirigentov si
viak azda najvzacnejdie pocetné pozvania
roznych usporiadatelov a orchestrov v Ma-
darsku na koncerty v nasledujicej sezéne.

* * *

Tohto roku prebiehala sutaz v ¢ase od
6.-23. mija ako obvykle v Szombathelyi (vy-
lu¢ovacie kolo) a v Budapesti. Jej arovei pod-
I'a zhodnych ndzorov vietkych ¢lenov medzi-
niarodnej poroty bola vysokd a pomerne vy-
rovnani, ¢o — pravda — komplikuje rozhodo-
vanie pri vybere postupujiicich kandidatov,

Na pracu poroty sme sa spytali jej predse-
du, popredného madarského skladatela a ria-
ditel'a Mad'arskej Statnej opery EMILA PE-
TROVICSA. Predovsetkym: preco sa sklada-
tel rozhodne prevziat takito funkciu?

- Bol som uz viackrat ¢lenom alebo pred-
sedom roznych (skladatelskych, zborovych,
interpretacnych) stutazi. Tito prileZitost som
privital, lebo je neobyé¢ajne ldikavou moZnos-
tou konfrontovat svoje nizory o hudbe s vy-
nikajicimi - odbornikmi-dirigentmi. ndzory
na principy interpreticie toho-ktoré¢ho skla-
datela, ¢i konkrétneho diela. Povazujem to
okrem toho za krasnu hru v zmysle pojmu
homo ludens, hru plnid napitia, tvorivosti
a vzrusenia v zaujme krasy. A povodne neca-
kanym prinosom pre mna osobne bol vznik
nickolkych hlbokych priatelstiev s kolegami-
-Clenmi poroty.

— Aky je vas nizor na koncepciu progra-
mu, ktory je vel'mi naroény, bohaty, zalozeny
do urcéitej miery na ndhode - ved konkrétnu
skladbu (figurujiicu sice v celkovom progra-
me sitaze) si kazdy kandidat vytiahne pred
Jjednotlivymi kolami?

— Myslim si, Ze koncepeia je dobra: zaéina
sa predohrou. pokracuje operou alebo (tohto
roku) oratériom, cez klasicky orchestralny
repertodr az po naro¢ni hudbu 20. storodia,
takze kandiddt sa predstavi v roznych zan-
roch a $tyloch. Pravda, aj ti si velké rozdie-
ly: je neporovnatelne faziic dirigoval pre-
dohru k Mozartovej opere Carovnd flauta
ako napriklad k Cherubiniho opere Medea —
ale to patri k sitazi, jej hravosti — ved aj vo
futbale sa hovori, ze dobry brankdr ma §tas-
tie. Aj vitaz tohtoro¢nej siataze mal Stastie,

Ze si v zavere vytiahol prave Bartdkovu suitu
z baletu Zazraény mandarin: boli sme totiz
vopred presvedceni. ze kandidat, ktory do-
stane tato skladbu, bude mat Stastie — ak ju
ovlada. I ked jeho Barték nebol celkom pod-
la nadich predstav, povtrdil na ziavere¢nom
galakoncerte, kde dirigoval Brahmsovu
2. symféniu, Ze je mimoriadnou osobnostou
a velkym umelcom. Nebolo by preto spravne
urcovat prilis rovnocenné podmienky - vyli-
¢il by sa tym princip hry, ndhody, 8fastia, za-
ujimavosti. Ked — napriklad vo vylutovacom
kole — by 60 adeptov malo dirigovat rovnaku
skladbu, bolo by to po desiatom vypocuti uz
tnavné pre porotu i orchester.

Vari nie je handicapovany ten kandidat,
ktory si vytiahne orchestru neznime dielo?

- Ano, iste. Ale aj to hadam patri k veci.
Pozrite sa, kandidat ktory vo finale dirigoval
Brittenove Styri morské medzihry, ktoré or-
chester nepoznal (pred findle v 35 minitovej
skaske iba kritko prehral), mal dovtedy $tas-
tiec a vynikajuco sa drzal (je to poslucha¢
2. ro¢nika vysokej $koly) a tu v zdvere¢nom
kole, hoci sa svojej tlohy zhostil vynikajico,
zasiahla Fortuna, hovoriac: tu sa treba zasta-
vit, edte je priskoro.

Program sifaze sa zac¢ina az dielami z ob-
dobia klasicizmu: Je to zdmer?

~ Ano. Ved dirigovat Bacha, alebo Hin-
dela, to nie je dirigentska produkcia v dnes-
nom zmysle — vtedy ani dirigent eSte neexis-
toval. Dirigent je vynilezom 19. storodia, je
vysledkom potreby riadit — teda je produk-
tom tvorby. ktorej sihra bola ¢oraz naroc-

nejsia. Hudbu baroka méze dobry komorny
stbor zahrat bez dirigenta - teda na tejto
pode sa nemozu prejavit kvality, schopnosti
dirigenta,

Ovplyviuje televizia porotu, resp. musi po-
rota brat ohlady na fakt, Ze ide o televiznu
sit'az?

- Nie, kazdy boduje a hodnoti podla
vlastného svedomia a presvedéenia. Ked je
potrebny spolo¢ny postup poroty, moZe sa to
stal len na ziklade napriklad poZiadania
predsedu poroty. Na ilustriciu: tohto roku
bola povodne porota toho nézoru, aby sa ne-
udelila prvd cena. Na moju prosbu viak prvii
cenu predsa udelila, pretoze kandidati i divd-
ci by boli sklamani, ubralo by to vela z rados-
ti sitaze. Ostatne: galakoncert ukdzal, Ze
prvu cenu sme udelili viac ako oprivnene.

* * *

Medzinarodna porota sa tohto roku roz-
hodla udelit' prvii cenu ¢inskemu kandidatovi
EN SHAO-ovi (nar. 1954, studoval v Pekin-
gu, vo Vel'kej Britanii, ziskal Stipendium Ho-
landského rozhlasu, dirigoval uz v Australii,
Japonsku, Holandsku; realizoval viacero na-
hrivok; 2. cenu Kanad'anovi JACQUESOVI
LACOMBOVI (nar. 1963), Studoval v Mon-
treali a vo Viedni dirigovanie orchestra
a zboru a hru na klaviri, koncertuje ako solis-
ta i dirigent, je ¢inny aj pedagogicky); 3 cenu
kandiditovi z MER BALAZSOVI KOCSA-
ROVI (nar. 1963, posluchaé¢ Vysokej hudob-
nej Skoly v Bupadesti, zacastnil sa na viace-
rych zahraniénych majstrovskych dirigent-
skych kurzoch).

Pripravila ALZBETA RAJTEROVA

Bol naozaj mimoriadny: vitaz V1. medzindarodnej dirigentskej siitaze Madarskej televizie
na zdverelnom galakoncerte vifazov presvedéil sugestivnou intepreticiou Brahmsovej
2. symfénie. Jeho komentir po vyhldseni vitazstva: ,,Potrebujem e$te 5 aZ 10 rokov intenziv-

nej price, aby som sa stal dobrym dirigentom.*

Snimka A, Felvégi

Festival luzickosrbskej kultury

Luzicki Srbi. najmensi slovansky narod, zi-
juci na juhu Nemeckej demokratickej repu-
bliky, si dodnes zachovali svoje slovanské
tradicie, zvyky, literatiru i umenie. Kazdvch
pit rokov sa v Budysine organizuje festival
luzickosrbskej kultiry. Tohtoro¢ny, uz sied-
my (l.-4. jina 1989) bol sicastou oslav
40. vyrocia vzniku NDR,

Na tejto velkolepej prehliadke uéinkovalo
podla oficidlncho programu 683 kolektivov
a 13027 uc¢inkujucich. Otvoril ju premiérovy
program Luzickosrbského lI'udového siboru
— profesionalneho telesa, ktoré¢ho zamera-
nim je zachovavat a rozsirovat ludové hu-
dobné, speviacke a tane¢né umenie naroda.
Choreografom programu Nasa druzka Luzi-
ca je Juraj Kubanka, ktory so stiborom uz
dlh¢ roky spolupracuje.

V ramci festivalového symfonického kon-
certu predniesol orchester Nemecko-luzicko-
srbského divadla v Budysine pod vedenim di-
rigenta Wolfganga Rognera dicla sicasnych
luzicko-srbskych skladatelov. Premié¢rovo
uviedli Toccatu pre klavir a orchester Jana
Thiemanna (nar. 1943, solo Dieter Brauer).
3. symfoniu As dur op. 24 Heinza Roya (1927)
a kompoziéne zaujimavé, obecenstvom nad-
§ene prijaté Tranquillo pre slacikové kvarteto
(hralo Kocorove kvarteto) a orchester od Det-
lefa Kobjelu (1944). Okrem premiér zaznelo

Scherzo Jana Rawpa (1928) a Dve Balady pre
barytéon a orchester Jana P. Nagela (1934),
v ktorych sélovy part kultivovane predniesol
Pawol Solta.

Luzickosrbska duchovnd hudba znela v bu-
dysinskom Peterskom déme v podani ko-
morného zboru s Gerhardom Néblom -
(K. A. Kocor, B. Krawec, R, Jen¢) a sucasné
dielo L. Graapa: Introitus—fantizia~finile na
tému luzickej l'ndovej piesne).

Na nedelnom matiné v Michalskom kosto-
le dc¢inkovali sélisti, zbor a inStrumentdlna
skupina Collegium musicum novum z Budysi-
na, ktori interpretovali o. i. diela luzicko-
-srbskych skladatelov.

Zaujimavy komorny koncert z diel stucas-
nych skladatelov Bena Njekelu (1934), Jura
Meétska (1954), Jana Rawpa, Alfonsa Janca
(1933), Jana Bulanka (1931), Dietera Braue-
ra (1935). Detlefa Kobjelu, Hinca Roja
(1927) a Jana P. Nagela), sa v nasledujucich
dioch reprizoval aj v dalSich mestich Luzi-
ce;

Vrcholnym podujatim celého festivalu bo-
lo premiérové predvedenic oratéria K. A.
Kocora (1822-1904) Podléco — Zaciatok leta
na verSe klasika luzickej literatiry H. Zelje-
ra. Dielo napisané pred vyse sto rokmi zin-
Strumentoval z povodnej klavirnej verzie Jan

Bulank, lauredt Narodnej ceny NDR. Pod
jeho taktovkou, v podani drazdanskych s6-
listov, spojenych Styroch spevickych zborov
a posilneného orchestra Luzickosrbského lu-
dového stboru dielo aj zaznelo.

“Festivalové hudobné podujatia ukdzali, &
hudba luzickych skladatelov md nesporné
kvality, oddanych interpretov a vdacnyeh po-
sluchacov,

PETER CACKO

Snimka z vrcholného podujatia festivalu - premiéry oratéria Podléco K. A. Kocora, 2
Snimka M. Bulang
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Charles E. Brewer, profesor na School of Music Alabamskej
univerzity (USA) je Specialistom na stredoveki polyféoniu stre-
doeurépskeho regiénu. Je vybornym znalcom hudobnych pra-
menov zachovanych v Pol'sku, v Mad'arsku, na Slovensku a
v Rakisku; jeho hodnotenie troch slovenskych pamiatok je

larneho repertodru, tzv. Trnavsky
rukopis (okolo 1400) je potrebné
pochopit v kontexte politickych
podmienok prelomu 14. a 15. sto-
roc¢ia. V sucasnosti sa nachadza

Polyfdnna hudba sa svojou
povahou vyrazne odliuje
od vadiiny ostatnej hudby. Na roz-
diel od priamej expresie v ludovej
piesni alebo zloZitych — ale nespre-
vidzanych — ndpevov latinského
chordlu vyzadovala polyfénia od
skladatelov i od interpretov vzdy
viae zruénosti a vedomosti na to,
aby z mnohych individudlnych hla-
sov vznikol harmonicky celok. Vo
svojej najexponovanejsej podobe,
v umeleckej hudbe 14. a 15. storo-
¢ia (napriklad v skladbach Guil-
lauma de Machaut alebo Johanne-
sa Ockeghema) vyZzadovala poly-
fonia znalost zloZitého systému
harménie a notdcie, systému hra-
nidiaceho s vy$Sou matematikou
a bola interpretovana len malou
skupinou $kolenych profesiondl-
nych hudobnikov.

I ked sa uvedenému typu hudby
¢asto venuju podrobné Stidie
v knihdch o dejindch hudby a ¢asto
sa predvddza koncertne, existoval
v obdobi neskorého stredoveku aj
vjznamny repertodr polyfénnej
hudby, ktord sa vyhybala viddinou
zloZitosti a problémom tejto vyso-
kej profesiondlnej umeleckej hud-
by. Prive tento §tyl polyfénie na-
chadzame v troch slovenskych pra-
mefioch z 15. storotia — v Trnav-
skom rukopise, Spidskych zlom-
koch a kosickych zbornikoch. Na-
nedfastie, v priebehu storoc¢i sa
stratilo alebo znidilo tolko rukopi-

vzacne nadhl'adom erudovaného pozorovatela.

nej aktivite vychodne) Casti stred-
nej Eurépy. V tomto obdobi
vzrastol vyznam Slovenska vdaka
prirodnému bohatstvu a jeho tuze-
mie krizovali zo zapadu na vychod
a zo severu na juh dolezité ob-
chodné cesty, ktoré prechadzali
rastucimi mestami a mestetkami
ako boli Bratislava alebo KofSice
a spdjali tieto nové strediska ob-

chodu so star$imi kralovskymi
mestami — Prahou, Krakovom
a Budinom.

Hudba obsiahnutd v troch slo-
venskych rukopisoch je tiez uzko
spéitd s mestskou kultirou, ktord
sa rozvinula pozdlz obchodnych
ciest a odraza rozmanité medzina-
rodné kontakty. Zatial ¢o zloZita
umeleckd hudba stredoveku po-
trebovala zastitu velkého cirkev-
ného alebo svetského dvora, tito
jednoduchsia hudba sa pohotovo
prispdsobovala  menej extrava-
gantnym podmienkam v mestach
a mesteckdch. Rukopisy sa Casto
spdjaji s ¢innostou Zobravych rd-
dov, frantikdnov a dominikdnov,
alebo s vyucbou v mestskych far-
skych a klastornych Skolach. Vda-
ka svojmu bezprostrednému poso-
beniu na ludi mimo uzavretych
aristokratickych kruhov ako i pri-
sposobivosti meniacim sa pod-
mienkam, dostal tento repertodr
privlastok ,populirny* v tom
zmysle, ze bol v obehu", teda
vieobecne znamy, a nie obmedze-

v Budapesti a je roznorodou zbier-
kou latinského chorilu a polyfénie
v odpisoch viacerych pisdrov. Spo-
sob hudobného zapisu, ¢eské a ne-
mecké cirkevné piesne, Exultet na
Bielu sobotu - to vietko naznadu-
je, Zze aspon ¢ast rukopisu vznikla
na Morave, Medzi zdpadnym Slo-
venskom a Moravou boli koncom
14. a zaciatkom 15. storodia inten-
zivne vztahy. V tomto obdobi,
ked uhorsky kral Zigmund bol za-
pleteny do mocenskych bojov so
svojim bratom, ceskym kralom
Viclavom, muselo Slovensko ¢as-
to zaplatif v hotovosti vykupné ich
bratrancom, moravskym markgro-
fom Prokopovi a Jostovi. Zadiat-
kom 15. storodia a najmd pocas
husitskej revolicie (1419 — 1434)
boli kontakty obzvldst tesné a du-
chovny, ktory cestoval z Moravy,
pravdepodobne priniesol rukopis
so sebou na Slovensko. Tu nasiel
rukopis novy domov a bol pravde-
podobne roziireny o dalsie sklad-
by, i ked nevieme povedat s urdi-
tostou, kde presne ,,zakotvil®,
Polyfénia Trnavského rukopisu
je pisand v dvoch styloch. Prvy
z nich vychadza priamo z latinské-
ho chordlu a pouziva chorilovi
noticiu. Nachadzame ho v dvoch
dielach: Procedentem sponsum
a Zacheus arboris. Obe sii trépmi
alebo pridavkami chordlu Benedi-
camus Domino, ktory uzatvaral li-
turgiu omde a oficii, a to Proce-
dentem sponsum v C¢ase Vianoc

Spisské zlomky

zndamej velkonoénej piesne, ktord
tu je v neméine (Christ ist erstan-
den), polstine (Christus z mar-
twych), starocestine (Budh wsse-
mohuci) a madarcine (Krisztus fel-
tamada), reflektujic roéznorodé

(priamymi predchodcami moder-
nej noticie) ako starSiu &ernu
stredoveki formu pouZivanui este
vzdy pre zdpis chordlu. Polyféniu
tu zastupuju Styri trojhlasné sklad-
by. V Kyrie eleison a v Surrexit

Polyfonna hudba a slovenska kultira
neskorého stredoveku

CHARLES E. BREWER

sov stredovekej hudby, Ze akdkol-
~ wvek-tedria.o-existujicich prame-
fioch je nevyhnutne predbeZnd, &
netipind. Aby sme plne pochopili
vyznam spomenutych troch ruko-
pisov a hudby, ktora obsahuja, je
potrebné skimat ich v kultirnom
kontexte obdobia ich vzniku. Bez
tohto uhla pohladu boli uvedené
pramene casto oznaCované za
wprimitivne* alebo , periférne*.

V 14. a 15. storoci sa oblast Slo-
venska (vtedy sucast uhorského
krdlovstva) podielala na zvysenej
politickej, hospodarskej a kultar-

L
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[orium not, 15. storodie

ne pristupny iba niekolkym znal-
com. I ked hudba tehato reperto-
dru v katolickych oblastiach stred-
nej Eurdpy vysla z médy uz zadiat-
kom 16. storod¢ia, nadalej zostala
ziva vo sfére reformacnej tradicie,
najmi v linii od husitov ku kalisni-
kom a ¢eskym bratom a neskor
k luteranom. Dokonca na sklonku
16. storocia sa hudba z tohoto po-
pulirneho repertodru eSte stile
spievala a opisovala vo svojej tra-
di¢nej stredovekej ¢iernej menzu-
rdlnej notécii.

Najstar$i rukopis tohoto popu-

a Zacheus arboris pri prilezitosti
vysviitenia chramu. Procedentem
sponsum je starSieho ddta. Nacha-
dza sa v 23 rukopisoch z obdobia
od 12. do raného 16. storo¢ia, kto-
ré pochddzaji z Ciech a Moravy,
Rakiiska, Nemecka, Svajéiarska,
Talianska a dalSich oblasti stredo-
vekého Uhorska, ¢o je vyraznym
svedectvom oblibenosti skladby.
Zacheus arboris sa nachddza len
v piatich rukopisoch.

Druhy $tyl ma tiez dlhi tradiciu,
pouziva viak noticiu menzurdlnu
a je priamym potomkom stredove-
kého viactextového moteta. Prvé
z dvoch motet Trnavského rukopi-
su, §tvorhlasné Ave lumen dei ve-
rum - Tu sine principio — Ave Jesu
Christe — O premium ma historiu,
ktora siaha az k dvojhlasnému ori-
ginalu z 13. storocia. Druhé mote-
to Veni Sancte Spiritus — Da gau-
diorum - Veni Sancte Spiritus sa
po prvykrdt nachadza v prameni,
ktory bol odpisany pravdepodob-
ne v Budine, potom v Trnavskom
rukopise a neskdr v prameioch
z konca 15. az 16. storo¢ia. Obe
diela boli uréené pre turi¢ne sviat-
ky a obe su zdroven prikladom
zvldstneho druhu moteta s opaku-
jucim sa tenorom a vrchnymi hlas-
mi, ktorych tlohou bolo pojat
dlhé¢ texty. Tento §tyl ma svoje ko-

rene v ranej polyfénnej praxi, ale .

koncom 15. storoéia bol prispdso-
beny potrebam kalisnikov a tykal
sa aj skratenych verzii Veni Sancte
Spiritus reple.

~ Hoci Trnavsky rukopis nebol
kompilovany pre Slovensko, prav-
depodobne sa tu pouzival a je hu-
dobnym dokazom c¢ulych kultir-
nych kontaktov medzi Moravou
a Slovenskom v obdobi neskorého
stredoveku.

Dal$im vyznamnym pramefiom
slovenskej polyfénie je sibor frag-
mentov zo Spisa, ktory sa nacha-
dza v jednej z knih koSickej domi-
nikdnskej kniznice. Tdto oblast le-
Zala na hlavnej obchodnej ceste
medzi Polskom a stredovekym
Uhorskom a rukopis je dalsim do-
kazom o kontaktoch oboch kra-
lovstiev, ktorych dokladom s
i nicktoré dvojlodové chra-
my tejto oblasti. Prikladom kon-
taktu v uvedenych fragmentoch je
textova parafriza (bez hudby)

jazykové pozadie tohto regionu.
Hudba. fragmentov je podobna
hudbe dvoch motet Trnavského
rukopisu. Zhodné verzie niekto-
rych skladieb tiez dokumentuji
spominané vzdjomné kontakty.
Stvorhlasné moteto  Exordium-—
Nate nate Dei-Concrepet infan-
ti-Verbum caro sa nachadza po
prvykrit v rukopise z roku 1420,
ktory bol napisany v Krakove
a neskor sa vyskytuje v ceskych
kanciondloch. Dvojhlasna kantilé-
na Compangant omnes sa nachd-
dza aj v dvoch inych pramenoch,
a to vo fragmentoch z Ceského
Krumlova a vo fragmentdrnom ru-
kopise z okolia Usti nad Orlici.
Credo zo Spisskych zlomkov po-
zname z daldich 34 rukopisov,
zviicsa neskorsich ¢eskych prame-
nov. Spomedzi ostatnych skladieb
Spisskych zlomkov mozno spome-
nit moteto O pastor/O confessor
s opakujucim sa vrchnym hlasom
a tenorom (na pocest sv. Mikula-
$a) a kanony Domine ad adiuvan-
dum a Presulem effebeatum,
z ktorych druhy sa pripisuje pol-
skému skladatelovi Petrusovi Wil-
helmimu de Grudencz. Pisarom
tychto fragmentov nebol profesio-
ndlny odpisova¢, ¢o prispieva k je-
ho tuskaliam. Zlomky si viak ne-
smierne  cennym  hudobnym
a kultirnym dokladom zo Spisa zo
zaciatku 15. storocdia. Samozrej-
me, vietky skladby tohoto rukopi-
su patria k populdrnemu repertod-
ru, i ked niektoré z nich, ako na-
priklad zloZzité Presulem effebea-
tum, poukazuji na rastice schop-
nosti tych, ktori ich spievali, ¢i uz
to boli laici alebo klerici.
Poslednym pramenom je opif
skupina fragmentov, ktoré sa na-
chadzaju v dalSich dvoch knihdch
kosickej dominikanskej kniZnice
(umiestnenej dnes v Bratislave).
Pochéadzaji pravdepodobne z ob-
dobia okolo roku 1460-1470. Hud-
ba tychto fragmentov je ozdobnej-
$ia ako hudba Trnavského rukopi-
su alebo Spisskych zlomkov, ale
nevyZaduje si zrucnost, potrebnui
na interpreticiu zlozitej sudobej
Dufayovej alebo Brumelovej cir-
kevnej hudby. Zmena hudobného
Stylu sa prejavila aj v notécii, kto-
ri md skor renesanéni formu
s prazdnymi (.bielymi*) notami
LY

Christus hodie tvori hlavnd melo-
diu stredny tenorovy hlas, ktory je
ramcovany dvoma hlasmi, spria-
dajicimi ornamentalne melodie
okolo centra. V Kyrie je stredny
hlas zaloZzeny na chordle zapisany
skutoéne v chordlovej noticii.
S podobnym kompozi¢nym §tylom
sa stretdvame aj v mnohych sklad-
bich tzv. Spevnika z Glogau (Glo-
gauer Liederbuch), zbierky, ktora
vznikla pravdepodobne pod vede-
nim Petrusa Wilhemiho pocas je-
ho pobytu v Sliezsku v 60-tych
a 70-tych rokoch 15. storoédia.
V dvoch dalsich skladbéch je vy-
razny vrchny hlas podporovany
dvoma niz8imi sprevddzajicimi
hlasmi: Nicolai sollemnia a Ave,
Regina celorum si $tylovo pribuz-
né dobovym svetskym kompozi-
cidm. Ave Regina celorum vlastne
vznikla ako svetskd balada, ktora
zlozil mimo hranic svojej vlasti zi-
juci anglicky skladatel Walter
Frye (tvoril okolo 1450-1475). Po-
¢inajie 15. storo¢im bolo beznou
praxou prepracovanie svetskej
skladby na cirkevni tak, Ze sa Ju-
dovy jazyk nahradil latinskym tex-
tom. 1 ked tu boli sprostredkova-
telia, poukazuje aj tento priklad
na to, Ze stredoveké Slovensko ne-
bolo mimo kontaktov s najnoviimi
eurdpskymi kulttirnymi trendmi.

Uvedené tri, zial, prili§ skromné
pramene dokumentuji skuto¢-
nost, ze stredoveka hudobna kul-
tira na Slovensku sa prisposobo-
vala charakteru vzrastajiceho vy-
znamu miest. Neddvno ndjdené
fragmenty z Dolného Uhorska po-
ukazuju na pestovanie zlozZitej, nd-
ro¢nej hudby na budinskom dvo-
re, ktord sa vyrazne odlifovala od
hudby z pramenov priamo sivisia-
cich so Slovenskom. Je pravdepo-
dobné, Ze pri odpisovani chordlu
koncom 14, a zac¢iatkom 15. storo-
¢ia na Slovensku v odlidnej notécii
sa nekladol doraz na aristokratic-
ky repertodr, ale na hudbu, ktord
bola pristupnejsia, lahSie prispo-
sobitelnd, ,popularna®, najmé
v rychlo rasticich slovenskych
mestdch. Nanestastie, osud dejin
nam v dosledku vojen a bezohlad-
ného ni¢enia zachoval len tychto
nickolko pramennych dokladov
kedysi zrejme prekypujiceho hu-
dobného Zivota.
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K 200. VYROCIU SVETODEJINNE] UDALOSTI

Miroslav K. Cerny

. Inter arma silent musae* — vo vojne micia
miuzy — hovorieva sa oddédvna a pravom. Ne-
plati to viak o vojnéach a zdpasoch revolu¢-
nych. Naopak! Revolicie spievaji. Po-
tvrdzuje to historicka skusenost hidam uz od
¢ias revoluéného znicenia Starej rife egypt-
skej. Potvrdzuje to naSe husitské revolu¢né
hnutie, nemecké sedliacke vojny i Velka fran-
clizska revolicia, od vypuknutia ktorej
uplynulo prave 200 rokov. Aky teda bol spev
tejto revolucie? — a nielen spev, ved tdto re-
volticia mala i svoju ,,velkid hudbu®. Ako do-
vtedy ziadnej revolicii, podarilo sa jej pod-
riadif si a svojou intondciou naplnit i tie ,,naj-
vysSie*, najprestiznejSie hudobné Zanry. Ne-
dosiahla to, pravda, naraz. Trvalo to niekol-
ko rokov, vidsiu ¢ast doby jej vzostupu, ba
dosiahla to takmer vo chvili, ked uZ prekro-
¢ila svoj kulminacny bod.

Co spieval vzbireny parizsky Tud, ked ato-

Utok na Bastillu - 14, jil 1789 - bol $tartom k vypuknutiu revolicie. Této viizensk# pevnosf - hoci v ¢ase uitoku na fiu boli cely prazdne - sa
stala symbolom boja za slobodu. Po 200 rokech po prvykrit na jej mieste vyrdstla novi budova: 13. jiila t. r. sldvnostne otvorili novii operu -

Deum uZ zretelne nové érty, rozchadzajice
sa s liturgickou cirkevnou tradiciou. Bolo
komponované pre jednohlas so sprievodom
velkého orchestra so silnym dychovym obsa-
denim, zodpovedajiicim predvedeniu pod $i-
rym nebom a s predpokladanym masovym
spevom. Okrem toho obsahovalo dve celkom
svetské vlozky, jednu jednoznacne tanecnu —
passepied — a tane¢nej melodike blizke Alle-
gretto.

Tieto nové ¢rty narastali, presadzovali sa
a zosilfiovali priam zo dna na den. UZ pri
smiito¢nej sldvnosti na Marsovom poli na je-
sefi toho istého roku zaznela ouvertira
k opere Démophonte od skladatela J. Ch.
Vogela, ktory zomrel eSte pred revoliciou,
v aranzman pre 1200 ¢lenny dychovy orches-
ter, pricom parizsky dennnik sa doZadoval
lepdieho prispésobenia hudby okolnostiam.
A tak skladatelia pristupuji k ¢inom a kom-
ponuji zbory, piesne a hlavne velké kantaty,
hymny a pod., ale i pochody - typické su naj-
mé smutoéné pochody - i dalsie skladby pre

bol vyznamny hornista Jan Viclav Stich-Pun-
to (1742 - 1803). Po neblahych skiisenostiach
s0 svojou povodnou vrchnostou sa stal uve-
domelym demokratom a republikdnom a za-
pojil sa plne do revoluéného diania. V roku
1794 zlozil pre Robespiesrom zriadené slav-
nosti Najvy$sej Bytosti, ktoré mali nahradit
katolicky kult, Hymne & I’Etre supréme
a o rok neskér Hymne a la Liberté, ktorej
uspech pri predvedeni v ramci sldvnosti Ro-
zumu v Rouen mu zaistil miesto na ¢ele or-
chestra divadla Variétés amusantes.

Vznikali desiatky takychto kantit a zborov
na najroznejsie témy a k najroznejiim prile-
Zitostiam - spontdnne i na objedndvku pre
najrozmanitejSie revoluéné sldvnosti, najmi
po vyhlaseni Republiky, v obdobi jakobin-
skej diktatiry, ale i po Thermidorskom pre-
vrate, ba vtedy dokonca efte vo zvyienej
miere. Nielen revolu¢nd, ale i thermidorska
burzodzia si uvedomovala silu hudby a vyuzi-
vala ju. Dékazom toho je o. i. aj Gaveauxo-
va piesenn Réveuil du Peuple s protijakobin-
skou tendenciou, ktord &irila najmi Zlata
mlddeZ zaciatkom roku 1795 a ktord propa-
govala tla¢ ako ,,vhodni pre vyrocia popravy
posledného z nasich krélov a osudni pre pi-

Opéra Bastille - postavenii podl'a pldnov kanadského architekta Carlosa Otta, ktory svoje dielo nazval ,operou 21. storodia“,

¢il na Bastilu, nevieme. Anglicky historik
Thomas Carlyle, ktory mal k dispozicii este
dost informadcii i dost fantdzie na vykreslenie
farebného obrazu, hovori len o vireni bub-
nov a zvuku zvonov. Ini historikovia vSak
i spev samozrejme predpokladajiu. Viedy,
pravda, eite neexistovali typické revolu¢-
né piesne. Mohli sa viak ozyvat tto¢né sati-
rické popevky proti starému reZimu a najmi
proti nendvidenej krdlovnej — Rakusanke,
ktoré vznikali uz pred vybuchom revolicie
pretextovanim oblibenych kupletov a spe-
vov z vaudevilleov a komickych opier.

Této prax podkladania zndmych melodii
novym textom bola beZnd i pocas revolud-
nych rokov, i ked vznikali aj nové melddie.
A nebolo ich mdlo. Ale potreba bola ovela
vitdia. Ved z revoluéného obdobia sa zacho-
valo asi 3000 piesfiovych textov, k tomu asi
150 pévodnych novych melddii. Novy aktual-
ny text k znamej melodii mal i vyhodu moz-
nosti rychlejsieho Sirenia, a to ihned, bez po-
treby osvojovat si nové ndpevy. Samozrej-
me, takto prevzaté starfie napevy prechddza-
li variaénym procesom, ktory ich spevioval,
dodaval im na tdernosti. Takymto procesom
presla dokonca i najzndmejsia piesen fran-
clizskej revolicie — Marseillaisa Rougeta de
I'Isle, v ktorej na za¢iatku doslo i k rytmické-
mu a melodickému zjednodus$eniu predtaktia
a aj kulmindcia s vyzvou ,aux armes citoy-
ens” stvrdla® v pahom zostupnom trojzvu-
ku. Neprekvapi preto, ze takto vznikli i naj-
starSie a vedla Marseillaisy najznamejsie re-
voluéné piesne Ca ira a Carmagnola, ktoré sa
spievali pri demonstriciach uz zaéiatkom ro-
ku 1790. A snad zaznievali spolu i s inymi ve-
dla Gossecovho slavnostného Te Deum ako
aj pri oslave prvého vyrocia dobytia Bastily
14. jala 1790.

Ono Gossecovo Te Deum je prvou sklad-
bou komponovanou renomovanym profesio-
ndlnym skladatelom priamo pre potreby re-
volicie. Cirkevny latinsky text sice odraza
edte dobovi situdciu, ked v pociato¢nych fa-
zach revolicie, v obdobi Narodného zhro-
mazdenia — konstituénej monarchie - §la bur-
Zodzia, Cast §lachty a duchovenstva edte spo-
lu na jednej strane a Tudové masy na strane
druhej a ked sa revolicia edte ani nerozisla
s monarchiou. A predsa malo Gossecovo Te

potreby revolicie. Na prvom mieste opit sto-
ji Frangois Joseph Gossec (1734 - 1829), kto-
rého Le Chant du 14 juillet (Spev 14. jula)
zaznel v roku 1791, ale pripdjajui sa i dalsi,
najmi Etienne Henri Nicolas Méhul (1763 -
1817), Luigi Cherubini (1760 — 1842), Nicolas
Dalayrac (1753 - 1809), Charles Simon Catel
(1773 — 1830), Jean Frangois Lesueur (1760
- 1837) a i. Mozno povedat, Ze sa sotva nasiel
vyznamny a ambiciézny francuzsky sklada-
tel, ktory sa nezicastnil na tomto diani a po-
kial nenapisal priamo revolu¢né zbory a kan-
taty, komponoval — ako Henri Montan Ber-
ton (1767 — 1844), ¢i André Ernest Grétry
(1741 - 1813) opery s aktudlnou tematikou.
Hudba prenikala do Zivota francizskej spo-

loénosti obdobia revolicie a takmer na kaz-

dom kroku, prispésobovala sa revoluénym si-
tudciam a odrézala ich premeny.

V tejto situdcii si Citatel musi polozit otaz-
ku, o robili ¢eski hudobnici (o slovenskych
nevieme), ktorf v tom ¢ase zili v Parizi. Ne-
bolo ich mdlo, ale vela o nich nepoc¢ujeme.
Zo starSich to boli bratri Kohoutovi - Josef,
v 60-tych rokoch znamy skladatel komickych
opier, ktory zomrel v roku 1793 a o ktorého
poslednych rokoch nemédme Ziadne spravy.
Rovnako zmizol i jeho brat Karel — lutnista.
Skladatel a harfista Jan Kititel Krumpholz
neprezil prvy rok revolicie a zlomeny neve-
rou svojej Zeny spachal v roku 1790 samo-
vrazdu. Cas Antonina Rejchu, v roku vypuk-
nutia revolacie len 19-ro¢ného, este len mal
nadist; zatial sa priatelil s L.v. Beethovenom
v Bonne. O desat rokov starsi klavirny virtu-
6z Jan Ladislav Dusik sa dostal do Pariza po
rozsiahlych koncertnych cestich po Eurépe
kréitko pred zaciatkom revolu¢nych udalosti,
ale stihol si veI'mi rychlo ziskat sympatie a vy-
znamné postavenie u parizskej Sfachty a do-
konca i v salénoch krédlovny, takze ho revo-
lu¢nd strana podozrievala z kontrarevolué-
nych sympatii a stykov — asi nie celkom neo-
ddvodnene, pretoze neskor napisal klavirnu
sondtu na smr{ Marie Antoinetty — a utiekol
preto pomocou spevacky a klavirnej a harfo-
vej virtuozky Sofie Corriovej do Anglicka.
Do Francuzska sa vratil az po dal$ich dobro-
druzstvdach za vlady Napoleona v sluzbéch
Talleyrandovych. A tak jedinym, kto obhdjil
¢est ¢eskych hudobnikov v odiach revolicie,

janov krve, Capetovych spoloénikov a Ro-
bespierrovych paholkov*. Ostatne, v potia-
to¢nych fazach revolicie poslizila hudba
i royalistom ako podnet na poéetné provoka-
cie, ktoré viak zvicsa konéili ich pordzkou.
Azda najznidmejdia je td, ked ,lojilnou*
driou vznieteni dostojnici posliapali vo Ver-
sailles trojfarebné kokardy, ¢o bol posledny
podnet na barku, pri ktorej si parizsky lud
priviedol kralovsku rodinu spit do Pariza,
aby bola pod jeho kontrolou. A dali by sa
pripomentt daldie podobné udalosti.
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Zotrvajme viak pri revoluénej hudbe. Ne-
menej nez tieto piesne a kantaty, ktorych ob-
sah sa menil od oslav 14. jila cez hymny na
Slobodu, Bratstvo, Republiku, NajvySsiu
Bytost, Rozum, Prirodu aZ po Polnohospo-
dérstvo, Vlast, Zikon, na hrdinov revolicie
i obranné vojny a vojenské oddiely do nej
odchadzajice (Méhulov Chanson du Départ
stfazil v popularite s Marseillaisou, vzniklou
z podobného podnetu), aj divadlo odzrka-
dlovalo a spoluvytviralo atmosféru jednotli-
vych fiz revoluéného diania. Edte krdl bol
donuteny zrudit véetky obmedzenia a privilé-
gid a komukolvek povolit zalozit divadlo.
A s vznikom novych divadiel, ktoré nenecha-
li na seba dlho ¢akat, vznikali i nové opery,
vii¢sinou na aktudlne namety, ¢i uz otvorene
sticasné, alebo zahalené do viac-menej prie-
hladnej alegdrie. Prikladom prvého typu
moze byl v aguste 1790 s velkym tspechom

. uvedena Bertonova opera Les Rigueurs de

Cloitre (Krutost v kldStore), opierajiica sa
azda o skuto¢ni udalost — oslobodenie mla-
dej mnisky, ktora kvoli najdenému libostné-
mu listu odsudila abatisa na pochovanie za Zi-
va Néarodnou gardou. Inymi prikladmi ta-
kychto opier je Gossecova L'Offrande a la
Liberté (1792) — skor iba akysi ,Zivy obraz*
s dramatizdciou a vyuzitim Marseillaisy, ale-
bo od toho istého autora Le Triomphe de la
République ou Le Camp de Grand Pré (Vi-

tazstvo Republiky alebo polny tdbor velkého

stiboja, 1793) a dokonca este v roku 1799 La
nouvelle au camp de I'assasinat des ministres
frangais a Rastadt ou Le Cri de vengeance
(Novinka z polného tdbora o zabiti franciz-
skeho vyslanca u Rastadtu, alebo Krik pom-
sty), alebo komicka opera Grétryho La Ro-
sicre Républicaine ou la Féte de la vertue
(Panna republiky alebo Slavnost cnosti), kto-
ra sa odohrdvala na vidieckej jakobinskej
sldvnosti a poburila vietkych konzervativeoy
parddiou omée s vtipnou hudbou.

Pokial ide o alegoriu, bola droda novych
a vobec nie bezvyznamnych opier eSte hoj-
nejsia. Vobec mozno konStatovat, Ze medzi
14, julom 1789 a koncom jina 1794 (Thermi-
dor - pad jakobinov) vzniklo a bolo uvede-
nych viac ako 165 opernych diel, a to, samo-
zrejme, thermidorom sa produkcia nezasta-
vila a revolué¢ny operny typ sa rozvijal a do-
zrieval az do zaciatku 19. storodia. Je to typ
tzv. opery-spasenia (termin prevzaty z rusti-

Franciizi oslavovali vitazstvo revoliicie carmagnolou. Bola to franciizska revoluénd taneénd
piesei s refrénom: Dansons la carmagnole, Vive le son du canon! (Tancujme carmagnolu,
nech Zije zvuk kanénu!), v richlom 6/8 pohybe. Niizov piesne pochiddza z nfizvu mesta Car-
magnola v Piemonte, odkial v 18. storoéi prislo do PariZa vel'a pouli¢nych hudobnikov. Car-
magnolu ¢asto spievivali pri popravich, Bola to popri Ca ira! (1790) a Marseillaise (1792)
najzndmejsia revoluénd pieseii. Obe spominané piesne neskér tie nazvali carmagnolou ai
nakoniec tymto ndzvom oznadovali revoluéni piesei vobec.
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Povodné vydanie Marseillaisy, ktori v roku 1795 a neskor
1879 vyhlasili za $tatnu hymnu Franciizskej republiky (svoj
dnesny tvar dostala v roku 1887 po prepracovani a inStrumen-
técii skladateTom A. Thomasom). Marseillaisa je (podobne
ako Internacionila, ktora tiez vznikla v PariZi, v roku 1871)
véeobecne povaZovana za hymnu revolicie a ako taka bohato
citovand v hudobnej literatiire (R. Schumann: Zwei Grena-

Claude-Joseph Rouget de PlIsle (1760 - 1836) bol autorom Vojenskej piesne
rynskej armady (Chant de guerre de 'armée du Rhin - 1792), neskér nazvanej
Marseillaise. Franciizsky dostojnik a skladatel' posobil od roku 1791 v strass-
burskej posddke, po piade Robespierra bol v roku 1794 vyslobodeny z roéného
viizenia a usadil sa v PariZi. Vytvoril este rad inych revoluénych piesni, ale aj
niekol'ko opernych libriet. Na obraze Isidora Pilsa Rouget de I'Isle po prvy-
krdt predndsa svoju piesei - Marseillaisu.

diere - Faschingsschwank aus Wien op. 23; R. Wagner: Les
deux grenadiers; P, I. Cajkovskij: Predohra 1812 a i.).

ny, vnemdine je zauzivany nazov Rettungso-
per). Ide o taky typ ndmetu a dramaturgie,
ktoré v réznych variantoch prenikaji prevaz-
ni vacsinu dobovej tvorby. Schematicky
mozno povedat, ze ide o prekondvanie zlej
moci — tyranie —, s ktorou hrdina alebo hrdin-
ka zdpasi, dostdva sa do nebezpecia, ale na-
koniec zvitazi. je oslobodeny (oslobodend)
a tasto oslobodi i svojho partnera, milenca
alebo manzela, ktory je tiez v moci tyranie.
V obdobi revolicie sa tak stane spravidla po-
mocou ludu, ktory sa stavia tieZ proti onej
zlej moci, alebo aspon pomocou ludového
hrdinu. Zdrodky tohto typu sa objavili uz
pred revoliciou — menovat moZno napriklad
opery Démophonte od J. C. Vogela a najmi
Luigiho Cherubiniho —, ale az v obdobi revo-
licie dozrel tento typ k opravdivému pédtosu
apojal do seba lud ako aktivneho ¢initela, ¢o
naslo svoju paralelu v hudobnom stvirneni
akeeptovanim zborovych Tudovych a tanec-
njch scén. Ak sme uz pri tanci, treba dodat,
ze tanec hral v revoluénych rokoch vyznam-

Maximilien Robespierre, predseda Vyboru pre verejné blaho, presvedéil Konvent o nevy-
hnutnosti vyhldsenia existencie Najvy$iej Bytosti, ktord mala nahradit krestanského Boha
a zalozif, resp. zabezpedit Kult cnosti. Na 8. jiina 1794 vyhldsili slivnost Najvy$sej Bytosti,
ktorii s velkou pompou realizovali v jednej zo zdhrad Tuileries. Jaques L. David bol reZisé-
rom tohto ritudlu podla predstiv zakladatel'a novej viery M. Robespierra, ktory na vyvrcho-
lenie sldvnosti zapilil tri papierové sochy symbolizujiice zvadu, ateizmus a sebectvo. Celé
- podujatie bohato spreviadzala hudba. Text slivnostnej hymny vytvoril Marie Joseph Ché-
* nier, brat André Chéniera, tohto nepriatel'a revolicie, ktorého v tom istom roku popravili.
 Profesori byvalej kralovskej Akadémie (medzi nimi Méhul, Cherubini, Gossec, Dalayrac)
thudobnili texty a nacvicili niekol'kotisictlenny zbor, ktory spieval hymny, I'ud refrény, pri-
om fanfiry a delostrel'ba prehlusili orchester.

nii Glohu priave na masovych ludovych slav-
nostiach, ale aj demonstraciach. Nebol to,
pravda, prekultivovany tanec Slachtickej
spolo¢nosti, ale spontanny kolovy tanec, pre-
jav zivelnej sily a radosti, ¢o sa pochopitelne
prejavilo i v jeho hudobnej zloZke, tempera-
mentnej a idernej, ako ju pozname napri-
klad z Carmagnoly a inych tancov s ostro ak-
centovanym, c¢asto bodkovanym rytmom
i inak zdoraznovanymi tazkymi dobami. Ten-
to ludovy Zivel sa po prvykrit uplatiiuje
v Méhulovej Euphrosine. Po nej by sme
mohli menovat takmer neprehladny rad dal-
Sich opier, tak napriklad o. i. Grétryho Ra-
oul Barbe Bleu (Modrofiiz), Dalayracovu
Camille, Grétryho Vilhelma Tella, Lessueu-
rovu La Caverne (Jaskyna) ap. Na troven
tzv. velkej opery podzdvihol tento typ — nie
s jednohlasnym sihlasom dobovej kritiky —
Luigi Cherubini svojou Lodoiskou a revolu¢-
ny vyvoj tohto Zinru uzavrel svojim Vodna-
rom (Les deux journées, 1800) — ak, pravda,
nerdtame sem i Beethovenovho Fidelia, kto-

rého textova predloha bola zhudobnena tiez
uz v obdobi revolicie.

Pokisme sa teda zhrnut a zodpovedat za-
roven otizku, ¢o dala Velkd francizska
revolicia celkovému vyvinu hudby a aké
miesto v iom zaberd. Musime priznat, ze do-
posial tato otdzka nie je muzikolégiou uspo-
kojivo zodpovedand. Viacsinu burZoaznych
muzikolégov odrddza to, ¢o je na tejto revo-
licii podstatné, totiz podriadenie vietkého
hudobnéha diania jej potrebam, v ¢om vidia
~ pokial sa iou vObec zaoberaju — obmedze-
nie tvorivej slobody a rozvoja. Zabudaju
viak, Ze tato zavislost a kontrola §tatnej mo-
ci, o ktort sa revolucia usilovala a ktorad i vy-
konavata-(postupne-naozaj prijala nickofko
zdkonov, ustanovujicich sldvnosti a nariadu-
jucich vyber a schvalovanie vhodnych skla-
dieb pre ne) nahradila zavislost este uzsiu na
cirkvi a svojvoli dvorov a feudédlnych panov.
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Ak tieto zdkony urcovali kontrolu Stdtnej
moci nad hudbou, zdroven urcovali jej pred-
vadzanie a spristupnovanie najsir§im masam.
Toto ,vynasanie* hudby zo salénov na Siroké
priestranstvd, a to v prenesenom
i v doslovnom zmysle, umoznila skladatelom
prehovorit k Sirokym masdm a vyjadrovat
hudbou zivazné idey, ¢o sa stalo potom pro-
gramom a tizbou vietkych dalSich genericii,
nevynimajic ani exkluzivnych predstavitelov
avantgardy nasho storoc¢ia — Arnolda Schon-
berga, ¢i René Leibowitza, A v onom doslov-
nom vyneseni hudby pod Sire nebo prinieslo
i nové vyrazové prostriedky a moznosti — no-
vi intondciu. Spravne to vystihol a ocenil
B. V. Asafiev, i ked konitatoval, Ze z hladis-
ka Cisto technického nie je badateIné oboha-
tenie, ¢o je tiez pricinou toho, ze muzikold-
govia, zamerani na kompozi¢no-technické
inovéicie, tito hudbu podcenuja. V skutog-
nosti to bola hudba melodicky i harmonicky
prostd, az priehladnd. A predsa priniesla no-
vy silny vyraz, obohatenie vyraznymi aderny-
mi rytmami — najméd bodkovanymi a jambic-
ko-trochejskymi - ale aj novy timbre,
najmi vdaka Siroko uplatiovanym, masovo
dosadzovanym « z hladiska druh: hate-
nym dychovym nastrojo. Bez tychto velkvch,
¢asto len dychovych revoluénych orchestrov,
nie je mysliteIny ani orchester L. v. Becthove-
na (na indpirdcie tohto skladatela a jeho mno-
hostranné kontakty s ideami a hudbou fran-
cuzskej revolicie sa od ¢ias R. Rollanda opa-
kovane poukazovalo), ale ani Berliozov, Lisz-
tov, Wagnerov, Straussov a Mahlerov orches-
ter. Z indpirdcie hudbou francizskej revolicie
sa koniec koncov zrodila i vyznamovd tematic-
ka prica a z nej vyrastajiici idedl prizna¢ného
motivu. Vedla paralelne prebichajliceha vy-
voja v diele zrelého Mozarta a Beethovena,
uz revoliciou ovpylvneného, nachddzame je-
ho zarodky v operich Cherubiniho a Méhula
a teoreticky pripravuje ideu priznaéného mo-
tivu vo svojich tvahach Henri Lesueur.
A v priamych i nepriamych savislostiach mé-
Zzeme v tejto hudbe ndjst aj korene progra-
movej hudby 19. storocia.

Nielen teda sociologicky — svojou radikal-
nou demokratiziciou, ale i rydzo hudobno-
-technicky otvira franctzska revolicia hudbe
nové cesty a moznosti, na ktoré nadvizuje
vyvoj 19+ ndsho stero¢ia. Velka francizska
revolicia nie je teda iba vyznamnym
epochédlnym medznikom v spolo¢enskom vy-
vine, ale md pravo byt zan povaZzovand i vo
vyvine hudby.
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Stromy slobody sa sadili v ramci slivnostného ceremonizilu, na ktorom nechybala hudba,
¢lenovia Narodnej gardy a iné honoracie.

Johann Friedrich Reichardt (1752 - 1814; nemecky skladatel, politicky a hudobny publicista, organizator
hudobneho Zivota): Z Davernyeh listov o Franciazsku, pisanych na ceste v roku 1792,

o Hiuk, Ktory venika tlieskanim, piskanim alebo vykrikovanim pri vSetkych pasizach (na dnadeln}ch
prcdstn\emnch pozn. red.), vztahujuicich sa na aktuilne okolnosti, ako aj neustile volanie po ndrodnej
piesni Ca ira medzi jednotlivimi dejstvami, s neraz zabavnejSie ako samotni hra. Iito piesen pocuf vo
vietkyveh uliciach, ¢i uz od Narodnej gardy, tinhnticej na vwmenu strize, alebo od potulnych muzikantoy,
¢i dokoneca malych uliénikov. Na vsetkych paloch sa ¢asto na i tancuje a akondhle ju intonuju, akoby

elektrina udrela do kruhu...*

Strassburg, 29. 1. 1792

w-Koneéne sme sa rozhodli prinitit sa k tomu, aby sme obetovali zasadnutia Narodného zhromazdenia

alebo kluboy aspoi obéas niviteve divadla alebo spoloénosti...

YV dosledku velkého priliva do vSetkych

dobrych divadiel je razké dostat pohodIné miesto, preto tam treba ist aspoi hodinu pred zaciatkom.,.
Kedze Franchazske divadlo ohlasovalo na véera Voltairovu Smrt Cézara a uz nickolko dni sa Tudia o tom
verusene rozprivali, zariadilli sme sa od rdna podla toho a mali sme potom znasobeny zazitok.

Napriek tomu, Z¢ sme prisli vyie hodinu pred zaé¢iatkom, boli uz vietky miesta v lozach a na galéridch
uplne obsadené: nepozostavalo nié iné, ako sa pobrat do preplneného prizemia... Dnes po prwkrit sa v ¢i-
nohre zjavila éerveni ¢iapka slobody a tak na vetkych miestach... sedeli muzi, ktori ju mali na hlave.
Hocl sme ocakiivali, ¥¢ mnohé miesta silne zaposobia na obecenstvo, predsa prekonala hluéna, neviaza-
ni, takmer vieobecna ucast vietky nase predstavy. Bolo prirodzené, ak si mnohé verie na oslavu slobody
z ust Bruta vynutili potlesk ~ a my sme sa pridali... = Ale bolo pre nis celkom necakané (napriek tomu,
¢e sme tu cely ¢as uz pocuvali redi o tajnych kontrarevoluénych planoch dvora), ked sa bez prestania
a prudko aplaudovalo pri oslavovani krilovskej vrazdy... Ked hra skonéila, vyvolivali Larivena, ktory
Bruta vynikajuco stvirnil: ten viak uz bol odisiel, preto ho ospravedinili, Nato sa kri¢alo .autor!* dotial,

 kfm mdnnlesll VYoltairovu bustu na javisko. Akonihle sa to stalo, vystupil jeden z divakoy z prizemia na

lavicu, s pohybom naznac¢ujicim, aby autora ozdobili ¢iapkou slobody a si¢asne hodil svoju ¢iapku na
javisko. Nasadili ju na jemnu starti tvir, ktorej nesvedéila lepdie ako narodns kokarda sochdm Ludovita
XIV. Busta tam takto zostala na javisku aj poéas celej dohry...*

Pariz, 21. 3. 1792
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Jiilius Ivan Hemerka v Kosiciach v aprili 1938

Hemerkov Salon-Jazz Septet v Kosiciach r. 1930

Snimky archiv HZ

Julius Ivan Hemerka: Zenské rozmary
MARGINALIE K PRVEMU UVEDENIU OPERETY V KOSICIACH

Opcrcm Zenské rozmary od Jiliusa
Ivana Hemerku, skladatela, dirigen-
ta a organizdtora hudobného a koncertného
zivota v Kosiciach a v Preove bola prvou slo-
venskou operetou, ktord zaznela z javiska
Vychodoslovenského nédrodného  divadla
v Kosiciach v jeho prvej samostatnej sezéne
1924/1925, ked sa zacala ¢innost pod vede-
nim riaditela Jozefa Hurta. I realizdciou tej-
to operety sa snazilo napliat ciel, ktory si
kladlo Druzstvo VSND - uvddzat hlavne die-
la slovenské. Ved len do februdra 1925 uvied-
la ¢inohra tri slovenské hry a spevohra jednu
slovenski operetu — spominané Zenské roz-
mary.

Premiéra operety sa uskutocnila 10. janu-
dra 1925. Spresnujeme den premiéry, ktory
sa nickedy nepresne uvddza ako 25. janudr
1925. Premiéru operety vtedy dirigoval 3¢éf
spevohry VSND J. V. Schoffer, jej prvi
reprizu autor — J. I. Hemerka. Réziu mal
V. Poldcek, ktory v operete stvirnil aj ko-
micki ulohu obchodného cestujiceho Méri-
ca. Choreografiu pripravila zndma Ela Fuch-
sovd. Opereta mala len niekolko repriz -
mozno len dve - 11, a 13. januara. Nehrala sa
pravdepodobne ani na zdjazde VSND do
Podkarpatskej Rusi (Uzhorod, Mukacevo),
na ktory odisiel sibor v druhej polovici janu-
ara, naprick tomu, Ze dobové recenzie
a spravy sa vyjadrovali velmi priaznivo naj-
mi o0 hudbe operety a zachytili aj jej vrelé
prijatic obecenstvom.

Operetu Zenské rozmary potom v roku
1927 uviedla v KoSiciach i madarska divadel-
nd spolocnost s nazvom Szeretsz-¢ rozsim?
Sprava v tlaci zdoraznila najmi to, Ze sloven-
skd opereta bola prelozend a predvedend
i v cudzom jazyku. Ako vyzeral madarsky
preklad literarne a umelecky nevybriseného
naivného slovenského origindlu, som zatial —
pre absenciu pramefia — nevedela posadit.

O pit rokov neskor. v roku 1930 bola ope-
reta %cnské rozmary opit na repertoari spe-
vohry VSND. Jej premiéru 2. februdra pri-
pravil, hudobne nastudoval a dirigoval
J. I. Hemerka. O premiére vtedy v Sloven-
skom vychode referoval aj V. Mérka. Jednu
z postav operety — ChyZnu - stvdrnila RuZena
Kustrova, ktord neskdor, od roku 1945 obeta-
vo stdla pri zrode a budovani stdlej opernej
scény v Kosiciach. Sélistkou opery SD v Ko-
Siciach bola az do roku 1981 - do svojho od-
chodu do déchodku.

Kto bol Julius Ivan Hemerka a akd je jeho
opereta Zenské rozmary?

Narodil sa 26. juna 1889 v Bardejove. Bol
synom skladatela, regenschoriho. zberatela
vychodoslovenskych Tudovych piesni Oldfi-
cha Hemerku (1862-1946), absolventa praz-
skej organovej $koly, na ktorého zistoj v hu-
dobnom Zivote vychodného Slovenska (Bar-
dejov, PreSov, Kodice) nie raz vyznamne
upozornila M. Potemrovid. Autor hesla
0. Hemerku v Pazdirkovom hudobnom slov-
niku nesprivne prisidil autorstvo operety
prive jemu — Oldfichovi. Aj sestra J. I. He-
merku - Mairia  Hemerkovi-Masikova
(1900), absolventka hudobnych akadémif
v Budapesti a vo Viedni, patrila kK vyznam-
nym umeleckym a pedagogickym osobnos-
tiam predvojnového i povojnového hudob-
ného zivota v Kodiciach a na Slovensku. Hu-
dobne nadané¢ho Juliusa Ivana ¢akala driha
uditela. 10. juna 1910 ukonéil Stidium na
Ucitelskom uastave v Kodiciach. Popri diplo-
me, ktory ho opravioval vykondvat ucitelské
povolanie, ziskal este aj diplom kantora. Vy-

sledkom Hemerkovej kantorskej aktivity bo-
la Prakticka kantorska knizka vydand v Kosi-
ciach v pocte 1000 kusov. Po roénej uditel-
skej praxi (1910-1911) v madarskej obci Jéasz-
berény sa J. I. Hemerka uchddzal o stidium
na Hudobnej akadémii v Budapeiti, kde bol
prijaty na zdklade bohatych praktickych ve-
domosti hned do 3. ro¢nika. Po absolvovani
Hudobnej akadémie v odboroch skladby
a dirigovania v roku 1912 nastipil ako zbor-
majster do dnedného Petdfiho divadla v Sop-
roni v Madarsku. V tom ¢ase do jeho Zivota
zasiahla 1. svetova vojna. V roku 1914 naru-
koval na front, odkial sa po zraneni v roku
1915 vritil domov. KedZe v Kodiciach nena-
giel vhodné zamestnanie, prijal v roku 1916
miesto regenschoriho v PreSove v chrime sv.
Mikuldda a vyucoval aj v presovske) hudob-
nej Skole. Spociatku Zil medzi PreSovom
a Kosicami, kam ¢asto odchddzal vypomdhat
svojmu otcovi. No po svadbe s Arankou Kir-
sztovou sa venoval uz len organizovaniu hu-
dobného a koncertného Zivota v Presove spo-
lu s dr. Samuelom Wallentinim a najmi s Mi-
kuldsom Moyzesom, s ktorého rodinou udr-
ziaval zivy osobny kontakt. V rdmci koncer-
tov usporiadanych zvic¢sa na pode Széche-
nyiho krizku vystupoval Hemerka ako inter-
pret (klavirista a spevik) a uvadzal aj svoje
vlastné skladby. Castymi interpretmi tu boli
aj otec Oldfich a sestra Mdria. J. 1. Hemerka
sa aktivne zapojil do hudobne organizator-
skej ¢innosti v PreSove aj po roku 1918, Za-
¢al spolupracovat s éerstvo zalozenou Cesko-
slovenskou besedou. Na jej vedierkoch vy-
stupoval opidtf ako interpret (viac¢sinou ako
klavirny sprevadzac), ale uvadzal na nich aj
vlastné skladby. Tizba stat sa dirigentom ho
v§ak hnala do Kosic, kam aj napokon odisiel.
No jeho sen - stat sa dirigentom v koSickom
divadle - ostal nesplneny. Preto sa v Kosi-
ciach zivil ako kapelnik sedemélenného si-
boru v kaviarni Slavia. Vtedy nadviazal osob-
né aj umelecké priatelstvo so skladatelom
J. Mérym, ktorého ¢asto navitevoval vo Vy-
sokych Tatrach. V roku 1936 prijal miesto
zbormajstra v madarskom divadle v Bratisla-
ve. Prechodne, v sezéne 1938/39 sa stal zbor-
majstrom madarského divadla v KoSiciach.
J. 1. Hemerka sa vyznacoval inStrumentac-
nou a aranzérskou pohotovostou. Preto svoj
nie prili§ velky zdroj prijmu ako kaviarensky
hudobnik, resp. zbormajster dopliioval aran-
zovanim a inStrumentovanim diel inych skla-
datelov populdrnej a zibavnej hudby. V ro-
ku 1939 odidiel s rodinou do Budapesti. Tu sa
zamestnal ako zbormajster v divadle Royal
(do roku 1941), potom pdsobil v Jékaiho di-
vadle. Popri zamestnani pisal taneéna, aj fil-
movi hudbu. V roku 1942 pre zhoriujici sa
zdravotny stav zanechal stile zamestnanie
zbormajstra. Vo veku 53 rokov zomrel v Bu-
dapesti 23. decembra 1942, kde je aj pocho-
vany.

J. I. Hemerka napisal Styri operety. Pisal
aj piesne, prilezitostné skladby, taneénu,
scénicki, ale aj chramovia hudbu. Je auto-
rom spevohry Padajice hviezdy z roku 1939.
Prvii svoju operetu — nepredvedend — napisal
eSte v roku 1908 s nazvom Priatelska Suba.
V roku 1932 mala premiéru opereta Zena
(Az asszony) v madarskom divadle v Kosi-
ciach. Libretistom bol J. Jenei. 10. novembra
1942 uviedli v budapestianskom Jokaiho di-
vadle operetu Dnesné dievéata (Mai led-
nyok) na libreto Perényiho a Sziicsa. Este
pocas posobenia v Predove bol Hemerka ¢in-
ny aj ako recensent. Spomenme jeho recen-

zie na vystipenie Jar. Kocidna. Sevéikovho
kvarteta, spevokolu Foerster a iné.

Svoju druhti operetu Zenské rozmary na-
pisal J. I. Hemerka este v roku 1920. Podla
vlastnoru¢ného zdznamu v klavirnom vytahu
bola dokonéend 10. novembra 1920 v Preso-
ve.

Hudba trojdejstvovej operety je melodic-
ky [dbivd, harmonicky nekomplikovana, po-
sluchaésky vdaénd. Jej melodika nickde aso-
ciuje idiomy vychodoslovenskej, ale aj rus-
kej resp. ukrajinskej ludovej piesne, o moz-
no vysvetlit lokalizaciou deja. V povodnej
verzii s nazvom Hajdamadci situoval autor lib-
reta E. Bohtn dej do ukrajinskej (ruskej?)
dediny. Ing. Jin Slavik pévodné Bohiriovo
libreto prepracoval a dej lokalizoval na vy-
chodoslovensky statok (1. dejstvo) a na Hre-
bienok ' vo Vysokych Tatrach (2. a 3. dej-
stvo). Idiomy vychodoslovenského folkléru
niajdeme vo viacerych piesiach - napr.
v kuplete Morica v 1. dejstve, idiomy ukra-
jinskej ludovej piesne postrehneme o. 1.
v duete Olgy a Milo3a v 1. dejstve. Ustred-
nou formou dvadsiatich uzavretych cisiel
operety (séla, duetd, ansimbly, zbory, tan-
ce) je valeik. Mnohé uzavreté ¢isla su schop-
né samostatného Zivota. Predohra je melo-
dickou invokaciou taziskovych piesni opere-
ty.

Recenzie vietkych troch premiér operety
nemaji charakter odborného posudku ¢i
analytického a estetického rozboru diela,
zhoduju sa viak v kladnom hodnoteni jeho
hudby, s ktorym mozno vo vicobecnej rovine
suhlasit.

Diclo vzbudzovalo zaujem verejnosti edte
pred svojim uvedenim. Sved¢ia o tom mate-
ridly publikované v dennej tlaéi v rokoch
1920 a 1921. Spomenme &ldanok O pripravo-
vanej slovenskej operete, uverejneny v Pra-
ve ludu, ¢i ¢lanok, ktory uverejnili noviny
Slovenska politika Co sa stalo s prvou sloven-
skou operetou? O operetu prejavilo zdujem
i vedenie Slovenského ndrodného divadla
v Bratislave, ako o tom sved¢i aj list M. Zu-
nu, po tom, ¢o juJ. Hemerka este v roku jej
dokonéenia zaslal na posidenie do spomina-
ného divadla. No uz vtedy, ako aj po premié-
rach v rokoch 1925 a 1930 boli vznesené nd-
mietky proti libretu operety. Proti nedostat-
kom libreta vystupil vtedy dramaturg SND
dr. Hala, ako o tom sved¢i spominany list &¢-
fa opery M. Zunu, ktory adresoval I, I. He-
merkovi z Bratislavy 3. decembra 1920. Lib-
reto operety ¢ naozaj literdarne i obsahovo
plytké, no je saujimavé, Ze prave ono bolo
jablkom sviru i medzi autorom pévodného
libreta — Emom Bohunom, upravovatelom
libreta J. Slavikom a skladatelom Hemer-
kom pri prilezitosti premiéry v roku 1925.

Emo Bohun (1899-1959) pisal libreto v ¢a-
se, ked zil a pracoval v Presove (mozno ho
napisal na ziadost J. I. Hemerku?) ako kul-
tirny referent, bankovy tradnik, popritom i
redaktor novin Sarisské hlasy. V roku 1922
tu vydaval i humoristicky ¢asopis Deres. Po
uvedeni operety Zenské rozmary v Kogiciach
v roku 1925 sa citil dotknuty, ako o tom sved-
¢i list, ktory zverejnil Slovensky dennik
(VIII, 1925, ¢. 17a, 5. 5), Ze za autora libreta
je povazovany ing. J. Slavik. E. Bohdn pri-
pustal, Ze v librete st oproti povodnej verzii
zmeny, ktoré sa viak podla neho tykaju len
miesta deja (1. dejstvo sa v novej verzii odo-
hrdva na slovenskej dedine), dalej implanto-
van¢ho vychodoslovenského ndredia (v pos-
tavach JoZzka a Hanci — pozn. autorky ¢ldn-

ku) a zmien v mendch jednotlivych postdv,
No kostra, aj epizédy, tvrdi v otvorenom lis-
te Bohun... .zauzlenie i rozuzlenie ostali ne-
dotknuté.” Bohtn dalej vytykal aj to, Ze ing.
J.Slavik ho nepoziadal o povolenie urobif
zmeny v librete, ktoré mohol, pise Bohun,
urobit napokon aj on sam. Tolko spisovatel
E. Bohin.

Zial, zatial som sa nedopitrala origindlu
libreta z pera E. Bohuna, Obe nade encyklo-
pédie — Encyklopédia slovenskych spisovate-
fov I. z roku 1984, aj Slovensky biograficky
slovnik 1. z roku 1986 uvadzaju zhodne
E. Bohiia ako autora libreta operety Zen-
ské rozmary, no s ddtumom jeho vzniku az
v roku 1922, Hemerka mal viak svoju opere-
tu hotovua uz v roku 1920, ¢o znamend, Ze je
potrebné poopravit i rok vzniku libreta. Pri
prilezitosti prvého predvedenia operety uro-
bil J. Slivik zdsahy do libreta, ktoré viak ne-
prispeli k jeho kvalite; okolnost, ze vedenie
SND zamietlo operetu uz v roku 1920 diva
tusit, Zze ani poévodnd verzia libreta, ktorej
autorom (pravdepodobne jedinym) bol Bo-
hin, nedosahovala pozadovani umelecki
hodnotu. (Autorom prekladu do madaréiny
bol pravdepodobne isty Fodor.)

Na malej reprizovosti operety Zenské roz-
mary vo VSND v Kosiciach malo svoj podiel
aj libreto. Okrem toho boli do slovenského
jazyka a vychodoslovenského nédreéia zo stra-
ny hercov silne implantované ¢echizmy i ées-
ka vyslovnost slovenskych slov, ako to vyply-
va z pera dobovych spravodajcov.

Napriek vietkym nedostatkom, ktoré oko-
lo operety Zenské rozmary zatradovali, je
potrebné upozornit na snahu skladatela o
slovenskd tematiku i snahu vedenia VSND
uviest a uvddzafl na svojej scéne slovenské
dramatické resp. hudobnodramatické diela,
V pripade Hemerkovho diela ide o prvi ope-
retu so slovenskym libretom, teda o prvii slo-
venski operetu, ktord sa v KoSiciach po
utvoreni VSND uviedla a bola pokusom lo-
kalizovat operetu nare¢im. Tento dramatur-
gicky ¢in VSND povaZzujem v mnohondrod-
nostnych Kosiciach toho obdobia za prickop-
nicky.

Operetou Zenské rozmary osciluje He-
merka medzi madarsko-viedenskou médnou
operetnou vinou a snahou uzemnif dielo lo-
kilne prostrednictvom melodiky. Pri hodno-
teni zrodu a vyvoja slovenskej operety preto
nemozno celkom obist ani meno J. 1. Hemer-
ku. Je priekopnikom slovenskej operety po
roku 1918 a patri mu aj primat situovania de-
ja na vychodn¢ Slovensko a pouzitia vycho-
doslovenského narecia.

POZNAMKA:

V éldnku boli spracované udaje podl'a skladateloy

ho syna Jiliusa Hemerku ml., ktory Zije v Balad-

skfch Darmotich v Madarsku, dalej recenzie

a sprivy z novin Ludovi politika, Privo I'udu, Re-

botnicke noviny, Slovik, Slovensky dennik, Slo-

venska politika, Slovensky vichod.
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