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V slovnikovych vykladoch poj-
mu fond najdeme okrem iného
aj tieto: fond = sibor hmotnych

~ apenaznych prostriedkov sluzia-

cich uréitému cielu; kultirny
fond = sabor prostriedkov urée-
nych na podporu tvorivej ¢innos-
ti v roznych odvetviach umenia.
V Ceskoslovensku pred tridsiati-
~ mi piatimi rokmi vznikali kultdr-
, ne fondy - literarne, hudobné,
vytvarna - s pridelenou funkciou
~ hospodarov s prostriedkami, kto-
ré socialisticky §tat vycélenuje na
~ vytvaranie podmienok pre vznik,
~ rozvijanie a Sirenie umeleckych
~ hodndt. Slovensky hudobny
" fond so sidlom v Bratislave bol
~ zalozeny 1. jula 1954 na zaklade
~ autorského zakona €. 115/53 Zb.
. Pésobi v ramci Ministerstva kul-
 tury SSR, riadi ho vybor menova-
~ ny ministrom kultiry a zloZzeny
z élenov Zviazu slovenskych skla-

. datel'ov a koncertnych umelcov.
~ Slovensky hudobny fond (d'alej

SHF) ma spomedzi organizacii

a istitacii orientovanych na hud-

bu najuzsi kontakt so sloven-

skym skladatel'skym zvdzom,

s ktorym ho spaja spoloény ciel —
- spoloéenské uplatiiovanie slo-
~ venskej hudby — a s ktorym naj-
~ ¢astejiic participuje na réznych
- aktivitach (0. i. Nova slovenska
hudba, Prehliadka mladych kon-
- certnych umelcov, skladatel'ské
~ a interpretaéné siutaZe, semina-
re, kolokvia, ale i prehravkové

~ abesedné stredy v Klube sklada-
~ telov SHF). Taziskom c&innosti
SHF je podpora tvorivej prace
slovenskych skladatelov, kon-
~certnych umelcov a muzikolé-

gov, vydavanie siucasnej sloven-
- skej hudobnej tvorby a jej propa-
- gacia doma a v zahranici. SHF od-
~ meiuje hotové skladby a posky-
w]. tvorivé objednavky a stnpen-
~ did na vytvorenie novych. Do pé-
mbnoau fondu patri aj starostli-
_ vost 0 umelcov v socialnej oblas-
~ ti. Tieto ¢innosti SHF vykonava
~ prostrednictvom svojich Gtvarov
~ a uéelovych zariadeni. Ma vlast-
" ni vyrobu notovych materialov,
“archiv a poziéoviu. V roku 1964
- vzniklo Hudobné informaéné
- stredisko SHF s ulohou doku-
. mentaénou, informacnou a pro-
maénou doma i v zahraniéi (ok-
' iného vydava informacné
propagacné materialy, od roku
1973 kaidoroéne poriada pre-
hrivky slovenskej tvorby pre
geskoslovenskych a zahranié-
‘nych dramaturgov a zastupcov
" hudobnych institiucii, od polovi-
ce sedemdesiatych rokov pripra-
letny komorny koncertny
klus v Klariskach, v Styroch ja-
ovych mutaciach vydava
troénik Slovenska hudba).
roku 1986 SHF otvoril v Brati-
Petrzalke stredisko Hudba
mladez, klubové zariadenie na
e hudby a umenia vdbec
detmi, mladezou i peda-
i, no sicasne aj predajnu
z viastnej produkcie i not,
1 a gramofénovych platni
ydavatei'stva Opus. Samozrej-
, Gervenou nitou, vinicou sa
ptkymi podujatiami je siéasna
nska hudba. SHF spravuje aj
skladatel'ov, Domov sloven-

PhDr. Milan Jesko.

Hovorime s PhDr. Milanom Jeskom,
riaditefom Slovenského hudobného fondu

Vyzbrojit ss

skych skladatel'ov v Dolnej Kru-
pej (od 1977) a Tvorivy domov —
Bellov dom v Omseni (od 1988).
V rokoch 1964-1972 posobilo
pri SHF hudobné vydavatel'stvo
Panton (hudobniny, ale aj knihy),
od roku 1976 funguje Vydavatel'-
stvo SHF, orientované na vydava-
nie komornej, zborovej a instruk-
tivno-prednesovej literatiry.

Takato je v stru¢nosti podoba Slovenského
hudobného fondu, vypocet jeho cinnosti,
pravda, nie je zdaleka tplny. Priestor pre
rozhovor vyuzime na priblizenie toho, ¢o no-
vého sa v zivote SHF nedavno udialo a dnes
deje, ako si SHF pripravuje vyzbroj na d'alsie
roky prace. Slovensky hudobny fond mal po
desatroc¢ia dolezité miesto v slovenskej hu-

dobnej kultire ako podporovatel tvorivych’

aktivit nasich umelcov. Taka je jeho pozicia

i dnes a zda sa, ze v su¢asnych kritickych ana-

lyzach ¢innosti tych, ¢o maji v opatere slo-

venski hudbu na SHF - v porovnani s inymi

- frekventuje pomenej. Azda i preto, ze ,,fond

ma fond*, ktorym moze vylepSovat existen-

¢nu zakladiu potrebnu pre tvorivi pracu?

- Nerobme si iltizie, Ze nds maji vietei radi,
ani skladatelia nie. Pre¢o? Tohoto problé-
mu som sa dotkol uz na VII. zjazde Zviizu
slovenskych skladatelov, ¢osi vvSe roka,

po tom, ako som nastipil do funkcie riadi-
tela SHF. Je napriklad vieobecne znima
nahlas i potichu vyslovovana uréitd nespo-
kojnost autorov s rozmnozovanim ¢i vyda-
vanim notovych materidlov - s touto pre
hudbu existen¢nou otdzkou. Vyroba not je
takisto suicast podpornej ¢innosti fondu, na
to sa neraz akoby zabudalo. .,

Teda tak, ako na zikladné formy podpor-
nej a stimula¢nej ¢innosti SHF, nie je na nu
pravny ndrok?
~ Ano, i tom som cheel pripomeniit, ale i to,

Ze do sféry podpornej ¢innosti spadaji na-

priklad aj prostriedky vynakladané na do-

mdcu i zahraniéni propagdciu tvorcov

a ich diel. Vritim sa viak k vyrobe nét.

Snazime sa viemoZne akceptovat potreby

a poziadavky, aj za cenu prefaZenia nas-

ho vyrobného ttvaru, pre ktory si v jeho

momentdlnom persondlnom, strojovom a

doneddvna i priestorovom vybaveni velky-

mi stistami najmi prehliadky novej sloven-

skej hudby, ale aj saturdcia dalSich potrieb

nasho hudobného Zzivota. Ved napriklad
len za a rok 1988 pre Pozi¢oviu a notovy
archiv bolo vyrobenych 135 novych titu-
lov, z toho orchestrdlnych a hudobnodra-
matickych 19, komornych 57, zborovych

L1, samostatnych partitir (xeroxom) 48,

Ak uz vyrativam cast trody roku 1988,

ktord je vysledkom naej ¢innosti, rad by

som spomenul aj 24 vyrobenych titulov nds-
ho vydavatelstva, mnozstvo dotla¢i celych
materidlov i samostatnych partitir starSich

Snimka R. Poldk 7

skladieb pre prevadzkové potreby pozicov-
ne a na propagacné ucely, ako i vyrobu ne-
notovych tlaci... Nerdd by som ohuroval ¢i
unavoval ¢islami, no mozno dakedy je cez
ne dobré pripomenat aj skuto¢nosti, ktoré
ina¢ ostavajui zviicsa iba v sprdvach o vy-
sledkoch ¢innosti a v rozboroch hospodd-
renia. UZ roky pocituje nedostatok pries-
toru pre svoju ¢innost, v poslednych me-
siacoch sa tento problém dost vyostril.
Fond vs$ak takmer dve pIné desatroéia svo-

jej ¢innosti mohol vykondvat na miniatirnom
priestore na Gorkého ulici agendy, pokial si
pamiitaime uZ klasické, podnes pestované,
a navyse tu posobilo zopdr rokov aj vydava-
tel'stvo Panton, ktoré okrem nét vydavalo aj
knihy. Priestory na Fuéikovej ulici, do kto-
rych sa SHF zaéiatkom sedemdesiatych rokov
prestahoval, sa zdali byt predsa dostatoéne
primerané...

— Nezabtidajme, Ze dnes si uZz pripominame
35. vyrodie SHF, pribudol pocet autorov,
skladieb, fond navyse postupne priberal na
seba rad novych aloh, novych aktivit. Vo-
lakedy boli napriklad s polygrafiou dobré
a najmi pruzné kontakty, umiestnit tla¢
hudobnin, ale aj kniznych titulov nebolo
také zlozité. Ale uz nickolko rokov ndas
fond v tlaciarenskych tikonoch musi byt se-
bestaény. Vydavanie knih je zatial na§im,
difam, Ze nie az v dalekej budicnosti na-
plnenym snom, pretoZe nds knizny ediény
plan by sme uréite ihned dokazali titulmi

(Pokracovanie na str. 10)



Hudobné
kalendarium

sdsecceeneseenenes
1.7.1784 zomrel Wilhelm Friedeman Bach,
nemecky skladatel a organista,
syn J. S. Bacha (nar. sa 22. 11
1710) = 205. vyrodie
1. 7.1824 narodil sa Samuel Ormis, sloven-
sky pedagog a zberatel I'udovej
slovesnosti (zomrel 18. 10. 1875)
- 165. virocie
1.7.1964 zomrel Pierre Monteaux, fran-
crizsky dirigent, niekol'ko rokov
spolupracujiici s Dagilevovym
Ruskym baletom (nar. 4. 4. 1875)
=25, vyrodie
2.7.1714 narodil sa Christoph Willibald
Gluck, nemecky skladatel, operny
reformator (zomrel 15. 11. 1787)
= 275. vyroéie
2.7.1939 zomrel Otakar Marak, ¢esky
operny spevik (tenor), solista Né-
rodného divadla (nar. 5. 1. 1872)
- 50. virotie
3.7.1854 narodil sa Leos§ Janacek, ¢esky
skladatel a teoretik (zomrel 12, 8.
1928) - 135. vyrodie
3.7.1889 narodil sa Alfred Orel, rakiisky
hudobny historik, dlhoro¢ny ve-
diici hudobného oddelenia Vie-
denskej $ttnej kniZnice - 100, vy-
rodie
4.7.1904 narodil sa Artur Malawski, pol-
sky skladatel - 85. vyrocie
5,7.1889 narodil sa Jean Cocteau, fran-
ciizsky spisovatel, ideovy vodea
a spolupracovnik PariZskej Sestky
- 100. vyrodie
5,7.1914 narodila sa Annie Fischerovi, ma-
darska klavirna virtuézka, znama
najmi interpreticiou diel F. Lisz-
ta a R. Schumanna - 75. virocie
6.7.1749 narodil sa Friedrich Wilhelm
Rust, nemecky skladatel, peda-
gog a hudobnik, ovkidajiici hru
na viacerych hudobnych nastro-
Joch =250, v¥rodie
8.7.1914 narodil sa Billy Eckstine, americ-
ky dizezovy spevik a inStrumenta-
lista = 75. virocie
10. 7. 1904 narodil sa FrantiSek I$a Krejéi,
¢esky skladatel a dirigent, zashi-
zily umelee (zomrel 6. 3. 1968)
~ 85. virodie
10. 7. 1919 zomrel Hugo Rlemann. nemecky
hudobny teoretik, jeden zo zakla-
datel'ov modernej hudobnej vedy
(nar. sa 18, 7. 1849 - 150. v¥rocie)
- 70. vyrodie
15. 7. 1929 zomrel Hugo von Hofmanstahl,
rakiisky basnik a libretista, dlho-
roény spolupracovnik R. Straussa
(nar. sa L. 2. 1874) - 60. vyrodie
16. 7. 1904 narodil sa Goffredo Petrassi, ta-
liansky skladatel - 85, vyrodie
18. 7. 1949 zomrel Vitézslav Novik, ¢esky
skladatel a pedagdg, ndrodny
umelec (nar, sa 5. 12. 1870) -
440, vyrocie
18. 7. 1939 zomrel Witold Maliszewski, pol-
sky skladatel, Ziak Rimského-
-Korsakova (nar. sa 20. 7. 1873)
= 50. virodie
20. 7. 1894 bola v Karlovych Varoch predve-
dena symfonia e mol = Z nového
svéta Antonina Dvordka v europ-
skej premiére - 95, vyrocie
24. 7. 1909 narodil sa Sasa Popov, bulharsky
dirigent, huslista a husl'ovy peda-
gog - 80. virocie
25. 7. 1739 zomrel Benedetto Marcello, ta-
liansky skladatel a basnik (nar.
sa 2. 8. 1686) - 250. virodie
29. 7. 1884 narodil sa Boris Vladimirovié¢
Asafjev, sovietsky hudobny vedec
a skladatel (zomrel 27, 1. 1949)
= 105. virodie
30. 7. 1899 narodil sa Gerald Moore, anglic-
ky klavirista - 90. virocie
31. 7. 1919 narodil sa Norman Del Mar, an-
glicky dirigent, staly host orches-
tra BBC, v repertosri presadzoval
najmii stuc¢asni hudbu - 70. vyro-
cie

Oprava

V REVUE HZ ¢. 12/88 na str. 10 v prispey-
ku Ivana HruSovského vypadlo (v strede
3. stipca) meno V. Goddra. Veta mala spriv-
ne zniet: ,Myslim si, Ze nik nebude kvalifi-
kovat napriklad Godarove diela ako nesu-
¢asné, starinarske, len preto, Ze nie si hl'a-
dadské v zmysle technologického experi-
mentu.* Za chybu sa autorovi ospravedlinu-
jeme.
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Ak01a na zamyslenle

Sucéastou koSickej milzlkologlékej Imnl'erem:i belo i slivnostné otvorenie vystavy 200 rokov hudob-

ného divadla v Kosiciach.

Cielom podujatia bolo zachytif sledovant
histériu v ¢o najsirSom zdabere, preto boli do
programu okrem dvoch hlavnych referdtov
zahrnuté i koreferaty, ktoré svojim zamera-
nim sice s danou témou korespondovali, svo-
jim obsahom a spracovanim vsak ani zd'aleka
nespliali kritéria, kladené na tento druh vy-
stiupenia. (N. B. Tuto diagn6zu by sme mohli
— alebo uz koneéne mali? — konstatovat i pri
inych, oficidlnejsie a velkolepejsie sa tvaria-
cich podujatiach, oznacenych ako muzikolo-
gickd konferencia.) Do tejto série moZzeme
zaradit informéaciu o divadelnych budovich
v Kogiciach (M. Mihokovi), o dirigentoch SD
(L. Urbancikovi), solistoch opery SD
(R. Skiepek), o zastupeni Ceskej a slovenskej
opery na scéne SD od roku 1945 (J. Bukovin-
skd) a o baletnych predstaveniach SD od roku
1948 (A. Dihopolcova a J. Cakociovd). Vo
vel'kej miere tu islo iba ¢ vypocet faktografic-
kych informacii bez pokusu o zovieobecnenie.
V chystanom zborniku z konferencie vSak
svoje miesto najdu - v pripade, Ze ide o uda-
je presné a uplné, mézu po néleZitej redake-
ncj uprave plnit dlohu hesla.

Jadro konferencie tvorili uz spomenuté
dva hlavné referdaty. Maria Potemrova sa za-
merala na Premeny hudobného divadla v Ko-
siciach v rokoch 1789-1945. Vo svojom pri-
spevku sledovala metamorfozy spolocenske)
funkcie divadla na pozadi Statnopolitickych
a kultirnych zmien. V ramci vopred vyme-
dzenych historickych etdp (1. Obdobie
vrcholného feudalizmu 1789-1848, 11. Obdo-
bie uhorského kapitalizmu 1848-1867-1918,
I1I. Obdobie ¢sl. kapitalizmu 1919-1938-
1945) skumala zdkladné organizacné otazky
divadla vo vicobecnosti a $pecidlne v oblasti
hudobného divadla, aby mohla naznacit,
v akej organizaénej forme, kto a komu hral.
Za dalsi zavazny problém povazovala autor-
ka dramaturgicky profil divadla a pokusila sa
naznadit i problémy vyvoja hudobno-divadel-
nej kritiky v Kosiciach. Potemrovi sa vo svo-
jej praci opierala o bohaty pramenny mate-
rial, ¢o sa odrazilo i v rozsahu price (vzhla-
dom na charakter podujatia sa javil netinos-
ny, v publikovanej forme viak bude vdag-
nym prispevkom k dejinim nadej hudobne;j
kultury). M. Potemrovej sa podarilo prekro-
¢it' hranicu, oddelujucu zakladny vyskum od
zovieobeciujicich zdverov, vysledkom ¢oho
je vyéerpavajica charakteristika jednotlivych
obdobi.

O podobny pristup sa pokusila v nasledu-
jucom referate (Reflexie k vzniku a vyvoju
operného suboru v Kosiciach od roku 1945
z hladiska dramaturgie) i Edita Marencino-
va. Cielom jej referdtu bolg podat vymedze-

Snimka Peter Hajdusek
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Urdéite stoji za to, vietkym ,Almavivom* postavit do cesty ,nové dvere“ Ak nimi nevedia (alebo nechei)
prejst, ostani nendvratne za nimi. (Slovo rezisérky z programového bulletinu Figarovej svadby s ilustri-
- ciou Jina Hondariva)

ni problematiku v polohe dokumentaéno-
-historickej a analyticko-kritickej. (V prvej
¢asti referdtu sa venovala vzniku Vychodo-
slovenského ndrodného divadla, spojeného
s menom jeho prvého riaditela J, Borodddca
a v druhej sa sustredila na analyzu dramatur-
gie suboru, rozdelenu z hladiska Styroch ¢a-
sovych etdp). Zialbohu, autorke sa temer ne-
podarilo vymanit z polohy dokumenta¢no-
-historickej, a teda jej rozsiahly prispevok ne-
prekrocil hranice zdkladného vyskumu.

I druhy prispevok E. Maren¢inovej — Mar-
gindlie k prvému uvedeniu slovenskej opere-
ty v KoSiciach bol presyteny informéciami
a jeho zaradenie medzi koreferdty vyznelo
neorganicky. Silvia Fecskova prezentovala
vysledky (vlastmého?) sociologického vysku-
mu, ktorym cheela zistit ohlas predstaveni
operného siboru SD vo vychodoslovenskom
regione. Vysledok tejto prace sa zuzil na
konstatovanie, Ze radovy posluchia¢ dava
prednost operete pred operou. Rozpravanie
Luby Ballovej o mieste hudby v skolskych
hriach so zretelom na tradicie Vychodného
Slovenska bolo sice zaujimavé, ale vzhladom
na zameranie podujatia vyznelo mierne im-
provizovane.

Ozivenim jednania koSickej l\nniuruluc
boli osobné spomienky zasl. um. Gizely Vec-
lovej na pracu v kosickych operetnych pro-
dukcidch, ale najmé zdavereéné vystipenie re-
zisérky opery SD Blazeny Hondarivovej, kto-

ra adresnymi pripomienkami na margo kad-
rovej prace v sibore (solisti i zbor), kontak-
tov medzi nasimi hudobnymi ucilistami a ko-
sickym divadlom, ale i na margo umeleckej
kritiky v KoSiciach vzniesla rad vystiznych
postrehov, pripomienok a konkrétnych nd-
vrhov, ¢im prinidtila auditérium vrdtit sa spat

do reality.

Zaverectny bod podujatia sa prwiusolznie -
préave kultirneho prostredia $tidia SD Smer
do kogického DK ROH, kde sa opera SD
prezentovala pred poloprazdnym hladiskom
(mimochodom, uc¢ast na konferencii nebola
0 ni¢ povzbudzujicejSia) vydarenou ostatnou
insceniciou Mozartovej Figarovej svadby.
Ako uZ bolo mnohokrit konstatované aj na
strankach nasho casopisu — docasny domov
SD, velké sila DK nie je akusticky vhodnd
a ani moderné rieSenie interiéru nedokaze
vyvolat'oni spravnu opernii atmosféru. Dé-
sledkom toho sa moze stat, Ze divak sleduje
predstavenie raciondlnejsie, a teda snad i kri-
tickejdie. Ako sa teda javi Figarova svadba
v tomto svetle?

Uz i priemerne vnimavy a vyspely divik
mohol sledovat rezijne premysleny a rozo-
hrany pribeh permanentného boja nového so
starym (rez. B. Honcarivova), umocneny
hrou s kostymami (implantovand postava
kraj¢ira ponuka grofovi moznost odiet sa do
~nového Satu*, dobové zmeny na Zuzanki-
nom kostyme, Figaro predbichajici dobu =
a v zivere deja prichadzajici vo fraku), ale
i scénickym rieSenim (grof nie je schopny
prekroc¢it prah doby — t. j. prah Figarovych
.modernych* dveri). Tvorcom Kkostymov

i scény je ambiciézny Jan Honéariv. Hrdina-
mi vetera — spevicky i herecky — bola Zuzan-
ka Alzbety Mrazovej, Figaro hostujiceho
Dusana Jarjabeka a Cherubin Jany Havrano-
vej. Spevackym prislubom je i Grofka Ivety
Matyasovej, i ked doposial sistredend viae
na vokilny prejav nez na herecké stvdrnenie
postavy. Ostatni i¢inkujici - i ked vokilne
nie vzdy sposobili — pomohli svojimi herec-
kymi vykonmi podrzat spravny .tah* pred-
stavenia. Vyslovenym sklamanim bol pre
mia vykon orchestra, klesajici neraz pod
hranicu dobrého vkusu (tazkopddnost, ryt-
mické nepresnosti, zdkladné technické ne-
dostatky — prstova technika, intondcia atd).
Na zéklade jedného poéutého predstavenid
si netrifam povedat, ¢i ide o neschopnost
alebo o nedostatoéné nastudovanie (dir. Jin
Drietomsky). Som viak presvedéeny, Ze hus
dobnici, ktori nie sii schopni dodrzat’ profesi-
onalnu disciplinu (oblecenie, prichody a od-
chody poc¢as produkceie!), nemdzu podaf ani
profesiondlny vykon. Riesenie? - Je v rukdch
umeleckého vedenia siboru..,

Vysledny dojem z navstevy koSickej kon-
ferencie? Myslim, Ze v budicnosti pri podobs
nych jubiledach bude efektnejsie koncentro-
vat vynalozené usilie i finanéné prostriedky
do vydania hodnotnej ,,pamiitnice*, ktord si=
ce bez velkého gesta®, ale o to spolahlivej:
Sie bude slizit ako zdroj informécii a poué&

nia. JURAJ m

® ZAVERECNY KONCERT 44. HUDOB-
NEHO FESTIVALU PRAZSKA JAR.

Tony Deviatej symfonie Ludwiga van
Beethovena s humanitnym posolstvom zive-
reénej Ody na radost na text Friedricha
Schillera zavisili vecer v Zjazdovej sdle Pali-
ca kultiiry v Prahe 44. medzinarodny hudob-
ny festival Praiska jar 1989.

Na slavnostnom koncerte sa ziéastnil ge-

nerdiny tajomnik UV KSC Milos Jakes, élen
Predsednictva a tajomnik UV KSC Jan Foj-
tik, vediici oddelenia [V KSC Miloslay Dog-
kal, vediici ¢initelia Federdlneho zhromaz-
denia CSSR, podpredsedovia a ministri vld-
dy CSR a daldic osobnosti n#sho politické
ho, verejného a kultirneho Zivota. Medzi

hostami boli aj ¢lenovia prazského diploma-

tického zboru.

WK na&tudovaniu puslednélm pr
symbaolicky spojili umelci z Ces
a Rakuska - viedensky Tonkiins
ter, Praisky filharmonicky zbor a
spevici Lydia Aghova, Jitka
roslay Kopp a Jin Galla. Koncert
Séfdirigent orchestra Isaac Karabi

Registraéné éislo: SUTIGM;
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27. a 28. aprila. Georg Frie-
drich Héandel: Concerto Grosso
op. 3 & 4; Sidney Grolnic: Ca-
| vatina; Joseph Haydn: Koncert
_ pre violoncelo a orchester D dur; Franz Schu-
bert: Ouvertura in C; Samuel Barber: Adagio
pre slic¢ikovy orchester; Joseph Haydn: Sym-
fonia B dur ¢. 77. Koncertni solisti Filadelfia.
Dirigent Marc Mostovoy. Solista Boris Perga-
menscikov, violoncelo.
Hostia zo Spojenych statov americkych prisli
do Bratislavy s pestrym, no dramaturgicky
idedlne vyvazenym koncertnym programom.
Prezentovali svoje muzikantstvo na platfor-
me, ktord bezpochyby potesila ucho a dusu

kazdého pritomného posluchédca -, liebhabe- .

ra*, ¢i odbornika. A ¢o je najpozitivnejsie,
¢inkovanie zahrani¢ného ansaimblu kone¢-
ne vytvorilo vhodni prilezitost konfrontovat
u nds zauZivany interpretaény Standard
sinym, umelecky vysoko erudovanym pohla-
dom na problematiku interpretacie istého vy-
seku fondu svetovej hudobnej literatary.
Prvym krokom na ceste k vynikajicemu z4-
Zitku bolo Concerto grosso G. F. Hiindla.
Concerto F dur pochédza z Hiindlovho opusu
3, teda z prvého cyklu skladieb tohto druhu,
ktoré inklinuji skér k modelu talianskeho
koncertu, nez k vykrystalizovanému concer-
tu grossu (ako ho predstavuje majstrov op.
6). Tomu zodpovedala aj koncepcia Filadelf-
skych koncertnych solistov a dirigenta Marca
Mostovoya. Hindel bol zvukovo delikdtny,
krehky, no maximdlne prepracovany z hla-
diska linearity vo fugdatovych tsekoch, z hla-
diska rytmickej zosiladenosti v interpretaéne
obtiaznych héndlQvskych bodkovanych ryt-
mickych modeloch, ako aj z hladiska verti-
kélneho siznenia ndstrojovych skupin. V hre
muzikantov vlddla pohoda a suverénny nad-
hlad nad reprodukovanym dielom. Z vyviZe-
ného ansdmblu vynikol v sélovych asekoch
predovietkym zvuk prvého hoboja, nédher-
ne zafarbeny, tvoreny na bdze perfektnej
prstovej a dychovej techniky. Po efektnom
Hindlovi nasledovalo pdsobivé intermezzo
v podobe Cavatiny Sidneyho Grolnica inter-

pretované s nadsenim a tvorivym zdpalom,
Svojou bezprostrednostou navodilo priazni-
vii atmosféru pre nasledujuce ¢islo progra-
mu, pre Violonéelovy koncert D dur Josepha
Haydna. Dielo, ktoré patri k repertoarovej
abecede kazdého zdatného violonéelistu za-
znelo v plnom majestitnom lesku, brilancii
a spontaneite vdaka vykonu Borisa Perga-
mensc¢ikova, ktory nezavdhal ani na okamih
a solidne naplnentd Redutu nasytil Stavnatym
ténom, vnitornym pulzom, neustédle pritom-
nou tenziou v tvoreni kazdej frazy. Haydn zil
a dychal od prvého taktu az k zdvere¢nému
akordu, hra sélistu a orchestra nedovolila po-
sluchdéovi upadnit do percepénej krizy. B
Pergamens¢ikov disponuje braviirnou tech-
nikou obidvoch rik, ¢o mu umoziuje plne
vyuZit bohaté zvukové moZznosti prekrasneho
ndstroja. Pritom sa v8ak ani na okamih ne-
spreneveril Stylovej Cistote, takZe Haydn znel
a posobil prevazne ,imanentnostou” jeho
kompoziéného §tylu. Bol to hodnotny vykon
a tomu ekvivalentny hudobny zazitok. Ten sa
odvijal aj v druhej casti programu — najskor
v rdmci Schubertovej miladistvej Ouvertiry
in C. Filadelfski koncertni sélisti kompenzo-
vali svojou hrou §tylovii nevyhranenost Schu-
bertovho diela, ktoré teda idedlne spinilo
svoju introdukénd funkciu. Barberovo Ada-
gio pre slaciky istotne chytilo za srdce pre-
vaznu ¢ast posluchacov - takisto vdaka vyko-
nu muzikantov, ktory v sebe obsahoval
prvok expresivnosti, no bol mimoriadne dis-
ciplinovany a korektny. Samoicelnost tu ne-
nasla svoje miesto. Dramaturgickym vrcho-
lom druhej polovice programu bolo opat die-
lo Josepha Haydna, konkrétne jeho 77. sym-
fénia B dur. Vo vyvoji haydnovského symfo-
nizmu zaujima tito symfénia pomerne vy-
znamné miesto. Haydn v nej po prvy raz sia-
hol k novému typu Finale, k sondtovému
rondu, ktoré stoji v centre pozornosti v ,,Pa-
rizskych symféniach® nasledujiceho obdo-
bia. Preto pritomnost skladby na podiu Re-
duty bola viac neZ vitand a sndd ju moZno
povazovat za vhodny impulz k avahdm o uva-
-dzani Haydnovych symfénii v nasich pod-

mienkach, ktoré povaZujem za viac ako ne-
dostatujiice. Na margo Filadelfskych kon-
certnych solistov a dirigenta Mostovoya vari
iba jedno velké ,bravo” - rovnako za dva
pridavky pochddzajice takisto zo ,.symfonic-
kej kuchyne* Josepha Haydna.

5. mdja. Paul Dukas: Ucen carodej; Petr
Eben: 2. koncert pre organ a orchester; Anto-
nin Dvorak: 9. symfonia. Slovenska filharmo-
nia. Dirigent Oliver Dohndnyi. Solistka Ka-
mila Klugarovi, organ.

Prvy mdjovy koncert abonentného cyklu Slo-
venskej filharmoénie priniesol dramaturgiu
s prvkom sdéasnosti a tradiéného repertodru
symfonickych koncertov., Uvedenie 2, orga-
nového koncertu Petra Ebena treba povazo-
vat za podnetny ¢in oZivujici aspon ¢iastoéne
vztahy medzi sicasnou ¢eskou a slovenskou
hudobnou produkeiou. Tieto vziahy totiz zi-
ju velmi vratkym Zivotom a kazda prileZitost
oboznamit sa s produktami ¢eskych skladate-
lov je vitand - navyde, ak ide o skladatela
formédtu Petra Ebena. 2. organovy koncert je
dielo poznamenané vyhranenou skladatel-
skou orientdciou a poetikou. Skladatelska
metoda autora vplyva determinujico niclen
na tektoniku, ¢i formu kompozicie, no s rov-
nakou mierou naraba aj s formotvornou fun-
kciou vyrazovych ploch, ¢iastkovych kompo-
nentov ucelenej hudobnej ,rétoriky*. Petr
Eben v podstate obchiadza monumentalizuju-
c¢iucinok kralovského ndstroja, nenechdava sa
undsat pompéznostou alebo zvukovou expo-
novanostou. Zvuk nastroja je skor votkany
do zivého organizmu koncertantnej formy
ako protipdl k orchestrilnemu aparatu (slaci-
ky, plechové dychy). Tento vztah sa na plo-
che trojcastového cyklu objavuje v odli$nych
polohdach a celok mi pripadal byt rieSeny
v zmysle triddy tézy, antitézy a zaverecnej
syntézy. Martina Klugarova vystihla charak-
ter hudobného jazyka P. Ebena a jej pristup
kracal plne v intenciach zakonitosti hudob-
nej Struktiry Koncertu. Hra sélistiky dispo-
novala razantnostou a nekompromisnostou
motivickych fragmentov prvej Casti, rapso-
d1ckou meditativnostou druhej ¢asti aj vigo-

réznou puhy\)livust'uu findle. Ku kladom vy-
konu M. Klugarovej patrila aj rytmicka vy-
rovnanost, aki u organistov nebadat prili§
¢asto. Spolahlivym partnerom sdélistky bol
ansambl pozostavajuci z hra¢ov SF a technic-
ky perfektny dirigentsky vykon Olivera Do-
hndnyiho. Dialdg dirigenta a orchestra bol
zretelnejSie viditelny v Givodnom ¢&isle pro-
gramu, v legenddrnom scherze P. Dukasa
Ucten ¢arodej. Exempldrny priklad na pricu
s orchestrom v podmienkach rodiacich sa no-
vych priiddoch hudby 20. storocia posobil opit
ako u¢inny ,modus vivendi* pre vytvorenie
vhodnej atmosféry v polopriazdnej Redute.
Z podia sa Siril zvukovy ohiostroj a treba
konstatovat, Ze hradi SF podali koncentrova-
ny a entuziasticky vykon. Celkom iny typ ko-
munikécie medzi dirigentom a orchestralnym
apardtom vznikol v priebehu Dvofikovej
~Novosvetskej” (ktord nahradila povodne
avizovani Schumannovu 1. symféniu). Hoci
symfonia strhla skor svojou permanentnou
aktudlnostou a silou vypovede. Kontakt
dvoch stranok interpretaéného aparitu sa mi
viak nezdal byt idedlny, hudba skor nezaviz-
ne plynula, bez momentu hraéskeho zdpalu
a angaZovanosti. Hudobnici v orchestri ako-
by nemali dostatok in3pirujicich podnetov
k odhodlanejSiemu vykonu. Takdto situdcia
nie je istotne prili§ priaznivo naklonena vzni-
ku uspokojujiceho dojmu, pozornejSicho
posluchaca niti zamysliet sa nad zakladnym
psychologickym principom vztahu dirigent —
orchestralny hra¢. K tomuto kon$tatovaniu
ma nevedie iba pocit z posledného uéinkova-
nia O. Dohnanyiho v Slovenskej filharménii,
je to skor vysledok dlhodobejsicho pozoro-
vania tohto vztahu v priebehu jubilejnej se-
zony SF, no takisto sezén uplynulych. Oliver
Dohndnyi aj v Dvofakovej Symfénii ohiril
perfektnou technikou rik, prehladom, zna-
lostou partitiry, schopnostou zachytit kazdy
ndstup..., no ¢osi dost podstatné mi chybalo.
Preto td uvaha o kontakte ¢loveka stojaceho
na dirigentskom stupienku so senzitivnou
masou muzikantov sediacich za pultami.

IGOR JAVORSKY

Na piatom abonemnom koncerte cyklu pre
Hudobnd mlddez sa predstavil bratislavské-
mu publiku Mlddeznicky filharmonicky or-
chester Portland s dirigentom Jacobom Av-
shalomovom. V programe zaznel Tanec z ba-
letnej suity Rodeo A. Coplanda, suita Porgy
a Bess G. Gershwina, Adagio pre slitiky
S. Barbera, koncertna rapsédia pre husle
a orchester Tzigane M. Ravela a 2. symfonia
D dur op. 43 J. Sibelia.

" Tanec z baletnej suity A. Coplanda je
efektné hudobné ¢islo - hodi sa skor na vy-
vrcholenie koncertu, resp. na pridavok; jeho
predvedenie dokumentovalo pozoruhodni
tiroven orchestra, hoci bolo hned zrejmé, Ze
absolutérium si zaslazia hraci na slacikovych

_ ndstrojoch. Suita z Gershwinovej opery Por-

gy a Bess (z pera Roberta Russela Beneta)
bola zahrana v dobrych tempdch, ale akade-
* micky~ bez dZezového citenia, onoho povest-
~ ného ,drive* a v dychovych ndstrojoch sa vy-
- skytlo i dost nepresnosti. Zato prekrisne
‘Adagio pre sldiky S. Barbera (povodne po-
- mali ast autorovho Slacikového kvarteta
~ b mol) bolo vyvrcholenfm vedera: vriicnost
. predvedenia bola (vzhladom na nizky vek in-
terpretov) obdivuhodnd — samozrejme pre-
* dovietkym vdaka skusenému dirigentovi Ja-
- tobovi Avshalomovovi.
~ V Ravelove) koncertnej rapsodii Tzigane
* s predstavil ako solista mlady slovensky
huslista Juraj Cizmarovié. Technicky ndro¢-

ent Jacob Avshalomov.

?’Mladeznlcky orchester

ny part rapsodického reliéfu plny laufov a pa-
ralelizmov s mnoZstvom fines a bohatou dy-
namickou krivkou zvlidol profesiondlne, s
gestom zodpovedajicim charakteru dicla.
Uloha orchéstra zd4 sa byt na prvy pohlad v

“tomto objedndvkovom opuse druhoradd -

ide vlastne o viac-menej sélovi kadenciu s
niekolkymi orchestradlnymi vstupmi. Do-
mnievam sa viak, Ze tutti aparit ma svoju
dominantni ulohu ako element koloristiky a
graddcie. Tato eminentnd funkciu interpre-
tdcia plne nepodporila a orchester zostal tak
trocha v ,zndmej* pozicii ,,spreviadzajiceho™
prvku. Zrejme z toho dovodu (a snad i zaslu-
hou mensich rytmickych kolizii medzi sélo-
vym ndstrojom a ansimblom) absentoval
v zdvere diela potrebny fah a tenzia viaZica
sa k tejto forme takmer zavizne.
Dojem a aktivne nasadenie, ktoré dychalo
z Barberovho Adagia nenasli svoj pendant
ani v Sibeliovej 2. symfénii. Orchester po-
tvrdil, Ze jeho doménou je repertodr kracaju-
ci v neoromantickvch intencidch, neukazal
viak novi tvdr. Hradi na slacikovych néstro-
joch opit vyrazne predcili svojich ostatnych
kolegov, neustiipili ani poéas tohto naro¢né-
ho diela od sytosti a pregnantnosti prejavu.
Prave ich zédsluhou sa dielo nerozpadlo na fa-
rebni mozaiku a zachovalo si (bez ohladu na
vek interpretov) solidnu interpretaéni tro-
ven.
IGOR VALENTOVIC

‘Musica antiqua Kéln v Prahe

4. aprila odznel 4, koncert $tylového covkln G
Iy Dvol‘ikmej sieni v Dome umélcn v Prahe, v rdmei
kumélm vystupoval subor Musica antigua Koln.

V suéasnosti previada usilic o zvladnutic starej
‘hudby ¢o moino najprilichavejSou interpreticiou,
Isté je, Ze naje znalosti o spésobe interpreticie
a interpretacnej praxe uplynulych storoéi, vritane
hudby buroka nie s a nemozu byt upine. Ziklad-
nou snahou takmer vietkych suborov je zbavit in-
terpretaény prejav ndanosov, ktoré vytvorili vietky
nnled»jm periddy. Tyka sa to najmi vwhicenia
‘nepretrZitého vibrita a forsirovania ténového pre- |
javu. Ndvrat K ndstrojom povodnej dobovej stavby

patri tici do Interpreméns'cll cielov slihomv pre

start hudbu,

Informicie o wombe inlerpreuicle nie st totli
uplné a priame, tukZe jej vysledky sa ui nedaji
tiplne exnktne‘ merat spafuhliwmi krilériam} Da

‘menty pﬂehﬁdnhi v lmerpreticii starych diel da
Ihahy a ktoré prtﬂupymoino ‘polsltdlf za nnhod-

; Imr Muslca mnqun lﬂsln pntri K mholn:’ml
'aluimblnm tohto druhu a je povodcom mnolnﬁ:h
baroka. Cle-

lnost Melm’kéllq niiboja. ktor:

. bola intendovani i mmwm,

ru, ¥ Ktorych sa hlasy striedaju vo veducich a sprie-
vodnych wlohdch. Ich Struktira je bohato kontra-
punktickd a miestami harmonicky vel'mi odvizna.
Po tychto dvoch skladbach nasledoval Koncert
¢ mol pre priecnu lautu, troje husli violo a Kontra-
bas. Je to koncert, v ktorom sa prelinaji charakte-
ristické znaky koncertu a suity. Daliou skladbou
programu bol Bachov 5. Brandenbursky koneert.,
ten je vlastne dvojkoncertom pre flautu a éembalo,
ktorému v procese skladby nélezi nielen sprievod-
nd ale aktivna veduca dloha. Namiesto programo-

. vanej Hiindelovej Sondty B dur odznela (na nade

velké poteSenie) jedna z Biberovich suit. Program
uzavrela skladba, ktord stoji v mnohych znakoch

.. na ziklade galantného St¥lu ~ Koncert h mol pre

cembalo, pricénu flautu, sliciky a continuo dnes uz
mdlo znameho Johanna Ludwiga Krebsa (1713~
1780).

Interpreticia skladieb bola veImi precizna a mi-
moriadne Zivi, napriek skutocnostl, Ze nvukovy
~objem* tohto suboru determinovali staré ndstro-

| Je. NadSen¢ publikum velkej saly Rudolfina si vy-
.1 | #iladalo pridavok ~ dve Purcelloveé skludby. z Kio-

r¥ch v poradi druha bola slivna Three parts upon
ne gmund Je to origindlna kompozicia, Ktori
_rovnako: klasifikovat ako ciaconnu | ako

\passacagliu (na jednej strane st to varideie na ryt-

micky model sarabandy, na druhej. stile sa yraca-
basovy pohyb, charaktertzujtici prive passa-
atiu). S‘k! i,irnni presne a #ivo, ntlm- ]



ERTY V GALERII

Salén umelcov

16. aprila sa konal varamci cyklu dopoludni
v galérii Salén umelgdy — koncert siboru Cor-
ni Bratislava (J4n Budzik, Milog Stevove, Jo-
zef 111é5, Viadimir Miklovi¢ a Jan Vondra).
V programe odzneli Fanfary z opery Popolus-
ka od Josefa Richarda Rozko3ného (1833-
1913), Kvarteto ¢. 3 Bedficha Webera (1766~
1842), Kvarteto pre styri Iésné rohy Leopolda
Eugena Méchuru (1804-1870) a Serenata da
caccia Ludovita Rajtera (1906). Medzi hu-
dobnymi ¢Eislami ¢ital zasl. umelec Gustav
Valach vyber z prozy Heroické etudy pre ko-
ne Vincenta Sikulu (1936).

Iste na posluchdcov pdsobilo ob&erstvuju-
co kontaktovat sa v ramci dopoludnajsich
koncertov s dychovou hudbou, najmi ak
skladby boli interpretované s kultivovanym
tonom a velkym muzikilnym nasadenim.
Cely program sa pohyboval vi¢sinou v §tylo-
vej atmosfére klasicizmu, Velmi prijemne
prekvapila Rajterova Serenata pre pit les-
nych rohov, ktora subor premiéroval. Je to
dielo mimoriadne vtipné, a v najlepsom slova
zmysle Tubivé, radi sa s nim stretneme aj
v buddcnosti.  Uryvky zaujimavej prozy
V. Sikulu v majstrovskom podani Gustédva
Valacha zaposobili ako pozoruhodny drama-
turgicky ¢in. Ukazalo sa, Ze kombinicia
umeleckych prejavov stupriuje pozornost po-

sluchdéa a umoznuje hibSiu koncentraciu na
rozlitné druhy umenia.

S uznanim treba kvitovat ambicie tohto
svojho druhu jediného siboru na Slovensku,
ktory realizuje diela roznych §tylovych obdo-
bi pre toto zvldstne obsadenie.

JAN ALBRECHT

* *
Kojanova - Novotny

7. maja sa predstavili na komornom kon-
certe z tvorby Franza Schuberta (pre Stvor-
ruény klavir) manzelia Ludmila Kojanova
a Pavel Novotny — pedagdgovia kosickcho
konzervatoria. Dlhoro¢nd spolupraca v kla-
virnom duu (na dvoch klaviroch i v §tvorruc-
nej hre) sa prejavuje vysokymi profesiondl-
nymi parametrami. Svoj repertoar maja dob-
re pripraveny, prepracovany. I napriek tomu
viak (mozno vinou Specifickych podmienok
koncertného priestoru ¢ ndstroja), vyskytli
sa v ich hre prvky, ktorych odstranenie by
viedlo k daldiemu zvySeniu kvality interpre-
ta¢ného vykonu.

Prvi pripomienka sa tyka sekundistky: jej
tvorenie fraz malo pozadovani plastiku,
dych, no vo vyslednom zvuku bolo nadnese-
nejdie a pricbojnejsie, ako by sa ziadalo, Ta-
to chyba krdsy prameni jednak z povahového
zaloZenia L. Kojanovej, z typu jej tvorivého

temperamentu, ale zrejme sa na nej podielali
aj ténové dispozicie ndstroja — nepomer me-
dzi basom a diskantom.

Dalgia, uz podstatnejéia vyhrada sa tyka
miestami prilidnej remeselnosti, akejsi ruti-
ny, spojenej s absenciou tvorivejsej in$pird-
cie. Umeleckd rozvaha, rozum akoby prilis
prevysoval emocionalnu sféru. Najvypuklej-
Sie sa to prejavilo v Sirokodychej zdvereénej
Sonate C dur ,,Grand duo* op. 140 D 812,
ktorej priam symfonické rozmery nemali po-
trebny tah a vyznievali zdlhavo, temer jedno-
tvdrne.

Uspesnejsie vyzneli prvé dve éisla progra-
mu: tuvodné Grand rondeau A dur op. 107 D
951 i Fantazia f mol op. 103 D 940. Najmi
druhd skladba, s ktorou sa duo prezentovalo
(velmi dspesne) na vlanajSej Prehliadke slo-
venského koncertného umenia v Ziline, malo
pozadovami uvolnenost, vzlet a vysoka mie-
ru rovnovahy medzi tvorivym zanietenim
a citovym dotvaranim, v proporciach dyna-
mickej formy i volby tempa. Je zrejmé, ze je
to skladba, ktord uviedli uz viackrat: vypra-
covali kazdy jej detail a tak dospeli k ispesne
uvolnenému tvorivému nadhladu.

VLADIMIR CIZIK

* *

Moyzesovo kvarteto

Zrod a existencia Moyzesovho Kkvarteta
(suboru Slovenskej filharmdnie) je azda
jednym z najpotesitelnejdich javov v historii
nasho 1ntupn.t.umho umenia. Je to sabor,
ktory siuz v sknlskyn.h laviciach (l\nn.{u.rvam-
ria i VEMU) jasne uvedomoval svoj ciel -
umelecka a ludsku spolupatri¢nost ¢lenov.,

V stidasnosti jc kvarteto ako najrozéirene_i-
i druh komornej hudby ttvarom, na ktory
sa kladi mimoriadne a nevidané naroky.
Kvartetové stibory prekonali v priebehu pol-
storotia obrovské kvalitativne metamorfozy,
ktoré determinovali jednak ,konkurenéné* =
zdujmy  telies, jednak zrod skladieb
z rik mnohych ndroénych majstrov hudby
20. storo€ia. V nemalej miere prispeli k tomu
skladatelia ako Bartok, Hindemith a Sosta-
kovié¢, ktori nadviizujuc na romanticku tradi-
ciu, stupfiovali technické a muzikdlne niro-
ky.

Je potesitelné, ked sa mlady sibor prezen-
tuje takymi pozoruhodnymi vykonmi. Dvo-
fakovo Kvarteto As dur op. 105 patr
k tym dielam, ktorych interpretdciou mohli
Moyzesovei na koncerte 14, mdja dokdzat
svoju umeleckd zrelost - v sdhre, v miere
technického zvladnutia i v celkovej koncep-
cii. Presveddivé podanie s vyraznou uslachti-
lostou, formovanim ténu, s prilichavou dy-
namikou a agogikou vyhovelo intenciim
skladby a dokdzalo udrzaf napiitie od zatiat-
ku do konca. Dalsou skladbou bolo Kvarteti-
no Milana Nevika a to vyzaduje tplne odli§-
ny pristup. Interpretacia tejto skladby odha-
lila Siroky vyrazovy a technicky diapazén si-
boru.

V ramei koncertu odznel vyber poézie Jana
Kostru a ukazky z basnickej zbierky Zena
a Muz Vladimira Reisela v podani Hildy Mi-
chalikovej. Sposob prednesu opierajici sa
o hlboké pochopenie umeleckych zdmerov- =
diel, podané s vybornou artikuldciou a priro-
dzenym prejavom, vyvolal patriéni ozvenu u
obecenstva. JAN ALBRECHT
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Vyznamné zivotné jubileum solistu opery
SND v Bratislave narodného umelca Ondre-
ja MALACHOVSKEHO (roddka z obce
Badin pri Banskej Bystrici), si 3. mdja slav-
nostnym programom pripomenuli i obyvate-
lia stredoslovenskej metropoly. V preplnenej
sale opery DIGT v Banskej Bystrici sa na
umeleckom vedere s ndzvom Névraty do rod-
ného kraja v pestrej mozaike poézie a hudby
predstavil jubilant so svojimi hostami. On-
dreja Malachovského sme viak zaZili nielen
v roli §pickového interpreta opernej a pies-

o kraja

novej literattiry (v jeho podani zazneli zboj-
nicke a regritske ludové piesne a dria Gre-
mina z opery Eugen Onegin P. 1. Cajkovské-
ho) — ale i ako vyborného rozpravaca, mode-
ratora-improvizatora (cely program sam uva-
dzal).

Srdeéni a priatelski atmosféru vedera
umocnili svojimi umelecky hodnotnymi vy-
konmi sélisti opery SND: narodnd umelkyna
Elena Kittndrova (M. Schneider Trnavsky:
Ruzicky, Puccini: Modlitba Toscy. G. Dusik:
Najkrajdi kiat), vybornda mladd koloratirna

lyrickd sopranistka Maria Turnova (Puccini:
Bohéma, dria Mimi z 1. dejstva, dria Travia-
ty z 1. dejstva opery G. Verdiho) a bansko-
bystrickému publiku dobre znamy barytonis-
ta Frantidek Caban (piesen Toreadora z ope-
ry Carmen G. Bizeta a s M. Turfiovou duet
Zerliny a Dona Giovanniho z opery W. A.
Mozarta). DuSan Stankovsky okrem klavir-
neho sprievodu vokalnych skladieb sa ako
solista uviedol v Prelidiu cis mol S, Rachma-
ninova. Pozoruhodny bol vykon zasl. umel-
kyne Idy Rapaicovej, ktord okrem poézie
Masi Halamovej a Jana Hollého sugestivne
predniesla ¢ast 2 melodramy Vodnik Zdeika
Fibicha. Vykony jubilantovych synov. teno-

ristu  Svetozdra Malachovského (Capua:
O sole mio), $tudenta bratislavského konzer-
vatéria a Martina Malachovského (Ger-
shwin: Porgy a Bess), posluchita VSMU
v hlasovom odbore bas, v zdverecnej casti
programu nielenze osviezili umelecky vecer,
ale potvrdili i pravdivost starého prislovia &
o jablku... il

Na zdver len poznamka k dramaturgii pro-
gramu, ktory bol koncipovany pre menejnd-
roéného posluchaca, Radi by sme privitali =
majstra Malachovského i ako hosta v opernej =
inscenacii na nadej domacc; opernej scéne.
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LUDMILA CERVENA

lom O°Connorom

O pripravovanej knihe hudobnej vychovy v USA

Profesor hudby na univerzite v Connecticut Edward O’ Con-
nor sa zicastnil na §tvormesaénom §tudijnom pobyte v Cesko-
slovensku ako host Ministerstva $kolstva SSR. Svoj pobyt vy-
uzil na prehibenie vedomosti o Slovensku, na vyskum Fudovych
piesni, poznanie siacasnej kultiry. Ako vykonny umelec — spe-
vik, Studoval piesne a cykly slovenskych skladatelov: prijal
i pozvanie SHF na Stretnutie hudobnych dramaturgov (pocas
BHS), okrem toho pravidelne navstevoval Hudobné informaéné
stredisko SHF, aby sa ¢o najdetailnejsie zoznamil so suc¢asnou
slovenskou tvorbou.

V jedno z pravidelnych predpoludni v HISe som péna O’
Connora vyrusila v sistredenom podivani: Aké je vade poslanie
na univerzite v Connecticut?

— Som riaditel vysokoskolského Studia na hudobnom odde-
leni univerzity, ¢o znamena usmerfiovanie prijimacich, zave-
re¢nych a inych konani. Moja primédrna zodpovednost spoc¢iva
najmé v oblasti hudobnej vychovy. Pripravil som si Specidlny
systém predndsok, zahriujucich i okruhy - hudba vo sveto-
vych kultirach, hudba vychodnych kultar. To, Ze som sa zacal
zaoberat hudbou Ceskoslovenska, bola vlastne nihoda. Ako
vokalista som hladal materidl pre recitdlovy program a dostal
som sa k Dvofakovym Cigdnskym melédiam. Po vypocuti na-
hrdvky som pochopil. Ze je v tejto hudbe Cosi viac, ako som
mohol vyrozumiet iba z noét. Zaujal ma rytmus, melddia, pre-
budil sa vo mne zdujem. V sivislosti s témami mojich prednd-
Sok zaumienil som si ziskaf potrebné informaécie a to bol motiv
mojej prvej navitevy vasej krajiny v roku 1981. Chcel som sa
dopitrat, ¢o robi hudbu vasej krajiny takou jedinec¢nou. Hla-
dal som klasickn i sticasni literatiru, zaoberal som sa zaroven
ludovou hudbou. Nasiel som mnozstvo materidlu, ktory som si
priviezol so sebou do USA na daldie stidium. Odvtedy som
pripravil pit recitdlov z ceskej a slovenskej tvorby, sedem
prednasok pre hudobnovedné konferencie a spolo¢nosti, kde
som sa pokusil na¢rtnit zdkladné aspekty tvorby vasej Krajiny
a jej interpretacie. Po druhykrat som sa vritil roku 1988, aby
som realizoval svoj Specificky projekt — knihu piesni na vyucbu
v americkych vieobecnych Skolich, Vedel som, Ze za pomoci
tunajsich etnomuzikolégov budem moct sprostredkovat mnoz-
stvo slovenskych piesni americkym zdujemcom. Rad by som
rukopis ukonéil pred odchodom do Spojenych §tatov. V dvode

som naértol kultirne pozadie Slovenska, jeho vyvoj. Jednotli-

vé ukazky dolozim vysvetlivkami k interpretdcii Tudovych
piesni i s charakteristikou druhov piesni (uspavanka, svadob-
nd, pastierska piesen, detska a pod.). Checem zdoraznit tie
aspekty, ktoré st v silade so Zivotom a dianim na dedine. Su-
¢astou by mali byt nahrivky spevikov z réznych slovenskych
dedin, aby si $tudenti mali moznost vypocut autentické zizna-
my & udit sa podla nich niclen vyraz, ale i slovenski vyslov-
nost. Mojim timyslom je pripojit i nahravku hovoreného textu
piesni, aby vyuéba jazyka bola ulahgena a aby bolo mozné pri-
blizit sa i k jednotlivym dialektom, pravdaZze, priloZeny bude
aj anglicky preklad textu.

Snimka R. Polik

Kto viam pomahal pri realizacii tejto uslachtilej myslienky?

- Hlavne dr. Oskdr Elschek, ktory ma vzal i na vyskum do
terénu, takZe som nielen pocul, ale i videl hudobnikov, ¢o bo-
lo pre miia nesmierne dolezité. Pochopil som, preco niektoré
detaily interpretacie boli pre mna zahadou,

Ste obohateny o nové poznanie, vzbudzujuice vo vas d'alsi z4-
ujem i pocit, Ze ste iba na zaciatku. Co je vlastne podnetom a
dévodom pre vaSe biadanie na tomto poli a aké poznatky mozete
vyvodit z porovnania nasej kultury s kultirou narodov Zijicich
u vas?

— V USA je tolko ndrodnosti a etnickych skupin, Z¢ nam
vietkym vyplynula prirodzena potreba poznat ich kulturu. Td-
to aktivita Ciastoéne suvisi s oslavami dvestoroc¢nice vzniku
USA v roku 1976. Uvedomujeme si, Ze rozne etnické skupiny
prispeli k celkovej kultire USA, a preto sa pokiasame zava-
dzat do vyucby na vieobecnych Skoldch i detailné poznavanie
ich dejin a kultary. Podobne je to i s kultirou povodnych oby-
vatelov Ameriky - Indidnov a hoci sa za normalnych okolnosti
nezaoberame spiritudlmi alebo sakralnou hudbou americkych

. Azie, z Indonézie, ich hudba je viac narativna, repetitivna, ma

Indidnov. uvazujeme aj o tomto — aby sa Studenti vedeli orien-
tovat aj v ich kultire. Vela obyvatelov pri§lo z vychodnej —

iny zamer ako hudba Eurépanov, nepozni dytmmickﬁ krivku,
spotivajicu na napiti, vrchole a jeho uvolneni, treba ju poéd-
vat inak. Ceskoslovensko je jedine¢nym teritériom, nedd sa
pripodobnit ani zépadnym ani vychodnym kultiram - je nie-
kde na poml_dm V piesiiach roézuych rLyouov sii rozdiely
a poznanie ich $pecifik cez vyuébu piesni moze priviest k po. =
chopeniu hibsich savislosti i prebudenie kultirneho povedo-
mia. Viaceri Studenti i publikum mi potvrdili, Ze je to pre ntch
niclen atraktivna, ale i zdbavnd hudba.
Hovorime o l'udovej hudbe, ako je to s tzv. vaznou hudbou?
~ Zaujimam sa o slovenski piesfiovi tvorbu, z ktorej éast
som uviedol alebo uvedenie podnietil. Nazdavam sa, ze pri n
Stadiu istej kultiry sa treba vyhnut stereotypom, prirychlemu
uréeniu ,charakteristického* §tylu, zjednoduseniu. Oblast lu-
dovej hudby nie je jedinou, ktora stoji za vyskum, Zial, vUSA =
je ¢asto jedind, v ktorej mime aké-také vedomosti & zéZitky:
zo zriedkavych vystupeni Tudovych suborov. Munm prvora-
dym zdujmom je poznat rozpiitie §tylov, v ramei ktorych sapo- -
hybuji a myslia sucasni skladatelia. Uvedomujem si ich roz-
manitost, vyspelost tvorby, vlastne i tradiciu, i ked mladia
sviezu, Provokujuci je i spad a plynutie slovenského jazyka
ako faktora vo velkej miere ovplyviiujiceho celkovy vyzor
umclych piesni. Zaujima ma rytmus, melddia a myslfm e
musim este vela pocuvat. Viimam si, nakolko sa vasi autori
opieraji o pramen ]ud(wej tvorivosti, ako su piesne dulekoa&'h
Tudovych, ¢i a ako sa im podobaji, ako si mnohé z nich skus
toéne nové, vzdialené od imitdcie, ako sa v nich iba prebleskni
charakteristické intonécie z ludovej hudby. it
Ako host' Slovenského hudobného fondu ste mali na pravidel:
nych prehravkach v HISe moznost zoznamit' sa s vi¢Sim mnos
stvom skladieb roznych Zanrov od viésiny slovenskych skladas
telov. Cim sa vam prihovira slovensk4 hudobni tvorba?
- Vasa sucasnd hudba je zaujimava predovietkym svo
kvalitou, tradiciou, paci sa mi, Ze nie je ndpodohncnfm'
eurdpskej hudobnej kultdry. Pouu(,m v nej to, ¢o som mk
inde predtym nepocul. Znaky JedmeLne pre slovenskd hudby
Neviem ich definovat. Nateraz mdzem iba konstatovat, &
si poznavanim stcasnej tvorhy vadich autorov mimoriada
rozéiril zdber, skladal som si mozaiku a obraz sa mi post
doplnd Velmi mi to pomdha. Vietko by som zhrnul konstat
vanim, Ze som pocul vela zrelej hudby, vela elektroakusti
hudby, teda tej najstcasnejdej, ktord hovori spolocnou re
so skladbami Eurdpy, Ameriky. Na druhej strane som v
dii, rytme a harmonii postrehol cosi zvlastne a pritom krés
To, ¢o som videl a pocul, mi umozni venovat sa dalsiemu
skumu ¢o najhlbsie. Ked k tomu priddim mnozstvo Zivych
certov a opernych predstaveni, ktoré som absolvoval, je
ozaj dovod na vdacnost. '
Pripravila: VIERA POLAKOVIC



nych diskusiach o skvalitneni pri-
udiicich utitelov hudobnej vychovy
iz vystupuje do popredia otdzka nedo-
‘kvalitnych vysokoskolskych ucebnic
nej literatiry pre $tudentov hudobnej
y na pedagogickych fakultidch. Kon-
m prinosom k riedeniu tohto problému
Ih§ie trvajuica aktivita PhDr. Teodora
a, CSc., odborného asistenta na Ka-
Hudobnej vichovy PFUPIS v Pregove,
acerych vysokoskolskych ucebnych

ch z nich — Hudobna tedria (vydal
UPJS Kosice. 1982) a Zaklady har-
polyfonie (tamtiez, 1983) sme sa na
Hudobného Zivota uz zmienili (HZ
ﬁ'- 5,:2).

novsie skriptd — Hra na Klaviri, 1. dicl:
| Z listu, 11. dicl: Citanie a hra partitur
al Rektordt UPJS Kogice, 1987, 1. diel:
1L diel: 297 str.) a Improvizacia kla-
sprievodu 'udovych piesni (tamticz.
211 str.) - organicky doplfiaju predcha-
texty zameranim sa na opaény pol
schopnosti Studenta, na rozvoj prak-
udobnych aktivit, inStrumentdinych
sti a zvukovej hudobnej tvorivosti.
klaviri st dvojdielne ucebné texty
eodora Liptdka a Ireny Meddan-
Studentov odboru hudobnd vychova
Istvo vieobecnovzdeldvacich predme-
na pedagogickej. fakulte, Skriptd ne-
vuji $kolu hry na klaviri, ale su urée-
vyucovaci predmet Hra na ndstroji,
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iverzita P. J. Safdrika v Kosiciach -

ktorym je na PF prevazne klavir. Prvy diel je
zamerany na prakticky ndcvik hry z listu. Ob-
sahuje vySe 60 notovych ukédzok skladieb roz-
nych hudobnych Zinrov v klavirnej tiprave.
V tvode je strutny metodicky navod pre hru
z listu, oboznamujici pouzivatela so ziklad-
nymi pokynmi pre pohotové ¢itanie nét, kto-
ré vyzaduje pri hre ..a prima vista® zvladnuty
pokrocily stupen technickej vyspelosti hraca
(napr. hmatova orientacia prstov na klives-
nici bez vizudlnej pomoci), rozvinuti slucho-
vii predstavu, schopnost &itat noty v predsti-
hu, hrat akordické figuricie na zdklade har-
monického vnimania atd. Cely notovy mate-
ridl je rozdeleny na 1. piesne hymnické, 2. in-
Strumentdlnu a komornd tvorbu, 3. orches-
tralnu a symfonicki tvorbu, 4. ukdzky
z opier, operiet a baletov. Vyber hudobného
materidlu predkladd zdkladny prierez naj-
znamejsimi dielami hudobnej histérie a ziro-
veli zohladiuje aj poziadavky znalosti hu-
dobnej literatiry.

Druhy diel - g‘ilanie a hra partitir - je ur-
&eny pre nasledujici, vyspelejsi stupen hry
na klaviri. Obsahuje vy$e 100 hudobnych
skladieb, usporiadanych od jednoduchsich
hudobnych textov k zlozitejsim v dvoch zd-
kladnych okruhoch: 1. zborové partitiry.
2. in§trumentalne partitiry. Vlastnej hre par-
titur predchddza teoreticky uvod a pripravnd
tiza, kde st vysvetlené zikladné pravidla slu-
chovej predstavivosti na baze harmonickej aj
polyfonickej. V tejto kapitole ndjdu po-
uZivatelia skript velmi cenné praktické rady

A g
&L Y e S

peia Al A

R - et £

a poznatky. Vycvik sluchovej predstavy jed-
notlivych ténov, akordov ¢& farieb réznych
nastrojov ako aj vnimania protipostavenia
celych hlasov a partov je totiZz nielen zdkla-
dom pri klavirnej hre partitiry, ale pre vni-
manie hudby vobec. Pri vysvetlovani viastnej
hry partitir je zachovany postup od menej
ndro¢nych zborov k zlozitej§im partitiram
indtrumentdlnym. pricom kazdy novy pro-
blém je zvladl tecreticky analyzovany. Pri-
nosné si najmi state venované ¢itaniu a hra-
niu C-klucov. K najndro¢nejdim symfonic-
kym partitiram su pripojené aj ukdzky ich
realizdcie na klaviri. Grafickd uprava oboch
dielov skript je na zodpovedajiicej trovni,
notové ukdzky st dobre &itatelné.

Skriptd Improvizicia klavirneho sprievodu
Tudovych piesni (1989)si najnoviim udéeb-
nym textom Teodora Liptdka. Obracia v nich
pozornost na mélo rozvijany fenomén vlast-
nej hudobnej tvorivosti tudenta. Text skript
odraza pedagogické skusenosti autora res-
pektovanim zdsad primeranosti a postupnos-
ti od pripravnych cviceni, cez vysvetlenie za-
kladnych zdsad improvizécie sprievodu ludo-
vych piesni, az k samotnej tvorbe a hre sprie-
vodu pomocou zikladnych harmonickych
funkcii. Kazdy problém je demonstrovany
praktickou ukdZkou uréenou na samostatné
precvicovanie sprievodu. Autor uvadza &ita-
tela do zakladnych postupov Stylizacie (figu-
racie, prizndvky, tzv. gajdovy bas....), pri-
¢om velmi spravne upozoriiuje, Ze neexistuje
jednoznaéne platny navod pre harmonizéciu
ludovej piesne. Popri vieobecnych znakoch
harmonizdcie sa zvla$t zaoberd slovenskymi
piestiami v kapitole Melodické zvlastnosti slo-
venskych I'ndovych piesni a riesenie ich sprie-

vodu, kde sa @sobitne venuje piestiam podla

ich vyvojovej tondlnej Struktiry. Téito kapi-
tola je hodnotnou statou skript. poskytuji
cou budicim ucitelom znalosti harmonizicic

$pecifickych - tondlnych Struktir Tudovyeh
piesni v jednotlivych regionoch Slovenska
Privitali by sme viak aj bliZiv zmienku
o tvorcovi klasifikdcie nasich |‘l|li("._\:k‘h pies-
ni, prof. Jozefovi Kresankovi a jeho knihe
Slovenska Tudova piesent zo stanoviska hu
dobného. Ziveretné kapitoly skript doplna-
ju celkovii problematiku o analvzu zlozitej
8ich druhov sprievodov (napr. s vynechanou
melddiou piesne), o praktické rady z oblasti
gitarovych akordickych znacick, kompozicic

predohry. medzihry, dohry a nechybaju tu
ani ukdzky sprievodov Tudoyych a umelveh
picsni z tvorby slovenskych skladateTov: (Su
chonl, Burlas, Kardos,...). Obsahova uroven
skript plne zodpovedd sucasnym zvysenym
narokom na tvorbu vysokoskolskveh udeb-
nych textov. Ich koncepcia dava dostatok
priestoru pre pracu so Studentmi a ziroven
umoziuje vyuzit individudlny pristup a akt
vitu v samostidiu. V neposlednom rade tre
ba spomentit vypracovania harmonizacii jed-

notlivych piesni, Ktoré prezradzaji, ze vysh
z pera skiseného hudobnika. Za zmienku
stoji aj vysoka urovedn graficke) apravy tex-
tov, s Ghladnym notovym rukopisom autora
Kvalitu skript navyse umocnuje premysleny
a vhodne zvoleny vyber piesnového materid-
lu, ktory zohladnuje poziadavky sifasnych
u¢ebnic hudobnej vychovy pre zikladné Sko-
ly, ¢im vzrastd ich aktuidlnost aj pre skolskn
hudobnovychovni prax

JANA PETOCZOVA
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Osobnosti svetovej hudby vydalo
judobné vydavatelstvo Opus uk pred
a rokmi knihu, venujiicu sa Zivotu

hudby 19. storoéia - Johannesovi
, V tejto populdrno-nducnej edi-
pred Brahmsom tri publikdcie
‘Rimskij-Korsakov, Sostakovié)
n aj avizovand dalSia prdca
o0 R. Schumannovi. Ak by som sa
it definovat zameranie spomina-
e podobné, ako si ho vytyéilo lip-
stvo Reclam v rade podobne
fjch broZovanych knih Biogra-
h napr. Lauxov Schumann vySiel
h* dokonca v dvoch vydaniach
1982). Z oznadenia slovenskej edi-
asn4 jej orienticia, z doposial vyda-
viak nevyplyva kritérium viberu
ch osobnosti skladatelov, aj ked
trane treba priznat, Ze v oblasti
literatiry kazdého druhu (t. . tak
= yvieobecnej ¢&i Specializovanej,
pulirno-nducénej ) mame znacéné
‘podobné otizky, aki som poloZila,
im v takomto kontexte aj milo vhod-

Erhardta o J. Brahmsovi je teda
rade biografiou, Zivotopisom, ne-
narocnejsie ciele; sprevadza skla-
‘obrazne povedané, od Kolisky po
or pracu rozdelil do Strnastich ka-
ktorsm pridal bibliograficki po-
zoznam Brahmsovych diel (samo-
'k zoznamu pripojené skladby bez
opusu a orchestrilne spracovanie
fch piesni, prirodzene inStru-
¥ch Brahmsom). V bibliografickej
¢ L. Erhardt poddva s kritickym

ik Erhardt: Brahms, Opus, Bratislava 1986, 295 strdn

komentirom vyvoj brahmsovského badania
a kondi vetou: ,,Ukazuje sa viak, Ze v Brahm-
sovom Zivote a diele uZ niet vel'a tajomstiev*
(s. 274), No kedze Erhardtov brahmsovsky
polsky origindl vySiel v roku 1969, skuto¢-
nosfou ostdva, e poslednou menovanou
knihou uvedenou v bibliografickej poznim-
ke je Rostandova dvojzviizkové monografia
Brahms z rokov 1954-55. Casom vzniku sa
teda recenzovansi prica pribliZzuje k jedinej,
titluckej pdvodnej slovenskej monografii
o J. Brahmsovi od Z. Hrabussaya (Bratisla-
va 1963). .

L. Erhardt veImi korektme spracoviva
a zaznamendiva udalosti, tfkajiice sa Brahm-
sovho Zivota a v podstate aj jeho diela, Kapi-
toly sa élenia chronologicky, pri¢om ich
ohrani¢uji roky, ktoré by sme mohli azda
nazvat istymi medznikmi v skladatel'skom

Zivote; vd'aka tejto koncepceii sa pred nami

rozvija Brahmsova Zivotnd cesta v istych vy-
vinovfch a zmyslupinych etapich. Ak na-
priklad autor povaZuje rok 1853 za jedineé-
ny a primarne dolezity, oznadi podla toho
cehi kapitolu (kapitoly Erhardt nadpisuje
iba rokmi, chyba akékolvek verbdlne de-
monstrovanie ¢i upresnenie, iba v podtitule
sa heslovito uddva ich obsah). Skutoéne, ro-
ku 1853, ako vieme, vystiipil R. Schumann
s apologetickym ¢ldankom Nové cesty v Neue
Zeitschrift fiir Musik o mladom nemeckom
skladatelovi - ....To je vyvoleny...%, inymi
slovami povedané, to je ten, ktory prist mu-
sel. V knihe sa doéitame o Brahmsovych
chudobnych rodinnych pomeroch, ktoré do
istej miery formovali aj jeho uzavretii pova-
hu, o umeleckych priatelstvich, ktoré zo-
hrdvali v jeho vyvoji a Zivote podstatni
tilohu, o Zensich, ktoré mu boli blizke, o re-

cepceii jeho diela v nemecky hovoriacich kra-
Jjingich, v Anglicku i USA (kde sa jeho dielo
rozsirilo a spopularizovalo vid'aka v Amerike
naturalizovanym vyznamnym nemeckym hu-
dobnikom), ale aj o priéindch malého zduj-
mu o Brahmsovu hudbu vo Franciizsku. No
a prirodzene dod¢itame sa o samotnom Brahm-
sovom umeleckom pésobeni a jeho tvorbe.
Knihe Ludwika Erhardta z hl'adiska fakto-
grafického ¢i biografického viastne nemoi-
no nié¢ vyéitaf, je naozaj starostlivo spraco-
vand, presni, dokladnd (mali tla¢iarenski
$kriatkovia si sem-tam sice zasantili, no tito
skutoénost fazko pripisat na vrub autora).
Limitujiice moinosti kniZky si dané uZ jej
zameranim ¢&i skor hudobnoliterdrnym Zin-
rom (biografiou), ktor§y urcuje v¥ber pro-
striedkov a metéd i okruh problematiky.
Preto silnid strdnku price tvori rozprivaé-
ska, narativna zlozka, menej sa autorovi da-
ri sugestivny vyklad tvorivej poetiky sklada-
tel'a, pri¢om v usili neobist analyzu jednotli-
vych diel, nevyhne sa nebezpeéiu istej ver-
bédlnej stereotypnosti. Prinosné by bolo za-
radenie jednej ¢i dvoch syntetizujiicich ka-
pitol, ¢im by interpreticia obrazu Brahmso-
vej osobnosti nadobudla sistredenejsi roz-
mer.

Sympatické viak je, Ze pol'sky muzikolég
L. Erhardt spomenul aj jedimi koncertmi
cestu J, Brahmsa do Pol'ska ¢i presnejsie je-
diny koncert v Krakove, na ktorom uéinko-
val spolu so slivnym huslistom tych &ias
a skladatelovym priatefom J. Joachimom
(s. 200 a d.). Menej sympatické je, Ze kniZnd
redakcia Opusu nepovaZovala za potrebné
dopinit knihu o mensiu stat, venovami
Brahmsovym nsivitevam v Bratislave a jeho
vztahu k tomuto mestu, pripadne recepcii
Brahmsovej hudby v Bratislave alebo dokon-
ca na Slovensku. (Pre pripadnych zdujem-

cov 0 hito problematiku odkazujem aspoi
na &ldnok G. Dusinského Johannes Brahms
a Bratislava, Hudobny Zivet ¢ 9, r. XV,
1983.) Sami sa tak pritinujeme o skutod-
nost, Ze pozoruhodné poznatky o hudob-
nych dejinach Slovenska rostivaji zviiésa
zndme iba okruhu odhornikoy. Je to tristné
o0 to viid¥mi, Fe novy brahmsovske knking th-
tul moino ocakavar asi tak o daliie Stvristo-
rodie!

Nazddvam sa taktiez, Fe éitaiela by zaiste
zaujimala osobnost autera monografie;
o Ludwikovi Erhardtovi, inak $¢fredaktorovi
casopisu Kuch muzyczny, poskyine sice in-
forméciu pozoruhodnsd viacavizkova polska
Encyklopedia muzyema (vo zviizku 3, 1987),
najpry sa véak bolo treba zahvat {ak trochn
na detektiva, pretoZe v celej Bratislave exis-
tuje tdto encyklopédia pravdepodobme iba
v jedinom exemplari v prirnénei kniZnici
Lisztovho hudobného pavilone UK. Namies-
to citdtu, vi¢Sinon vybraného z textu knihy,
pripadne popuiarizaéného sloganu a dopo-
ruéenia o kvalitdch predkladanej knihy, bo-
lo by teda téelnejsic i vhodnejsie uviest na
zdloZke struéné biografické dita o autorovi
publikacie, jeho Specializdaciu i vwher publi-
kovanych pric (do tivahy by prichadzala aj
mald fotografia autora).

Na zdver si neodpustim porndambu. Moi-
no by tiez stilo za tivahu zaloteresoval au-
torsky aj domicich muzikologov, ved' edicia
s jej zacielenim si nekiadie za povinnost
orientovat sa na pramennd objavy o pring-
$af doteraz celkom nezndme fakty ¢i poznat-
ky, ide tu o vykreslenie obrazu viznamného
tvorivého zjavu 7 individudineho osobnost-
ného pohladu s opretim sa o doterajéiu bib-
liografiu. Alebo st slovenski muzikologovia
- pre Opus - naozaj taki mdlo spolahlivi?

JANA LENGOVA

pévni jednotky lidové pisné, jejich
n (Univerzita J. E. Purkyné v Brné,

covi: Tedria a realita vztahov medzi
Tudovych piesni
1 Sl(:vaca XIII. Veda Bratislava,

zaujmom v praci D. Holého je dis-
nom kruhu. respektive vlastny pri-
e moznosti ricdenia problémov ve-
Tudovych piesni., Jeho postoj k vy-
v je nanajvys tolerantny. § ich vy-
pracuje, na mnohych miestach ich
ovodiiuje svoje postoje a zohladnuje
inych sposobov ricsenia otazok analy-
piesni. D. Holy je typom moderného
v zdoraziuje potrebu  komplexného
Hudovej piesne z hladiska jej melodiky,
1ej funkcie a podobne.

le sleduje Alica Elschekova vo svojej
ipy oboch vedeov su viak odlisne. Pre-
kovych pohladov iba na nicktoré
¢] piesne znamend pre jedného rozlic-
etapy ku komplexnému skimaniu,
i 1o iba jednostranné. ba zastaralé
i k skimanému folklormemu mate-
s jednoznaéne orientuje na vysled-
spracovania Tudovych piesni a vy-
kych sposobov riesenia analyzy po-
etnomuzikologa Volodvmyra Ho-

' piesen ako predmet komplexnej analyzy

Alica Elschekovil zaujima skepticky az odmicta-
vy postoj k tomuto drubu orienticie. Svoje ndzory
vyjadruje slovami: . Podstata hudobnej sémantiky
je takou terrou incognitou. akou bola po starotia
a ani stcasné hudobnosemiotické vyskumy nam ne-
objasnili vnutorna konzistenciu hudobného obsa-
hu... Na pochybiich nds v tomto smere nechali vy-
sledky vyskumov berlinskeho pracovného projek-
tu. francuzsko-kanadskej semiotickej skoly. pra2-
ského timu a Specidineho svmpézia Medzindrodne)
rady pre tradicni hudbu z Kolobrzegu v Polsku ro-
ku 1982 na tému Hudba a jazykovy charakter. Z to-
ho dévodu je hudobno-textovy vztah edte taZdic vy-
jasniteIny v celej Sirokej palete od jednoduchej Tu-
dovej piesne, komponovanej piesne ... (s. 22).
Autorka sa preto prikldna ku komplexnému vysku-
mu fudovej piesne najmi cez jej socidlnu funkciu
v Zivote Cloveka, skimajue vazby textu s melodiou
a ich ¢inok na interpreta a poshuchica. Svoj vy-
skumny program vyjadruje nasledovne: ..Primar-
nym vvchodiskom nam bude funkcia prejavov, kto-
ra integruje jednotlivé zlozky do jedného celku...
Nage poznanic sa musi opierat o celostnejsi a kom-
plexnejii sibor celej palety determindnt, ktor¢ ur-
¢uji picsiiovy prednes v jeho spolotenskej a indivi-
dudlnej funkeii.” (s. 33).

Jeden vedec pracuje s Tudovou piesiou v mikro-
detailoch, analyzuje ju .pod mikroskopom®, aby
dostal na svetlo jej najmensie casti. Tento spdsob
ma odhalit §pecifick¢ a integratné pryvky, z ktorych
sa organizmus fudovej piesne skladia. Druhy vedec

stavia svoj pohlad na skumany fenomén z hladiska
jeho funkénej determindcie. Na jednej strane teda
minucidzny pohlad a na druhej strane snaha o za-
chovanie celistného tvaru piesne aj pri jej analyze.

V zhode s D. Holym vyslovujem ndzor, Ze nc-
moZno zaujat jednoznaéne odmietavé, alebo klad-
né stanovisko k ndzorom vedcov a postupom ich
ricfeni nastolenej problematiky. Jeho kniha konéi
sympaticky tolerantnym postojom: dokumentuje to
posledna kapitola a jej titul Piispévek do neukon-
&ené diskuse. Hoci pracuje velmi precizne, takpo-
vediac klasicky vedeckym spésobom, ostric jeho
pera otupuje tismevny ton, v ktorom upusta od

.viiznych vyrokov tam, kde ide (iba- pridal A. M.) -

o kozi chlp* (s. 125). Sympaticky ton D. Hol¢ho
nds sprevadza od zadiatku jeho prace, vychddzaja-
cej zo Stylu Karla Capka a jeho vtipného &lénku
Dvandciero figur zdpasu perem, &ili pfirucka pi-
semné polemiky. Podla jeho prikladu sa obracia
sim k sebe, aby sa vyspovedal ako polemik, Zi-
kladny tén jeho polemiky uréuje aj Saldova veta
z Clanku Kritika patosem a inspiraci z roku 1905:
.Nesoudit jest stavem rozkoe a pohodli, souditi
jest stavem bolesti a utrpeni.*

Polemika D. Holého s partnermi je tizko spiti
s ich publikovanymi pracami, bez ich cxistencie by
nemohla vzniknit ani jeho kniha (aspof nie v tejto
podobe). Mne sa stala Holého préca indpiracnym
zdrojom k daliemu analytickému sposobu préice
s Tudovou picsfiou. Opit si uvedomujem, ako lizko
sa na scba viazu vedecké vysledky dosahované indi-
vidudlnym dsilim a znamenajt vdy kro¢ik dopre-
du, ktory sa moZe stat velmi pevnym a perspektiv-
nym momentom. Holého pricu nemozno povaZzo-

val iba za komentir a hodnotiaci posioj k vysled-
kom svojich kolegov, Je prispevkom k ricfeniu
problémoyv analyzy, reSpektujic samotnd podstity
skumaného materidlu.

Jadrom zaujmu Dusana Holého je spevnd jed-
notka, jej melodické, rytmicke a textové stavebne

segmenty. V porovnani s ostatnyini autormi, Klo-
rych prace sa dotykaji komplexnej analyzy Tudo-
vych piesni, stanovuje D. Holy pojem riadku, ako
najmensiu a najnizsiu formova jednotku, ktord uz
nemozno delif na kratie useky. (V1. Hosovsky na-
priklad pojem riadku vobec nepouziva, Namiesio
toho pracuje s pajmotn perioda vo vyzaame nipevu
jednej slohy, ktoru deli na mengic segmenty a syn-
tagmatické ¢leny). Za zikladmi, primamu a tstroj-
ni stavebnii jednotku v strofickych piesfiach pova-
2uje D. Holy slohu. Skuma jej vzizhy k imvm jed-
notkam a naznacuje vyznam vysledkov pre sledova-

“nie variaéného procesu, pripadne vydavatelski

prax a objektiviziciu postupov pri analytickej a po-
rovndvacej praci. -

Oba pohlady na skimany fenomén, naprick od-
li¥nosti s vysostne sucasné, kvalifikované, vedecky
erudované, piné skiisenosti, vedecke) akribie, Tud-
ského vztahu, vychiddzajuce z nahromadenyeh po-
znatkov. Pre pokracovanic vyskumov v tejto oblias-
ti (ktord ¢aka mnohych mladych etnomuzikologov)
sit oba a mnohé dalsie pohlady nevyhnutne potreb-
né.

ALEXANDER MOZI



Dobovi karikatiira Gluseppe Verdiho

Po nesmelom exkurze do hudby 20. storo-
¢ia (neo-zameranie tvorby B. Martind ne-
prekrodilo sluchové moZnosti nasej . hudby—
chtivej* verejnosti) na¢rela dramaturgia ope-
ry Slovenského narodného divadla opit do
bezpednych vad osvedéeného talianskeho ro-
mantizmu a na pomoc si prizvala jeho naj-
spolahlivejsiu oporu — Verdiho, odetého ten-
tokrat do Satu Macbetha (premiéra 18. a
20. mdja).

Dramaturgicky zdmer mozeme chépat jed-
nak ako snahu o vyuzitie Verdiho v mene za-
plnenia miest nage) prvej opernej scény, ale-
bo, na druhej strane, ako naplianie progra-
mu postupného (i obnovovaného) uvidzania
a poznavania tvorby tohto velikana. Ideaina
je pochopitelne nenttend pritomnost publi-
ka, ktoré . nekupuje* Verdiho iba cez zbory
zidovskych zajatcov, dojemny osud parizskej
kurtizdany ¢i samopasni ariu zhyralého vojvo-
du z Mantovy. Osud a Zivotnost ostatnej in-
scendcie ukaze az ¢as, predpoklady Zivotnos-
ti ¢i nezivotnosti viak mozno odhadnaf vz
dnes. Hladat ich treba ako v dramatickom
deji opery, tak i v hudobnej podobe diela.

Boj o moc a jej udrZanie, nestitiaci sa vy-
uzif i tie najrafinovanejsie a najpodiejsie pro-
striedky, je zrejme stary ako [udstvo samé
a my sami sme kazdodennymi svedkami po-

dobnych usili. AvSak podoba, v akej podiva
tito bezni ludski vlastnost Verdi, by dnes
nevystrasila hadam ani dieta. Je teda pocho-
pitelné, Ze rezisér (J. Gyermek) sa nepokisal
o aktualizdciu za kazdu cenu, ale podal pri-
beh tak, .ako ho sam kupil“. Nad¢asovost
hlavnej idey . krvilaéného* Macbetha (v his-
torii funguje mimochodom ako rozumny
a uznavany panovnik) naznacuje iba v celko-
vom uchopeni inscendcie (v tom treba vidief
i jeho prinos): pribeh okolo ctibazného §kot-
skeho krala je vlastne divadlom sveta, scé-
nou, na ktorej hrime svoje alohy. Tento za-
mer umocnil ndvrhom a riefenim scény
i V. Suchdnek, ktory vytvoril iliziu divadla
v divadle, pricom hernou plochou protago-
nistov nebol iba priestor za oponou (vlastné
divadlo), ale aj pred fou (svet). Podarilo sa
mu teda urcitym sposobom zotriet hranicu
medzi redlnou skutoénostou a divadelnou
iliziou. Tento postup moZno pri troche fan-
tdzie navy$e chapaf ako vytvorenie uréitej
paralely Shakespeare - Verdi.

Celkové riesenie scény je antiiluzérne, cie-
fom je (okrem naznacenej myslienky) fareb-
né posobenie na zmysly divika (opit v silade

nosik - pozn. J. D.). Riedenie vidim v jedno-
duchom odstrianeni pristavenych stoliciek,
¢im sa sice zrudi iltzia stola a skomplikuje sa
vystup a zostup hlavného hrdinu z pédia, di-
vik sa viak urdite prestane ¢udovat, preco sa
tak vznedeny pdn prechddza po stole (tento
dojem je obzvlast silny pri pohlade z prize-
mia).

Ak hovorim o rezijnej koncepeii, nemé-
Zem nespomentf vyuZitie ¢asového priestoru
pocas predohry na aranZovanie posobivého
scénického proldgu, anticipujiceho priebeh
a myslienku diela. Ide o dobry nidpad, po-
stupné ..odstavenie® jednotlivych postiv
Macbethom by som vdak vyjadril expresiv-
nejiim hereckym gestom - Stylizované odso-
tenie totiz nepdsobi jednoznadne a presved-
¢ivo.

Napokon mi zostiva najnevdacnejsia tlo-
ha - hodnotit vykony jednotlivych zic¢astne-
nych solistov, zboru a orchestra. Po¢as mojej
nie dlhej praxe hudobného publicistu som sa
stretol s roz§irenym ndzorom, Ze do opery sa
chodi pocuvat, alebo ak cheete, chodi sa tam
.na spevikov®. Tento ndzor som ochotny ak-
ceptovat iba do tej miery (ako to uz napokon

s ideou diela): previada Sedd a Cierna, v nie-
ktorych momentoch konfrontovand s Cerve-
nou: ¢ervend opona, za ktorou sa odohravaju
krvavé udalosti, ¢erveno prestrety stol, za
ktorym Macbeth zapija svoje ,Gspechy®, ¢er-
vené vladdarske kresld a cast kostymov
(H. Bezdkova) Macbetha a jeho lady, pévod-
ne celych ¢iernych atd. Takéto farebné riede-
nie je sice logické, kedZe véak neobsahuje vo
vacsom meradle kontrast, potas vyse dvoch
hodin trvania predstavenia posobi fadne.
Navyse, scéna je vo vidsine obrazov prili§ za-
pratand - ¢i uz samotnou stavbou alebo ucin-
kujacimi, koneény efekt sa teda zrejme ne-
stane vyhladdavanou pastvou pre oéi.

Za nedomysleny moment scény povaZu-
jem premenu podia, resp. priestoru pred di-
vadlom v divadle, ktoré sa v 2. dejstve spo-
menutym Cervenym suknom a pristavenim
stoli¢ick meni na slavnostna tabulu. Stava sa
tak sice variabilnym, ale iba do tej miery,
kym sa po nom neprechddza hlavnd postava.
Zrazu totiz evokuje — napriklad - krémovi
scénu zndmeho filmu bratov Siakelovcov (Jai-

|
Nl \ |I'|L

L g Nl )“,l,‘. ..pu

Koncepéné riesenie inscendcie evokuje divadlo Shakespearovej éry, tak, ako ho vidime na dobovom vy-
obrazeni (vmitrajSok londynskeho divadla Cerveny vol z r. 1600),

vyjadril niekto mudrejs$i predo mnou), Ze ak
sa na scéne objavi Pavarotti a zaéne spievat -
nemusi sa pri tom ani pohnit z miesta. V os-
tatnych pripadoch vSak neprestanem tvrdit,
Ze opera je hudobnym divadlom, hudobnou
dramou ¢ hudobnodramatickym (tvarom
(v kazdom pripade zjednotenim divadla,
Jresp. dramy s hudbou). Ako dokaz svojho
tvrdenia uviadzam skalnych navitevnikov na-
Sej opery: nezdd sa mi totiz pravdepodobné,
Ze ak by im i8lo len a len o spev, mohli by ab-
solvovat niektoré tituly ¢ mend dva ¢i do-
konca niekolkokrat. ;

K tymto tivahdm musim pripojit este chro-

nicky konstatovani skutoénost, ze na$ ideal

v oblasti vokdlneho umenia neformuji vyko-
ny a produkcie provinénych scén, ale kvalit-
né a dnes uz kazdému dostupné nahravky.
Kazdy spevicky vykon teda automaticky
hodnotime z hladiska uspokojenia nasich es-
tetickych potrieb, determinovanych prave
tymto idedlom. Z nutnosti (napokon, ¢o iné
ndm uZ zostiva) sme do urditej miery tole-
rantni (ako napr. i pri hodnoteni nasej mo-
dy. nadej elektroniky, niasho nabytkirskeho
¢i spotrebného priemyslu). Spevicky vykon
viak nesmie prekrocit hranicu dobrého vku-
su. Ako mi viak — opif - ukdzala prax, urce-
nie tejto hranice nie je takou samozrejmos-
tou, ako som sa naivne domnieval. V pod-
mienkach operného siboru je napriklad ¢as-
to determinované viac previdzkovymi, so-
cidlnymi, etickymi & ........... dovodmi, ako
mementmi ¢isto umeleckymi. Pre kritika mai
tato prax neblahé nisledky - stoji pred dile-
mou, ¢ hodnotit vykony objektivne (a tak
napr. konstatovat, ze ten ¢i onen sdlista. nie-
kolkokrit opuncovany. by v momentilnej
dispozicii nepresiel pravdepodobne ani kon-
kurzom do zboru). alebo s prizmirenymi
oboma ocami, resp. zavretymi uSami. Osob-
ne sa v tomto pripade priklonim ku kompro-
misu.

V postave Macbetha sa prezentovali dvaja
popredni solisti = F. Caban a P. Mauréry
(druhého som pocul iba na generdlke). Oba-
ja zvlddli tento tazky a exponovany part na
Standardnej drovni, radovému divikovi asi
nebude konvenovai Mauréryho . spicvanie
do seba" (ide o jednu neprijemne sa po
Slovensku rozdirujicu spevicku techni-
ku), u p. Cabana som postridal vii¢Siu kon-
centrdciu ténu, ktord by mu nepochybne do-
pomohla ku kultivovancjSiemu vokdlnemu
prejavu, najmi pri ,robeni velkych ténov*.
Prva (z hladiska poradia priemiér) Lady o-
boch spomenutych pianov - M. Blahudiakovi
— sa viac sustredila na vokdlny vyraz (estetic-
ky vykon solistky Zialbohu oslabilo rusivé
tremolo), suverénna E. Kittnarovd (mimo-
chodom ako jedind schopni ststredit pozor-
nost viac na herecky prejav neZ spisonosné
dirigentove ruky) v tej istej postave ziro€ila
dlhoro¢né skisenosti, ziskané na podobne
vnitorne rozorvanych postavich (Abigail,
Salome a iné). Jej frazovanie a spevnd kanti-
léna sice neboli natolko stylové ako u Blahu-
diakovej, postavu ctibaznej Zeny viak kreo-
vala naprosto presvedcivo. Dvornej ddmy sa
zhostila spolahlivd D. Livorovd a A. Michél-
kovd, v mendej postave Lekdra sa predstavil
S. Befiatka a R. Uhldr. Za spevicky najlep-

Protagonisti predstavenia - F. Caban (Macbeth)
a M. BlahuSiakovi (Lady Macbeth).
Snimka J. Vavro

Ulohu Banca stvirnil na vysokej profesionilne)
drovni P. Mikulds. Snimka J. Vavre

sie, profesionilne zvladnuté vykony povazu-
jem stvarnenie postavy Banca P. Mikuldfom
a J. Spackom. Dokonca pri p. Spackovi mu-
sim konstatovat, Ze s pribudajucimi rokmi je-
ho dovtedy komornejsie ladeny bas vyzrel,
ako v objeme, tak i vo farbe. S velkymi sym-
patiami som prijal tenorovy vykon mladého
L. Ludhu. V postave Macduffa sa prezento-
val viac-menej iba jednou driou, zvladol ju
viak suverénne, Stylovo a bez zjavnej ndmas
hy ¢i technickych problémov. V hlase ma na-
vyse ono potrebné napitie, ktoré ho predur-
¢uje ~ i ked zatial na lyrickejsic ladené - par-
ty talianskeho belcanta. Z nespomenutych
s6listov Géinkovali J. Abel, P. Gibor, A. Ha=
rant, J. Onis¢enko, B, Simanovsky, L. Hu
decovid a A, Svobodova.

Svojim vykonom ma sklamal spevicky
zbor. na oboch premiérach som postradal =
najmii pregnantnost, tak potrebnd prive
u Verdiho (zbormajsterka K. Bezdkovd),
Hudobné nastudovanie orchestralneho partu
bojovalo s .detskymi chorobami®, hritoy
nedokdzalo dohnat k energickejSiemu viko-
nu ani presné a .burcujiice” gesto dirigentd
(D. Stefanek). Pod taneéné vioZky sa podpi-
sal choreograf K. Téth.

Handicapom predstavenia, ktory podia
miia zohrd wlohu pri Zivotnosti inscendcie, ¢
uvedenie opery v talianskej reci. Prestafim
si uz koneéne nahovirat (a v tejto chvili
budem opakovat, pudpnklad’\m ze nie po-
sledny raz), ze radovi navstevnici opery SND
poznaju napr. Shakespeara, a Ze v pripade;
ak nie, tak im pomoze kréitky obsah opery,
obsahujici informaciu o konani Gsmich pos
stdv. Prestafime si namyslat, Ze tymto divi
kom je jasné, o o i8lo v prologu, Ze vedia
sa stalo za oponou, Ze im je jasné, kto st
traja ¢i Styria na marach, kto a preco uieki
v zdvere prvého dejstva z javiska, alebo,
je to za panoptikum v 2. dejstve. Alebo
me naozaj prim‘xtit‘ néavstevnika, aby sa pred
predstavenim ¢i pocas prestivok vzdal pri
jémného spolotenského uvolnenia, sadol s
niekde do kdta a usilovne Studoval prilo
preklad libreta? Proti tomu, myslim, by
protc,stmali i pracovni¢ky v bufete...
otézku je podla mojho nézoru mozné riesit
jednym sposobom: jasne si vopred koncipo
ciel predstavenia a na tomto zéaklade
najefektivnejsie prostriedky. ‘
JURAJ DO



990, VYROCIE NARODENIA PAVLA HA-
21, jina si pripominame 90. v¥rodie na-
enia ¢eského skladatela Pavia Haasa,

¢sa stal pocas druhej svetovej vojny jed-
obeti fasizmu.

d | sa v Brne, kde tiez cely Zivot aktiv-
phobll. Studoval na brnenskom konzer-
oriu (1919-1921) skladbu u J. Kunca

htmpllnkt u V. Petrzelku, v roku 1992

oval Majstrovsku Skolu skladby

$a Janacka, ktorého vplyv sa odriza vo

Hine jeho diel. Dokszal sa znamenite pri-

bit Jand¢kovym metédam a spojit ich
ﬂutm’rml virazovymi prostriedkami, cha-

rakterizovanymi struénymi, vyraznymi mo-

pouzitim viiéSich dizonancii a pozoru-
ou melodickou, harmonickon a rytmic-
invenciou. V Haasovej tvorbe badat in-
ciu moravskymi 'udovymi piesfiami, zi-

(ymi ndpevmi, dZzezom, ale aj hudbou

nského a Honeggera. Vrcholom Haa-

skladatel'skej price bola dramaticks
Sarlatan, ktord vznikla v rokoch

7, V decembri 1941 ho zatklo gestapo

odvlieklo do terezinskeho koncentraéného

I tu sa nadalej venoval hudbe, do-

tvoril nové skladby (napr. Suita pre

! Symfénia - nedokonéens, Styri pies-

na slovd ¢inskej poézie, pripominajui-
svojou sviitoviclavskou symbolikou do-

). Zahynul v Osvien¢ime - 17. oktébra

P. M.

VYMENNA DRUZOBNA PRAX. Uz viac

“sa tispe$ne rozvija druzobni spolu-

1 medzi Vysokou S$kolou mizickych

i v Bratislave a Vysokou hudobnou

ou C, M. von Webera (Hochschule fiir

C. M. von Weber) v Drazdanoch. Vy-

sa najmii forma Studijnych pobytov

a vymennej praxe Studentov.

ditoch 13.-19. marca t. r. taktiez pobudla

Drizdanoch skupina bratislavskych hu-

bnikov, posluchacov VSMU, ktori sa

ne predstavili na koncerte v aule ta-
ise) Vysokej hudobnej Skoly. V programe,
ostavenom z diel B. Smetanu, S. Prokofie-

B. Bartéka, C. Debussyho, A. Dvoiika,
Mascagniho a E. Suchoiia i¢inkovali kla-
sti M. Biegelbauerova, M. Stefko, spe-
itky A. Dudasovi, 1. Michalikova a dychové
tvinteto v zloZeni M. Turner, flauta,
L Roth, hoboj, R. Sebesta, klarinet (vystipil

a ako solista) E. MeSina, fagot a B. Hoz, les-
roh. Rektor $koly prof. D. Jahn ocenil
tné kontakty oboch $kél, ako aj vibor-

nos( mladicll umelcov i dobri
glek i sidadbu programu. Studenti

; I’mmt ‘tase obdivovat kultiirno-

a umelecké pamiitihodnosti

dan a okolia, ziiéastnit sa na predsta-

ii opery R. Wagnera Bliidiaci Holand'an

rézil W. Wagnera), &i absolvovat Koncert

boru Cappella Sagittariana. V oktdbri za-

a zasa skupina drazdanskych poslucha-

v do Bratislavy. -NA-

OHLASY NA SKO. Kritko po turné

vo Vel'kej Britanii prisli do Bratislavy

né kritiky na vystipenia nasho tele-

Aspoﬁ niekol'ko z nich: ,Véera sa usku-

v brightonskom Ddme sviatok pre

alcov - vd'aka SKO. Dve tvodné &isla -

ho a Vivaldiho Concerti grossi boli
ice v kazdom ohlade. Teply ton sla-

j, dokonalost siiboru spiitd s rytmickou

tou a hlbokym zmyslom pre kontrast

bili, Ze vvkon bol pravdepodobne naj-
tktnejsi, aky kedy budeme pocut... Dvo-

Serenida pre sliaciky E dur bola

ym vyvrcholenim nadherného koncer-

najmii vdaka vediicemu orchestra Boh-
novi Warchalovi.“ (John Freestone, Eve-

g Argus, Brighton, 6. 3. 1989). ,,Je aZ ne-

Iné, Ze taky syty zvuk bol vytvoreny

malym siiborom!* (Frank Warren, Glou-

¢rshire, Echo, 7. marca 1989). ., Sheffiel-

AAg0LR0

sTtaceato

dski milovnici hudby nevynikajiu svojim
vztahom k Sostakovi¢ovi. Preto dlhy a entu-
ziasticky aplauz bol odrazom nidhernej hry
SKO.* (D. D. Yorkshire Post, 20. marca
1989). -uy-

Snimka M. Thurzovi

® MNICHOVSKY CHIAPCENSKY ZBOR
- Die miinchner Chorbuben pricestovali na

pozvanie Bratislavskéhe chlapéenského
zboru do Bratislavy, kde sa 24. midja pred-
stavili na samostatnom celovecernom kon-
certe v Koncertnom stidiu Cs, rozhlasu, Za
dirigovania zbormajstra a umeleckého vedii-
ceho siboru Bermharda Reimanna pred-
viedli v¥ber zo svojho bohatého repertodru,
ktory zahriuje sakrilnu a svetski zborovia
tvorbu vietkych stylov od renesancnej poly-
fonie az po sii¢asné zborové diela a rézne
upravy ludovych piesni. Teleso, zalozené
F. Rothschuhom v roku 1952, sa radi k po-
prednym eurépskym zborom tohto typu, je-
ho ¢lenmi sti chlapcei od Sest do dvanast ro-
kov, zdruZeni na bize nezdvislej spoloénosti.
Chlapci ziskaji v siibore nielen muzikant-
ské skolenie, ale vedenie zboru kladie velky
doraz i na rozvijanie osobnostného profiiu
spevikov, ktorych motivuje pridelovanim
podla zdsluh odstupfiovanych hodnosti, vy-
znatenych aj na dborovych diapkach, Kazda
funkcia zahriiuje konkrétnu ¢innost a zod-
povednost za urdity dsek organiza¢nej spra-
vy telesa. Tym pestuji v chlapcoch zmysel
pre vzajomnu spolupracu, ochotu pomihat,
zodpovednost a pocit spolupatriénosti. -H-
® VYSLEDKY PRIESKUMU SLOVEN-
SKEJ FILHARMONIE, Zaciatkom roka us-
kutoc¢nila Slovenska filharmoénia medzi nav-
Stevnikmi jednotlivich koncertnych cyklov
prieskum, zamerany na zistenie optimdlne-
ho zadiatku koncertov a celkovej spokojnos-
ti Bratislavéanov s Koncertnou ¢innostou
SF. Z celkove rozdanych 1200 anketovych
listkov sa vriatilo 503 vyplnenych dotaznikov,
na zdklade ktorych ponechdva vedenie SF
zaciatok vecernych koncertov o 19.30, novy
plinovany cyklus komornych Kkoncertov
v Moyzesovej sieni bude byvat v stredu
o 1930, koncerty pre Kruh priatelov SF
(cyklus K) ostavaji v nedelu o 1030 h, na
ziadost viiéSiny respondentov ich doplni
sprievodny text o autoroch a interpretoch.
Ostatné pripomienky obsiahnuté v dotazni-
koch sa tykali naprikiad zlepSenia Kultir-
nosti prostredia v Redute, sluZieb navitevni-
kom a dramaturgie. Zaujimava je Ziadost
o usporiadanie Diaa otvorenych dveri pri
prilezitosti 40-ro¢ného jubilea SF.

Stretnutie

mladjch skladatelov CSSR a BLR

v Dolnej Krupej

Stretnutia mladych skladatelov, pravidel-
ne sa konajuce dvakrat do roka (raz na slo-
venskej a raz na Ceskej pode) za pritomnosti
7(1le113((1\1 jednej zo zahraniénych krajin,
tvoria jednu z tl()lLLllth foriem konfrontacie
ich vzdjomnej lvorby Siroky priestor je
v ramci nich venovany prehravkam skladieb,
ako aj diskusidam o smerovaniach i problé-
moch vyvoja stacasnej kompozitnej tvorby
doma i v zahrani¢i. Je to jedna z mala platfo-
riem (u nds), kde moze dochadzat k uvedo-
movaniu si postavenia vlastnej kultiry vo
vztahu k svetovej. Doteraz niam chyba medzi-
narodny festival sicasnej hudby; obmedzené
st moznosti §tidia v zahrani¢i, dcasti na roz-
nych sitaziach, kurzoch a festivaloch. Aj
uvedené stretnutia mladych skladatelov po-
stradaju systematickost vo vybere jednotli-
vych zahrani¢nych krajin, z ktorych niektoré
socialistické boli zastipené viackrdt, kym
mnohé nesocialistické ani raz. Uspokojiva
nie je ani ucast nadich skladatelov na vymen-
nych akcidch podobného druhu v zahraniéi,
podmienend viacerymi limitujticimi faktor-
mi.

Problémov je hned nickolko. Z nich su
jedny viac, iné menej redlne a rieditelné. Po-
kiisim sa zamerat na tie prvé a navySe stvisia-
ce s uvedenymi stretnutiami mladych sklada-
telov. Jeden problém tvori slaba uéast doma-
cich skladatel'ov. Ciasto¢ne je pri¢inou lahos-
tajnost, nezdujem. Ale kvantitativne vicsie
zastipenie Studentov kompozicie, ako uZ vy-
studovanych skladatelov, poukazuje aj na
iny dovod. Je nim rozkol medzi zdujmami
mladého skladatela (z existencnych dévodov
niteného prijat rozne. s kompoziciou nestivi-
siace zamestnania) a jeho zamestndvatela,
ktorému vyznam takychto podujati zostiva
skryty. Ved na vykon jeho zamestnanca
(pracujticeho napriklad ako hudobny rezisér,
redaktor...) rast urovne jeho kompoziénej
tvorby nemad Ziaden vplyv — naopak spdsobu-
je prekazky.

V tomto roku sa prvé stretnutie skladate-
fov (3.-6. mdja) uskutoénilo s tromi bulhar-
skymi skladatel'mi, pdsobiacimi v Sofii, ab-
solventmi tamejsicho Konzervatéria (v Bul-
harsku ma charakter vysokej Skoly) — Kiril
lievskij (nar. 1955; studoval u P. Chadzie-
va), Krasimir Taskov (nar. 1955; Studoval
u P. Stojanova), Petar Petrov (nar. 1961; Stu-
doval u A. Rajc¢eva). Svoju tvorbu prezento-
vali nickolkymi skladbami, ktoré do znaénej
miery postrddali ¢rty osobnostného prejavu.
Vyznacovali sa sice remeselnou zrucnostou
(znalostou technik klasicisticko-romantické-
ho dedié¢stva, prostriedkov moderny prvej
polovice 20. storotia i niektorych sposobov
povojnovej avantgardy a Novej hudby),
aviak chybala odvaha predostriet svoj po-
stoj. spojeny o. i. s protestom voci ustalenym
normam, ktory tak charakterizuje mladého
umelca. Jednou z pricin tohto stavu je prav-
depodobne pomerne nizka informovanost so
svetovym dianim, obmedzené¢ moZnosti vy-
meny formou stazi, sitazi (ani jeden z nich

nestudoval v zahranic¢i. ich skladby s vimm-
kou ZSSR zazneli len na domace) pode)

V diskusii sa rozvinula 1éma o progresis-
nych vyvojovych cestach sacasne) hudby,
V tejto suvislosti sa spomenula tvorbea
G. Kanceliho a A. Snitkeho. dobre zndma u)
bulharskym kolegom. Pohotovo postrehls «)
uréitd  podobnost medzi nou & hudbou
V. Godidra. ktord predstavovala pre nich
hodnotovo najvyssi stupen z predvedensch
ukazok z nasej stranyv. Analogicky k tomuto
smerovaniu v hudbe pontkli skladbu jedné-
ho zo svojich kolegov G. Arnauda (nar.
1957, studoval u A. Taneva) — Koncert pre
komorny orchester, poukazujlicu nesporne
na talent svojho tvorcu. Chybala jej vsak
sudrznost a funkénost ¢asti vo vztahu k cel-
ku, myslienkovi zdvaznost a vyber pouZitych
prostriedkov, ¢o tak charakterizuje Godéro-
ve diela. V diskusii dalej bulharski kolegovia
postrehli  rozdielnost  $tylovych orientécii
v radoch mladych slovenskych skladatelov,
ktord zrejme v Bulharsku nie je natolko priz-
naénd. Z vypodutych ukazok popri Godarovi
zaujala I. Szeghyova, brnensky skladatel R,
I$tvan a z najmlad3ich M. Betko a M. Piacek,
ktorym prcdigovedah budticnost tspesného
skladatela. DalSie témy diskusie sa tykali
otdzok  vyuzitia folkloru a tradicie
v kompozicii, kde bulharski skladatelia opat
zaujali zname stanovisko o primérnosti zazit-
ku, vysledného tvaru voci zvolenym kompo-
zitnym  prostriedkom. Ich ndzory nemali
viak svoj ekvivalent v tvorbe, kde bolo citit
prevlddajuce tradiéné (na sposob moderny
prvej polovice 20. storoéia) spracovanie fol-
kléru. Otvorene na tento rozpor hned na za-
¢iatku poukazal P. Martincek a dal3i diskutu-
juei, ¢o naStartovalo atmosféru neformdlne
prebiehajucich polemik. Napriek ndzorovym
rozdielom panovalo priatelské ovzdusie, po-
trebné na rozvijanie priatelskych kontaktov
aj za ramec takychto stretnuti,

Ziada sa mi este upozornit na organizatné
zabezpetenie. Zo slovenskej strany bolo
stretnutie pripravené prikladne, na ¢om mala
nemalu zdsluhu PhDr. Zuzana Krajéiovi, ta-
jomnicka Tvorivej komisie pre tedriu a Kriti-
ku i Kruhu mladych skladatelov, dalej pred-
sednictvo ZSSKU i Federdlneho ZCSSKU
a SHF. Po prvykrit bolo technické zariade-
nie obsluhované profesiondlne - Ing. E. Wal-
zelom, technickym pracovnikom Elektro-
akustického $tidia €. rozhlasu v Bratislave.
Zo slovenskych skladatel'ov sa zicastnili Sies-
ti, pricom boli k dispozicii partitiry i nahrayv-
ky dalsich kolegov. Za ¢eski stranu to boli
len dvaja a nahravky a partitiry ostatnych
Ceskych skladatel'ov chybali. K dispozicii ne-
bol ani propagany materiil za ¢eski a bul-
harsku stranu - profily, platne, vydané noto-
vé materialy atd. V budicnosti by to mala
byt jedna z poziadaviek pre zdstupcov zucast-
nenych krajin, ktori okrem vlastnych skla-
dieb by mali uviest aj repreremativnu vzorku
mladej kompozi¢nej tvorby svojej krajiny.

ZUZANA MARTINAKOVA

® PODUJATIE V MARKUSOVCIACH. Miizeum hudobnych ndstrojov v letohradku Dar-
danely v Markusevciach, okrem vystavy historickych ndstrojov pravidelne pripravuje aj hu-
dobné podujatia - éasto venované mladym posluchi¢om. Jednym z nich bolo aj stretnutie
s bratislavskou klaviristkou Vierou Doubkovou so *iakmi ZS z Harichoviec pri Levodi. Na

programe zazneli diela J. S. Bacha, L. v. Beethovena, R. Schumanna a C. Debussyho.

F.S.

KONKURZY

Riaditel' Konzervatoria v Brﬁtislavé, Toistého 11, vypisuje konkurz na obsade-

nie volného miesta:
~ uditel'a klavirnej korepeticie.

Kvalifikaéné predpoklady: vysokoskolské vzdelanie prislusného smeru a peda-
gogicka prax. Predpokladany ndstup interného alebo externého vyuéovania je
1. septembra po schvileni konkurznej komisie.

Prihlasky dolozené dotaznikom, Zivotopisom, overenymi dokladmi o vzdelani
a praxi moZno podat do dvoch tyZzdiov od uverejnenla konkurzu na adresu Kon-

zervatoria v Brntislave.

*

»*

Riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz do hla-

sov operného zboru:
- soprin,
~ alt,

= tenor,
~ bas.

" Konkurz sa kit dﬁa 19. 6. 1989 0 14. hod. v skiiéobni Snem ke dava s
Gorkého ul. & 4, Braﬁslnva. Podmienky: znspievat umelli alelm Tudowii pieseii

a jednu driu,



Tohtoro¢né 15. zahrebské hudobné biend-
le i napriek svojmu jubileu nepdsobilo nijako
sldvnostne okdzalo, honosne a hlu¢ne, ale
bolo skér uzavretou zdleZitostou odbornikov
a zanietenych zdujemcov o sti¢asni hudbu.

Zaujimava a netradi¢na bola dramaturgic-
ka Struktira biendle, ktord sa javila ako jubi-
lejnd retrospektivna panorama tzv. avant-
gardnej hudby od pociatku 20. storofia az
podnes (avantgarda chdpana nie jednostran-
ne, ale ako odraz jednotlivych etap vyvoja
hudby v naSom storo¢i). Pravda, v tomto
zmysle je mozné o dramaturgickej koncepcii
biendle diskutovat, pretoZe orientdcia na sve-
tovii hudobni avantgardu smerovala pod-
statne viac od Zihrebu na zdpad, ako na se-
ver, juh ¢i vychod. Ale to uZ je vec usporia-
datelov...

Podat podrobni informéciu o tomto mara-
téne (8.—-14. 4. 1989) je priam nemoZné, tak
ako bolo nemozné stihnit vietko, ¢o biendle
pontikalo. Jeho Struktira bola rozdelena do
§tyroch programovych blokov: a) Styridsat
rokov elektroakustickej hudby b) Skola si-
¢asnej hudby c) Vecerné koncerty d) No¢né
koncerty a javiskové produkcie.

Okrem toho paralelne s ve¢ernymi koncer-
tmi prebiehal cyklus Zvuk a film. Pokisim sa
aspofi stru¢ne charakterizovat jednotlivé
programové bloky.

40 rokov elektroakustickej hudby

Sestdielny cyklus (vidy o 10.00) zatinal
dielami P. Schaeffera, K. H. Stockhausena,
H. Eimerta, B. Madernu, Gy. Ligetiho, L. Be-
ria a dalich prvych priekopnikov elektroa-
kustickych kompozicii. NemoZno menovat
vietkych autorov (zazneli skladby vyse 50 au-
torov), chcem sa zmienit skor o vydarenej
dramaturgickej koncepcii tohto cyklu, ktory
chronologicky, s dorazom na kvalitu a vy-
znam jednotlivych autorov a diel prezentoval
doterajsi Styridsatroény vyvoj tejto hudby.
Cyklus uvidzal H. U. Humpert a Siestu Cast,
venovanu elektroakustickému Stidiu
III. programu belehradského rozhlasu -
V. Radovanovi¢. Obaja si autormi pozoru-
hodnej publikécie, ktora teoreticky odborne
a s prehladom zachytiva doteraj$i vyvoj
elektroakustickej hudby, pricu jednotlivych
§tadii (aj bratislavského) a v encyklopedic-
kych heslich informuje o jednotlivych skla-
dateloch.

Uvedeny cyklus presvedéivo dokumento-
val, Ze tento druh tvorby nie je privilegova-
nou, neZiadicou exkluzivnou zdujmovou
¢innosfou, ale logickym désledkom vyvoja
avantgardnych poetik hladajicich novy zvu-
kovy a vyrazovy material. Cyklus tieZ doka-
zal, Ze elektroakustickd hudba ma uZ svoje
dejiny, svojich Kklasikov, pokracovatelov
i daliich hlada¢ov nového idedlu. Bolo pre
mia milym potesenim, Ze medzi touto sveto-
vou ,elitou* bolo zaradené diclo Jozefa Ma-
lovea Ortogenesis s pozitivnym ohlasom.

Zaujimavostou tohto i daldicho cyklu bol
volny vstup na podujatia, ktoré sa konali
v neformdlnom prostredi foyer Malej dvora-
ny. Priklad nasledovaniahodny, pretoZe nade
elektroakustické stadio ma vo svete dobry
zvuk a takato rekapituldcia by nezaskodila
ani domdcim zdujemcom.

Skola sii¢asnej hudby

Z podobnych programovych zamerov ako
predodly vychddzal aj tento Sestdielny cy-
klus, s tym rozdiclom, Ze i$lo o Zivii hudbu.
Mozno diskutovat o uz spominanej drama-
turgickej orientdcii; cyklus bol zamerany na
ticto skladatelské osobnosti: O. Messiaen,
G. Ligeti, K. H. Stockhausen, A. Berg,
B. Bartok, A. Schinberg, I. Stravinskij
a E. Satie. Vyber skladieb bol zrejme moti-
vovany domécimi reprodukénymi moznosta-
mi. Messiaenove skladby (Quator pour la Fin
du Temps a i.), Stockhausenov Cyklus (1959)
a Kontakty (1959-60), Bergova Lyricka sui-
ta, Bartokove 3. sla¢ikové kvarteto, Saticho
Gymnopédie a i. boli naroénou previerkou
zéihrebskych sélistov a komornych siborov,
z ktorych pre mia najsympatickejsie vyznelo
Klimovo kvarteto (Berg, Bartok). Napriek
viacerym interpretaénym podlZnostiam ne-
moZno cyklu upriet — i vzhladom na volny
vstup, didakticky zdmer (dobre sa potivali
napriklad nepravom u nds nehrané skladby
E. Satieho, kombinované s recitdciou vo foy-
eri Koncertnej dvorany) a uéast mladého
publika (prevazne posluchdacov hudobnych
uéilisf) bola viac ako sympatickd. Dolezité je
aj to, Ze tito tvorba je v repertodri domdcich
s6listov a komornych siiborov beznou zéleZi-
tostou.

Vecerné koncerty

Mali byt hlavnym dramaturgicko-interpre-
taénym pilierom zahrebského biendle. Pre-
vladala tu dramaturgickd volnost, Siroky zé-
ber kompozi¢nych technik a poetik, bola tu
i skladatelskd skostnatelost, bezvyrazna
a neosobitd invencia, bezduché hra s aleato-
rikou, sonoristikou, koloristikou, epigon-
stvo, ale nasfastie aj zaujimavé, provokujice
i podnecujuce tendencie.

Pozoruhodnym a myslim, Ze prave v tomto
prostredi aj istym ozivenim dramaturgie bol
koncert Litovského komorného orchestra pod
taktovkou Sauliusa Sondeckisa. Predviedol
predovietkym diela svojich krajanov -
0. Balakauskasa, E. Straumeho (obaja boli
pritomni), B. Kutavi¢iusa, F. Bajorasa a na-
pokon Chordl L. Beriu. Osobitni pozornost,

Centrom zdhrebského bienale bola koncertnd dvorana , Lisinski“.

dobného divadla okrem inStrumentdlnej bra-
virnosti ma neoby¢ajné kuzlo muzikantske)
spontaneity a divadelnej graciéznosti. Viet-
ko je velmi decentné, duchaplné, vkusné
a origindlne. Osobitne sa musim zmienit
o skladbe Zahrebtana Vinka Globakara -
Tribadabum extensif sur rythme fantome
(z r. 1981), v ktorej traja solisti rozvinia pre-
bohata $kdlu zvukovo-rytmickych napadov.
Tento veter rozhodne patril k vrcholom bie-
nale a svojou originalitou i jedine¢nostou by
tento subor podnetne zapdsobil aj v nasich
stojatych vodach. Druhym velmi prijemnym
prekvapenim bol opit sibor bicich ndstrojov
Polyrhytmia z Bulharska. V zaujimavom a
pestro zloZzenom repertodri  (J. Cage,
S. Fink, A. Avramov, K. Sfetsas, D. Paliev,
E. Varése) dominovali skladby bulharskych
autorov, ktorych novost spocivala vo folklér-
nych prvkoch. Specidlne A. Avramov

v skladbe Ugandian Amadinda Piece (sam bol

E. Straume a Litovsky komorny orchester po predvedeni skladby € - € (Challanger - Cernobyl' 86)

ale aj diskusie vyvolala skladba E. Straume-
ho Koncert C-C (Challanger—Cernobyl' 86)
pre saxofén (hral autor) 2 klavire a slacikovy
orchester. Straume sa tu predstavil ako talen-
tovany, osobity skladatel a jeho kompoziciu
by sme mohli oznadit za kvézi retrosyntézu,
t. j. voIné vyuZitie a spojenie doterajsich
kompozi¢nych technik a prvkov, aleatoriky,
sonoristiky, ale aj expresionizmu, hidam aj
nervného naturalizmu, miestami hraniciace-
ho s neurotickymi koldZovymi ttvarmi. Roz-
hodne to bola skladba na diskusiu.

Z dalsich ve¢ernych podujati ma sklamalo
§panielske Grupo circulo s domdcou tvor-
bou, v ktorej bol prilis citit kompozi¢ny ste-
reotyp a eklekticizmus. Zato nasledujice trio
Le Cercle z Francuzska mi poskytlo jeden
z najkrajSich humornych a duchapinych za-
zitkov.

Trio Le Cercle Percusion-Théatre, zaloze-
né 1973 preslo tspesnym fazenim uZ viacery-
mi svetovymi festivalmi a ich koncepcia hu-

Symfonicky orchester zihrebského rozhlasu a televizie

jedinym interpretom) ukdzal origindlnu $ka-
lu technickych fines a zvukovych efektov na
xyloféne Amadinda, ktory sa vyskytuje jedi-
ne u Bagandianov — ugandského kmefa Ban-
tu. Hraji na iom traja hraci technikou ,,put-
ting together”; skladba i jej predvedenie ma-
la burlivy ohlas.

Na jedinom symfonickom koncerte (Or-
chester Zshrebského rozhlasu a televizie),
Spanielsky dirigent Arturo Tamayo uviedol
skladby mladych autorov — Polky Bettiny
Skrzypezak, Zihrebcana Srdana Dedica,
Ameritana Sidney Corbetta a jedného zo za-
kladatelov chorvitskej moderny Branimira
Sakaca. Kym prvi traja cdte len vstupuji do
SirSicho hudobného povedomia, zostdvajuc
na platforme aleatoriky a sonoristiky (je to
uz schematizmus!), Saka¢ je zrelym tvorcom
s vyhranenym rukopisom. Ligetiho Koncert
pre klavir a orchester som lepsie ..vychutnal*
s bratmi Bonaventurovcami vo Varsave ako
teraz s klaviristom Hubertusom Breyerom.

.

Snimky M. Jurik

No¢né koncerty

Mali byt akymsi konfrontaénym protipds
lom, v ktorom vystupuje do popredia inters
pret ako nositel-Siritel avantgardnych ideis
Cize tvorba a interpret. Ci uZ to bol multi-
hra¢ Radko Vojteko s dielami B. Jei-Brezave
s¢eka a M. Ruzdjaka, alebo americky sibor
pre sucasni hudbu ,,Zeitgeist** Ensemble
(skladatelia F. Rzewski, L. Riley, I. Kuljeri¢;
T. Fuentes), vietci priniesli zasviitené inter-
pretaéné vykony, aviak tvorbe chybal virazs
nejéi hudobny materidl, prevladala chladnd

Trio Le Cercle pri interpreticii Globakarove
skladby

raciondlna konstrukcia nad absentujtcou in-
venciou, Z VarSavskych jeseni ndm dobre
znamy John Tilbury v programe nazvanom
In memoriam Morton Feldman delikdtnym,
¢istym, az asketickym sposobom predniesol
diela C. Cardewa, H. Skemptona a M. Feld-
mana, Ziveretné no¢né podujatia vygrados
vali v exkluzivnom programe nazvanom
MBZ New Cabaret — ,Madame Cora*, veno-
vané J. Cageovi. Ide o kolektivnu produkeiy
¢lenov suboru Orchesterforum. Dvojhoding:
va produkcia je parédiou — karikattirou bargs
kovej opery. Ddleziti rolu tu hra improviz
cia, Stylizdcia pseudobarokovych drii, pricom
zékladnou spojovacou Stylistickou matériou
si prvky nemeckej piesiiovej kabaretng)
hudby 30-tych rokov a dzezu. Scénickym
stvdrnenim a vysokou interpretaénou o
fiou bola to exkluzivna bodka za MBZ "89.
Zihrebské hudobné biendle teda nie je v
hranenym podujatim, je festivalom otvore:
nym pre vietky styly a smery sicasnej hudbyy
nenastoluje kritéria, ale predkladd materidl
na tivahu, ddva nové podnety a ¢o je hlavné;
nedovoli zabudnit na to, ¢o bolo, na cestys
sucasnej hudby k dnesku. V tomto smere bo-
lo v mnohom pouc¢né a zaujimavé. i
Nebol tu ani Ziaden festivalovy zhon™
a ruch, ani vzrudené pseudoteoretické disku=
sie. Skor sistredené poivanie podia indivis
dudlneho zdujmu a tiché priatelské rozjima:
nie nad stavom hudby naej pritomnosti, Al
ak by predsa malo dojst k ,,pokusu o diagno=
zu* zahrebského biendle, hladal by som pris
¢iny fenoménu, pre¢o sa vicSina sucase)
hudby podoba ako vajce vajcu (Cest vini
kam!), hoci vznikla v roznych krajindch sy
ta, pre¢o je tolko epigonstva, pseudosebare
alizdcie a malo origindlnych partitir a preio
sa hodnoty este stilo tazko presadzuji dohus
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pozitivnom smere.

RI FUKAC

edcom by mal byt jasny predmet a meto-
1 bidania. Vedy neustrnuté. ktorych
et sa spolu s metodologickym apara-
tavicne meni. hoci len nastolovanim
h a réznych ponati tej istej skimanej
zaviizuju svojich nositelov k neustale-
yjasiovaniu koncepcie predmetu a me-
d a tym samozrejme aj cielov. funkcii,
pZnosti a limitov tej-ktorej vedy.

uzikol6gii nepochybne existuje priam
fadna ochota na premeny spominané-
vivoj od zakladatelskych koncepcii
dera, Adlera. Riemanna az k dnedku
presvedcivim dokazom. Preto na-
uk 1aké vyznamné odbory ako je li-
veda, ¢ veda o vytvarnom umeni do-
tatia s rozdelenim na pododbory his-
tedria a kritika. potom sa vnutorna
ologickd systematika uz viac ako
kov rozrastd do obrovskej a klasifikac-
zvlddnutelnej élenitosti a zlozitosti.
ol6gia je neoby¢ajne aktivna aj pri na-
i otdzok interdisciplindrneho ¢i nad-
fového charakteru. Aj v tom predstihu-
phé z pribuznych disciplin. Tento stav
itom neznamend prednost alebo cnost. ale
nutnost: povaha hudby a jej okolia, te-
ného predmetu muzikoldgie je prosto
¢ sa nezaobideme bez kombindcie.
a ustaviéne nového prekrizenia pri-
jednich a humanitnych hladisk. bez
ity disciplin a bez interdisciplindrnosti.
reverovania aplikovatelnosti nastolova-
etod aj inymi. ¢asto celkom nepribuz-
| alebo novonastupujicimi odbormi a

ml ¢ulo uvazovala a u\.liujc o proble-
ke predmetu a metodologie i ¢eska hu-
pd veda. Nemala sice bezprostredny
na zakladatelské akty, aviak sklon
tnym metodologickym bilancidm bol
Hostinského evidentny trvalou inkli-
k vieobecnejsim estetickofilozofic-
cepeidm, touto - domnievam sa -
strankou ¢eskej hudobnej vedy.
okladom aktivity v metateoretickej od-
rovine si aj pomerne pocetné a v po-
s0 zahrani¢nou produkciou — trafam
t nie celkom zlé ~ odborové prope-
od price Rackovej, znamenajicej
apituldciu Helfertovej koncepcie, az
dielo Elschekovo a ¢eski timovi
vedu.
esiatych rokoch sme sa venovali
m muzikologickym dvahdam v sna-
odbor o marxisticki metodolégiu;
aktivizovala potreba vyrovndvat

aktudlnej zahraniénej produkcie so
ovymi impulzmi. Dokonca mohol
dojem, akoby price na poli vieco-
uzikologie, t. j. na metateoretickom
adboru, vytlacala konkrétne bada-
pétdesiatych rokoch sme napri-
judobnti historiografiu — a nielen ju, ale
i ad folkloristiku - postavili do tie-

0si estetického metodologizovania,
prezila azda len draho zaplatend
nositelov tychto tendencii, uvedo-
by sa muzikol6gia nemala uZ nikdy
u uberat, Treba povedat, Ze naj-
8ajtici vedci urobili v nasleduji-
i mnoho pre to, aby sa diStanco-
to tradicie a tak.v dalSich rokoch

neskoncipovala
 bolo resumé ]adnoznaéni'?lbn vél'o

nienkach stile frapantnejiej nedos- .,

e v struénej sprave uz informovali, usporiadal Zviiz ¢eskych sklada-
oncertnych umelcov a Zviéz slovenskych skladatel'ov a koncertnych
Prahe celostatnu konferenciu o problémoch a perspektiv
dy v ESSR. Ciel'om tejto prvej muzikologickej ., plenar!
olo zmapovat” siéasny stav Eeskoslovenskej hudobnej vedy v doma-
inarodnom kontexte a na zaklade toho naznadit ulohy jej d'alsieho
lavné referaty (Jifi Bajer: Za posilnenie historického, estetického

o vedomia v hudobnovednom vyskume; J. Jiranek: Hudobna
; J. Fukaé: Predmet a metédy hudobnej vedy: O. Elschek: Miesto
ivy éeskoslovenskej hudobnej vedy v medzinarodnom kontexte)
ov (z toho 10 slovenskych) z oblasti hudobnej histdrie, kritiky, teo-
sociolégie, psycholégie, pedagogiky, etnomuzikolégie, muziko-
stiky, populérnej hudby, problematiky ediénej, mizejnej, popula-
itucionalnej Struktiry, Statneho planu a vyuéby muzikolégov na-
sjici obraz o zmeskanych viakoch, nevyuzitych prileZitostiach, ig-
‘0 prekazkach z nezdujmu, l'ahostajnosti i svojvoli, ktoré odsdadili
ensku hudobnu vedu na zivorenie na periférii svetového diania. Ne-

vach hu-
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‘odvratenie krizy, ktorych realizacia
obce resp. oboch narodnych skla-
idlne zavery svojho

)ZNno a troba dosiah-

q a élnml

nkach nasho éasopisu sme uvero]ﬁh\mﬁ postupnt nnjd&luiitoiiie re-
pred konferenciou. Publikovanim dvoch dalSich (zo stenografické-
mu) ukonéime tento cyklus, dafajuc, ie sme tym prispeli k urychlené-
lu nnradostnoi situacie éeskoslovnnﬂm} mtﬁlkolégu.

dmet a met6dy hudobnej vedy-
ich zavislost od suéasného stavu
koslovenskej muzikologie

vznikalo nové myslenie v muzikoldgii - a nie-
len v muzikoldgii.
Nevelmi povzbudzujuce je aj to, Ze sme

niiteni stile dokola mobilizovat vlastné teo-

retické myslenie len preto, aby sme ..dohdna-
li svet” a mohli na zahrani¢nych kongresoch
prispiet aspon tym metodologickym malom
do mlyna. mlejliceho nam neraz nedostupné
zrno nam rovnako malo dostupnymi vyskum-
nymi technolégiami. Zdéraziujem tito sku-
to¢nost zamerne, aby som dal najavo, Ze sa
v tomto ohlade solidarizujeme s tou ¢astou
nasej muzikologickej mienky. ktora takto
zmvsla. i k,z d sme pnvahou chodu muzikolo-
gickej prace neraz niteni takto vystupovat.

To.samozrejme, neznamend, Ze by sme ma-
li pestovat u nds pocit zbyto¢nosti véeobecnej
muzikolGgie, jatrit — hlavne kulodrovo, ako
byva v tejto krajine zvykom - od 50-tych ro-
kov prezivajice napitie medzi .estetikmi®
a . historikmi®, resp. medzi .metodolégmi*
a .poctivymi®, tymi vzdy jedinymi konkrét-
nymi robotnikmi na ihore muzikolégie. Vo-
lim zamerne kulodrové metafory na oznace-
nie akejsi polarity. Pokial takéto pocity vzni-
kali a vznikaju, i§lo a ide vzdy o produkt von-
kajsich mimoodborovych tlakov. ktoré,
pravda, deformuju prirodzeny stav a moZu
prezivat v podobe fazko odstranitelnych
a nemenej tazko diagnostikovateInych kom-
plexov. Muzikolégom. nech riesia témy aké-
hokolvek stupna véeobecnosti ¢i konkrétnos-
ti, ide nakoniec vzdy o spolo¢ni vec a na-
prick hasterivosti — ostatne. vieobecnej vlast-
nosti vedcov - sa radi medzi sebou dohodnu.
Za normalnych okolnosti si dokonca ochot-
ni sa zjednotit na rieSeni velkych iloh, na-
priklad takych projektov, ktoré dnes u ni-
kde na svete nemoZzno realizovat inak nez v
timovej prdci a na ktorych prdve mozno kon-
kretizovat vieobecnu koncepciu odborov -
encyklopédii, historickych priruciek a pod.

K normélnym okolnostiam, ktoré by u nés
niec¢o také umoznili, véak mame daleko. Ho-
vorili sme o nasej verejnej muzikologickej
mienke a padli tu i slovd . badatelské obec.”
Nieco ako verejni mienku, hoci do kulodrov
zahnanu, v nasej muzikoldgii mame, i ked sa
obdvam, Ze je celkom roztriestend. Problém
redlnej spoluprice medzi ¢eskou a sloven-
skou muzikolGgiou je vlastne stary asi 20 ro-
kov. Pocituje sa ono spominané napitie me-
dzi ,historickym* a ,estetickym™, resp. me-
dzi ,konkrétnym* a ,vieobecnym* pélom.
Priamo neuveritelnou intenzitou vznikli roz-
diely generacnej povahy, ale i umelé proti-
klady typu ,,akadémia — vietko mimo CSAV
a SAV*®, ,univerzity — vietko mimo univer-
zitné, vrdtane akadémii®, ,muzed - vietko
mimo mizejné", centra so zavedenymi insti-
tiiciami, v podstate Praha, Brno, Bratislava —
giroky terén®, ,Struktiry a jedinci s moznos-
tami medzinarodnych kontaktov - pracovnici
bez tychto Sanci* atd., atd.

Pre rozne uvedené kategérie mé samozrej-
me otdzka celostného pohladu a rieSenia
problematiky muzikoldgie roézny vyznam a
niekedy celkom nulovii relevanciu. Asi nao-
zaj nemoZno celostne uvazovat o muzikologii
a o zacleneni vlastného badania do celku
tam, kde — obrazne povedané - nie je v kniz-
nici MGG alebo The New Grove Dictionary,
o dalsich prostriedkoch ani nehovoriac. Pris-
ne vzaté teda obec muzikol6gov ako taka
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prestala existovat. VicSina uvedenych roz-
pornych rozdielov — a mohli by sme si pripo-
meniit dalsie - pritom prameni z rozdielnych
moZnosti, aké na svoju plnohodnotni vedec-
ku sebarealizdciu maju jednotlivi pracovnici,
pracoviska ¢i rozne skupiny. Vo vede iste ne-
pojde o rovnostirstvo, aviak rozvoj vedeckej
prdce sa nezaobide bez rovnakych Sanci
a bez ustavi¢nej spolo¢ensky zabezpecovane;j
integrdcie ¢lenitého a dalej sa diferencujice-
ho odboru.

Hovorime tu vlastne este o téme predmet
a metédy. Ale dno, neodbodili sme od nej po
cely ¢as, ked sme sa pokisali rekonstruovat
uhol pohladu, ktorym na tito problematiku
dnes moze nazerat ,radovy* Ceskoslovensky
muzikolég. A v rekonstrukcidch, tentokrdt
historickych, este chvilu budeme pokraco-

vat. Napriek tomu, Ze medzivojnova muziko- .

logickd obec nebola pocetnd a s jej organizd-
ciou i so zaclenenim do svetového bddania
boli problémy, ako nedavno krdsne ukazal
M. Jhzl, stéli v jej ¢ele autority, integrujice
na$u muzikolGgiu na platforme univerzitnych
$kol. Po oslobodeni a vlastne i pocas vojny
existovalo nie¢o ako spontdnna emocionélna
¢i akénd jednota, vznikom Zviizu eskoslo-
venskych skladatelov potom sa otvorila San-
ca na organizaéné podchytenie rychlo vzras-
tajuceho poétu muzikolégov. Trvalo sice vel-
mi dlho, nez sa prekonali tuzke ¢ naopak
hybridné odborové nazory, zamiefiajice mu-
zikol6giu za kritiku a td za sluzbu hudobnej
tvorbe, resp. metodoldgie za ideoldgiu, od
prelomu 50-tych a 60-tych rokov viak vystu-
povala muzikologickd sekcia zviizu napokon
ako modernd muzikologickd organizdcia,
kvalitativne niektorymi moZnostami snad aj
vykonnejsia a lepsia nez mnohé klasické né-
rodné muzikologické spolo¢nosti. Odtial vy-
chadzali podnety na zaloZenie akademického
pracoviska, novych periodik, na aplikdciu
vtedy novych vyskumnych rezortov ¢ metdd,
na obnovenie hudobnej socioldgie, na nad-
viazanie stykov so zahrani¢im.

Zvizu sa podarilo vyriesit aj niekofko de-
safro¢i stard otdzku, neriesitefni za prvej re-
publiky — totiZ viac nez ddstojné zastipenie
nadej hudobnej vedy v Medzindrodnej spo-
loénosti pre hudobni vedu; krdsny sen, ¢o
kritky bol. Gcnc:d(:n(‘ a iné protiklady tu si-
ce boli, bol v8ak aj priestor na ich verbalizd-
ciu a ventilovanie — to bol prelom 50-tych
a 60-tych rokov — takze sa rychlo vytvirala
ak¢ni jednota v mnohych smeroch diferen-
covaného odboru. A Semindr o marxistickej
hudobnej vede, konmany 10. - 13. aprila
1962 v Prahe, sa priamo usiloval o to, aby sa
nasa muzikologicka obec ustanovila takpove-
diac tvdrou .v tvar spolotne formulovanej
koncepcii predmetu, metodoldgii i $pecific-
kych odbornych a Sirdich spolo¢enskych cie-
Tov muzikoldgie. Pri listovani stranok vtedy
vydaného protokolu si okrem pocitu nostal-
gie uvedomime, Ze napriek pozostatkom sta-
rej frazeoloégie a nicktorym jednostrannos-
tiam — za jednostrannost pokladdm aj to, Ze
niclen estetika, ale celd muzikoldgia bola
vlastne konfrontovana ako hlavny bod s teo-
riou intondcie - sa tu naozaj uvazovalo
a oponovalo o koncepte, ktory anticipoval
mnoho z toho dobrého, ¢o potom prislo,
a rozhodne nebriénil Ziadnej novej iniciative.
Bol to zrejme naozaj bod vo vyvoji a bodka
za uréitymi vecami, pricom sa ¢udujem, Ze
dnes musime aktualizovat to, ¢o bolo jasné
na konci 60-tych rokov.

Bude vecou historikov odboru, aby tieto
udalosti spisali a zhodnotili, rovnako ako bu-
di musiet historicko-kriticky rozobrat to, ¢o
nastalo potom, ¢o zablokovalo mnohé zame-
ry. ¢o vytlad¢ilo muzikolégiu zo zvizovej
Struktiry i z medzinarodného indtitucional-
neho kontextu, &o priviedlo muzikologicki
obec do stavu dezintegricie a o tiez sposobi-
lo, Z¢ sa ako ¢eskoslovenskd odborna obec
schddzame k rieeniu klucovych otdzok dis-
cipliny po prvykrit od roku 1962, a to
s imyslom — aspoi difam - sa ako obec zno-
vu ustanovit a zist sa nabudice skor ako
0 27 rokov.

K vyznamu takych schodzok: existuji viig-
Sie, slovutnejsie a zavedenejsie ndrodné mu-
zikologické organizicie, ktoré napriek svojej
otvorenosti vodi svetu, ba napriek svojej do-
minujicej pozicii vo svetovej muzikoldgii,
nepokladaji podobné a pravidelné stretnutia
za luxus. Napriklad nemeckd Gesellschaft
fiir Musikforschung, ktorej prominentni ¢le-
novia vzdy zdvorilo odmietnu pozvania na
sebalukrativnejdie zahrani¢né akcie, pokial
sa konaju v ¢ase ich narodného zasadnutia,
Predo asi? Pre yvrodeni nemecki disciplino-
vanost, alebo skor preto, ze i velmi etablova-
né obec, dominujica obec muzikoldgie, musi
straZif svoju integrovanost ako ziruku vy-
konnosti a plnej orientovanosti kazdého je-
dinca, pracoviska, rieSenej ¢iastkovej dlohy,
inoviécie a pod.

O vykonnost a podobni orientovanost sme
sa snazili i v rokoch postupujicej dezintegré-

cie odboru. Dokoncovali sa starSie projekty
(Dejiny Ceskej hudobnej kultiry, Encyklo-
pédia dzezu a modernej populirnej hudby,
Slovnik ¢eskej hudobnej kulttiry, smetanov-
skd monografia atd), vymyslali sa velké pro-
jekty nové (¢eské propedeutika hudobnej ve-
dy, prace hudobnosemiotického timu, mono-
grafia Hudba v ¢eskych dejindch, jandckov-
skd monografia a pod.). Garanti a redaktori
podobnych podujati by viak mohli rozpravat
legendy o tom, ako mizne ochota nasich mu-
zikoldgov spojit sily, ako nejedného 3pecia-
listu nemozno prinutit, aby vstipil do kolek-
tivneho projektu ap. A tak nevydidme pldno-
vany slovnik Ceskej a slovenskej, ale len ¢es-
kej hudobnej kultiry, nespisujeme a nevyda-
vame udebnice ciastkovych odbornych dis-
ciplin (pokial to robime, nie si publikécie
dostupné celej ¢eskoslovenskej verejnosti),
dvadsat rokov sme téapali okolo tlohy spisat
nové svetové dejiny hudby, len s tazkostami
zabezpetujeme koordinované vystipenie na-
§ich muzikolégov na nejakej naozaj vyznam-
nej zahrani¢nej akcii, zaostdvame v Kkritic-
kych ediciich starej i novej ¢eskej hudby
atd.

Samozrejme sme sa roky schadzali, aby
sme diskutovali o vieobecnych otdzkach ino-
vécif predmetu a metdd muzikoldgie. Disku-
toval som aj s tymi, ¢o neboli na tieto konfe-
rencie pripustani, Na brnenskych a neskor
i prazskych kolokviach a konferencidch sme
to mohli robit vo vybranej spolo¢nosti reno-
movanych alebo prinajmenej pocetnych za-
hrani¢énych partnerov. Z tych renomovanych
spomefime Dahlhausa, Eggebrechta, pani
Lissu a i.), ktori potom neraz rozniesli zvest
o nemalych ambicidch nasej muzikolégie do
eurépskych i zimorskych dialok. Na tychto
akcidch sa viak nemohlo podielat — symbolic-
ky povedané ~ tych 117 domdcich muzikold-
gov, ktori sa zili v roku 1962 v Prahe. Vylet
do Brna alebo Prahy bol pre nejedného rov-
nako obtiaZne realizovatelny ako zahrani¢nd
cesta. Ostatne, vieme o muzikologickych
pracoviskdch, kde dodnes v zdujme plnenia
planu nedovolia zamestnancom zdjst si met-
rom alebo elektrickou na miestnu medzind-
rodni akciu.

Nastala éra podivuhodného individualiz-
mu_ & yvlastne privatizdcie, Tykalo sa to kaz-
dého: toho, kto mal trodku viac moci a prile-
Zitosti, i tych, ¢o boli bez akychkolvek Sanci.
Necudujme sa. Ak muzikologickd obec ne-
existovala ako nieto, ¢o by dlhé roky bral
viZne na vedomie sam matersky zviz, jedin-
com, pracoviskdm, ¢i skupindm zostala jedi-
ne zdsada . presadzuj sa kazdy ako moze$ a
vie§“. Nastupujicim mladym muzikolégom
potom nezostalo ni¢, takZe si existenciu
mladSich generdcii takmer neuvedomujeme
a oni sa zasa nepovaZuju za prisludnikov ne-
jakej nastupujicej a najmi etablujdcej sa ge-
nerécie. Jednym z vysledkov je i to, Ze sa vel-
ky pocet absolventov katedier straca kdesi
v teréne a Ze muzikoldgov so skutoénymi
moznostami profesiondlneho uplatnenia ma-
me dnes vlastne menej nez pred Stvristoro-
¢im.

Pred 22 rokmi na kongrese Medzinarodnej
spolo¢nosti pre hudobnd vedu v Lublani
predniesol Friedrich Blume svoj zndmy u nés
publikovany prejav o hudobnohistorickom
badani v sucasnosti, ¢im udal tén, ktory sa
potom objavil i v daldich vtedajsich kritikédch
stavu muzikolégie. Zosmiednil tu zdanlivy
paradisus musicologicus, t. zn. stav, kedy su-
perperfekcionizmus Ciastkovych rieSeni ve-
die fakticky k strate vieobecnejsich muziko-
logickych perspektiv. U nds _|e dnes situdcia
opaéné Sirsie perspektivy v§voja muzikolo-
gie i koncepcie predmetu a metodologického
vyvoja discipliny, ktoré nastolujeme, st bez
ohladu na svoju spriavnost ¢i nespravnost,
prisnost &i zastaranost stratené prave iplnym
nedostatkom perfekcie v rade ¢iastkovych
ukonov, rozptylom badatelskej koncepcie
i v zamerani na vdZne ulohy atd. Sice vélefiu-
jeme muzikologické témy do vedeckovy-
skumnych planov, samotné nazvy hlavnych
iloh su viak natolko metaforické, Ze sa do
takto stanovenych uloh vmesti vietko: [ubo-
volny tematicky rozptyl i ni¢ nerobenie nie-
ktorych celych odvetvi. Napriklad hudobne;j
pedagogiky.

Vietci dobre vieme, z akych tradiénych
i novopristupujicich poloziek, t. j. disciplin
¢&i vyskumnych oblasti sa dne$nd muzikolégia
sklada. Elschekovo prekvapujice rozdelenie
muzikoldgie na ¢ast systematicki a takpove-
diac regionalisticki upozornilo na to - na-
priek svojej diskutabilnosti, - Ze akykolvek
hudobny, i s hudbou spity jav je potrebné
$tudovaf nielen z hladiska systematickej
a diachronickej, ale i dalsej dolezitej dimen-
zie, ktorou je prdve vizba na prostredie.
Uznalo sa, Ze muzikoldgia musi vziat do tva-
hy vietky typy hudby, vritane hudby nonar-
teficidlnej. Predmetna oblast sa tak rozréstla
do obrovskej Sirky. To vietko sme vedeli &

: Pokragovanie na 12. str.
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VyzbmJlt sa na dalSie roky

(Dokon¢enie zo str.

naplnit TL‘(I.[]\LI]L‘. no pre polygraficku re-
alizdciu si budeme musiet podmienky len
vytvorit. K priestorovym problémom azda
este tolko, Ze prave v tychto diioch sa nam
podarilo ziskal nové miesto pre nasu vyro-
bu, a to zhodou okolnosti v blizkosti stre-
diska Hudba a mladez. Mali by sme byt
spokojni. Lenze., uZ dnes sme znova plni.
SHF ziskal vydavatelské povolenie na vy-
ddvanie hudobnin v plnom rozsahu, teda
nielen komornej,
slovenskej literatiry, ale aj partitdr, ktoré
sme doteraz mohli vyddvat iba ako Studij-
ny & pozicovny material k previadzkovému
materidlu. Je to pre nds radostna skutoc-
nost, rovnako i to, Ze sa - tieZ v tomto roku
— mohlo v SHF rozbehnit aj oddelenie,
ktoré bude zabezpecoval opravu a udrzbu
hudobnych ndstrojov. A napriklad nas ar-
chiv, ktory je aj pozi¢oviiou notovych ma-
teridlov slovenskych diel a od 1. 1. 1988
pozi¢iava notové materidly slovenskym or-
chestrom, hudobnému §kolstvu a instita-
ciam zo zahrani¢ia, obsahuje uz takmer
dve tisicky titulov réznych Zanrovych
a druhovych typov — a slovenskej hudby
kazdym rokom pribada... Co sa tvka pozi-
¢iavania not zo zahranicia, tato agendu vy-
kondval aj pre slovenski oblast, vykond-
val, ale nie financoval — ako sa nickto myl-
ne nazdiva — Cesky hudobny fond. Je to
dlhoro¢ny dobry partner nasho fondu
a svoje dobré vztahy k nam i ku nasej hu-
dobnej kultdre osved¢il aj tym, Ze ndm
odovzdal vela neziStne zo svojich skuse-
nosti a odporucal SHF ako dobrého par-
tnera znamym europskym i svetovym vy-
davatelstvam, s ktorymi ma uz dlhoro¢né
kontakty. Aj na zdklade tychto odporuca-
ni formou zmliv o vzijomnom alebo jed-
nostrannom zastupeni sme nadviazali pria-
me kontakty s vydavatelstvami VAAP —
Moskva, ZAMP - Zihreb, VEB Detu-
scher Verlag fiir Musik — Lipsko, JUSAU-
TOR - Sofia, Doblinger - Vieden, Univer-
sal Edition - Vieden, Boosey $ Hawkes —
Londyn, Schott's Séhne — Mainz, Editio
Musica ~ Budapest, podpisuji sa aj dalsie
zmluvy s dal§imi znamymi producentmi
notovych materidlov a zdstupcami auto-
rov. Od tychto kontaktov si slubujeme aj
najdenie novych kandlov, novych moznos-
ti na uplatnenie slovenskej hudby v zahra-
nicf.

Spominali ste obsah archivu a pozi¢ovne,
ktory je naplneny slovenskou hudbou, dav-
nejs$imi titulmi, vicSinu viak tvori produkcia,
ktora vznikala za posledné Styri desatrocia.
A vi¢Sina skladieb presla branami SHF ako
odmenend i vydana skladba. AKk si viak tento
zasobnik konfrontujeme s tym, ¢o sa zo slo-
venskej hudby frekventuje — Zije v nasej hu-
dobnej kultire, vidim tu nepomer. Kde hl'a-
dat’ chybu? Nepredstavuje ta nemala skupina
bud' vébec nepredvedenych, ale najma tych
po jednom, maximalne dvoch predvedeniach
znehybnelych nét stratu? Nielen finanéni, ale
najmii spolocensku? Povazujete tento ukaz za
normalny, alebo vidite ho ako disledok tole-
rantnosti hospodara pri rozdelovani investi-

w—

Edward O’ Connor navedil poé¢as svojej predndsky v Klube skladatel'ov neformilnu atmosféru.

zborovej ¢ indtruktivnej’
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Sicastou podujati v stredisku Hudba a mladez SHF su i vystiipenia naSich interpretov.

cii -~ podpornej ¢innosti roznych stupiov, ale-

bo - do tretice — ako dosledok malej aktivity

tych, ktorym prishicha spolo¢enské presadzo-
vanie slovenskej hudby?

— Spominate stratovost — finan¢ni. Neviem
o kultdre, ani u nas, ani inde, ktora by si
dokizala zarobif sama na seba a navyse
bola edte aj ziskovd. Ako celok aj hudobna
kultira a jej rozvoj budi vzdy potrebovat
dotdciu. Plati to pre divadla, orchestre, in-
Stitlcie — a samozrejme i pre tvorbu. Ak sa
nam viak investicie do novych a najnov-
Sich skladieb ani aspon spolo¢ensky
v tnosnej miere neziro¢uju, to je uz chy-
ba. Iste, je tu aj tolerantnost pri akcepto-
vani, prijimani, podpore tej Casti tvorby,
ktord len tazko opusti uz spominany ne-
hybny zdsobnik. Treba difat, Ze takejto
tolerantnosti bude ¢oraz menej, mozno sa
to viacerym pacit nebude, ale veci to uréite
prospeje. Ale ja vidim velmi viZny prob-
Iém v tom, Ze sa pre spolo¢enské uplatne-
nie slovenskej hudby neurobilo z mnohych
stran zatial ani dost,

Nie je to, ¢o tvrdite, v-rozpore s tym, <o vi-

dime a pocujeme, o ¢om vieme, teda s dostat-

kom stretnuti, avah, proklamicii na tému: ¢o
sa nasou hudbou a s jej zlozkami, s jej priji-
matel'mi deje a ¢o by sa malo diat”?

- Pokial ide o konzulta¢né stretnutia na ta-
kéto témy, vymenu nazorov, aké by to ma-
lo. mohlo byt — tak v tom nevidim resty.
Skor v nidérte konkrétnych situdcii, ¢inov
pre to, aké a ako to bude. Mam pocit, ze
v mnohych ohladoch tykajucich sa sloven-
skej hudby, slovenského hudobného Zivo-
ta, namiesto toho, aby sme spdjali svoje si-
ly, pracovné prostriedky, kazdy si vytvéra
svoj osobitny kruh, v fiom sa pohybuje,
kond. V sucasnej situdcii, ked si inStitu-
ciondlne zlozky nasej hudby sytené z jed-
né¢ho zdroja a st navzajom prepojené a za-

Snimka R. Polik

vislé na sebe, pripadd mi takéto konanie
luxusom. Rozdrobuji sa sily, nedosahuje
sa potrebny uc¢inok. Mali by sme — zdstup-
covia jednotlivych indtitieii — pravidelne,
systematicky spolu rokovat. Mat obsazny
zoznam problémov a velmi konkrétne néa-
vrhy na ich riesenie, ktoré po prijati budu
vietky zicastnené zloZky plnit. Dnes mam
este stile dojem, Ze pokus informovat sa
u toho druhého na stav mnohych veci, na
jeho blizke i vzdialenejsie plany, sa klasifi-
kuje ako isty druh $piondZe. Pritom prave
v kultdre a edte zuZzene, v hudobnej kultd-
re priam trpime na nedostatok informdcii,
nie je zmapovany dosledne terén, do kto-
rého svoje aktivity smerujeme, nie sme
riadne informovani o tom, ako sa plody
¢innosti umelcov, ktorych zastupujeme,
ujimaji -~ doma, ale i zahraniéi.

Ma sa v8ak Slovensky hudobny fond, ktoré-
mu je zverend podporni, stimulaéna ¢innost,
vlastne starat' do takychto veci?

— Samozrejme ze md, musi. UZ len preto,
aby ¢o najmenej veci vy§lo naprdazdno, aby
sme vo svojej praci museli ¢o najmenej im-
provizovat ¢ konat s cielom neurcitym.
Aby SHF mohol od dobrého autora objed-
nat dobré dielo, o ktorom sa uz vopred vie,
kto, kde a kedy ho uvedie, ako sa bude §i-
rit, propagovat, aké prostriedky sa na jeho
Sirenie pouziji. Aby SHF mohol od dobré-
ho interpreta objednat dobré nastudovanie
dobrého diela, o ktorom sa uz vopred vie,
kde sa viade médze toto nastudovanie zaro-
¢it. Aby SHF mohol poskytnut tvorivé Sti-
pendia hudobnym vedcom na napisanie
dobrych a potrebnych pric, o ktorych sa
bude vediet, kedy a kto ich vydd, Teda na-
priklad uz i len pre toto sa musime starat
aj do takychto veci

Pripravila: ZUZANA MARCZELLOVA

Snimka R. Poldk
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skvostny empiricky materidl, ktory som W

D:_wnl'rc mi, aby som zacal rozprivis
nim o mojom vziahu ku Skole. Bez

toho by totiz cely problém nemal hlavu ant
pétu. Ked som bol v predskolskom veku, asi
Stvorroény, vybrala sa moja matka so mnou
do Mestskej hudobnej skoly, ktord sidlila
v hornom poschodi Reduty, kde je teraz riadi:
telstvo, dramaturgia a iné oddelenia Sloven-
skej filharmonie; v byvalej organovej sieni, fes
raz rozdelenej stenami, sidli Dr. Mok
Otec, ktory bol riaditelom spominanej Skoly,
nds cakal. Ja som vsak ostal dole. O chvili
prisli rodicia spolu a otec sa ma spytal, preca
som neprisiel hore. Moja odpoved znela Je
bo to je skola“. Tento vyrok neuveritelne vy
spelého chlapca som musel zreprodukoval;
aby moje rozprdvanie vychadzalo z konkrét:
nych vedeckych faktov. ]

Sam sa cudujem, Ze som preukdzal tolki
zrelost a nazorovii pevnost, lebo v inyeh reli
cidgch som bol dlho nezrely a nevykvaseny
Znaky ingeniozity sa vo mne prejavili ug
v detstve, i ked' tdto ndzorovd vyhranenostne
priniesla velky tiZitok a vlastne ani nepomohs
la v mojej Zivotnej puti, lebo som do skoly na-
koniec predsa chodil. Nerdd, ba vaésinow
s tazko prekonatelnym odporom.

Osud ma vsak za to potrestal, nielen 1m
Ze som este dlhé roky Studoval, ba po vojue
pokracoval, ale zostal som dodnes pedagos
gom.

Dva druhy rodicovského domu si Skodli-
vé. Velmi zIé a velmi dobré rodinné prostres
die. Nestastné detstvo je peklo medzi Styrmi
muirmi a frustruje cloveka takmer na cely &i-
vot. Velmi dobré prostredie znacne staiuje
vstup do Zivota. Domov je miestom ik
a demobilizuje bojovii' schopnost mladého
cloveka, ktory si nevie veci sam zariadit a lahs
ko kapituluje. U nas islo o druhy extrém. Mus
sim to v§ak uviest na spravnu mieru. Otec bol
hudobnik este bez Slovenského hudobného
fondu, teda nie bohaty; matka ucila na mess
tianke, bola v$ak prvai Zena v Bratislave, kio-
rd Studovala na tunajej univerzite a po je
zruseni v Budapesti.

Horko-tazko som absolvoval gymnazium,
dokonca som v Stvriej triede prepadol. Aby
som sa trosku osamostatnil ma rodicia lonz
poslali na rok studovat do Ciech. Nadobudol
som naozaj nevsedni samostatnost, aZ takil,
Ze som prepadol. V skole sa mi snivalo o mo-
jich zalubdch, ucitelia ma ale neustdle vyruso-
vali, pretoZe ma v najlepfom vyvolali. No
a potom sa mi vysmievali. Posobil som vidy
komicky — plati to do dnesného dia. Nevient
preco, ale teraz uz na to nedbdm, ba pomdha
mi to v stvku s ludmi. Viedy ma to vsak urd-
Zalo, mozno obéas viac ako hrubé karhanie
a tresty, pricom neslobodno zabiidat, Ze tres-
tom bol uz samotny faki povinnosti chodit do
skoly a udit sa. Samozrejme, sa zhodli v tom,
Ze zo mna nic poriadne nebude.

Prosim citatela, aby prepdcil popisy tychto
utrpeni mladého Albrechta, licenych trochu
na sposob Grimmelshausenovho Simplicissis
ma (vtedy som este netusil, Ze aj Speer také
nieco napisal), ale je v tom hodne pravdy.
Moja matka, ktord bdela nad rozvojom mo-
Jjich skolskych vedeckych poznatkov, sa za-
shizila o to, fe som predsa Stastne zmaturo-
val. Schvdalne som hovoril | Stasme” a nie
inak, lebo to znamenalo, Ze presiel a nié viac,
Trojka bola dobrd zndmka. NiZsie Cisla patri-
li luxusnej triede Studujiicej a nie mne. Este
Stastie, Ze som maturoval v Casoch, ked sa
zndmky nepovaZovali za argument prijatia na
vysoku skolu.

Odvtedy preslo vela casu. Tesne po matiri-
te som sa pokusil ziskat ucitelsky diplon na
zdklade jednorocného kurzu, ¢o sa mi af pos
darilo, avsak pokus obstar ako ucitel na ludo:
vej $kole stroskotal biedne. Chvdlabohu!

Preskocim teraz dlhsi casovy tisek, kiory
Citatel iste pozna z inych mojich pisomnyel
spovedi, aby som sa koneéne dostal k mojmu
vztahu ku Skole nie ako pasivny delikvent, ale
ako ucitel. Jednou vetou len tolko: vojnusom
prezimoval ako tictovaik v mestskej uctdril;
po jej skonceni som sa prihlasil na Stamu
skusku z ucirelstva na husliach, po absolvovis
ni skusky som vstipil do operného orchestra
SND a pokracoval popritom v Stididch na
konzervatériu a VSMU.

Bol som odkdzany sdm na seba. Vyskisal
som svoje sily a odrazu ma vsetko zaujimalo,
lebo som citil, Ze to dokazem. Vynasnadl
som sa urobit vsetko presne a absolvovats
v termine vietky zdpocty a skisky, lebo som
mal mdlo ¢asu. Divadlo ma viazalo a to bole
prave dobré, Mal som ¢o dohdriar na ndstrefi
a cvicil som netiprosne pravidelne kaZdy del
bez vynimky. Pocit, Ze dokdZem obstif, i
dodal tolko energie, Ze som zviadol za fa=>
kych okolnosti mnoho z tohoe, ¢o som
priaznivych podmienok nedokdzal. Sebave=S
domie je kliicom k uspesnému zvlidnutin 3=
vota a sebavedomie vznikd pocitom prfkom:—
nia prekazok.

Ak sa spytate, comu vdacim za tento dry
dych, smelo odpoviem, Ze liknavosti, kionise
mi podarilo nakoniec preklenit, Je 1o spiind
vizba. Pocit neuspesnosti zvidza ku kapii
lacii, sebamensi uspech podnecuje a uvoliue
nevidanii energiu. Skola, myslim tu na sireds
nu Skolu, poshiZila i svojimi negativami ako

ka tomu, Ze som bol zly Ziak, nasivalso
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vicSou dokladnostou, pozndvajic neskér, Ze
sa problémy dajii i pozitivne zvlddnur. Trvalo
to dlho. Tvrdenie, Ze skisenost je drahou
Skolou, je pravdivé.

Uvedomoval som si to, ked som po skonce-
ni VSMU nastipil na Vysokej pedagogickej
Skole ako asistent na Katedre hudobnej vy-
chovy a o rok neskér (1956) na Vyssej hudob-
nej Skole ako pedagog hry na viole.

Pri vstupe do triedy som si uvedomil prob-
lémy, ktoré ma cakajii. Prvou podmienkou
bolo nadviazat' s posluchacémi osobny ludsky
kontakt, aby som ziskal kredit a aby prijali,
¢o im radim. To sa aj stalo. Pdtral som vSak
po pricindch prekazok pri hre a postupne som
prenikol do tajov pedagogiky a didaktiky.

S malymi vynimkami som nemal vtedy vy-
nikajlicich Ziakov. PovaZoval som vsak za
mimoriadne dolezité predloZit im skladby,
ktoré im dodajii radost' z hry a z hudby. Zdro-
verl=om si uvedomoval, Ze je nespravny, hoci
Siroko-daleko praktizovany ndzor, Ze najpry
treba skladbu na sposob studeného odchovu
zvladnut na ndstroji a potom zavolat korepe-
titora. Nie, skladba tiplne vyhasne, ked ju ne-
ofivime skutocnym, skladatelom intendova-
nym, znenim. Skladba musi vstipit do pove-
domia ako celok, aby bola zrejmd oprdvne-
nost a kauzdlnost poZiadaviek na interpreta-
ciu. To znamend, Ze treba stale hrai' s klavi-
rom, ale Studujiici musi ziskat integrovany
pohlad na dielo, ktoré ma zostat umeleckym
dielom a nie telocviénym ndradim.

Clovek musi —a to plati vseobecne — poznat
funkciu tikonu, aby ho dokdzal aplikovar
s pochopenim a nie mechanicky.

Uditel pritom nemda vystupovat ako sistava
neomylnych pouciek a schopnosti, ale ako
lovek; to znamend, Ze sa nemd hanbit ak nie-
éo nevie, iba ak za to, Ze nevie a tvdri sa, Ze
vie, pretoZe sa Yym vystavuje nebezpeciu star
sa objektom vysmechu z vlasinej pordzky. Es-
te nikdy Studujiici nezazlieval pedagdgovi, ak
sa ten priznal, Ze nieco nevie.

Pedagog nema stat' nad studentom a nad
dielom ako netiprosny sudca, ale ma prejavit
svoj obdiv voéi dielu, alebo aspor vodi nie-
ktorym jeho momentom. M sndd Student
hrat len z ucty pred mravnym zdkonom (ako
znie Kantov kategoricky imperativ) a nie
z poteSenia?

Uvediem legendu o Monetovi. Ked jeho
ucitel tvrdil, Ze sa sprava tak, ako by malova-
nie bolo pre neho zabavou, odpovedal Pour
moi ¢'est une plaisir (pre miia to je potese-
nie). Vietko, ¢o clovek rad robi, robi lepsie
ako s nechutou a nevolou.

Usmev patri k pedagogike ako vseobecny
prejav vautornej radosti. Ludia si totiZ mys-
lin, Ze len taka ¢innost je vazend, ktord chodi
§ odrickanim, premdhanim odporu, s nevo-
fou. Cim viac sa premdhame, (ym je prdaca
mordlne zdsluznejsia. Nie je to pravda a ucitel
nekond spravne, ked sa hra pred Ziakom na
Strasiaka, neuzndvajiiceho potesenie, len po-
vinnost. Ziak, ktorého prdca bavi, sa pritom
moze dostat' do konflikiu so svedomim: ako
riesit situdciu?

Cim je pedagog prirodzenejsi, tym sa javi
pravdivej$i a ¢im pravdivejSie posobi, tym
viac mu Student uvert. Hranie ,role”, t. j. Sty-
lizdicia viastnej osoby nebyva uspesnd, je to
prederaveny balon.

Este niekolko slov o radosti, humore a vii-
pe. Nasi ludia sa, Zial, divaju na radost a hu-
mor s despektom, lebo si pleti vazZnost so se-
rioznostou. Usmev, radost podla nich zna-
mend lahtikarstvo alebo hlipost, nezodpo-
vednost, nespolahlivost. Radost je velmi vaz-
ny cit, prameni z pozitivneho Zivotného po-
sloja. Je znakom urcitej, aspon relativnej spo-
kojnosti, nadeje. Absencia pozitivneho pocitu
wdosti a nddeje cloveka sputndva. Nie je
sthopny preméct a mobilizovat sa k pozitiv-
nemu Cinu z viasinych sil. Vravi sa, Ze nespo-
kojnost nas dovedie dalej. Nie je to vSak prav-
da, aspon nie v takto zjednodusenej podobe.
Musi to byt nespokejnost v spokojnosti
4 nddeji, inak cloveka nespokojnost ako findl-
ny a integrujiici pocit ochromuje. Cloveka po-
hdita iba relativna nespokojnost, teda takd,
ktorej rub obsahuje radost a nadej, ku ktoref
by mohla nespokojnost smerovar, dat' jej
Junkénost™.

Absolutizmus plodi zdvislosti a sucasne
mechanizmus ~ pedagogickej
price. Redukuje sa na prikaz vyriesit problé-
my a potom uz vietko bude dobré. Ciel price
sa tu teda premieta na samotny prikaz, ¢o md
a priori zarucit uspech. Vysledok sa redukuje
na prijatic a neprijatie autority. Skutocny vy-
sledok, v mene ktorého pedagog vladne pri-
lom mizne, z coho vidiet, Ze prisnost vedie
kodmocneniu samotnej zodpovednosti a siid-
nosti. Vysledkom maéze byt sklamanie: ,vSak
som vietko urobil presne podla prikazu a pre-
{051t 50 mnou nespokojni?"

Slovo prisnost sa tesi vieobecnej vaznosti.

AJ byvali Studenti vychvalujii tych pedago-
gov, ktori boli prisni a netolerovali to, ¢o ne-
bolo podla ich predstav na vybornii. Dovolte,
aby som tu trocha nabuiral predstavy, prame-
niace z obdivu niecoho, ¢o chodi s pokorou.
Prisnost chee byt obchadzand a to najlepsie
ulisnym cinom. ,,Podarilo sa mi to"! Prisnost
plodi servilnost a oddanost podobné vztahom
jedincov v stadach. Vedia, Ze za poslusnost st
vysoko hodnoteni. Ak to dosiahnu, méiu
svojim sposobom viddnut.

Ludia si zvycajne pletii . srandovanie™ s ra-
dostou. Sii to kategorie na mile od seba vzdia-
lené. Profesiondlne viipkovanie, chronickd
veselost nemaji ni¢ spolocného s tym, c¢o tu
rozumieme pod pocitom radosti. ,Sranddr-
stvo" je svetondzor odstupu od vietkého zod-
povedného, ba profundného, ktory sa lahko
prendsa cez problémy, pricom znevaZuje ich
ndrocnost a hodnotu. Je to postoj obchddza-
nia neprijemnych chvil a situdcii. Naproti to-
mu radost prameni v zdujme o vec,
v pocite dokdzat' zvladnut urciti ulohu, a nie
v obchddzani a sebanarkotizovani prostred-
nictvom bagatelizovania objektu i samotnej
aktivity.

Lévi-Strauss md iste pravdu, ak tvrdi, Ze
vychova bez represivaych prvkov neprinesie
poZadované vysledky. Ziva bytost reaguje
podla I. P. Pavlova len na Zivotne déleZité
podnety. Nasimi slovami povedané, aby élo-
vek bol ochotny reagovat, potrebuje impulz
Zivoinej doleZitosti. MozZno to chdpat' v tom
zmysle, Ze podnety sa priamo alebo nepriamo
dotykaju Zivotmého pudu. V pripade priame-
ho dotyku vietko, ¢o ohrozuje biologicku
existenciu, mobilizuje ochranné mechanizmy
s cielom odvratit napor. Pri tstupe ndporu
tieto obranné reflexy prestavajii fungovat.

Nepriamo pésobiace podnety sii akoby
sprostredkujucimi Elankami medzi existen-
ciou a jej obranou. Sidlia priamo v subjekte
vo forme predstavy konkrémej, Specifickej
podoby existencie (napriklad stat sa umel-
com), (. J. ciela, pre ktorého dosiahnutie si
volia podporné prostriedky. Subjekt, ktory je
v tomto pripade sam Zriedlom ndporu, nie je
teda odkazany na donucovanie zvonku.

Aby bolo jasné, ¢o som chcel povedat,
zhrniem svoje myslienky o ndtlaku a represii
v pedagogike inymi slovami: ak adept vyvija
aktivitu odpovedou na presiu zvonku, ktorou
maéZe byt pedagog, prestiva na druhej strane
tento mechanizmus fungovat, ak vplyv peda-
goga prestane posobit. Podnet formovaf si Zi-
vot zvniitra, 1. j. z viastnej véle, je nezavisly
na vonkajSom priamom ndilaku. Hodnota tej-
to podoby presie tkvie aj v tom, Ze Ziak je na-
kloneny sam si posvietit na nedostatky, pre-
konat ich a hladar formy dalsicho zdokona-
lovania svojej cinnosti.

Samozrejme faktory natlaku, ktoré sme tu
polarizovali, casto tvoria spojené nddoby.
Vonkajsi napor méZe ¢asom evokovar druhii,
hodnotnejsiv  formu ndtlaku. KaZdopadne
viak sa md pedagogika usilovar plodit tito
podobu, lebo iba ona je zdrukou uspechu.

Preto som hovoril aj o radositi ako sudasti
aktivity. Viem, Ze medzi laikmi sii o pedago-
gike roz§irené mnohé naivné nazory, charak-
terizované extrémami v mysleni a v chapani
niektorych fenoménov. Tak sa napriklad
identifikuje radost so zdabavou ako sebestac-
nym faktorom, odvadzajicim od ,vdinych"
cielov; praca sa povazuje za objekt vyZadujii-
ci len a len natlak proti viastnej voli; absoluti-
zuje sa prisnost ako jediny spravny sposob
vyuchy. Difam vsak, Ze som sa vyjadril zro-
zumitelne.

Aj v oblasti metodiky vyucby instrumental-
nej hry sa Casto skreslene hladi na niektoré fe-
nomény. lde predovsetkym o stile akutny
problém vziahu medzi charakterom mecha-
nizmu cinnosti a jej cielom, ktory sa vyndra
prave pri ndrocnej vyuchbe zakladov instru-
mentdlnej hry pre mladych ludi, resp. deti.
Rozsirené ndzory o apridrnosti hry si plné
uskali a priepasti, ktoré prili§ ¢asto vedu
k znechuteniu, neuspechu a ku kapituldcii.
Preco? Ak priniitime adepta, aby drzal telo
a ruku v jemu neprirodzenej polohe, zotrvd-
vajiic pri telocviku tohto druhu dlhy cas, ak
mu aZ do nemoty prikazujeme spravny pohyb
prstov, necudo, Ze za kratky cas strdca chut
a plni iba povinnosti tohto druhu. Marne si
slovi, Ze moZno raz z neho bude velky ume-
lec, ak to vietko zvlddne a ak sa usilovne
a pokorne nechd tyrat. Ciel je velmi vzdialeny
a mlady ¢lovek neciti motivdciu prichddzaju-
cu zo samotnej hudby, kiorej kedysi bol na-
kloneny.

Mechanistické postoje zanechali v didakti-
ke hiboku stopu. Ich jadro spociva v tom, Ze
najprv treba ziskat techniku a aZ potom méze
byt re¢ o umeni - lenZe: kde sa to umenie na-
chadza? Hra na nastroji pozostiva z jednatli-
vych tikonov a pohybov, po ktorych zviddnu-
ti udajne vie Ziak skladbu interpretovat. Pri
technickom ndcviku na kusky rozdrobend
skladba sa na sposob stavebnice spoji do cel-
ku, ktorému okrem zmyslu iste ni¢ nechyba.

Pedagog nems staf nad Ziakom a nad dielom ako netiprosny sudca...

Neraz sa hovorl, Ze adept nemid pohyblivé
prsty, zabudajiic na to, Ze prsty obcas neve-
die, kam by sa mali pohybovart. Podla tychto
ndzorov sa chape technika ako apardt umoz-
rAujiici rychlu, pohotovi hru. Pomalé casti,
rozne kantabilné adagia nie su udajne problé-
mami techniky, ale ,citu*, a zabiida sa na to,
Ze presadzovanie vyrazovych poZiadaviek si
vyZaduje Specidlne metody realizdcie, ktoré
taktieZ vyZadujii ,techniku”, lene snad inu.

St to vietko zle chipané mechanizmy hry
na ndstroji. Povedal by som, Ze technika je
nespravne definovand.

Myslim si, Ze pojem technika hry si vyZa-
duje iné vymedzenie. Isté je, Ze hra predpo-
klada fyzické postupy, ktoré moZno chdpat
ako techniku. Vsetko ¢o clovek robi, md
svoju technicku stranku®. Ddlezita je vsak

prepojenost medzi vykonnou strankou a jej

cielom, ¢t vysledkom.

Uvediem priklad z vlastného Zivora, a to
z celkom inej oblasti. Pamdtim sa na témy
nasich slohovych prdc. Boli tuctové, nezauji-
mavé: Skolsky vylet, Méj najlepsi priatel
a pod. Prinutil som sa vyrobit niekolko viet,
ktoré navzdjom mdlo suviseli a kompozicia
bola ,hetova™. Moje pisané prejavy sluZili na
vieobecné pobavenie triedy, vrcholiace dé-
vtipnym citovanim z mojich slohovych pric.
Boli hlupe. Uvedomujem si to, ale vtedy som
nevedel ako to vlastne treba robit. Vylet ma
absoliitne nezaujimal, nezaujimalo ma ani
miesto odpodinku alebo obeda.

Bol som hiboko presvedceny o tom, Ze ne-
viem pisat a Ze vlastne nikdy v Zivote ma to
nebude zaujimat. Casom sa viak veci zmeni-
li. S jednym oblibenym profesorom, s kto-
rym som sa velmi spriatelil, i ked miia priamo
neudil, sme viedli Zivé diskusie o umeni. Vy-
mienali sme si ndzory aj s inymi zdujemcami,
Ked ma hneval ndzor, s ktorym som nesithla-
sil, zacal som pre seba pisat to, ¢o si o om
sam myslim. Malo to negativny vplyv na
mnohych ludi, lebo som pisat neprestal a std-
le obraZujem svojich Cditatelov. Velmi vela
som odvtedy napisal a viem, preco sa mi to
podarilo, aspon natolko, Ze mi to uverejriuje
aj Hudobny Zivot: neraz som bol v stave napi-
sat kompoziciu", a to len preto, lebo som si
intenzivne Zelal vyslovit svoj viastny ‘ndzor.
Mal som teda preco (alebo zrazu byl
o dem", ako to znie v zndmom vitipe).

Uzavrel sa oblitk medzi ¢innostou a jej cie-
lor a to som vlasine chcel povedat.

Technika je podmieriujuci faktor hry a jej
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vysledku a nemozno ju chapat uzsie, Pozos-
tdva z pohybovych tikonov, ktoré sii koordi-
nované so znejicim umeleckym vysledkom.
Koordindcia je jednosmernda, lebo u skiisené-
ho hudobnika evokuje pocutd hudba urcité
muzikdalne vnemy a predstavy, pohybovy ref-
lex, zodpovedajuci instrumentdlnej hre. Ire-
verzibilnost spoja je zrejmd zo skutocnosti, e
samotny pohyb prstov nevyvold zvukovi aso-
cidciu. Teda: cielom technickych tikonov je
hudobny vysledok.

Ak celu techniku hry chdpeme ako mecha-
nizmus bez vizby na hudobno-zvukové kore-
laty, medzi ¢innostou a cielom vznikne pri-
velka medzera. Tento odstup sa u deti prejavi
znechutenim a nezdaujmom, u dospelych steri-
lizdciou hravej aktivity. Iba koordindcia za-
myslanej hudobnej predstavy s pohybovou
aktivitou méze vytvorit dostatocne citlivé spo-
je, zahfriajiice aj korekéné reflexy ovplyviiu-
juce kvalitu a charakter tonu. 2

Neraz som uvadzal absurdny priklad, cha-
rakterizujuci oddelujiice tendencie mechanis-
tickych ndzorov. Predvedenie Brahmsovho
koncertu znamend vykonat velké mnoZstvo
tikonov. Ak by sme dokdzali nastudovar tieto
tikony, nemali by sme mat predsa problém
zahrat koncert. Ak vsak pozndme koncert, ak
mdame hudbu v predstave, méZeme si vytvorit
systém itikonov potrebnych na jeho nastudo-
vanie, lebo to umoziiuje iba koordindcia hud-
ba-tikon, ale nie opacna.

To isté plati pre neadekvdtne koordinova-
nie pohybovych tikonov s vizudlnymi zdroj-
mi, s notovym obrazom hudby. Citanie nét
nie je realizdcia vizudlnych znakov, lebo vi-
zudlny element stoji mimo média hudby. Naj-
lepsie ¢ita ten, kto si zdznam vie tiplne pre-
mietnut do predstavy o hudbe. Vizudlny roz-
mer je iba sprostredkujiici parameter, vyZadu-
juci si reflektovar premietnutie pisma do hud-
by a realizdciu skutkovej predstavy prislusny-
mi ukonmi.

Staré ucebnice hudby pouZivali ovela lep-
Siu metodu, lebo teoreticky aj prakticky udili
hudbu prostrednictvom progresivne usporia-
danych melédii, potom prostrednictvom lah-
kych klavesovych skladieb, po ktorych sa po-
kracovalo s ostatnymi ndstrojmi, pripadne
kompoziciou a ndukou o formdch (Speerov
Kleeblan).

Hru na nastroji treba vyucovat spolu s hud-
bou a nie zvildst; zviddnutie skladby zdvist od
zvlddnutia hudby.

(Pokracovanie v budicom disle)
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tudili uz pred niekolkymi rokmi, niekedy de-
safro¢iami, zatial vSak neboli z tychto a z dal-
§ich zmien muzikologickej koncepcie vyvo-
dené Ziadne praktické dosledky. Nielenze
sme nevychovali ziadnych hudobnych afrika-
nistov, amerikanistov, sinolégov, ale v Ce-
chdch sme prakticky nechali zaniknut tradic-
nid domdcu hudobni folkloristiku, ktord sa
ostatne i na Morave opiera o stale sa zuzuju-
cu a starndcu obec profesiondlnych badate-
fov. Do desiatich rokov vyhynie. Vieme
o potrebe vzniku novych univerzalnych hu-
dobnoteoretickych koncepeii, vztahovatel-
nych na vietky typy hudobnej Strukturaliza-
cie, produkujeme viak neustale tradi¢né po-
hlady a ani sme nedokdzali poniknut svetu
v cudzojazy¢énych vydaniach napriklad Kre-
sankove ¢i Volkove priekopnicke price o to-
nalite a modalite. NielenZe si nevieme rady
$0 spracovanim novych univerzilnych ¢i
eurdpskych dejin hudby, ale i pri rieSeni otd-
zok star$ej domdcej histérie sme neschopni
neraz uz dnes konkurovat ndporu zahranic-
nych hudobnych bohemistov. Takych pripa-
dov mozno uviest viac a vietky by signalizo-
vali potrebu zdsadného obratu. V ¢om?

1) Ceska i slovenskd muzikoldgia si prdve
v poslednych desatrociach pri rieseni domd-
cej historickej i etnomuzikologickej proble-
matiky uvedomila netinosnost a prekonanost
narodne-izolacionistickych pristupov k takej-
to problematike. Mala by viak pokrocit este
dalej a prekonat svoj vlastny odborny pra-
covny izolacionizmus. Ziadna narodna $kola
dnes nemoéze riedit akykolvek cCiastkovy

problém, tym skor muzikologické tlohy glo-
balnej povahy, vlastnymi silami a z vlastnych
zdrojov. V roku 1975 sme sa za ceski i slo-
venskid stranu snazili evidovat vietko, ¢o sa
podarilo vykonat od roku 1945 a za uplynu-
Iych 14 rokov k tomu iste pribudli dalSie zdi-
vazné vykony a ¢iny. Keby sme sa viak poku-
sili 0 podrobni evidenciu toho nevykonané-
ho a toho, ¢o treba vykonat, vznikol by vypo-
¢et ovela dlhsi. Bud teda nasa muzikologickd
obec dokéZe prerusené nadviazat inStitucio-
nalne kontakty s celosvetovou muzikolégiou,
bud tu doZenieme dvadsatro¢né oneskore-
nie, alebo nam hrozi izolacia s nevyliecitel-
nymi dosledkami.

2) Obec samotnd sa musi znovu ustanovit
ako obec. Bud ju ako celok prijme pod svoje
ochranné kridla zviiz, alebo zviiz zostane len
akymsi ideovym a vykonnym organiza¢nym
garantom globdlneho rozvoja koncepénej
muzikologickej prace, a vedla toho by vznik-
la pripadne i na inej platforme organizicia
zdruzujica naozaj vietky zainteresované si-
ly, od tych najstarich az po dorast, od eta-
blovanych vedcov az po ,stratenych®, ktori
sa niekde v teréne nechet so svojou poziciou
zmierif. Na tejto baze ¢i dvojbaze — su to al-
ternativy — by bolo mozné novo rozdelit qlo-
hy tak, aby bolo pokryté to, ¢o dokdzeme
riefif vlastnymi silami, ako i to, ¢o sa dd spra-
covat len v ramei internacionalnej spolupra-
ce. Slo by o vyrovnanie disproporecii, nickedy
i o motiviciu novej badatelskej orientédcie
formou vhodnej objednavky so vietkym, ¢o
k tomu patri, vritane nevyhnutych finan-
¢nych prostriedkov, zaruk realizacie badatel-

skych vysledkov, sprostredkovanie stykov so
zahraniénymi partnermi formou stdzi a pod.
3) Na brnenskej helfertovskej konferencii
v roku 1986 vystipil Ivan Polednidk s pozoru-
hodnym referitom na tému Co je a ¢o by
mohlo ¢ malo byt predmetom muzikoldgie.
Poukizal tam o. i. na to. ako dne&nd vychova
mladych muzikol6gov nezodpoveda spektru
sticasnej hudobnej vedy. Zo skisenosti vie-
me, z¢ ak Zziada dnedny absolvent nasich fa-
kilt o nostrifikdciu doktoritu na niektorej
zahrani¢ne] univerzite, s udivom zisti, v com
vietkom vlastne nebol riadne vyuéeny (poci-
najic akustikou a konciac etnomuzikolo-
giou, filozofiou. semiotikou, psycholégiou
atd.). Hadam sme uZ prekonali Stadium usta-
viéného ohrozenia tzv. malych odborov na fi-
lozofickych fakultach (i ked v priebehu tych
vyéerpivajicich zdpasov prisla Ceskd muzi-
koldgia o jednu muzikologicku liahen, totiz
o olomoucku) a mézeme si koneéne dovolit
zasadnui reorganizaciu uciva zhruba v sme-
re, aky naznacil Polednak. Prili§ dlho sme na
fakultach o potrebnych inovaciach hovorili,
na prislusnych miestach sme viak ni¢ nedo-
kazali presadit. Seba z toho vymykam, lebo
som o tych grémiach nevedel. Dnes sa nas
mlady absolvent vyrazne odlisuje od absol-
ventov vacsiny cudzich univerzit, pocinajic
mierou a hibkou zanedbaného filozofického
vzdelania a znalostou stucasnej odborne) me-
todolégie konéiac. Tu metodolégiu si pritom
nemozno osvojit inak nez kontaktom s naj-
novsou odbornou literatirou, s najaktudlnej-
$imi rieSeniami, najlepSie viak so zivymi mu-
zikolégmi, ktorych by mohol stretivat este
pocas svojho Stiadia u nés i v cudzine.

4) Ze presadit aspon zirodky tychto zmien
nebude lahké a Ze to bude nicco stat (pracu,
finanéné aj iné prostriedky, po ktorych zdvos
jeni v-mene celej kultiry a s odvolanim sana
aktudlny sovietsky priklad volal nedévne
v Hudobnych rozhladoch I. Pilka), je jasné,
Rovnako je zrejmé, Ze sa musi zmenit celf ™
systém institucionalnych kapacit, v Struktare
ktorych je muzikolGgia uloZend (a neraz za-
sunutd). O realizdcii nasich neodkriepitel:
nych potrieb budeme musiet jednat a disku-
tovat s mnohymi ¢initelmi, aviak pravo mu-
zikologie najdostojnejSiu spolocenski exiss
tenciu a realizaciu v zemi, ktord si eSte stdle
privlastiiuje z propaga¢nych dévodov status
zeme s vysokou hudobnou kultirou a v dobe, L
ktord je naplnend hudbou ako Ziadna ind
predchadzajica epocha, je nediskutabilng.
Jedine muzikol6gia ako veda o vietkych exis-
tenénych prejavoch hudby a vietkého, ¢o
hudbu obklopuje. je totiz schopnd poskytnit
vo svojej aplikovanej rovine klu¢ k rieseniu
podstatnych hudobnych problémov. ktorésa
stali aj podstatnymi problémami Zivota. Aby
véak mohlo dojst k aplikdaciam, musi sa naj-
prv rozvinut zdkladny vyskum, a to vo viet-
kych smeroch. vratane tych stagnujucich,
i tych, ktoré s realizovatelné len internacio-
nilne, nech to stoji, ¢o to stoji.

Verim, Ze nada konferencia prispeje nielen
k zmapovaniu bielych miest, mink a problé-
mov sucasnej hudobnej vedy v CSSR, ale e
znovu vytvori nasu muzikologicki obec tvd-
rou v tvir dnesnej a do budicnosti sa prudko
predierajicej hudobnej vedy, vedy dynamic-
kej, pre ktora by pokratovanie stagnicie
znamenalo prakticky tolko ako smrt.

-

MIESTO A PERSPEKTIVY
CESKOSLOVENSKEJ HUDOBNEJ VEDY
V MEDZINARODNOM KONTEXTE

OSKAR ELSCHEK

Naértnutie danej témy by mohlo byt vel'mi struc-
né: ceskoslovenska hudobna veda v medzindrodnom
kontexte vlastne miesto nema. Pokial ide o perspek-
tivy, zdlezi na tom, aké perspektivy vyvoja ma a bu-
de mat' nasa spolo¢nost’.

Tato zjednodusujicu, moino az drasticki vypo-
ved samozrejme treba chapat relativne. Neexistuje
tzv. medzindarodna hudobna veda, existuje len kvazi
medzinarodna aréna hudobnej vedy, v ktorej sa jed-
notlivé vyskumné $koly uplatnia alebo neuplatnia;
ich vysledky su z hl'adiska ich vyznamu akceptované
alebo nie. V akej podobe sa to méze uskutocnit'?
Prezenticiou vedecko-vyskumnych vysledkov publi-
kaénou formou alebo jednoducho vystupenim na
roznych medzinarodnych akciach a samozrejme ref-
lexiou tychto vysledkov v povedomi dnesnej muziko-
logie.

Nasa veelku nevelka publikacéna aktivita prebieha
takmer vyluéne v ¢estine alebo v slovenéine. Existu-
ju chudzojazy¢éné publikdcie? Nie. Existuji len cu-
dzojazyéné hudobno-kultirne propagaéné bulletiny
a pod. TakZe vysledky nasej price moze medzina-
rodnd veda recipovat iba fragmentiarne. Preto tzv.
medzindarodnd hudobna veda o Ceskoslovenskej hu-
dobnej vede a jej vysledkoch nevie.

Druhé forma — Gc¢ast na vyznamnych eurépskych
alebo svetovych muzikologickych akcidach - sa prak-
ticky nerealizuje. Su to nahodné, jednorazové, casto
pasivne, akoby pozorovatel'ské udasti, ktoré nemozu
spliat’ svoju funkciu ani len informativne,

V tejto suvislosti treba konstatovat, Zze postavenie
nasej hudby a hudobnych kultir — a s nimi i muziko-
logie - je nesumeritelné s tym, aké postavenie zauji-
mala po stirodia v europskej hudbe. Vyznam, po-
stavenie a kontakty, aké v tomto nevyhnutnom kul-
tirnom a vedeckom dialogu mala, stratila, Za po-
sledné desatrocia sa kontakty pretrhli, ¢eskosloven-
ska hudobna veda z povedomia medzinarodnej mu-
zikologie vymizla. Do republiky prichadza zahrani¢-
n4 literatira v mizivom rozsahu a z hfadiska jazy-
kovej bariéry mladsich genericii i to, ¢o je k dispo-
zicii, sa mdlo vyuziva alebo len v obmedzenom roz-
sahu, Vo svojej nekomplexnosti, nahodnom vybere
a malom rozsahu nemoze slizit' svojmu tdcelu. Ne-
dostato¢na informovanost zasa na druhej strane ve-
die k izoldcii od medzindrodného bidania a jeho
trendov, najdélezitejsich problémov a klicovych
projektov, ktoré sa realizuji v podstatnej prevahe
bez teskoslovenskej ucasti. Tento koloto¢ ¢oraz viac
sa zmensujicich a zuzujucich kruhov kon¢i v prak-
tickej izolacii.

Kto so mnou nesiihlasi moze namietat’, ze sa pred-
sa uskutoénili niektoré medzinarodné akcie — mys-
lim samozrejme v CSSR - ako brnenské kolokvia,
konferencie Prazskej jari, niektoré estetické, histo-
rické, ale i akustické sympézid, 18 ro¢nikov letnych
seminarov a pod., ktoré sved¢ia o istej snahe zame-
dzit totdlnu izoldciu aspon za poslednych dvadsat
rokov. Svedéi o tom, Ze aspon ¢ast medzinarodného
badania sa snazila prelomit nasu vlastni, nami sa-
mymi vybudovanu bariéru. Zahraniéni badatelia
ani inak nemohli. Ved vyvoj stredoeurdpskej (naj-
mi rakiskej a nemeckej) hudby od stredoveku po
hudbu romantizmu nemoino pochopit bez ceskej
hudby. Madarské hudobné dejiny bez hudobnohis-

torickych pramenoy zo Slovenska by boli chudobné.

V tomto obdobi si zahrani¢ni badatelia podavali
dvere v naSich archivoch, sustavne ich vyuzivajuc
ako vyhl'addvané pramenné bazy. Je to, samozrej-
me, norméilne; nie je véak normalne, Ze ¢eskosloven-
skd hudobnd veda sa stala konzultaénym a vypo-
mocnym archivom a nie muzikologickym pracov-
nym strediskom. Zatial' ¢o napriklad ¢eskoslovenski
interpreti sa intenzivne podielaju na historickom
oziveni starej hudby, je Ceskoslovenskych publikacii
o stredovekej, barokovej a klasicistickej hudbe ako
safranu, To, ¢o v medzinarodnom muzikologickom
badani zaujima klucové postavenie, nachidzame
u nas len v nepatrnom zastupeni: hudba 20. storocia
stratila svoju badatel'ski kontinuitu. To, ¢o zostalo,
je kritika Kultirnej politiky a propagicia. Systema-
tické akustické, psychologické, sociologické badanie
a dalSie oblasti stratili v republike svoju vyskumnu
bazu.

Rid by som povedal niekol'ko slov o etnomuziko-
logii. V USA a v prevainej casti mimoeurépskych
muzikologickych 3kol sa etnomuzikologia stala z4-
veatnym tempom castou rozvijajicej sa muzikolo-
gie. V zdpadnej Eurdpe si ziskala postupne neodmy-
slitelna poziciu, nehovoriac o vychodoeuropskych
krajinach. V tom istom ¢ase bola etnomuzikologia v
Cechich takmer zlikvidovani, moravskd bojovala
dvadsat’ rokov o svoju existenciu a slovenska etno-
muzikologia sa za posledné tri roky stala teréom
brutilnych administrativnych represif.

Sucasné medzinarodné postavenie ceskosloven-
skej muzikolégie nemozno pochopit’ bez tychto ten-
dencii. U nas akoby §li hodiny inak. To vietko stvisi
s postavenim muzikologie v nasej spolo¢nosti.

Keby sme mali hovorit' o budicnosti, bolo by po-
trebné mnoho, ba mozno véetko urobift inak z hla-
diska moznosti medzinarodnej integricie nasho hu-
dobnovedného badania. Treba zacaf od Studia, vy-
raznejsie oboznamovat' Studentov so sucasnym me-
dzinarodnym stavom a s trendmi v muzikolégii. To
je, samozrejme, i problém vysokodkolskych uéite-
Tov, ktori sami nemali v tomto smere velké moznos-
ti. Usilovat' sa o to, aby Studenti mali moZnost Stu-
dovat' i na univerzitach v zahrani¢i, aspon na nie-
kolko semestrov, ¢o je dnes vo vietkych europskych
i mimoeurépskych statoch normélne, O vyzname ta-
kychto pobytov hadam netreba hovorit - je rovnaky
pre poznanie inej hudobnovednej tradicie, prehlbe-
nie aktivnej znalosti jazyka a pod. MoZnost nadvia-
zat' kontakty a priatel'stva je pre budicu mozni spo-
lupracu nenahraditelné. Poznat iné metody vyucby
a priace moze zvysit naroc¢nost, ziskat kriticky roz-
hlad. V tomto zmysle mozu byt Stipendia, staze
a pod. iba prospesné.

Ucast na sympoziach, kolokvidch, konferencidch,
spolupriaca na medzinarodnych akcidch je nevy-
hnutnym predpokladom vymeny informicii, moi-
nostou vniest nové poznatky a pracovné postupy do
muzikolégie v Ceskoslovensku a naopak prilezitos-
tou obozndmit inych badatelov s nasimi vysledka-
mi. Bez tejto Sirokospektrilnej prace a spoluprice
je a bude ¢eskoslovenska muzikologia v srdci Euré-
py odsudena na provincionalizmus.

To vSetko musi nevyhnutne podnietit zdujem
a hlad po novych informiciach, po pramenoch, pub-
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likaciich a pod. ako nevyhnutny predpoklad zme-
dzindrodnenia naSej prdce, jej zaclenenia do medazi-
narodnej del'by prace.

V pritomnosti sa uz sotva da nieto napravit. Mo-
ja genericia tento boj v izolacii prehrala, pracovala
s obmedzeniami, pod stalym ynitornym i atmosfé-
rickym tlakom, s mnohymi planmi a skor skromny-
mi vysledkami. Je v8ak potrebné otvorit' priestor
pre mladu generaciu, aby mohla vyriast skutocne
europsky orientovana muzikologia. Ved' ktoré ume-
nie je internacionalnejsie, nez hudba? Aj ju sme
cheeli vtesnat' do mirodného izolacionizmu a s fou,
pochopitelne aj muzikolégiu; ale zrejme nielen ju,

Neraz sme poculi argumenty, Ze je nutné a po-
trebné pracovat na vlastivednych a narodnych
problémoch. O tom niet pochybnosti, to je samoz-
rejmé pre kazdi muzikolégiu, nielen pre nasu. Exis-
tuju viak problémy, vyvojové tendencie a prudy od
rané¢ho stredoveku po dnesok, Ktoré mali univerzal-
nu platnost’ s viicSimi alebo mensimi regiondlnymi,
etnickymi a Kultirno-geografickymi obmenami a
konzekvenciami. Pochopif ich v izkom ndrodnom
ramei znamena veci nepochopit’ a vystavit' sa vysme-
chu, naivnej nirodnostnej ideologizicii. Pracovat'
na medzinarodnych projektoch znamena riesit i nd-
rodné problémy nirocnejsie, pouénejsie, lepsie, po-
skytnut' vysledky na kvalitativne vysiej trovni
a zodpovedajucej aj istému medzinarodnému Stan-
dardu.

V tom vidim zmysel toho, Ze sa zaoberdme prnuf
lémami medzindrodného kontaktu nasej muzi
gie. Bez aktivnej uc¢asti v medzindarodnych orgs
ciach, na medzindrodnych projektoch sotva pokro:
¢ime d'alej. Bolo by nespravne, keby sme nase pro
lémy videli izolovane. S podobnymi problémamizis
pasia vietky velké i malé kultiry i vedecké Skoly.
Velké sa s nimi vysporiadaju Fahgie, malé hordie,
pre jazykové bariéry, mnohé vlastné obmedzenia,
predsudky alebo sebapodcenovania ¢i sebaprecefio-
vania z nedostatku znalosti. Vietky hladaji uspeiné
cesty integracie do medzinarodného badania a
mej casti a cestou prezentovania svojich vysledkov.
Ani u nis to nepdjde bez cudzojazyénych publikad
= nie jednorazovych, ale pravidelnych. A tu ste
pred velkou vydavatelskou bariérou. Bez cudzojs
zyéného éasopisu — muzikologického zbornika -
Sich i zahrani¢nych autorov to uréite nepdjde,

Nemyslim si, ze — ak vobec budeme hl'adat’
nie nasich medzinarodnych vztahoy v muzikold
to nepdjde rychlo. To, ¢o sa rychlo a za kratky
podarilo zbiirat' a zni¢it - a tak je to s nadimi
narodnymi kontaktmi a kontextom - na to je po
trebnd dlhd doba rekonsdtrukcie a restitucie.

Mohol by som byt, pravda, ovela konk
dokaznejsi i pesimistickejsi. Cheel som viak len
dostriet’ niekol'ko myslienok a uvah do disk
tito nie prilis radostnu tému.



