~ Vroku 1989 oslavi Vysoka $kola mi-
gickych umeni 40. vyroéie zalozenia. Ste
dlhé roky v priamom kontakte s touto

: ;}ijéﬂtﬁciou, k akym zmendam doSlo pocas

~ jej vivoja?

- Na $kolu som pridiel ako §tudent,
* presne vtedy, ked mala 10 rokov — v ro-

1959. S vynimkou vojenskej prezen-

e sluzby som sledoval cely jej vyvoj

- aako pedagog som presiel — ako sa patri
- - vietkymi rebrickami postavenia. Ked

som ju zacal navstevovat, bola to ne-

smierne mald $kolicka. Hudobnd i dra-
 matickd fakulta, vratane dekanatov
ktoratu sa tiesnili v budove na Sti-
vej ulici, ktord nam v sd¢asnosti uz
patri, pretoze bola dplne nevyhovu-
tica pre vysoki Skolu umeleckého sme-

. Dnesna VSMU sa nachadza v dvoch

storickych budovach — v Akadémii

tropolitane na Jirdskovej ulici a na

hovej ulici v priam impozantnej bu-
g_,a;ave. Umerne k tomu médme v porovna-
of s minulostou aj dvojnasobny potet
posluchacov. Smerné ¢islo pre kazdu fa-
kultu predstavuje v sicasnosti Styridsat

Studentov. Podstatne viac ich $tuduje

' dnes popri zamestnani, ¢o v minulosti

“bolo skér ojedinelé. Rad konstatujem,

¢ slovenské orchestre, komorné telesd

i sdlisti sa na 90 % grupuji z nasich ab-
solventov.

~ Ako je to u hercov?

Ti st (do veku 50-55 rokov) prak-
vietei nadimi absolventmi, z tych

ch s mozno efte podaktori absol-

entmi Odborného divadelného kurzu z

onzervatoria. No st na Slovensku este

ovat amatérov. Z toho vyplyva, ze
sme mohli vychovavat este viac her-
. V CSSR bol ddvno zrugeny systém
iestnenick: nemodzeme teda herca —

problém hudobnikov i hercov — sa
du absolventi, ktori radsej zostavaji
tre, i ked tu nemaju trvalé, alebo
horsie zamestnanie. Zijd ,,na vol-
nohe.“ Maji tu v8ak moznosti na-
ivaf pre rozhlas, televiziu, byt v kon-
s agentirou. Absolvent je pre-

svedceny, ze Zit so Statdtom siebodného
umelca je ovela lepdie, ako ist posobit
do oblastnej scény. Aj to je viak rela-
tivne. Herec v menSom divadle sa do-
stane skor k vdcsim rolam. Keby prijal
dngazman v Prefovej ¢i v Spisskej No-
vej Vsi, moZno by uZ za dva roky hral
Hamleta.

Zijeme v znameni prestavby. Dotyka
sa tento proces doterajsieho systému,
Struktiary Vasej Skoly?

-~ V samotnom pedagogickom proce-
se dochddza k demokratickejsiemu sys-
tému riadenia. Mnohé z toho - ¢o sa ty-
ka pravomoci —, 0 ¢om predtym rozho-
dovalo prisluiné oddelenie Ministerstva
Skolstva SSR, sa prestiva priamo do
kompetencie rektora, dekana, ¢ do-
konca veducich katedizr. Kazdy z tych-
to funkciondrov mé teraz vy$iu pravo-
moc v provnani s minulostou. Konkrét-
ne: doteraz ku kazdému zriadeniu me-
dziodborového §tidia — napriklad u nés
zborové  dirigovanie  kombinované
s dramaturgiou — bol potrebny sihlas
ministerstva. Odteraz je v pravomoci
vysokej Skoly, aby si takéto $tddium
zriadila sama. Je to rozhodne pruZnej-
Sie. Unifikované uéebné plany - v pod-
state celodtitne jednotné — moZzeme od-
teraz obmienat az do 30 % ich objemu,
najma ¢o sa tyka osnov s prihliadnutim
na profildciu $koly, ¢o znamen4, Ze kaz-
da 8kola v nafom $tite ma pravo do istej
miery ist svojou vlastnou cestou,

Maju vasi posluchaéi moznost' pobud-
nut pocas $tidia isty ¢as v Prahe alebo
v Brne?

- Podla novych tprav existuje forma
tzv. ¢iastkového $tudia. To znamend, Ze
posluchaé jeden alebo dva semestre mo-
ze $tudovat na inej vysokej $kole, do-
konca i v zahrani¢i. Zatial je to in statu
nascendi, ved kym nadviazeme naleZité
kontakty, aby to skuto¢ne fungovalo,
najmi so zahrani¢im, to este chvilu po-
trva. Tato moznost je sicastou pripra-
vovanej novely zakona, ktord by mala
vstipit do platnosti v roku 1990. V si-
¢asnosti sa tato novela prediskutovdva
a pripomienkuje. Spolu s brnenskou
i prazskou akadémiou chceme od nové-
ho zakona aj to, aby nezabudol na moz-

Milo$ Bazovsky: Zéhumnie

nost udelovat tituly absolventom skoly.
I v porovnani s vytvarnikmi sa citime
byt diskriminovani, pretoze ti ziskavaji
titul akademicky maliar, akademicky
sochdr.

AKky titul absolventom VSMU by ste
chceeli udelovat'?

— Titul by mal byt vieobecny. Uvazo-
vali sme o viacerych alternativach. Vy-
raz ,akademicky“ znie ndm hudobni-
kom pejorativne. Po dlhych tvahach
s brnenskymi i prazskymi kolegami sme
sa dohodli na ndvrhu — magister artis.
Paralelne s tym by sme chceli, aby ti, ¢o
ukonéuji umelecki adpirantiru dosta-
vali titul - candidat artis.

Bude existovat aj velky doktorat ume-
ni?

- O tom sme zatial neuvaZovali.
K takej dalckosiahlej paralele zatial asi
neddjde. No umelecké aSpirantiry su
faktom, preto by titul candidat artis rov-
nako ako absolventom magister artis
hddam bol primerany. Chceli by sme
presadit este dalSiu zdsadu — a toho sa
prazski kolegovia domdhaji viac ako
my — aby sa totiz mohla udelovat vynim-
ka z povinného vysokoskolského vzde-
lania uéitelom hlavného umeleckého
predmetu, najma tym, ktori ked za¢ina-
li, nemali moznost takého $tidia a po-
maly st uZ v penzijnom veku, pripadne
1 s titulom ndarodny umelec. Uvediem
Lkriklavy* priklad: narodny umelec La-
dislav Fialka po schvaleni ziakona, ktory
nepovoloval tito vynimku, musel pres-
tat vyucovat na AMU! V tomto Eripade
je to uz troSku koctrkovské! Clovek,
ktory presldvil Ceskoslovenski panto-
mimu na celom svete, ktorého meno vy-
slovujt jednym dychom s menom Mar-
cela Marceaua, nemal privo ucif! Ne-
viem, ako to vyriesili, ale mali velké
tfazkosti s tym, ako obist zdkon a udelit
vynimku. Aj na naSej $kole boli isté
problémy s generdciou 60 — az 70-ro¢-

- Medzi Skolou
koncertnou praxou

nych — spomeniegm za vietkych nereali-
zovani profesiru narodného umelca
Mikul4da Hubu a dalsich.

Ako postupujete s pedagogmi, ktori
dosiahnu isti vekovi hranicu? O¢akava
sa, Ze uvolnia miesto mlad$im, hoci dis-
ponuji velkymi pedagogickymi skiise-
nostami i umeleckou praxou?

- Koneé¢na vekova hranica pre peda-
gogické posobenie je u nds 65 rokov.
No je mozné poziadat o prediZenie, kto-
ré sa udeluje na rok, pripadne i dva ro-
ky. Na zaklade toho vyuéuju u nds aj
nadalej narodni umelci prof. L. Slovik,
prof. L. Vychodil, prof. O. Ferenczy
a dalsi vynikajtci odbornici.

Aka je perspektiva $kolenia hudob-
nych teoretikov, ktorych ste v tejto pit-
ro¢nici prestali prijimat na $tidium?

— Tento odbor bol zrugeny admini-
strativnym nariadenim, podla ktorého
mozno umenovedné odbory - tyka sa to
napriklad aj filmovej a divadelnej vedy
— Studovat vyluéne na univerzite. Na-
priek protestom sa nam nepodarilo toto
nariadenie zmenit, ale robime vsetko,
aby sme tento Studijny odbor v novej
pétro¢nici opit zaviedli. Nevzali nam
v8ak S§tatdt Skoliacecho pracoviska ve-
deckych pracovnikov.

Niektoré odbory na VSMU radi vy-
hladdvaji zahranicni $tudenti. Ktoré sa
to?

— Musim Vam s dsmevom povedat,
Ze z hudobnych odborov hlavne akorde-
on a gitara, na divadelnej fakulte scé-
nické vytvarnictvo. Mame ale aj flautis-
tu — Vietnamca a klarinetistu — Nikara-
gujca. Su to viak skor ojedinelé pripa-
dy. No roky u nas uz studuju Juhoslova-
nia hru na akordedéne, Madari na gitare
- vdaka tomu, ze VSMU patri medzi tie
Skoly, ktoré ako prvé zaviedli vyucébu
tychto netradi¢nych odborov, s medzi-
narodne uzndvanymi solistami i peda-

Pokracovanie na 9. str.



Hudobie ™
kalendarium

1. 6.1939 zomrel Melchior Franck, nemec-
ky skladatel, popredny predstavi-
tel nemeckej ,,musica poetica®
(nar. okolo r. 1580) - 350. v§rodie

1.6.1909 zomrel Giuseppe Martucei, ta-

liansky skladatel, dirigent a kla-

virista (nar. 6. 1. 1856) - 80. vyro-
die

narodil sa Michail Ivanovi¢ Glin-

ka, rusky skladatel (zomrel

15. 2. 1857) - 185. vyrocie

narodila sa Sigrid Oneginovi, ne-

mecks opernd speviacka (zomrela

16. 6. 1943) - 100. v¥rodie

2. 6. 1834 narodila sa Tereza Stolzovi, ¢es-
kd opernd spevicka (zomrela-

23. 8. 1902) - 155. vyrodie

3. 6.1899 zomrel Johann Strauss ml., rakiis-
ky skladatel (zomrel 25. 10. 1925)
= 90. virodie

6. 6.1929 narodil sa Buguslaw Schiiffer,
pol'sky skladatel a teoretik —

60, vyrotie

8. 6. 1894 narodil sa Ervin Schulhoff, éesky
skladatel' a klavirny virtuéz ne-
meckého povodu (zomrel 18. 8.
1942) - 95, vfrodie

10. 6. 1894 narodil sa Pavel Borkovec, ¢esky

skladatel, zashiZily umelec
(22.7.1972) - 95. v¥rocie

10. 6. 1899 zomrel Ernest Chausson, fran-
clizsky skladatel (nar. sa 21. 1.
1855) = 90. vyrocie

11. 6. 1904 narodil sa Emil FrantiSek Bu-
rian, ¢esky spisovatel, reZisér a
skladatel, narodny umelec (zom-
rel 9. 8. 1959) - 85. virodie

11. 6. 1864 narodil sa Richard Strauss, ne-
mecky skladatel a dirigent (zom-
rel 8. 9. 1949) - 125. virocie

12. 6. 1889 narodil sa Vit Vigner, ¢esky skla-
datel a spisovatel (zomrel 25. 9.
1940) - 100. v¥rodie

13. 6. 1899 narodil sa Carlos Chédvez, mexic-
ky skladatel - 90. vyrodie

14. 6. 1594 zomrel Orlando Lasso, flaimsky
skladatel (nar. sar. 1532) -

395. virodie

14. 6. 1804 narodil sa Frantisek Susil, ¢esky

skladatel a zberatel ludovych

piesni (zomrel 31. 5. 1868) -

185. virodie

14. 6. 1819 narodil sa Jonatsin Dobroslay
Cipka, $tirovsky spisovatel
a folklorista (zomrel 14. 2. 1861)
=170. v¥rodie

14. 6. 1884 narodil sa John Me¢ Cormack,
irsky operny spevik (zomrel
16. 9. 1945) - 105, virodie

16. 6. 1874 narodil sa Frantisek Neumann,
Cesky skladatel a dirigent (zom-
rel 25, 2. 1929) - 115, v¥rodie

21. 6. 1899 narodil sa Pavel Haas, ¢esky skla-
datel’ (zomrel 17. 10. 1944) - 90, vy-
rodie

21. 6. 1819 narodil sa Jacques Offenbach,
franciizsky skladatel ,kral ope-
rety* (zomrel 5. 10. 1880) - 170. vy-
rodie

23. 6. 1914 narodila sa Dita Gabajova, sloven-
ska opernd spevicéka - 75. vyrodie

23. 6. 1929 narodil sa Henri Pousseur, bel-
gicky skladatel a spisovatel, zak-
Iadatel Stiidia elektronickej
hudby v Bruseli - 60. virodie

26. 6. 1964zomrel Mirko O¢adlik, ¢esky hu-
dobny teoretik, kritik a organiza-
tor hudobného Zivota (nar. sa 1.3,
1904) - 25. virodie

26. 6. 1914 narodil sa Wolfgang Windgasen,
nemecky operny spevik, presadil
a najmii v tenorovych wlohdch
Wagnerovych opier (zomrel 8. 9.
1964) - 75. virodie

27. 6. 1814 zomrel Johann Friedrich Rei-
chardt, nemecky skladatel, spiso-
vatel, posobiaci aj ako mestsky
trubac a lutnista. Podnikol cestu
po Nemecku a svoje pozorovania
hudobného Zivota opisal v dvoj-
zviizkovom hudobnom cestopise
(nar. sa 25, 11. 1752) - 175. vyrodie

27. 6. 1904 narodil sa Anton Dolin, anglicky
taneénik a choreograf - 85. viro-
die

28. 6. 1909 zomrel ¢esky husliar Karel Boro-
meus Dvordk (nar. sa 26. 10. 1856)
- 80. virodie

29, 6. 1924 narodil sa Jaroslav Pohanka, ¢es-
k¥ hudobny historik a organolig
(zomrel 28, 4. 1964) - 65, vyrotie

1. 6. 1804

1. 6. 1889

Vizeny kolega Javorsky,

zda sa, Ze sme si pri v¥mene ndzorov na LP
Operné transkripcie dobre nerozumeli. Vo
svojej replike sa totiz zameriavate na ¢osi, ¢o
nebolo predmetom mdjho polemického vy-
stiipenia, ba viac, hladite vizby medzi jav-
mi, ktoré nazvijom nijako nestvisia.

Vo Vadej recenzii ma popudil arbitersky
odmietavy tén, ktorym ste dali najavo svoj
nestihlas s vydanim jedného gramotitulu,
Ani v ndznaku mi neziflo na um vystapit
viilohe obhajcu edi¢ného programu OPUS-u.
Slo mi 0 obranu konkrétnej hudobnej snim-
ky, ktord, podla mdjho ndzoru, moze legi-
timne figurovat v katalégoch gramofénovych
vydavatelstiev. O tom, Ze sa LP Operné tran-

skripcie dobre preddva do zahranicia, priro-
dzene nemusite vedief; pouZil som tento ar-
gument na ciasto¢né vyvritenie pochybnosti
o udajnej nepopularite titulu. Uvedena sku-
to¢nost viak vonkoncom nesuvisi s nedosta-
to¢nou sortimentnou ponukou viznej hudby
v predajniach OPUS-u, ba nema ni¢ spolo¢-
né ani s recenziou v Ruchu muzycznom.

Pravdepodobne sa naozaj diametralne roz-
chddzame v ndzore na to, ¢o je a ¢o nie je hu-
dobny gy¢ - to viak v danom kontexte nie je
podstatné. Rozdiel je v tom, Ze Vy pravo na
direnie istému typu hudby vo svojej recenzii
rozne konstruovanymi argumentmi upierate,
kym ja sa nazddvam, Ze kritérium arteficidl-
neho vyberu nie je pri uvadzani hudobného
dedi¢stva minulosti na nosi¢och zvukového
zaznamu relevantné,

Iste, publikujete svoj osobny nizor, ale
tento fakt netreba osobitne zddrazhovat -
kazdy hodnotiaci postoj moZno povaZovat za
taky. Vo svojej recenzii sa viak zmiefujete
o pisanych ¢i nepisanych norméch vo sfére
hudobného zizitku, dokonca uvidzate pri-
klad toho, ¢o vraj uvidzanym normam nevy-
hovuje = a tym prisudzujete svojmu nézoru
viac-menej kodifikujici charakter.

Nerozumiem zmienke o obrovskej masing-
rii, ktord vraj zastupujem. Repliku som pi-
sal za seba, ndzory v nej prezentované si mo-
jimi ndzormi, o ziadnej masinérii ni¢ neviem.
Nad tvrdeniami tohto typu sa mozno vari len
pousmiat. A vyjadrit nadej, ze Vam v zdpale
sporu v budicnosti neujdi spod prstov po-
dobné prostoduchosti.

IVAN MARTON

S laskou a nadsenim

Pred kazdym, kto ma prehlad v kultirnom
diani a vyslovi meno Humenné, sa okamZite
vyndra lokalita velmi aktivna v organizovani
svojho koncertného Zivota, hudobnych akcii,
prehliadok a pod. Tu uz od roku 1961 vyvija
Cinnost jeden z najaktivnejSich Kruhov pria-
telov hudby na Slovensku. Jeho nepretrzitd,
temer tridsatrocnd historia je od roku 1974 ne-
rozluéne spitd s menom Anny Prextovej, sa-
mostatnej odbornej pracovnicky Mestského
kultiirneho strediska, v sticasnosti redaktorky
Spravodaja mesta Humenné.

Jej zapdlenie pre hudbu a netinavnd aktivita
pri organizovani pocetnych hudobnych akeii
sa trvalo zapisali do kroniky kultiry, a to nie-
len tohto regionu. Aj pociatky cinnosti Hu-
dobnej mladeze na Slovensku — prvé kaZdo-
roéné celoslovenské stretnutia (v rokoch 1974-
-78) sa usporaduvali prave v Humennom a pri
ich organizacnom i dramaturgickom zabez-
peceni mala A. Prextovd levi podiel! Na tito
tradiciu a skuisenosti nadviazali dnesné akcie
tejto dobrovolnej organizdcie mladych, uspo-
radiivané uz z bratislavského centra v piestan-
skom Dome umenia.

S menom A. Prextovej (30. 5. sa doZiva vy-
znamného Zivoiného jubilea) sa spdja organi-
zacné zabezpedenie i dalsich hudobnych akcii

— biendlnych krajskych prehliadok komor-
nych orchestrov (doteraz 6 rocnikov). Akcény
rddius jej éinnosti viak presahoval ramec po-
sobiska, S bohatymi skusenostami sa delila
s organizdtormi kultiirneho Zivota z blizkych
ivzdialenejsich lokalit vychodného Slovenska,
~ Svidnika, Vrangva nad Toplou, Sninej,
Bardejova i Secoviec. Plnila tak aj funkciu si-
ce nikym nemenovaného, leZ svoje skiisenosti
plnym priehrstim rozddvajiceho metodika.
Jej nevinavnd horlivost, vysoky pocit zodpo-
vednosti za tispesné vyznenie kaZdej pripra-
vovanej akcie, obetavé a pruiné ziskavanie
publika v den koncertu sit medzi slovenskymi
interpretmi (a to nielen vdaznej hudby!) vieo-
becne zndme. A. Prextovd organizovala aj
vychovné koncerty pre ZS i starsiu mlidez,
zabezpecovala vystipenia profesiondlnych di-
vadiel. Funkeiu dramaturga pre oblast vaznej
hudby pri Mestskom kultirnom stredisku vy-
kondvala do konca roka 1986. Stivisel s tym aj
post tajomnicky tamojsieho KPH, ktory pra-
ve za jej funkéné obdobie, najmd v spoluprdci
s MUDr. V. Haffnerom, dosiahol vrcholni
wroven a stal sa vzorom. Aktivita KPH v Hu-
mennom tak neochabovala ani v rokoch, ked
ostatné KPH na Slovensku zanikali.

VLADIMIR CIZIK

® Po uspesnom priebehu predosiého nul-
tého rocénika Slicikovych dni, ktoré sa usku-
toénili v minulom roku v Banskej Bystrici,
v snahe umoZnit domacemu Travnickovmu
kvartetu prifaZlivé forum umeleckej kon-
frontdcie, sa bude v ditoch 26. - 29. jiina
1989 v Banskej Bystrici konat

1. roénik DNi SLACIKOVEJ HUDBY.

Organizaénym garantom festivalu je
MsNV a PKO v Banskej Bystrici, ideovym
garantom ZSSKU a Slovkoncert. Cielom
podujatia je predovietkym pokracovat v tra-
dicii komorného koncertného Zivota mesta
B. Bystrica, posilnit posluchédske zdzemie
a vychovivat mladi generdciu k tomuto ty-
pu sSpecializovanej hudby, oboznamovaft $i-
roki verejnost s domsdcou a svetovou klasic-
kou i siiéasnou kvartetovou tvorbou, prezen-
tovaf interpretaéné umenie jestvujucich
kvartet, pripadne podnietif vznik novych
a podnetne posobif na tvorbu novych kvarte-
tovych diel.

Obsahova ndplii festivalu je koncipovana
v dvoch blokoch:
I. koncertny blok pozostdva zo samotnych
celoveéernych vystiipeni pozvanych kvartet,
pripadne komorného sli¢ikového suboru
a budi zastiipené: jedno kvarteto zo SSR,
CSR, zahrani¢ia, Trivnitkovo Kkvarteto
a Komorny slicikovy sibor.
II. blok vyplnia dopoludiajiie teoretické
rozpravy formiou panelovej diskusie zicast-
nenych hudobnych teoretikov, kritikov, pub-

licistov, pedagdgov, nislupeqv institieil.

a ostatnych ziiujemcov.

1. janudra 1989 vstipilo do kultirneho zi-
vota Bardejova zdujmové zdruzenie Hudob-
nej mladeze s 88 ¢lenmi - Studentmi Gymna-
zia CSSP, SOU - obuvnickeho a SOU — ob-
chodného. 20. janudra sa stretli na hudob-
nom popoludni Mladi mladym s posluchaémi
Konzervatéria v KoSiciach - huslistami Ja-
nom Timéakom a Janou Kulanovou.

Slavnostné zasadnutie ¢lenov Hudobnej
mldadeze sa uskuto¢nilo 26. janudra t. r.
v spolocenskej sile ZK ROH 8. p. Jas. Pri-
tomni medzi sebou srdecne privitali lauredta
Statnej ceny Klementa Gottwalda klaviristu
Maridna LapSanského, muzikologicku dg.
Lubu Ballovi, CSe. a riaditela MsKS Andre-
ja Sivika. Predsednicka pripravného vyboru

Silvia Fecskova struéne oboznamila pritom-
nych s okolnostami, ktoré viedli k zaloZeniu
tohto zaujmového zdruzenia v Bardejove, je-
ho Statitom a pldnom ¢innosti na tento rok.
Potom poZiadala Maridna Lap$anského
o prevzatie patronatu nad Hudobnou mldde-
Zou v Bardejove.

Bezprostredne po slavnostnom odovzdani
¢lenskych preukazov nasledoval koncert Slo-
venského klavirneho tria, ktoré uviedlo

Brahmsovo Klavirne trio e mol op. 101, Sos-
takovicovo Klavirne trio a Dvofakovo Kla-
virne trio Dumky op. 90. Huslista Ewald Da-
nel, violoncelista Cudovit Kanta a klavirista
Maridan Lap$ansky v obtiaznych podmien-
kach dali dielam podmanivi podobu. Propa-
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govana beseda sa pre nevhodnost prostredia
odriekla. Vedica bardejovskej predajne
OPUS ochotne prisla predavat gramoplatne
s nahravkami Maridna Lap$anského, ktoré si
navitevnici odndSali domov aj s autogra-
mom.

Nateraz poslednou akciou Hudobnej mld-
deZze bol koncert a beseda k 140, vyrodiu
umrtia Fryderyka Chopina. Medzi élenov za-
vital muzikolég dr. Vladimir Cizik, ktory
predniesol vyber zo Chopinovej klavirnej
tvorby.

Cinnost Hudobnej mlddee v Bardejove
bude usmeriiovat vybor, ktorf tvoria zdstup-
covia pedagogického zboru a Studentov §kal,
z ktorych sa vytvoril klub. Za predsedkyiu *
zvolili muzikologi¢ku Silviu Fecskovii.
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KOMORNY KONCERT (2. 4.)

V ramci Nedelnych dopoludni v galérii sme
~ 4 zapocivali prostrednictvom nasich inter-
pretov do tvorby T. Saraia, Z. Kodilya
4 F. Hidasa. V interpreticii Moyzesovho
kvarteta sme si vypoculi najskor Slacikové
 kvarteto & 3 T. Saraia (1919) — dielo budova-
né s velkou myslienkovou tspornostou, no
- na druhej strane i fantazijnou striedmostou.
- Tito hudba chce na seba upozornitl sviezou
pulziciou i spevnostou. Raz sa obracia k sve-
tu detskych rickaniek, inokedy k roztancova-
nej hravej veselosti. No véetky polohy tu po-
~ sobia tinavne, mdlo — skor ako zdplava not;
- nie vyrecne svojskd hudba. Bolo by zaujima-
vé v takychto programoch vediet snad i to,
kto zostavoval dramaturgiu koncertu. Stéle
. sa totiz presviedéame, Ze rozhodujtice krité-
114 st tu neraz iné, nez tie, ktoré by mali fun-
~ govaf na prvom mieste. Co sa interpretécie
tyka (mozno i vzhladom na auditérium
v'Mirbachovom paléci) bolo by dobré zbavit
Ju trochu dravej vyrazovosti. Vela vzrugenia,
- vela nepokoja i zvukovosti nepridd tejto
hudbe. I tak prekypuje nekompromisnou
~ fitoénostou, nezmieritelnostou. Ak by sa do
tejto hudby vnieslo viac mikkosti, jej hroty
~ bysa otupili a hudobny obraz by ziskal viitiiu
pluralitu a plastickost.

Je dobré, Ze sme sa v ramci tohto vyberu
stretli napriklad i s hudbou Z. Koddlya
 (1882-1967), konkrétne s jeho Sondtou pre
' violonéelo a Klavir op. 4 v interpretacii vio-
loncelistu J. Slavika a klaviristu T. Gadla.
- Nech v dm.(nyah poslu&.hacskyc.h trendoch
i :pfe\'léda]u akékolvek nazory na tohto maj-
- stra madarskej hudby, zda sa, ze ¢as bude
pracovat v prospech jeho umenia. Konkrétne
~ Vlgjto u nds malo znamej dvojastovej sond-
e sa dostdva k slovu svet impresif a najroz-
“manitejSich vyrazovych ndlad. Z tohto ne-
trzitého dialogu lyrického sveta popret-
vaného vnutornym napatim vystupuji na
“povich obrazy ludového madarského kolori-
tu, zvonivé, hravé intondcie, dynamicky vy-
busné okamihy. Bohata ¢lenitost klavirneho
partu kresli tu mnohoraké pozadie ~ cifruje
adrobi hudbu do malebnych fioritir a detail-
h farebnych skic. Interpreti presvedéivo
areagovali na vyzvu skladatela a nechali sa
t malebnymi zakutiami tejto hudby.
Do trojice uz spominané¢ho vyberu sa do-
Dychové kvinteto ¢. 2 F. Hidasa (1928).
10 hudba indpirovana dzezom od zagiatku
konca, nastolujtica metrické a rytmické
aty, samopasnost, rozpustilost i tklivii me-
holiu. Prirodzene, Ze pripomina kompo-
y svet Gershwina a Bernsteina, doverujic
k pritom sile vlastného napadu. Vo vyko-
Slovenského dychového kvinteta, ktoré sa
| predstavilo uz v ¢iastoéne pozmenenej
ve, bolo este citelné vzdjomné spoznd-
iesa. Interpreticii edte chybalo dynamické
Jpracovanie a vyrazovy Sarm, noblesnost,
oznost. To vietko viak prinesie ¢as — du-
' ajme . ze vo velmi kritkej dobe.

IGOR BERGER

RONCERT Z TYORBY
| DARSKYCH SKLADATELOV
4)

kromne navitivenom podujati v Mo-
gj sieni z povodne planovanych piatich
odzneli diela troch autorov. Hudba
odenindm pre solové husle (Venované
‘yyrotiu narodenia Yehudi Menuhina) od
a Sdraia zaznela v interpreticii Jana
tiho. Skladba vo svojom zavere indpira-
, exponuje prvky klasickej kadencic
ntrapozicii vodi plasticky vyznievajicej

ativiej téme. Avsak vo vztahu k infor-
€] ndplni ivodnych taktonickych use-
i ako celok postrada presvedcivejsi vy-
tvar.

Vyber z tvorby Istvina Lénga zaznel na
autorskom koncerte v minulom roku a pre-
zentoval diela originalneho rukopisu. Jeho
Constelations: Kvarteto pre hoboj, husle, vio-
Iu a violoné¢elo (zazneli v prikladnej interpre-
tacii Franti¢ka Kimla-hoboj, Jaroslava Folty-
na-husle, Pavla Jandu-viola, Davida Rej-
chrta-violoné¢eln) boli nesporne najzaujima-
vejSou skladbou vecéera. Constelations su
wzostavené® z pribuznych, hudobni matériu
rozvijajucich a kontrastnych Struktir. Pre
skladbu je prizna¢na selekcia kontrastnych
prvkov, ktorych exponovanie a nasledna va-
ridcia sice vyrazovo obmiena charakter jed-
notlivych casti, ale zasadne nemeni ich pé-
vodny $trukturdlny vyznam. Uréujici proti-
klad tvori pouzity vychodiskovy materidl,
ktorym je rytmicky pregnantne formulovana
téma najcastejdie uplatnena v prisnej polyfo-
nickej sadzbe a materidlovd kon3trukcia za-
loZzend na sonickosti. Tieto pryky s réznou
mierou preferencie kombinuje vo vertikdle
ttvarov a principidlne v riedeni formy. Sled
expozi¢nych a variantnych tvarov, rozmani-
tost ich radenia stavia viac alebo menej do
protikladu dynamiku a expresivnost voti
kvizi statickym* plochdm posobivim svo-
jim zvukovym fluidom a efektne artikulova-
nym detailom, Nejde tu o motivicko-tematic-
ky kontrast a jeho evoliciu v tradi¢nom zmy-
sle slova. Tento moment je uréujici v spdso-
be riedenia formy zaloZenej na réznosti kon-
Steldcif, ktord prekvapuje, a tym poskytuje
viacero mozZnosti anticipovat dalsi priebeh.

Capriccio, Epitaf a Chordl pre dychové
kvinteto (Pamiatke 1. Stravinského) Miklésa
Czemiczkého zaujalo zvukovostou, ktorej ur-
¢ujicou zlozkou je vyrazne homofonizovana
faktura, podporena prevazne syrrytmickos-
tou hlasov a efektne rozlozenou farbou v
priestore vertikély. Autor minimélne a pdso-
bivo dynamizuje vnitorny proces rytmickym
prvkom s ndaznakom tanecnosti alebo dialogi-
ziciou nédstrojov, Vo vyraznej miere uplatiiu-
je slovanské idiomy Stravinského hudobnej
reci v oblasti melodiky a harménie. Hoci ide
o vysoko $tylizované ttvary, epitaficka pri-
tomnost tychto elementov sa od urcitého bo-
du javi ako nadbytocna, Zvolené vychodis-
kové pozicie opuista v poslednej tretine
skladby, ktora zvldst v zaveretnom chordle
reaguje na predodly proces a predostiera
priestorovo zliZenil a vyrazovo posobivi so-
nicku zlozku. Skladba ako celok i so svojimi
artikulaénymi nuansami v interpretacii Praz-

ského dychového kvinteta vyznela presveddi-

YO.

OLGA DUCHOVA

KONCERT SOLISTOV
MADARSKEJ STATNEJ OPERY

(7. 4.)

Umelci Budapestianskej $tatnej opery sa
predstavili bratislavskému obecenstvu v Moy-
zesovej sieni SF. Koncert bol dobre navstive-
ny - prevazne prislusnikmi madarskej narod-
nostnej mensiny. Nevideli sme tam viak zdu-
jemcov z odbornych hudobnych kruhov; zda
sa, Ze o tomto podujati ani nevedeli. MoZno
povedat, Ze pridli o vela: boli by poculi vyko-
ny vysoko profesiondlnej urovne - ako zo
strany solistov, tak aj zo strany sprevadzaji-
ceho klaviristu.

Vsetei traja spevaci s lauredtmi Lisztovej
ceny a najstarsi z nich (Z. Bende) navyse aj
nositelom titulu zaslizily umelec. Ich hlasy
mozno kvalifikovat ako ,velké" - schopné
zvukom naplnif rozsiahly priestor budapes-
tianskeho operné¢ho divadla. Mlada sopra-
nistka Etelka Csavlekova disponuje uglachti-
lou hlasovou farbou, vybornou dychovou

technikou, §tylovou istotou a iprimnym. pre-
citenym prednesom. Presvedcila nds o tom
hned v prvom c¢isle svojho programu — vo
velkej drii Grofky z 3. dejstva Mozartovej
opery Figarova svadba, prednesencj v bez-
chybnej talian¢ine. Rovnako vkusne zaspie-
vala (v madarskom preklade) modlitbu Tos-
ky od Pucciniho a spolu so Zsoltom Bendem
p6vabné dueto Papageny a Papagena z Mo-
zartovej Carovnej flauty. Svoj program za-
konéila uslachtilo pdsobiacim podanim Sty-
roch madarskych Iudovych piesni v Gprave
B. Bartoka.

Barytonista Jdnos Téth sa uviedol talian-
sky spievanou driou Leporella z Mozartovho
Dona Giovanniho. Mlady spevik zrejme
vlastni okrem zvu¢ného hlasu a spolahlivej
techniky aj vyrazny herecky talent., Svedci
o tom detailné vyrazové prepracovanie drie,
od akého si vari ani lepdie nemoZno predsta-
vit. Tri piesne Z. Kodilya (Koniec fadiangu,
Cigdnska pieseni, UZ som stary) vyzneli v je-
ho podani ako prenikavo posobivé charakte-
rové studie. Barytonista Zsolt Bende prednie-
sol okrem uZ spomenutého dueta Koddlyovu
Pieseii o vine a Verbovacku z opery Hary Ja-
nos. Ako ukazku zo svetovej tvorby si vybral
sviznu Figarovu driu zo zdveru 1. dejstva Mo-
zartovej opery Figarova svadba. Hoci ju
spieval po madarsky, vedeli sme pri dokona-
lej vyslovnosti umelca ocenit o. i. aj kvalitu
vokdlneho prekladu, ktory sa na rozdiel od
nasho verne pridfza talianskeho originalu.

Perfektna dikcia — nielen v rodnom jazyku,
ale aj v talian¢ine - je okrem vynimo¢nych
hlasovych fondov, vokalnej techniky a muzi-
kélneho citenia silnou devizou vSetkych
troch umelcov. V hudobnom ohlade mali
spolahlivého partnera v klaviristovi Jézsefovi
Patkéovi, ktory neocenitelnym sposobom
prispel k dispechu tohoto vydareného vedera.

LJUBA MAKOVICKA

VIADARSKA STATNA OPERA
BUDAPEST (8. 4.

Prvy stibor madarskej opery a baletu pri-
pravil bratislavskym divakom vskutku ukaz-
kovy program — tri jednocastové diela ma-
darskych autorov (Janos Vajda, Erné Do-
hndnyi a Béla Bart6k), reprezentujice do-
méacu hudobnodramatickd tvorbu (Mario
a kuzelnik) a choreografiu (Varidcie na det-
ski piesena Zazraény mandarin).

Mario a kizelnik Jdnosa Vajdu je hudob-
noscénické spracovanie rovnomennej po-
viedky Thomasa Manna (libreto Gabor Bok-
kon): dej opery - koncipovany ako divadlo
v divadle - zachytdva priebeh predstavenia
znameho iluzionistu Cipollu v divadelnej sile
provinéného talianskeho meste¢ka. Hlavna
postava pribéhu - Cipollo (vo vynikajicom
hereckom i spevackom stvirneni Jdnosom
Téthom) vyuziva pocas vystipenia svoj ma-
gicky vplyv nielen na rézne kizla (hladanie
brosne pani Angiolierovej, ¢i poctarske ku-
sky), ale hlavne na manipuldciu s ludmi a ich
zosmiesnenie: bezoéivého chlapca niti stat
s vyplazenym jazykom, pani Angiolierovi
zasa, aby ho ocarene nasledovala pomedzi
divdkov, celé publikum neodolatelne vtiahne
do groteskného tanca a napokon mladého
Maria privedie do stavu okuzlenia, pocas
ktorého ho mladik na javisku bozkéva, Tu
viak dej vrcholi — zosmiesneny Mario sa pre-
bera z okuzlenia a kizelnika zastreli.

Poslanie tohto diela? Literatiira uvadza, Ze
Mario a kizelnik spolu s inymi dielami
T. Manna (Doktor Faustus, Jozef a jeho bra-
tia) ma protifadisticky rdz. Mann sa v8ak v ro-
ku 1932 stavia k takémuto oznaéeniu odmie-
tavo (,,netesi ma, Ze sa toto dielo povaZuje za
politicku satiru*), ale zdroven prizndva, ,Ze
som tu umiestnil malé politické zichvevy
a aktudlne narazky, ale politika je Siroky po-
jem a prechddza do problematiky etiky bez
ostrejsich hranic, preto by som radsej videl
vyznam tejto poviedky... skér v etickom ako
politickom kontexte*. Teda dialektika etic-
kého a politického, problematika nanajvys
aktudlna i dnes. Této dvojpélovost je napo-
kon reprezentovand v postave samotného
kizelnika Cipollu, oscilujicej medzi Rigolet-
tom, Faustom a Diktitorom, pricom znaky
tychto postdv najdeme i v herecko-vytvar-
nom stvarneni (hrb, krivanie, mefistofelské
li¢enie, kvdzi napoleonskd uniforma).

Po hudobnej stranke kostru diela tvori dy-
namicky oblik, vnitorne rozéleneny na
wuzavreté” &isla — okrem uvodnej hudby sa
jednotlivé tseky kryjui s Cipollovymi kuzel-
nickymi vystupmi. Tradiéné skladobné po-
stupy, nacierajice i do Zriedla konkrétnych

Dni kultiiry MLR v CSSR

skladatelskych poetik (Puccini, Mahler, De-
bussy), ¢ vyuzivajuce lahsi zZaner 20.-30. ro-
kov, by v inych sivislostiach pdsobili snad
odtichane a bandlne, st viak zaradené do hu-
dobného toku organicky a v spojeni divadlo-
-hudba tvoria zmyslupIny celok. A napokon
nemoZno nespomenuf premyslend réziu
(A. Békés), viacvyznamovi scénu (L. Széke-
ly) a kostymy M. Wieberovej (v niektorych
pripadoch umoziujice chépat dielo nad¢aso-
vo — chlapec v bavinenej koseli, Mario) a po-
chopitelne vynikajuci celovecerny zdstoj or-
chestra Madarskej $tatnej opery, v pripade
tohto diela na ¢ele s Gézom Toérokom (pocas
vedera sa vystriedali traja dirigenti).

Zaver? Znova sa potvrdilo, Ze pozndvanie
a konfrontécia je nielen uzito¢nd, ale aj pre-
potrebna (Zeby préive preto obchddzand?).
V tomto pripade nds opit (a velmi nemilo-
srdne) postavila zo¢i-vo¢i problému absencie
#ivotaschopnych hudobno-scénickych  diel
v tvorbe nasich skladatelov. Otdzkou uz len
zostava, o & problém vlastne ide - divakov &i
samotnych skladatelov? Vzhladom na ich te-
mer nulové zastlipenie na predstaveni je od-
poved jasnd. Aspon zatial...

JURAJ DOSA

XXX

Baletny stibor Statnej opery z Budapesti sa
prezentoval dvoma krat$imi, nie prave naj-
mlad3imi tane¢nymi kompoziciami z dielne
§éfa tohto telesa, ndarodného umelca Laszloa
Seregiho, invenéne vymodelovanymi Dohna-
nyiho Varidciami na detski piesei a znaimou
choreografickou texticiou Bartékovho Za-
zraéného mandarina.

Seregiho choreografické pretavenie jede-
néstich hudobnych varidacii Erné Dohnényi-
ho bolo premiérované v roku 1978, Podla
slov choreografa a$piruju tieto 25 minitové
Lhry Zivota a smrti* na filozoficky ponor do
suradnic Tudského bytia, na vyznamové po-
stihnutie jednotlivych periéd Tudského Zivo-
ta, akcentujic motiv Cistoty, spontaneity
a bezstarostnej radosti detstva. Konstruktér-
sky rutinovand, tvarovo démyselnd, oku im-
ponujiica tane¢nd kompozicia, ktord osciluje
medzi realitou a reminiscenciou, nézornos-
fou a symbolizmom, pravdou a fikciou, ele-
mentarnou jednoduchosfou a vykonstruova-
nou enigmatickostou, je technicky braviirne
a elegantne nesend piatimi tane¢nymi parmi.
Niet v nej napriek filozofickému rozmeru ¢as
a priestor na reflexiu, asociécie, raciondlnu
apercepciu vyznamov, pretoze divdk je vy-
staveny atakujicemu naporu expresivnej po-
hybovej ,.riavy“, ktord pulzuje vo vysokych
pohybovych ,otd¢kach®; takmer na hranici
fyzickych moZnosti tane¢nikov.

Ak kompozi¢nd paleta Varidcii... zahffia
vicSinou svietivé ,pastely, najcastejdie ex-
portovany choreograficky ,.artikel* budapes-
tianskeho stiboru - jednodejstvovy balet Bé-
lu Bartéka Zdizraény mandarin obsahuje
tmavé, ponuré olejové ,farby". Znimu Sere-
giho choreograficka koncepciu, ktord vznikla
v r. 1970, nemozno dnes vnimat a hodnotit
inak ako historicky. Tvorivo navizuje na ver-
ziu prieckopnika madarského moderného ba-
letu Gyulu Harangéza z r. 1956, prijimajuic
drastické Lengyelové libreto bez podstatnej-
$ej vyznamovej ,transplantacie.

Tento - vekom dnes uz snad do mizea pat-
riaci skvostny expondt madarskej baletnej
kultiry - je komponovany ako realisticko-
-naturalisticky apokalypticky obraz ludskej
krutosti, ako eticky alarmujice ,memento*
pred amorélnosfou, animéalnostfou a be§tial-
nosfou ¢loveka. Rozhodujici podiel na ne-
smierne sugestivnom vyzneni baletu m4 in-
terpretka dievéata, uz niekolko rokov piita-
juci — osobity scénicky i tane¢ny zjav eurép-
skej baletnej scény, prva ddma budapestian-
skeho baletu, zasl. umelkyna Ildiké Pongo-
rovd, Jej prejav vyviadza divaka z miery do-
konalymi technickymi rozmermi, neuveritel-
nou senzomotorickou dynamikou a Sirokou
amplitidou vyrazu. Partnersky jej sekunduje
nirodny umelec Gabor Kevehdzi, ktorého
Mandarin posobi mysteri6zne a velkolepo.

Intenzivny aplauz a vykrikovanie bravo
vyjadrili nielen prirodzeny obdiv a uznanie,
ale aj spontdnnu vdaku esteticky ,,vyhlado-
vanych* bratislavskych milovnikov taneéné-
ho umenia, ktori sa veru nemdzu pochvalit
nadbytkom kontaktov so su¢asnou $pickovou
baletnou kultirou.

Zial, hostovanic budapeitianskeho balet-
ného siboru nezapdsobilo kuzlom nepozna-
ného, neo¢akavaného, nového a nezniameho,
a tak sme prisli 0 moZnost zozndmif sa
s noviou repertodrovou ,vinou* tohto balet-
ného suboru,

VELIKA JANECKOVA
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30. a 31. marca. Johannes
Brahms: Nemecké rekviem op.
45. Slovenska filharmonia. Di-
rigent LCudovit Rajter. Sloven-
sky filharmonicky zbor. Zbormajster Pavol
Prochazka. Solisti: Zsuzsa Misura (MLR),
soprin, Peter Mikulas, baryton.

Brahmsovo velkolepé Nemecké rekviem
nepatri k skladbdm bezného dramaturgické-
ho Standardu nasich symfonickych koncer-
tov. Je skor vzicnou, no o to cennejSou vy-
nimkou. V rimei abonentného cyklu Sloven-
skej filharmanie sa rozmernej partittry cho-
pil odbornik naslovovzaty, Ludovit Rajter.
Opiit dokumentoval obdivuhodné tvorivé na-
sadenie a aktivitu. Tvorba severonemeckého
génia uz dlhu dobu stoji v popredi zaujmu
nestora nasho dirigentského umenia, preto
kazda prilezitost sledovat silad medzi skla-
datelom a interpretom prindasa nevSedny
umelecky zdzitok. Vynimkou nebolo ani uve-
denie Nemeckého rekviem, majestdtnej, a
predsa neskonale intimnej ,smutocnej ody*,
ako by sa dala oznacil zdkladnd vyrazovd
kontradikcia zakédovand v hudobnom texte.
Ludovit Rajter zvolil cestu, ktord neprekva-
pila posluchdc¢a obozniameného s jeho ume-
leckym naturelom. Skladba vyznela vyrovna-
ne, so stoickym pokojom a rozvahou. Diri-
gent idedlne odhadol vzdjomny pomer jed-
notlivych vyrazovych rovin — kontemplacie,
lyrizmu a ndznakov dramatizmu (rydzo
brahmsovského, imanentne hudobného dra-
matizmu). V popredi vysledného zvukového
tvaru stila neustdle vyrazne preferovana po-
lyfonia, horizontilna viacdimenziondlnost
hudobného tkaniva. Ku slovu sa dostali aj la-
hodky zo sféry harmonickych stivislosti. Re-
dutu pocas celych priblizne devitdesiatich

minit opanovala atmosféra zodpovedajuca

Brahmsovej nesmrtelnej hudbe. Moment ne-
bezpeéného sentimentalizovania L. Rajter
suverénne eliminoval, opieral sa skor o akusi
drsnejdiu krasu, ¢o Brahmsovi prospelo.

Spolahlivymi spolutvorcami boli ¢lenovia
Slovenského filharmonického zboru, Brah-
msov zborovy §tyl v mnohom nadviizuje na
beethovenovski tradiciu, ¢o pre spevidka
zborového telesa (a najma pre spevika vys-
sich registrov) znamenda neustdle oscilovanie
medzi prechodnymi polohami tessitiry. Ne-
mecké rekviem si vyZaduje skutoéne profe-
siondlne teleso schopné vyrovnat sa s nema-
lymi interpretaénymi uskaliami, Clenovia
SFZ, pripraveni zbormajstrom Pavlom Pro-
chazkom, neostali svojej dobrej povesti ni¢
dlzni. Zborové party zaujali majstrovsky de-
tailizovanou dynamikou, brilantnymi polyfo-
nickymi usekmi (najma v zdrvujicej fuge
nad ostindtnym ténom ..d* v tretej Casti) a re-
gistrovou vyrovnanostou. Snad iba sekcia al-
tov trodka zaostdvala z hladiska zvukovej
priebojnosti, ¢o sa prejavovalo prive vo fu-
gatavych a fugovych usekoch. Sopranoveé so-
lo predviedla Zsuzsa Misura, ¢lenka Buda-
pestianskej opery. Charakter jej hlasu plne
zodpovedal lyrizmu sélového partu skladby,
predsa vSak sa mi zdal byt unaveny - chybalo
napriklad posobivejiie mezza voce. Napriek
tomu podala profesiondlny vykon a bolo evi-
dentné, ze Zs. Misura patri k spevikom vy-
razného formatu. Peter Mikuld$ sa ocitol
v nezdvideniahodnej situdcii. Domnievam
sa, Ze part v Nemeckom rekviem si Ziada vys-
8 lyricky barytén, no netvrdim, Ze vykon s6-
listu nezodpovedal jeho mimoriadne boha-
tym moznostiam. Pritomnost P. Mikula3a na
scéne ¢i na podiu, to je vzdy istota - ¢o doka-
zal aj pri interpretécii dvoch sélovych vystu-
pov v Brahmsovej kompozicii. Nicktoré vys-
Sie tony sice boli na pokraji jeho hlasového
potencidlu, boli vSak zaspievané Cisto
a technicky dokonale. Dojem z uvedenia Ne-
meckého rekviem patri k tym, na ktoré sa
nezabtda, ktoré dlho zotrvivaju v kazdom
citlivom muzikantskom srdci.

XXX

6. a 7. aprila. Modest Petrovi¢c Musorgskij:

Noc na Lysej hore; Sergej Rachmaninov:
2. klavirny koncert ¢ mol; Johannes Brahms:
1. symfonia ¢ mol. Slovenska filharménia. Di-

_rigent Zdenék Bilek. Sdlista Jorge Luis Prats

(Kuba), klavir.

Prva aprilovd dvojica abonentnych kon-
certov Slovenskej filharmonie patrila k tym,
ktort vyrazne zasiahli dramaturgické zmeny
sprevidzajice jubilejmi sezénu. Namiesto

_avizovaného vecera venovaného tvorbe Mo-

desta Petrovica Musorgského, na ktorom sa
mal zdcastnit Jevgeni] Nesterenko, odznel
celkom bezny program orientovany na hu-
dobny odkaz 19. storocia. Netcast sovietske-
ho spevika nevniesla do vynikajiceho obsa-
dené¢ho auditéria Reduty idedlnu atmosféru,
domnievam sa vSak, Zze po koncerte nebol
ddvod na nespokojnost. Namiesto svetozni-
meho vokalistu vystipil na podium menej
znamy, no mimoriadne disponovany kubdn-
sky klavirista Jorge Luis Prats. Dosial mam
v Zivej pamiiti Pratsov vykon v 3. klavirnom
koncerte Sergeja Prokofieva v ramci BHS
1981. Vtedy doslova dvihal posluchicov zo
sedadiel fascinujicou bravirou, pokojom
a suverenitou, K podobnej situdcii dodlo na
obidvoch abonentnych koncertoch, hoci aj
na celkom odlidnej estetickej a Stylovej plat-
forme. 2. klavirny koncert Sergeja Rachma-
ninova sa zaraduje aj v nasich pomeroch do
kategdrie ,evergreenov” a ndvitevnici kon-
certnych sieni maji dostatok prilezitosti
konfrontovat rézne interpretacné vyklady
tohto diela. O technickych nastrahdch rach-
maninovovského §tylu netreba ani hovorif.
Pri pohlade na Jorge Luisa Pratsa sa mi viak
zdalo, akoby nebolo lah8icho hrania. Je ob-
divuhodné, akym spoésobom dokéze pianista
sublimovat svoj iskrivy temperament do po-
doby maximilne koncentrovaného a korekt-
ného vykonu. Medzi jeho Stvrtkovym a piat-
kovym vystipenim sice boli drobné rozdiely
(v prospech stvrtkového koncertu). no na-
prick tomu niet ¢o vy¢itat. Naopak, este som

nepoéul tak polyfonizované rachmaninovov-
ské husté accompagnato lavej ruky s maj-
strovsky vedenymi protihlasmi voci legenddr-
nym melédidam v pravej ruke. Drobné moti-
vické fragmenty efektne zahustili fakniru
a vysledkom bol ovela menej bandlny tvar,
nez na aky som zvyknuty z inych interpreta-
cif. O svojej vykonnosti J. L. Prats presveddil
Styrmi pridavkami z dielne kubdnskych skla-
datelov (na tie si tiez pamitam spred 6smich
rokov). Sarmantné ,dansa di Cuba“ alebo
glissandovd mazirka boli velkou hrédskou
show vynikajuceho muzikanta. Pozornost:
publika bola v Rachmaninovom Koncerte
orientovana pochopitelne na sélistu. Orches-
ter SF a dirigent Zdenék Bilek stali v epicen-
tre zdujmu vo vstupnom d&isle programu,
v symfonickom obraze Noc na Lysej hore
M. P. Musorgského. Tato skladbu nepovazu-
jem za najstastnejSiu indpiriciu velkého tvor-
cu; moZe zaujat azda jedine zdsluhou vnéda-
nia extrémnych zvukovych ploch, prikrych
kontrastov a vyhrotenosti hudobnych obra-
zov. Nezdalo sa mi, ze by Z. Bilek bol naj-
vhodnej$im sprostredkujicim médiom na
timoc¢enie Musorgského skladby, Ovela viac
mu ,pristala” 1. symfénia Johannesa Brahm-
sa. V pricbehu tyzdna odzneli na koncertoch
SF dve Brahmsove skladby (¢o je poteSuji-
ce) a dd sa povedat, Ze brahmsovsky svet je
blizky aj Z. Bilkovi. Dokonale vystihol zi-
kladné prvky architektary diela, hlavny vy-
znamovy aj vyrazovy vrchol majstrovsky pre-
sunul do Finale, pekne zneli stredné registre
(violy), ¢im vynikla technika motivickej su-
perpozicie priznacnd pre Brahmsov symfo-
nizmus. Nickomu mohla chybat vii¢sia viaé-
nost druhej ¢asti, najma v sekcii slac¢ikovych
nistrojov. Brahmsova symfdnia odznela
v solidnej interpretécii, pricom moju pozor-
nost uputala predovietkym skupina plecho-
vych dychov - napriklad nadhernym legatom
v graciéznom intermezze tretej Casti alebo
v lesklej apotedze Finale.

IGOR JAVORSKY

Yy
s sko¢i** na povrch a to
najmi u takého nastroja, akym je harfa. So-
lista Miloslav Vildner sa na prvom marcovom
koncerte sistredil najmd na ndstrojové
zvlddnutie s6lového partu (aj to nie dostatoé-
né) v 5. koncerte pre harfu a orchester
B dur J. K. Krumpholza. Ramcujice ¢isla
vecera (R. Wagner-predohra k opere Lohen-
grin, J. Filas-Symfénia ¢. 1) mali pod taktoy-
kou Olivera Dohnanyiho muzikantsky spad
a vykon orchestra si zaslizi slova uznania.

Orchester SFK dirigoval 9. 3. Rastislav Ha-
liska, dirigent Stétneho symfonického orches-
tra v Gottwaldove. Po dvodnych Tancoch
z opery Predana nevesta B. Smetanu vystipil
v Koncerte pre gitaru a orchester D dur op.
99 M. Castelnuovo-Tadescu. Naprick solid-
nemu vykonu sélistu Jozefa Zsapku nemoze-
me byt spokojni s vyslednym tvarom. Gitaro-
vé s6lo mohlo obecenstvo vnimat skor vizu-
dlne nez sluchom; pritom nemoZno hovorit
o nevyhovujtcej hre orchestra, ale o podce-
neni technickych parametrov pri realizacii
celého diela. Zdveretni Cajkovského Suita
z baletu Labutie jazero nedokdazala zaujat, zd-
sluhou malo vyraznej dirigentovej koncepeie.

Polorecitdl éembalistky Marie Lenkovej na
komornom koncerte 13. 3. nesplnil o¢akédva-
nie. Najpresved¢ivejsi vykon podala Lenko-
vd popri nie velmi vydarenom Francizskom
karnevale F. Couperina a Talianskom kon-
certe J. S. Bacha, v Bodnarovom Undekagone
pre violu a ¢embalo (violovy part vyborne
zvlddol Jozef Kyska). Neistotu prvej polovice
vecera vystriedal suverénny braviirny vykon
Jozefa Kysku a klaviristu Otakara Reipricha.
Zohratd umelecka dvojica so zdarom uviedla
Lachrymae op. 48 B. Brittena a Sondtu pre
violu a Kklavir f mol op. 120 J. Brahmsa. Ich
interpreticia presvedcila bohatstvom tvori-
vej fantizie, ktord korunovali ¢arovnym
Schumannovym Snenim.

Programovou dominantou predposledné-
ho koncertu (23. 3.) bola Carmina burana
Carla Orffa, v nastudovani Jaromira Nohejla
s Pavlom Prochazkom, ktory vynikajico
pripravil Slovensky filharmonicky zbor. Sélo-
vé party dobre zvlidli Eva Antalovi¢ova, Lu-
bomir Prochdzka a Ivan Kusnjer. Nohejl di-
rigoval dielo s prehladom a Gc¢inkujuci sa pri
interpreticii mohli spolahlivo opriet o jeho
pevné a presné gesta.

Posledny koncert (30. 3.) pod taktovkou
amerického dirigenta Roberta Blacka ostal
v mnohom dlzny beznému Standardu. Pri-
stup dirigenta bol najsuverénnejsi v Ravelo-
vej Pavane pre métvu infantku, a naopak, pri
stihre v Bachovom Koncerte pre husle a or-
chester ¢. 2. Es dur (sélista Ewald Danel) po-
sobil dezorientujico. Ani Blackovo timoce-
nic Brittenovho Sprievodu mladého ¢loveka
orchestrom nesplnilo otakdvanie.

JULIA BUKOVINSKA

'Yy, Klasicistické  diela
st z hladiska interpre-
tacie najchulostivejsie
-~ mendia nevyrovna-
nost, okamzite

Sucasna hudba v interpretacii Filharmonického kvarteta

Prvy z dvoch komornych koncertov abonent-
ného cyklu Koncertov sac¢asnej hudby, na
ktorom sa autorsky i interpretaéne podielaju
domadci aktéri odznel 19. aprila v Moyzesovej
sieni SF. Filharmonické kvarteto na fiom pred-
viedlo 5. slacikové kvarteto Ilju Zeljenku,
6. slacikové kvarteto Bélu Bartéka a druhy
opus tohto druhu Arnolda Schonberga - sla-
¢ikové kvarteto fis mol op. 10.

Programova skladba jasne naznacila aky
Siroky a ,,pruzny* je u nds rozsah pojmu ,si-
¢asnd hudba* - vznik Schonbergovho a Zel-
jenkovho opusu od seba deli bezmdla osem-
desiat rokov (teda nickolko skladatelskych
generdcii) a je smutné, ked musime znovu
konStatovat, ze klasici 20. storocia, akymi su
Schénberg a Bartdk funguju stale (zasluhou
najrozli¢nejsich pric¢in) v kontextoch tvorby,
ktord by sme sa ete len mali udit apercepo-
vat.

Zeljenkova skladba (premierovana na za-
¢iatku tohto roka) zrkadli, domnievam sa, td
introspektivnejsiu, meditativnejsiu a v istom
zmysle i lyrickej$iu stranku svojho tvorcu,
absentuje tu vyrazna naladova kontrastnost,
skor akoby i8lo o varidcie pohladu na ivodny
farebne i faktirovo obnazeny motiv, ku kto-
rého rozmanitym podobdm priblizuje sa viac-
krat deklamaéne a farebne syta lyrickd tema-
tickd rovina. Napriek rozli¢nosti gest nesie
vSak v sebe intonaénd a kompoziénd baza

akysi spolo¢ny gén nastojéivosti a apelativ-
nosti, v podtexte a kontexte akoby pre-
znievalo spolo¢né lamentoso™ nevelké vo
zvuku a rozmachu, no o to Gé¢innejsie a pre-
svedcivejsie.

Bartékovo posledné slacikové kvarteto
reprezentuje plne svojho autora a dobu svoj-
ho vzniku. Stvoréastova kompozicia stoji rie-
denfm a vyrazom osamote v rade Bartdko-
vych kvartet a zrejme najvernejsie symboli-
zuje skladatelove pocity pri rozlicke s vlas-
tou i Eurépou v roku 1939, Zretelny je tstup
od technicko-formalnych problémov druhu
a primknutie sa k maximdlnej intonacnej,
faktirovej a kompozi¢nej charakteristike ci-
tového pohnutia odrazajiceho tusenie blizia-
ceho sa etického marazmu. Dielo je tematic-
ky, emociondlne, artikulaéne hutné a boha-
t¢. Zaverecné trichlivé ,mesto* ddva zretel-
ne predodlym sporadicky ,Ziviim* témam
a rytmom vnitornych ¢asti retrospektivnu
funkciu. f

Obe diela zazneli v Zivej a muzikalnej in-
terpretdcii Filharmonického kvarteta, vyra-
zovo diferencovane, zodpovedajiico ¢lenitos-
ti tkaniva, s chvilyhodnou jednotnostou
vkladu do bohatej a heterogénnej struktiry
skladieb. Snéd nie najoptimalnejsie vysla in-
terpretom dramaturgia celku v Bartdkovom
diele, ¢o nie je nepochopitelné: opus ako ce-
lok prekracuje hranice beZnej kompozi¢no-

-dramatickej normy a udrzat dynamizmus
a napiitie celku pri vyrazne descendenénom
psychologickom ndboji zdveretnej ¢asti je na

hraniciach interpreta¢nych mozZnosti.
Schonbergove 2. slacikové kvarteto bolo
vo svojej dobe rozhodnym signalom do boja
proti tradicii a norme samotného Zdnru a to
pochopitelne prostriedkami inovicie (resp.
novej traktacie) bezozbytku vietkych kom-
ponentov a parametrov hudobnej reéi.
Skladba zaujme netradiénym zoradenim &as-
ti: okrajové maji charakter sondtovosti, dru-
hd je scherzom, tretia vyuZiva variaény prin-
cip. Posledné dve casti navy$e priberaji
k Styrom osnovdm i part sélového sopréinu
s ezoterickym textom nemeckého novoro-
mantika Stefana Georga. K podobnym de-
vidciam smeruje i formélne riedenie Easti,
praca s harmonickymi Struktirami, melodi-
ka, traktéicia ludského hlasu, cely svet mikro
a makroreldcii... Je to naozaj pendant ku ge-
orgeovskej vizii ,luft von anderen planeten®
Ansdmbel za spoluti¢inkovania Brigity Sul-
covej neustiipil ani v tomto diele od koncen-
trovanosti a sytosti prejavu, preciznostou
agogického planu zvyraznil emfaticky pod-
text a podton partitiiry a aZz nepatrny pocet
kolizii spevného hlasu a inStrumentu (v mies-
tach suplovania zdvojovania partu) dal dielu

zodpovedajtici tvar a prilichava tvr.
IGOR VALENTOVIC

Koncert v Bardejovskych Kupeloch

Druhym najaktivnej$im  poriadatelom
koncertov na vychodnom Slovensku su Bar-
dejovské Kiipele. Bezprostredne po Medzi-
niarodnom hudobnom lete sa (v septembri
m. r.) rozbehla nova koncertna sezdona, ktora
dala na pddiu lietebného domu Astéria
priestor nejednému skvelému vykonu,

Na otvaracom koncerte sa predstavil
Czech Barok Jazz Quintet z Prahy v zloZeni
Eduard Spacil (klavir), Jaroslav Sole (flauta),
Jiri Hlavaé (klarinet), Frantisek Uhlif (kon-
trabas) a Ivan Dominak (bicie). Sibor sa po-
staral o neviedny zazitok v programe zosta-
venom z diel barokovych a sicasnych sklada-
telov zaodetych do netradiénej inStrumenta-
cie. Interpretacii barokovej hudby sa chce
venovat aj mlady subor Quarteto puellarum
pri Statnej filharmonii Kodice, ktoré vytvorili
Miria Zanicka (flauta), Henrieta Drozdekova
(hoboj), Viera Sotorovi (violon¢elo) a Adria-
na Krajindkova (spinet). Diclam Telemanna,
Pepuscha a Corelliho dali posobivii podobu
podopreti primeranym komornym citenim.
Ku skladbim J.S. Bacha, Brahmsa, Chopina,
Zimmera, Bartoka a Liszta siahol v recitalo-
vom vystipeni reprezentant mladej genera-
cie klaviristov Peter Maté, zdorazniac vyra-

zovi charakteristiku jednotlivych skladatel-
skych poetik.

V dvoch daldich podujatiach téinkovalo
Kosické dychové trio — Jilius Klein (fagot),
Vladislav Klein (klarinet), Alena Trnova
(flauta) a hostia z Cottbusu (NDR) dychové
trio — Michael Dietrich (hoboj), Erwin Undis
(flauta) a Ude Ruhe (fagot), so spoluicinko-
vanim sopranistky Eleonory Schreederovej
(za klavirneho sprievodu Clausa Schreedera).

Klarinetista Julius Klein (s klavirnym
sprievodom Pavla Novotného) prispel progra-
mom zostavenym z diel Webera, Martini
a Cona. Neviedni pozornost vzbudil klavi-
rista Jan Baldovsky. Je to umelec technicky
avyrazovo dobre disponovany. Karol Petréczi
(husle), Pavel Pukl (flauta) a Anna Lickova
(klavir) zostavili svoj program z diel Quan-
tza, Telemanna a Hindela, Z ich hry vyzaro-
val pocit lahkosti a spontaneity.

Hostovanie Dychového kvinteta Havana
z Kuby (Halina Kusiak Rodriguezovi - flau-
ta, Antonio Naranjo Acosta - fagot, Alberto
Rodriguez Acuiia — klarinet, umelecky vedu-
ci, Pedro Garcia Larroque - hoboj, Marcos
Benemelis Basulto — lesny roh) bolo prinosom
a osvieZzenim pre koncertny Zivot Bardejov-

skych Kupelov. Vo svojom programe uviedli
a) skladby ¢eskych autorov - Rejchu a Felixa,
Peter Michalica za klavirneho sprievodu Ele-
ny Michalicovej predniesol diela Vivaldiho,
Hindela, Suchona, Donizettiho, Smetanu,
Gounoda, Joplina a Paradis. Dal&imi hostami
bardejovského podia boli KoSicky komorny
orchester s umeleckym vediicim Kornelom
Gaborom, solisti operného stiboru Stdtneho
divadla v KoSiciach — Peter Bard (tenor) a Ja-
na Havranova (sopran) za klavirneho sprie-
vodu Vlastimila Tichého.

Zaujimavé stretnutie pripravili posluchaé-
ky VSMU Slavomira Grznarova a Miria Bie-
gelbauerova. Slovenské organové umenie re-
prezentoval Imrich Szabé — hral na digitdl-
nom néstroji. ]

Neviednej pozornosti u kiipelného publi-
ka sa tedilo literarno-hudobné pasmo Spevy
rodnej zeme zostavené z tvorby Milana Rifu-
sa doplnené Metamorfézami Eugena Sucho-
na v podani Klary Havlickovej a Evy Kristi-
novej. Suchonova Mald suita s passacaglion
zaznela v Bardejovskych Kipeloch v priebe-
hu dvoch tyzdiiov v pretlmoceni troch umel:
kyn, z ktorych bola vybornd Zuzana Paule:
chova, laureitka IS SSR '89 v Banskej By- ©
strici. Uslachtilou ténovou kultirou upiital
pozornost mlady violoncelista Eugen Pro-
chic. j

SILVIA FECSKOVA
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Marcovy cyklus koncer-
tov MDKO otvoril recital
Tatiany Franovej 14. 3.
v Moyzesovej sieni SF pro-
gramovo zamerany na diela
Johannesa Brahmsa.
V prvej polovici odzneli Dve rapsédie op. 79,
Varidcie a fuga na Héindlovu tému op. 24,
druht &ast vyplnila Sondta f mol op. 5. Inter-
~ preticia tychto opusov predstavila umelkyfiu
 typovo vyhranend, jej koncepcia sa vyrazne
zameriava na tvorenie velkych ploch a celko-
. vii architektoniku diela. Dve rapsodie op. 79
vyznell pnmdnm v pevnych tektonickych
celkoch, v rdmci ktorych plasticky tvaruje
:, ‘melodicku liniu a sivislt gradaéna plochu.
-~ Lyrické casti i detail agogicky ozvldstiuje len
minimédlne. V tychto intencidch vyzneli aj
~ Varidcie a figa na Hiandlovu tému op. 24, v
ktorych sa interpretka zaskvela brilantnou
~ technikou a koncepénym nadhladom. V jej
. ponati nevystupuje do popredia mozaika ni-
~ ladovo kontrastnych charakteristik jednotli-
. yyjch varidcii, nenechdva sa uniesf romantic-
~ kou melédiou. Perfekcia detailu s jasnou t6-
~ povou artikuliciou a bez vyraznejSicho
* uplatnenia agogiky je podriadend vy3sim tek-
tonickym celkom. Urditd selekciu vyrazo-
- vych a dynamickych nuansov-jasne naznacila
* uz formuldcia témy s ostro akcentovanym to-
nom a rytmickym prvkom, ktord zastiera
krehkost barokovej melodiky i ornamentu.

1l

Jozef Podhoransky

Snimka: A. Palacko

Interpretka svoje technické i vyrazové schop-
nosti naplno rozvinula v Sondte f mol op. 5,
ktorej architektoniku zvladla s istotou. Vyva-
zenost kontrastnych tematickych celkov v
rychlych ¢astiach a silny emotivny idinok po-
malych ¢asti vyznievajicich s brahmsovskou
umiernenostou a uslachtilym ténom zane-
chali silny umelecky zdzZitok.

Koncert venovany 150. vyro¢iu narodenia

M. P. Musorgského (uskuto¢nil sa 21. 3.

v Moyzesovej sieni SF) bol zostaveny z pies-
novej, klavirnej tvorby a vyberu drii z opery
Boris Godunov. Vyber z cyklu Piesne a tance
smrti na verSe A. Golenis¢eva-Kutuzova—
~Uspdvanku, Serenddu a driu Varlama z ope-
ry Boris Godunov predniesol Ladislav Neshy-
ba s klaviristom Marianom Varinskym. Pre-
jav sélistu s technicky dobre zvlidnutym
(i ked trochu zastretym prirodzenym tim-
brom) a vyrazovo detailne prepracovanym
materidlom nesie znaky vyspelej muzikality.
Jedno z najpozoruhodnejiich diel svetovej
klavirnej literatiry Obrazky z vystavy zazne-
lo v interpretdcii Silvie Capovej-Vizviryovej.
Umelkynia vo svojom podani timo¢ila mnohé
zaujimavé momenty, ktoré v stavani formy
jednotlivych ¢asti i celku neuplatiiuje princi-
pidlne. Indpirativne zapdsobilo napriklad
zvyraznenie tempového kontrastu (Gno-
mus), ktoré plne nechalo vyzniet motiv
stredného dielu. Nemenej pésobivo a dyna-
micky intenzivne vyzneli pevne stavané baso-
vé linie v ¢astiach Gnémus a Samuel Golden-
berg a Schmuyle. Interpretka re$pektuje no-
tovy zépis a neexperimentuje so zvukom v
skladbdch, ktoré k tomu pontikaju priestor
(Promendada, Katakomby). Vo vieobecnosti
mozno konstatovat, Ze jej celkovy interpre-
taény vklad (i napriek niekolkym technickym
prehreskom) strhol citovou zainteresovanos-
tou, spontdnnostou a dynamikou, ktoru
prekvapujico vystupfiovala v zdvereénej
Velkej brine kyjevskej. V interpretécii Hany
Stolfovej-Bandovej odznel vyber piesni Gor-
nymi ticha letela dusa, No¢, Ponad Donom a
Gopak. Jej prejav zaujal vyrazne precitenou
interpretdciou, zvli$tnym zafarbenim hlasu,
ktory znel syto a vyrovnane v melodike $iro-
kého ambitu a vo vynikajico zvladnutych
vyskach. Umelecky posobivy prejav podporil

citlivy klavirny sprievod Ivana Gajana. Za-
ver vecera dostojne reprezentovalo vystiipe-
nie narodného umelca Ondreja Malachovské-
ho. Jeho drie a scény Borisa fascinovali nie-
len perfektnym vokdlnym prejavom a citli-
vym vonkaj$im gestom, ale i maximalnym
stotoZnenim sa s interpretovanou postavou.

Vecer barokovej violoncelovej hudby so s6-
listom Jozefom Podhoranskym a klaviristom
Ivanom Gajanom prildkal do Moyzesovej sie-
ne SF (28, 3.) pomerne bohaty podet nivitev-
nikov. K pozitivom podujatia patri i skutoé-
nost, ze do dramatugrie koncertu boli zara-
dené diela barokovych skladatelov, ktoré na
koncertnom pédiu - nezaznievaji  ¢asto.
V programe koncertu odzneli skladby Caixa
d’Herveloisa (Suita A dur, Suita ¢. 2 d mol)
J. S. Bacha (Sondita ¢. 1 G dur BWYV 1027,
Sondta ¢. 3 g mol BWV 1029) a Francoisa
Fraceura (Sondta E dur). O interpreta¢nych
kvalitdch solistu sa netreba zvldst zmienovat.
V ndro¢nom a bohatom programe sme poculi
interpreta¢ny vykon, ktory nesie atributy vy-
sokych umeleckych kritérii. Jeho ponatie do-
kumentovalo jasnost koncepcie s vysostnym
muzikdlnym prejavom a Stylovo Cistou reali-
zdciou. Na kone¢nom vysledku mala vyrazny
podiel i partnerska spolupraca Ivana Gajana,
jeho rovnocennd acast v Bachovych sonatach
i citlivy sprievod v skladbdch suitového typu.
Vzijomny kontakt obidvoch interpretov bol
evidentny v zdkladnej koncepénej i vyrazo-
vej rovine a vynikol zvlast v perfekcii realizo-
vania detailov, v presnych a istych nastupoch
a vzdjomne] zvukovej vyvdzenosti ndstrojov.
Funkéne uplatnend dynamika v plastickosti
jednotlivych hlasov vyzneli s maximalnou
prirodzenostou a ténovou kultivovanostou,

OLGA DUCHOVA

KONCERTY V GALERII

Pocta Milanovi Riifusovi — to bola téma
~ nedelného matiné (15. 1.) v Mirbachovom
~ paldei pri prilezitosti jubilea basnika. Kazdy

2 aktérov podujatia tu vzdal hold basni a Zi-
votu. Basnik pontkol na dalSie stvirnenie té-
my, obrazy, obsahujiice nesmierne myslien-
kové bohatstvo. Dial6g sa rozvinul: v melo-
" drdme Vecer na Dumbieri J. Pospisila (v in-
" terpretdcii 1. Rapaicovej-reciticia a N, Beze-
~ kovej-klavir), dramatickom tvare, ktory sa
svojou nastojCivostou a patosom usiloval byt
' pendantom poetickému slovu, basni vyjadru-
. jlicej utrpenie matky, prezivajicej smrt svoj-
~ ho syna, vojaka. Cas odchodov (Babie leto
- 4 Jesenné stddo), piesne L. Parika v podani
~ V. Stracenskej a N. Bezekovej sa tichou nos-
talgiou vyrazu dotkli netprosnosti jesene
4 sklonku Zivota. Ida Rapai¢ova demonstro-
vala majstrovstvo a pohotovost pri zdskoku
~ za nepritomného A. Hryca. (Nepoculi sme
- preto bdsne Mam tsta plné tvojich st a Ne-
- musi§ mi svoje srdce luhat, ale 2. ¢ast Ody
~ naradost.) I. HruSovsky sa v diele V jaskyn-
~ ke pamiti prejavil opit ako skladatel so zmys-
~ lom pre zhudobnenie slova s priznaénou sna-
~ hou o vystihnutie pocitového sveta éloveka.
Zﬂver dialégu patril Poéme pre husle, ktorou
- siskladatel 1. Zeljenka uctil basnika. Dielom
konzekventnym, formovo a 1notwmky pevne
benym. Na nevelkej ploche autor i inter-
- pret P. Michalica v stizvuku umeleckého vi-
denia povedali vietko. Uzavreli dialég bez
treby mnozstva slov, dramy a pétosu.

L

HELENA MATASOVA
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Dramaturgia koncertov (26. 2., 5. 3.,
12. 3.) v Mirbachovom palaci (GMB, SF
a ZSSKU) s prevahou skladieb sicasnych
slovenskych skladatelov umoznila konfronta-
ciu rozmanitych kompoziénych poetik star-
Sich i premiérovo uvddzanych diel. Na roz-
diel od predchédzajuicich, bol zvizovy kon-
cert prilezitostou pre dychové zoskupenie
profesiondlnych hracov (trio, kvarteto, kvin-
teto), ktorych narastajici pocet priamo pod-
mienuje aj vznik novych skladieb.

Hudha pre Brass quintet venovand siboru
s tymto menom (P. Bubeni¢ek-triibka,
D. Migura-triibka, M. Stevove-lesny roh,
M. Jasko-pozauna, E. Culinka-tuba) od Bo-
humila Trnec¢ku je trojc¢astova skladba silne
vyuZivajuca prvky dZezu, najméd v oblasti
harmoénie a rieSeni rytmu.

Branislav Hronec v Dzezovych studidch pre
komorné trio (J. Bartos-triibka, D. Hustava-
-tenorsaxofén, P. Zajacek-pozauna) tspedne
kombinuje prvky dzezovej a vdinej hudby.
Kontrast medzi troma ¢astami skladby vzni-
ka nielen ich rozdielnym tradicnym formo-
vym rie$enim, niladovou rozmanitostou, ale
najmé postavenim vzdy iného sélového né-
stroja do kontrapozicie k nastrojom vytvara-
jucim harmonicky poédorys. Na koncerte pre-
miérovo odzneli Styri kapitoly pre dychové
kvarteto Jozefa Gahéra, ktoré sa od klasické-
ho néstrojového obsadenia li§i altovym saxo-
fonom (J. Durdina-hoboj, G. Koncer-klari-
net, J. Rotter-fagot, P. Puchovsky-altsaxo-

Snimka: archiv HZ

Moyzesovo kvarteto

fon). Najlepsie znejice polohy néastrojov au-
tor vyuziva ako ,stred”, okolo ktorého sa po-
hybuji rytmicky bohato ¢lenené figury vy-
uzivajice najma intervaly velkej a malej se-
kundy. Neprehladny sled tonov s nie dost
jasnym vnitornym vyznamom vyvoldva viak
skor podrazdenie nez umelecky zazZitok.
Reminiscencie pre dychové Kkvinteto
(J. Harvan-flauta, P- Kosorin-hoboj, F. Ma-
chats-fagot, J. Illés-lesny roh) od Zdenka Mi-
kulu st moZno spomienkami autora na obo-
bie hladania vychodisk, z ktorych jednym

z najsilnejsich je priklon k folklérnej tradicii
- v tejto skladbe zretelny vo vlastnej redi
skiseného autora.

Fantazia pre violonéelo a klavir op. 35 od
Vitazoslava Kubicku tvorila logicky zdver
klasického recitdlového programu violonée-
listu Jana Slavika, ¢lena Moyzesovho kvarte-
ta (26. 2.) — Ludwig van Beethoven - So-
niata ‘D dur ¢. 5 op. 102 Robert Schu-
mann - Fantazijné kusy op. 73 pre violoncelo
a klavir, Sergej Prokofiev - Balada ¢ mol op.
15 pre violondelo a klavir). Jan Slavik je in-
terpret s vybornymi technickymi dispozicia-
mi, so schopnostou zaujat v réznych ndlado-
vych a vyrazovych rovinich — od meditativ-
nej, lyrickej cez hravi az k vypito tempera-
mentnej. V programe naro¢nom na tvorivy
dialég néstrojov sa zaskvela klaviristka Da-
niela Rusé. Recitél bol pre posluchacov za-
roven pozviankou na vystipenie Moyzesovho
kvarteta (5. 3.). Po Mozartovom Hudobnom
zarte (so spoluti¢astou hrdacov na lesny roh
M. Stevove a J. Illésa) svoje interpretaéné
majstrovstvo v plnej miere rozvinulo v De-
bussyho Slacikovom kvartete g mol op. 10,
§tvorCastove] monotematickej kompozicii
s bohatou impresionistickou farebnostou.

Zaver patril premiére skladby Ilju Zeljen-
ku — Zariekanie pre slac¢ikové kvarteto a alt
(Marta Benackova). Cyklus piatich piesni
(bez ndzvov) charakterizuje precizne préca
s tematickym materidlom odlisnym v kazdej
asti, vyuzivajuc prvky aleatoriky, zvukové
efekty sla¢ikovych nastrojov i lTudského hila-
su, bohaté metro-rytmické ¢lenenie. Kompo-
zicia je preniknutd vnatornou ideou pétraju-
cou po cistote, [udskosti, poznani a pravde,
umocnend prekrasnou symbolikou poetické-
ho textu Renaty Pandulovej (pamiatke ktorej
je dielo venované). Skladba pdsobi velmi su-
stredene a zanechdva hlboky zdZitok z vy-
sostne osobnostnej vypovede tvorcu.

OLGA SMETANOVA

KONCERT KRUHU PRIATELOV SF

~ Vporadi uz siedmy koncert venovany Kruhu
* priatefov  Slovenskej filharmoénie odznel
9, aprila v Koncertnej sieni SF, O hudobnu
produkciu orientovani na tvorbu francuz-
~ skych skladatelov sa tento raz postaral Statny
norny orchester Zilina, dirigent Jan Valta,
Spevécky zbor mesta Bratislavy so zbormaj-
om Ladislavom Holdskom a sélista Roman
ina (fagot). Koncert bol zasviteny vyro-
tiu Velkej francuzskej revolacie, jeho prvé
lovica vSak vyznela skoér ako nezdvizné
delné matiné. Predohra Francoisa Adriena
dieaua Kalif z Bagdadu patri do radu as-
e hrmotnych a pacivych predohier za-
nenych v 19. storo¢i na mohutnom pev-
im kmeni rossiniovského modelu ouverti-
Ich priaznivé, resp. nepriaznivé vyznenie

spociva v hra¢skom perfekcionizme, v brilan-
cii, v schopnosti vysporiadat sa s nejednym
haklivym miestom, %i‘:ll" v hre SKO Zilina
som prili§ vela virtuozity nepostrehol; najmé
v sekcii sldc¢ikovych ndstrojov to pomerne

¢asto Skripalo® v ndstupoch a v intondcii.
Kalif z Bagdadu bol odohrany na priemernej
urovni, vytratilo sa z neho to jediné pozitiv-
ne, ¢o zabezpecuje jeho pritomnost v reper-
toari kvalitnych stiborov — technicka bravira.

Meno skladatela Josepha Bodina de Boismor-

tiera nepatri k ¢asto sklofiovanym pojmom
hudobnej historie. Predstavitel francizskeho
rokoka existuje na periférii zaujmu hudobni-
kov. Poslucha¢ 3. ro¢énika Hudonej fakulty
VSMU Roman Megina vykonal teda kvazi
pioniersky skutok, ak zaradil do svojho re-

pertoiaru Boismortierov Koncert pre fagot
a orchester, Skladba, ktord takisto baziruje
na hriaéskom perfekcionizme nedisponuje z4-
vaZnej$im obsahom, invencia tvorcu nie je
prilis indpirujica — o to via¢smi sa R. Mesina
musel vynasnazit, aby poloprizdru Redutu
zaujal a pozitivne motivoval. Presveddil
o svojich kvalitach, ktoré mozno este potre-
buji ¢as na ,,dokvasenie® no st uz pevne za-
fixované v jeho umeleckom profile. R. Mesi-
na je technicky disponovany a muzikalny in-
terpret so zmyslom pre §tyloyi ¢istotu (zaujal
ma schopnostou odhadnit vyrazovi tunos-
nost hudobného materidlu koncertu). V prie-
behu jedného tyzdna sa prezentovali dvaja
fagotisti (5. aprila P, Hanzel) a je len dobré
ak sa ku slovu dostdvaji aj tieto menej popu-

larne solistické ndastroje, resp. interpreti —
najmi, ak sa takym prislubom do budicnos-
ti, akym Roman Mesina nesporne je. Vrcho-
lom nedelného predpoludnia v Redute bolo
predvedenie Cherubiniho Rekviem ¢ mol.
Skladba, ktord u nds patri k menej uvddza-
nym prejavom svojho druhu vyniesla na po-
vrch predovietkym majstrovstvo ¢lenov Spe-
vackeho zboru mesta Bratislavy. Hoci ide
o amatérske zdruZenie, vysledny dojem zne-
sie kritérid najvyssicho profesionalizmu (&o
bolo evidentné uZ pri interpretovani Verdiho
Rekviem v rameci abonentného cyklu SF).
Registrova vyvazenost, vyrazovy flexibilita,
perfektné budovanie dynamiky, kompakt-
nost zloZitych polyfonickych tsekov — to
véetko sa znova zaskvelo v rdmci Cherubini-
ho kompozicie a zatienilo vykon orchestral-
neho aparatu. Rekviem teda vyznelo ako
~Cyklus pre zbor s obligitnym sprievodom
orchestra®, ¢o viak nevyznieva prilis lichoti-
vo pre celkovy dojem z vokdlno-in§trumen-
tidlnej kompozicie...

: IGOR JAVORSKY
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K renesancii
Opery
Salambo

V programoch tohtoroéného Budapestian-
skeho jarného festivalu, realizovaného v dru-
hej polovici marca, dostala svoj priestor aj
mladicky vzletnd opernd drdma M. P. Mu-
sorgského Salambo. Prive v defi pripadajici
na 150. vyro¢ie narodenia skladatela (21. 3.)
vo vzhladnom auditériu Kongresového cen-
tra odznela koncertnd podoba tejto hudob-
nodramaticke]j prvotiny v koncepcii $vajciar-
skeho dirigenta madarského pévodu Zoltdna
Peskoda. Nie prili§ rozmerne Stylizované solis-
tické party stvarnili renomovani umelci. Pat-
rila k nim bulharskd mezzosopranistka Stef-
ka Mineva spolo¢ne so0 sovietskym basistom
Anatolijom Safjulinom a dvaja doméci re-
prezentanti vokilneho umenia, barytonista
P4l Kovics s basistom Ferencom Begdnyim.
Rozsiahly umelecky apardt dotvéral orches-
ter Madarskej §tdtnej filharmoénie, nds Slo-
vensky filharmonicky zbor (zbormajster Pa-
vol Prochdzka) a Detsky zbor madarského
rozhlasu a televizie. Zaznam koncertu reali-
zovala Madarskd televizia a na priamom pre-
nose sa podielal tiez Madarsky rozhlas.

Dirigent Zoltan Peskd Musorgského nedo- |

kongeni hudobni drimu poznd do najmen-
$ich detailov. Z torzovitych ¢asti klavirneho
vytahu doin§trumentoval a dejove umocnil
tri ucelené posobivé scény. Uz v priebehu ro-
ku 1980 prostrednictvom Talianskeho roz-
hlasu sa zasluzil o prvy ndznak renesancie to-
hoto diela pri prileZitosti bliZziaceho sa cente-
ndria Musorgského smrti (28. 3. 1881). V na-
sledujicom roku realizoval prvé verejné
koncertné predvedenie diela v Mildne s Lud-
milou Zem&ugovou a Grigorijom Selezne-
vom, za spoluti¢inkovania orchestra a zboru
RAI Milano. Svetovii premiéru na opernej
scéne neapolského Teatro San Carlo uviedol
Peské 29. marca 1983, po nej nasledovali
dalSie Styri reprizy. V ulohe Salambo sa vte-
dy po prvykrit predstavila Anabella Bernar-
dova a Mata stvarnil Boris Bakov. ReZijnej
koncepcie sa zhostil J. P. Ljubimov, pricom s
orchestrom a zborom neapolskej opery spo-

lutic¢inkoval aj Prazsky filharmonicky zbor
(zbormajster A. Sidlo). Druhi inscenéciu
Musorgského opery Salambo dirigent Peskd
nastudoval v priebehu sezény 1985 vo Velkej
opere v Parizi, kde zanechala pozoruhodny
ohlas. Netreba sa zvlast ¢udovat, ved pove-
dla niekolkych statickejSich usekov, nesi-
cich pecat mladickych rozletov eSte menej
skiseného skladatela-samouka, v ttvare re-
zonuju aj inven¢ne nadherné plochy, pripo-
minajuce Borisa Godunova, Chovanstinu,
Soro¢insky jarmok a daldie, dnes uz preslé-
vené a dlhodobou praxou overené Musorg-
ského monumentilne fresky.

Néaznakovym exkurzom vybaddme
v prvom tvorivom obdobi skladatela ponaj-
viac vplyvy M. A. Balakireva. Musorgskij sa
zacal nadchynat viacerymi eurépskymi histo-
rickymi ndmetmi a klasické literdrne predlo-
hy sa ocitali v popredi jeho tvorivych zauj-
mov. Z tohoto obdobia registrujeme kompo-
zi¢né ttvary charakteristického okruhu, ako
Saul, Oidipus, Salambo, sondta Intermezzo
symphonique, rézne scherza alebo Preludio
in modo classico. V tom ¢ase Musorgského
nepritahoval efte natolko realisticky smer
umocnovany duchom narodnych programov,
ktoré v fiom neskor tak cielavedome utvr-
dzoval A. S. Dargomyzskij s V. V. Staso-
vom. Populdrny historicky roman Gustava
Flauberta Salambo bol preloZeny do rudtiny
v priebehu roku 1862 a zanedlho sa objavil aj
v kruhoch petrohradskej vzdelanej spolo¢-
nosti. Vyznamnd publicistickd osobnost tej
doby, umelecky kritik a duchovny vodca via-
cerych ruskych umelcov Vladimir V. Stasov
vo svojich Statiach o Musorgskom a taktieZ
v Zobranych spisoch uvddza, Ze skladatela
dotyény roméanovy sujet doslova fascinoval.
Mlady dvadsattyriroény umelec sa s obdivu-
hodnou vervou pustil do gigantickej préce
zhudobnovanim Flaubertovho nametu podla
vlastného verSovanc¢ho libreta. V uréitych
dramatickych vrcholoch nevahal si vypoméct
aj posobivymi strofickymi ttvarmi z poézie
A. 1. Polezajeva alebo H. Heineho. Vybada-
me to v jednej zo zdvereénych scén pri opi-
tovnom zradnom zajati Libyjéana Mata. Mu-
sorgskij tvoril svoje prvé operné dielo obdi-
vuhodne rychlo a premyslenym sposobom
Stylizoval scény presytené dramatickym na-
pitim aj v istych ndznakoch meyerbeerov-
skych nadychov. Na sklonku roku 1864 do-
tvaral uz prvy obraz $tvrtého dejstva s pred-
savzatim, Ze hudobnui dramu rozélenf a pre-
poji do tychto Styroch celkov, pripadne Sies-
tich obrazov. Svoj obdivuhodny zamer viak

zanechal v nedokon¢enom klavirnom vyta-
hu.

Je zaujimavym faktom, Ze orientdlne hu-
dobné prvky prebleskuji u Musorgského uz
v jeho ranom tvorivom obdobi (Scherzo
B dur z roku 1858). A tak nitou strhujicej
osnovy Flaubertovho ndmetu pulzuji aj
prekvapivo tichvatné invenéné zdroje, deko-
rujice pdsobivost fresiek zo starovekého
Kartdga. Do historického deja povstania zol-
dnierov Hamilcara Barcasa je zakomponova-
nd drdma ldsky libyjského zajatca Mata ku
kartaginskej cisarovnej Salambo, ktord zo-
sobriuje zdroven postavenie vestilky posvit-
n¢ho zévoja Zaimphu (symbolizujiceho ne-
dotknutelnost Kartdga) v chrame bohyne Ta-
nity. K najkraj§im miestam tejto hudobnej
dramy patri tchvatny Zensky zbor z prvej
Casti a strhujica drama druhej — obetnej scé-
ny kartaginskych chlapcov Molochovi, za
celom zmierenia sa s bohom pocas kritické-
ho stavu za libyjského obliehania. Obdivu-
hodnou tvorivou intuiciou a novatorskym
prienikom  evokativnych  harmonickych
Struktir (pre ktoré byval ako autodidakt po-
najviac kritizovany) neviahal Musorgskij po-
uzit zborové efekty aj v trojrozmernych vo-
kéalnych linidach (zbor kartaginskych knazov,
[udu a obetovanych deti). Samozrejme, nie
v zmysle formadlnej krdsy na sposob efektu
pre efekt, tak ako mu bol vébec cudzf aj or-
todoxny prejav ,umenia pre umenie®,

Musorgskij povodne pomenoval svoje
operné dielo Libyjéan, akoby proklamoval
v postave Mata aktivneho nositela dejovej
osnovy. Po nasledovnom decéniu najlepgie
¢asti z tohoto autografu pouzil vo svojej
tichvatnej hudobnej drame Boris Godunov.
Samozrejme, nie samot¢elnym autentickym
sposobom. A tak z prosby Salambo k bohyni
Tanite z druhého dejstva vznikol prepracova-
ny podorys recitativa umierajiceho Borisa.
Alebo zbor kartdginskych knazov. modlia-
cich sa k Tanite, spolo¢ne s recitativom Mata
(ukrytého v chramovej kolonade) pouzil ako
materidl do fontanovej scény Dimitrija Sa-
mozvanca prosiaceho Marinu o opétovanie
ldsky. Dokonca pateticki scénu Mata so Sa-
lambo a spendiom (kartdginskym knazom)
po odcudzeni posvitného zdvoja zakompo-
noval do zdverednej scény dvoch zajatfch je-
zuitskych patrov Cernikovského a Lavického
opit v Borisovi. Rozsudok smrti nad uvizne-
nym Matom deSifrujeme v bojarskej dume
ako oodobny ortiel nad Samozvancom.
Strhujici zbor rozbireného kartdginského
fudu prevzal do svojej opery Mlada (1871)
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V pariZskej inscenicii Salambo roku 1985
cinkoval i sélista SND, zasl. um. Sergej
Kopéak Snimka: A. Palacko

a zanedlho po daldich modifikécidch defini-
tivne ho zaclenil do Sorocinského jarmoku.
Pravdepodobne aj zdkladny material scény
na Lysej hore komponovany pre Soroginsky
jarmok (1876) vychddzal z poslednej scény
3. dejstva opery Salambo. Tieto poznatky
naznacuji, z¢ Musorgskij sa s tymto zauji-
mavym dielom uzZ nehodlal umelecky vyrov-
nat. A tak ndm zanechal tdchvatné drama-
tické scény s nedopovedanym findle. O to zd-
sluznejdie je teda usilie dirigenta Zoltina
Peskéa, ktory tito pozoruhodmi hudobni
fresku decentnym sposobom zrekonStruoval,
a tak priradil k dielam rodiacej sa hudobnej
avantgardy, nastupujicich modernych ume-
leckych pridov, F

MARIAN BULLA

Dva vecery

VO VELKOM
DIVADLE

So stiborom Velkého divadla
v Moskve som sa stretol celkove
trikrdt, a to vyluéne pri jeho za-
hrani¢nych hostovaniach, V Buda-
pesti som videl Borisa Godunova,
dokonca dvakrat, jednoaktovku
Mozart a Salieri Rimského-Korsa-
kova, Jolantu P, I. Cajkovského
a na scéne SND Pikovi damu.

Program dvoch navitivenych
vederov priamo v ,hniezde* sibo-
ru bol poznamenany radikélnou
zmenou, a tak namiesto Pucciniho
Tosky som videl Komediantov
Ruggiera Leoncavalla vo vyslove-
ne nestastnej kombindcii so starou
Fokinovou choreografiou baletu
Chopiniana. Nasledujuci vecer bo-
la situdacia o to lepsia, Zze aspon
skladatel Rimskij-Korsakov zo-
stal nezmeneny, ale namiesto jeho
Legendy o neviditeInom meste Ki-
tezi sme videli pévabni Puskinovu
rozpriavku Zlaty kohitik, Boli to
teda tri diela réznej proveniencie,
a tak vyborne dotvorili moj ndhlad
na interpreta¢ny profil Velkého
divadla. :

Inscendcia Leoncavallovych Ko-
mediantov - interpretovand sku-
togne v dvoch dejstvéch s prestiv-
kou — pochéddza z roku 1985 a je
dielom reZiséra S. A. Steina a scé-
nografa V. K. Klementieva. Po
zdvihnuti opony vidiet ¢ierny tylo-

vy zéives s pestrymi plagdtmi ohla-

sujicimi vystipenie Caniovej spo-
lo¢nosti. Za tymto zavesom z dial-
ky pomaly prichddza elegantne
oble¢eny muz, ktory na rampe
prednesie slivny Prolog. V posled-
nej scéne sa zase objavi medzi
obecenstvom na javisku, aby uza-
vrel dielo vyslovenim poslednych
slov —- La commedia ¢ finita.

Samotnd scéna, za okrajom
mestetka, je uplne atypickd,
priam prdzdna, v pozadi more
a iba niekolko torz antickych
stipov prezridza, e sa nachddza-
me na juhu, v Calabrii. Terén je
jemne vinity a jeho mensie vyvyse-
nie slazi ako javisko so skromnym
naznakom zariadenia izby, kde sa
odohrava koneénd tragédia. Ziad-
ne zbyto¢né rekvizity, Ziaden tra-
di¢ny kot potulnych komediantov,
ale velmi sugestivne herecké krea-
cie a vyborne hrajiici a pohybujici
sa zbor vytvdraju atmosféru vyso-
kého napitia. Prijemnym prekva-
penim bolo uvedenie opery v ta-
lian¢ine, a to i napriek tomu, Ze
identifikovat text spievany zbo-
rom, ale aj Neddou, veru trvalo
dobri chvilu, Ale v tomto smere
nie sme na tom lep$ie ani doma.
Tri speviacke vykony - 1. A. Moro-
zova (Prolég), G. A. Kalininovej
(Nedda) a hlavne leskly hrdinsky
a vasnivy Canio V. L. Sterbakova
— boli na velmi dobrej Grovni. Os-
tatné postavy interpretovali na

slusnej trovni mladi staZisti. No
najvacsi pozitok som mal z krdsne,
mohutne a pritom odtienene zneju-
ceho zboru a vyborného vykonu
farbistého a naladovo bohatého
orchestra pod taktovkou A. M.
Zjurajtisa.

Po  Leoncavallovi prepnat na
vinovii dizku Chopiniany veru ne-
bolo [ahké. Ked som bol pred de-
satrofiami toute baletnou Kkrea-
ciou nad$eny, tak dnes som bol
jednoznacne roz¢arovany. Tito
Ziadne emdcie nevyjadrujica naiv-
na krasa .bieleho baletu® je veru
znatne zaprdfend a pre symfonic-
ky orchester = 14 primoy! - tran-
sponovany krehky a intimny svet

Budova moskovského Vel'kého divadla

Chopinovych nocturn, valcikov
a mazuriek je vyslovene drazdivy.
Uvedenie Fokinovej Chopiniany
ospravedliiuje  jedine troven,
s akou ju este aj dnes interpretuju
tane¢nici moskovského Velkého
divadla.

Zatial, ¢o prvy vecer bol pre
miia zaujimavou a pou¢nou kon-
frontdciou dobre zndmych diel,
nasledujuci zdZitok bol poznateny
prvym stretnutim s krdsnym a na
javisku este nikdy nevidenym die-
lom Rimského-Korsakova Zlaty
kohutik - pod tito vtipni rozprav-
ku sa podpisali dirigent E. F. Svet-
lanov, rezisér G. P. Anisinov a vy-
tvarnicka M. A. Sokolovovi.

Snimka: archiv autora

Priestor mi brdni v tom, aby
som podrobnejSie popisal svoje
impresie z tohoto krasneho pred-
stavenia, v ktorom panoval len
mélokedy KkonStatovatelny silad
medzi -jednotlivimi komponentmi
inscendcie. Ako pars pro toto uve-
diem iba to, Ze ndpaditd rozpréay-
kovi scéna, markantne rozliSujica
pravy rusky kolorit od orientdl-
nych prvkov, iréniou prepletend a
satirické ¢rty vyostrujica rézia bo-
li rovnako vynikajuce, ako hudob-
né naStudovanie. Zazil som teda
ozajstmi timovi pricu, v ktorej
nedominovali jednotlivei, ale si-
bor na vysokej profesiondlnej
trovni.

JOZEF VARGA




Prchester komornej

poverenia MK SSR sa orchester Komor-
| opery Slovenskej filharménie zacastnil
umeleckom zdjazde v rakiskom Bregenzi,
uZ po piaty raz uskutocnili Medzina-
hudobno-divadelné dni. Kolektiv
dobnikov pod vedenim $éfdirigenta Ma-
a Vacha icinkoval v diioch 16.-28. marca
pna Styroch koncertoch. Je zaujimavé, Ze
och z nich spolupracoval nd$ orchester
vaym Yehudim Menuhinom, ktory tu
taz yystupil v roli dirigenta. Vo Feld-
chu (20. 3.) a v Bregenzi (22. 3.) prednie-
§ festivalovym orchestrom zostavenym
ich hudobnikov, doplnenym o niekol-
kyeh orchestrilnych hricov z MLLR, Rakuis-

NSR a Svajéiarska mozartovsky pro-
im: Symfoniu g mol KV 183, Exultate, ju-
moteto pre soprdn a orchester so so-
ot Christinou Whittleseyovou z USA
ymioniu g mol KV 550. Na daldich kon-
och 25. 3. a 27. 3. (oba v Bregenzi) uvie-
orchester KO SF s dirigentom Maridanom
chom (uz ako samostatné teleso, bez za-
niényeh  hracov) Mozartovu  predohru
pere Mitridate Re di Ponto, $tyri arie Far-
0 z tohto diela a pochod z uvedenej
. Solo spievala Iris Flogerhoferova
R, V druhej Casti spolupracoval nas or-

chester na scénickom predvedeni Teleman-
novej opery Pimpinone (rézia Paul Flieder).
Titulni dlohu Pipinoneho spieval Martin
Krasnenko (NSR) a Vespettu Vera Nenntwi-
govd (Rakisko). Pre tplnost dodajme, Ze
23.,26. a 17. 3. vypomdhali niektori ¢lenovia
orchestra KO SF v medzindrodnom orchestri
pri uvadzani opery Ch. W. Glucka Orfeus
a Eurydika. ZaangaZovanost na bregenz-
skom festivale bola teda zo strany sloven-
skych orchestralnych hra¢ov maximélna.

Vystipenia v Bregenzi boli vo velkej sdle
Festspiel-und Kongresshaus-u (s kapacitou
1300 os6b). Dirigent Y. Menuhin bol s pri-
pravou orchestra (ako asistent pripravil kon-
cert M. Vach) a jeho vykonom velmi spokoj-
ny. Na pamiatku venoval siiboru i svoju foto-
grafiu s venovanim. Podobne aj hlavny rezi-
sér a inicidtor festivalu Paul Flieder a riaditel
Festspiel-und Kongresshaus-u p. Rahofer vy-
slovili nddej na dal$iu spolupréicu. Paul Flie-
der ma v juni 1990 so suborom KO SF po-
hostinne nastudovat operu J. Haydna ,,Or-
lando Paladino®. Prvd zahrani¢nd reprezen-
tacia KO SF - aj ked len s ¢astou siboru -
bola teda dostojna a dspednd.

-uy-

Snimka: 7. Kopasovi-Hraskova

Yehudi Menuhin s orchestrom KO SF

Prispevok Milosa Pokoru venovany ivo-
fua dhlu Eugena Suchona vySiel v infor-
2 bulletine CHF, Hudobné sprivy
] 'h'lly & 8-9/88. Podobne ako Slovensks
budba, i tento spravodaj vychidza vo viace-

Jazykovich mutdcidch (okrem anglicti-
nemdiny, franciiz$tiny a rustiny i v Spa-

).

huslové duetd Viadimira Godara vysli

vydavatelstve Sovetskij kompozytor

zhorniku Ansambly junich skripadej &, 8,
skva 1988,

Svetovd federdcia medzindrodnych hu-
ch siifazi (World Federation of Inter-
[ nal Music Competitions) vydala publi-
iciu obsahujiicu podrobné informdcie
siifaziach ¢lenov tejto federsd-
roku 1989, Zaujemci mézu poZiadat
na adrese: Secretariat of the
1C, 104, rue de Carouge, CH-1205, Ge-
\, Switzerland.

Z- najnoviich prirastkov v kniZnici Hu-
sbného informaéného strediska SHF vybe-
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rdme: Przemiany techniki dzwiekowej, stylu
i estetyki w polskiej muzyce lat. 70. (vyd.
Akademia Muzyczna w Krakowie, Sekcia
Muzykologéw Zwiazku Kompozytorév Pol-
skich, Krakéw 1986), Polish Music 1 - 4
(Wydawnictvo Muzyczne Agencji Autor-
skiej, Warsaw) a kolektivna publikdcia Mu-
sikleben in Schweden (vysledok spoluprice
Svédskeho instititu, Svédskeho koncertné-
ho instititu, Krdlovskej hudobnej akadé-
mie a Informaéného centra $védskej hudby),

ktora sa venuje viet oblastiam hudobné-
ho Zivota dnesného Svédska. (Svédsky ingti-
tit, 1989). JS

OPRAVA

V HZ & 8 v informicii Z rokovania Predsednictva
'V ZSSKU (str. 2) bolo slovo faktograficky zmene-
né na fotograficky. Spravne znenie je: Svoju infor-
maciu dokumentoval bohatym faktografickim ma-
teridlom,... V HZ & 10 v Staccate na str. 7 v infor-
micii o Koncerte uditelov malo byt sprivne
v Mozartovej sieni DPV a nie v Moyzesovej sieni
DPY. Za chyby sa ¢itatelom ospravedliiujeme.
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KON
Riaditel' Stitneho divadla v KoSiciach vypisuje konkurz do orchestra
Stitneho divadla na miesta:

- 1. fagot,

- 3. pozauna,
- viola,
kontrabas,
- bicie,

- lesny roh

do zboru opery:
- vietky hlasové odbory

solistov opery:
- mezZzosopran,
- tenor,
- bas.

Prihlasky na konkurz s uvedenim odborného vzdelania, doterajSej pra-
xe a so struénym Zivotopisom zasielajte na adresu: Stitne divadlo, odd.
kddrovej a persondlnej price, Srobarova 14, 042 77 KoSice. Na konkurz
budi uchsadzaéi pozvani pisomne. Cestovné hradime len prijatym ucha-
dzac¢om.

3. augusta).

- SKO VO VELKEJ BRITANII

¥ marci tohto roku bol Slovensky komorny orchester na ¢ele so svojim umeleckym vedicim
ym umelcom Bohdanom Warchalom na umeleckom turné po Velkej Britanii (4.-18.
rea). Tento zdjazd sa realizoval pre posluchécov deviatich anglickych miest (Brighton,
gltenbam, Londyn, Nottingam, Preston, Bletchley, Bristol, Ilkley a Scheffield). Turné zor-
ovala agentiira Van Walsum — v spolupraci so Slovkoncertom. Umelecky, ale aj ekono-
\ispesny ohlas vystipeni nasho popredného telesa méd odraz v zéujme uvedenej anglic-
entiiry o dalsiu spolupracu s SKO. Prvou ponukou do budiicnosti je i¢ast na medzina-
om hudobnom festivale v Brightone v maji budiceho roku. Na anglickom turné uviedli
chalovei dicla Vivaldiho, Corelliho, Mendelssohna Bartholdyho, Suka, Dvofika, Bart6-
Janacka, Sostakovica, Pergolesiho a Martind. V rdmei sezony 1988/89 vystipilo SKO na
skej jari (19. 5.), najbliziie ho ¢akd a¢inkovanie v Bulharsku (17.-23. jina) a v NSR

.uy—

lislavské slacikové trio (Pavol Bogacz-
husle, Mikulas Blaas-viola a Peter Baran-vio-

elo), koré patri k pri¢lenenym komornym
om SF, bolo 10.-13. marca vo Svajciar-
meste Winterthur, kde sa uskutocnil
. marca) Ceskoslovensky tyzdeii.
i tejto kultiirnej akcie sa realizovalo
koncertov, filmovych predstaveni,
ych vecerov a opernych predstaveni
SND tu uviedla inscendciu Donizetti-
ie di Lemmermoor - 18.-19. 3.). Bra-
é slacikové trio i¢inkovalo na nedel-
, usporiadanom z nadacie Oskara
(12. 3.) s dielami L. v. Beethovena
ové trio G dur op. 9 ¢. 1), A. Moyzesa
trio), W. A. Mozarta (Divertimento Es
¥ 563) a J. N. Hummela (Slacikové trio
) ¥ kritike Herberta Biittikera uverej-
¥ novindch Der Landbote (14. 3. 89) sa

Trio s dobrymi ohlasmi

pise ,,0 silnom dojme* z hry nasho telesa.
V recenzii Beethovenovho tria autor rozsiah-
lej kritiky poeticky porovnava hru telesa
s jarnou prirodou ,tichého kvitniiceho ¢asu
okolo sviatku Juraja*. Celkove recenzent po-
strehol razantnost’ hry huslistu, ktora vynikla
najmé vo vel'mi pekne prijatom Moyzesovom
Malom triu. (,,Je to velmi presved¢ivé die-
lo!*) V Mozartovom Divertimente ,,vyhoveli
poziadavkim na hriésku suverenitu a pravdi-
vy vyraz zamerne prostej, no genidlnej témy —
citatu z Carovne_] flauty, ktorti Mozart napi-
sal akoby s lahkym smiechom...* Citat po-
dobne kvetnaté a pritom chvéliace slova kriti-
ky je iste prijemné najméi hudobnikom z Bra-
tislavského slic¢ikového tria, ktori maji za se-
bou zatial tri roky dspesnej umeleckej price
a zahrani¢né vystipenia v Iraku, Japonsku,
Svédsku i Rakiisku. -uy-

HUDOBNY ZIVOT

DVOJTYZDENNIK PRAVIDELNE INFORMUJE
0 hudobnom diani na Slovensku, v Cechdch a v zahraniéi

Na strankach Hudobného zivota najdete:

@ recenzie, sprivy, glosy, poznamky o koncertoch, opernych a ope-
retnych predstaveniach a ostatnych hudobnych podujatiach @ re-
cenzie gramofénovych platni a hudobnych publikicii @ spravy
o ¢innosti ZSSKU @ rozhovory so skladatel'mi, interpretmi a dalsi-
mi vyznamnymi predstavitelmi nasej hudobnej kultiry @ ¢lanky
venované poprednym zahraniénym osobnostiam z oblasti hudby
@ reportaze zo zahrani¢ia @ informacie a recenzie o vyznamnych
hudobnych festivaloch a prehliadkach @ v revue HZ zivainé publi-
cistické a muzikologické materidly

HUDOBNY ZIVOT si mozno objednat priamo u poitového doru-
covatela alebo vo Vydavatel'stve OBZOR, n. p.,
odbytové oddelenie ¢asopisov, ul. Cs. armady 35, 815 85 Bratislava
Cena jedného vytlacku Kés 3.-, ro¢né predplatné Kés 78.—

Eviden¢nf Zislo predpiatitela

k———-‘—_*‘- — platitala sastredendho (nkasa:

Objednavka tlace v predplatnom r | | | | l I | VYDAVATELSTVO
= OBZOR, n. p.
Casopis wytl Datum Kat. ¢islo
HUDOBNY :
2Zivor 4|2 1|5
obchodne
MABTEO B POSEVIIRG . . & s e G s ik et 4 v A T e S oddelenie
ulica e Lt B e e A G P e e o 2N : casopisov
cislo i posch PTG T A S
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5. leningradska hudobna jar

(1. = 16. aprila 1989)

Stravit pit dni v Leningrade pri prileZitosti
festivalu, ktorého hlavnym organizdtorom je
Leningradska organizdacia Zvizu skladatelov
RSFSR (v spoluprdci s dal§imi leningradsky-
mi instiniciami), znamend moznost aktivnej
wcasti asi na 5 % jeho podujati. 'V priebehu
16 dni sa v ramci tohtoroéného festivalu usku-
toénilo totiz vyse 100 podujati, z toho do
70 koncertov, asi 30 divadelnych predstaveni
(opery, balety, muzikaly, rockova opera, re-
vue — autor Andrej Petrov!, atd), pricom - az
na malé vynimky — vsetky podujatia prebieha-
li vo vecernych hodindch, takZe denne bolo
mozné navstivil iba jeden koncert, resp. pred-
stavenie. Sucastou festivalu bola aj vedecko-
-teoretickd konferencia na tému Z historie hu-
dobnej kultiiry Peterburga — Petrohradu — Le-
ningradu, ktoru doplnila rozsiahla, bohatd,
z mnozstva dokumentdrnych materidalov zo-
stavend vystava Hudobné umenie Peterburga
— Petrohradu - Leningradu (ak by sme prird-
tali kazdodenné konceriné podujatia na tejto
vystave, celkovy pocet festivalovych podujati
by sa znaéne zvysil). V case festivalu boli na
programoch cinohernych divadiel hry so scé-
nickymi hudbami leningradskych autorov,
program rozhlasu a televizie bol zamerany na
tito velkolepu akciu, rovnako ako programy
kultirnych domov, klubov, v ktorych sa po-
riadali vychovné koncerty, besedy atd. Dalo
by sa povedat: prehliadka tvorby, koncipova-
nd podobne ako u nds, iba, pravda, o nieco
doslednejsie a — logicky — rozmernejsie (pocet
obyvatelov Leningradu vyrazne prevysuje po-
cet obyvatelov Slovenska). Svedci o tom Siro-
ka paleta koncertnych podujati, kde nechyba
pendant nasho ateliéru mladych, koncert pre
deti, koncerty ludovej hudby i vecery hudby
populdrnej (zvlasmostou je velky pocet zbo-
rovych koncertov, totoZny s poctom symfo-
nickych koncertov), popri recitiloch, komor-
nych a sélovych vokdlnych koncertoch. Pred-
sa vsak je tu v porovnani so skladatelskymi
prehliadkami u nds niekolko zvlastnosti: pre-
dovsetkym to boli tri autorské koncerty, ktoré
sa sice uskutocnili v malom priestore Miizea
N. Rimského-Korsakova, ale - cudwj sa svete
— tu prezentovani traja autori neboli vyliceni
z ostatnych koncertnych programov festivalu.
Vébec, zda sa, dramaturgia si nekladie zdsa-
du: podla moznosti kaZdého skladatela. pre-
zentovat len jednym dielom — najrenomova-
nejsi autori (spomeniem za viacerych Falika,
Slonimského, Petrova) sa totiZ v koncert-
nych, divadelnych a inych programoch obja-
vili viackrdt. Dalsia zvldsnost: leningradsky
zviiz sa nepovaZuje itba za protektora sucas-
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nych, Zijucich skladatelov, ale vsetkych tych,
ktori sa v tomto meste narodili, Zili tu a poso-
bili poéniic od 18. storodia aZ do sucasnosii
(vrdtane Stravinského). Zarucuje to pestrost,
vedomie historickej kontinuity a navyse prav-
depodobne prilaka do koncertnych sieni Sirsie
vrstvy obecenstva. Tomuto udelu o. i. azda
shizil i fakt, Ze na tohtorocénom, jubilejnom
festivale po prvykratr okrem diel petrohrad-
skych-leningradskych —autorov  zazneli aj
skladby autorov eurdpskych i americkych.
Mimoriadne sympatické a celkom v duchu
novel atmosféry bolo uvedenie diel velkého
poctu takych skladatelov, ktorych z réznych
pricin doneddvna oficidlna kultirna politika
zamléovala, nebrala na vedomie. Popri pred-
sa len nie celkom neznamych mendch ako
Lourié, Roslavec, sa z tmy zabudnutia vyno-
ril cely rad osobnosti, o. i. G. Popov, K. N.
Svedov, A. Lvov (autor cdrskej hymny) ad.
V ramci zborovych koncertov boli napadne
bohato zastiipené duchovné, resp. liturgické
skladby, niektoré z koncertov boli zostavené
v¥lucne zo skladieb tohto druhu. Spomedzi
nich sa najvicsiemu zdujmu tesil idajne kon-
cert Zboru Leningradskej duchovnej akadé-
mie a semindra, na ktorom zaznela stard
chramova hudba grécko-byzantskd, znamen-
nyj raspev a pod.

Navsteva piatich podujati v ramei horizon-
talne i vertikdlne tak Sirokej palety produkcii

nemdéze podat ani len zdkladnii informdciu,
tob6Z nie celkovy obraz o stave hudby v Le-
ningrade: jeden zborovy, jeden symfonicky,
dva komorné koncerty a jedno baletné pred-
stavenie mozu byt iba nesuvislym retazcom
fragmentov, pre mdlo informovaného poslu-
chada ndhodne zostavenym a vytrhnutym
z kontextov. Koncert Leningradského ko-
morného zboru pod taktovkou N. Korneva
v prekrasnom, renovovanom Smolenskom
chrdame priniesol ruské chramové skladby ob-
dobia prelomu 19. a 20, storodia, resp. prvych
desatroci 20. storocia: diela A. Grecaninova,
V. Kalinnikova, J. Sachnovského a K. Svedo-
va svojou prekrdsnou religioznou hudbou
pripominaji aj u nds znamy rusky chramo-
vy kompoziény prejav, situovany niekde me-
dzi Cajkovskym a Rachmaninovom. — Aka-
demicky symfonicky orchester Leningradskej
filharmonie uviedol pod taktovkou americké-
ho dirigenta Joela Spigelmana diela P. I. Caj-
kovského (Romeo a Julia), J. Falika (cyklus
piesni Zvenideri) a S. Slonimského (4. symfo-
nia). Ak Slonimského symfonia z roku 1982
zaujala snahou o nové formové riesenie velkej
cyklickej formy v sizneni s volenym obsa-
hom, zachovdvajic si pevne zomknuty tvar,
hudobnym  jazykom hlboko zakorenenym
v ruskej symfonickej tradicii, potom predsta-
voval Falikov eyklus desiatich piesni na texty
ruskych basnikov 20. storocia (M. Volosin,
A. Achmatovovd, M. Cvetajevova, V. Maja-
kovskij, 8. Cornyj, I. Severjanin, O. Mandel-
Stam, 1. Annenskij, I. Bunin, V. Kamenskij)
k nej akysi protipél v zdanlivej nestirodosti,
vyplyvajiicej z maximdalne réznorodych bds-
nickych prediéh. Neuveritelne Sirokd paleta
vyrazu, farieb i kompoziénych postupov vy-
znela ako svieZi a nadovsetko Zivy celok, na-
vySe kongenidlne stvirneny vokdlnou sélist-
kou = Svetlanou Volkovou. Spomedzi devia-
tich skladieb siuicasnych leningradskych skla-
datelov, ktoré som mala moZnost poéut, pri-
niesla tdto najvacsi, ba mozno povedar jediny
zdzitok. Ostainé skladby patrili do komorné-
ho repertodru a bud neprekrodili prah rutino-
vanych préac (A. Mylnikov - Divertimento pre
dychové kvinteto), D. Smorgonskaja — Sklad-
by pre harfu, L. PrigoZin - 5. slicikové kvar-
teto), alebo sa pohybovali v rovine mnoho-
vravnej dravosti (B. Tis¢enko - 8. klavirna
sondta), ¢i sa snaZili o ozvildstnenie vyberom
a  netradicnym  traktovanim  ndstrojov
(G. Banscikov, 1943 - Sondta pre harfu
a elektronicky organ). Falikova Elegickd
hudba na pamiatku I. Stravinského pre slici-
ky a Styri trombony s témou melédie znamen-

ného raspevu sa v celom svojom priebehu

pridrZiavala ddvnych postupov (kontrast
dvoch chérov, resp. ich spojenie), zachovdva-
Juc kvazi ritudglny charakter. Mimoriadny
tspech u obecenstva mal allround-hudobnik
A. Zatin (1954, skladatel, klavirista, dirigent
v jednej osobe) — na uvedenom koncerte sa

prezentoval vo vSetkych tychto funkcidch -,

ktory vo svojom Koncerte pre klavir, tribku

a slacikovy orchester, venovanom Prokofie-

vovi, tohto adresdta doslova kopiruje, para-

frazuje, ,koreni kvdzi ¢astuskami, balalaj-
kovymi ndzvukmi, intondciami optimistic-
kych masovych piesni a estrddnou Stylizd-
ciou. Parddia? Akosi chybal ramec pred a za
tivodzovkami.

Na margo interpretov: celého festivalu sa

ujali ruski, predpokladdm vacsinou vynikaji-

ci leningradski hudobnici. Jediny zahraniény
host bol spominany American Joel Spigel-
man, ktory sa dvakrdt predstavil ako nevelmi
zdatny dirigent a raz aj-neopodstatnene — ako
skladatel. Pre uvedenie Bernsteinovej Serend-
dy pre husle a slacikovy orchester so sebou
priviezol svoju krajanku, huslistku P. Susan-
skuju, ktord k dspechu so zdujmom ocakdva-
ného diela prilis neprispela.

A tak znejiica hudba Leningradu tentokrit
nezanechala trvalé stopy. Zial, nezanechala
ich ani hudba v konzerve: znie to priam ne-
uveritelne, ale stalo sa skutocnostou, Ze pulty
vaznej hudby v predajniach gramoplamni zi-
vajii prdzdnotou (vraj désledok chozraséotu
vo vydavatelstve Melodija) a takisto nemozno
zohnat noty Spickovych sovietskych skladate-
lov (ledaze 1 - 2 z vvdavatelstva Peters,
NDR). Spominat preto skér budem na pre-
krasne leningradské ndbreZia, Na Vasilijskij
ostrov so starobylou univerzitou, na svojriz-
ne dojimavy a sicasne velkolepy maly stary
cintorin vyznamnych umeleckych osobnosti
v lavre Alexandra Nevského, kde sa moino
poklonit o. i. Dostojevskému i vietkym cle-
nom Mocnej histky...a, pravda, na Ermitdz,
¢t Ruské mizeum: v iom dnes - na rozdiel od
neddvnej minulosti, ked navstevnik iba néiho-
dou v tizkej bocnej chodbe objavil naprikiad
Kandinského — vystavuji vidy nanovo vzru-
Sujiicu rusku vytvarnu avantgardu v sérii
miestnosti, kde je pri vstupe umiestnend tabu-
la s ospravedinenim za dolasny tzky vyber
z bohatych prislusnych fondov mesta, pre ne-
dostatok vystavnych priestorov... Iny das -
iny mrav,

A. RAJTEROVA

il IN MEMORIAM |
CARL DAHLHAUS |
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onéenie z'1. str.
omi. V istom obdobi sa u nas Studo-
la hra na ¢embale v triede doc. Z. Ri-
ckovej. Aj o toto Stidium bol zdujem
zahranicia.
Aké inovicie chystite pri rozsireni
Spektra Studijnych zamerani?
" - Ked sme v roku 1986 museli prestat
prijimat posluchd¢ov na hudobni ted-
snaZili sme sa vyuzit tato fundova-
, dobre obsadenti katedru, ktorej ka-
acita je impozantna inym sposobom.
jadili sme teda Studijni kombindciu
“dramaturgia—zborové dirigovanie. Hu-
‘dobnych dramaturgov potrebujeme,
a ked budi mat k tomu i dirigentsku
profesiu, budi moct posobit v oblasti
ZUC. S prof. dr. Klindom uvaZzujeme
tiez 0 kombinacii jeho predmetu so zbo-
Tovym dll‘lgOVd!‘llm Uplatnenie iba pre
orgamstu je na Slovensku dost iluzérne.
gjednd sa tym o vzkriesenie funkcie
- byvalého regenschoriho, ale z hladiska
neskorSej sebarealizicie absolventov by
bolo vyhodné kombinovat organ bud
‘§dramaturgiou, zborovym dirigovanim,
‘alebo s hudobnou teériou. V nijakom
pripade vsak s klavirom, pretoZe 3pic-
kovo hrat na organe i na klaviri je dost
fazko mozné. Naproti tomu kombindcia
“hry na organe s kompoziciou sa zda byt
‘whodnejSia. Pravda, v tom pripade sa
§tidium predlZi povedzme o rok — moz-
'nosti na to mame. Ziskame vSak Clove-
ka, ktory mé dve kvalifikdcie. Viak or-
ganisti a skladatelia mali k sebe vizdy
ﬂosf blizko ~ spomenime francizsku or-
ovi Skolu (C. Franck, O. Messia-
en), ale aj u nds A. Moyzcs J. Cikker
4 dalsi z tejto generdcie ukon¢ili organ
s kompoziciou.
V ¢om vidite $pecifikum VSMU v po-
rovnani s Brnom a Prahou?
- Ceské krajiny — najméi v muzikan-
tskej tradicii — s pre nas eSte stéle vzo-
tom. Priznajme, Zze ked VSMU zaéina-
, zdaleka nedosahovala uroven praz-
ej AMU. Velmi rad vSak konstatu-
m, Z¢ napriklad v minulom roku v ce-
Stdtnom kole Studentskej umelecke;j
lbornej ¢innosti sme vyhrali zo Sty-
h sitaznych kategorii tri! Nechcem
rdit, Ze tento vysledok poukazuje na
ovazny pomer sil, pretoze vysledky
visia aj od miery vyskytu a velkosti ta-
atov, ktoré si momentilne na Skole.
heem iba demonstrovat fakt, Ze za tie
ky sa pomer sil a vykonnosti do znac-
miery vyrovndl Myslim, ze s aj
riedy, ktoré st v Bratislave zaujimavej-
g ako v Prahe, ¢o plati celkom iste
spevackom odbore. V kazdom pripa-
viak v celodtitnom merani sil nie
ne chudobni pribuzni. A to je podstat-

' Ste aj predsedom Slovenskej hudob-
ej spolocnosti zalozenej roku 1987. Vi-
vyhody v tom, Ze ako rektor maite
inost  ovplyviiovat orienticiu tejto
stanovizne?
'~ Vo funkcii predsedu SHS sa nesna-
m uplatiovat nejaky svoj ,rektorsky™
fplyv. Snazim sa ju chdpat ako auto-
u ustanovizen, uz aj preto, Ze jej
lanie je celkom iné, ako poslanie na-
Skoly. VSMU je elitna $kola, vycho-
jajica hrstku najvysSej kategorie
melcov pre profesiondlne potreby na-
8) kultiry, zatial ¢o SHS je naopak an-
itnd, otvorend kazdému, aj tomu,
pripadne nepoznd huslovy kli¢, no
pritom vztah k dobrej, hodnotnej
. MoZe to byt aj Tudova piesen,
alebo i dobrd dychovka. Dve-
pre kazdého otvorené. Dnes — po
druha roku existencie - mame (spolu
ektivmi) 5 a pol tisic ¢lenov. To je
Individudlnych ¢&lenov je zatial
. Ostatni — to si predovietkym:
Hudobnej mlddeZe, spevicke
a kruhy priatelov hudby. Je to tc-
dnd zékladna, z ktorej mozno uz
at. SHS spolupraauje aj so ses-
mi organizdciami ZSSKU, SHF,
v% m tstavom (dalej OU), SUV
eskou hudobnou spolo¢nostou
bodiela na vytvoreni Cs. vyboru hu-
ych spolo¢nosti, ktory koordinuje
tne podujatia i zahrani¢né kon-
SHS usporadiva jednak samos-
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tatn¢ akcie (skladatelskd sitaz A. Moy-
zesa), odborné semindre (gitarovej, kla-
rinetovej hry, hry na slicikovych na-
strojoch), prednasky, besedy a koncer-
ty; ako spoluusporiadatel sa podiela na
dal§ich hudobnych podujatiach (pred-
festivalové koncerty BHS, Bratislavské
dzezové dni, I1. dzezovy festival v Zili-
ne, konferencie, semindre). V kazdom

kraji vyvija ¢innost odboc¢ka. V stredo-
slovenskej odbocke sa v minulom roku
zamerali na konferenciu o hudobnom
zivote v Banskej Bystrici, na pripravu
ro¢nik prehliadky mest-

IS SSR, 10.

Snimka: K. Belicky

skych spevickych zborov, na pripravu
interpretaéného seminara pre ucitelov
LSU. V tomto roku chei usporiadat se-
minar o populdrnej hudbe a jej mieste
vo vyuéovani hudobnej vychovy na Z8,
interpreta¢ny seminar v hre na dreve-
nych dychovych nastrojoch a na gitare,
hudobno-pedagogické kolokvid a mo-
delové zamestnanic pre ucitelky MS.
Bratislavsko-zdpadoslovenska odbocka
SHS usporiadala rad akcii celosloven-
ského charakteru (semindr o vyuZiti te-
leviznych hudobnych programov pre
deti a mladez, odborné prednasky o im-
provizacii a interpretacii klavirnych
skladieb niektorych stylov, propagaciu
podujati prehliadky Novd slovenska
hudba i dalSich koncertov a podujati.
Vychodoslovenska odbocka usporiada-
la semindr pre uditelov hry na sldc¢iko-
vych nastrojoch na LSU a zalozila
Zdruzenie M. Moyzesa so sidlom v Pre-
Sove. V tomto roku usporiada kurz pre
ucitelov akordednovej hry, Skolenie pre
ucitelov hudobnej vychovy pre 8. roc-
nik ZS a v auguste pod vedenim doc.
E. Fischerovej seminar pre uditelov kla-
virnej hry s celoslovenskou platnostou
v spoluprici so Zdruzenim ucitelov kla-
vira pri CHS.

Hudobna mladez SSR realizovala letny
tabor HM v Piedtanoch, jarné i jesenné
stretnutie s vedicimi klubov HM, stret-
nutie c¢lenov ceskej i slovenskej HM.
4. 12. 1988 sa verejnosti po prvykrit

-_

» T _. - ”~
—h—\-..n ’h--r\-...- ——[.—/-'d

predstavil orchester Hudobnej mladeze,
utvoreny z posluchacov konzervatorii.
Komisia zborového spevu nadviazala na
tzv. Kruh zbormajstrov pri ZSSKU.
Kruh, hoci velmi uzitoény, bol v orga-
nizme zvizu v podstate cudzim telesom,
pretoze jeho ¢lenovia neboli ¢lenmi
ZSSKU. Po vzniku SHS sa kruh pri
zviize zrusil a vytvorilo sa u nas uz SirSie
koncipované Zdruzenie pre zborovy
spev. Jeho ¢lenovia nie s uz iba diri-
genti, ale aj organizatori a ¢lenovia spe-
vokolov. Predseda dr. Klimo je v kon-
takte s OU, vykondva prieskum, aké

materidly pre zbory uz vadal OU ¢&i
SHF, aké by sa mali pripravit na vyda-
nie, pravda, s klasifikiciou uréenia —
pre zaciato¢nikov, mierne pokrocilych
a celkom pokro¢ilych. Pri tomto zmapo-
vani sa zistilo, Ze je citelny nedostatok
jednoduchych zborov slovenskych klasi-
kov (V. Figus-Bystry, M. Schneider-
-Trnavsky, M. Moyzes a daldich) vhod-
nych pre telesd, ktoré zacinaji. alebo
zatial nedosiahli eSte pokrocilejsie nive-

"au. V spoluprici s OU sa snazime zaria-

dit vydanie tychto zborov a stcasne uc-
tit si tym nasu hudobnii tradiciu. V tom-
to roku sa bude podielat aj na organizo-
vani festivalu Mladez spieva v Ziline.
Odzneju tu aj dve skladby ocenené
v skladatelskej sutazi A. Moyzesa. Or-
ganiza¢ne zabezpecujeme aj medzind-
rodny festival spevickych zborov dos-
pelych, ktory sa ma uskutocnit v Brati-
slave v roku 1991. Ulohou komisic je
tiez poskytovat pomoc siborom, ktoré
vysielame na zahrani¢né festivaly a su-
taze.

Zdruzenie Mikuldsa Schneidra-Trnav-
ského sa sastreduje na propagdaciu tvor-
by tohto nasho klasika. Pripravilo jubi-
lejnu publikaciu Desat ro¢nikov spevic-
kej sitaze M. Schneidra-Trnavského,
podujatia pre uc¢novsku mlidez a podie-
lalo sa na muzikologickej konferencii
v Trnave na tému Vyznam a podiel
osobnosti na rozvoj hudobného Zivota
regionu. V ndplni zdruzenia je dlhodo-
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edzi skolou a koncertnou praxou
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ba koncepénd uloha - postavenie po-
mnika a busty i oprava domu skladate-
fa. Novozriadené zdruZenie pre stari
hudbu planuje koncerty, muzikologickii
konferenciu, besedy s interpretmi a mu-
zikolégmi. Zdruzenie pre dzez (predse-
da 1. Wasserberger) sa dramaturgicky
podiela na pravidelnych dzezovych stre-
dach v Klube kniznej kultiry na rohu
Vazovovej a Steinerovej ulice. Predvé-
dza sa tam komornd dZezova muzika
v obsadeni duo-kvarteto, najviac kvin-
teto. Podujatia si vyborne navstivené.
Ziujem o tento druh hudby je evident-
ny a nds to velmi tedi! Zdruzenie bude
hlavnym garantom III. dzezového festi-
valu v Ziline. V rdmci Bratislavskych
dzezovych dni zabezpedi prehliadku
slovenského dzezu, na ktorej sa pred-
stavi aj vitaz amatérskeho dzezového
festivalu. Zdruzenie F. Liszta organizu-
je mesaéné stretnutia s rozliénou na-
pliou: predndsky, besedy, koncerty
a pripravuje Studijny zdjazd do Prahy.
V sucasnosti za¢ina svoju ¢innost Zdru-
zenie Mikuldada Moyzesa so sidlom
v Presove.

Pedagogicka sekcia sa intenzivne podie-
[a na priprave 3. celoStitnej konferen-
cie 0 hudobnej vychove v Nitre. Snazi-
me sa pracovat so zdvermi z tejto konfe-
rencie, sme v kontakte s Ministerstvom
§kolstva SSR, ktoré vyslalo do Nitry
svojich pracovnikov. Nechceme minis-
terstvu vo vychove azda nejakym spdso-
bom konkurovat; naopak, v cieloch,
ktoré si ono kladie v oblasti hudobnej
i estetickej vychovy (roziirenie hudob-
nej vychovy aj do 8. roénika Z§), im
chceme pomahat. Nakoniec aj nase ak-
cie, ktoré organizacne pnpravuycmc
(seminére pre utitelov LSU) sii vlastne
tiez pomocou $kolstvu. Hlavnou ulohou
pedagogickej sekcie je okrem spomina-
ného rozvinutie aktivity troch komisii -
pre oblast predskolskej hudobnej vy-
chovy (vedici Dr. J. Leporis), hudob-
nej vychovy na ZS (vedica Dr. E. Lang-
steinovd, CSc.) a LSU (Dr. M. Zele-
nay).

Viem, Ze vykonavate este i funkciu
podpredsedu ZSSKU. Ako Vam pri tom
vietkom zostdva ¢as na to, aby ste zostali
¢inny aj ako koncertny umelec?

~ Skombinovat vietky tieto ¢innosti
je ozaj dost tazké. chce to neobycajni
zatatost, tvrdohlavost a liasku, aby ¢lo-
vek ten nastroj nepolozil do vitriny
a nepovedal si: ,,ved som sa uz nahral
dost!* V minulom roku vysiel v OPUS-e
moj dvadsiaty gramofénovy titul. § is-
tou davkou pohodlia by som mohol vy-
slovit spokojnost nad tym a uzavriet ta-
to kapitolu. Nemozem vsak byt udite-
[om s autoritou — a ja okrem toho, Ze
som rektorom VSMU, aj vyucujem —,
ked si nchudnm udrziavat svoju umelec-
ku aroven ako sélista. Rad funkcii, kto-
ré vykonavam, ma prinitili k tomu, Ze
uvézlivo vyberam, ¢i sa do nie¢oho pus-
tim, do ¢oho uz nie, ¢o by bolo ¢asovo
prili§ ndroéné. Mam svoje koncertné
plany. Chystdm sa do Anglicka. Budem
vystupovat v Londyne a velmi sa na to
tesim. V edi¢tnom pline OPUS-u je
schvaleny titul gramofénovej nahravky
Hummelovych sonat pre flautu a klavir
(s M. Lapsanskym). V ramci prehliadky
Novi slovenska hudba som v spoluprici
s M. Teleckym premiéroval Hudbu pre
flautu, violu a orchester Ivana Parika.
TakZe ani na toto nezabtidam. MoZem
sa pochvilit, Ze som bol na Slovensku
vlastne iniciatorom toho, aby sa po is-
tom viakuu zacalo pisat pre sélovi flau-
tu. S Ivanom Parikom sme zacali spo-
lupracovat este na $kole. Vysledkom si
dve skladby pre sélovi flautu. Doteraz
som premiéroval 21 slovenskych skla-
dieb, z ktorych viédina bola mne aj ve-
novand. Pokial si narychlo spomeniem,
boli to popri Parikovi dve Bokesove
skladby, Moyzesova Sonatina pre flautu
a gitaru, Koncert pre flautu a orchester,
Ocenasovo Concertino, Martin¢ekovo
Concertino, Kofinkova Koncertna fan-
tazia atd. Tedf ma viak aj to, Ze daldie
premiéry slovenskych diel pre flautu re-
alizuji uz moji absolventi.

Pripravil: VLADIMIR CIZIK
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Yehuds Menuhin School

Sam sebe ucitel'om,
ziakom vsetkych

OTAKAR KORINEK

sir Yehudi Menuhin

HZ R
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Snimka: archiv HZ 1

Tpf‘c'ky anglickou krajinou,
plnou zelenych pléch a lesi-
kov smerom k mestecku Stoke
d’ Abernon, asi pdrdesiat kilomet-
rov od Londyna, som prechddzal
§ narastajicou zvedavostou ako
kazdy, kto md na vlasiné oci uzriet
Cosi, o ¢om vela cital a pocul. Pri
mestecku Stoke d’ Abernon ma to-
tiz sidlo znama Skola Yehudi Me-
nuhina, ktord bola cielom mojej
cesty. Podnietil ma k nej koncert
Ziakov tejto Skoly, ktory sa konal
pri prileZitosti jej dvadsatpdtrocné-
ho jubilea v londynskej Barbican
Hall v novembri minulého roka.
Bol to vskutku nezvylajny zdZitok
vidier na jednom z podii, ktoré
znamenaju koncertny svet, desat
aZ sedemndstroéni mldde?, ba
v orchestri moZno este mladsie de-
ti, sledovat ako prirodzene si tam
pocinajit, byt svedkom ich kole-
gidlneho, bezprostredného vztahu
k velkému Sirovi Yehudi Menuhi-
novi. A predovietkym pocut ich
vykony v Bachovych, Brahmso-
vych, Mozartovych, Beethoveno-
vyich, Mendelssohnovych, Elgaro-
vych a Bridgeovych skladbach.
Prostredie velkého hudobného sve-
ta im nijako nezvizovalo ruky.
Z koncertu mali navidomoci nefal-
Sovanu radost, bolo to skér priro-
dzené muzicirovanie, ako trémou
a pocitom velkej zodpovednosti
podfarbend povinnost. Deti, mlad-
Sie i starsie, posobili dojmom su-
drinej, kamardtskej partie, a Ze to
nebol klamny dojem, o tom som sa
presvedcil neskor. Za vsetky vysti-
penia spomeniem Bachov koncert
pre tri klaviry C dur BWV 1064,
kde traja, zhruba desat az Strndst-
ro¢ni chlapci — pricom pre jedného
to bol zdskok za chorého kamardta
— excelovali v ndrocnych Bacho-
vych partoch za doprovodu vyrov-
nane, jednoliate znejiiceho $kol-
ského orchestra pod taktovkou Ye-
hudi Menuhina.

V skole ma ocakaval jej riaditel
Nicholas Chisholm, asi tridsatpiit-
rocny muz. Méj zdaujem o skolu ho
potesil, vravel, Ze ich ¢asto navste-
vuji novindri, naposledy to bol
Spanielsky, a ludia, ktori sa o ich
Skolu zaujimaju. ,Aj takto si vy-
tvarame siet kontaktov po celom
svete, vysvetlil mi na otdzku, ako
sa dozvedajii o talentovanych de-
toch. ,Vstup na nasu skolu je cel-
kom neformdlny. Bud ndm pride
dieta zahrat alebo si vypolujeme
magnetofénovii nahrdvku jeho hry
a na zdklade toho rozhodneme.
TakZe ak o niekom viete, ni¢ ne-
bréini, aby sme si ho nevyskusali.
Pgijimame deti od 6smich rokov
a zwpcajne u nds ostavajii do osem-
ndstich. V sucasnosti mame 47 #ia-

kov z Kanady, Franciizska, NSR,
Japonska, ZSSR,  Singapuru,
Svédska, Svajciarska, Tchajvanu,
a, prirodzene, z Anglicka. KaZdy
rok sa uvolni okolo pat miest a pri
rozhodovani o prijati kladieme do-
raz skér na muzikalitu a rozvoja-
schopny hudobny potencidl dietata
ako na konkrétny vykon."

Myslienka na Skolu tohto typu
klidila v Yehudim Menuhinovi uz
dlho pred jej zaloZenim, ked pri
cestich po svele videl, s akymi taz-
kostami sa stretajii nadané deti pri
stitdiu hudby, ak popri tom chodia
do beznej Skoly. Zaciatkom roku
1963 poslal do Moskvy svojho
priatela Marcela Gazella, aby sa
obozndmil s tamojsimi skisenosta-
mi pri hudobnej vychove mimo-
riadne nadanych deti. Na otdzku,
&im sa lisia sovietske metody od
ich sposobu vyucby odvetil Nicho-
las Chisholm, Ze v ZSSR sa suistre-
dujii na vychovu solistickych osob-
nosti, kym v ich skole sa kladie do-
raz predovietkym na ensemblovi
hru a vsestranné hudobné vzdela-
nie.

Skola je interndtna, umiestnend
v komplexe starsich i novych bu-
dov. Jej jadrom je viktoriansky go-
ticky dom z roku 1863, kde v si-
casnosti byvaju mladsi Ziaci. Tu je
aj jeddleri a krdsna hudobnd sieri
s velkou zbierkou nahrdvok a dal-
§ie spoloéné priestory. Ziaci byvaji
po jednom a po dvoch a vo vidésine
izieb je klavir. Starsi chlapci byva-
ju v takzvanom Bielom dome, kde
sa nachddzaju dve triedy a mno-
houdelovy priestor pre divadelné
a filmové predstavenia a Sportovii
Cinnost. Roku 1973 pristavali me-
dzi tymito stavbami dalSie priesto-
ry v podobe Styroch prepojenych
pavilénov, kde je mala koncertnd
siei, niekolko vyucovacich $tidif
a obytné priestory pre starsich Zia-
kov a persondl. Od roku 1971 md
Skola aj velkii koncertnit sieri v re-
konstruovanej hospoddrskej budo-
ve, ktort dal k dispozicii majitel
susednych pozemkov Sir Ronald
Harris, zdroveri predseda zdruZe-
nia Priatelov Skoly.

wINasim cielom je pestovat v Zia-
koch od najmladsieho veku muzi-
kalitu, rozvijar technické schop-
nosti, dat im ¢o najviestrannejsi
a najspolahlivejsi hudobny zdklad,
na ktorom by mohli potom budo-
vat," hovori Nicholas Chisholm.
wVelky pocet z nich potom odchd-
dza Studovar na popredné svetové
ustanovizne ako je napriklad Jul-
liard School v New Yorku a hu-
dobné akadémie a konzervatorid
v Salzburgu, Brusseli, PariZi, Ri-

me, Moskve, Yale, Diisseldorfe
a inde. Mnohi sa uz presadili ako
solisti, komorni a orchestralni hrd-
¢ii pedagdgovia.*

Vyucha spoéiva v spajani tradic-
nych a netradicnych metod. Zauzi-
valo sa, Ze rozlicné komorné zdru-
Zenia alebo jednotlivé orchesirdlne
sekcie pracuju bez pritomnosti pe-
dagogov. VZdy starsi s mladsimi,
skusenejS{ s menej skisenymi.
~Mladsi tym vela ziskavajii a zdro-
ver celkom prirodzene napredujii,
lebo sa cheii dostat na tirover star-
Sich. Rozvija sa tym nesmierne po-
trebnd viastnost' sebakritiky a zis-
kavajii tym aj starsi, lebo cielom
Yehudi Menuhina je vychovdivar
nielen vykonnych hracov, ale aj pe-
dagogov. Vlddne konstruktivna at-
mosféra, v ktorej sa-uéi jeden od
druhého.*

U¢it sa jeden od druhého, absor-
bovar rozlicné vplyvy a orientovar
sa v nich, to je vobec zdkladom fi-
lozofie tejto skoly. ,,Umelec musi
byt sdm sebe ucitelom a Ziakom
vsetkych ostatnych. Ak sa nevie
poucit zo vsetkého, co vidf a polu-
je a potom to prakticky aplikovat
na sebe, na umenie nemd." Tento
vyrok Georgea Bernarda Shawa
azda najlepsie vystihuje to, &im je
tato skola takd, akd je. Zdkladom
vyucby, na ktorom vsetko spociva,
je vztah medzi Ziakom a ucitelom
hry na nastroji. V Skole Yehudi
Menuhina sa Studuje hra na klavi-
ri, husliach, viole a violoncele.
O Styridsarsedem Ziakov sa stard
dvadsatdva stilych pedagdgov.
wMdme vSak aj Sest hostujicich
ucitelov,” doddava Nicholas Chis-
holm, ,a pir-Sest riz za semesier
prichddza vyucovat aj Yehudi Me-
nuhin. Casto sem prichadzajii kon-
certovat hostia. Okrem toho umoz-
riujeme Ziakom, aby sa cez prdz-
dniny zicastriovali na rozliénych
majstrovskych kurzoch a hrali v
komornych zdruZeniach a orches-
troch. To vsetko rozsiruje ich ho-
rizont, pdsobia na nich réznorodé
vplyvy, v ktorych sa musia oriento-
vat, prispésobovat sa, vyberat si z
nich, ¢im sa na druhej strane rozvi-
ja ich osobnost a individualita. “

Nicholas Chisholm ma zaviedol
na jednu prdve prebiehajiicu hodi-
nu. Dievéatd vo veku okolo devir
az jedendst rokov pod vedenim pe-
dagdga skusali Cast slac¢ikového
kvarteta. Za tu kratku chvilu, kto-
rit som strdavil v ucebni, som nemo-
hol ziskat uceleny obraz, no zaujal
ma maximdalny interes dievéat a ich
oddanost' hudbe, velka trpezlivost
a vynaliezavost pedagdga a skrz-
naskrz tvorivd, neformalna atmos-
féra.

No nielen hudbou su tu Ziaci Zi-
vi. Skola poskytuje aj uplné vse-
obecné vzdelanie, o ktoré sa stard
desat’ ucitelov, Zdkladnymi pred-
metmi su anglicky jazyk a literati-
ra, z cudzich jazykov franciizitina,
nemdina a taliancina, dalej mate-
matika, fyzika, biologia, chémia,
dejepis a potom vyberové predmety
ako Zivotné prostredie, filozofia,
drdma a podobne. Ziakom sii k dis-
pozicii aj kurzy podla viastného
zdujmu, napriklad astrondmia,
Spaniel¢ina, ¢instina, herectvo, ta-
nec, fotografovanie, varenie, zd-
hradnictvo, starostlivost o zviera-
td.

KaZdy deri md sedem vyucova-
cich hodin, z ¢oho je polovica ve-
novanych hudbe a polovica vse-
obecnému vzdeldvaniu. Deri je zlo-
Zeny tak, Ze hudba a Skolské pred-
mety sa striedaju, aby Ziak mal ma-
ximdlne dve podobné hodiny za se-
bou. Okrem ndstrojovej hry Ziaci
pravidelne spievajii a maji hodiny
kompozicie, teérie, harmonie, slu-
chového skolenia a analyzy.

Organickou sucastou vyucby
a Zivota v Skole je koncertnd cin-
nost. 'V poslednych rokoch sa po-
éet  koncertov pohybuje okolo
120 rocne, co je velmi vysoky pocet
ak uvdazime, Ze Ziakov je okolo Sty-
ridsatpdt. Koncertuju po celej Bri-
tanii v rozliénych hudobnych spol-
koch, na festivaloch, v $kélkach,
Skoldch, univerzitich, nemocni-
ciach, starobincoch a tistavoch pre
telesne postihnutych. Pokial nema-
ju tieto koncerty dobrocinny cha-
rakter, prijmy z nich plynu do $tu-
dentského fondu S$koly. Koncer-
ty sa v§ak neobmedzujii iba na Vel-
kit Britdniu. Z casu na éas cestuji
skupiny Ziakov do zahranidia.
V uplynulych rokoch koncertovali
v PariZi, Amsterdame, Rotterda-
me, v niekolkych S$vajéiarskych
mestach a v Spojenych Stdtoch.

»Kazdy koncert je pre Ziaka cen-
nym stimulom," povedal Nicholas
Chisholm. ,Predstavuje krdtkodo-
by ciel, niiti Ziaka zvysovat kvalitu
prdce, pricom skusky na koncert
a vlastné vystiupenie je novou sku-
senostou. Koncert sa takto stdva
sticastou procesu hlbsieho poznd-
vania diela z novych pohladov.
V nasej §kole nemdme skisky v tra-
di¢nom zmysle. Nahradzuji ich
pridve koncerty. Pritolkych prileZi-
tostiach Ziaci Coskoro berii verejné
vystiipenia ako dosi samozrejmé.
A celkom prirodzené su deti aj mi-
mo podia.*”

To mozZem potvrdir aj sam, ved
napriklad na nadvori som pozoro-
val skupinu Ziakov, ktori ucili svo-

ju kamardtku jazdit na koliesko-
vych korcéuliach. Bola to veseld,
Santiaca skupinka, pozostdvajica
z  Anglicana, dvoch Japoniek,
Nemky a Kanadanky. Keby som =
ich stretol inde, nenapadlo by ma,
se ide o mimoriadne nadané, ba
mozZno zdzracéné deti.

Skola sa stard aj o Sportové vy
tie Ziakov. Md futbalové ihrisko,
kriketové a badmintonové ihrisko,
tenisové kurty, bazén s vyhrieva-
nou vodou, si tu podmienky na
beh, ¢lnkovanie, stolny tenis,
squash. |

Ked Ziak dosiahne urdini tiro-
veri, Skola mu vytvdara podmienky =
pre ucast na siutaZiacich. Pokial
zvlddne pripravu na sitai takpe-
vediac za pochodu, prospievatoje-
ho dalsiemu vyvoju. Je doleZité,
aby nds§ pristup bol citlivy, aby sa
sutaZ nestala pre Ziaka traumatic-
kym zaZitkom, ale na druhej stra-
ne, aby ju nebral ani privelmi Spor-
tovo," hovori Nicholas Chisholm.
V Skole kladii déraz na to, aby sis
taZ bola v Zivote Ziaka predoviel
kym hudobnou udalostou. Hlav-
nym cielom je, aby Ziak nacerpal
skusenosti z pripravy konkrétneho
repertodru, nie aby sa presadil vy
hrou“ (a zdroven zlyhal ,pre-
hrou*). Priprava je nielen hudob-
nd, ale aj psychologickd, pretoie
sutaZe su svojou podsiatou viasme
protiumelecké. Okrem toho Ziak sa
stretne na sufaZzi s mnoZstvom
inych mladych hudobnikov a mi
tak moZnost ucit sa od nich. Ut 3
tel, skola ani rodicia nemajii vyuzi
vat talent Ziaka na viastné ciele d
ambicie,” charakterizuje pristp
Skoly k sufaZiam Nicholas Chis=
holm.

Medznikom v existencii $koly sa
stal rok 1973, ked dostala osobimy
Statiit vzdeldvacieho strediska pre
vykonné umenia a tym priame do-
tdcie od ministerstva pre vzdeldv
nie a vedu. To umoZznilo poskyte:
vat' Ziakom z Velkej Britdnie i~
pendid podla majetkovych pomes
rov rodicov. Stidium zahraniés
nych Ziakov financuje skola z fis
nancnych dotdcii velkych firiem,
naddacii a jednotlivcov. Vedenie:
Skoly s déverou hladi aj do budie:
nosti. ,,V nasledujicich dvadsia-
tichpiatich rokoch by sme echel
Skolu rozsirit a dalej zvysit jej
veri, aby sa stala vskutku medz
rodnym centrom pre vychovi
dych hudobnikov," povedal mi
cholas Chisholm. Ostdva zaZel
tejto ojedinelej a uspesnej instil
vela tspechov aj v budie
a driat jej palce, aby sa jej vsi
zdmery vydarili,
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VIDEOTECHNIKA A DOKUMENTACIA
LUDOVYCH HUDOBNYCH NASTROJOV

Bernard Garaj

Seriézn_v vyskum [udovych hudobnych
ndstrojov je dnes nemyslitelny bez
* adekvdtneho vyuzitia modernej audiovizudl-

nej techniky, ktory neumozni iba kvantita-

" tivne rozdirenic novych uhlov pohladu, ale aj

* kvalitativne nové hodnotenie, analyzu

" @ vlastnii dokumentdciu jednotlivych $tadii

~ viskumu. Odhliadnuc od dokumentarnych

= filmov o ludovych hudobnych nastrojoch vy-
- robengch Ceskoslovenskou televiziou & iny-
mi $pecializovanymi intitGciami je Etnomu-

~ zikologické laboratérium  Umenovedného

\ lstavu SAV jedinym pracoviskom zaobera-

jicim sa praktickymi i teoretickymi aspektmi
- ndstrojovej dokumentacie. S vyuzivanim au-
~ diovizudlnej techniky v dokumentacii fol-
~ klérnych javov v teréne sa tu zapocalo v roku
1956, najskor so 16 mm filmovou technikou,
neskor - v roku 1979 - si objektivne priciny
(dlhotrvajuci proces vyroby vo filmovych la-
boratéridch, problémy s dodatoénym syn-
chrénnym ozvucovanim, titulkami a pod.)
vytiadali prechod na videotechniku (U-matic
~ high band).

Z celého radu Zénrov slovenskej hudobno-
folklornej tradicie sa postupne vyclenili
~ niektoré Specidlne etnomuzikologické a et-
~ noorganologick¢é problémy: taneénd a na-
* strojovd hudba, technika hry na [udovych
hudobnych ndstrojoch, technolégia vyroby
* ‘ndstrojov a monografie vynikajucich [udo-
wjeh indtrumentalistov. Pri prezentdcii kon-
~ keétnych Tudovych hudobnych néastrojov sa
~ do centra pozornosti — vychddzajic z domi-
. nantného postavenia v slovenskom ludovom
inftrumentari — dostali aerofény, a celkom

pritodzene aj najzlozitejsi z nich — gajdy.
Vzhladom na velké mnozstvo najrozli¢nej-
Sich naroénych technologickych operacii pri
wrobe pdjd sa skisenosti a poznatky z jej
dokumentéicie daju aplikovat aj na doku-
mentdciu vyroby inych hudobnych néstrojov.

- Zisady pre tento typ zdznamu velmi jasne

formuloval Oskér Elschek uz v roku 1964:
& 1) Zachytit vietky zdkladné fazy vyroby

' 2) Zékladom filmu musia byt detaily, totély
majl vyznam len pre vykreslenie prostre-

~ dia, atmosféry a samotného vyrobeu,

- 3) Vedenie kamery ma umoznit jasné sledo-
vanie vyrobnych operdcii, podla moznosti
priblizovanim sa zornému uhlu vyrobcu.

~ 4) Pre jasné sledovanie vyrobnych detailov
je potrebné mat na zreteli tri prvky: spra-
covdvanu ¢ast nastroja, vyrobné ndstroje
a sposob ich vyuzivania. V medzistrihoch
sa moZno v detailoch sastredit na niektory
2 tychto prvkov.

§) Najdokladnejsie treba zachytit tzv. Kkritic-

ké Stadid viroby, finalizaciu, ked pricha-

zvukové gajdy (severnd Orava) - obr. 1

dzak rychlej zmene tvaru alebo ked sa za-
‘$najil nicktoré ndroéné operdcie, napri-
klad Stiepanie, priprava zvukotvornych
~ Casti a podobne.

Sistredit sa viak treba predovietkym na
akusticky zdkladné prvky nastroja, na vi-
‘brétor a rezonitor, ako aj na proces lade-
nia a (pravy tychto zvukotvornych Casti.
tieto zdsady vychadzaju z poznatkov
menticie filmovou technikou, moZno
plae akeeptovat aj pri videodokumentd-
Okrem toho, viackamerovy synchrénny
videosnimania s moZnostou vyuZitia
paralelného titulkovania jednotlivych
vencif, ale najmé s moznosfou okamzité-
mietnutia nasnimaného materidlu —
sndd jednou z najvacSich vyhod videa
nani s filmom - proces tvorby zdzna-

1

mu vyrazne ulah¢uje. To plati aj pre jeho fi-

naliziciu, kedy z , hrubého* materialu (o roz-

sahu niekolkych hodin) vznikaji jednotlivé,
skratené strihové verzie podla zameru autora

(t. j. vedeckého pracovnika), acelu &i per-

spektivnej moznosti vyuZitia, (Na péde Et-

nomuzikologického laboratdria su viac prefe-
rované dokumenta¢né a Studijno-vedecké
ciele, t. j. zdznamy uréené pre $pecializovany
okruh odbornikov i ked vznikaji aj filmy so
$irSim divackym zameranim so sicasnym za-
chovanim odbornosti.) Pri vyrobe gijd viak
treba rdtat s istymi ,,skratkami* uz pocas sni-
mania. Z ¢asového hladiska je jednoducho
neekonomické snimat v asovom redle na-
priklad zdobenie celej basovej pistaly mede-
nymi pasikmi, ked ide o sekvencovité opako-
vanie jedného a toho istého pracovného tko-
nu. Takychto prikladov je samozrejme viac.
Napriek tomu existuje vyrobna faza, ktori je
nevyhnutné snimat redlne i ked tym nechcem
banalizovat Ziadnu ind. Ide o fazu kore$pon-
dujicu s dvoma poslednymi horeuvedenymi
zasadami (5. a 6.) t. j. vyrobu ténotvorného
zariadenia gédjd (na Slovensku) - jednodu-
chého narazného jazytka. Ak totiZz existuje
nie¢o, ¢o odliduje gajdy od hranovych aero-
féonov, tak to bude nielen jazyéek v pravom
slova zmysle, ale aj ,fenomén jazycka* ako
ddlezity psychologicky moment pretrvdvania
gajdosskej tradicie a vytvdrania polaritného
vztahu k ndstroju — k hudbe. Kazdy néstroj
bol totiz funkény len potial, pokial bolo funk-
¢éné jeho ténotvorné zariadenie. To sice plati

vieobecne, ale len gajdy si tak velmi o-

vplyviiované jeho labilitou a obmedzenou Zi-

votnostou. Na druhej strane gajdo§ mohol
hraf len vtedy, ak si vedel jazytek vyrobit

a upravovat. Z uvedeného prikladu je zrej-

mé, ze moznost uplatnenia horeuvedenych

zdsad tvorby zdznamu predpoklada dokonale
poznat objekt dokumenticie — ndstroj vo
vietkych jeho stvislostiach.

Nemenej délezitou a najmé v sGéasnosti
velmi potrebnou i pritazlivou oblastou je vi-
deodokumentacia techniky hry na ludovych
hudobnych nastrojoch. Pokisim sa tu zaujat
stanovisko aspofi k dvom problémom stvisia-
cim s tymto zaznamom.

1) Co a akym spésobom dokumentovat pri
poziadavke, Ze zdznam ma byt vhodny
pre Studijné a vedecké ucely? (Tym je de-
terminovand aj jeho finalizécia.)

2) Ci a ako riesit poziadavku exaktnosti
a umeleckych ambicii videozaznamu?
ad 1/V pripade gédjd ako konkrétneho

predmetu nasho skimania je rozhodujuci
fakt, Ze sa nemozno obmedzit na jeden, ale
treba zahrnif vietky typy géjd, ktoré sa na
Slovensku funkéne vyskytuju, t. j. dvojzvu-
kové na severnej Orave (obr. 1), trojzvukové
v oblasti Pohronského Inovca a Podpo-
lania, $tvorzvukové v okoli Nitry, ktoré sa
od seba odlisuji len konstrukciou melodicke;j
pistaly. (U dvojzvukovych géjd je to jedno-
ducha melodickd pistala, u trojzvukovych —
dvojita a u stvorzvukovych — trojitd. Vynim-
ku tvoria len oravské gajdy, kedy sa k tymto
rozdielom priddva charakteristickd konstruk-
cia a drzanie basovej pistaly.)

Termin ,hernd technika® nekompenzuje
len stupen technickych individudlnych zrug-
nosti hraca, ale aj tie Stylovotvorné prvky,
ktoré su spolo¢né pre cely regiondlny inter-
pretacny §tyl. Kedze trojzvukové gajdy (ob-
lasti Pohronského Inovea) reprezentuja naj-
roz8irenej8i typ gijd na Slovensku, moZno
zakladné znaky gajdosskej hry vyvodit prave
z nich. Predtym viak niekolko slov o ich naj-
dblezitejSej casti — o melodickej dvojpistale
a jej intonaénych moznostiach.

Prava pistala je v celom svojom priebehu
otvorend a jej jediny hmatovy otvor umoziu-
je reprodukovat zdkladny tén (b', resp. h')
a jeho spodmi kvartu. Ide teda o charakteris-,
ticky interval gajdosského kontrovania, od-
tial aj nazov pistaly — kontrovad. Lava, vlast-
nd melodicka pistala je v dolnom konci uza-
tvorend. Md 5 hmatovych otvorov vpredu,
1 vzadu a jej ténovomateridlové moZnosti st
takéto: v. 2, v. 3,¢.4,¢. 5, v.6ac. 8 (s cas-
tymi intona¢nymi odchylkami). Ambitus ok-
tévy predstavoval a predstavuje jeden z dole-
zitych cinitelov podmienujticich koncipova-
nie okruhu gajdo$skych piesni. Je sice sa-
mozrejmé, Ze¢ don prenikli aj piesne neres-
pektujice tento parameter (ako extrém moz-
no uviest napriklad interpreticiu piesni tzv.
novouhorského typu), pre obidve takto vel-
mi stroho diferencované skupiny piesni viak
plati, Ze gajdosi sa takmer nikdy neobmedzu-
jui na verné sledovanie zdkladného vokélne-
ho modelu. (Zéklad tradi¢ného gajdosského
repertodru tvoria in§trumentalizované verzie
piesifiovych ndpevov.) Ich hra je poznamena-
nd permanentnymi zmenami, kde jeden krét-

Melodicka dvojpistala - obr. 2.

ky, charakteristicky motiv strieda druhy, aby
sa na inom mieste — spravidla na konci hu-
dobnych fraz — odkryl priestor na identifika-
ciu pévodnej melodickej linie. Tento staveb-
ny princip sa tak stédva zikladom tzv. gajdos-
skych cifier tvoriacich neodmysliteInt sicast
taneéného repertodru a typickych pre kazdé-
ho gajdoda zvIast.

Principidlnym problémom gajdosskej her-
nej techniky je neustdle plynici tén gajd.
K¢m u aerofénov bez vzduchového rezervo-
aru moze hra¢ melddiu frazovat, akcentovat
& inak &lenit, je gajdos neustile plynicim to6-
nom akoby trochu handicapovany. Dlhodo-
b4 tradicia gajd viak dala moZnost vzniku
§tylotvornych prvkov aj v oblasti rytmickej
stranky hry. Velmi struéne ich moZno kon-
kretizovat takto:

1) Rytmizdcia kontrovanim, t. j. striedanim
zdkladného ténu a jeho spodnej kvarty
pod rozvijajicou sa melédiou.
Rytmizdcia ¢iastoénym zakryvanim hma-
tovych otvorov, vysledkom ktorého je
striedanie konkrétneho stupiia a jeho in-
tona¢nej odchylky, nikdy vsak nedosahu-
jucej interval , ¢istej” malej sekundy.

3) Staccato vo vrchnom hlase a jeho imitécia
v spodnom hlase ndhlym prechodom za-
kladného ténu do spodnej kvarty.

4) Vyuzivanie disonantnych dvojzvukov vo
funkcii rytmickych akcentov

5) Prirazy a odrazy na réznych stupiioch
(Funkcia rytmického akcentu vzhladom
na akustické vlastnosti melodickej dvoj-
pistaly dominuje nad melodicko-ozdob-
nou funkciou.)

Poznanie a z neho prameniaca hierarchizacia

jednotlivych znakov hernej techniky vo viet-

kych gajdodskych centrach umoziuje ovplyv-
fiovat aj diel¢iu orientdciu a priebeh vlastne;j
videodokumentacie. Pre oblast Pohronského

Inovca napr. to znamend sustredit pozornost

najméd na pohyb prstov spodnej ruky (kon-

trovanie) a ¢iastoéné zakryvanie hmatovych
otvorov,

Pri dokumenta¢nych zdznamoch tohto ty-
pu vychddzaji pracovnici Etnomuzikologic-
kého laboratéria SAV z désledne vypracova-
nej metédy zévislej od viacerych faktorov:

- od skimaného objektu, javu,

- od konkrétnej situdcie, v akej dokumenta-

cia prebieha,

— od trovne zaznamovej techniky,

)
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Snimky: archiv autora

- od odbornych i mordlnych kvalit autora,
reps. celého timu,

— od miery stotoZznenia sa autorovej predsta-
vy (videnia) s predstavou (videnim) ¢lenov
timu - najmi kameramana, resp. od
schopnosti autora formulovat a timo¢it ti-
to predstavu

~ od poznania samotného ludového inter-
preta, ¢o predpoklada respektovat ho ako
psychologicky vnimavi bytost  Zijicu
v konkrétnom prostredi, s vypestovanymi
zvykmi a vlastnym spésobom Zivota.
Najméd posledny predpoklad rozhoduje

o tom, ¢&i preferovat umelo vyvoland situdciu
alebo naopak vychéddzat z bezprostrednej at-
mosféry (ku ktorej prispeje aj zachytenie ce-
1ého procesu ladenia gajd) i ked to nezname-
na, Ze obidva spbsoby nemoZno vhodne
kombinovat. Okrem beZnych sposobov sni-
mania, moZno vyuzivat dve formy triku —
kombindciu celku a detailu, to znamena cel-
kovy pohlad na hrd¢a, resp. drzanie nastroja
s detailom hmatovej techniky a pod. Vietky
zvukové zdznamy su stereofonne, pri¢om sa
zvuk nahréval paralelne aj na magnetofdn
(rychl. 19 cm/s). Pri snimani archaického hu-
dobného zdruZenia gajdy — husle na severnej
Orave sa pouzili naviac analytické mikrof6-
ny.
ad 2/Otéazka umeleckych ambicii videozaz-
namu je chtiac-nechtiac rovnako délezitd ako
jeho vedecka hodnota, aj ked musime
a chceme tentoraz uvazovaf iba v dimenzidch
zdznamu pre horeuvedené ucely, a teda
s mendim zretelom na ,radového™ divika.
O tom, v akej miere bude poznatelnd ume-
leckd stranka, rozhoduje na jednej strane au-
tor a od neho zévisly sposob finalizdcie (vy-
hotovovanie konkrétnej strihovej verzie), sa-
motny dokumentovany objekt, jav, na dru-
hej strane cely rad daldich &initelov (per-
spektiva SirSicho uplatnenia, forma prezenta-
cie a pod.). Domnievam sa viak, Ze pre nas
typ zdznamu by bolo potlaéenie jeho vedec-
kej hodnoty viésou chybou ako opaény ex-
trém.

Dokumentédcia vyroby l[udovych hudob-
nych ndstrojov a hernej techniky predstavuje
len torzo moZnosti uplatnenia modernej au-
diovizuélnej techniky vo vyskume hudobno-
-folklérnych javov v teréne. Hoci je jej vy-
uzitie len pomocnym prostriedkom v etno-
muzikologickom bddani, stala sa jeho trva-
lou sacastou.
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Ceskz’t hudobnd veda m4 svoje tradicie, ktorych vplyv ne-
moze celkom zapriet ani vo svojom novodobom vyvo-
ji. Jednou z najpriznacnejsich ¢ft je vyznamné postavenie es-
tetiky, ktoré sa ako ¢ervend nit vinie ¢eskym muzikologickym
vyvojom.

Zatalo sa to vlastne uZ v prehistorii, v §tadiu este utraktivis-
tickej prazskej muzikoldgie. August Wilhelm Ambros, svojim
akademickym vzdelanim povodne prdvnik, sa stal muzikolo-
gom, ktory vo svojich rozsiahlych, po nemecky pisanych Deji-
néch hudby (1862-1878) zdsadne neoddeloval hudobni histé-
riu od estetiky a jeho mladsi druh a neskor, po prestahovani
do Viedne, aj ideovy protivnik (Ambros s nim polemizoval
svojim estetickym spisom Die Grenzen der Musik, 1856),
Eduard Hanslick sa zapisal, hoci nie neproblematicky, pre-
dovietkym do dejin hudobnej estetiky.

Prvy ¢esky priekopnik muzikologie Otakar Hostinsky bol
estetikom priam par excellence. Vychoval najvyznamnejsic
osobnosti modernej ¢eskej hudobnej vedy — Zdenka Nejedlé-
ho, Otakara Zicha, Vladimira Helferta, Graciana Cernuaka—,
ktoré sa nemohli vymkniit spod vplyvu tohto prvého ¢eského
estetika eurépskeho formatu.

Vlastny zakladatel katedry hudobnej vedy na ceskej filozo-
fickej fakulte Karlovej univerzity v Prahe Zdenék Nejedly bol
predovietkym historikom (Ziakom Jaroslava Golla), ale nikdy
nezaprel vplyv svojho druhého utitela, estetika Otakara Hos-
tinského, ku ktorému sa otvorene hldsil. TaZisko jeho muziko-
logického diela je historiografické, ale Nejedly — v tomto ver-
ny prazskej a ¢eskej tradicii — tiez nikdy neoddeloval hudobni
histériu od ndlezitého estetického zretela. Zapocal systemtic-
ky zber pramefiov k dejindm ¢eskej hudby vobec a k epoche
husitskej a obrodeneckej zvlast (Smetana), zapocal vyddvanie
Hudobného zbornika ako prvej ¢eskej muzikologickej ro¢en-
ky (prerusenej, zial, prvou svetovou vojnou), zaloZil Hudobny
klub (svojho druhu prvi ¢eska muzikologicki spolocnost) a za
tri desafroc¢ia vychoval rad Ziakoy (Jozef Hutter, Mirko Oca-
difk, Josef Plavec, Viclav Stépdn, Jaroslav Zich a desiatky
dalgich), ¢im vytvoril spolahlivé zdzemie pre rozvoj nového
¢eského umenovedného odboru,

Nejedlého mladsi druh Vladimir Helfert zalozil po vzniku
samostatnej CSR katedru hudobnej vedy na filozofickej fakul-
te Masarykovej (dnes Purkyiovej) univerzity v Brne. Helfer-
tovo hudobnohistorické dielo je k dielu Zdenka Nejedlého
komplementarne. Kym Nejedly sa ststredil predovietkym na
Cesky stredovek a Ceské obrodenie, Helfert sa venoval ¢eské-
mu baroku, klasicizmu a modernej hudbe. Ani Helfert nepres-
tal nikdy popri svojej historiografickej praci prenikavo estetics
ky mysliet (jeho tivaha Motiv Smetanovho Vysehradu, napisa-
na v rokoch prvej svetovej vojny, anticipuje svojim spdsobom
modernd intonaénd koncepeiu hudby). Pokracoval v zaklada-
telskom diele Nejedlého (este pred vojnou stihol vydat 1. zvi-
zok Muzikologie) a odchoval tieZ rad Ziakov, z ktorych sa Jan
Racek stal jeho nastupcom a Robert Smetana, hudobny spo-
lupracovnik Bedficha Viaclavka, zaloZil po oslobodeni (1946)
katedru hudobnej vedy na Palackého univerzite v Olomouci.
Brnenské katedra na cele s Jifim VyslouZilom sa dodnes
k Helfertovmu odkazu hrdo hldsi.

Otakar Zich sice neposobil na akademickej pode ako muzi-
kolég, ale — sam naviac uspes$ny skladatel — vniesol do dejin
¢eskej hudobnej vedy svojim hudobnodtruktirnym pristupom
dolezity metodologicky vklad ako esteticky fundovany analy-
tik. Hudobnostrukturalnu koncepciu hudobnej vedy — v dobe
nastupu eurépskeho Strukturalizmu — razil aj Nejedlého zZiak
Josef Hutter. A jeho iny Ziak, Viclav Stépén, sa presldvil svo-
jimi §truktirnymi analyzami (najmé diela Vitézslava Novdka
a Jozefa Suka), ktorymi anticipoval moderni sémantickd kon-
cepciu hudby. Syn Otakara Zicha Jaroslav Zich zasa poloZil
zdklady modernej ¢eskej tedrie hudobnej interpretacie.

Struéne by sa dalo povedat, ze kamkolvek sa v ¢eskej hu-
dobnej vede pozerame, viade sa stretivame so solidnym este-
tickym zakladom muzikologického myslenia. Napokon stoji za
zmienku aj skuto&nost, Ze z piatich ordinariov katedry estetiky
na Karlovej univerzite v Prahe bol jeden literdt (Jan Mukafov-
sky) a Styria muzikologovia (Otakar Hostinsky, Otakar Zich,
Antonin Sychra a Jaroslav Volek). I z tohto vieobecného es-
tetického a umenovedného pohladu je podiel ¢eskych estetic-
ky orientovanych muzikolégov neodskriepitelny.

S takouto tradiciou vstupovala ¢eskd hudobnd veda do nas-
ho nového zivota v spoloé¢nom oslobodenom §tdte v roku 1945,

Je prirodzené, Ze vplyv revoluéného spolotenského ducha
sa prejavil celkom bezprostredne i v oblasti ¢eskej hudobnej
vedy, funkéne i $truktirne. Z celkového systému hudobnej ve-
dy sa dostali do popredia predovietkym Zinre s vyrazne expo-
novanou axiologickou funkciou — hudobnd kritika a publicisti-
ka ako ideologicky najbezprostrednejsie prejavy reflexie hu-
dobného Zivota. Z klasickych disciplin muzikol6gie sa najvic-
§iemu zdujmu tedila estetika, pretoze oba hlavné predmetové
sféry jej vyskumu — vztah hudby k skuto¢nosti a otizka hodno-
ty — sa stali v onej revolu¢nej dobe programom dia. Vyrazna
osobnost Jana Mukafovského ako vediceho predstavitela
Prazského lingvistického krizku indpirovala aj teoretikov
inych umenovednych odborov, v muzikoldgii predovietkym
Antonina Sychru, ktory sa uz vtedy svojou Strukturalistickou
pracou Hudba a slovo v [udovej piesni predstavit verejnosti
ako badatel neobycajne perspektivny.

Novu kapitolu vo vyvoji nasej spolo¢nosti otvorilo Februd-
rové vitazstvo pracujiiceho ludu v roku 1948, ktorym revoldcia
povodne ndrodnd a demokratickd prerastla pod vedenim KSC
do revolicie socialistickej. Bezprostrednym hudobnym vyra-
zom tohto procesu sa stali este pred Februarom masové poli-
tické piesne, ktoré boli velmi rozsirené a skutocne sa aj spie-
vali. Ideologicku interpreticiu Februdrového vitazstva viak
v hudobnom Zivote (nielen u nds, ale v celom socialistickom
tabore) vazne skomplikoval tzv. Prazsky manifest druhého
medzindrodného stretnutia pokrokovych hudobnikov a tzv.
Zdanovove tézy. Zdanlivo sa vela nezmenilo, lebo v postuldte
vysadného postavenia ideoldgie a politického slova sa javi
kontinuita s predchddzajicou etapou ndrodnej a demokratic-
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kej revolucie. Zasadny rozdiel viak spocival v tom, Ze ¢o dote-
raz platilo celkom spontdnne zdola, bolo teraz dekretované re-
volu¢nym aktom zhora, Casto bez potrebnej citlivosti a reSpek-
tovania Specifickosti hudby. Odhliadnue od réznych sektarsky
zameranych ideologickych tabu, ktorych pocet vzrastal, viedol
tento proces k dalSiemu jednostrannému vyostrovaniu tlohy
slova a jeho precenovania v hudobnej tvorbe. Hroziacu jedno-
strannost signalizoval Zdenék Nejedly uz niekedy na zacdiatku
pitdesiatych rokov, ked v jednom zo svojich prejavov nabddal
skladatelov, aby sa ,naudili hovorit hudbou!*

V hudobnej vede sa prejavilo teoreticky nedostato¢ne fun-
dované ideologizovanie jednak vo vnucovani normativnej es-
tetiky, jednak v pochabom nadradovani hudobnej vedy tvori-
vou praxou (snaha o ,,receptiry*, nekriticky ¢asto pozadovana
i od samotnych skladatelov!). Doplatila na to i feti$izovand es-
tetika, pretoze normativizmus ju degradoval z drovne vedec-
kej discipliny na pihu skupinovi ,,programovi estetiku® s ce-
Iym rizikom subjektivizmu (A. Sychra: Stranicka hudobna kri-
tika - spolutvorca novej hudby, J. Jiranek: Historicky vyznam
vystiipenia stidruha Zdanova pre nasu hudbu a i.). Postihnuta
bola viak i muzikolégia ako vedny systém notorickym podce-
nenim ostatnych disciplin (najmé historiografie starej hudby),
¢im bol silne obmedzeny jej potrebny, harmonicky proporény
rozvoj.

Historicky prelom priniesol az 20. zjazd KSSS, ktory skon-
coval s kultom Stalinovej osobnosti a s nim spitym systémom
odklonu od povodnych leninskych myslienok i nasledujicej
tragickej deformdcie socializmu. Neblahé zdanovovské uzne-
senie UV KSSS o hudbe z roku 1948 bolo odvolané a hudobna
tvorba, pomaly oslobodzovana od véetkych ideologickych ta-
bu, sa postupne dopracovala k spravnemu vedomiu svojej §pe-
cifickosti a neobmedzeného bohatstva svojich kompozi¢nych
technik. Slavnostne manifesta¢na sujetovost bola odsunutéd do
tzadia a namiesto nej sa zacala uplatfiovat hudba ako skutoé-
na revolué¢na spolutvorkyiia nového socialistického Zivota (ty-
picky priklad Havelkovej kantity Chvéla svetla). V stvislosti
s tymto procesom sa zacali v tvorbe presadzovat i angaZované
kritické hlasy, varujice pred prezivajicim sklonom k bezkon-
fliktovému sebauspokojovaniu (ako jeden za mnohé priklady
uvedme Sommerovu Vokdlnu symféniu: Ze neslo o jednodu-
chy proces, o tom sved¢i skutoénost, ze trvalo niekolko rokov,
az Sommerova symfénia mohla zazniet!).

V hudobnej vede znamenalo toto dianie koniec nekritickej
nadvlady ideologickych postuldtov nad teoretickou reflexiou,
postupné prekondvanie normativistickej estetiky a vytvorenie
spravnych proporcii celkového systému hudobnej vedy a jej
organického vyvoja. Vychadzajic zo zndmeho Leninovho pre-
sveddenia, e marxizmus je veda a musi byt teda ako veda pes-
tovany, t. j. i s rizikom moZného omylu, pustil sa Antonin
Sychra a jeho najblizsi spolupracovnici na péde muzikologic-
kej sekeie vtedajsicho Zvizu ¢eskoslovenskych skladatelov do
usilovného konitituovania marxistickej metodolégie hudobne;j
vedy. Prvé vysledky prezentovali na celodtdtnom (1962) a vza-
piiti na medzinarodnom semindri o marxistickej hudobnej ve-
de (1963) a zaloZili tak v Prahe tradiciu medzinarodnych muzi-
kologickych semindrov socialistickych krajin, ktoré sa sché-
dzaju dodnes periodicky v dvoj az trojroénych intervaloch.

Prazsky semindr predstavoval impozantny pokus o metodo-
logicki integrdaciu marxistickej hudobnej vedy na baze Asafie-
vovej tedrie intondcie. Vielico bolo nedomyslené, prekazal
najmi edte citeIny nedostatok poucenia zo vieobecnej semioti-
ky, ktord sa medzitym vyvinula vo velmi ddleZiti a aktuédlnu
pomocnu disciplinu nielen lingvistiky a vieobecnej estetiky,
ale i jednotlivych $pecidlnych vied o umeni. Pre ¢eski hudob-
nu vedu znamenal Prazsky semindr délezity medznik, pretoze
naznacil moznui cestu k vzdjomnej metodologickej integrdcii
klad¢ovych vednych disciplin muzikolégie (hudobnej historio-
grafie, hudobnej tedrie a estetiky). Pre ¢eski hudobni esteti-
ku sa stal vyznamnou vyvojovou krizovatkou, pretoZe odtial
sa jej vyvoj uberal zhruba tromi smermi: cestou doviSenia $tu-
dia Asafievovej teérie intondcie a prehlbenia intona¢nej kon-
cepeie hudobnej vedy (J. Jiranek; Asafievova tedria intondcie,
jej genéza a vyznam, 1967 a i.), cestou experimentalneho psy-
choakutistického' a psychofyziologického vyskumu expresie
v hudbe a re¢i (A. Sychra s foniatrom K. Sedlickom: Hudba
a slovo z experimentdlneho hladiska, 1962 a i.) a cestou rozvi-
jajicou hudobne §pecifickym spdsobom vieobecni semiotiku
a vSeobecnu marxisticki teériu umenia (J. Volek: Zaklady
vieobecnej teérie umenia, 1968 a i.).

Podstatne nové moznosti pre rozvoj ¢eskej muzikoldgie pri-
nieslo zalozenie Ustavu pre hudobni vedu CSAV (1962).
O harmonicky proporény rozvoj odboru dbali tri zakladné od-
delenia — hudobnej historiografie, hudobnej teérie a hudobnej
estetiky, a za ti¢elom vedecky obsiahnut jav hudba v celej jeho
komplexnosti vzniklo i zvladtne oddelenie pre vyskum oblasti
tzv. malych Zinrov, ktort dnes vieobecne nazyvame sférou
nonarteficidlnej hudby, Ustav postupne dostal kniznicu s bibli-
ograficko-dokumenta¢nym referitom a vybudovalo sa elektro-
akustické laboratérium.

Pracovnici historiografického oddelenia rozvinuli systema-
ticky zber pramenov k dejindm ¢eskej hudby, ktorého vysled-
ky pravidelne publikovali a zavf3ili kolektivnou pracou Hudba
v ¢eskych dejindch. Toto dielo, ktoré vzniklo v redakcii Vladi-
mira Lébla, patri vedla Pohankovych Dejin ¢eskej hudby
v prikladoch a Dejin ¢eskej hudby v obrazoch Tomislava Vol-
ka a Stanislava Jaresa k najvyznamnejdim ¢inom ceskej hu-
dobnej historiografie po roku 1945,

- Zékladny metodologicky vyznam ma dvojzvizkové kolek-
tivna praca Ustavu — Dejiny ¢eskej hudobnej kultiry 1890~
—1945 —, ktoré vznikli v redakcii Jaroslava Jirdnka, Vladimira
Lébla, Jozefa Beka. Metodologickym integratorom historio-
grafického, hudobnoteoretického a hudobnoestetického pris-
tupu sa stala systematicky ucelend a rozpracovand Asafievova
tedria intondcie. Predmetom prace je hudobnd kultira v celej
svojej komplexnosti. To znamend: so svojou materidlno-tech-
nickou zakladnou i spolo¢enskym prostredim, vo svojej trojje-
dinosti skladatela, interpreta a posluchdca, reprezentovaného
kritickou a teoretickou dobovou reflexiou, dalej vo svojej po-
laritnej typoldgii hudby umeleckej (arteficidlnej) a uZitej (no-
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narteficidlnej) a v neposlednom rade v komplexnom uchopeni
tvorby niekolkymi rovinami (skladatelské profily, systémovd
analyza jednotlivych druhov a Zénrov, analyza hudobnej rei
a Stylov). I ked sa nepodarilo zvlddnut vietky badatelské
aspekty rovnomerne (nedostatky v histérii interpretdcie a najs
mé recepcie), znamenala praca znaény metodologicky pokrok,

v neposlednej rade sposobom rie$enia vztahu hudby a spoloé-
nosti i hudby a ostatnych umeni (namiesto tradiéného parale:
lizmu sa sleduje projekcia danej socidlnej reality do sféry ma-
teridlneho bytia hudby a premien $truktiry spolocenskych fo-
riem muzicirovania, vizba hudby a ostatnych umenf skimana
na zdklade vystopovateInych estetickych sivislosti). [

Metdda kolektivnych autorskych prdc, dnes vo svete najmd
v prirodovednych odboroch celkom beZnd, sa osvedcila. Na:
pode akademického dstavu vzniklo v redakcii V. Léblaal, Po-
ledfidka dalsie vyznamné kolektivne dielo, trojzvizkové kom-
pendium Hudobna veda a v stidasnosti sa jednak v redakcii
J. Beka pracuje na 3. zviizku Dejin ¢eskej hudobnej kultiry
(do roku 1985), jednak sa rozvija v redakeii J. Jirdnka, I. Po-
lednidka a J, Fukada dalsi kolektivny projekt — Zaklady semio-
tiky hudby, pri dokon¢ovan{ ktorého bude chybat Jaroslav
Volek, nas vedci $pecialista tohto odboru. V bilancii kolek-
tivnych préc ¢eskej hudobnej vedy nemédzu prirodzene chybat
encyklopédie, dnes uZ tradiéne spité s helfertovskou a ¢ernu-
§dkovskou tradiciou brnenskej muzikolégie. Po dvojzviizko-
vom slovniku 0séb a institicii (v redakcii G. Cernusaka,
B. Stédrofia a Z. Novacka) dokonéili v Brne v redakeii J. Fu-
kata a J. Vyslouzila ¢esky hudobny slovnik vecny. Uspesne
pokrocila aj Encyklopédia dZezu a populdrnej hudby v redak-
cii A. Matznera, 1. Poledfidka a I. Wasserbergera. V kratkom
informativnom prehlade nemoZno, prirodzene, vyrativat
vietky ¢eské muzikologické prace bilancovaného obdobia,
z tych kolektivnych projektov viak treba upozornit este aspoi
na uspeSne pokracujicu monografiu Dielo a Zivot Bedficha
Smetanu, ktorej autorsky tim vznikol okolo Mizea Bedficha
Smetanu z iniciativy Karla Jane¢ka, na kolektivnu précu nad
Dvofdkovym odkazom, ktord vyvija badatelsky tim okolo
Dvoidkovej spolo¢nosti a na v Brne sa pripravujucu kolektiv-
nu badatelskd pracu nad Zivotom, dielom a odkazom Leosa
Jandcka.

Nacértnuty rozvoj ¢eskej hudobnej vedy vSak neprebiehal
historicky rovnomerne. Sedemdesiate roky, ktoré v celom so-
cialistickom tdbore, ako sa dnes uZ uznéva, znamenali citelnd
stagndciu, sa prejavili svojimi dosledkami nepriaznivo i v na-
som muzikologickom zivote. Ustav pre hudobni vedu CSAV
stratil svoju samostatni existenciu a bol za¢leneny ako piha
sekcia do Ustavu teérie a dejin umenia CSAV, priom tento
organiza¢ny akt nijako neprispel k utuZeniu spoluprace muzi-
kol6gov s ostatnymi umenovedcami, pretoZe kolégium vied
o umeni CSAV stratilo zdujem a mozno i kompetenciu pre
predchadzajicu plodni koordindciu badatelského usilia jed-
notlivych umenovied. Zviz éeskych skladatelov a koncertnych
umelcov nepovazoval v sedemdesiatych rokoch za nutné mat.
muzikologicki obec vdbec v svojich radoch, a tak sa dovtedy
plodna spoluprica tvorivych umelcov a muzikolégov v ich
umeleckom zviize prerusila a kontinuita s pracou muzikologic-
kej sekcie ZCS bola celkom narusend. Zahrani¢né styky ées-
kej muzikolégie boli prakticky anulované a Zivotne dolezité
spojenie ¢eskej muzikoldgie so svetovym odbornym dianim
takmer stratené, nebyt pravidelnych brnenskych medzindrod-
nych kolokvif (isty ¢as sa ostatne ani na tychto brnenskych za-
sadnutiach nesmeli niektori ¢eski muzikolégovia vobec zicast-
novat!). Helfertovym Ziakom Robertom Smetanom pracne vy-
budovana katedra hudobnej vedy na Palackého univerzite
v Olomouci bola zru$end a zvy$né muzikologické katedry
v Prahe a Brne dostavali stdle mensie smerné ¢isla Studentov
(v Brne dokonca niekolko rokov ani jedného §tudenta!). Utlm
spolotenského zdujmu o hudobnovedné bddanie sa prejavil

‘negativne aj v edi¢nej politike. Dejiny ¢eskej hudobnej kultd-

ry, dokonéené prakticky este na pdde UHV CSAV, boli edié-
ne realizované az za desat rokov (2. zvizok vySiel v roku

1982), kompendium Hudobna veda dokonca za 15 rokov po
dokonéeni!

Dnes, ked sa pred nami otvara perspektiva prestavby socia-
lizmu v duchu Gorbatovovho revoluéného nového myslenia,
je o to viac zarmucujtica skutoénost, Ze rad chyb a omylov mi-
nulosti stdle pretrvdva. Také skuto¢nosti, Ze najvacsi éesky hu--
dobny akustik, dnes 85-roény Antonin Spelda nebol vobec vy
menovany za profesora, Ze veduci ¢esky hudobny teoretik Ka-
rel Risinger nebol ani sedemndst rokov po tispesnom pokrato-
vani pred umeleckou radou HAMU doteraz vymenovany za
profesora, e Jifi Fuka¢, ktory sa napriek nepriazni osudu stal
zndmou a medzindrodne uzndvanou osobnostou ¢eskej hudob-
nej vedy, je vo veku 53 rokov dodnes pihym odbornym asis-
tentom FF UJEP bez priznania ¢o len kandidatskej hodnosti,
7e $estdesiatroény estetik Milo$ Juzl je dodnes iba odbornjm
asistentom FFUK a rovnako pitdesiatroény popredny eskf
hudobny medievalista Jaromir Cerny atd., nemozno povaio-
vat za normalne javy obrodzujice;j sa socialistickej spoloénos-
1. s

Ulohy, ktoré dnes ¢eskej hudobnej vede kladie generdlnalf-
nia KSC na prestavbu nadej socialistickej spolo¢nosti, si také
dalekosiahle, Ze by si vyzadovali zvlastnu tvahu, Obmedzim
sa preto len na vymedzenie zdkladnej stratégie tychto dloh.
Predovsetkym pojde o to dalej priebeZne plnit zdkladni dlohu
vlastivedni (dejiny &eskej hudobnej kultiry). Po druhé wy-
plnit medzery &eskej muzikologie aspoi na najtnosnejiu
spodni hranicu svetového poznania (tyka sa zaostdvajicich
¢eskych disciplin — folkloristiky a etnomuzikolégie, teérie hu:
dobnej interpretacie a hudobnej sociolégie). Dalej pokds
o prielom jednak historiograficky a kritickovydavatelsky tam
kde na to mame neodgkriepitelné pramenné zdkladne, jedns
v systematickych disciplinach, kde mame dostato¢nu tradic
(hudobni tedria, hudobni estetika a semiotika), alebo kd
vo svete nepokrodili natolko, aby nebolo moZné s nimi us
ne sutazit (hudobnd psycholdgia). Konetne, nie je moin
uspesne pokrocit vpred bez tizkej spoluprace a delby pré
slovenskou muzikoldgiou, ktora bola napokon vZdy na prospech:
obom nasim narodnym kultdram.



