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V diioch 11. — 18. februara 1989 sa konal 14. roénik pre-
hliadky Nova slovenska hudba. V ramci prehliadky sa usku-
toénilo viacero podujati, z ktorych najvyznamnejsi bol celo-
zviazovy aktiv élenov Zvézu slovenskych skladatelov a kon-
certnych umelcov. Na aktive sa zuéastnil Tibor Kruzlik, pra-

-

covnik oddelenia kultiry UV KSS, zasluzily umelec Jozef Kot,
riaditel odboru umenia a kultirno-vychovnej ¢innosti MK
SSR, narodny umelec Milan Novak, predseda Zvazu ceskoslo-
venskych skladatel'ov a koncertnych umelcov a d'als$i hostia.
Uvodom aktivu prehovoril s. Jozef Kot, ktory vo svojom ob-
siahlom vystipeni objasnil siéasné trendy kultiarnej politiky,
vztah kultiry a ekonomiky, podrobne sa zaoberal otazkou
hodnotenia uplynulych 70-tych a 80-tych rokoy, iilohou a fun-
govanim umeleckej kritiky, otazkami hodnotovych kritérii,
vztahu k mladému umeniu, divakovi a pod.

Program prestavby
a demokratizacie

Dnesné ¢islo Hudobného Zzivota venujeme
hodnoteniu jednotlivich koncertov a podujati
profufiadiy, Badasine pvarciinfenil ¢ dstates
¢ast’ referatu predseda ZSSKU zashizilého
umelca doc. dr. Ladislava Burlasa, DrSc.

V dvode svojho referitu L. Burlas pri-
pomenul svoje vystipenie na vlanajsom
UV ZSSKU, ktoré bolo zverejnené v 3. Cisle
Hudobného Zivota pod ndzvom Problémy
a perspektivy hudobnej kultiry, na ktoré
kontinuitne nadvizuje aj terajsie bilancova-
nie na celozviizovej plendrke.

Koncom minulého roka sme mali v¥ro¢né
schodzky vietkych Styroch tvorivych komisii
nasho zviizu. Na nich sa prerokovavali $pe-
cidlne problémy, ale i otizky vieobecnejdie.
Cheel by som sa podakovat vietkym ¢lenom,
ktori na ticto schodzky prisli a predniesli svo-
je podnety, stanoviskd a ndvrhy. Z nich cer-
pam aj tematiku dneiného mojho vystipe-
nia. Bolo pre mna milym prekvapenim, ako
kvalifikovane a s pocitom zodpovednosti sa
hovorilo na tvorivej komisii zibavnej hudby
o postaveni nasho zvizu. Rdd tu citujem slo-
véi pritomnych ¢lenov, ktori akcentovali vy-
znam nasho zvézu ako nadinstituciondlnej
organizacie a zdoraziovali nevyhnutnost
stupfiovania spolotenskej véhy zviizu vodi
jednotlivym hudobnym indtitGciam. Pamaé-
tam si pekni formuldciu jedného z pritom-
nych, ktory Ziadal, aby zviz rozvijal pod-
mienky na rozvoj ,.koSatého stromu* nasho
umenia. Skutocne, idedl ,koSatého stromu*
je pre nds aktudlnym programom a jedinym
moznym pristupom v nasej praci. Sucasne
pripominali, Ze mnohé navrhy ostali nereali-
zované, Ze aj pre problematiku zdbavnej
hudby treba ziskat priestor v organizicii
predndsok a besied, ktoré sa uskutoénuji
v klube skladatefov SHF. Orgiany i aparat
zviizu beri na seba kritiku, Ktord je v urcitej
¢asti opravnend. Treba viak sibezne konsta-
tovat, Ze medzi nerealizovanymi a v danej
chvili nerealizovatelnymi ndmetmi je roz-
diel. Existencia zvizu vo svojej podstate nie
je tradnickou institticiou, hoci musi zdolavat
mnohé organiza¢né tlohy na profesiondlne]
tirovni. O tejto profesiondlnosti by som ne-
rad pripustil diskusiu, ved tam pracuji veci
addani a zainteresovani pracovnici, i ked
sthlasim s tym, Ze mnohé veci by sa dali rie-
Sit lepdie. a Ze aj v ¢innosti apardtu zvizu si
— ako sa vravi — rezervy.

Réid by som podéiarkol Kkultirotvorni
funkciu nagich umelcov. Ulohou nisho zvizu
ako ideovej organizicie je o. i. pésobit na
vlastnych ¢lenov v tom zmysle, Ze umeleckd
vyspelost sa v nadej sucasnosti nevyhnutne
spija s rozhladenostou filozofickou i politic-
kou.

Druhi stranka nasej prace vo zvize je pra-

ca prekracujuca jeho viastné hranice, savisi
5 cielavedomym rozvojom podielu hudby na
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zmysle sa umclec stava clenom Kultorneho
spolodenstva a jeho prica dostdva nevyhnut-
ne spolo¢enské dimezie. NA§ zviiz sa zaobera
stistavne a v tom je jeho kontinuita - katego-
riou poslania tvorcu a ddva tejto kategdrii in-
terpretaciu zodpovedajicu myslienkovému
vyvinu, stupiiu rozvinutosti teoretickej refle-
xie tvorby. Neviham tvrdit, Ze vo vyvinovej
faze prestavby aj proces nasho narodného
a spolocenského vyvinu musi docielit novy
typ. iny typ pohybu. Charakterizuje ho pre-
dovietkym otvorenost, akdsi zvySend vyme-
na latok medzi slovenskym, ¢eskym, europ-
skym, svetovym. Napokon k novosti situicie
patri aj integrdilne myslenie: atomizované
pohyby v ekonomike, kultire a politike sa
zac¢inaju prelinat. Pravom hovorime o kulti-
re prace, kulture politiky, kultire kazdoden-
ného Zivota, o kultire diskusii a samozrejme
aj o kultire tvorby. Boli sme zvyknuti hovo-
rit 0 umeleckej tvorbe ako o procese sebare-
alizdcie. Tvorba je viak aj procesom sebakul-
tivicie a tito sebakultivicia sa stiva nielen
individualnym, ale za ur¢itych okolnosti aj
narodnym a celospolo¢enskym vydobytkom.
PovaZujem za potrebné podéiarknut kultiro-

" tvorné hodnoty uprimnosti v tvorbe. Byt

adekvatny svojmu vnitru, znamena byt Gcin-
ny svojim dielom aj v spolo¢enskych dimen-
zidch. Tu niekde je prepojenost individul-
nosti tvorby s jej spolotenskym poslanim.
Tieto dva kultivaéné pridy nevieme vzdy
dostatoéne syntetizovat. Novy typ ndrodné-
ho, ak cheete spolo¢enského bytia vyrastd
z prepojenosti individudnej kultivovanosti

s kultdrnym spolo¢enstvom. Demokratizdcia.

nech je teda v prvom rade u umelcov seba-
kontrolou umeleckej poctivosti. V tejto pocti-
vosti ide aj o to, Ze byt akokolvek autentic-
ky. nie je eite zdrukou novej tvorby, najmi
ak skladatel vy¢leni svoju hudbu z kultirne-
ho kontextu na sposob sebaizoldcie. Pre zme-
ny v technickych a vyrazovych postupoch
musi byt niclen dostatoény ale nevyhnutny
dovod. Ide ndm d to, aby sa hudobny tvorca
stal aj kultirne fungujiicou osobnostou a to
prostriedkami sebe vlastnymi. Umelec a spo-
lo¢nost st si v tomto zmysle navzdjom osudo-
ve dani: tvorca so svojim osobnostnym pri-
nosom je konstituentny, véleneny a véleno-
vany do narodného bytia, Obraciam sa na
nadich umelcov, aby v tejto dynamickej dobe
boli aj midrymi filozofmi, aj ludmi s vyvinu-
tym vedomim spolo¢enskej zodpovednosti
Rad by som pri tejto prilezitosti reagoval
na navrhy a pripomienky z diskusie na vla-
fiaj8ej schodzi lenov zvizu, ktord bola pred
rokom, dna 19. 2. Medzi diskutovanymi

Rudolf Uher: Hudba (1959-sadra, 1963-bronz)

problémami sa objavili obavy z budicej edi¢-
nej ¢innosti ¢sl. hudobného vydavatelstva
OPUS, menovite problém niektorych dosial
nevydanych rukopisov, monografii sucas-
nych hudobnych umelcov, problémy samofi-
nancovania — dnes by sme to uz mohli kon-
krétnejsie oznacit ako problém prechodu vy-
davatelstva na typ Statneho podniku, napo-
kon aj problém Srotovania nepredajnych.
presnejsie nepredavanych zdsob knih a hlav-
ne notovin. Nasmu zvizu zilezalo na tom,
aby sa tieto otazky ventilovali, riesili, pokial
je to len mozné. Na podnet zvizu vySiel
v Hudobnom zivote (3/89) celostranovy roz-
hovor Juraja D6%u so $éfredaktorkou vyda-
vatelstva OPUS dr. Martou Foldedovou, kto-
rd sa jednoznacne vyjadrila, Ze prisnejsie
ekonomické kritérid su pre vydavatelstvo za-
viizkom, aby $lo este viac po kvalite. Namies-
to vyradenia niektorého uz vydancho titulu
sa ponechdva urcitd rezerva; Srotovanie hu-
dobnin pokladd aj vydavatelstvo za morélnu
Skodu, oviem - a to citujem - nejestvuji
zatial predpisy, ktoré by ich umoznili aspon
darovat. OPUS sa usiluje o zriadenie tzv. zla-
tého fondu a tito ¢ast produkcie by nepod-
lichala predpisom vztahujuicim sa na fond
zasob. Stdle verime, Ze sa dostane vlastna
produkcia vyddvanych titulov do predajni
OPUSu a oc¢akdvame, Ze sa v procese pre-
stavby upravia aj pomery v kniznom velko-
obchode, ktory by bol priaznivejsie naklone-
ny predajne neatraktivnym titulom, ktoré
viak tvoria zdklad kultirnych hodnot néro-
da. Zviiz nie je, Zial, superindtiticiou stoja-

cou nad bankou, nad Ustredim kniznej kul-
,tiry, nad OPUSom, cheem viak podat ¢len-
stvu sprdvu o tom, Ze sme v tejto zdleZitosti
podnikli mozné kroky.
Nase ¢lenstvo sa dovolavalo vicsicho po-
dielu zviizu na rieseni verejnych veci. O to sa
usiluje aj samotné vedenie zvizu a treba s uz-
nanim konStatovat, ze na§ zvidz mal spolu-
acast pri konkurznom obsadzovani miest ria-
ditelov Statnej filharmonic Kosice a Stitne-
ho komorného orchestra Zilina, Ze bol prizy-
vany ku konzultacii pripravovanych zékon-
nych noriem, Ze mal moznost oponovat dra-
maturgické pliany hudobnych telies. Vztah
nasho zviizu sa stal v poslednych rokoch vy-
razne aktivnej$i k ministerstvu kultiry. Tre-
ba povedat, e je to vztah partnersky, Ze mi-
nisterstvo konzultuje mnohé problémy ndsho
hudobného Zivota a dava zviizu skor podnety
neZ prikazy. Tak sme mali moZnost byt pri
priprave Zakona o uviadzani a spristupfiova-
ni hudobnych diel. pri priprave dokumentu
o Celospolo¢enskom programe estetického
rozvoja a i. V kontakte s Ministerstvom kul-
tary SSR sme sa radili aj o takych dilematic-
kych veciach, & podporovat vznik dalsich
profesionalnych telies na Slovensku, alebo &
daf najprv prednost skvalitiovaniu a dobu-
dovaniu umeleckych telies uZ jestvujicich.
Podla diskusie z plenarky minulého roka sme
dali prednost variantu druhému, veriac, Ze
¢oskoro pride rad aj na vznik koncertného
telesa pre zipadoslovensky kraj

Pokracovanie na 9. str.



Dokondenic z minulého &sla

Rimskij-Korsakov, rusky skiada-

Daddiwrotie
919 narodil sa Lenpie Yristano,
- americky drezovy Klaviritsta~

- Mhvirotie

3. 196420mrel Karel Nedbal, éesky diri-

: rodie - i
3. 1914 nurodil sa Sviatoslay Teofilovi¢

a hudobny pedagég, ndrodny
amelec ZSSR - 75, vrodie '
21.3.1839 narodil sa rusky skladatel Mo-
i dest Petrovié Musorgskij (zomrel
20, 3. 1881) - 150. vyrocie
25. 3. 1879 naredil sa Otakar Zich, ¢esky
skiadatel a estetik (zomrel 9. 7.
1934) - 110. vyrodie
25. 3. 1969 zomrel Jozef Kricka, ¢esky skla-
datel a pedagég, odbornik na
oblast detskej hudobnej pedago-
giky (nar. 4. 11. 1888) - 20. vfrodie
26. 3. 1874 narodil sa Oskar Nedbal, ¢esky
; skladatel, dirigent a violista, ¥ ro~
koch 1923 - 1930 riaditel SND a
- 5éf opery, propagator ceskej a slo-
venskej hudby doma i v zahranici
{zomrel 24, 12, 1930) - 115, v¥rodie
28. 3. 1754 narodil sa Juraj Ribay, slovensky
obrodenecky spisovatel a folklo-
rista (zomrel 31, 12. 1812) - 235. v§-
rodie
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844 narodil sa Nikolaj Andrejevic
tel s pedagop (zomrel 21. 6.1908)

gent, v rokoch 1928 - 1938 §éf ope-
ry SND (nar. 28, 10, 1888) ~ 25, vj-

. Richter, sovietsky klavirny virtuéz

Na programe roKovania (27. 2.) bolo
prvé hodnotenie 14. ro¢nika: prehliadky
Nova slovenska hudba. Predseda zviz

_toval, Ze prehliadku moZno povaZzovaf za
uspesSnii prezentaciu novej tvorby, na-
priek tomu, Ze neodzneli na nej len naj-
hodnotnejSie diela: najméi u premiérovo
uvidzanych sa neda z partitiry dielo jed-
noznacéne pos a aj ¢leno-
via Predsednictva vyjadrili v tomto zmys-
le a zaroven podotkli, ze starSie, dopo-
sial neuvedené skladby boli prezentova-
né nielen ako dokument doby ich vzniku,
ale aj ako splatenie dlhu za ich doteraj-
Sin absenciu na koncertnych podiach.

Okrem koncertov a dalSich podujati
prehliadky sa Predsednictve zaoberalo
aj  hodnotenim plendrnych’ viroénych
schodzi jednotlivich tvorivich komi
i plendrnej schodze élenstva nisho zvii-

zu. Konstatovale, Zze ¢lenovia tvorivych
komisii velI'mi ciclavedome a zvii¢sa kon-
struktivne pristupovali k rieSeniu éiast-
kovych i SirSich otiazok a podnety z nich
sa stali zdrojom na vytvorenie ivodného
prejava predsedu zvizu i jednotlivych
prispevkov. Predsed
osobitne vyzdvihlo hodnotu predsedovho
vystiipenia, ktoré nielenze obsahovalo
odpoved na takmer vietky otazky v
vajiice z celoroéného zv
ale do znacénej miery aj anticipovalo dis-
 nej sa okrem Konstruktivnych
1] enok objavovali neraz aj subjek-
tivne a subjekt pristupy. Treba
ale konStatovat, Ze nieco vySe tretinova
ucast na celozviizovej plendirke nie je do-
kladom zdujmu niektorych ¢lenov, neraz
sa domihajicich vii¢Sej verejnej infor-
movanosti, ktoria na tomto stretnuti ne-
chybala.

Zdruzenie Mikulasa Moyzesa

UV SHS na zaklade &lanku XI. stanov
SHS zriadil pri Krajskej poboéke SHS
v Kosiciach, so sidlom v PreSove Zdruze-
nie Mikulasa Moyzesa. Cinnost Zdruzenia
bola pojata do Jednotného planu maso-
vopolitickej a kultirnovychovnej éinnosti
v meste Presov na rok 1989 a bude orga-
nizovana v ramci Specializovaného klubu
pri Parku kultury a oddychu v Presove.

Poslanim ZMM je rozvijat aktivny aj re-
ceptivny zaujem Sirokej verejnosti, najma
mladeze o umelecky odkaz skladatela:
spoznavat a prehlbovat starostlivost
o tento odkaz a objasnovat jeho vyznam

pre dneSok; v kantexte miestnej kultuary,
ale.aj v celoslovenskom kontexte, pripad-
ne ajyv zahraniéi propagovat umeleckeé
kvality, skladatel'skej tvorby Mikulasa
Moyzesa @ jeho podiél, na budovanpi slo-
venskej hudobnej kulttry; vyvijat usilie
na zriadenie hudobného muzea alebo pa-
matnej miestnosti Mikulgsa Moyzesa
v Presove, ‘ d 4

ZMM bude organizovat Koncerty
z tvorby, Mikulasa Moyzesa, pripravovat
hudobnoslovné programy o jeho Zivote
a diele, k okrdhlym/ Zivotnym vyroéiam
skladatel'a usporiada vedecké podujatia,

Predsednictvo ‘venovalo osobitni po-
zornost vyhodnoteniu ¢innosti a' plinu
zviizn za uplynuly rok. Konstatovalo, Ze
¢innost bola obsahovo Siroka a koncen-
trovand, odrazom ¢oho boli (aziskove
i ostatné zvizové podujatia, Plan ¢innos-
ti ZSSKU za rok 1988 bol splneny a do-
tviira obraz sii¢asného kulttirnopolitic-
kého diania. Prédsednictvo sa potom za«
merdlo na pripravu Festivalu ¢eskoslo-
venskej sucasnej hudby, ktory sa usku-
toéni v druhej polovici februara budice- |
ho roku v Bratislave a ma byt prehliad-
kou najispesnejsich diel za obdobie
uplynulych piatich: az osmich rokov.
Predmetom rokevania bola. aj priprava
stretnuti s predstavitelmi, krajskyeh or-
ganov.a konania predsednictiev v sidlach
krajskych pobociek, stretnutia s predsta- *
vitelmi Cs. rozhlasu v Bratislave a nie-
ktoré dalSie otazky zviizového Zivota, (va)
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zamerané na hodnotenie jeho umelec-
kych kvalit a Zivotnych aktivit v prospech
slovenskej hudobnej kultury, bude pod-
necovat hudobno-historicky vyskum jeho
skladatelského odkazu a v spolupraci
s UV SHS v:Bratislave a s prisludnymi
ediénymi institiciami spristupni vysledky
tohto vyskumu verejnosti.

Za tym ucelom si ZMM vytvori élensku
zakladiu z radov zaujemcov o hudobnu
tvorbu M. Moyzesa a aspon jedenkrat
v roku zvold schédzu tejto zékladne za
uéelom bilancovania dosiahnutych wvy-
sledkov.

Riadnym ¢lenom ZMM sa moze stat
kazdy obéan CSSR, ktory suhlasi s jeho
poslanim, priéom ¢lenstvo v ZMM je do-
brovolné a prava a povinnosti élena su
vymedzené Stanovami SHS.

Dokoncenie zo str. |

Svedectvom noveho ovzdusia v nasich hudobnych kruhoch
je aj anketa ¢asopisu Hudobny Zivot uverejiiovana v prvych
tohtoroénych ¢islach. Redakcia v preambule uviedla, Ze ¢aso-
pis chee prispiet k vytvoreniu atmosféry zdravej otvorenosti,
kritickosti a iniciativnosti pri rieSeni zdkladnych otdzok nasej
hudobnej kultiry. Bola to prileZitost na to, aby nasi ¢lenovia
ukdzall svoju zainteresovanost na bytostnych otdzkach nasho
hudobného vyvoja. Treba sa podakovat vietkym, Ktori sa
v tomto zmysle aj vyjadrili a prispeli svojimi ndvrhmi, nizormi
na diagnostikovanie verejnej mienky i podnetmi k préci hu-
dobnych institicii a v neposlednom rade aj ndsho umeleckého
zviazu, Vyéli na povreh aj Ziale, svojské nazory na demokraciu
a demokratiziciu, nazhromazdené pocity krivdy a pod.

Nas zviz na konci 80-tych rokov nie je zvidzom, ktory by za-
sadne odmietal nejaka techniku, kompoziény nazor, tvorivé
smerovanie, pokial nie je zamierené proti zdkladnym princi-
pom socialistickej spolo¢nosti. Nerealizované, ¢ize nepredve-
dené skladby z nasho kruhu nemoZno porovndvat so situdciou
v oblasti literatary, filmovych a vytvarnych diel v Sovietskom
zvize. Posledné ideologicky neopravnené odstudenie jedného
ndsho skladatela a jeho diela na TyZzdni novej slovenskej hu-
dobnej tvorby, v zmysle tvrdenia, ze ide o typicki ukdzku exis-
tencionalizmu v hudbe, bolo nespravne a zapricinil ho jeden
2 nasich uz nezijicich zviazovych funkcionarov. Tam sa napo-
sledy pouzili na urcita dobu represivne kroky hlavne preto, Ze
nesuhlas so skladbou, nelibost a rozpaky, ktoré vyvolala, boli
hned kvalifikované ideologicky a filozoficky, hoci, opakujem,
neopriavnene. Ak by viak bola skutoénost takd, Zze u nds si
utajované skladby. hoci to slovo utajované by bolo v ivodzov-
kéch, treba ich menovat, treba na ne poukdzat, aby si mohli
prislusné odborné kruhy utvorit o nich mienku, aby sa dodrzal
slub, ze u nas ma zelena kazdy umelecky smer, pokym nie je
zacieleny protispolo¢ensky a pokial podla ndzorov lektorov
splia toto dielo profesiondlne kritérid. Otdzka vysvetlenia pri-
¢in represivnych krokov zvizu voci urcitej casti tvorby — a ta-
kéto kroky v 50., 60., 70. 1 v 80-tych rokoch boli - stvisi s cel-
kovym politickym vyvojom nasej spolo¢nosti a jeho hodnote-
nim, s atmosférou, ktord utvédrala doba a jej aktéri

St otazky, s ktorymi sa bude musiet vyrovnat nasa strana,
dejiny budovania socializmu v CSSR a si otdzky, ktoré sivisia
s fungovanim konkrétnych ludi aj v nasom zvize. Obvinenia
i vyhrady voci tvorbe i ludom formulovali nasi viastni ¢leno-
via, ¢ i8lo o revizionizmus, pravicovy oportunizmus a iné
tchylky, ¢i apriérne odsudzovanie niektorych smerov a tech-
nik. Mnohi z nds o tom vieme svoje. Som presvedéeny, Ze pri
pohlade dopredu sa treba zaroven vyrovnavat s chybami minu-
losti, neodporacam vak postup z konca 60-tych rokov, ked sa
na verejnej plendrke rokovalo o tom, ¢i krivdy splédcat pranie-

rovanim, urazanim alebo odvolanim z funkcii. Treba sa vediet

vyrovndvat s minulostou, ale treba sa z nej vediet aj poudit.
Poudit hlavne v tom zmysle, Ze netolerantnost plodi netole-
rantnost, e jedine demokratické principy su zarukou koexis-

tencie smerov, technik a osgbnosti, najmi pokial zotrviva
stav, kedy kritériami dneghe) yedy nie sme schopni zodpoved-
ne merat hned a zaraz objektivnu hodnotu umeleckych diel
tak, aby nebola premenna a historicky podmienend. (Tomu
inak nikdy ani nebude). O to viac vitam hlas, ktory vold
v otazkach Sirenia nasej hudby po zvySeni autority zvizu v na-
$ej hudobnej kulttre, vo¢i institicidm, doma i v zahranici.

V dalsej casti prejavu venoval predseda zvizu obsiahlu po-
zornost medzinarodnym kontaktom nasej hudby. Zdoraznil, ze
rozsah a kvalitu zahrani¢nych kontaktov povazuje za kardinal-
nu otazku ¢innosti ZSSKU, Rozsiahlou analyzou, konkrétnymi
cislami a faktami oboznamil pritomnych so vSetkymi aktivitami
smerom do zahranicia, nielen prostrednictvom zviizu, SHF,
rozhlasu, ale aj ostatnych hudobnych institucii.

Nase rezervy su teda v spolo¢nom usili o koordinovani za-
hrani¢nd pracu a verim, Ze aj k tomu dospejeme. Zviz tu ne-
moze vystupovat v roli manazéra, ale uz teraz zastdva niclen
miesto pozorovatela, ale aj inicidtora a sCasti organizatora
koncertnej ¢innosti. Odpoved na otdzku, ktord odznela na vy-
ro¢nej schodzi TK skladatelov — Ako zviiz realizoval zahra-
ni¢cné koncerty a ako sa naSa tvorba vyvizala z iniciativy zvii-
zu* - sa nachdadza v prave uvedenych faktoch. Tato otazka sa
dotykala tiez funkcie federalneho zviizu a jeho schopnosti plnit

Rudolf Uher: Piesen, 1959, pat. sadra
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poziadavky nasho hudobného zivota. Treba povedat, ze Zviz
¢eskoslovenskych skladatelov a koncertnych umelcov je vydo-
bytkom zékona o ¢sl. federdcii, na federdlny zviiz delegovali
narodné zviizy uréité pravomoci a to aj v pripade jednotnej
&sl. zahraniénej reprezenticie. Ako zastupca slovenského nd-
rodného zviizu konstatujem, Ze federdlny zviiz iniciativne uza-
vrel niekolko novych zahrani¢nych dohod, promptne vychi-
dza v Gstrety pri realizdcii ciest do zahrani¢ia a pohotovo riesi
novovzniknuté situdcie, ako napriklad nepldnované pozvania
nadich ¢lenov. Spochybniovat dobrii pracu zahraniénych stykov
federalneho zvizu by bolo nespravodlivé a predpokladam. ze
dotazy na jeho pricu vychadzaju skor z neinformovanosti o je-
ho aktivite. Aj v tejto oblasti sa snazime zverejnovat fakty
a informovat nase ¢lenstvo pomocou zviizovo-fondového bul-
letinu. Ak by som viak cheel a mal byt kriticky k nasej zahra-
niénej reprezenticii, problém vidim nie v kvantite stykov, ale
v kvalite spoluprice a v nachddzani spravnych akcentov a prio-
rit, V stvise so zahraniénym kontextorn nadej hudobnej kulti-
ry sa zrodil tiez ndmet na zalozenie medzindrodného festivalu
sti¢asnej hudby u ndas. Sme za, ale kedZe je evidentne, ze zviiz
sa nemoOZe premenif na manazérsku organizaciu, ani na kon-
certni agentiru, mozeme byt v tomto smere iba inicidtormi,
ale nie samostatnymi realizatormi alebo gestormi takchoto
podujatia.

V daliej casti referatu sa dr. L. Burlas venoval vnitrozvizo-
vym problémom, navstevnosti koncertov z tvorby nasich skia-
datelov, finanénym nidkladom na jednotlivé umelecké poduja-
tia zvizu, podpornej ¢innosti Slovenského hudobného fondu a
pod. V zdvere svojho vystupenia formuloval najaktualnejsie
ulohy néshe zviizu na najblizsie obdobie.

Vychadzajic z aktudlnych spoloc¢enskych i hudobnokultir-
nych dloh ddvame si dlohu rozvijat aktivity zvizu najmi v
tychto smeroch:

1. Treba vyuzivat vietky prostriedky na vvtvaranic optimal-
nych podmienok pre tvorbu a koncertné umenie a sticasne po-
sobit na to, aby sa nase hudobné umenie ¢o najefektivnejsie
spolocensky uplatiiovalo. V spolupraci so SHF sa budeme usi-
lovat o diferencovanejsi systém spolocenskej objednavky v
oblasti hudobnej kultary.

2. N4 zviiz a SHS bude viestranne spolupracovat pri zavadza-
ni programu estetickej vychovy do praxe.

3. Spoloéne so zainteresovanymi organizdaciami bude sa zviiz
usilovat o komplexny program zahrani¢nej prezenticie hudob-
ného umenia, o zintenzivnenie medzindrodnej spoluprace.

4. Podielat sa na stabilizdcii a roz8irovani siete mimobratislav-
skych hudobnych centier. V ramci projektu spristupnovania
kultirnych hodnét a zapojenia profesiondlnej sféry do rozvoja
kultiry v miestnych podmienkach aktivizoval svoju ¢lenski
zdkladiiu,

5. Prehlbovat demokratické principy v kultirnopolitickej pra-
ci ZSSKU.

6. Iniciovat a podnecovat aktivity zohladnujuce rozvoj mate-
ridlno-technickej zdkladne hudobného umenia.

HUDOBNY ZIVOT - dvojiyzdennik. Vyddva Zviiz slovenskych skladatelov a koncertnych umelcov vo Vydava tel'stve OBZOR, n. p., ul. Cs. armddy 35, 815 85 Bratislava. Vediici redaktor: PaedDr. Maridn Jurik, zist.
ved. redaktora: PhDr. Alibeta Rajterova, redakcia: Lydia Dohnalova, PhDr. Juraj D6%a, MartinaHanzelovs » technicks redaktorka: Eva Zemdnkovd. Redakén:i rada: zasl, um. Pavol Bagin, PhDr. ,:-.'m.‘]i.
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SCUK-u

11l spevackemu zboru
ktorym spo-
fips venskyeh skladateloy,
: nic okrihle vyrotie
1iéru novyeh progra-
jto prilezitosti subor
i prehlindke Novej slo-
ol preto program, svo-
etrospektivny — vyber
ktori v minulosti
tclesa a podstatnejsie
. hudobného folkldru.
Nk \ hiadieb z kmenového i nov-
] vitckeho zboru a orche-
CTRINE 0y jednou premiérou, naznadil
I8 svinbolicky nicktoré zdkladné orientdcie
b | 7o uplynulé obdobie.

Ki ¢ tristvitehodinovy  pro-
priniest prevaZzne vyber
AR (A b o umelecky hodnotnych
lip ntilneho vokdlno-sym-
foiiic) vinia pripomenuli Cikkero-
ye Spevy 7 Luzne] o Suchoiove Terchovské
spevy, kin nes nestratili 2 kompoziéné-
Strednd skladatelska
fenerd do tvorby pre sibor od dru-
hoj poloy iesiatych rokov niektoré
BOVE Mo vitila pozornost aj na ar-
@ snazila sa v rdmei ko-
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hov div UL,
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MoTTe wirnia o hlb&i individudalny
inrienik ickej prediohy. Skoda, Ze
Ziohig ty s LUK uviedol len Placky
B Tadyas » uz zretelne prekracuju
AT “hey dpravy a mozaikového
gadeniL piesii smerom k vy§Siemu vyznamo-
Wt 4 i celku. Skladatelovi i na-

prick <u viciu spracovaniu - predlohy

eyl neslo o priame evokovanie
Romilkit ‘ vej \illl{'ltic — vykladania
i mityvy b vyroénej, jarnej obrado-
NEd plesn 1dsani Mmcny na Smrtnu

Tisdel ) ‘rom posuva celid kompozi-
@G Situacne | vwznamovo inych rovin, na-
e a0 rimei Sirsiecho obradové-
i Itiziikovyeh Styroch Tudo-
Viviavy zaujme individudl-
dehopeny' komorny orchestrdlny
dinlogizicia piesiovej predlohy
ci zinru velmi tradicne,
‘h uprav, ktoré zdmerne
I piesen, naznacili Zel-
spevy a Regritske piesne
«¢ho pre zbor a cappella. Za
mer asketickym spracova-
Zeljenku sa skryva citliva
omknutost formy, interpreta-
ikor osluvoe) piesne. Cisté, de-

Ayel pie
e

_’px N auten
e kmv Orii

centné spracovanie vychodoslovenskych re-
gritskych piesni H. Domanského nechdva
v posobivom obliku vyzniet autentickej
predlohe a vyniknidt expresivne] lyrike muz-
ského viachlasného spevu. Jedind premiéra
(skor retrospektivneho charakteru) pod na-
zvom Terchovd, Terchova od T. Andragova-
fa prinasa znamy paesitovy materidl, za kto-
rym siahli uz viaceri upravovatelia. Nevymy-
ka sa podstatne z ramca Standardného typu
vokdlno-in§trumentdlnych dprav, ktory si
Andradovan vytvoril poéas dlhoroénej spo-
luprdce so SCUK-om a ktory vo vyraze pre-
feruje najmii vitalitu a eméeiu. Uprava, uve-
dend v premiére, vychidza z kombindacie,
striedania StylizovanejSieho vokdlneho preja-
vu a zemitej imitdcie rychlych taneénych me-
dzihier terchovskej muziky.

SLUK vystipil na podujati za staZzenych
podmienok — chripka ,,pomohla’ zredukovat
orchester a hlavne spevicky zbor. To azda
ovplyvnilo dizku programu, zanechalo stopy
na vykone telesa i celkovom vyzneni niekto-
rych skladieb. Utrpeli tym najma kompozicie
Cikkera a Suchoia, hoci zbor spieval skutog¢-
ne s plnym nasadenim. Vo vedeni orchestra
a zboru sa striedali traja dirigenti. Maridn
Vach sa ujal premiéry a ndroénych partitiar
Suchoria a Salvu. Pristup Magdy Rovidkovej
v zboroch a cappella preferoval detailné pre-
cizne prepracovanie frazy, najmi citlivii pra-
cu s dynamikou, Jdn Mati$ sa predstavil
v menej ohybnej*, no spolahlivej interpre-
técii Cikkera a Bazlika. Zo sélistov zaujal uz
tradi¢ne L. Uhrak a V. Vargicova, :

HANA URBANCOVA

12. IL.

Ateliér mladych

Pohlad na tvorbu mladych skladatelov je
pohladom do buddenosti. Cim st autori
mladsi, o to dalej vidime perspektivy hudob-
nej tvorby. Tiato myslienka plati aj v ¢asoch,
v ktorych budiici ¢as nie je lahko predvidat.
Pritomnost v oblasti tvorby totiZ nepredsta-
vuje jednoznacne vychodisko a ani vyhrane-
né hladanie konkrétnych idedlov. Dnes ne-
existuje jednotny §tyl, ako v niektorych fa-
zach minulosti — $ir§i vychodiskovy zaklad
véak poskytuje vi¢siu volnost v individudlnej
tvorbe i hladani vlastnych, najprilichavejsich
cielov pri v§voji, ako i formovani skladatel-
skej osobnosti.

Celkove viak moZno konstatovat, Ze sa_
pl"EjdVU]L‘ tendencia akéhosi navratu k tradic-
nym istotdim hudby v takej miere, Ze zaéinajui
presvitat dotyky s funkénou harméniou, kto-
rej zdkladné ¢rty ako aktivne Cinitele ovplyv-
fuji Struktiru budby.

V programe koncertu odzneli nasledujiice
diela: Miroslav Kroupa - Styri prelidia pre
klavir; Peter Jantos¢iak — Dychové kvinteto
pre flautu, anglicky roh, kiarinet, lesny roh

a fagot; Marek Piacek ~ Drozd, piesen pre
nizsi hlas a sliacikové kvarteto na poéziu Mila-
na Rifusa; Miroslav Kroupa ~ Flautové kvar-
teto; Alexander Mihali¢ - Sliacikové kvarteto;
Milo§ Betko - Nevesta hél', vokidlno-instru-
mentdlne okteto podla novely Frantiska
Svantnera.

Skladba Petra JantoSciaka zaposobila svo-
jou vyrovnanou a démyselnou faktiirou, tek-
tonikou, uc¢innymi polyfénnymi postupmi
a melosom., oA s
ieseft Drozd Mareka Piacka, nAJmladﬁlc—

|2 ®

- svojim vyrazovym ndbojom, ucinnymi har-
| monickymi riedeniami, ktoré dokazal zasu-
ladnit s vyznamovou krivkou textovej pre-
dlohy Jeto 01‘iginz’1lna skladba, ktord signali- |
Zuje priaznivy vyvoj 'mtorovych hudobnych |
ako i intelektudlnych dispozicii.? * * et
“Tlautove kvarteto Miroslava Kroupu na- '
stoluje nemalé kompozi¢né problémy uz svo-
jim mimoriadnym obsadenim, v ktorom chy-
ba moZnost zvukového kontrastu. Je viak
riesené velmi dovtipne. Sved¢i o nemalej ini-
ciative v uplatneni ndstrojov, v exponovani
kontrapunktickych kontrastov ako i vo vy-
uZivani zvukovych odtiefiov stiiboru. Skladba
presvedcila sustredenostou i schopnostou vy-
tazit z danosti ndstrojov maximalny aéinok.
Jeho klavirne Preladia si viak azda nenasli
uplni, adekvatnu vyrazova stylovost,
Betkova skladba zaimponovala pestrostou
a zivostou, podmienenou znaénou fantdziou
v inStrumentdcii. Svedéi o vytribenom zmys-
le pre vyber, davkovanic a kombinovanie in-
Strumentédlnych farieb. Rytmickd mnoho-
tviarnost proti sebe posunutych linii dokdzal
zjednotit a zomknut do pevnych obrysov.
[*reTidikové kvarteto Afexandra Mihalita
( reprezentovalo autora schopného ovlddnut
| a riadif svoje schopnosti a skisenosti. Dielo |
predstavuje vytribeny celok. Treba vyzdvi-
hnit zmysel pre pracu s tradi¢nou sadzbou
| slacikového kvarteta, ktorého kontury dokd-
| zal skladatel naplnit svojimi vlastnymi idea-
mi.v~"- P
Ziverom mozno s r'adostou konétatomt
ze celkova droven tohto koncertu sa pohybo-
vala na zna¢nej kvalitativnej vyske. Tento
fakt ndm dédva opravnenu néddej vidiet budue-
nost tvorby tychto mladych skladatelov. Sii-
bor VENI sa zaslazil velkym dielom na tomto
tispechu.

.

JAN ALBRECHT

Symfonicky koncert

Prvé symfonické podujatie prinieslo hned
tri premiéry. Symfonicky orchester Cs. roz-
hlasu a dirigent Maridn Vach sa teda ocitli
v nelahkej situdcii, typickej pre uvddzanie
novych, edte dostatolne nestravenych®
kompozieii. Tych zopir posluchicov, ktori
sa rozhodli stravit nedelny vecer s tvorbou
slovenskych skladatelov, bolo svedkom dra-
maturgicky bohaté¢ho a réznorodého koncer-
tu, v ramei ktorého prezentovali traja sklada-
telia v podstate tri vysostne odlisné skladatel-
ské poetiky a pohlady na problém hudobnej
tvorby. Funkciu efektnej introdukcie mala
splnit (a aj spinila) sldvnostna predohra Ha-
nusa Domanského Chvila zeme, dielo, ktoré
zaujalo nielen tprimnym, Tudsky angazova-
nym posolstvom zakddovanym v podtitule,
no strhlo predovietkym samotnym vyzne-
nim, ktoré mozno povazovat za triumf Hud-
by. Hanug Domansky ani v Chvile zeme ne-
popiera svoje velké vzory — tak, ako ich ne-
popieral v symfénii alebo klavirnom koncer-
te, Jeho hudobnd vypoved je tvorivim preta-
venim dedié¢stva Jandcka, gostakovié'l Cias-
tocne vari aj Martinii, Plemlem prLdo ry

RChvala zeme-vhiesla do  koncertnej siene
akusi radost a pravy muzikantsky entuziaz-
| mus, Jej podstatou je pcrmcmcntne vrstvenie
zdkladného motivického tvaru, ¢i skor prin- |
| cipu v procese dynamickej graddcie. Nedd sa |
\vraviet o evolucii; vhodnejii pojem je hu- |
‘dobny prid, ktory zaujme morfologiou aj
syntaxou hudobnych tvarov a mimoriadne
{i&innou, ., vzduinou* zvukovostou, typickou |
‘pre vacdinu Domanského diel. Chvalu zeme
treba zaradit do kategdrie hudobnych delika-
| tes, ktoré sa daja vychulndvat d] wnedrziac
| hlavu v dlaniach® ™ #~
——Celkom int atmosféru priniesla kompozi-
cia Jozefa Sixtu Punctum contra punctum,
ktora sa predsa len dockala Zivého predve-
denia. Cakala naii osemndst rokov, preto je
na mieste vyslovit obdiv a vdaku dirigentovi
Maridnovi Vachovi a hrdaéom SOCR-u za
skuto¢ne heroicky mysel a vysledny vykon

" . prishichajicim oblasti populirnej

’symholom, za ktorym sa skryva ﬂl?(Ji\flthdncj
{stabilny majstrovsky kontirovany skladaiel-
Lsky prol’ii.%%and]cap tohto 64-hlasného kano-
“nu invokdjtceho velkych duchov dévnych aj
menej davnych dob spociva v enormnej in-
terpretacnej ndro¢nosti; nizor, 7¢ Punctum
contra punctum je ,nehrateinou” skladbou,
ktori mozno realizovat vari iba v $tidiu,
viak do znacnej miery spochybnilo premicro-
vé uvedenic kontrapunktického kolosu. Je
pravdepodobné, Ze autorskii aleatorika bola

] umocnend o  hradsku aleatoriku®, ¢o viak
| ho adepta kompozicie, prekvapila vietkych [

nezmeni ni¢ na skutoénosti, Ze dielo odznelo
vo vietkej svojej subtilnosti a grandidznosti
zaroveri.

2. symfonia Ladislava Holoubka vinikla
v roku 1987 a je plynulym pokracovanim tra-
dicie slovenskej hudobnej moderny. Formo-
vé Struktira vyuziva odkaz klasicko-roman-
tickej epochy a je materializovand masiviym
orchestralnym apardatom. Nechyba sondtovy
dualizmus, evoluénd hudba, fugdto. trojéas-
tovy cyklicky tektonicky skelet. Hladiac na
kompoziciu cez prizmu skladatelskyeh este-
tickych a §tylovych vychodisk, javi sa ako lo-
gicky dosledok tradicie slovenského symfo-
nizmu reprezentovaného predovietkyni tvor-
bou A. Moyzesa.

IGOR JAVORSKY
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Komorny kon
¢eskych skladich

Pévodna mySlienka daf v ramci nirodne]
prehliadky novej tvorby pricstor znelej po-
dobe bratskej hudobnej kultiry postupom
¢asu prerdstla do pravidla: uz nickolko rokov
nachadzame v prostredi novej slovenskej
hudby podujatia, ktoré reprezentuji vzorku

g
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sti¢asného diania v ¢eskej hudbe (4 naopak
slovenskii hudbu integruje ceskia prehliad-
ka).

Komorny koncert na hrade patril teda
tvorbe sucasnych ceskych autorov — interpre-
tovanej ¢eskymi koncertnymi umelcami. Po-
nuka piatich skladieb sTubovala solidny. ge-
neraéne i tylovo vystizny ziber v nove| Ges-
kej kompozicng]

Autorom prvej skladby — Klavieneho tria
bol Petr Eben (1929), skladate!l. ktorého me-
no je garanciou kvalit, synonyvmom zizitku z
hudby, poskytujicej nielen csteticke
riatie, ale spravidla zasahujicej i do hibsich
z6én posluchacovho vedomia. Uvadni kom-
pozicia znela v tychto intencidch a bola na
najvy§ atraktivnym vstupom na podu ces-
kej tvorby. Cim hlavne zaimponovalo Ebe
nova Trio? Azda v prvom pline d
giou pevného, jasn¢ho podorysu, z ktorého
sa odvija mnoZstvo dejov a situicii, Koncen-
trovanou recou: — td neznic okdzalym pito-,
som, ale obracia sa skor k vyrazovej askéze
a civilnému Tudskému rozmeru, krorv, ako-
kolvek tlmeny introvertnou pokorou, prebe-
ri podobu vysokej preduchovnelosti (velebne
elegickd 2. ¢ast!). Mimoriadne koncentrovi-
nou plochou je zvlastna 3. cast - ploa rozpo-
rov a zdrovef synchrénu vyrazovych polov.
reprezentovanych stibeZne obsedantnym kla-
virnym . funébre® a taneénymi cpizodami
(valéik, polonéza...) v slic¢ikoch. Zdanlivo
ziadne névum... v Ebenovom ponati a doty-
ku vdak jedine¢nd hudba, vynimotny rezul-
tit. Skvelymi interpretmi boli J. Klika - hus-
le, J. Zvolanek — violonéelo a A, Strizek — kla-
vir.

Dalsie klavirne Trio appassionato {Ars
trio: D. Vlachovi-Palenickova, J. Palenicek
a M. Bally) reprezentovalo tvorbu Styridsiat-
nika Pavia Jetdbka (1948), Autor je zndmy
zaujatou vaznostou pristupu ku svojej profe-
sii. Védzne je i Trio appassionato. Dasledne
vystavend skladba sa pohybuje v baladicko-
-rapsodicko-tragickych vyrazovych rovinich
v obsahovej vyplni sa snazi vystihnit nalicha-
vi vnatornd reflexiu. Komornd az intimna
substancia zdmeru viak nie celkom vystizne
koresponduje s pouzitym arzenidlom. Kom-
pozicia akoby bola presytena sirkou patetic-
ky vyznievajtcich gest s ndzvukmi romanti-
zujucej nostalgie. Azda len zaver — kvazi ka-
tarzia — presvetli predchadzajice dianie civil-
nym presveddivejsim tonom.

Estetickym programom mladého Hanusa
Bartona (1960) je (podla odkazu v bulletine)
snaha po ur¢itom obohacovani (syntéze) hu-
dobného jazyka v zmysle transformdcii
prvkov a postupov incj proveniencic. najmi
hudby.

|
pook-

amatn

<JPartitara dicla Punctum contra ‘punctim jé 7 'Takto proklamovany idedl bol jasny uj z po-

4 kontexte slovunskq symfonickej htcmtury {
{jedinecnd a ojedineld. Platilo to o nej v dobe |
[ vzniku, teda v roku 1971, plati to o nej aj/
| dnes. Tvorivé principy Jozefa Sixtu sa uzf
j dévno sformovali do monolitného, ncnaﬁtrhi-g‘
i telného  systému, identifikovatelného bez)
| viicsich problémov. Neochvejnostou dévno |
| nastiipenej cesty sa meno Jozefa Sixtu stava |

cutej fantdzie pre klarinet (Lukas Matousek)
a klavir (autor) Rytmy z ulice. UZ samotny ti-
tul nika mnozstvo asocidcii. podnecuje hu-
dobnd imagindciu. Bartonova skladba viak
ako celok vyznela nie prilid jednoznacéne.
Akisi ndhodilost a ,.synkopicly* improvizac-
ny nerv nedokdzali dosledne obhijit za-
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myslany kompoziény projekt. Mladému au-
torovi vak nemoZno upriet invenénost a mu-
zikantsky zdaklad, ktory méze byt prislubom
pre kompozi¢né napredovanie.

Miroslav Pelikidn (1922) v Sondte pre husle
a klavir (Ivan Straus a Jana Nicovska) prefe-
ruje vyuzitie nastrojovych moznosti oboch
métrumentov, jednak v nezavislej pozicii,
jednak v paralelnom suzneni. Hudobna dik-
cia skladby sa opiera o spolahlivé, overené
kompozi¢né principy, zaujme $irkou vyrazo-
vého diapazdénu,

A napokon Mileslav I$tvan (1928) a jeho
2. slacikové kvarteto, ktorého hudba zaznela
neobycajne sviezo a znacne ozivila zdver
koncertu: I3tvan sa hldsi k folklérnym kore-
nom, k elementom ludovej hudby (najviac
moravskej). V organizme jeho skladieb to
véak nevyznieva ako manifestacnd pdza, ale-
bo estetickd nadstavba. Folklérne jadro je
v skladatelskej reci zakotvené v zretelnych
symboloch hiboko v invenénom Zriedle jeho
tvorivych procesov, V 2. kvartete, ktorého

rozvrh je roz¢leneny do piatich vzajomne si- hyb - narastanie dynamickej energie? Pre- to, triubku; violoncelo, elektricki gitaru, kla- § pravdupovediac nezaujali. Napriklad Bodna-
visiacich ¢asti sa popri ,,univerzdlnom* hu- dovsetkym je to vak vtipna hra s jednotlivy- ) vir, syntenzitor, bicie, saxofén a tirogatd rov Undekagon pre violu a ¢embalo, ¢ Tand-
dobnom tkanive ako zdblesk vynira a opit mi hudobnymi elementmi. zvyraznena pouzi- | (v interpretacii siboru Veni). Svet do ktoré- lerovo Cakanie na deii, pat piesni s flautou,
rozplynie moddlny leitmotiv® — uréujici, tim bicich ndstrojov. Osobitné ¢aro skladby | ho nds undsa tato hudba nemozno uz dnes;  huslami a violoncelom. Neboli to viak provo-
zdovodnujiici a zomkynajici myslienku hud- zvyraznila aj V}"blormi interpretdcia muzskej } vzhladom na skladatelov tvorivy vyvoj na-{ kujace prehry. ved profesionalita bola v o-
by celého kvarteta, K tspechu skladby pri- zlozky Slovenského filharmonického zboru | 2vat len zjednoduSene minimdlnou hudbouf = boch pripadoch dosledne zabezpedend. Vel-
spela  vybornd interpreticia Moravského (dirigent Pavol Prochazka) a spoluttinkuju- ! .Tie zadiatky, v ktorych bol minimalizmus} ~ kym roz¢arovanim tohto komorného koncer-
kvarteta (Ludvik Borisek, Jan Rezniek, Jifi ceho Stanislava Magika (bicie). ; i nielen orientaciou, ale i vyslednicou, sit dav-|  tu bolo stretnutie s hudbou J. Zimmera —
Bened a Bedfich Havlik). ) Kwvalitou stvdrnenia zaujala aj premiéra | 1O pre¢. Z oparu hedonistickych zaciatkov sa | konkiétne s jeho 7. Sondtou pre klavir - Ri-
LYDIA DOHNALOVA dvoch miesangch zborov Milana Novika Ho- | Profiluje istd kompozicna ‘poctika.‘ktorﬁ za- E cordanza op. 113 (inak v znamenitej inter-
vori zem a Chlieb (na fragmenty basni Miku- | uime svo;nu.kulllvov:\nqst()u.’ vytr:hcuos%uu {  preticii D. KardoSovej). Zimmerove kontak-
14. II. lisa Kovica), venovanych virodiu Februara. § a pmrehqu nieco P’UVC("{"[[, v 1ych’t0 inuhuch | tys 3 S. Buchom.ABchl?cs\vgrluln.Dehuss_vm.
WA Ich charakter je viak predovietkym lyricky, | stdva sa I repetitivnost fur_llfénym c]é'nkfj_m - -Ci Sghonhclrgom pmninla_sknr ako nedorozu-
‘ najmi v prvom zbore aj v zvukovej farebnos- | htl.dby_. _Ter_ltq raz vystupujucom v dialdgu | menia, anr’mlzmc. takéto kategorické za-
Zb z ti az nezny, dotvoreny vricnym sopranovym | $ idiomami volnej improvizacie a'so svojskou | mietiutie dicla nechee byt spochybfiovarim
Oorovy kOIlcel't solom. Meditativne skladby skomponované | farebnou koldzou, Ktord napomdha sugesciij =~ Profesionality a nespornyeh kvalit skladatel-
Tohtorotny zborovy koncert zaradeny na s pravym muzikantskym fortielom nezapra  \.Zzastaveného CasufTato hudba je v urditych™  jgkej osobnosti J. Zimmera, Sy e
zatiatok prehliadkového tyzdna sa po bez- inspira¢né zdroje: slovenski ludova pieser usckoch. schopna vyvolat v cloveku pocit, "',_g]_.,__li‘;)-l-]ff‘”l el J. Beneﬁuﬁ\a_;chu :
prostrednom odzneni javil ako viac-mengj i kontinuitu na$ej zborovej tradicie. v ktorom sa rudi plynutie, kontinuita, evoluc- 2, Sl?'{l_km'eﬂ"“'- vartetff*v Znamenite] inter- |
priemerny, no po absolvovani celého kon- Slovensky filharmonicky zbor sa podstatne nost. No nejde len o pocit, v ktorom sa zasta- | preticii Moyaesovho kvarteta. Na tejto hud-
certného maraténu ho mozno jednoznaéne podiela aj na realizacii naroéného madrigalu vuji hodiny v naSom vedomi. lde tu zdrover be zt;m‘;alndprcdnvmztky:p _lwu‘“tf”c raadeeh s,
hadnotit yy§sou znimkou. A to i naprick to-  Jozefa Malovca Prasnica pre zensky zbor, bi- 0 ‘komentar k svetu, ktory nds obklopuje. —.|vanie napatia {ncpretrzité I\-'ont_mntacw cen- |
mu, e celkovy dojem z prvych dvoch skla-  cie ndstroje a mg. pds na slova Heleny Malov- O tazbu zastavit hrozivo sa ritiaci cval veei -~ itripetdlnych a kinetickych sil). Z toho priro- |
dieb (Hochel, HruSovsky) negativne ovplyy- covej. Symbolicky pribeh zivota'a smrti, zagi- okolo nds. Ano, je to iltzia, sen. prelud, ale dzc_nu vyplynula HEskAA TOIRCA hudby , Kiord |
nila nepresvedéivi interpretacia Spevackym  frovany v mnohoznacnych verSoch determi<  pod povrchom tohto zastavencho ¢asu za- s dovolavala nepretrzitej spevnosti a péso-
zborom mesta Bratislavy (dirigent L. Hola-  nuje zvukomalebné vyuzitie vokalu, i celko- znievi i apel v podobe tichej meditdcie. zalo-  {hivej price s casom (s kalkulovanim ticha,
sek). vii vystavbu diela. Dominuje bohatd zvuko- spevu a vycitiek. Nepochopif vnutorny svet rizdneho priestoru atd. {To sd teda Tozho-
mladej generdcie, ich obavy a pocity, ktoré | dujice momenty, pre-ktoreé dielo akceptujem
sa rodia z kontaktu so svetom okolo nds zna- ako najvyhranenejsiemu vypoved tohto-ko-
mend tolko. ako sa vystavif izoldcii, Bolo by ~ morného koneertu
to pokracovanie skratov v kontaktoch roz- {%{;EEK
knych CLACLL SR

nych. krehkych skladieb podéiarkuji jemne
nuansovanu vyrazovost tejto hudobnej medi-
tacie. ISUPeES TERTATka kﬁsnic?ej metafory

e uréujticim mamentom pri volbe kompozic-

nych postupov. Lyrickost i zadumdivost citi-
me z postupného narastania a dihého doznie-
vania akordov zaznievajucich vacdinou v bru-
mende, v pianovych dynamickych rovindch.
Adekvitne k poetickému-obsahu objavuje sa
aj vyraznd melodika velkého rozsahu, na
druhej strane zahustené plochy zvicia polté-
novych Struktir, aleatorické postupy, silno
posobi cast pripominajica choral. Celkove
je to skladba reflexivna, pohybujiica sa

|

vdmerjednetzdkladnej virazovej roﬂrgj._ ,fl

Ako interpretacny i virazovy Kontrast za-
posobila sugestivna skladba Hanusa Doman-
ského Hojana pre muzsky zbor so sprievodom
bicich nastrojov. Permanentné varirovanie
melodicky i rytmicky jednoduchého motivu
vytvira rudimentdrne, vyrazové zafarbe-
nie,umocnené aj interpretdcion muzskymi
hlasmi. Ako ludové zaklinanie posobi tvrdo-
Sijny, réznorodo rytmizovany synkopicky po-

Tridsat'tri.

M. Burlasg - Tridsattri pre sla¢ikové Tc;inte--}

"V kompozitnej praci 1. Burlasa Vederna
piesen pre koloratiirny sopran elektricku gi-
taru, 1. bicie - dzezova sada, 2. bicie - vibra-
fon, tympan, gong, timbales — sa dostdvame
zo sveta znehybnené¢ho opit do kolobehu
plynutia. Tu sa dostava k slovu konfrontacia

b

i ik 5 =

Martin Burlas (spolu s élenmi siiboru VENI) sa podielal na interpretdcii viastnej skladby

V ramei koncertu odzneli i diela, ktoré

15. 1L

Komorny

i dzezovych a rockovych prvkov s tzv. viZznou
hudbou, naviac i konfrontdcia ludského hla-
{ su - sopranu § indtrumentalnou hudbou. No |
{ evoludnost, vyvojova procesudlnost posiiva |
| tu veci do naprosto inych rozmerov. Viade- |

| pritomna kantabilnost vnasa do hudby déivku i
LMJ to je reflexia, pravda iného
{ druhu nez t4 predchddzajica. 1 ked sa este-
“ticky uc¢inok v tomto dicle zoslabil, predsa

' orchestrilny koncert

Tento koncert bol akousi malou prehliad-
kou siedmich diel z tvorby skladateiov rozlic-
nych generaénych vrstiev a Stylovych orientd-
cii. 3

V avode zaznelo veelku posobivé dielo —
Komorny koncert pre violu a trindst sliciko-

Spevicky zbor mesta Bratislavy s dir. L. Holaskom uviedol skiadby S. Hochela a I. Hrusovské

ho.

Uvodny oslayny zbor Stanislava Hochela
Vyznania zemi pre miesany zbor a cappella
na text D, Bukvayovej viak vela moZnosti na
vyrazovo plastickejsie stvarnenie neposkytol.
Nie prili§ ndpaditd, tradi¢ne ponati kompo-
zicia, vystavana prevazne na homofénnych
postupoch posobila dost staticky a jednotvir-
ne. Zamyslanému hymnickému charakteru
chybal ndboj autentického, povznasajiceho
vlasteneckého patosu (priznaéného pre ro-
mantické narodnobuditelské spevy, ktoré
textovou predlohou i sposobom pretimoce-

nja pripomenul). U
'y E%ﬁmfﬁﬂvana HruSovskéhowzna
mend-kvatitu kgl jetiisamasebe-hodno-
et i Mikropoézie pre miesany
zbor, flautu a Kklavir na basnické text
\J. Iwaszkiewicza~v preklade P. Horovaeyy-
'ZieTi ia PIvé pocutie trochu rozpacito. Prici-
nou bola najmi indiferentnd, . bezhlasd* in-
terpreticia SZMB. Po ndleZitom ,ulezani*,
pripadne dosdtudovani ndm teleso iste pred-
stavi toto vokdlne i vyrazovo ndro¢né dielo
ako jeden z vrcholnych skladatelovych zbo-
rovych opusoy. Devit zborov a cappella od-
znelo y premiérovej podobe spolu s indtru-
mentdlnou introdukciou, 4 intermezzami
a kodou (Co je podla autora jeden z troch
moznych sposobov interpreticie - cyklus
moZno spievat bez ndstrojov, pripadne ako
vyber jedného, ¢ viacerych samostatnych
zborov). Nezné farby impresionisticky lade-

Snimky: P. Heringes

vost, v silade s graddciou basnického obsa-
hu, miestami az agresivnost elektroakusticky
spracovanych Casti. Madrigal viak zaujal aj
lyricko-meditativnou polohou,  pdsobiacou
casto ako mnohofarebna improvizicia.

MARTINA HANZELO\VA

AN

# .
Komorny koncert

Vskutku najbizarnejsi obraz kompozicnej
rozmanitosti nam predostrel tento komorny
koncert. AZ netinosné kvantum hudby v roz-
piiti troch hodin zamestndvalo tu pozornost
vsetkych posluchacov.,

Na zaciatku tohto komorného maraténu sa
nam prihovoril 1. Dibdak Tromi romancami
pre bas a klavir na basne P, Stilichu op. 38
(interpreti) P. Mikulids ~ bas, J. Malik - kla-
vir). V tejto hudbe autor vedome stavia do
konfrontdcie prvky konsonantné a disonant-
né, tondlne a atondlne, hedonizmus i medita-
tivnost, pijacku bodrost i tklivii melanchdéliu.
Tento konglomerdt kontrastov sa vzdjomne
oslovuje, ¢im sa udrziava v hudbe ista vyva-
Zenost a rovnoviha polarizujtcich fenomé-
nov. Tento projekt, zda sa, funguje v ovela

viitdej miere raciondlne neZ latentne, & intu-

itivne v duchu zdsad - kto projektuje, tvorf
(nie opacne). Interpretacia v pravom slova
zmysle pomohla dielu dostat sa na strop svo-
jich moznosti. V zdpédti zaznela hudba

len pretrvava pocit z tGzby autora nieco o se-
be povedat. Nieto, nie za kaZzdu cenu | Inter-

["pretacne sa na stvirrieni tohto diela podielali |

i

e S e ki .
S=¥eTmi konkrétny kompozicny program si
I stanovil P. Cén vo svojom diele, ktoré ma

| ndzov Dextempore pre basklarinet a syntezd-

A
]

{

3

i
A
i

| ja. Dialogom nie v zmysle vzijomného po-

I. Tannenbergerovi - soprin, M. Jakabdic - |
gitara, O. Petrds - 1. bicie, A. Popovi¢ - 2. bi- |
Ciey

tor. Skladbu nazval autor velmi vystizne dia-
logom akustického a elektronického néstro-

picrania. ale skor hladania a nachadzania nu—J

vyeh moZaosti v ramei vzdjomnej koexisten-

1 cifg Lebo tym, #6'Con stavia vedla seba takto

kontrastne vyhrotené obsadenie, vnasa .do
svojej hudby isté asocidcie odluditenosti
a chladu s hrejivym a vricnym spevom bas-
klarinetu. Teda opit isty dial6g a polemika
so svetom.- MnohorakejSie vyuzitie synteza-
tora vndda do hudby viac polemiky, viac na-
pitia a konfliktnych trenic. Dielo stvdrnili
P. Drlicka a P. Cén.

vych ndstrojov od Antona Viskupa, ktoré
v jeho tvorbe predstavuje vyraznejsi vyvojo-
vy posun. Dominuje meditativny vyraz
(v I. a 11. ¢asti ~ ¢iastoéne tu mozno vidiet
analdgie s Kanc¢eliho hudbou — kym I1I. cast
ma kontrastny, motoricko-dynamicky cha-
rakter), redukcia v oblasti jednotlivych para-
metrov vystavby hudobného diela (napr.
prehladnost  faktiry, zvukova striedmost,
harmonickd i metrorytmicka jednoduchost)
a tiez kvazi ndvrat k tradicit a nou ustalenym
kompoziénym principom  (klasieisticko-ro-
manticky sposob vyuZitia sélového ndstroja
v komornom koncerte i tektonicko-formo-
vych postupov). Tieto znaky su signifikantné
pre prejavy a Stylové smerovania tzv. hudob-
nej postmoderny (aj Ked niektoré skladobné
postupy napr. v 111, ¢asti vykazuji crty vlast-
né prejavom moderny). na poziciu ktorej sa
autor mozno vedome stavia,

Dobry interpretacny yykon (SKO Zilina
s dirigentom J. Valtom, viola — L. Kyselak,

P

Klaviristke Daniele KardoSovej dedikoval J. Zimmer svoju 7. klavirnu sondtu,
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ktory dokazal vytazit z bohatstva vyrazovych
moZnosti violy) podciarkol tGé¢inok diela.

Pavol Bagin — ako sam vyslovuje svoje in-

tencie v texte programového bulletinu -
cheel vzdat hold umeniu cembalistky M. Do-
biaSovej a jej interpretécii 12 Concerti grossi
G. F. Hindla s Cappellou Istropolitanou.
LV diele som sa nesnazil riedit problematiku
hudobnej redi, ale islo mi o typ zdravej hud-
by s koncertantne ponimanym ¢embalom
a snahou vyuzil jeho zvukovi Specifickost.*
Tento zdmer sa mu zrejme podaril, aj ked
mozno namietnut, ¢i je mozné komponovat
a zaroven neriesit problematiku kompoziénej
redi, resp. v opatnom pripade by mala byt
vyriesend.

lnsupremcnv vykon solistky (M. Dobiaso-
vi) i slicikového ansamblu (SKO Zilina)
mozno akceptovat so slovami uznania,

Parafrazy pre flautu a slacikovy orchester
(sélista J. Figura ml.) od Milana Novika boli
akousi zmie3aninou roznych Stylovych rovin,
podla okruhu indpirdcii v jednotlivych Cas-
tiach ~ na sposob I. S, Bacha, E. H. Griega,
N. Rimského-Korsakova, C. Debussyho,
G. Gershwina, a v koneénom désledku (v
poslednej Casti) i na vlastni tvorbu, Ostiva
otazka, ¢i parafrazy boli naozaj parafrdzami,
alebo viac, ¢i menej vhodnymi napodobeni-
nami Stylovych prejavov danych autorov.
A ani samotné napodobriovanie, oné kompo-
novanie a la ..., by nebolo problémom, roz-
hndu;uum jt viak miera umeleckej realiza-
gie, ——— s NG R L

Dnrur:ni-’aia tvorba Petra Zagara vykazova-

la zjavny priklon k tradicii - klasicisticko-ro-
mantickej, ale aj k domicej a syetovej hu-
dobnej moderne 20. storoéia. Jeho Hudba
pre dve flauty, dva klarinety. dva fagoty, sli-
tiky a mg. pas predstavuje dalSi posun cez
obohatenie dnes uz tiez tradiciou minimal,
rcpc.titi\‘ a meditativ music: zdkladné hudob-
né pasmo tvori v slic¢ikoch prebiehajica me-
ditacia romantické¢ho nddychu (elementdrne
tondlne stvisiosti) a nad nim zaznieva vyraz-
ny motiv v dychovych ndstrojoch, rozvijany
sposobom zndmym z minimal a repetitiv mu-
sic. Pouzitie mg. pdsu, z ktorého zaznieva
Tudsky hlas a zvuky prostredia rozhlasového
stadia, md mat (podla slov autora) funkciu
rusivého elementu v skladbe, urcitého zdsa-
hu zvonka (.svet je plny takychto smmu]
tasto necitlivo zasahujuicich do
livea™).fMg. pas tu viak nepésobil rusivym
. ale bol len akousi zvukovou kuli-
sou, vyraznejsie nezasahujicou do hudobné-
ho procesu. Pravdepodobne zvySenim zvu-
kovej intenzity (nevedno viak, ¢i jej potlace-
nie nebol zamer) by sa Zelany rusivy ucinok
dosiahol. V skladbe viak postradam vicsiu
odvahu vynachadzat a objavovat (tym viac,
ze ide o mladého autora), pricom nemam na
mysli rovinu vynachddzania novych kon-
Strukénych prostriedkov, ale uz zndmymi,
k dispozicii stojacimi moZnostami, vytvdra-
nie novych savislosti: v opatnom pripade
mozno pochybovat o samotnom zmysle tvor-
by.

V druhej enlovm koneertu, po kvalitnej
interpretacii SKO Zilina pod vedenim J, Val-
tu, realizoval tri dicla slovenskych autorov
SKO so svojim umeleckym vedicim B. War-
chalom. Prejav tohto ansdmblu mal ¢rty per-
fekeionizmu, profesiondlnej suverenity, ale
aj ostrosti a snad prilisSnej drsnosti varazu na
tikor mikkosti a jemnosti zvuku sla¢ikovych
ndstrojov (1o vak patri uz k tradicii ich inter-
pretaéncho Stylu).

Ladislav Holoubek, jeden z poprednych
predstavitelov hudobnej moderny na Sloven-
sku, prezentoval sa skladbou Zalibenci, ma-
lou poémou pre komorny slacikovy orches-
ter. Aj toto autorovo nové dielo nesie znaky
jeho zrelého, vyhranené¢ho sp(')sohu kompo-
ziéného mysleni 1.

uraj Hatrik svoje Zatigia s hustami, cyk-
lus desiatich skladieb pre husle a slaciky (so-
listka A. Sestikovi), koncipoval spodiatku
ako instruktivny cyklus pre husle a klavir, ur-
geny mladezi, Pravdepodobne aj z tychto do-
vodov ma dielo charakter radostnych, mla-
- dicky optimistickych ndlad, ktoré v kontexte
naprick tomu vystupuju ,ako symbol nostal-
gickej tuzby za detstvom, matkou, za vict-
kym. ¢o odchiadza zo Zivota ¢loveka, ale osta-
va v jeho srdci a pamiti* - tito &rta je pri-
tomnd aj v inych autorovych diclach. Zaznie-
va tu mnozstvo motivov, tém. vyvoldvajicich
evidentné analogic s melodikou Tudovych
piesni, s chronicky znamymi ndpevmi. Autor

by, ale logickym désledkom cez zuZitkovani
harmonickych a ténovyeh systémoyv 20. sto

rodiadgagf. gencrov

ndvratu K tradicii tonalnej a modalnegj hudt-{

/g_cnc rovanim radu tonov kvinto-
vej resp‘Ti artovej postupnosti je mozné do-
sishnut rozne Strukturované diatonické sle-
dy, podobajice sa napr. na melodiku fudo-
* wich piesni). Tdto metéda viak skryva aj ur-

Sité problematické stranky — poslucha¢ totiz
*nenadobida mnohokrat dojem prekonania

k tomu nedospieva cestou priamych citacii, ¢i |

{

{

znela, posobila navy$e ako netimerne dlha
(uvedomujem si, Zze to mohlo byt sposobené

danymi okolnostami jej uvedenia v rdmci

prehliadky). s
Na ziver koncertu zaznela Fludb;@;ii’é’.‘
Wﬁﬁ‘m“‘tﬁm—pﬂ morny slacikovy or-|

| chester od Ija Zeljenku, 36 mozno bez
| zvelidenia oznadit privlastkom  klasické*
(v zmysle dokonalé) dielo. Je tu pritomny
autoroy Lhdl.lkl(.‘l‘i%til.k}" a v Sirfom kontexte |

| domdcej i zahrani¢nej tvorby Ob()blly Stylovy |
| prejav, ktory nesporne patri k najvdznejsim I

1 konstituentom slovenskej hudby,

\

=

ZUZANA NTARTINA[\OVA
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Koncert
popularnej hudby

Pred ¢asom som sa zacastnila v polskej
Bydgoszczi na kurzoch animdcie hudby, na
ktorych prednasatelia zdorazhovali myslien-
ku, #¢ dramaturgicka koncepeia koncertnych
cyklov, festivalov a pod. musi byt zacielend
na isty typ posluchdca. Preco tdto reminis-
cencia v stvislosti s hodnotenim koncertu po-
puldrnej hudby? Rada by som sa totiz pre-
pracovala k odpovedi na otazku, pre aky typ
posluchdéa je koncipovana prehliadka NSH.
Neviem si dost dobre predstavit aZ takého
viestranného posluchdca, ktory ma vztah
k -intelektuilne zameranej” sacasnej vaz-
nej hudbe (Casto diskutujem na tdto tému
§ . posluchdéom-konzumentom™, ktorému sa
zda stucasna hudba intelektudlnou). k folkio-
ru, dychovke: a napokon aby bol posluchat
v hudbe skutoéne harmonicky rozvinutou
osobnostou* aj k populdrnej hudbe. Zarade-
nie koncertu SLUKu. dychovej hudby, po-
puldrnej hudby do ramea prehliadky, orien-
tovanej v prevaznej miere na artificialnu
hudbu, nis totiz presvied¢a bud o rozhodnuti
usporiadatelov prejavit zhovievavost k tvmto
druhom, alebo o spahe prevychovat poslu-
chida. Prvy posto] sa mi nezdd prilid diplo-
maticky. druhy zas prili§ optimisticky. Ak
dramaturgia sleduje nupriklaa v koncerte

puldrnej hudby podporu autorského zazenil:. :

a osobitnych interpretaénych vkladov, je po-
trebné tento ciel ovela doslednejdic uplatfio-
vat v uz existujiicich podujatiach pre popu-
ldrnu hudbu a pre netradiéné, Specifické sna-
zenia vytvorif osobitné forum.

Ak hovorim o .netradichom®, uvediem
kto teda (vychddzajic z tohto pojymu) Géin-
koval na koncerte: Peter Lipa s pre neho ty-
pickou hudbou, Adriena BartoSovi s faziam!
evokujicimi experiment, Taneény orchester
Ceskoslovenského rozhlasu s konvenénou a
manieristickou hudbou: P. Hammel. M.
Zbirka, L. Luceni¢, V. Patejdl (¢ize traja gi-
taristi, jeden klavivista -+ spev). ktori pred-
stavuji netradiéné stretnutie hudobnikov s
netradiénym obsadenim podobne ako trio J.
Burian — gitara, A. Seban — gitara, A. Jaro -
basgitara; skupina Banket s typickou ,.ban-
ketovskou* hudobnou produkciou, no netra-
diénym komentirom.

Skoda. Ze P. Lipa odspieval na koncerte
len dve piesne zo svojho .Sansénovo* lade-
ného repertodru, ktory méa blizko k posh-
chacovi. Nebol tu totiz vytvoreny dostatoény
pricstor pre spevikove improvizdcie a mys-
lim, Ze viaceri sme boli zvedavi aj na prezen-
tdciu mladych hudobnikov v jeho sprievod-
nej skupine, To isté mi vadilo vo vystapeni
A. Bartosovej, ktoré sa javilo ako kratke in-
termezzo (odspievala len jednu skladbu).

Preco som oznagila hudbu TOCRu za ms-
nieristicku? Z pohifadu kritérii sicasnych po-
ziadavick sotva obstoji sweet music TOCRu
(dirigenti V. Matusik, V. Valovi¢, skladbs
G. Dusika, A. Lieskovského, M. Matusdika,
P. Zelenaya, L. Stassela). Chdpem, Ze tieto
skladby boli komponované v urcitej dobe
a odrazaju aj poziadavky obecenstva v tom
case, myslim si viak. Ze sa dd mnoho urobit v
tiprave piesni, zaktualizovat ich tvar v inten-
cidch stcasného jazyka. Nemozno prisposo-
bovat jednotlivé skladby starému modelu
orchestra™, ale snaZif sa vniest do nich nieco
nové a osobité, inak orchester zotrva na hla-
dine klisé. V porovnani s dizkou déinkovania
Lipu, ¢ BartoSovej bolo sedem skladieb
v podani TOCRu dramaturgickou dispropor-
ciou,

Ozivenim programu boli dalSie dve vystii-
penia: P, Hammela, M. Zbirku, L. Lugenia,
V. Patejdla a J. Buriana, A, Sebana, A, Ja-

ra. Nie preto, Ze by priniesli osobitit hudbu
(hoci prive druhé zoskupenie: Burian, Se-
ban, Jaro je prislubom tychto moznosti), ale
skor preto, Ze sme radi uvitali stretnutie dob-
rych hudobnikov s vynikajicou atmosférou.
V prvom pripade je zrejmé, Ze ide len
o prilezitostné ucinkovanie (kazdy z hudob-
nikov okrem L. Luceni¢a odspieval jednu

piesen zo svojho repertodru). Gitarové zdru-
zenie dzezového zamerania Burian — Seban —
Jaro by bolo dobré motivovat pre dalSiu pra-
cu v tejto zostave (na Sloyensku podobné
zoskupenia chybaji) hlavne preto, aby solisti
ziskali potrebni improvizaénu zruénost, po-
hotovost aj v nepripravenej improvizicii.
Skupina Banket sa predstavila obecenstvu
so skladbami z LP Druhd doba. Ich koncert
bol vlastne komponovanym programom,
ktorého vysledkom je gradicia a kontakt
s publikom. 5tyl skupiny je v stéasnosti po-
sunuty viac do rockovej roviny s modernym
vyrazom a prostriedkami. Slovné vstupy a za-
meranie textov st ostrou kritikou spolotnos-
ti.
YVETTA LABSKA

Komorny koncert

V suvislosti s tymto koncertom vystipil do
popredia znimy a stile aktualny fakt - dole-
ritost pristupu interpreta, jeho poctivosti
a nevvhnutného individudlneho vkladuna re-
zonancii kazdého, teda aj cerstvého saéasné-
ho diela u cbecenstva.

terpreta s obecenstvom,

Uvedomili sme si to hned v ivodnej pre-"

miérovanej 5. sondte pre klavir s podtitulom
Sineénd od Vitazoslava Kubicku. Nadtudoval
ju slovensky klavirista exportnej garnitliry
Marian Lapsansky. Po jej vypocuti som mal
pocit istych rezerv nielen v interpretaénom
pofiati (technicky exponované a dynamické
vrcholy boli prihluéné, veduca melédia op-
riadand hustymi pasdzami malo plasticka).
Invenéne aj interpretaéne zaujal krasne sfor-
movany Gvedny meditativny tsek. Neviem
viak dostatotne postidit, nakolko mozno pri-

pisat interpretovi isty rozpor, Ktory nastotil.

medzi obsahom a podtitulom Sln¢éna, do

akej miery by ho dokazala preklenit idealna
s die-

interpreticia, pretoze i formuvy podorys
la nebol dostatotne proporéne WVd?en.y.

lgor Dibak v Rapsidit pre basklarmet,"

a akurdean op. 41 v zhode s ndzvom skl dby
neriedi nijaké filozofické problémy, lez sa
usiluje rozptylit sm]hn pusluv.hdta komuni-

A
P Saak]

Kasbviist My poyeda S i deu 5a

“litu. $pecifikd a postupy blizke mﬁplrécn do-

méicim hudobnym folklérom (o. i. tahavych
travnic). Sympaticky vyznelo vyuZitie tech-
micko-zvakovych moZnosti | vzajomnej kom-
bindcie tonu ndstrojového dua. Priaznivému
prijatin diela vyrazne pomohla aj interpreta-
cia P. Drlieku (basklarinet) a T. Récza (akor-
deon). Nechybal jej pravy muzikantsky nd-
boj. technickd pohotovost, starostlivy nad-
hlad nad budovanim u¢innych oblikov. Po-
dielal sa na tom zrejme fakt, Ze sa Rapsddia
nedostala do kontaktu s publikom po prvy-
krdt a jej interpreticia sa uz ,usadila®.

Azda najvicsi rozpor medzi autorovym za-
merom a interpretaénou podobou diela vy-
stapil v stvislosti s Uspdvankami Jina Skice-
la pre Zensky hlas (Brigita Sulcova — sopran),
flautu (Jaroslav Josifko), violonéelo (Miroslay
Petrad) a cembalo (Jaroslav Prikryl) od Vladi-
mira Goddra. Hostujici éeski umelci totiz
nezvladli na dostatoéne) irovni ani zakladné
muzikantské remeslo a o citovom dotvirani
a o premyslenejsej. presved¢ivejse] koncep-
cii nemozno temer hovorit. Vyrazova dife-
rencidcia troch uspavanick (s PopelCinym
ofiSkem. s panem Mozartem a se studdnkou)
chybala a interpreti sa snaZili skor o zahratie
notako o premyslenejsic dotvaranie sklada-
telovej predstavy. Vysledok bol pre poslu-
chdca rozpadity, celkové vyznenie diela na-
stolilo rad otdznikov; ¢i tento talentovany
autor. by nenagiel v radoch domdcich umel-
cov zodpavednejiich mtcrprctov

K na;ldeﬁlncgé:unu prepojeniu kvalltmj

kompoziénej invencie a zodpovednému tvo-
rivo muzikantsky preZiarenému interpretac-
nému pristupu do§lo v tomto programe v pri-
pade opusu Iris Szeghyovej ~ Hommage i Ro-
din - dotyky s tromi sochami majstra pre
husle a klavir v podani umeleckého dua hus-
listky Andrey Sestakovej a klaviristky Valérie
Kellyovej. Opiitovne sa potvrdila stara prav-
da, Ze interpret méze pomdct, umocnit ideu
skladby. ale aj ju skreslit (¢oho svedkami
sme boli u predchddzajiceho autora Godd-
ra). Vietky tri ¢asti skladby Szeghyovej mali
spravne proporuic. invenciu ale stredna, Mys-
litel, bola najlepdia — kompoziény a mterpre-
taény klenot.

Viktéria Stracenska patri k nasim najlcp—'

Sim koncertnym spevackam, Ivan HruSovsky
zas k uznavanym, velmi invenénym skladate-
fom. Teda predpoklady pre \speiné vyzne-
ni¢ premiéry jeho Troeh reflexii pre mezzo-
sopran a klavir tu boli. Po vypocuti som viak
nemal dojem. Zeby sa prepojenie dvoch élin-
kov - autor-interpret dostatoéne prejavilo.
Pojem reflexie akoby interpretke predurdil
pohybovat sa v pomerne jednotvirnej vyra-
zovej rovine, napriek kvalite techniky, hlaso-

Na tomto koncerte.
odznel rad premiér, ktorii maji ten handi--
cap, Ze su vlastne prvym dotykom diela a in- .

vého timbru s istym citovym stereotypom
s nie dostatoéne oddiferencovanymi nélada-
mi (vlozenymi do obsahu textu). Po stranke
vyberu kompoziénych prostriedkov sme po-
culi vyrazné ohlasy na Debussyho (najmé
Prelidid), ¢o efte neznamend nedostatok,
ale ruku na srdee: poc¢ul som od tohto autora
aj vydarenejsie opusy! To, ¢o ma relativne
najviac zaujalo, bol kultivovany, isti nostal-
gicku atmosféru navodzujuci klavir Milosla-
va Starostu, hoci aj on mal moznost prispiet
k vyraznejdej diferencidcii ndlad.

V prilezitostnej skladbe Ladislava Burlasa
- klavirnej sonate Matici slovenskej napisa-
nej k 125, vyrodiu zaloZenia tejto indtiticie,
zdévodnuje skladatel (v bulletine) pouZitie
Tudovych Specifik, ktoré maji slizif ako aso-
cidcia na éru prelomu 19. a 20. storodia, ked
Matica zohrala takt vyznamnt rolu v uvedo-
movani si ndrodnosti nadich otcov. Azda aj
slavnostny moment viedol tvorcu k volbe pri-
lisného patetizmu, premietajiceho sa do hus-
toty faktiry. ktorej technické uskalia na im-
ponujucej urovni zvladla Elena Michalicova.
LenZe hustota klavirnej sadzby podsobila
zdihavo uz pred prvou polovicou skladby.
Ziadalo sa: bud vyraznejsie diferencovat dy-
namickt formu smerom k vytvaraniu SirSicho
spektra kontrastov, alebo ubraf miestami
z hustoty faktiry a nahradit ju priezraénejsi-
mi usekmi.

Zéver koncertu patril dielu, ktoré pre svo-
ju realizdciu  potrebovalo najvicsi repro-
dukény aparat, ¢o véak nemusi byt vzdy zaru-
kou vyvrcholenia programu. Odznela sklad-
ba Zdenka Mikulu Jarné spevy starej Ciny
pre soprin (Eva Blahova), baryton (Peter Su-
bert), miesany zbor (Slovenski madrigalisti),
violoncelo (Eva Cermanova) a klavir (Peter
Cerman) na verSe starych ¢inskych bésnikov
v preklade Bohumila Mathesia. Co zaujale?
Najmii to, Ze v kompozi¢nom rukopise sa au- .
tor nenechal zviest literarnou predlohou a jej
prevenciou pri volbe postupov spojenych
v naSich predstavich s ¢inskou hudbou, I pri |
prisnom hladani sluchovou lupou* (a ta

- moze byt aj omylnd), iba nickolko sledov
mohlo naznacovat pentatoniku. Imponujica
bola troven vokalaeho nastudovania: v pri-
= de Evy P hovej, ktord pohotovo nahradi-
fa J. Valaskovi a v kontexte drovne ostat-
nych d¢inkujicich vokalistov tohto pedujatia
to vObec nebolo poznaf, gko aj kritke epi-
z6dne entré talentovaného P, Suberta, Udin-
koval iba v jedinom ¢isle, v Piesni na rozlaé-
ku a ind¢ nebol pritomny na pédiu. takze po-
sluchad pocifoval sustavné napitie v ofaka-
vani (¢i vobec pride, kedy pride, ako, a & vo-
bec odide). V poslednych piesnach spolahli-
vo uginkovali aj Slovenski madrigalisti, kto-
rych dirigoval Ladislav Holdsek. Zaujala tiez
krisa mySlienok a osobitd duchaplnost pouzi-
tej ¢inskej poézie.

VLADIMIR CIZIK

Symfonicky koncert

Nerada si vypomdham skladatelovym
textom v programe. V pripade Koncertant-

~nej hudby Mira Bazlika si viak dovolim vy-

nimku. Tento text totiz zvlast vystihuje jeho
i jeho skladbu. Je to len jedna veta:
.V skladbe vyuzivam koncertantny princip
hlavne na bdze jednotlivych ndstrojovych
skupin s bohat$im vyuzitim variability sadz-
by s obsahom, myslim si, v podstate drama-
ticko-meditativnym®. Kazdé slovo je tu vy-
vizené na lekdrnickych vihach, kazdé presne
vypovedd o hudobnej skladbe. Ani slovo o
sebe, Ziadna literatira, Pod slovkom ,,my-
shim si* prezieravé spochybnenie estetiky
(,.obsahu") skladby ~ ved ktory autor si fiou
moZe byt celkom isty? No zdroven, v tej istej
chvili, i pritomnost sebavedomého autorské-
ho .ja* videného v objektivizujicej perspek-
tive estetickych kategorii (&i vyrazovych oz-
nadeni). A opiit = charakteristika dramatic-
ko-meditativneho typu hudby nemdZe byt
presnejSia. Meditativnost hudby Mira Bazli-
ka a hlavne hudby z posledného obdobia nie
je bozi dar, ani stav, do ktorého sa d4 upad-
nit. Je to niedo tazko vybojované, pretrpe-
né, ovladnuté s gigantickym usilim. Perma-
nentny svar medzi tym, ¢o je dané a s ¢im sa
zmieruje tak, Ze to objektivizuje a ovlada
(koncepcia) s t¥m, k comu sa derie sebavy-
raz, osobnostnd vypoved, ¢i len* vlastny
pribeh. Koncertantnda hudba je drémou na
osi koncepeia — pribeh. Pribeh osamelého
bezca, derticeho sa dopredu s obrovskym na-
kladom vietkého, ¢o priniesol nov&i hudobny
vyvoj i toho, ¢o iba tusime v nejasnej per-
spektiv
Hudba pre violi, flaufu a orchester Ivana
'Parika, ktort dirigoval Bystrik ReZucha
(s orchestrom Slovenskej filharmdénie hrali
M. Telecky a M. Jurkovi¢) je venovand pa-
. miatke Alexandra Albrechta. S tu spritom-
nené autorove umelecké obdivy a priatel-



oncenie z 5. str.

stvi. |Telecky a Jurkovi¢ tu navyse tvoria ide-

ny, skoro .neprenosny® par dostredivych,
dramatizujiicich (Telecky) a odstredivych,
upokojujticich (Jurkovi¢) sil, ktoré akoby sa
zrazali v celej skladbe. Chyba uZ iba Milan
Riifus. Ba vlastne ani nie. Lebo aj tu citit
v dstach pichanie mdlej travy, atmosféru je-
senného stiada, Aj ked je to svet preZiareny
niklonnostou a necitit v fiom ,.chlad chodia-
ceho ticha, skor zmietavé Usilie nestratif
z ol vidinu, hocijako sa zahmlievajicu.
A predovietkym, nekracat len cestou vyslia-
panou, no ani sa neptdiat po cestich neces-
tach, neuhniit z dosiahnutych pozicii.

|rjl. tu, estetika komornosti, netradién adnc.q,

| uZ u nds a nielen v nds zriedkava faktdra feal

| {1 B maaat
slawsldy, | svojrdazna syntéza slovensky zneji- |
cej dodekafdnie (se rmlumu) a impresioniz-
unu, ktofY u Parika nic jé tym anachronic-
kym, nasskym, domiackym pseudoimpresio-
nizmom, ktorym sa dnes hemZi slovenskd
hudba. (Nie st azda tieto konstatovania sub-
jektivistické, spytujem sa pod dojmom re-
dakénej pozndmky za anketou Hudobného
Zivota!)
Napokon|to napisat o 3. symfénii Jozefa
TMalovea? Kus ,,Zivota faikého®, zndasaného
§ vyrovnanostou a optimizmom vlastnym len
jemu, je vpisany do tejto rozlahlej partitary.
V nej ako v spomienkovom roméne defiluji
' pred nami hudobnf i ,mimohudobni* sved-
kovia jeho i nasho doterajsieho hudobného
vyvoja, Stile su zretelné znaky zndmeho Ma-
loveovho rukupisu, pismenkd si tie isté. Len
myslienky akoby sa hrnuli rychlejSie, nez ich
ruka sta¢i zaznamenal v pamiti, rozviate
v buirnych vetroch zalych i dnednych &ias...

NADA HRCKOVA
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Koncert z tvorby
pre deti a mlddez

KaZdorotnou sitiéasfon prehliadky novej
slovenskej hudby je | koncert z tvorby pre
deti a middei. UZ niekolko rokov sme mohli
sledovat, ako sa nadi skladatelia vysporadi-
vaji s touto nefahkou (pre mnohych Zial,
neatraktivmon ¢ podceiiovanou) oblastfou
hudobnej tvorby. Donedavna sa tu prezento-
val velmi dzko vymedzeny okruh autorov
a nejedna skladbitka & cyklus sa vyznadova-
i prilisnou snahou po prifazlivosti (¢asto
pomocou lapidarmych melddif ¢i pondSkami
na zndame starfie diela pre malych muzikan-
tov od velkych osobnosti minulosti), alebo
zjednodusenie, ako prvy predpokiad zvidd-
nutelnosti obsahu i technickych problémov
viedli autorov ai k trividlnosti a gytu. V po-
slednych rokoch mala vSak tvorba pre deti
a mlddeZ stiipajiicu tendenciu a moino s po-
teSenim konstatovat, Ze tohtoroénym kon-
certom dosiahla skutoéne mimeoriadne vyso-
ki kvalitativou groveit. Pritom vo viiéSine
skladieb autori neopudtaji svej viastny, rok-
mi vybriseny hudobny jazyk, &o je, ako
skonStatoval i moderdtor koncertu Juraj
Hatrik, znakom skuto¢ného mais(ro\ma.
Daliim pozitivaym momentom je zéujem
miadych skladatel'ov komponovat pre deti;
kazdy rok sa v programe objavuji nové me-
nid a nové pohlady na svet hudby defom &
deti v hudbe.

Dvoma miniatirami pre mladych kiaviris-
tov s ndzvom Pre Sonicku sa predstavil pri-
slu$nik najmladS$ej generdcie Peter Zagar.
Kym utiho sme obdivovali pbsobivost triez-
vej melodickej linie, ktorej podriadil celok,
Pavol Malovec v Intermezze pre dve flauty
citlivo prepojil jemu viastn lyricki polohu
s hravymi, Fudové nipevy a riekanky evoku-
jucimi miestami. Jualius Kowalski sa v Partite
piccole pre dvoje husli zameral na polyfenie-
ké vedenie melodickych linii, ktoré ozvldst-
nil taneénymi prvkami. U Juraja Tandlera
v siedmich skladbi¢kich z cyklu Klavirne
skladbicky sme s uznanim sledovali nevtie-
ravost a prirodzenost tvorenia jednotlivich
charakterovych obrazkov.

DalSic tri diela prvej fasti programu boli
uréené o niedo star$im, zrel$im muzikan-
tom, Depesa - trio pre husle, violoncelo a kla-
vir od Juraja Hatrika zaujala muzikantskou
iskrou a strhujiicim wvntitornym dynamiz-
mom, Zeljenkov Album pre mladych klaviris-
tov, z ktorého sme poculi vfber, zasa zaim-
ponoval sviefou, typickou ,zeljenkovskou*
hravostou a zretelnostou Stukivry, Skutod-
nym vyvrcholenim prehliadky komornej
tvorby bola 3. éast 3. zoSitu Salvovych Roz-
pravok o zdzraénych huslickich samohraj-
kych (prvy a druhy zoSit poznime z predcha-

t
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Autor ispesného cyklu Rozpravky o zdazraé-
nych husli¢kdich samohrajkich T. Salva po

uvedeni skiadby. Snimka: D. Jakubcova

dzajicich roénikov prehliadky), kde si po-
sluchadi Konzervatéria v Ziline plnokrvne
zamuzicirovali ,na Fudowii nétu®. Uznanie
treba vyslovit vSetkym uc¢inkujiicim i ich pe-
dagogom, ktori s nimi diela naStudovali,
preto¥e vietei podali skutodne vynikajiici vi-
kon. Pre utvorenie celkového obrazu na no-
vé dielo je tento moment nesmierne dbleZi-

ty.

Skladatelia mohli byt pine spokojni
i v druhej fasti koncertu. V pestrom a niroé-
nom programe sa tu prezentoval a to vynika-
Jtico - Detsky spevicky zbor pri Okresnom
dome pionierov a mlddeze v Presove s diri-
gentkou a zbormajsterkoun Evou Zacharo-
vou. S rovnakou radosfou a interpreta¢nou
istotou predniesli 3 zbory z dnes uZ klasic-
kého cyklu Mdjové rano Ondreja Francisciho
(text E. Cepéekovd), Zemanovského Travnice
z Terchovej ¢i vtipni skladbi¢ku Petra Cona
Zabarambarumbarimburujte si s nami (text
D. Hevier), ako i ndroinejSie kompozicie
Iris Szeghyovej Bolo to tak? (M. Ferko,
D. Hevier a T. Janovic) a Hra (autenticky
detsky text), Ked v nebi vyhravaju (D. He-
vier) a Ak sa nam figa vydari od Juraja Ha-
trika i HruSovského Sarisské hry. Je obdivu-
hodné, ako zviddli nielen ndroéné viizby vo-
kalnych ifnfi, ale i virazové zviaStnosti skia-
dieb (Zemanovsky, Hrusovsky) & ndroénost
partnerského vzfahu v delenych zboroch
(Szeghyovej Hra a HruSovského Sarigské
kry). Tolhtoroény koncert z tvorby pre deti a
misdde? v ramei NSH bol teda reprezentativ-
nou ukséfkou kvality ake autorskej, tak i in-
terpretadnej.

EVA CUNDERLIKOVA

Symfonicky koncert

Prehliadky novej tvorby mi pripominaji
Vianoce. Clovek sa na ne tesi cely rok, v o¢a-
kavani a vyhladdvani toho svojho daréeka je
schopny absolvovat tyzdenny maratén kon-
certnych a daldich podujati. Nékupova dra-
maturgickd komisia ZSSKU si ulavene sada
k februdrovym Stedrym vecerom a zhovieva-
vo sa prizerd postupnému rozbalovaniu par-
titar neraz horko-tazko ziskanych zo skrom-
ného sortimentu ponuky skladatefov-doda-
vatelov. A potom kolednici kritici zandtia
ofakavany ving, par obvyklych slov do okien-
ka dennej a odbornej tlace. Rok skladatelov
a milovnikov sic¢asnej hudobnej tvorby uply-
nie ako voda, parkrat oZiveny jubilantskymi
koncertmi a sporadickymi sviatkami premiér
par skladieb. Vlanajie darceky lezia vacsi-
nou zabudnuté na policiach, niektoré partiti-
ry zapadnu prachom, iné (a nie je ich vela)
uzrd svetlo sveta v notovom vydani... Temer
niet takych, ktoré sa skuto¢ne obohraju. Na-
priek tomu so zvedavostou sa o¢akidva kazda
novinka zaradend do nasledovnych dar¢eko-
vych balickov.

Neviem, ako pre inych, no pre mna zave-
recny (z viacerych dovodov jediny, takze bez
konfrontacie) koncert sa niesol plne v zna-
meni Stedrého vecera. V nepocetnom rodin-
nom kruhu profesiondlneho publika (o elitar-
stve nehovoriac) rozvinula Stitna filharmo-
nia Kosice pod taktovkou Richarda Zimmera
jeden balik not za druhym, trojicu noviniek
z tvorby Jozefa Podprockého, Jina Zimmera
a Vladimira Bokesa. Elegantne, s vedomim,
ze neddva hocito. Orchester sa zajagal ako
viano¢na jedlicka — na jednitku. Ostatne,
slovensky vidiek zvykne pripravovat Stedré
vecere doslednejdie, povabnejsie a s vicsou
uprimnostou a zodpovednostou voéi tomu,
kolko dary stoja. Nepochybujem, Ze tento-
krit kopu driny, a predovietkym ziujmu pre

diela dobre zvolené. Orchester citlivo reago-
val na dirigentské ponatie, za ktorym bol ci-
telny nadhlad vo¢i rukopisu Podprockého,
Zimmerovej a Bokesovej partitiry.

Symfénia Jozefa Podprockého sa v dvode
koncertu zatrblietala ako lesnd studnicka; ¢i-
ra, svedomito upravend, pryitiaca z bohaté-
ho pramena, ktory vonia zemitostou. Sa
v nej striedmoslané slzy Tudovych placdiek
(podla skladatela ,zadifrované), ale i kys-
lost ¢i pikantnost sucasnosti, dodekafonie
v rozumnej, nie nebezpecnej divke. Ergo,
pramen, ktory ma pravo na svoje meno -
Podprocky sa tu javi ako autor kryStalizuja-
ceho prejavu, syntetizujiici a postivajiici svoj
skladatelsky prejav. ESte nie riava so $iro-
kym korytom, ale tok hudby piadnej a pria-
mociarej, tok, ktory dokdze strhnit a unasat
s osviezujuicou spiskou invencie. Priezrac-
nost partitiry v podani koSického orchestra
vynikla priam ako doména.

Concerto polifonico pre organ a orchester
Jana Zimmera z r. 1986 zaznelo so sélistom
Janom Viadimirom Michalkom ako dielo bo-
hatého a pritom ténovaného spektra. Vybor-
ne sa pojilo s atmosférou predchadzajicej
skladby svojim zakotvenim v pevnej myslien-
ke, v bize vypovede stavajiicej na tradiciach.
Skladba p6sobi homogénne, s umnou drama-
turgickou kostrou, v ktorej dialog organa a
orchestra stavia viac na zbliZzeni nez kontras-
te, ¢i opozicii. Pocitoval som tu potrebu vyja-
drenia pritakania, sthlasu, vzijomného res-
pektu a tolerancie medzi partnermi posobia-
cimi v hudobnom procese., Akysi pohlad nie
zo¢i vodi, ale z roznych strin namiereny jed-
nym smerom. A imponovala mi variatnost
pouzita v skladbe a doddvajica jej dvnamiku
a kompaktnost.

A propos Bokes. Skladatel doneddvna ta-
bu, outsider, bad boy. zatvrdily avantgardis-
ta, konstruktér, s ktorého tvorbou sa pripo-
minaju pojmy skanddl, pripad, problém, ne-
porozumenie ete. ete. Hadam to skoncilo.
Ak nie, malo py. Lebo jeho tretia z piatich uz
symfonii je Opus (nemecky Werk, z vyse
piitdesiatich opusov tridsiatySiesty). Hlavne
pre tych posluchacov, ktorym vyrastli usi
s hudbou dvadsiateho storotia (s hudbou
Stravinského, Schonberga, Sostakoviéa, We-
berna, Xenakisa, Lutostawského... Bellu,
Albrechta, Greddka, Ferenczyho, Zeljenku,
Bergera. Bizlika atd., atd...). Richard Zim-
nr s Kosickou filharméniou nam ukézal, Ze
Bokesova hudba je niclen hratelnd a pociva-
telna, ale Ze je v nej Zivot. pulzuje Krv a fun-
guju nervy, Ze jej krisa je z tohoto sveta. Bo-
kesova Tretia zobidza, presnejsie pusta zilou
jedovatej divnej krvi, pretoze zatina do Zivé-
ho. Nie preto, Ze dnes je dnes - takou bola uz
vtedy, ked pisal jej noty a nachddzal jej mo-
dus vivendi (1980). Len sme to nechceli vi-
diet a hlavne pocut! Zo skladatela znejlice]
hudby sme robili spisovatela hudobnej litera-
tdry, lebo nieco dobiehal a nie¢o predbehol
a bol pritom neuveritelne osamelym bezcom.
V lige sa dostal do ofsajdu a na trestou lavicu
zipasov o tvir slovenskej hudby, nie tak dav-
no a predsa na dost dlho bez povzbudzujuce-
ho kriku z tribiny slovenského skladatelské-
ho travnika. Potlesk na konci tohtoro¢ného

ityzdita bol sndad - bodkou tomuto. Symfonn"\r

totiz strhla publikum, i vdaka interpretdcii,

ktord od prvych taktov odhalila jej dimenzie. |

Je tu pésobivi tektonickd invencia, rafinova- |
nost variantnosti a farcbnej nuansovanosti |

hudobného procesu, no predovietkym je tu \

myslienkal = kto sme, ¢o chceme, kam ide-
me... Odkial a kam siaha Gprimnost rizika

a tolerancia (to je len zo skladatelovych slov
& nét, alebo to iba visi vo vzduchu?!). Ako
poznamenal jeden z dosial nezacastnenych
posluchacov - tu vies kde je idea. A ked vam
spoza chrbta uprostred symfonie zaznie tuba
a hudie si svoje, zistite, Ze to s tym na javisku
vlastne ladi. Lebo taki sme — sami sebou
uprostred masy: raz sihlasni, inokedy mikvi
alebo hundrajici. Ale ako ludia sme svoji.
Hlavne, ked sa dostaneme k slovu, Daku-
jem.

MILAN ADAMCIAK
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Komorny koncert

Rady publika na poslednom komornom
koncerte postupne, v priebehu podujatia
redli. Predpokladdm, ze jednak vzhladom
k neprimeranej dizke koncertu, ktord v sieni
dokdzala udrzat len skutoénych vytrvalcov,
jednak z hladiska dramaturgie, ktoré spo-
chybnila celkovy dolcm koncertu. Odzneli

na fom diela réznej Girovne a niektoré z nich
(najmd v 2. polovici) posobili skor ako za-
dostucinenie zdsade prezentovat sa na pre-
hliadke za kazdi cenu,

Uvodnou skladbou koncertu bolo dielo
Petra Martin¢eka Passi di jazz (DZezové kro-
ky), ktoré zaznelo v interpreticii flautistu Jo-
zefa Gurvaia a harfistu Miloslava Vildnera.

Skladba, ako to uZz napoveda jej n
skoncipovana v duchu dzezovych zvul

a rytmickych varidcii, popretkivanych

mi seridlnymi. V dvoch okrajovych m
tivnych ¢astiach, v ktorych su evidentn

py tradi¢nejlicho harmonického sprace
nia, je nositelom hudobného diania b
evokujica na viacerych miestach zvuk d

vej gitary. Stredobodom diela st kratke

né plochy s naznakmi ,minimal

v ktorych ndstroje prezentuji najma
zvukové moznosti, Skladatel v nich uplatiu-
je kompoziéné principy kontrastov a

nych technik. Passi di jazz - Dzezove kroky
st v prenesenom zmysle slova experi
nymi krokmi mladého skladatela, nesp
invenéného: Kroky po ceste hladania
nych umeleckych vyrazov, vyrovnivaj
nielen s klasickym odkazom., ale aj so

z neddavnej minufosti. Teda experime:
neaspesny.

J(,dllll:l: Trmus | pre slacikové kvartefy I
Malovea Qumnumn uviedto Filharmo
kvarteto. K :ntupu.!.uu skladby pristi
.jspon s takou vazpostou, s akou autor |
lizécii svojej idey?
fticke striedanie lyrickych melodicks
‘kov s usekmi dramatickymi. Plocha

(rej sa odohrava t|t| je nie rozsiahla,
|s jednotlivymi miotivimi je aspornid. ch
" mick. IL][U zasade /mlpu\u.l.l.l i pl
ormové riesenie, v ramei ktorého je
I’néstrnjc v neprerusovanom toku pi

f'a rozvijaju zakladny motiv — cantu

| Kompozicia P. Malovca je vyvizen!

[ lym kampoziénym _opusom mI u| Ih
ddll;.]d aH

Uplne iny charakter ma klavirne tri
na Krika Non omnis moriar, inSpirova
lom a osobnostou Jina Hollého. V )
niach je evidentné ovplyvnenie auto
bou niektoryeh skladatelov zo zaciat
ho storo¢ia (mam na mysli pred
B. Martini). Zikladom kompozicic
vickd praca vo vertikalnej i horizont
lohe. Treba podotknit, Ze ciastocn
tkor vyviazenosti. Nositelom obsah
je zrejme 3. cast Tria, navodzujica v
ke 1 v harménii prvky slovenskosti
zalozené na rovnopravnom vyuzivan
jov, pricom zrejmy bol autorov zin
vaziost idey i postoj kK odkazu sl
literarneho klasika podéiarknut
kym hutnostou klavirnej sadzby, (
znenie diela viak nie dostatocne ;
zameru. Interpretmi tria boli Pavol |
husle, Jan Slavik -~ violon¢elo, Dana
klavir.

Trio pre flautu, gitaru a violon«
Juraja Pospisila (Viktor Vavro - f:
Mensik - gitara, Viadimir Sirota
lo), je prejavom vyhranencho a ustalon
autorovho kompozi¢ného stylu. nendrokogn

ceho si timodit vysdie ideove posolstvi. Je to

skladba inSpirovand konkrétnym komornym
zdruzenim, z tohto hladiska je predovicikym
prilezitosfou pre interpretov  prezentovat
SVOj ndstroj na pmfuion.’llnu urovni 1
* J. Pospisila je Trio pre flautu, gitaru a vio
ondelo jednou z radovych knmpu/m hez
va{s.u.h umeleckych ambicii.

Prijemnym prekvapenim koncerin bolo
Divertimento pre flautu, hoboj, Klarinet, les-
ny roh a fagot Ludovita Rajtera. Zrclc kom
pozi¢né majstrovstvo a vysoka profes
uroven napovedd vela o poznatkoch skla-
datela. Dielo zaujalo profesionalitou kompo
zitného prejavu, sviezostou ducha a intelek
tom: jednotlivé ¢asti diela s venovand pa
miatke pedagogickych a umeleckych «
nostf, s ktorymi sa autor pocas svojcj un
leckej praxe stretol,

naln:

B15)

Ako som uz v tvode spomenula, druhi
¢ast koncertu vo mne zanechala rozpacity do-
jem. Pokial Sondta pre kontrabas a klavir Jo-
zefa Gahéra je prinosom predovietkym
z hladiska obohatenia slovenskej literatiry
pre toto obsadenie a vyznela priaznivejéic 7i-
sluhou zanietenosti sdlistov Rudolfa Sasinu —
kontrabas, Dany Sasinovej - klavir; 70 otiz
ne povaZzujem zaradenie Sondty pre husle
a klavir Miloslava Korinka i Tria pre husle,
violonéelo a klavir ¢. 2 Julinsa Kowalske
diél, ktoré nepriniesli Ziadny novy pr
a obohatenie ani v zmysle doterajiej 1
skladatelov, ani v kontexte slovenskej
mornej hudby.

I ked Dve drie a intermezzo pre bas a kia-
vir z kantity Laska najcistejSia od Tades
Salvu opit zaujali nielen interpretacn
stvarnenim (P. Mikulas a J. Salay), zarad
tejto skladby (resp. Casti z dicla), tic# pol
ddm za sporny dramaturgicky krok. 11
celku oproti jeho vyseku je neporoviat
najmi ked ide o dielo takej urovne, o
Salvova kantdta. Nakoniec mali sme 1
presveddit sa o tom i na premiére
ktora odznela na nedavnych BHS.

MARTA FOLDESOVA
Rl % 5
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NA PRVOM MIESTE JE ZODPOVEDNOST:...

K jubileu zaslizilého umelca Ferdinanda
Klindu

Zaslizily umelec prof. MUDr. Ferdinand
Klinda je vyraznym, ojedinelym umel-
com s viestranne rozvetvenymi ziaujmami,
ktory darom energie koncentrovanej spréiv-
nym smerom chee byt prospesny nielen sebe,
ale cez seba predovictkym spoloénosti. Pri-
ndsa hodnoty, ktoré v kontinuite vyvoja ma-
jui svoje nezastupitelné, trvicne poslanie, do-
byja neobjavené, tvori nové,

Je typom nepokojného ¢loveka — prave na
neho sa nesporne vztahuje brechtovsky vy-
rok .nepokoj je motorom myslenia®, On
véak tomuto nepokoju zakladd kantédr tvori-
vosti — a niclen v samotnej interpretécii. Je
akoby historiou vytipovanou osobnostou,
zasadenou do vyvoja slovenskej hudobnej
kulttiry v ¢ase. ked je najviac potrebnd: aby
zaplnila biele miesta v oblasti bytostne zvia-
zanej s jej dalsim umeleckym rastom a vyvo-
jom. V hudobnej ¢innosti dr. Klindu mozno
teda kondtatovat, Ze je predstavitelom mo-
derné¢ho interpretacného umenia, vynimoc-
nym pedagdgom, titorom* obnovy historic-
kych organov na Slovensku, netinavnym pro-
pagatorom slovenskej organovej hudby v za-
hrani¢i, solistom Slovenskej filharmanie,
tvorcom vii¢siny projektov novych organov
na Slovensku (Bratislavsky hrad, Piestany,
Koncertnd sien Ceskoslovenského rozhlasu,
Zilina), zasviitenym odbornikom na tvorbu
Oliviera Messiaena, autorom knihy Organo-
vl interpreticia, predsedom  programovej
komisie BHS a predsedom Tvorivej komisie
koncertnych umelcov pri ZSSKU.

WProf. Klinda sa musel sam dopracovat
k urcitym vysledkom. V jeho interpretdcii vy-
razne citit historické vedomie..." (zasl. um.
Ladislav Burlas, z pripravovanej rozhlasovej
reldcie).

V porovnani so svetom (a nielen vzdialenym,
ale i susednym) existuje u nas urcité vakuum
v uvedomovani si miesta organa v spolocen-
skom a historickom vedomi. Hoci uz dnes

Prof. Dr. Ctirad Kohoutek, CSc. patri
k najvvznamnejsim sucasnym ceskym skla-
datelom a hudobnym teoretikom. Kym odi-
Siel do Prahy na miesto riaditela Ceskej fil-
harmonie a profesora AMU, posobil celé de-
safrocie na brnenskej Jandckovej akadémii
muzickych umeni. Viedol tu dlhé roky kate-
dru hudobnej skladby a tedrie a spolu s Milo-
slavom I8tvanom a Aloisom Pinosom spolu-
vytvaral od 60. rokov v Brne mimoriadne
priaznivi a avantgardni klimu. Toto blaho-
darne pedagogické pdsobenie smerovalo si-
¢asne k hudobnoteoretickej ¢innosti. Od-
zrkadluje v plnej miere Kohoutkove érty
a umelecké i vedecké postoje — preciznost,
neustilu snahu pozndvat, pracovny fanatiz-
mus a vysoka mieru vieobecného vzdelania,
ktord ho zaradila v ¢eskej hudobnej tedrii na
jednu z ¢elnych pozicii. Ctirad Kohoutek za-
meral svoj teoreticky zdujem na popis a ob-
jasfiovanie javov tzv. Novej hudby. Je jeho
velkou zdasluhou, Zze ako prvy uviedol tito
problematiku v celej Sirke a na drovni p6-
vodnych pramenov do Ceskej hudobnej ted-
rie. Zaujem o nova hudbu a kompozicné
techniky v druhej polovici 20. storocia spajal
Kohoutek jednak s osobnou kompoziénou

plni na Slovensku funkciu koncertného na-
stroja = ¢comu modze napomoct aj existencia
pocetnych historickych organov, predstavite-
lia miest (aZz na malé vynimky) toto dedi¢stvo
nadich kultirnych dejin dostato¢ne nedoce-
fnuji. O hodnotnych ndstrojoch zo 17. storo-
¢ia informuje aj kniha Historické organy na
Slovensku autorskej dvojice dr. Wurma — dr.
Gergelya.

WZdujem o pamiatkové ndstroje nds s dr.
Klindom spojil uz zaciatkom 60. rokov. Kon-
com 70. rokov realizoval nahrdvky pre OPUS
na 14 historickych ndstrojoch...” (dr. Karol
Wurm, z pripravovanej rozhlasovej relicie).
Polarita tradicie a novétorstva v umeni, kon-
krétne v hudbe, si vyzaduje neustdlu pruz-
nost v odovzdavani a prijimani hodnoét. In-
terpret — sprostredkovatel medzi dielami mi-
nulosti a si¢asnym konzumentom, vytvira
nova esteticki hodnotu, pricom sublimuje
a zachoviva Stylové zvlaStnosti a originalitu
tvorcu. Klinda sleduje svojim umenim préve
tento ciel: dokdazat a objavit v skladbach na-
priek overenym a ustdlenym interpretaénym
idedlom nové moznosti umeleckého stvarne-
nia. Jeho interpreticia je vysledkom novych
zvukovych predstav, s cielom oslovit sticasni-
ka ¢o najadekvatnej$ou vypovedou. Talent
a hudobné citenie obohatené intelektom in-
tegroval do vlastnej interpretacnej tvorivosti.
Tento racionilny a intelektudlny nadhlad mu
umozituje pochopit a dokumentovat vyznam
i zdstoj tej-ktorej skladby nielen v autoro-
vom, ale i v celom kultirnom dedicstve.

WM obdivihodné znalosti nielen z hudby,
ale z umenia vobec... Prepojenie vieobecného
so Specifickym v teorii sa spdja s konkrétnou
praxou — koncertnou produkciou, ktord je
u prof. Klindu nesmierne bohatd..." (Jdn
V. Michalko, z pripravovanej rozhlasovej re-
ldcie).

Diela jeho Sirokého repertodru — od starych
slovenskych autorov cez Bacha, Fran-
cka, Regera, Liszta, Duprého, Messiaena azk
najsucasnejsim slovenskym premiéram — sa

ASEPTER T

d Kohoutek Sestdesiatrocny

metodou (projektova hudobna kompozicia,
ktorej venoval rovnomenni monografiu),
jednak ho prave tito problematika cez histo-
rické suvislosti doviedla az k etnomuzikolo-
gickym Studiam, venovanym vieobecnej$im
otdzkam $tylu. Aj v tomto smere su jeho vy-
sledky priam zdsadnej povahy pre dalsie §td-
dium, najmi ako vysokoskolské uéebnice - ¢&i
skor kompendia a antologie ukazok.

Kvoli hudobnoteoretickej ¢innosti sa nie-
kedy pravom zabuda na Kohoutka skladate-
[a. Mame tendenciu zjednodudovat a jedna
¢innost sa ndm zrejme zdd dostadujica.
A predsa Kohoutek znamenal v 60. a 70. ro-
koch zikladny prinos pre orientdciu nadej
hudby smerom k novodobym kompoziénym
technikdm. Mnohé z tychto vysledkov pre-
nikli i do medzindrodného povedomia (napr.
Memento 67 pre dychové a bicie néstroje,
ktoré ziskalo vyznamnu skladatelskd cenu vo
Francuzsku)., Mozeme menovat aj symfonic-
ky triptych, rad skladieb spojujicich snahu
o novodobi virtuozitu s prvkami novych
kompoziénych technik, ale aj skladby orien-
tované instruktivne. Prickopnicky vyznam
maji v tomto smere Kohoutkove detské zbo-
ry. -ms-

L Y i e T e T L e
KONKURZ

~ ¢lena baletného zboru - mu#i aj Zeny,
- ¢lena spevackeho zboru - bas.

ovej scény v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie miest:

Prihlasky s kritkym Zivotopisom, s uvedenim vzdelania a praxe zasielajte na adresu: Novi
scéna, Zivnostenski 1, 812 14 Bratislava. Termin konkurzu uchgdzatom ozndmime pisomne.

Cestovné hradime len prijatym uchddza¢om.

X X X
Slovensky hudobny fond Bratislava a Ministerstvo kultiiry SSR vypisujii konkurz na tvori-
vé Stipendium pre absolventov hudobnych $kél (skladatelia, koncertni umelci, muzikoligo-

via, skladatelia a interpreti z oblasti dzezu).

Prihlasky na konkurz podsdvajte na predpisanom tladive v Slovenskom hudobnom fonde,
Fudikova 29, 811 02 Bratislava, do 30. aprila 1989,
X X X
Riaditelka Stitnej filharmoénie v Kogiciach vypisuje konkurz na miesto dramaturga SFK.
Predpoklady: VS - hudobns teéria alebo hudobn4 veda,
Prihldsky posielajte na adresu: Stdtna filharménia, Kosice, Dom umenia, 043 21.
X X X
Riaditel S¥ v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie miest sélistov Komornej opery SF
vo vietkych hlasovich odboroch. Termin konkurzu: 14. a 15. 4. 1989, informécie: KaPU SF,

Fuéikova 3, Bratislava, tel.: 333351,

XXX
Riaditel Stitneho komorného orchestra v Ziline vypisuje konkurz na obsadenie nasledov-

nych miest:
= hracov na husliach,
- hrica na kontrabase,
~ hrac¢ov na violonéele,
= hrica na fMlaute.

Podmienkou prijatia je absolvovanie konzervatéria alebo VS - hudobny smer.

Konkurz sa skladd: zo sélovej hry pomalej a rychlej &asti skladby z obdobia klasicizmu
a skladieb podia viastného viberu, hry z orchestrdlnych partov. Uzdvierka prihldsok je
10. marca 1989. Slobodnym poskytneme ubytovanie. Cestovné hradime len prijatym ucha-
dzacom. Uchddzadi budi pozvani na konkurz pisomne. Prihlisky posielajte na adresu: Stit-
ny komorny orchester, Dolny val 47, 011 28 Zilina.

prihovidraji novou zvukovostou, emotivnou
silou, obsahom, ale najmid pritomnostou
umenia. Jeho zdkladom je dobrd skladba
rovnako ako tvorivd interpreticia, ktord
vzbudzuje pocit hibokého umeleckého zazit-
ku, U Klindu este zndsoben¢ho vyberom
myslienkovo ziavaznych diel.

Ak ma byt interprer sprosiredkovatelom
medzi skladatelom a posluchacom a sicasne
ich partnerom, musi obom v prvom rade ro-
zumiet, v druhom rade vyrovnavat ich nezho-
dy a v tretom rade presveddit ich o svojej
pravde..." (zasl. um. F. Klinda)
Vyvojové cesty umelea, ktory stoji na vrcho-
le svojich tvorivych sil, nadobudaji nové ide-
aly, vyisie umelecké ambicie, syntetizujiice
ciele. Jeho interpretaény idedl dostiva nové
dimenzie akéhosi oprostenia, zjednodusenia
a o€isty. Do popredia vystupuje otazka vku-
su, miery tinosnosti a §tylovej citlivosti vypo-
vede. S tym koresponduje aj neustdla ingpi-
ricia diclom Oliviera Messiaena, pretoze je
to hudba pisand predovietkym pre Siroko
rozvetveny svet hudobnika-intelektuila, sto-
toziujiceho sa s filozofiou a umeleckymi sii-
radnicami jeho hudby. Umenie a myslenic F.
Klindu sa vyvijalo pod priamym vplyvom tej-
to velkej osobnosti hudobnej stcasnosti.
Preto mu zostalo blizke po cely Zivot, preto
mu venoval tolko tcty a oddanosti, a preto
ucil aj druhych pozndvat jeho dielo.

wPredovsetkym vam osobne chcem poda-
kovat ako vyslancovi mojej organovej hudby
osobitne t v Ceskoslovensku a i v Bratisla-
ve. Dakujem vasim Ziakom za lasku k mojej
hudbe a za to, Ze tak radi hrajii moje diela... "
(Olivier Messiaen, Bratislava december 1988).
Svoju viestranna rozhladenost a bohaté ve-
domosti ziiro¢uje F. Klinda aj v svojej peda-
gogickej prici.

+Na uspesnosti pedagogického majstrov-
stva dr. Klindu mi imponovala predovsetkym
doslednost, maximdalna odborna priprave-
nost, ndarocnost a zodpovednost' za odvedenii

e

Snimka: Z. Minacova

pracu...” Emilia Dzemjanovd, = pripravova-
nej rozhlasovej relicie)

Zivotom Ferdinanda Klindu je prica. Jej
hodnoty transportuje do  umenia, ktoré
odovzdiva spolo¢nosti. Intenzivie si to uve-
domujeme najmii v ditoch jeho Zivotného ju-
bilea. Opiit prica je ich ozdobou. Vietky ak-
tivity st podmienené nesmiernou koncentri-
ciou a zodpovednostou,

WKeby som mal zoradit Fivotné .‘.lm."mar_\'.
ktoré si ctint a vyzndvam, na prvom mieste je
zodpovednost. Mystim, Ze v nej je obsiahnu-
iyeh mnohe viasmosti a hodnot. Je to vziah
k inym, k okoliu, ku svetu, k spolocnosti. Je
to viastmost, ktord aktivizuje cloveka, ktord
ho vedie k ndrocnosti k prici, k sebe, k posto-
jom. Nati ho kazdu cinnost povaZovar za po-
slanie. Hlavne v umeni je to tak™ (dr.
F. Klinda).

ETELA CARSKA

bl et LR SR

Za Janom Seflom...

29, januwira zomrel y Plzni dirigent Jan
Sefl, vyznamnz osohnost hudabneho 7i-
vota vwehodného Slovenska v 60, rokoch.
Od roku 1956 az do zrusenia v 1972 bhol
séfdirigentom Kosického rozhlasového
orchestra a autorom mnohych scénic-
kych rozhlasovych skladieb. Narodil sa
10. maija 1919 v Nyranoch ako syn banika.
Po maturite na uéitelskom dstave
v Plzni a zlozeni Stainych skisok z Klavi-
ra, husli, organa, spevu a dirigovania (po
stikromnom Stidiu u P. Dédeéka, O, Je-
remiasa a i.) posobil v opere plzenského
divadla a v rozhlase, kde hol spoluzakla-
datelom Plzenského rozhlasového or-
chestra. Bol itom aj Karlovarské-
ho fonického orchestra, Liazenského
symfonického orchestra v Ma skych
Lazinach a inych ¢eskych orchestroch.
Kosicky rozhlasovy orchester mal v dj-
rigentovi Janovi Seflovi skiiseného a cit-

livého myz;ikan_:!u soSirokym rozhladom,
ovladajiicelo majstrovstvo diris

govania, znalca St¥loy a Zanrov; Bol. osob-

nym priatelom g propagditorom tvorby
mnohych slovenskych skladatel'ov, zashi-
7il sa o premic¢rove uvedenie viacerych
diel Jozefa Gresidka, Tade#sa Salvu, Ju-
raja’ Hatrika a i. Spolupracoval s mnohy-
mi vyznamnymi solistami, podporoval
najmii mladé talenty = Petra Toperczera,
Jozefa Kysku, Viadimira Cuchrana, Ka-
rola Petroczihp. :

Jan Sefl okrem rozhlasového Studiové-
ho nahr a podporoval rozvej kon-
certnej cinnosti najmi v Kosiciach, kde
jeho zasluhou vznikol v 1 1956 hl?dolm,\"'
festival Kosicka hudobna jar, !

"jeho pamiatke!

| LYDIA URBANCIKOVA

RIS inBeormuje

13. medzindrodna klavirna sataz Clara
Haskil, ktord sa kond 23. 8. ~ 2. 9. 1989 vo
Vevey (Svajciarsko) je vypisand pre vietkych
klaviristov narodenych po 1. 1. 1957. Vstup-
né je 250 Sfrs uzavierka prihlasok 5. jula
1989.

10. medzinirodni sitaz Roberta Schuman-
na v Zwickau sa uskutoéni 1, =21, jina 1989,
v odbore klavir a spev. Na sutazi sa mozu zi-
¢astnit interpreti vo veku max. 25 rokov (kla-
viristi), resp. 32 rokov (spevici). Vstupné je
100 M, prihlasku treba poslaf na sekretariat
stitaze do 1. aprila 1989,

Na 3. ro¢nik International New Music
Composers Competition (Miami, Florida)
mozno zaslat skladby réznych Zanrov a obsa-
denia. Vstupné je 25 US $, uzdvierka je 1.
aprila 1989,

International Competition for Composers
Goffredo Petrassi organizuje orchester Sinfo-
nica dell’ Emilia-Romagna Arturo Toscanini
pre vietkych skladatelov bez vekového ohra-
ni¢enia. Témou sutaze je nepublikovand, ne-
predvedend skladba pre symfonicky orches-
ter v trvani max., 30 minat. Vstupné je
50 000 Lit., uzavierka sutaze je 20. mdja
1989,

Festival sicasnej hudby ARS Musica 89
The spring of contemporary music sa usku-
to¢ni 3. — 24, marca 1989,

XX X

Riaditel'stvo DJGT - opera B, Bystrica vy-
pisuje konkurz do hlasovych skupin spevice-
keho zboru:

~ sopran,

- tenor,

- bas.

Prihlasky zasielajte do 31. 3. 1989 na adre-
su DJGT, opera, Nabrezie duklianskych hrdi-
nov 3, 974 73 Banska Bystrica. Termin kon-
kurzu uchidzatom oznamime pisomne.

-JS-

Cena Jurajovi
Hatrikowvi

Minister kultiry SSR udelil hu-
dobnému skladatelovi Jurajovi Ha-
trikovi Cenu ministra kultary SSR
za rok 1988 za zasluini pracu pri
hudobnej vvchove mladej generacie.

Srdecne blahozelame!

Snimka: R. Poldak



Umelec, ktory predstihol dobu

Svetovd hudobnd verejnost sa zhoduje
v nazore, Zze Musorgskij je jeden z najvadsich
hudobnikov v celych dejinach [ludstva.
UNESCO vyhlasilo rok 1989 za Rok Mu-
sorgského, jeho humanistickd estetika, néa-
rodné myslenie si cennym prinosom pre sve-
tovii civiliziciu, Jeho nesmierne sugestivna
~ruskost” prekondva vietky bariéry, vrédtane
jazykovej — nie nahodou sa jeho chef d* ocuv-
re — opera Boris Godunov, interpretuje via-
de na svete vylutne v rudtine.

Spievam Musorgského ¢asto — doma i v za-
hrani¢t — a trifam si tvedit: duchovna doko-
nalost a sila jeho hudby si podmani kazdé pu-
blikum
krisu melodii), nemecké ¢ rakuske (az pre-
hnane zdoraznujice dokonalost) a mnohé iné

Musorgského hudba viade nachidza mimo-
riadne Zivi a trvali odozvu, Pricina je v jeho
sucitent. V jeho laskavosti vodi bliznym, v je-
ho vztahu k duchovne spriaznenym priate-
lom 7 legenddrnej Mocnej histky. v chapani
svojich hrdinov - chuddka, ¢ cdra. Tento dar
spolucitenia vtelil do svojej hudby, ktorou sa
povzniesol na vvsiny vicludskosti, Mnoho-
strannost svojho talentu prejavuje Musor-
gskij aj ako filozof, literat. kultdrny cinitel,
dramatik. Vo vsetkych tvchto oblastiach
predstihol svoju dobu - ako myslitel i ako
umelec.

V ¢om este spociva jeho velkost? Musorg-
skij ako Ziadny iny rusky skladatel potvrdil
opravnenost nidrodného hudobného myslenia
v ludskej civilizacii, Jeho opera Boris Godu-
nov zaradila kongenidlnu, no zial, nepreloZi-
telnu tragédiu Alexandra Puskina do sveto-
vého kultirncho dedicstva, Kongenidlnost
Musorgskcho a Puskina doslova diktuje in-
terpretovi este i spoésob chodze, gestd, into-
niciu. Spomenme, naprikiad, velkého ruske-
ho spevika Fiodora Salapina, ktory v roli
Borisa Godunova dobyl cely svet. Vezmime
hoci jeho legendarny monolég Smuti duda.
Lud jasa, nadsenc vita v Kremli novozvole-
neho ruského cara. a zrazu - vadtorny mono-
16g ~ neriesditelny problém pre reziséra. Mu-
sorgskij tu akoby anticipoval neznamy ume-
lecky zaner. Ja si riesenie tejto scény neviem
predstavit indc, ako filmovymi prostriedka-
mi. Aj tymto dramatickym paradoxom Mu-
sorgskij predbicha svoju dobu. Taka je sila
a nesmiernost jeho Divadla — malebného.
dramatického a hlbokého

Musorgskeho hudba je velmi tazka. Leni-
vych umelcov odstrasuje. Jej melodika, vyja-

talianske (nadovsetko si ceniace!

drujica 7ivé city a vagne, vychadza z hovore-
nej reci, preto je pre hlas prirodzend. Podla
tvrdenia sucasnikov skladatel sém dispono-
val prijemnym baryténom, hoci spev nikdy
nestudoval. Jeho subjektivne chdpanie pova-
hy hovoreného slova sa prejavuje nielen v §i-
roko rozvinutych opernych partidach, ale aj
piesiach a romancich,

Zvysend pozornost, ktord venujem priro-
dzenému charakteru Musorgského melodi-
ky. stvisi s mojou tc¢asfou na priprave kom-
pletn¢ho vydania jeho diel sovietskym vyda-
vatelstvom Muzyka, ¢o predpokladdm, bude
udalostou svetového vyznamu. Ved dodnes
sa Musorgskij hra a spieva z roznorodého no-
tového materidlu. Ako interpret i ako peda-
gog povazujem za velki Cest, Zze som sa stal
¢lenom redakénej rady, zlozenej zo znamych
skladatelov, teoretikov i textolégov. Pripra-
vuje sa nielen vydanie povodnych autoro-
vych textov, ale aj faksimilovi rekonstrukcia
celého priebehu vzniku partitir. Zahranic-
nym vedeckym pracovnikom st uréené para-
leln¢ texty v anglictine. Kone¢ne mozu skla-
datelove zabudnuté alebo skomolené opery
Salambo, Sorodinsky jarmok a Zenba zazniet
v povodnej podobe...

Musorgského zivot pokracuje i v neuticha-
jucich polemikich o redakeidch jeho opier
Boris Godunov a Chovanic¢ina. Moje hosto-
vania na najznimejsich svetovych scénach
ma obohatili o poznanie, Ze viade sa prikla-
faju k autorskym verzidm. Stard a nepravdi-
vi legenda o tbohosti Musorgského orche-
stra podnietila Nikolaja Rimského-Korsako-
va i Dmitrija Sostakovi¢a (ktory sa opieral
o rekondtrukeiu textologa Pavla Lamma)
k novej in$trumentédcii Borisa -Godunova.
Obe redakcie zohrali svoju historicki ulohu
a st uz prekonané, Uctyhodny je i pokus An-
glicana Davida Lloyd-Jonesa o rekonStrukciu
dvoch zndmych autorskych redakeii Musorg-
sk¢ho, vynitenyeh svojho ¢asu Gstupkami
dobovému vkusu. Prva redakcia Borisa Go-
dunova sa po prvykrit realizovala v akade-
mickom divadle Estonia v Talline a som
Stastny, ze som Gcinkoval v premiére tohoto
predstavenia. V sucasnosti aj Komickd opera
v Berline i viedenskd Volksoper pozorne sle-
duju nase skusenosti. Spievam dnes vo viet-
kych redakeidch a presvedéil som sa, ze Mu-
sorgskeho origindl je najdokonalejsi.

Co sa tyka druhého Musorgského klenotu
— opery Chovanscina, Ktori autor vinou tra-
gickych zivotnych okolnosti nestihol zinstru-

Jevgenij Nesterenko v roli Borisa Godunova z rovnomennej opery na scéne Velkého divadla

v Moskve.

mentovat, som toho ndzoru, Ze treba prijat
redakeiu Dmitrija Sostakovicda a dorazne za-
mietnut inStrumentaciu Rimského-Korsako-
va. Samozrejme, kdekto mi moze oponovat
a narickat nad stratou monumentilnych
predstaveni - fresiek reziséra Leonida Bara-
tova a vytvarnika Fiodora Fiodorovského,
ktoré patrili k ,zlatému fondu* Velkého di-
vadla ZSSR. No ja som presvedéeny, z¢ sa
musime bezpodmienec¢ne vratit k autentické-
mu Musorgskému!

Na prahu jubilejnych osldv bola v Musorg-
ského mizeu v Naumove — matkinej usadlos-
ti nachadzajucej sa v Pskovskej oblasti, in§ta-
lovand nova expozicia. Existuje obsirny plin
vytvorenia prirodnej rezervicie na brehoch
Zizického jazera, kam by mali patrit tri dedi-
ny: Naumovo, Posivkino a Karevo. Skladate-
lov rodny dom v Kareve efte zaciatkom
20. storocia takmer zburali. Tu na kopcoch,
kde ostali len spustnuté ovocné stromy a or-
govin kedysi nazerajuci do okna Modestovej
spalnicky a kde sa nad rybnikom sklanaju

- pokritené staré vrby, ¢oskoro odhalia Mu-

Snimka: archiv HZ,

sorgského pomnik, ktoré¢ho autorom je so-
chiar Viktor Dumanan, Bude stat na kopei,
Je to vhodné miesto, priestranné. Ma dokon-
ca akusi vlastnd akustiku. Skdsal som tam
i spievat. Ci v zimnych mesiacoch. & v lete
alebo na jesen, stale som tu — v rezervacii
a pomdham muzeu. Neraz som tu Géinkoval
spolu s Jelenou Obrazcovovou, zborom Vla-
dimira Minina a s miestnym folkldrnym su-
borom. Snivame o tom, Ze pocas slivnosti
umiestnime na pédiu pri pomniku i zbor a or-
chester - ved na like, zvazujuicej sa k jazeru
Zizica sa mozu zist tisice posluchdcoy.
Z visku bude bronzovy Musorgskij hladiet
na matkin statok — mtzeum v Naumove. na
susedné Posivkino, kde na starom cintorine
odpocivaji jeho rodicia, na kostol Odigitrie,
kde bol krsteny...

Musorgskij sa cely zivot potuloval po cu-
dzich kiitoch, nech teraz ozije jeho staré ro-
disko. Traduje sa, Ze skladatel si casto vysiel
na visok a kochal sa rodnym krajom. Nech tu
odteraz ostane naveky...

JEVGENIJ NESTERENKO

Mozartwoche 1989

Popri medzimarodnom letnom, velkono¢nom: a tu-
ri¢nom festivale sav
v Salzburgu kazdorc
. zartweche ~ pri pril 3
27, januiira 1756. Usporiadatel tohto festivalu - Me-
| dzindrodna nadacia Mozarteum — nedisponuje pro-
striedkami;, ktoré by umoznili grandiézny festival

slednej tretine janudra kona

Fohto roku nadviazal Mozartovsky tyZdent scénickou reali-
zdaciow Mozartovef ranej opery Il re pastore (Krdl pastierom) na
tie uspesné obdobia, kedy Leopold Hager s Orchestrom Mo-
zartea a 5 vynikajuicimi spevdakmi ako st A, Auger, M. Cotru-
bas alebo P. Schreier uviedol Mozartove opery z mladosti
v koncertaninych produkcidch. Napriek muzikologickej a hu-
dobnohistorickej dokladnosti, ku ktorej sa viedy dospelo vdaka
neskrdtenym, po hudobnej stranke prevazne vysokokvalitnym
tnterpretdaciam, neustali hlasy, doZadujice sa javiskovych reali-

zacll (isto nie bezproblémovyeh), tvm skor, Ze starostlivost

o Mozartove opery — vrdtane majstrovskych diel — je v Salzbur-
gu témou, kiorti lemy festival z najréznejsich pricin akoby ob-
chddzal.

Na wvedena premicen nelutoval usporiadate! naklady a anga-
soval umelcov, ktort sice nie vidy zadostucinili pévodnému zd-
mern Mozariovského tyidna - urcéovat intepretacné zasady -,
avsak zarucili prvodednu droven celku. Vodizkef orchestrdinef
jame velkolepo vyzdobeného Krajinského divadla (v¥prava
Elisabetl Dalton) sa tiesnila londynska Academy of, St. Mar-
tin-in-the-Fields, ktorej zakladatel a dirvigent Sir Neville Marri-
ner vozvinul od prvyveh takiov statnef predohry nervad, v danej
akustike priam Slachoviad” zvukovi o interpretacni schému,
precizou v charakterovyeh kontrastoch { v zoskrtanyeh recita-
tivoch (s cembalistom Jolinom Constableom na javisku). Boli
to malé, na dve a pol hodiny zitZené divicke a posluchdcske
hody, vyvbudovand na zdklade minimdinych dramatickych sil.
Presnejsio: dielo je do hudby prenesenou poctou Alexandrovi
Mucedonskemu, dobyvatelovi Sidonu, ktory tu panuje zmierli-
vo a midro a nakoniec zdoveri vidadu zakonnému dedicovi krd-
lovského rodu — pastierovi, doviedy Zijiicemu v biednych po-
meroch. Strieborné ovee a pastierske pozlatko doddva nobles-

nému zariadeniu nadych pastorely, pricom kralovsky pastier
= velmi ludsky a s imeligentnou muzikaliton J'H.’{’I‘[).I‘{‘Irll'(.'ll\"
Angelou Mariou Blasiovou — od samého pociatku neskryva
svoj dobry pévod. :

Ldto serendda v dvoch dejstvach (KV 208) ziskava gestickii
strojenost a nddych ‘reprezentacného a morilneho | dojaku”
v dosledku artistickych opatreni reziséra Johna Coxa. Jleho
vznesene koncipovanému priestoru, kiory by sa bez namahy
dal adaptovar do inscendcie Galaviera s ruZou, sa oddane pri-
spasobuje az do detailov uslachrilé kvinteto sélistov (iri sopri-
ny, dva tenory!). Keby Sylvia McNairova (Elisa) redukovala
svoje (mozno premiérou podniienené) napiitie a s nim spojenti
timbrovii drsnost, dalo by sa hovorit o vysokokardtovom mo-
zartovskom stibore. Claes H. Ahnsio (Agnore), Jerry Hadley
(Alessandro) - dvaja presni, ale nie nudni, vo vyskach bezpec-
ni mozartovski interpreti —, k tomu povabnd, v koloratire zruc-
nd Iris Vermillionova ako Tamiri a spominand vynikajiica An-
gela Maria Blasiovd vytvdraji organické kvinteto, ktoré sa vy-
ndjde aj v najprirodzenejsich merastasiovskych zaklinadlich —
nech ide len — vdaka Johnovi Coxovi! — o vynikajiice odovzdi-
vanie pritby lokajovi, oddane stojacemu pri stene,

Viac anglického obecenstva ako inokedy — zed sa — v Salz-
burgu. Necudo, ked Academy hra trikrdt operi a okrem toho aj
koncerty. Ak vsak porovadme cisto orchesirdlne vystipenie
londynskeho siboru napriklad s fulminanmou, priam revoluc-
ne stvdrnenou Beethovenovou 4. svmfoniou, kiori Nikolaus
Harnoncourt presadzoval s Viedenskymi filharmonikmi ku
koncu Mozartovského (yZdia priosirenim uz aj tak dost pre-
platyeh findlovych zvyklosti, potom si Briti so svojimi viazny-
mi, bezndazorovymi tlmoceniami (vecne sa ndahliaci za rych-
lym zdrobkom, ktorého Ivi podiel obdrzi dirigens Sir Neville)
na najlepsej ceste stratit svoju povest' ivorcov interpretacného
stylu,

Critelia Mozarta a priatelia, ba fanatici jeho hudby nie vidy
budii sithlasit' s usporiadatelom Mozartovského vidia, ked'
v rdmei novsicho programevého koncepiu hodi do diskusie aj
diela inych velkych a malych majstrov. Za zvldst problematicky
postup povazujit mnohi zaradenie premiéry skladby siicasného
autora. Ale prave v oblasti tejto nebezpecnej, ale pre inovdciu
a sebaocistu festivalu rozhodujicej konfrontdcii siicasnosti
s muzedinou spokojnostou treba Medzinarodnii naddcin Mo-
zarteum vyrazne podporovat. Pokial ide o diela J. Haydna,
J. Ch. Bacha, F. X. Siissmayra, A. Salieriho - aZ po Beethove-
na a Glucka sa tito zdsada pestrosii presadzuje lahsie: jednym
sice mozartovski radost prekazi Beethovenova Vzdialend mi-
lenka (Peter Schreier a Karl Engel), alebo Haydnova Symfénia
Miracle, aj ked' si vynikajiico interpretovandé, druhi vsak uvita-
jii $tylové prepojenia i pozoruhodné plyvikosti (Salieriho Dvoj-
koncert pre flautu, hoboj a slaciky - takisto vzorovo vypracovi-
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né pod taktovkou Sandora Végha), — tieto osvetlenia hudobné-
ho okolia, diagnozy estetickych podmienok i désledkov ako
uzitocné poznatky na obohatenie svojich predstiv o Mozartovi.

Premiéru tohto roku pristibili Gerhardovi Wimbergerovi,
dlhé roky v Salzburgu vyucujiicenu a komponujicemu ymel-
covi, ktory sa vzdal opdtovného pouzitia obvykiého citdtového
receptu. Hoci ndzov skladby, venovanej Viedenskym filharmo-
nikom a nimi interpretovanou pad taktovkou Petra Schneidera
pripomina mozartovské zvraty, bola Nocnd hudba Smiktocnd
hudba Findlna hudba (Nachtmusik Travermusik Finalmusik)
pre skladatela predsa prilezitostou na silne subjekiivne, odvaz-
ne a formovo pevie zomknuté invencie, ktoré vzblkli carom sii-
visu tychto slovs Mozartovymi titulmi. Vydareny bol u# zacia-
tok, ktorého rafinovane snovii zdakladnii farbu coskore vystrie-
dali agresivnejsie momenty. Nie je to buricskd, ale akiivnu spo-
huicast: podnecujuca kapitola novsej hudby, vhodnda prive
v tento vecer preklemit neosobny, v menej dobrom zmysle ka-
pelnicky vykon Petra Schneidera. Viedenski filharmonici piso-
bili najprv ospale (Symfonia KV 128) a potom nie viac ako so-
lidne, pricom z Frankfurtu pozvand hornistka Marie-Luise
Newnecker s Koncertmi pre lesny roh a orchester KV 417 a 447
podciarkla tiez skor snahu o solidny prejav — pravda, na vyso-
kej hracskej drovni.,

Zaufimavé komorné koncerty (so siborom Schulz-Schellen-
berger, s kvartetom Pro arte, alebo s dycharmi ako Milan Tur-
kovica a Alois Brandhofer), nadzvycajne svieze a nové predve-
denie Malej nocnej hudby Cameratou pod vedenim Sdindora
Viégha a skvely pianisticky vvkon Talianky Marie Tipove|
(KV 271) zaokrihlili desatdiiovy Sirokospekirdlny obraz sndh
(i prehier) o Mozarta, ku ktorému veda (vistavy, texty) poskyi-
la mnoZstvo materidlu na pozeranie a rozmyslanie.

PETER COSSE
(napisané pre Hudobny Zivot)




M. P. Musorgskij

(21. 3. 1839 — 28.

ANNA ZILKOVA

usorgskij ani charakterom svojich
kompozicii, ani svojimi umelec-
kymi nazormi nepatri k ziadnej sicasnej Sko-
le. Definicia jeho umeleckého presvedéenia
moze byt odvodena z toho, v ¢om a ako skla-
datel' videl poslanie umenia: umenie je pro-
striedkom dorozumievania medzi l'nd'mi, nie
je samoti¢elné. Tymto vediicim principom je
uréovana cela jeho tvoriva ¢innost. Vychadza
z presvedcenia, Ze F'udska rec sa riadi prisny-
mi hudobnymi zdkonmi a ulohu hudby vidi
nielen v tom, aby vyjadrila cit, ale predovset-
kym v tom, aby verne vystihla intondciu Fud-
skej rec¢i. Domnieva sa, Ze len velki umelci-re-
formatori, ako Palestrina, Bach, Gluck, Beet-
hoven, Berlioz alebo Liszt vytvirali zdkony
umenia, nepovazuje ich ale za nie¢o nemenné,
naopak, je presvedéeny, Ze tiez reaguji na
zmeny a pokrok a vyvijaju sa ako cely du-
chovny svet ¢loveka.*

Tieto slova napisal Musorgskij v roku 1881
v svojej autobiografickej érte (pravdepodob-
ne na objednivku Huga Riemanna, ktory
v tom Case pripravoval prvé vydanie svojho
hudobného slovnika) a sotva by sa jeho defi-
nicia umenia a umelecky postoj dal vyjadrit
vystiznejsie. Napisal ich tesne pred smrfou,
ale rovnako ich mohol napisat o dvadsatrocie
skor, v dobe, ked zac¢inal skladatelska dra-
hu: pri vietkej rozmanitosti vychadza jeho
tvorba vzdy z tych istych principov — Musorg-
skij nepoznal a ani nepotreboval umelecku
konverziu.

Aké su korene jeho umeleckého presved-
¢enia? Podrobné vyli¢enie Musorgského hu-
dobného vyvoja od kolisky po hrob je vecou
autorov biografii, uspokojeme sa tu so struc-
nou charakteristikou 18-ro¢ného mladika
aristokratického poévodu i sposobov, Studen-
ta vojenskej akadémie, ktory vdaka svojej
oslilujicej hre na klaviri, schopnosti impro-
vizovat a hrat celé dseky oblibenych opier
spamiiti bol pravou hudobnou hviezdou $ko-
ly a mild¢ikom salénov. Uprimne obdivoval
talianske opery, najmi Rissiniho, Donizetti-
ho, Belliniho, V tomto obraze riet ani ndzna-
ku budiiceho autora Borisa, novitora, pred-
chodeu impresionizmu, expresionizmu i hud-
by 20. storocia.

V roku 1857 sa Musorgskij zoznamil s Ale-
xandrom S. DargomyZzskym a zacal navstevo-
vat hudobné veéery v jeho dome, kde sa zbli-
zil s Cézarom Kjujom, Milijom Balakirevom
a bratmi Stasovovymi. Vladimir Stasov bol
v tej dobe uz znamy archeol6g a vytvarny kri-
tik a Balakireva — vtedy sotva 20-roéného —
spreviadzali okridlené Glinkove slova, ze
z neho ,bude ¢asom druhy Glinka*. Musor-
gskij sa ocitol vo svete, ktory ho od prvej
chvile uchvitil. Tito vzdelani a talentovani
[udia sa pozerali na umelecki tvorbu ako na
doleziti spolo¢enski ¢innost a usilovali o
wvelki a silnd - vskutku ndrodni rusku hud-
bu.* Balakirev mu ponitikol, Ze ho oboznami
so zakladmi skladby (neskor Balakirev spo-
mina, Ze s nim vlastne ,,preberal formu skla-
dieb. Nemohol som ho naudit harmoéniu - ne-
bol som teoretikom, ¢o bolo tiez jeho nestas-
tim*), ¢o Musorgskij s radostou prijal, a aby
sa mohol intenzivnejsie venovat hudbe,
opustil vojensku sluzbu (1858). V roku 1861
sa Balakirevov kriZzok rozrastol o N. Rim-
ského-Korsakova a potom o A. P. Borodina,
takZze budica Mocnd hfstka uz bola pohro-
made a pripravovala sa na svoje umelecko-
spolocenské poslanie. Pravidelne sa schadza-
li a so smrtelnou vaznostou svojich 20-tich
rokov debatovali o literdrnych otdzkach,
o estetike, o poslani umenia. Vladimir Sta-
sov bol ,ideovym motorom* a neskor i
timo¢nikom a zdstupcom skupiny. Stal sa v
pravom zmysle duchovnym vodcom Musor-
gského, usmernoval jeho vkusi Zzivot a ovplyv-
foval ho i vo vybere literatiry na ¢itanie.
Ako prvy vyznamny umelecky kritik rozpoz-
nal a ocenil skladatelov tvorivy talent a je
dnes neuveritelné, Ze este v roku 1863 napi-
sal Balakirevovi: .U Musorgského je vetko
také bezfarebné, mdlé. Zda sa mi, Ze je to
uplny idiot. Myslim, Zze keby sme ho nechali
bez dozoru... a dali mu volnost, ¢oskoro by
zardstol machom a trivou ako mnohi ini.
Niet v fom vébec ni¢*,

Balakirev a Kjuj - zakladatelia krizku —
neboli nad$eni realisti ani presved¢eni nacio-
nalisti. Ak sa nimi stali a Mocna hrstka prija-
lafolkloristické arealistické tendencie, vdacili
za to Stasovovi. Bol, ako sa v Rusku hovori-
lo, ..Clovekom 60-tych rokov*, t. j. rokov,
ktoré predznacili epochu burlivého ideového
kvasu. Vtedy v stvislosti s uréitym politic-
kym uvolnenim nastal velky priliv eurdp-
skych umelcov a umenia do Ruska a sicasne
domdce sily sa zamerali na vietko nové
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a mladé. ¢o mohlo priniest ruskej kultire né-
rodny rozkvet. Histéria nepozna mnoho situ-
acii, kedy by v krdtkom ¢asovom tseku pre-
bichal taky intenzivny a zdroven viestranny
boj za nové hodnoty ako onych 30 ¢i 40 ro-
kov v Rusku: nastupovala generdcia Mocnej
histky, literatira dala svetu knihy a dramy
Dostojevského, Cechova, Leva Tolstého,
Turgeneva, Ostrovského, Gogola, formoval
sa narodnicky smer (Nekrasov, Levitov,
Uspenskij), v maliarstve vystipila o nieco
neskor skupina ..peredviznikov® (Repin, Pe-
rov, Kramskij, Siskin a dalii). Bola to doba
krizkov pokrokovej mlideze uchvitenej
myslienkami revolu¢nych demokratov Ger-
cena, Belinského, Dobrolubova, Cernysev-
ského, ktorého romin Co robit sa stal tak-
povediac cez noc bestsellerom, a napokon to
bola doba, kedy v Petrohrade vznikali tzv.
komuny, t. j. internaty skupin inteligentov,
ktori si prenajimali spolo¢né byty a v nich
spolo¢ne hospodarili. (V jednej z takych ko-
mun Zzil isty ¢as aj Musorgskij (1863 - 1865).)
Musorgskij nielen poznal, ale spoluvytvaral
atmosféru vzrueného hladania umeleckej
pravdy celou svojou tvorbou dvoch desatro-
¢i.

Musorgského najplodnejsia tvorivd etapa
spada priblizne medzi roky 1865 a 1875. Je
ohrani¢end dvoma zivaZnymi psychickymi

V. A. Hartmann: Velka brana kyjevska

krizami: prva savisela so stratou milovanej
a zboznovanej matky a druhd s udalostami
okolo roku 1874, kedy ho po Borisovi zradili
priatelia, zomrel architekt Hartmann, jeden
z najvernejsich druhov a ,druhda matka*
Nadezda Opoéninova. Druhd polovica
60-tych rokov bola obdobim skladatelovho
zvldst intenzivneho tvorivého rastu. Vznika-
lo prekvapivo vela piesni (Milacik Savisna,
Modlitba, Ach, ty opilé nemehlo, Klasik, Si-
rotka, Spi, usni, rolnicky syncek a dalSie),
v ktorych sa uz naplno ohlasuje hudobny na-
turalizmus, sklon k irénii a realistickej ko-
mickosti. Musorgskij si zacal pisal niektoré
texty sim, ako to robieval aj neskor v pies-
fiach i operich, a to sotva z Cisto basnickych
ambicii alebo nedostatku predloh. Jeho te-
mou vzdy bol konkrétny zazitok, Zivotnd
predstava, z nej sa zrodilo slovo nerozluéne
spiité s intondciou. I8lo tu o pokusy ..kvizi fo-
nografického* zachytenia Tudskej reci, nie
reci vieobecne, ale zvlastnej reci ostro vykre-
slenych individualit: dedinského idiota bla-
botajuceho vyznanie lisky dedinskej kraske,
zeny hresiacej opitého muza ... V hudobnej
prezentdcii re¢i je nevyhnutny isty stupen
Stylizacie, ale Musorgskij sa snazil o jej moz-
né minimum. Odtial bol uz len krocik k ,dra-
matickej hudobnej proze*, ako nazval svoje
zhudobnenie Gogolovej Zenby. Ked jej prvé
dejstvo © (jediné dokonéené) predviedli
v kruzku, vietci, dokonca i Dargomyzskij,
ktorého Kamenny host stdl na pociatku tych-
to realistickych snazeni, ho odmietli s tym, Ze
Musorgskij doviedol experiment prilis dale-
ko. Iba Stasov dielo prijal a od tej chvile sa
stal nadSenym obdivovatelom a nelinavnym
skladatelovym propagatorom. V Musorgské-
ho melodike je na druhej strane od pociatku
pritomny aj sklon k lyrickej polohe, ktora sa
nevytratila v ziadnom obdobi - prezentuje ju
typ volnej, asymetrickej, lyrickej melddie
velmi blizkej Tudovému napevu (napriklad

uz v piesni Kalistratuska z roku 1864). Zaro-
ven klavirne party podporuji vokdlnu liniu
smelou, neortodoxnou, ¢asto vyrazne evoka-
tivnou harméniou. Tieto dve tendencie — ly-
rickd a naturalistickd — charakterizuji i hu-
dobno-dramaticku tvorbu: v Borisovi jestvu-
ju popri sebe skoro v dokonalej rovnovéhe,
v Chovan&¢ine a neskorSich piesinach smeru-
ju skor k zlaceniu ako k vzijomnej opozicii
a lyricka poloha ziskava prevahu, v cykle Bez
sinka (1874) pristupuje novy subjektivne-pe-
simisticky moment.

Hudobno-dramaticky Ziner bol od mla-
dosti dstrednym predmetom Musorgského
zdujmu, Zacal hned s velkymi dramatickymi
ndmetmi, ako o tom sved¢i fragment z hudby
k Sofoklovmu Oidipovi (1858 — 60), Sest vy-
javov z opery Salambo podla tchvatnej ro-
manovej fresky G. Flauberta a dve dejstva
Zenby podla Gogola (1868). Velkolepy Bo-
ris Godunov na namet Puskinovej dramatic-
kej basne je vlastne jedinou dokondenou
Musorgského operou. Histdria ho likala vel-
kymi udalostami, tu ho zaujal pribeh o zlo-
¢innom cdrovi Borisovi, ktory sa zmocnil vla-
dy, ked zavrazdil dedi¢ného carovi¢a a svoju
vinu, za ktord ho Tud znendvidel, musel za-
platit vlastnou smrtou. Musorgskému, rovna-
ko ako pred takmer Styridsiatimi rokm. Pus-
kinovi, islo o zobrazenie pritomnosti minulos-

tou, samozrejme aktudlnej pritomnosti vide-
nej ocami typického prestavitela demokratic-
kej inteligencie 60-tych rokov. Preto videl
svoju tlohu vo vytvoreni mohutného, Zivého
obrazu ruského Tudu, ktorého jedinou proti-
vihou mala byt Borisova psychologicka dra-
ma, tragédia navonok neporaziteIn¢ho vlad-
cu, ktory ale padne v zdpase s vlastnym sve-
domim. Toto nové chdpanie si vyziadalo
podstatné zdsahy do Puskinovej predlohy:
z povodnych 24 obrazov vytvoril 7 a ako li-
bretista sa skvele osved¢il. V stcasnosti exis-
tuje najmenej pat verzii Borisa Godunova.
Prva je kompletna partitira, vysledok Mu-
sorgského 13-mesacnej priace, dokoncend
v decembri 1869 a pozostivajica zo 7 obra-
zov. Druha vznikla na nalichanie priatelov,
ktori autorovi vyéitali, Ze v opere nie su Ziad-
ne muzské role, a tak okrem drobnych tprav
prikomponoval dva polské obrazy a niekolko
zenskych drii. Dokond¢il ju v roku 1874, Tre-
tia verzia je diclom Rimského-Korsakova,
ktory sa podujal vzkriesit operu a viac ¢i me-
nej madro retudoval harméniu, inStrumentd-
ciu a zasiahol aj do divadelnej dramaturgie
zmenou poradia obrazov. Tato verzia, do-
kon¢ena v roku 1896, sa s viacsimi ¢i mensimi
Skrtmi vieobecne uvadza. Rimskému-Korsa-
kovovi sa ¢asto vyéitalo (a vycita), Ze sa opo-
vazil tak hlboko zasahovat do priatelovho
diela. Stviselo to iste s dlohou, ktorej sa ne-
zistne ujal vydanim Musorgského diel: v da-
nej chvili pokladal za potrebné pripravif edi-
ciu pre praktické umelecké ciele, cheel pri-
spOsobit hudbu Borisa sluchu si¢asnikov
a umoznit, aby sa mohla hrat. Faktom zosta-
va, Z¢ bez jeho pricinenia by sa Boris (ale aj
Chovani¢ina, Sorocinsky jarmok) sotva boli
stali zndimymi. A napokon jeho vlastné vy-
jadrenie: ,,Ak svet raz pride na to, Ze povod-
néd verzia je krajia nez moja, postac¢i moju
verziu pustit a hrat Borisa Godunova presne
tak, ako bol Musorgskym skomponovany...*

M. P. Musorgskij

Stvrtd verzia, inscenovania v roku 1926,
v podstate vychddza z Korsakovovej a je do-
plnend nim vynechanou scénou pred chra-
mom Vasilija Blazeného v inStrumentacii
Ippolita-Ivanova. Piata verzia vznikla na
podnet Velkého divadla v Moskve, ktoré
v roku 1939 poziadalo Dmitrija Sostakoviéa,
aby nasiel strednu cestu medzi verziou Mu-
sorgského a Rimského-Korsakova. Sostako-
vi¢ pouzil obe Musorgské¢ho verzie, upravil
indtrumentéciu, ale nedotkol sa harménie.

Od roku 1872 sa datuje skladatelova prica
na Chovani¢ine, ktord trvala az do roku
1880. K ndmetu, tykajucemu sa politickych
nepokojov okolo ndastupu Petra Velkého na
tron, preStudoval Musorgskij mnozstvo his-
torickych pramenov - pripravn¢ price sa roz-
vinuli do nevidanych rozmerov, ale ucelené
libreto, alebo aspont koncepcia scendra ne-
vznikla. Zostalo iba pri fragmentoch dost
mdlo stvisiacich s centrdlnym plinom. Tor-
zovitost postihla i Soroc¢insky jarmok. komic-
ki operu podla Gogolove) predlohy. Este
predtym spolupracoval Musorgskij s dal§imi
¢lenmi krizku na spolo¢nom projekte opery-
-baletu Mlada. V tom obdobi sa zacal rozpad
Balakirevovho krazku ako nesporny dosle-
dok umeleckého dozrievania jeho ¢élenoy
(okolo 1873).

Ak sa Musorgskij vtedy (a kedy vobec!)
nemonol zaradit do Ziadnej existujicej sku-
piny hudobnikov (podla citovanej autobio-
grafie), velmi lahko nasiel svoje miesto me-
dzi sidobymi ruskymi literatmi a najmi ma-
liarmi. Zdiclal s nimi (napriklad s Perovom,
Repinom) odpor k formélnej krase a technie-
kému lesku a ku kazdému inému prejavu
Lumenia pre umenie™ (Stasovovi o tom pise:
~Umelecky vystihnut krisu samu — v mate-
ridlnom, nie estetickom zmysle slova — je hla-
pe detinstvo, embryondlny stav umenia.*),
a tak ako oni usiloval o ¢o najuziiu spitost
umenia so zivotom, s jeho udalostami: jeho
nazor, ze hudba ma byt besedou s ludmi o [u-
doch, o zivote, o pravde je podnes platnou
zakladnou devizou realizmu,

Dnes vietei autori monografii o Musorg-
skom vidia v nom jedné¢ho z najprenikave;j-
Sich revoluciondrov hudby. v ktorého tvorbe
sa rodil asvit moderného umenia. Bol nova-
torom v oblasti harménie: vyraznym oboha-
tenim tonality rozhodujico zaposobil najmé
na Debussyho a Skriabina. Jeho oznacenie za
neskoleného diletanta v harmanii vychadzalo
zvytajne z vyhranene akademickych ndzo-
rov, ktoré boli Musorgskému cudzie: bol
v podstate empirikom, skladatelom genialnej
tvorivej intuicie a nie vopred daného racio-
ndlncho systému. Novitorské bolo jeho hu-
dobné vyjadrenie Zivej Tudskej redi, ktoré
ovplyvnilo nielen melodické citenie, ale aj
rytmiku a stavebnu Struktiru a viedlo k funk-
¢ne ponatej forme, ktord sa nedala zlacit
s tradi¢nymi schémami (o 20 rokov ho nasle-
doval Janacek).

Musorgskij, viac ako ini skladatelia, osta-
va ,otvorenym systémom*. Spomerime len
jeho skladby zapisané pre klavir. Ich klavir-
ne party sa zvyknu povazovat za klavirne vy-
tahy nerealizovaného orchestrélneho predve-
denia. Preto tolko orchestricii komornych
skladieb inymi skladateImi (Ravelom intru-
mentované Kartinky st najispednejsim
a najtalentovanejs$im prikladom, v poslednej
dobe vznikla tuspesna Denisovova inStrumen-
tacia piesnovych cyklov Bez sinka a Piesne
a tance smrti, zoznam vietkych skladatelov,
ktori nejakym sposobom siahli* na Musorg-
ského kompozicie by tvoril samostatni kapi-
tolu). Stile viac hudobnikov sa prikldna
k nédzoru, Ze cudzia inStrumenticia Borisa
a ostatnych opier nevystihuje v plnej miere
bohatstvo a zlozitost Musorgského orche-
strdlneho myslenia a autorskd verzia plati za
najlepsi variant. ,,Musorgskij sa nemylil v ni-
com. ... Ziaden zo skladatelov 19. storotia
nepozeral tak daleko do budicnosti ako on.
Pocul to, ¢o ini zaculi az mnoho rokov po jeho
smrti.* (E. Denisov)



JAN ALBRECHT

Gruzinska viachlasna hudba

ie som folklorista, nikdy doteraz som

N sa nevenoval Specialnym otizkam Fuo-
dovej hudby; Zil som sice cely zivot v znameni
umenia a hudby, o com som uz napisal nespo-
Cetné mnozstvo clankov a dve knihy, ale to je
vietko, ¢im sa mozem legitimovat teraz, ked
sa pistam do takej ndrocnej témy, akou je
gruzinska folklorna polyfénia. Prizndvam sa,
7e tento zloZity folklérny &tyl ma odddvna
fascinoval, pritom som vidy hladal dalsie
a d'alsie doklady tohto ndro¢ného umeleckého
prejavu. Za zaujimavy podnet vdacim
dr. Tamazovi Skanderelimu, ktory mi posky-
tol mnozstve znejucich ukazok. Necital som
véak o tomto umeni Ziadne odborné Studie
a navyse neoviddam gruzinsky jazyk. Myslim
si viak, Ze moze byt zaujimavy nazor ¢love-
ka, ktory k tomuto fenoménu pristupuje ni-
¢im nezatazeny a neovplyvneny, vychadzajic
vylucne z poznania hudobnej historie Eurépy
a z bezprostrednej zvukovej skiisenosti.

Mdj v poslednom d¢ase intenzivony styk
§ problémami starej hudby viedol k objaveniu
styénych bodov s charakteristickymi ¢rtami
‘gruzinskeho folkloru. Mam na mysli tie javy
hudobnej histérie, ktoré vznikli v navzdjom
vzdialenych a nezavislych podmienkach, ako
sa zdd, bez akéhokolvek dotyku. Zaujimavé
je totiz, ze k uréitym vysledkom dospel vyvoj
na zaklade polygenézy ako konzekvencia vni-
tornej, imanentnej logiky. Zhodné tvarové
a Strukturdlne formécie sa mohli vyvinat
samocinne a nezavisle len preto, lebo urcité
vyvojove crty vytvorili zhodné vychodiska tak
v Eurdpe ako i v Gruzinsku.

Z povedaného moze vzniknuf dojem, Ze
v polyfonnej gruzinskej folkiérnej hudbe
vidim rudimentirne  kultiru, zachovani
v akejsi archaickej nedotknutosti. Nie je to
tak. Rozdiel medzi europskou kultirou a stile
zivou hudbou v Gruzinsku je podstatny na-
priek tomu, Ze sa vytvorili analégie ako mi-
movolné stadia, ktoré sa museli absolvovat
pri budovani viachlasu. Kym totiz v starej
Eurdpe sa zrod viachlasu spija s vymozenos-
fami notopisu a hol plodom vizudlnej podpo-
ry kompozicného pristupu, rastla grozinska
folklorna hudba v nepisanej podobe a Zije tak
dodnes, zrejme —~ na rozdiel od Eurdpy — bez
akejkel'vek  Spekulativnosti, racionalnej
pomoci a grafickej opory.

Neraz som obdivoval vyvoj takych javov ty-
kajucich sa ¢loveka a jeho zivota, ktorych
podmienkou nemohli byt Ziadne raciondlne
postupy a vedeckoteoretické uvahy, a predsa
v nich dodatoénou analyzou objavujeme
zaujimavé zdakonitosti a logické stvislosti.
Aby som bol konkrétny: myslim naprikliad na
vyvoj jazyka ako nastroja dorozumievania,
ktory vytvoril zloziti sistave gramaticko-
syntetickych znakov, Ked' ¢lovek zacal tento
organizovany fenomén podrobovat analyze,
bol uz takmer dotvoreny. Vietky poznatky
o jeho zakonitostiach vznikli teda ex post;
ratio stadilo iba konstatovat a potvrdit zloZité
Strukturdlne pravidla, ktoré vznikli bez po-
moci uvedomenia si ich podstaty. Nase dnesné
myslenie viak je zvyknuté modelovat’ vietko
podla vopred premyslenych principov, ktoré
realizujeme. Preto sa ndm mozZe zdat para-
doxné, ak vysledky, ktoré podliehaji naroc-
nym kritériam logiky, vznikli bez priameho
zasahu ratia. Tato skutocnost podmienila
i moj vel'ky obdiv ku gruzinskemu hudobné-
mu folkloru, na ktory hladim ako na dalsi za-
zrak sveta. Moj pocit je umocneny nie nepod-
statnou skutoénostou, Ze tento prejav, ktory
by bol ojedinely a vziacny aj ako davno absol-
vovany a uzavrety historicky fakt, Zije
dodnes!

Vnntorné bohatstvo gruzinskeho Indového
viachlasu nuti pozorovatela hladat nepo-
chybne existentné vntutorné Stylové ¢lenenie.
Podi'a majho ndazoru, riadeného sluchovou
skisenostou a eurdpskon hudobnou tradi-
ciou, su tu evidentné mnohé, historicky z od-
lisnych vyvojovych fiz pochadzajuce vrstvy,
ktoré by sa dali identifikovat podla Struktury
improvizovanych skladieb, podla spésobu
pouzitych harmonickych spojov i podl'a tema-
tickych tvarov.

Tak sa napriklad vyskytuju piesne, v kto-
rych dominuje vrchny hlas, kym ostatné hla-
sy, tematicky menej profilované, dodavaji
harmonické pozadie, ktorého postupy su bliz-
ke tondlnym vztahom. Si to pravdepodobne
najnovsie vyvojové vrstvy. (Hovorim tu viak
o0 blizkosti k Europe iba z hl'adiska Struktdry
a nie obsahu alebo vyrazového ndboja.) Opro-
.ti tomu obsahuje gruzinsky viachlasny folklor
aj nad jednym tonom sa pohybujice Siroko
rozvinuté deklamacné formy, tvoriace Casto
aj jadro zloZitejsich utvarov, ktoré maji svo-
ju paralelu v urditych ranych etapédch tenoro-
vej techniky organdlneho (melizmatického)
charakteru. Drzané tony sa realizuji strieda-
nim spevakov kvoli obchadzaniu cezir pri
dychani, z ¢oho mozno usidif podobny po-
stup v Eurdpe, napriklad v tenorovych osno-
vach notredamskej Skoly.

Popri utvaroch s diferencovanou linearitou
sa v gruzinskom Fudovom speve vyskytuji aj
viachlasné Struktiry, kracajice v syrytmic-
kom pohybe na sposob conductu. Nemenej
zaujimavé st rovnobeiné posuny sizvuko-
vych tvarov pripominajicich rané europske
organum. Vznikaji tym zaujimavé zvukové
Struktury a reldcie, ktoré uz pohybom jedné-
ho hlasu - podla principov polyféonie zni-
mych aj v Eurépe — menia vyrazovy naboj
skladby.

Daldi  Strukturdlny typ tvoria skladby,
ktorych hlasy stoja v antitetickom vztahu,
hez podriadenosti urcitému vedicemu hlasu.
Ich vzajomna dominantnost sa strieda, ¢o vo
vysokej miere sfazuje naroc¢nost’ sihry. Nie
neisté, pokusné hl'adanie, s ktorymi sa obcas
stretneme aj u nas, je stavebnym principom
onych gruzinskych produktov viachlasu, ale
diferencovana rovnocennost a samostatnost
hlasov, zhodni s principmi rozvinutej polyfé-
nie, ktora vlidla svojho ¢asu vo vrcholnych
Stadiach kontrapunktického Stylu Europy
v obdobi renesancie.

Tak ako Struktiira, aj harmdnia sa pohybu-
je na odlisnych rovinich vyvojovych faz.
Popri skladbdch, ktorych postup hlasov sa
podrobuje kvizi tondlno-harmonickému po-
stupu, existujui aj naSmu sicasnému tondlne-
mu mysleniu vzdialené funkéné tonové vzta-
hy, ktoré sa zrejme riadia podl'a sposobu pou-
zivania viachlasnych postupov, zachovivajic
takmer viade sebe zodpovedajicu harmonic-
ki vizbu bez toho, aby novsie, ale redlne exis-
tujiice harmonické sistavy prenikali do star-
Sich podob polyfonie. Nachadzame aj ¢rty
modalneho myslenia ako retrospektivu na ar-
chaickejsie vrstvy, v ktorych iba ¢isty interval
je konsonantny, ¢o koresponduje s ranou re-
nesanciou. V takych dtvaroch sa zbiehaji dva
hlasy do jedného centrilneho téonu, vytvira-
jue s daldimi hlasmi interval kvarty alebo
kvinty.

Pohyb hlasov patri Kk najsvojraznejsim
¢rtam gruzinskeho folkloru, Tak raz jediny
krok v jednom hlase dokaze vytvorit bdzu
zmeneného harmonického pozadia, obzvlast,
ak pohyb hlasu postipi do mimomodailne-
ho radu, do chromatického medzistupna,
v dosledku Coho cely priestor harmonickej
superstruktiry nadobuda iny v¥znam. Inoke-
dy nastava zmena suzvukového priestoru po-
sunom celej sustavy, neraz v sekundovych
alebo inych disonantnych paralelich. Harmo-
nicko-intervalové superStruktiry, vytvarané
pohybom hlasov vSak nikdy nestricaji svoju
kontinuitu. Jednotlivé hlasy su teda aktivny-
mi faktormi budovania suzvukového pozadia,
podobne ako v Eurdpe vo fize renesanéného
viachlasu, i ked na rozdiel od eurdpskeho
vyvoja dominuje suzvuk nad linearitou.

Podstatnym momentom je skutocnost, ze
tieto zlozZité Struktiry sa improvizuju. Isté je,
7ze kazda improvizicia ma svoje modely
v predstave. To plati o kazdej improvizacii,
lebo tvary nikdy nevznikajui z ni¢oho, ale re-
alizuju sa — presnejSie povedané rekonkreti-
zujii sa zo zasoby vseobecnych postupov, ulo-
zenych v pamiti, Napriek tomu je improvizo-
vany viachlas opdivahodny, lebo elementy,
ktoré sa zo spomenutej pamétovej zasoby Cer-
paju, nikdy nie su totozné, ale stile nové, aj
ked medzi rekonkretiziciou existuju analo-
gie. Preto aj kazda improvizovana skladba je
novia a nemoze byt totozna s dalsou, kedze
nie je memorizovanou ,hotovou* skladbou,
ale ako plod odlisnych subjektov je vysledkom
staleho vzdjomného prispésobovania sa raz
na ziklade vyzvy, inokedy ,tichej dohody*
~ citlivého ustupu v snahe vytudit intencie
ziicastnenych hudobnikov. Ide o mozaiku téz
a antitéz a ich permanentnej sihry v ustavic-
nej rovnoviahe.

Na druhej strane je obdivuhodna vyrazovi
jednota improvizovanych vykonov. Ich vy-
sledkom totiz nie je nahodny produkt slu-
chom koordinovanych hlasov, ktorych ciefom
je iba nachadzat' prijate'nu suhru, ale ucele-
na skladba, ktora ma umelecki vihu a posobi
svojou integrovanostou, Tato koncepéna jed-
nota sa formuje napriek zloZitosti Struktiry.

Z tohto uhla pohladu je Eurdpa so svojimi
prefabrikovanymi dielami, Zijucimi v pevne
dopovedanej podobe, Kktora neprovokuje
k spontdannej tvorbe, ,,degenerovana*. U nas
sa koncerty odohravaji ake produkty hudob-
né¢ho priemysiu. Chodi sa na podujatia, kde
sa pasivne sedi v pohodlnych kreskich bez ak-
‘tivnej ucasti na hudobnom diani. Posluchaé

+ je vykizany z tvorivého procesu. Jeho tlohou

je iba ticho podéuvat. Netvrdim, Ze vlastna
aktivita dokaze nahradit kultirny styk s hod-
notami umenia a hudby. Aviak viastny aktiv-
ny pristup, aj ked sa odohriva v inych lokali-
tach ako v Koncertnych salach, je liahnou a
stale Zivou obnovujicou bunkou umeleckosti.

Nezanedbatelna je aj skuto¢nost, ze gru-
zinske ludové hudobné umenie sa nevzdalo
obsahovej narocnosti, ze virtuézne dispozicie

Gruzinsky chramovy a Iudovy viachlas maju
dokazatelne spolotné korene, ved Gruzinsko
bole po Arménsku druhoun krajinou, v ktorej
sa krestanstvo stalo oficialnym Statnym nabo-
zenstvom; pocetné architektonické pamiatky
su toho vyraznym dokumentom.

v interpretaicii, ktoré si ziroven i tvorbou, sa
nedali zlakat' na vyuZitie tohto arzenalu v pro-
spech plytkej zabavnej sluzby, k ¢omu neraz
viedol vyvoj v inych societach. Prisne zacho-
vanie tradi¢nej ndroc¢nosti umeleckého stvar-
nenia, Ktorého sa tento typ gruzinskeho fol-
kloru pridrziava, patri taktiez k jeho pozoru-
hodnym momentom.

Pestra Skala charakterov skladieb, pouka-
zujica na Sirku ich spolocenskej funkcie
(hudba duchovna i svetskd) dokumentuje uni-
verzalitu folkléoru ako aj fakt, Ze tradicia si-
casne pestovala archaickejsie i novsie typy,
d'alej zachovavajuic ich réznorodi historicka
podobu,

Doverni a hibsia znalost gruzinskej viac-
hlasnej F'udovej hudby by zaiste umoznila este
rad dalSich zaujimavych konstatovani - o. i.
napriklad ¢ svojraznosti diatoniky. Pripadna
existencia pisomnych ziznamov by vSak ne-
mohla priniest’ vel'a nového. Pisomny zdznam
zachycuje vizdy iba posledny ¢lanok, finalny
vysledok asociatného obliku a nedokaze od-
kryt zlozité cesty zrodu hudby zo zisob vedo-
mia a pamiiti. Objavnost a kreativita by ostali
rovnako neodhalené — a prave v nich tkvie
tajomna podstata tejto tvorby.

Vietko toto tu viak nie je rozhodujuce;
mojim cielom bolo vyslovit' obdiv nad dodnes
Zivymi podobami ndrodného folkléru, nad
vyznamnymi  produktmi umenia, ktoré
v Gruzinsku Zije ako zrkadlo vyvoja hudby
a to dokonca vo forme spontinnej genézy.

Pri prilezitosti medzinarodnej konferencie
o gruzinskom Tudovom viachlase, organizo-
vanej Zvizom gruzinskych skladatel'ov v ok-
tobri 1988 v Dome tvorby v Borzomi, na kto-
rej som sa ako jediny delegit z CSSR zicast-
nil vd'aka pozvaniu Giju Kanceliho, ma navy-
e zaujala skutoénost', Ze gruzinsky viachlas-
ny spev nie je vysadou Specializovanych sibo-
rov, ktoré tito tradiciu pestuji ako umelo
konzervovany historicky relikt, ale je prezen-
tovany skupinami, grupujicimi sa z repre-
zentantov najroznejSich profesii - rolnikov,
robotnikov, lekiroyv, inZinierov a pod., poc-
tom od 3 - 20 t¢inkujucich. Improvizované
produkcie tejto carovnej hudby tvorili na spo-
minanej konferencii harmonicki jednotu so
svojraznostou gruzinskej prirody, jej jedi-
neénymi Kultirnymi a historickymi pamiat-
kami a so srde¢nostou hostitel'ov.

Slovenska muzikolégia akoby v po-
slednom ¢ase vystupovala z diho
strazenej anonymity. Rozhovor s jed-
nym z jej vedicich predstavitelov
poukazuje na nezasliZene utajované
uspechy, ale aj na problémy, ktoré ca-
kaji na urychlené vyrieSenie.

PhDr. OSKAR ELSCHEK (1931) ab-
solvoval Stiudium hudobnej vedy na
Filozofickej fakulte UK v Bratislave
v roku 1955. Od roku 1951 je pracov-
nikom Ustavu hudobnej vedy SAV
(dnes Umenovedny ustav). Je auto-
rom poéetnych monografickych prac
z oblasti slovenskej l'udovej hudby,
Ffudovych hudohnych nastrojov, sys-
tematickej hudobnej vedy, tedrie
a metodolégie hudobnej vedy. Pred-
nasa o systematickej hudobnej vede
a etnomuzikolégii na FFUK (1963,
opédt od roku 1989), na Viedenskej
univerzite (od roku 1987), kde v roku
1988 aj habilitoval a na Vysokej skole
Ferenca Liszta v Budapesti od roku
1988. Patri k vediicim reprezentan-
tom svojich Specializacii aj v sveto-
vych relaciach. Okrem svojej vedec-
kej prace je élenom vo viacerych
programovych a ediénych radach,
rozhodujicou mierou sa podiela na
koncepcii folklérnych festivalov
v Detve, Vychodnej, Myjave a i., vy-
vija aktivitu v muzikologickych
komisiach ZSSKU (t. &. predseda Tvo-
rivej komisie pre tedriu a kritiku)
a SCSKU, bol séfredaktorom éasopi-
su Slovenska hudba (1963 - 71) a za-
stupcom riaditela byvalého Ustavu
hudobnej vedy SAV, je vediicim Etno-
muzikologického laboratoria SAV,
predsedom Studijnej komisie pre
Analyzu a systematizaciu v Medzina-
rodnej rade pre tradiéni hudbu
UNESCO a viceprezidentom tejto me-
dzinarodnej organizacie.

olska muzikologicka Zofia Lissa raz
P povedala: Vietku moc etnomuzikologii!
Pre nezasviiteného pozorovatela, traditne
chapajiceho muzikologin ako vedu zaobera-
jucu sa predovietkym historiou, hudobnou
tedriou, pripadne aj l'ndovoun hudbou, je ten-
to vyrok prinajmenej prekvapujuci.

- Povedala to jemnejsie, ale je to charak-
teristickd vypoved muzikoléga z krajiny,
v ktorej hrd Tudovi hudba a vobec tradi¢nd
hudba déleziti dlohu. Boli to véeobecne mu-
zikolGgovia vychodne) Europy, ktorf zdoraz-
fiovali viznam etnomuzikolégic: v Madarsku
Bence Szabolcsi, zakladatel madarskej muzi-
kolégie, v Polsku spominana Zofia Lissa,
z ktorej ,.Skoly* vyéli osobnosti ako A, Cze-
kanowska. L. Bielawski, J. Steszewski a dal-
& a u nas sa prof. Kresdnek, ktory sa popri
histérii a hudobnej psycholdgii venoval aj
slovenskej ludovej hudobnej tradicii. V tych-
to krajindch totiz hrala ludova hudba dolezi-
ti vlohu nielen pri vzniku romantickych nd-
rodnych hudobnych §kél 19. storotia, ale za-
siahla do vyvinu hudby uz v 17, a 18. storoci
a je jednym zo zikladov si¢asnej hudby.
Stdl si pri koliske etnomuzikoligie ako hu-
dobnovednej discipliny a na jej vyvine — nie-
len v domécich relacidch - si sa vyznamnou
mierou podielal. To znameni, Ze etnomuziko-
logia je v rade hudobnovednych disciplin
najmladsia...

— Zrod modernej etnomuzikolégie v 50-
tych rokoch bol skor proces obnovenia bada-
telskej tradicie. V Eurdpe to bola retiticia
porovnévacej hudobnej vedy ako discipliny,
ktorej vyse 100-roény vyvin by bol nepredsta-
viteIny bez prirodovedeckej bazy. bez téno-
vej psychologie, akustiky, prostriedkov
optickej a pocitatovej analyzy, bez elektro-
akustickych prostriedkov vyskumu a zazna-
mu. Vyvin sa zac¢al Edisonovym vyndlezom
fonografu a v roku 1888 jeho komerénou vy-
robou a vytvorenim centového matematické-
ho systému merania tonovych vyiok v roku
1885 1. A. Ellisom, ako zikladnymi pod-
mienkami existencie porovndvacej hudobnej
vedy, ktorej cielom bolo porovnivanie
curdpskych i mimoeurdpskych tonovych sys-
témov. Vznikli velké fonografické archivy
pri akadémidch vo Viedni, v PariZi, Lenin-
grade a v Berline, formovala sa tzv. berlin-
ska 3%kola porovnéivacej hudobnej vedy
s E. M. v. Hornbostelom, C. Stumpfom,
C. Sachsom, M. Schneiderom a mnohymi
dalsimi. Vidsina z nich viak musela v 30-tych
rokoch opustit Nemecko a emigrovat, pre-
dovietkym do Spojenych Stitov. Obnovenie
tradicie porovndavacej hudobnej vedy — teraz
uz etnomuzikologie — v 50-tych a 6(0-tych ro-
koch sa uskuto¢nilo na odlisnej zdakladni, ved
fyzika, akustika, psychologia, etnoldgia,
antropolégia i hudobna veda presli birlivym
vyvinom. Aj hudobnofolkloristicky vyskum
sa Coraz viac realizoval na instituciondlnej
bize s premyslenym bddatelskym progra-
mom. Prudky rozvoj vo vychodoeur6pskych
krajindch sa zatal po vzniku akademickych
etnomuzikologickych indtiticii v Rumunsku,
Madarsku, Polsku, Ceskoslovensku a i.
V USA je vzostup muzikologie spojeny s vy-
vojom vysokych $kél a s rozirujicim sa $ta-
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diom hudobnej vedy. V tejto situdcii sa usku-
toéfioval po¢nuce 50-tymi rokmi rast pracov-
nej aktivity slovenskej etnomuzikolégie vo
velmi tzkom kontakte s medzindrodnym
badanim.

Oskara Elscheka, posluchdca hudobnej vedy
priviedol k etnomuzikolGgii osobitny vztah
k l'udovej hudbe, ¢i ¢aro novej, resp. starono-
vej discipliny?

- Bola to skor ndhoda. Pocas Stidia na

filozofickej fakulte som v rdmei prazdninovej
praxe uskutoéioval vyskumy, najprv hudob-
nohistorické, ale takmer sucasne na vychod-
nom Slovensku aj etnomuzikologické. Nasle-
dujuice pravidelné kazdoroéné vyskumy a po-
ziadavka spolupracovat aj pri inych hudob-
nofolkloristickych pracach ma zblizili s touto
problematikou, hoci som diplomovi préicu
venoval hudobnohistorickej téme 16. storo-
¢ia. Ale uz v roku 1951, ked presiel Statny
astav pre [udovi pieseni (zaloZeny este v roku
1919 na Slovensku) do obnoveného Ustavu
pre hudobni vedu SAVU, som sa stal jeho
pracovnikom. Zacala sa tu systematicky re-
alizovat celd paleta prac od intenzivneho $ti-
dia ludovej tradicie, jej dokumentécie, zbie-
rania, analyzy, systemizicie az po vydavanie
novych zbierok. Postupne som sa zalal $pe-
cializovat na slovenské, ale aj europske ludo-
vé hudobné nastroje, ktorym sa dovtedy ne-
venovala takmer nijakd pozornost. Od etno-
grafického a vytvarného videnia nastrojov
bolo potrebné prejst k stadiu nastrojov ako
hudobnointerpretacnych prostriedkov. Prvé
vyskumy na Horehroni v roku 1955 zadali so
sélovymi ndstrojmi a muzikami (zozbieral
som tam asi 500 skladieb), zacalo sa aj s fil-
movanim tancev-muzik. Vysledky tychto
prac vysli az v minulom roku (po tom, ¢o viac
ako celé desatrocie lezali v redakcii nedot-
knuté). S tym stviselo vypracovanie pracov-
né¢ho programu a metodiky organologického
badania s perspektivou niekolkych desatro-
¢1. ktorej celostné, syntetické vysledky boli
uzatvorené a publikované zaciatkom 80-tych
rokov, Klu¢ovou otdzkou bolo zabezpecit
vytvorenie dokumentdrnej bazy na $pickovej
Girovni tak, aby zvukové zdznamy nestratili
svoju umeleckid a technicki hodnotu ani
v budicich desatrociach (dnes mame k dispo-
zicii 80 000 zdznamov).
Slovenskd etnomuzikologia dostala do vienka
mimoriadny dar: rozsiahlu vedecku zbierku
slovenskych ludovych piesni od Bélu Barto-
ka. Co znamenala pre slovenskych badate-
lov?

~ Bartoka hodnotime z dvoch hladisk.
Jeho zberatelska aktivita je velmi cenna, le-
bo dokumentuje obraz slovenskej ludovej
piesne v obdobi (do roku 1919), z ktorého
médme mdlo zaznamov, Pred Bartdkom roz-
vijali svoju pracu vydavatelia Slovenskych
spevov, po Bartokovi nastupil v 20-tych ro-
koch do Matice slovenske) Karol Plicka ako
zberatel Tudovych piesni. Okrem toho je
Barték vdestrannym vzorom v rozvijani
etnomuzikologického bddania, najmi viet-
kych pracovnych oblasti, terénneho vyskumu
(presiel stovky dedin), nahral a zapisal cel-
kom okolo 10 000 piesni, z toho najviac na
Slovensku (vyfe 3 000), zaoberal sa proble-
matikou transkripcie, analyzy, klasifikacie,
identifikaciou povodu piesni (madarského,
slovenského a i.), ich vekom (¢i patria k sta-
rej alebo novej Stylovej vrstve). Bartok vel-
mi intenzivne uvaZoval o koncepcii, poslani
a zmysle hudobného vyskumu, jeho zdujem
daleko presahoval interes skladatelsky — bol
typom vyhraneného vedca. Pre nds je cenné,
ze zostavil zbierku slovenskych Tudovych
piesni, ktord v mnohom ohlade prekondva
jeho madarské a rumunské zbierky ako typ
syntetickej zbierky so Sirokym komparaénym
zazemim slovenského, moravského ¢i ceské-
ho materidlu.

Je pristupna verejnosti?

= Dva zviizky boli vydané, a to v roku 1959
a 1970 (SAV), zredigovany treti a Stvrty zvi-
zok ¢akaji uz dvadsat rokov na vydavatel-
stvo, ktoré by bolo ochotné ich vydat,
Sucastou rozvoja slovenskej etnomuzikolégie
bol aj vznik unikatneho laboratéria, vybudo-
vaného na pode Ustavu hudobnej vedy SAV
(dnes Umenovedného ustavu) napriek viet-
kym fazkostiam, prekiazkam, ndstraham.
V ¢om spodiva jeho ojedinelost aj v kontexte
medzindrodnom?

- V etnomuzikologii bola — ako som spo-
minal - od po¢iatku velmi doleZita technick4
zlozka. Porovnajme ju s pracou historikov:
maji k dispozicii pisomny hudobny pramen,
z ktorého stac¢i vyhotovit képiu, pripadne
prepis do modernej notédcie. Etnomuzikol6-
gia si musi pramennt zdkladnu vytvorit sa-
ma, Studovani hudobni kultiru zaznamenat
70 zive] hudobnej interpretacie, zvukovo
fixovat a previest do notového zéznamu,
Priamy zdpis je pri zloZitych viachlasnych
prejavoch, ndstrojovych zdruZeniach i kom-
plikovanych solovych prejavoch prakticky

= nemozny. Objektivaéni moznost poskytuje
[, avukovy zdznam. AKka je kvalita zvukového

zaznamu, takd je hodnota a kvalita zdkladné-
ho prameia a celd ndslednd badatelska pra-
ca. Napriklad nedokonalé fonografické zd-
znamy s fazko zrozumiteInou verbédlnou zloz-
kou a neidentifikovatelnou melodickou
Struktirou sa nedaju vyhodnotit. Kvalitné
zédznamy poskytuji obraz o tom, ako hudba
skutoéne znie, maji okrem vedeckej aj
esteticki hodnotu. To je dbvod, preco je
technika pre etnomuzikolégiu rozhodujica.
Jaap Kunst, jeden zo zakladatelov modernej
etnomuzikoldgie v Eurdpe napisal, Ze bez fo-
nografu by nebolo etnomuzikologie ako ve-
deckej discipliny. Centové merania pomocou
mono-polychordu, osciloskopu, stroboskd-
nu, melografia, spektrilna analyza si v etno-
muzikoldgii nenahraditelné metodologické
predpoklady.

Ked sa v 50-tych rokoch zakladala v aka-
démii modernd etnomuzikologia, bolo preto
prvoradou ulohou vytvorit pre badatelskua
pracu technické predpoklady: prejst od jed-

v oblasti audiovizudlnej analytickej préce
mézem uviest prvy medzindrodny etnomuzi-
kologicky semindr O metddach a technikdch
filmu v etnomuzikologickom vyskume, ktory
sa konal v roku 1979 na Liptove a z ktoré¢ho
vzniklo dnes uZ 5. celodtatne realizované
biendle Etnofilm-Cadca; v roku 1988 sme
v Dolnej Krupej uskutoénili na poziadanie
Medzindrodnej rady pre tradiénd hudbu
UNESCO kolokvium Met6dy a techniky fil-
mu a videozdznamu v etnomuzikologickom
badani; v roku 1987 nase laboratérium tech-
nicky zabezpedilo 29. svetovy kongres tej
istej organizicie UNESCO v Berline a prish
aj dalsie poziadavky tohto druhu. Pravda, ta-
kito droven v medzindrodnom meradle moz-
no dosiahnut iba sistavnym silim, snahou
nestratit kontakt s novymi metédami bada-
nia, plinovanim, predvidanim a d¢asfou na
novych trendoch, v case ich formovania.
Je nevyhnutné aktivne sa podielat na vytva-
rani objektivnejSich, efektivnejSich metéd

PhDr. Oskar Elschek

noduchého analégového na digitdlny za-
znam, Kk stereofonnej technike s podstatne
lepsou identifikovatelnostou zvukového po-
la, k 4-6-kandlovym zdznamom nastrojo-
vych zdruZzeni. Objektivizdcia transkripéné-
ho procesu, meranie singuldrnych ténov po
zachytenie hudobnej procesudlnosti viedla
k melografickej technike. Na sklonku
50-tych rokov sa v spoluprici s M. Filipom
zacala konstrukeia prvého Ceskoslovenského
melografu, v 60-tych rokoch spektrdlneho
analyzdtora (v rokoch 1951 a 1954 vznikli
vobec prvé pristroje tohto druhu v USA
a v Norsku). Bez etnomuzikoldgie a jej labo-
ratornych zloZiek by sa tieto exaktné pro-
striedky vyskumu neboli nikdy vytvorili.

Stucasne viak hudobna technika, hudobna

interpreticia, hudobné ndstroje a s fou spo-
jené herné techniky, vztah pohybu a hudby,
tanecné, hrové prejavy, zvykoslovné akcie si
vyzadovali plastickejsie a spolahlivejSie moz-
nosti §tidia a analyzy, ako ich poskytoval vy-
luéne zvukovy zdpis. Preto vznikala od roku
1955 rozsiahla zvukova filmovd dokumenta-
cia; do konca roku 1970 sme vytvorili viac
ako 500 vedecko-vyskumnych filmov. Kon-
com roku 1979 sme postupne prechddzali na
videotechniku, ktord je ndro¢nejsia po tech-
nickej stranke, ale v pouzivani jednoduchsia
a efektivnejsia. Vybudovali sme nahrédvacie
Stidio, merné fyzikdlne, filmovo-spracova-
telské a audiovizudlne laboratérium. Priesto-
rové obmedzenia a typ terénnej vyskumnej
prace nas nutili skondtruovat pojazdné video-
zaznamové vozidlo, vytvorené inz. M. Rutt-
kayom a VI. Srdmkom, so sirokou vyuzitel-
nostou pre primdrny zdznam, strih, trikové,
animacné procesy, kopirovanie, pohybové
analytické Stidie, technologicko-vyrobné
opericie atd.
Existuje z hfadiska komplexného technického
vybavenia a kKoncepéného programu niekde
vo svete porovnatelné etnomuzikologické pra-
covisko?

- Laboratérium takého komplexného ty-
pu ako u nds nejestvuje nikde; myslim tym
na jeho viestrannost, Sirokospektrilne zame-
ranie od akustickych analyz, fyzikdlnych
elektroakustickych procedir az po audio-
vizuilne oblasti viroby vedecko-vyskumnych
dokumentov a ich potitatového spracovania
atd. Pokial sa nicktora institicia Specializuje
len na isti oblast priace (napriklad na akustic-
ki analyzu v Rakiskej akadémii vied, na
konzervaéni audidlnu techniku vo Viedni
a Budapesti, na produkciu filmovych doku-
mentov v PariZi), pracuju vo svojej parcidl-
nej $pecializdcii na vy$sej Grovni. Nam viak
ide o to, vytvorit veelku viestranne moderni
metodoldgiu etnomuzikologického béadania.
Pravda, bez ¢loveka, ktory vie, ¢o s techni-
kou chee dosiahnut, ako s nou zaobchddzat,
ako ju vyuzivat, s aj pristroje drahou kopou
srotu,

Teda bratislavsky zazrak?

— Niet zazrakov. Jestvuje len dlhodoba
cielavedoma a tvrdd prica, vietko ostatné je
Sarlatanstvo. O kvalitach mozu svedcit len
pracovné vysledky. Ako priklady dspechu

Snimka: T. Szabo

vyskumnej price. Tak vznikol u nds prvy ces-
koslovensky melograf a spektralny analyzé-
tor, zacastnili sme sa s Vyskumnym tstavom
rozhlasu a televizie (VUSOR) v Prahe na
vyvoji prvej ceskoslovenskej prenosnej
videokamery 0 zna¢nymi investicnymi devi-
zovymi tUsporami. Celkove laboratérium
umozfuje vyrobu badatelskych a analytic-
kych snimok s najvy$§imi technickymi para-
mietrami,-a-to s 10 % financnych nikladov
inych profesionédlnych teskoslovenskych fil-
movych Stadii. Zaznamy si musia uchovat
svoju kvalitu aj po desatrociach, kedy nado-
budni nenahraditelnd, jedineéni a nevy¢isli-
telni vedeckd a kultirnu hodnotu. Na tomto
zéklade spocival po desafrocia vedecko-vy-
skumny. technicky a ekonomicky koncept
vyvoja etnomuzikologického laboratdria.
V tejto stvislosti treba dodat, Ze posledné tri
roky patrili v Zivote etnomuzikologického la-
boratéria z hladiska moZnosti rozvoja pra-
covnych programov k najhor§im za obdobie
jeho 28-ro¢nej existencie,

Vedecka praca v oblasti folkloru vsak tvori
iba ¢ast tvojich aktivit. Cez otdzky systemati-
ky siahaju tvoje ambicie a konkrétne vysled-
ky az k vytvoreniu vieobecnej koncepcie hu-
dobnej vedy. Je to zimerna snaha vyhnit sa
uzkej Specializdcii?

~ V ktorejkolvek hudobnovednej Speciali-

7acii je ustrednym problémom vzdy hudba,

moznosti jej skimania, analyzy a hibsieho
poznania. V etnomuzikologii, resp. v tzv.
porovndvacej hudobnej vede tento postoj
platil vzdy. Napriklad Hornbostel, vzdela-
nim chemik, sa zaoberal otdzkami hudobno-
teoretickymi a hudobnoestetickymi, hudob-
nou fyzioldgiou i psycholdgiou. Aj po vojne
sa etnomuzikolégia usilovala o ¢o najSirsiu
kooperéciu s mnohymi disciplinami, a to nie-
len v ramci hudobnej vedy, ale i s mimohu-
dobnymi disciplinami, najmé so socioldgiou,
antropolégiou, etnografiou a vieobecnou
folkloristikou. Otdzka 8irdieho hudobnoved-
ného zdujmu bola preto aj pre mia samo-
zrejmi. Viedlo ma to k ozrejmeniu si celko-
vej systematiky badania, dloh hudobnej ve-
dy, jej spolo¢enského a vedeckého zmyslu,
¢o md poznaf, comu to poznanie ma slGZit:
k lepsiemu pochopeniu hudby? zlep3eniu hu-
dobnej vychovy? k lepSiemu uplatneniu hud-

by v spoloénosti? A to je otdzka koncepcie: *

vedeckd prica musi byt v kultirnej a spolo-
¢enskej praxi zuZitkovateInd. Kabinetnd,
Suflikovad praca nema vyznam.
Tvoje price v oblasti systematiky a koncepcie
hudobnej vedy si vo svete — ako vyplyva
z dlhého zoznamu tvojich zahraniénych publi-
kicii — dobre zname, Aky maji ohlas? Aké je
ich miesto v suc¢asnej medzindrodnej muziko-
logii? ;

~ V sicasnosti panuje vo svete istd averzia,
skepsa a opatrnost vodi koncepénym pracam.
Milokto sa chce v oblasti systematiky anga-
zovat. Pokial ide o ohlas mojej systematiky:
model, ktory som vytvoril koncom 60-tych
rokov sa dostal do encyklopedickej edicie
0. Wessely: Musik. Das Wissen der Gegen-

wart.  Geisteswissenschaften (Darmstadt
1972), venovanej jednotlivym umeniam a je
tam interpretovany ako model idedlny. Teda
teoretické prijatie je vSeobecne pozitivne.
V praxi - tyka sa to najmi §kolstva - viak nie
je moZni preorientdcia zo diia na den; to je
otdzka dlhsicho obdobia.

Na zdklade Sirky zdberu etnomuzikolégie sa
vynara otdzka, ¢i by ona mohla byt bazou, na
ktorej by sa dala vytvorit koncepcia problé-
mu ¢lovek - hudba zohladnenim vietkych
aspektov - o. i. historického, sociologického,
antropologického, etnického, psychologické-
ho. Existuji z tohto hl'adiska principy platné
pre vietky regiony nasej zeme a pre vietky
historické obdobia?

- Cim sa doteraz zaoberala hudobna
veda? Eurdpskou umelou hudbou, o ktorej
sa tvrdilo, Ze predstavuje najvyssie Stadium
hudby vobec a ostatné hudobné kultiry sa
nachadzaji na nizsich stupnoch a k eurdp-
skej hudbe sa iba ak priblizuju. Myslienka
univerzality eurépskej hudby a tedrie, ktora
bola velmi silnd najmi v 19, storodi, pretrva-
va do siacasnosti. Hudba viak nie je unifiko-
vanym prejavom, ale javom polysémantic-
kym a polystylovym, zahfiia rdzne typy hu-
dobnych kultir, ktoré tazko mozno interpre-
toval na jednotnej zdkladni. Samozrejme,
existuji spolo¢né socidlne funkcie, spolo¢né
fyziologické predpoklady vnimania hudby
a akustickych Struktir — teda v biologicko-fy-
ziologickej sfére (pravda v réznych estetic-
kych, sémantickych a zvukovych hudobnych
systémoch), ktord umoziuje, ze isté prejavy
st vdbec komunikovatelné. Hudba aviak nie
je ani abstraktny, prazdny model, ale realizo-
vand forma zvukovych, hudobnych, estetic-
kych prejavov v rdznom spoloéenskom pro-
stredi a kontexte. Musime sa preto odputat
od predsudkovych noriem a abstraktnych
predstav a hlbsie preniknit do jednotlivych
hudobnych kultir. Nejestvuje jedna hudob-
na kultira, ale mnozstvo hudobnych kultar
$pecifickej povahy a nidm ide o to, pochopit
kazdi z nich.

Moino hovorit o bratislavskej etnomuzikolo-
gickej skole?

~ To je skor potenciondlna otdzka. O $ko-
le nemozno hovorit, lebo vychova za posled-
nych 25 rokov bola minimdlna a ndhodna.
Badanie v oblasti slovenskej a stredoeurdp-
skej Tudovej hudby a ich karpatsko-balkdn-
skych vztahov ma svojsk¢ ¢rty a preto mozno
tu hovorit o istom ndzorovom Kkoncepte.
Zial, chyba ndm 8ir§ia pracovnd baza: mame
malo etnomuzikoldgov a pracovné moznosti
a projekty sa administrativne a materidlne
¢oraz viac obmedzuju.

Ako sa da vysvetlit skuto¢nost, Ze prave
v Bratislave, kde existuje metodologicky
a koncepéne také unikatne etnomuzikologické
pracovisko, nebolo mozné zabezpecit' stidium
etnomuzikologie aj na univerzite, resp. vy-
pracovat moderny koncept vysokoskolského

" $tidia hudobnej vedy?

- Etnomuzikologicka vychova je celo-

eurdpskym a svetovym problémom, pretoze
zastancovia tradiénych koncepcii Stadia sa
obdvaji, Zze by sa mala uskuto¢nit na ukor
historickych a systematickych disciplin (pri-
¢om u nds absentuji aj systematické discipli-
ny). U nds je tento problém zostreny este
velmi silnym administrativnym  esteticko-
centrizmom a kultirnoteoretickou preferen-
ciou. Uz v roku 1978 sme na etnomuzikolo-
gickom semindri o vychove etnomuzikologov
v CSSR navrhli nové §tudijné programy, kto-
ré viak doteraz zostali na papieri. Teraz, od
roku 1989 sa viak za¢ne kombinované Stu-
dium ndrodopisu s hudobnou vedou, neskor
pristipia aj iné kombindacie (napriklad dejiny
umenia s hudobnou vedou). Je nevyhnutné
prelomit traditny systém a prisposobif sa
vychovou potrebdm sicasnosti.
Myslim si, Ze tento rozhovor prekvapi nejed-
ného nezasviiteného Citatel'a, najmi pokial
ide o informacie o rozsahu, kvalite a zahra-
nicnom ohlase slovenskej etnomuzikologie.
Prekvapi, pretoze doma tito disciplina, ako
vobec hudobni veda, prakticky nema publi-
citu, akoby zila v klauziire.

- Stvisi to s edi¢nou politikou. Ked niet
objedndvatela, nevznikaju prace. Isté zlepse-
nie nastalo teraz, ked Musicologica slovaca
moéze vychidzal dvakrét do roka. To ale ne-
sta¢i. V Madarsku existuji 3 — 4 takéto edi-
cie. Sved¢i to o celkovej situdcii, do ktorej sa
u nds hudobnd veda, ale nielen ona, dostala.
Miladi absolventi nepisu, lebo nemaji kde
publikovat. Dalsi problém: v socialistickych
krajinach je Ziva aktivita vyddvania v cudzich
jazykoch, u nds to prakticky nejestvuje. To
nie je len otdzka internd, je to otdzka propa-
gdcie, informovania veréjnosti, aj zahrani¢-
nej, o vysledkoch vyskumnej price na Slo-
vensku a o hudobnej kultire vobec.
Nemozeme zakon¢it' optimisticky?

— Sotva. Zijeme vo verbdlnej dobe, po slo-
véch nasleduju zase len slovd, ba zaplava slov
a vietko sa utdpa v ni¢ nehovoriacich fra-
zach, Je to akdsi apatia, inavné, letné, mat-
né, maldtne ovzdusie, ktoré nds obklopuje
ako vo Faunovom popoludni, vietko, aj
vzduch stoji, je nehybny. Nevidim optimis-
tickt perspektivu buddcnosti, aspon nie tej
najblizsej.

Pripravila: ALZBETA RAJTEROVA
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LADISLAV BURLAS

Referat Dr. Ladislava Burlasa, DrSc.
odznel ako d'alsi prispevok v ramci
pripravného cyklu

prednasok pred
celostatnou muzikologickou konferen-
ciou o vyveji hudobnej vedy v Cesko-
slovensku od roku 1918, ktora sa usku-
toéni koncom aprila t. r.

ko je zname, hudobna veda na Slovensku sa za-
A ¢ala pestoval ako profesiondlna vednd disciplina az
po zaloZzeni Univerzity Komenského v roku 1919 a prichodom
prof. Dobroslava Orla (1870-1942) za ordindra hudobnej
vedy na Slovensko. Prof. Orel, hoci sa neprestal zaoberat aj
vyskumom star§ich ¢eskych dejin (pociatky ¢eského viachlasu,
sviitovaclavské prvky), polozil zdklady slovenského hudobné-
ho dejepisectva. V bibliografii jeho vedeckych priac ndjdeme
smer heuresticky, zacieleny na inventariziciu hudobnych
pamiatok na Slovensku, ako aj monografické price o osobnos-
tiach slovenskej hudby, resp. o vztahu eurépskych hudobnych
osobnosti k Bratislave. Orel bol ziakom prazskej a viedenskej
muzikologickej $koly a v ponati hudobnohistorickej orienticie
ho mozno charakterizovat ako pozitivisticky orientovaného
badatela. Orlova orienticia na hudobnohistoricki problemati-
ku bola primerana predovietkym tradiénej koncepeii hudob-
nej vedy, ako sa ona pestovala v 19. a 20. storo¢i na nemec-
kych univerzitich. Hudobnohistoricka problematika bola
u nés z hladiska neprebadanosti dejin slovenskej hudby vy-
sostne aktudlna a tato aktudlnost pretrviava az po sicasnost,
hoci treba vidiet aj vyvin pristupov k dejindm slovenskej hud-
by a hudby na Slovensku. Pre Orla boli vitané a akcentované
fakty cesko-slovenskych vztahov a fakty eurépskeho kontextu
hudby na Slovensku. Vyhybal sa viak problému ucelenych de-
jin slovenskej hudby a moznosti chdpania vztahov slovenskej
hudby v rdmei Uhorska a jeho kultirnych dejin. Zaujem
madarskych badatelov pregiel za posledné storocie zna¢nymi
metamorfozami. Povodny pristup madarskych badatelov
vychddzal zo samozrejmého predpokladu, Ze Slovensko bolo
celé starocia sucastou Uhorska a tito vélenenost hudobného
diania na tzemi dneiného Slovenska najlepsie vyjadruje aj
skutocnost, ze v madarcine niet osobitného slovného ozna-
¢enia na rozdiel medzi ,uhorskym® a . madarskym* (leda
v sposobe adjektiva . magyarorszigi® - namiesto .magyar®).
V urc¢itom pozitivistickom Stadiu vyvoja hudobnovedného ba-
dania nebola regiondlna, narodna a eurdpska koncepeia dejin
natolko manifestnd, Zze by bola neutralizovala vecnost a vy-
sledkovost vedeckych pric nielen Orlovych, ale aj madarské-
ho badatela Ota Gombosiho, Benceho Szabolesiho a inych,
Do nastupu domidcej muzikologicke| aktivity existovali tu po-
pri sebe a nie vo vzijomnom konflikte vedecké zaujmy Ces-
kvch a madarskych badatelov, hoci boli rozne nasmerované,
Tretia koncepeia sa objavila az v 40-tych rokoch-ndsho storo-
¢ia, ked prisli Frantisek Zagiba a Konstantin Hudec so svojimi
snahami o prvé syntetické dejiny slovenskej hudby. Eurépsky
kontext bol v pricach oboch badatelov uvedomovany.a akcep-
tovany. ba u Hudeca aj kontext ¢esko-slovensky: prvoradym
rozdielom v porovnani s pracami ¢eskych a madarskych bada-
telov bol teoreticky midlo zdovodnovany, ale via facti sledova-
ny predpoklad takého bohatstva domadcich autentickych realii,
7¢ mozno o dejindch slovenskej hudby hovorit od pociatkov
nasich dejin az po sucasnost, Ze dominantné postavenie maji
dejiny slovenskej hudby, ktoré sa doplnovan¢ dejinami hudby
na Slovensku, hudby eurépskej, nemeckej. madarskej.
Prichod prof. Kresianka na Slovensko znamenal pre hudob-
novedné badania a to menovite aj pre hudobnohistoricku pra-
cu zasadny prinos. Ako pracovnik Matice slovenskej sa zacal
intenzivne zaoberat dejinami slovenského narodného obrode-
nia v hudbe a pociatkami ndrodnej hudobnej kultiry Slovikov
v 19, a 20. storoci. V Matici slovenskej mal na to dostatoény
stibor neprebadanych pramenov. Kresdnkova stat do Dejin slo-
venskej hudby vvdanych v SAV roku 1957 vznikla sice ne-
skor, ale na zdiklade naértov, vypiskov a zaznamov vzniklych
v 40-tych rokoch pocas jeho pdésobenia v Matici slovenskej.
Druhym Kresinkovym zdasadnym prinosom k protrahovaniu
dejinnej kontinuity slovenskej hudby do najstar§ich dob boli
jeho hudobnofolkloristické skiimania na ziklade Slovenskych
spevov a Plickovej rukopisnej zbierky slovenskych ludovych
piesni ulozenej v Matici slovenskej. V enormnej manuilnej
prici s Plickovou zbierkou ziskal Kresdnek podkladové po-
znatky pre vznik diela.Slovenskd [udova piesen zo stanoviska
hudobného (1951), v ktorom Strukturdlnou analyzou dokdzal
pritomnost slovenského Tudového hudobného prejavu od naj-
starSich Cias az po sucasnost, v sibore zozbieranych ludovych
piesni obsahujicu ndnosy roéznych §tylovyceh vrstiev (rolnickej
kultiry blizkej susednym slovanskym ndrodom, kultary
pastierskej, zbojnickej, Stylovej vrstvy ovplyvnenej harmonic-
kym myslenim, novouhorskej). Tak sa zrodil pravdepodobny
vyvinovy sled slovenskej ludovej piesne a akademické vydanic
Dejin slovenskej hudby cielavedome zaclenilo aj state o roz-
nych stylovych vrstvich ludovej piesne. V sti¢asnosti pripravo-
van¢ Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku uz takto nepostu-
puji, asi preto, ze pravdepodobny vyvinovy rad ludovych
hudobnych &tylov nepovaZzuji autori za historicky pramen,
pokial nie je dobovo zaznamenany, a obdobne ako ostatné
eurépske hudobné dejepisectvo Tudovii hudbu nezahfiaja do
dejin hudby. Dejiny hudby sa tak znova stavaji pre nds deji-
nami hudby umelej. hoci medzi charakteristické metodologic-
ké ¢rty sucasného hudobného dejepisectva v zasade zahriuje-
me hudbu vietkych tried a spolo¢enskych vrstiev, vietkych
zanrov. Zaujem rakiskej hudobnohistorickej $koly o nase hu-
dobné dejiny som ani nespomenul, pretoze bol pomerne mélo
prezentny a dodnes sa prejavuje bud.ako austrocentristicky
zaujem, alebo ako sucast stredoeurdpskych historickych §ti-
dii, ako sucast hudby Vychodu (Musik des Ostens), ¢o napo-
kon je pohlad viac zipadoeurdpsky neZ rakisky. Prvé vyraz-
nejdie konfrontdcie o prislusnosti hudobného dediéstva na na-
$om tzemi sa uskutocnili az v 50-tych a 60-tych rokoch medzi
slovenskymi a madarskymi badatelmi. Madarskd hudobnohis-
torickd $kola bola ovela pocetnejiia, disponovala v tom case
uz znaénym ludskym odbornym potencidlom, uvedomovala si
nevyhnutnost hladat svoje hudobnokultirne dejiny aj mimo

hranic trianonského Madarska v désledku ¢oho sa dostalo
uzemie Slovenska a Sedmohradska do jej pozornosti. Bolo by
nezmyselné a nevedecké popieraf sivislost hudobnych dejin
Slovenska s dejinami narodov Uhorska rovnako, ako je neve-
decké a nacionalistické, povaZovat vietko hudobné dianie na
uzemi Slovenska za sicast dejin len slovenskej, len madarskej
alebo nemeckej hudby. Zikladnd vychodiskova orientdcia
stredocurépskeho hudobného dejepisectva musi poéitat s tym,
Ze kategorie narodnej hudby, ktoré sa formovali v romantizme
19. storotia, nemozno prendsat na predchddzajiice obdobia.
Urcité tlaky sa vyhrotili okolo spoloéného eurépskeho umenia
(ako bol napriklad gregoridnsky choral a jeho uhorské modifi-
kicie, roézne Styly polyfénnej hudby a i.) a okolo nédrodne
zmieSanych pamiatok (napr. zbierok tancov a piesni, ktoré
vznikali z uzitkovych cielov a nerozoznavali narodnd identitu
ako doélezity diskriminaény znak). Napokon prave vdaka
tomu, Ze sa pred 19. storoé¢im milo uvazovalo o tom, ¢o je
narodne kam prislusné, dochadzalo k zimene teritoridlneho
oznacenia  hungarus®,  hungaresca® za naciondlnu prislug-
nost najmé u madarskej hudobnohistorickej $koly povojnové-
ho obdobia. Madarski kolegovia po druhej svetovej voine
intenzifikovali hudobnohistoricky vyskum a §li az po hranice
konfronticie s bdadateImi slovenskymi, pokial sa tito ohra-
dzovali proti madarskej domestikdcii vietkého, ¢o sa len dalo.
Situdcia sa zmenila az v 70-tych a 80-tych rokoch, ked sa v hu-
dobnohistorickom bddani madarskych kolegov a scasti aj
u nds dostala k slovu nova generdcia, ktord bola naciondlne
uz menej militantnd, Treba povedat, Ze aj z nadej strany doslo
k zmierneniu alergickosti na skuto¢nost, Zze sa hudobné pa-
miatky na tizemi Slovenska mozu stat predmetom badania aj
inondrodnych muzikolégov. Nacionalistické zvysky v koncep-
cii hudobného dejepisectva ustipili v prospech koncepcie kul-
turologickej, kultirnohistorickej.

Povojnovy vyvoj slovenskej hudobnej vedy poznamenal
prof. Kresinek aj tym sposobom, Ze uprednostiioval problémy
systematickej hudobnej vedy, hoci saim hudobnohistoricki
problematiku nikdy nepodcenioval a dejiny hudby znamenite
ovlddal. Pre Kresinka sa historickd metdda stala ndstrojom
na posudzovanie problémov systematickej hudobnej vedy.
Tym su charakteristické jeho prace z oblasti badania hudobno-
folkloristického. alebo aj vyskumu socidlnej funkcie hudby.
Kresdanek sa v nemalej miere venoval otdzkam hudobnej psy-
choldgie. ¢o mozno dolozit priestorom, ktory venoval tejto
problematike v knihe Uvod do systematiky hudobnej vedy
(1980). V tej istej knihe stoji za povSimnutie, kolko miesta
a pozornosti venoval aj otazkam hudobnej estetiky. Musim sa
pozastavit pri tejto knihe este preto, Ze jej vydanie nie je to-
tozné s datumom vzniku textu. Ziklad tychto textov zatal
prof. Kresanek predndsat v polovici 50-tych rokov, ked po
smrti prof. dr. Konstantina Hudeca prevzal ulohu vediceho
ucitela muzikolégie na FFUK v Bratislave. Po vyloZene histo-
ricky orientovanych predndskach prof. Hudeca (hudobna folk-
loristika, hoci ju predndsal. nebola jeho ,silnou strankou®)
prisiel pedagdg. ktory na drovni medzivojnovej muzikolégic
nacrtel svojim ziakom celé peole hudobnej vedy, jej historicka
i systematicku c¢ast. Doslova novym dejstvom tejto problema-
tiky je vydanie priace Oskara Elscheka Hudobna veda sacas-
nosti (1984). Medzi vydanim oboch pric je teda len Stvorroény
rozdiel, ale rozdiel Casovej genézy a teda aj koncepcie, zuzit-
kovania znalosti svetovej literatiry je vySe dvadsatroény.
V Kresdankovej koncepcii hudobnej vedy sa ovela intenzivnej-
Sie premietla ¢eskda muzikologicki $kola medzivojnového ob-
dobia nez v priamom posobeni Dobroslava Orla. Kresianek
okrem osobnostného prinosu sa zaradil do slovenskej muziko-
logie ako ziak Otakara Zicha, Josefa Huttera, Zdenka Nejed-
Iého, Jana Mukafovského a samozrejme sa v jeho koncepcii
hudobnej vedy uplatnil aj odraz eurépskeho muzikologického
vyvinu medzivojnového obdobia. Elschekova syntéza elte
vlastne nie je vydand tiplne. Druhd kniha o hudobnej vede su-
¢asnosti Metddy hudobnej vedy je v stave zrodu. Aj Elschek
ma svoje vedecké podhubie a to je uz ovela sicasnejsie, je
syntézou hlavnych muzikologickych skol Eurdpy a ostatného
sveta, ved sa v nej premietaji okrem tradi¢nych zemi muziko-
logického badania, ako je napriklad nemecka skola, aj vysled-
ky hudobnej vedy sovietskej i hudobnej vedy na americkom
kontinente, ktory sa stal po druhej svetovej vojne ,,novym sve-
tom*™ hudby.

V tejto atmosfére a celostnom ramcovani hudobnej vedy sa
zacali u nas rozvijat aj niektoré discipliny systematickej hu-
dobnej vedy. V oblasti hudobnej tedrie a estetiky casove prvy
vstipil prof. Oto Ferenczy, ktory v sibore predndsok z hudob-
nej tedrie, estetiky, hudobnej analyzy zaposobil metodicky na
viacerych svojich ziakov. Hldsim sa k tomuto vplyvu. Vdaka
prof. Ferenczymu a prof. Kresinkovi som vyuzil napriklad
v mojej knihe Formy a druhy hudobného umenia kombindciu
systematického aspektu s dejinnym vyvinom jednotlivych
hudobnych druhov. Miroslav Filip vdaka novej metodologii,
ktord sa vyvijala aj mimo tradi¢nej hudobnej vedy, napriklad
v prirodnych vedach, zapocal s origindlnymi hudobnoteoretic-
kymi Stadiami i s bidanim hudobnoakustickym. Hudobno-
estetické prace Eugena Siminka vznikali na bize podnetov
sucasnej filozofickej estetiky. Peter Faltin urobil vizne kroky
v oblasti hudobnej sémantiky a v experimentilnej hudobnej
psycholégii. Eugen Suchon prispel k u¢eniu o harménii chyba-
jucou castou v tejto discipline a to knihou Akordika od troj-
zvuku po dvandstzvuk (1979), pozornost na tedriu hudobnej
sociologie u nds upriamila kandidétska dizertacia Ladislava
Mokrého Ziklady hudobnej sociolGgie (1965), nemoZno ne-
spomenut aj niektoré konkrétne sociometrické prace Metodic-
kého kabinetu Csl. rozhlasu a Vyskumného tstavu kultiry.
Vdaka Vysokej $kole pedagogickej a jestvujicim pedagogic-
kym fakultdm sa zacali skimat niclen dejiny hudobnej vycho-
vy, ale aj niektoré aktudlne otiazky hudobnodidaktické a meto-
dické. V nasej verejnosti ostala eSte nedocenend prica v oblas-
ti organolégie a hudobného muzejnictva, ZaloZenie Zbierky
hudobnych ndstrojov v hudobnom oddeleni Historického
tstavu Slovenského narodného miizea znamend nielen pre na-
$u kultdru ¢in vykonany v hodine dvanastej, ale reprezentuje
aj v medzindrodnych relaciach poviimnutiahodnu kolekciu.

Extenzifikicia a Specializdcia slovenskej hudobnej vedy je
redlnym faktom. Mame pracu napriklad aj o tedrii filmovej
hudby. vyddvame, aj ked s ur¢itymi problémami odbytu a pro-
pagécie, pramene k dejinam slovenskej hudby, rozvija sa aj
tolko potrebnd hudobnd regionalistika. Vdaka hudobnému

oddeleniu Historického tdstavu SNM sa profesiondlne rozvija
hudobné muzejnictvo, stpis a evidencia hudobnych pamiatok,
ochrana hudobnych rukopisov a uz spominana zbierka hudob-
nych ndstrojov. Uznanie a Gctu si zasluhuji ojedineli badate-
lia, ktori pdsobia ako ,vysunuti* pracovnici mimo vedeckych
pracovisk a centier alebo na pracoviskich, kde sa od nich
nepoZaduje muzikologickd priaca. NemoZno nespomenif
vzrast a skvalitnovanie prace rdznych indtitucii, kde sa zacina
rozvijat hudobnovedna praca. Tym ziskava teritorialna rozlo-
zitost hudobnej vedy na Slovensku novi dimenziu. Zvlastnu
zmienku si v tejto stvislosti zasluhuje prica badatelov v Matici
slovenskej a vydivanie zbornika Hudobny archiv, prica Lite-
rdrneho a hudobného muzea v Banskej Bystrici, praca Zipa-
doslovenského mizea v Trnave, prica katedier hudobnej
vychovy na nasich pedagogickych fakultach.

Zda sa viak, ze muzikologicky vyskum na Slovensku ma
eSte stile dve, resp. tri dominujice vlastivedne orientované
discipliny a to je vyskum dejin hudby na Slovensku, vyskum
[udovej hudobnej tradicie a vyskum stic¢asnej hudobnej tvorby
a hudobnej kultiry. Takidto Struktiru ma aj muzikologické
pracovisko v Slovenskej akadémii vied, ktoré v nej posobi od
roku 1951, od roku 1973 ako sekcia v Umenovednom ustave
SAV. Toto pracovisko poskytlo nasej vede a spolo¢nosti uce-
leny obraz dejin slovenskej hudby vydanim prace Dejiny slo-
venskej hudby (1957) a pripravovanym a s¢asti uz realizova-
nym projektom Dejin hudobnej kultiry na Slovensku. Tu sa
uskutocnil zatial najrozsiahlejsi terénny dokumentacny
vyskum a zber Tudovych piesni, ludovich muzik, ludovych
hudobnych nastrojov a Tudovych tancov. Pracovisko prispelo
pocetnymi stidiami a niekolkymi kniznymi publikaciami k po-
znaniu stcasnej slovenskej hudobnej kultary a skladatelskej
tvorby. Rozvijalo metodolégiu hudobnej vedy na baze sicas-
nych narokov kladenych na vedu, na spoloc¢enské vedy a vedy
o umeni zvlast, Svojimi vystupmi, podobne ako dalsic muzi-
kologické a hudobnopedagogické zariadenia, zasiahlo do kul-
tirnej politiky a do umeleckej praxe teoretickymi ¢ldnkami,
aktudlnymi publicistickymi prispevkami, formou pomoci jed-
notlivym institaciam (napriklad SCUK-u, Osvetovému ustavu
a pod.) i priamou osobnou aktivitou v umeleckych zviizoch
a pod.

Otdzku, ¢o by sa dalo zlepsit v préci nasich muzikologickych
pracovisk, mozno zodpovedat takto:

1. Umenovedny dstav SAV by mohol zvysit koordina¢nu
funkciu za predpokladu. Ze najdélezitejie pracovné kapacity
roznych institicii buda ochotné sa nielen deklarativne, ale
fakticky zicastnovat na rieseni plainovanych tloh.

2. Prostrednictvom SAV by bolo mozné zvysit efektivnost
vedeckej spoluprice s muzikologickymi pracoviskami akadé-
mii vied socialistickych krajin. Zefektivnenie medzindrodnej
spoluprice by sa malo tykatf aj ostatnych hudobnovednych
resp. hudobnopedagogickych indtitdcii.

3. V disciplinach, v ktorych sa u nds vyskumne nepracuje,
mozno zabezpedit sledovanie vysledkov zahrani¢nych badatel-
skych centier a zabezpecit pre nasu vedu asponi tzv. aktivny
transfer.

4. Pracovisko SAV, ale i Zviz slovenskych skladatelov
a koncertnych umelcov, pripadne i dalsie pracoviskd, by mali
zlepSit spoluprdcu s bratskymi pracoviskami v &eskych ze-
miach.

5. Zikladny vyskum v oblasti teérie hudobnej vychovy by
mali uskutocovat Katedry hudobnej vychovy pedagogickych
fakalt, Vyskumny tstav pedagogicky, pripadne Ustav experi-
mentdlnej pedagogiky SAV.

6. Psychologicky vyskum by bolo treba podporovat na Vy-
skumnom a zdznamovom centre VSMU v spoluprici s inymi
potencidlnymi badatelskymi kapacitami aspon so zameranim
na pedopsycholégiu, psycholégiu hudobnej vychovy a niekto-
ré problémy apercepcie.

7. Hudobnosociologicky vyskum by sa mal iniciovat na pra-
coviskdch, ktoré ku sociol6gii Kultiiry maju vztah. Ide menovi-
te o Vyskumny tstav kultary a o Metodicky kabinet Csl. roz-
hlasu v Bratislave.

8. Otdzkami tedrie hudobnej kritiky a vztahem hudobnej
vedy k aktudlnym problémom hudobnej praxe a ku kultirnej
politike by sa mal zaoberat Ustav umeleckej kritiky a divadel-
nej dokumentécie.

9. Vyskum v oblasti zanrov populdrnej hudby je zatial ne-
pokryty a povazujem to za akitne manko. Ludsky potencidl
v tejto oblasti uz jestvuje a bolo by potrebné v organizacnych
rovindch rozhodniit o osnove tejto sféry ¢o najskor.

Osobitni kapitolu problémov hudobnej vedy tvori oblast
vedeckej vychovy. VidSina sucasnych analyz sa zhoduje v tom,
ze najpalCivejdie problémy si vo vysokoskolskej priprave,
v jej ponati a vo vztahu k nej. Mame tu uréity dualizmus (na-
priklad FFUK a VSMU), ktory by sa dal zefektivnit a raciona-
lizovat. Maturantom chyba stredoskolské hudobné vzdelanie,
absolventom konzervatdria chyba vieobeceny gymnazidlny roz-
hlad. Pomerne znaény pocet absolventov hudobnej vedy od
oslobodenia sa nepremieta dost vyrazne v rozvoji hudobno-
vedného badania. Mélo skuto¢ne zdatnych uchadzacov je pri
konkurzoch na vedeckd adpirantiru a na Studijné pobyty.
Moznosti $tudovat aspon urcitii dobu na zahrani¢nych vyso-
kych skolach sa v nasom odbore takmer nevyskytuju.

Na zdver by som rdad kon$tatoval, Ze na sucasni hudobnu
vedu dolichaju dva trendy: 1. Potreba vyraznejsej metodolo-
gickej inovicie prameniacej z integrativnych procesov vedy,
rozvoja vedy ako takej, ako aj z problémov rozvoja dalich
muzikologickych §pecializdcii. 2. Potreba stupiiovania spo-
locenskej ucinnosti hudobnej vedy a jej ucasti na formovani
hudobnej kultiry. Nevieme sa zaclenit do cesko-slovenskej
vedeckej spoluprice a zdd sa, Zze t. ¢. mame viac vysledkov
v spolo¢nej edicii pramenov s Madarskou akadémiou vied,
nez s ceskymi pracoviskami. Nemame muzikologicky ¢asopis —
nahrddzaji ho zborniky SAV a inych institicii. Sicasne sa
viak ani nepokusame prenikmit aspon niekolkymi stidiami do
¢asopisu CSAV Hudebni véda.

Zda sa, ze nevieme nabrat novy dych pre dalsi rozvoj
hudobnej vedy, pre dalsi rozvoj Specializdcie a pracovnej inte-
gricie. V sii¢asnom stave pomernej izolovanosti prace jednot-
livé pracoviskd nevyuZivaji ani tie moznosti integrdcie sil,
ktoré by mozné boli. Doterajdia prezentdcia domdcich vysled-
kov badania je chvilyhodna, ale nesplia v plnom rozsahu po-
trebu zaclenenia sa do medzinarodnej delby priace. Sme maly
narod, resp. dva malé ndrody. Musime ndjst lepsie formy vza-
jomnej spoluprice a spravne sa zorientovat v aktudlnych me-
dzindrodnych moznostiach hudobnej vedy a v rimei nich zistit
nase moznosti uplatnenia. Skutoéna kvalifikovanost, usiloy-
nost a midra organizaénd priaca moze byt nadimi Sancami.
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