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Vo Fatre po novom

Diia 4. janudra bol v Ziline znovu otvoreny Dom umenia Fatra - sidlo Stitneho
komorného orchestra v Ziline. Rozsiahlou rekonstrukciou v hodnote cca 23 mil. ko-
rin sa rozsirilo pédium, ¢ast ktorého je vysuvnd, dalej sa vybudoval pod celou bu-
dovou suterén so spolo¢enskymi priestormi, vzduchotechnika, zvukovi rézia so za-
riadenim z Cs. rozhlasu v Bratislave (dokon¢end bude az v roku 1990) a v séle bol
postaveny novy koncertny organ, zhotoveny $pecidlne pre SKO ako opus 3 605 zivo-
dom Varhany Krnov.

Sdla ma kapacitu 390 posluchdcov a vd'aka akustickej sposobilosti je priam pred-
uréend na poriadanie rozmanitych hudobnych produkcii (pre orchestre v obsadeni
okolo 60 hracov). Ponuka domiceho SKO je vel'mi pestra — okrem abonentnych kon-
certov, na ktorych sa ako hostia predstavia nasi umelci i niekol'ko zahrani¢nych sé-
listov, pripravuje aj koncert z populirnych skladieb slivnych majstrov, koncerty na
tému Dzez a viina hudba a koncert najlepich absolventov a posluchacov VSMU v
Bratislave a Konzervatéria v Ziline. DéleZitou zlozkou ¢innosti orchestra budi aj
nadalej koncerty pre deti a mlddez, na ktorych sa predpoklada acast mladych poslu-
chacov aj z okolitych miest. V novej koncertnej sdle sa uskuto¢ni od 3. do 8. aprila
Prehliadka slovenského koncertného umenia a v termine od 15. méja do 2. jina Zi-
linsky festival komornych orchestrov s medzinarodnou ié¢astou. Organovy cyklus
bol otvoreny 25. 1. koncertom vitazov Interpretaénej sitaze SSR v hre na organe,

Rekonstrukciou Domu umenia Fatra ziskala Zilina — tretie najviacsie kultirne cen-
trum na Slovensku - skuto¢ne dostojny stanok hudobného umenia, ktory rozhoduju-
cou mierou ovplyvni hudobny Zivot i mimo mesta. Uz sldvnostny otvaraci koncert
bol pre velky zaujem publika trikrat reprizovany (5., 6. a 11. 1. 1989). Pod taktov-
kou $éfdirigenta gKO Jana Valtu odzneli Spomienky pre piit dychovych ndstrojov a
slacikovy orchester od Jana Cikkera (velkou mierou sa pri¢inil o vznik SKO v roku
1974), dalej Koncert pre organ, sli¢iky a tympany Francisa Poulenca v podani Fer-
dinanda Klindu - autora registrovej dispozicie a umeleckej koncepcie nového organa
o na zdver Symiénia C dur KV 551, Jupiterskd od Wslfganga Amadea Mozarta.

ELENA BODOVA

ALZBETA RAJTEROVA

24. januara t. r. sa konalo v Bratislave plenarne zasadnutie clenov
Tvorivej komisie teoretikov a kritikov a Kruhu mladych teoretikov a
kritikov ZSSKU. Zo 120 élenov oboch komisii sa na nej (podl'a pre-
zenénej listiny) zaéastnilo styridsatsest. Zial', v danom pripade ne-
mozno usudit, éi tato nizka, cca 38% prezencia bola prejavom apatie
anedovery: adresati totiz obdrzali pozvanky najskor den pred plenar-
kou... Jej priebeh mal vd'aka umnému, odbornému a l'udskému vede-
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niu TKTK popri potrebnej davke oficialnosti aj prijemnu, kolegialnu

VADIS, MUSICOLOGICA?

atmosféru.

Program tvorili Styri referdty s nadviznou
diskusiou: predseda TKTK dr. Oskir EI-
schek tvodom predniesol stru¢ni spravu o
¢innosti v roku 1988 a o pline na rok 1989
(podrobné materialy dostali pritomni ¢leno-
via do rik), z ktorej ako névum zaujalo usta-
novenie Ceny Ceskoslovenskej hudobnej kri-
tiky (28. februdr — 1, marec t. r.), usporiada-
nie muzikologickej konferencie o vyvoji a
stave hudobnej vedy v CSSR v spoluprici so
SCSKU (april 1989) s cyklom pripravnych
predna$ok a diskusii od zadiatku februara
1989 a pracovny seminar hudobnych kritikov
a publicistov o Zdnroch hudobnej publicistiky
(jin 1989). Predseda ZSSKU doc. dr. Ladi-
slav Burlas, DrSc., ktorého aktivna ucast na
zasadnuti TKTK bola prijemnym vybo¢enim
z doterajsej praxe, vo svojom prihovore in-
formoval o aktivitich zviizu, jeho plinoch,
snahdch, moznostiach i fazkostiach (upozor-
nil na nemoznost zvySovat finanéné pro-
striedky, ¢oho nevyhnutnym désledkom je
namiesto rozsirovania potreba prehibit a zin-
tenzivnit ako i hladat nové formy ¢innosti);
zdoraznil, Ze prdca hudobnej vedy nemd byt
evidujiica, ale skor prognostickd, v zdujme
cielavedomého vyvinu spolo¢nosti predstiho-
vd; vymedzil niektoré z délezitych dloh
TKTK - 0. i. potrebu prehlbit kontakty s ces-
kou muzikoldgiou, riedit otizku rozvoja hu-
dobného ndstrojdrstva, vyélenit zo zbierok
SNM Stitnu zbierku hudobnych nistrojov,
0. 1. za Géelom zapozi¢iavania vynikajuicich
exempldrov poprednym slovenskym instru-
mentalistom; zopakoval nevyhnutnost sta-
rostlivosti o esteticki vychovu, ale aj o osveto-
vii prcu, pred ktorou sa tzv. velkd hudobna

veda nesmie a ani nechce uzatvarat; apeloval
na ucast hudobnej vedy na demokratizacii kul-
tiry najmé kultiirnou a konstruktivnou disku-
siou (v tejto atmosfére by mal prebiehat i na-
stavajuci 14. ro¢nik prehliadky Nova slo-
venskd hudba i konferencia o hudobnej ve-
de. ale aj na rok 1990 plianovany velkolepy
Festival ¢eskovenskej hudobnej tvorby) a na-
pokon podotkol, Ze G¢innd prestavba aj v
oblasti hudby potrebuje aktivizdciu jed-
notlivcov, celého c¢lenstva zvizu, nie iba
funkciondrov. Dr. Zuzana Kraj¢iovi precita-
la sprdavu o ¢innosti Kruhu mladych teoreti-
kov a kritikov podéiarkujic planovanu spo-
lupriacu s kruhmi mladych teoretikov z ostat-
nych umeleckych zvizov ako aj s FFUK a s
VSMU; upozornila aj na moznost postgradu-
dlneho Studia umeleckej kritiky na FFUK.
Spravu dr. Alexandra Melichera, CSc. o ¢in-
nosti stredoslovenskej odboc¢ky komisie
timo¢il dr. O. Elschek. Ziaverom referoval

dr. Marian Jurik o problémoch a situdcii hu--

dobnej kritiky: konstatoval postupné zvy$o-
vanie kvality v tejto oblasti, zlepSenie posta-
venia a podmienok kritiky, absenciu kritic-
kych analyz a polemik, nedostatok dobrych
kritikov pre oblast hudobného divadla i po-
puldrnej hudby a zdoraznil potrebu dialégu s
ostatnymi komisiami ako aj nevyhnutnost
dokladnej analyzy hudobnej kritiky, jej tloh
4 MOZnosti.

Nadvazujuca diskusia nastolila okrem v re-
feratoch uz naznacenych uloh rad dalsich
pél¢ivych problémov a podlznosti hudob-
nej vedy, aj vodi nej. Jednotlivi jej Gcastni-
ci poukazali na realitu, ktord sa nijako ne-
snibi s proklamovanymi dspechmi na viet-

kych frontoch hudobného Zivota. Vzhladom
na kvalitu absolventov §tidia hudobnej vedy
i hudobnej teorie sa zardzajice biele miesta -
skor polia a ldny — napriklad v historickom
vyskume (regionalistika), v spristupneni pra-
meniov (nielen notovych, ale aj koreSponden-
cif a pod.). Vo vietkych padoch sa sklofiova-
la vydavatelskd problematika, poukdzalo sa
na akatny stav v stvislosti s absenciou muzi-
kologického ¢asopisu, ktory Revue Hudob-
ného Zivota — navyse stdle zdapasiaca s problé-
mom pripadnej ,ndro¢nosti* prispevkov —
nemozZe trvalo nahradif, ale aj na troven
a Casti zbytoénost diplomovych a kandidat-
skych pric, na potrebu syntetickych prac roz-
neho druhu atd, atd. Na druhej strane sa na-
znatila aj skuto¢nost, Ze hudobnovednd, naj-
mi historicka prdca nie je zhodnotend podla
zdsluhy v porovnani s pracou skladatelov a
vykonnych umelcov (NB ani v ramci zvizu,
ktory prilid dlho ocakdval od muzikolégie
predovietkym servis pre sucasni slovensku
kompoziénu tvorbu).

Nehovorilo sa o pri¢indch tohto stavu, o
nedostatku pocitu zodpovednosti u ¢asti hu-
dobnych vedcov, ale ani o podmienkach mu-
zikologickej price, o trovni hudobného $ti-
dia a o poziadavkdch na jeho absolventov, o
tom, 7¢ nemdme odborne vyskolenych re-
daktorov, dostatok odbornikov na ediciu sta-
rej hudby a etnomuzikoldgov, o stave hudob-
nych a vedeckych kniznic, v ktorych muziko-
logickd literatira poslednych desatro¢i tak-
mer absentuje a nie je pristup ani k prame-
fiom svetovej hudobnej literatiry, o mini-
mdlnej moznosti kontaktov so sticasnym sve-
tovym dianim — pokracovat moZno lubovol-
ne ad infinitum. Iba okrajovo sa naznacila
potreba nového hudobného vydavatelstva,
ktoré by si nemuselo nahrdvkami zarobit na
hudobniny a hudobnovedni ¢ hudobnopu-
blicistickti produkciu, ale Zilo by zo Statnej
subvencie ako kazdé iné knizné vydavatel-
stvo (sta¢i sa rozhliadnut po socialistickych
kyajindch: viade si osobitné gramofénové
firmy a hudobné-knizné, notové-vydavatel-
stvd). V takom pripade totiz moZno uvazovat

.

o realizdcii plinovanej kultirnej politiky,
moze sa zacaf rie§it alarmujuca situdcia oko-
lo prepotrebného vyddvania zdkladnej hu-
dobnej literatiry encyklopedickej, historic-
kej, monografickej (hoci — a spociatku najmé
— prekladovej), ktorti pranierovali aj niektori
prispievatelia prave ukon¢enej ankety Hu-
dobného zivota (pricom, Zial, treba konsta-
tovat, Ze prave ucast na nej z radov muziko-
l6gov bola prekvapujiico, aZz zahanbujico
nizka).

Verme viak, Ze opakované a akcentované
formulovanie nedostatkov v poslednom ob-
dobi je signdlom sebauvedomenia hudobnej
vedy, signdlom toho, Ze treba konat. Verme,
Zze nastdvajica muzikologickd konferencia
okrem dékladného zmapovania situécie v ob-
lasti hudobnej vedy spracuje aj ofenzivnu
stratégiu — akysi celondrodny program, si-
tuovany nieckde medzi maximalistickymi ide-
dlmi a redlnymi moZnostami, program, ktory
moZno okamZite realizovat bez nekone¢ného
schvalovacieho a v ramci toho okliestujiceho
postupu. Intelektudlna kapacita a schopnost
koncepéného myslenia $pi¢kovych predstavi-
telov nasej muzikoldgie, ale aj vola v danom
smere nieo vykonat je zdarukou takého pla-
nu. Ide o to, aby.sa hlave, rukdm i nohdm
slovenskej muzikolégie po 20-ro¢nej cezire
opiit prinavratili usta, pracovné prostriedky i
zem pod nohami, aby sa na druhej strane
»minimalizmus* nestal mierou dalsich ,,uspe-
chov™.

Na tejto nelahkej ceste k néprave viak hu-
dobnd veda potrebuje aj priazeni, velkorysost
a doveru kompetentnych osobnosti, vedu-
cich predstavitelov riadiacich orgdnov a ingti-
thcif, ktori by mali pochopit, Ze poziadavky
tohto druhu nie st sebeckymi vrtochmi bez-
vyznamne]j histky muzikolégov baziacich po
sebauplatneni, ale hlasom v hodine dva-
ndstej: hrdme o vzdelanost alebo ignoranciu
budiicich generdcii i © moZnost alebo nemoz-
nost nasej budicej Gcasti na medzindrodnych -
hudobnovedeckych férach. Mdme svetu ¢o
povedat a prezentovat. Ale aj vlastnému na-
rodu.



SHS v Banskej Bystrici

Stredoslovenskd
pobotka SHS, kto-
rej vybor pracuje pri
katedre  hudobnej
vychovy Pedagogic-
kej fakulty v Ban-
skej Bystrici, ma
zdruzenych vyse 350
¢lenov s vyraznym
podielom ugitelov z
L'SU, ¢o ovplyvnilo aj zameranie ¢innosti po-
bocky v prvom roku jej pdsobnosti.

V dalfom obdobi chceme vylepdit predo-
vietkym oblast zdujmovej ¢innosti SHS, kon-
Statujeme napriklad, Ze sa ndim nepodarilo v
dostatocnej miere rozvinut hnutie Hudobnej
mladeze. V tomto smere by sa Ziadalo viacej
aktivity od strednych §kol, ale aj uéilist, kto-
ré by v ramci svojho programu estetickej vy-
chovy podchytili mladych pre hudobné ume-
nie.

Aj v roku 1989 mame na zreteli potreby
Skolskej hudobnej vychovy. Pre ucitelov hu-
dobnej vychovy pripravujeme seminar na té-
mu Populdrna hudba vo vyu¢ovani hudobnej
vychovy na zdkladnej $kole; pre uditelov
LSU interpretaény semindr v hre na dreve-
nych dychovych nastrojoch a na gitare (Kon-

zervatérium v Ziline), pre uéitelky mater-
skych $k6l modelové zamestnania z hudob-
nej vychovy (pracovny semindr v Turdian-
skych Tepliciach). Taziskovym podujatim
bude 1. hudobno-pedagogické kolokvium,
ktoré krajskd poboctka usporiada pod ideo-
vym a odbornym vedenim Tvorivej komisie
pre tedriu a kritiku ZSSKU. Teoretickii ¢ast
pracovného stretnutia dopfiia hospitdcia na
hodindach hudobnej vychovy Zakladnej $koly
na Kuzmdnyho ulici v Banskej Bystrici ~ v
$kole s rozsirenym vyucovanim hudobnej vy-
chovy.

Spoluti¢ast krajskej pobo¢ky SHS na dal-
§ich hudobnych podujatiach, akymi s festi-
val Mestskych spevickych zborov, koncerty
jazzovej hudby v B. Bystrici, sutaz vysoko-
Skolskych speviackych zborov Akademicka
Banskd Bystrica ‘89, Interpretaénd sifaz
SSR, prednddky pre posluchdcov PF, siitaz
spevickych zborov Mlédez spieva v Ziline a
daldie aktivity pre skvalitnenie oblasti zduj-
movej ¢innosti krajskej pobo¢ky (Hudobna
mlddez, ZdruZenie pre jazz) tvoria hlavny ra-
mec vysSie spominanych podujati a st spdso-
bom kontaktov, pozndvania a tiez vzdeldva-
nia‘vﬁctk)‘/ch. ktorf maji o hudbu tprimny
zaujem. EVA MICHALOVA

® Diia 23. janudra sa konalo prvé tohtoro¢-
né zasadnutie Predsednictva ZSSKU. Pred-
seda doc. dr. Ladislav Burlas, DrSc. prednie-
sol aplikéciu zdverov 10. a 12. pléna UV KSC
na podmienky 'nasho zvizu. Zo stranickych
dokumentov vyplyva potreba venovat zvyse-
ni pozornost otdzkam kvality tvorby a jej
hodnoteniu, Ziada sa uzsic prepojenie kritiky
s tvorbou, s ¢im suvisi aj obnovenie Ceny &sl.
hudobnej kritiky ako vyslednice velmi ddle-
Zitej a potrebnej konfrontdcie medzi ¢eskou
a slovenskou kritikou v zdujme cibrenia na-
zorov, Dalej hovoril o potrebe zvy$ovania
podielu ZSSKU na riadiacej sfére v oblasti
rezortu kultiry a programe estetickej vycho-
vy, ktory bol predloZeny na MK SSR, o po-
trebe iniciativy zdola a o pripravovanej ce-
lodtdtnej konferencii o hudobnej vede. V
dalSom bode rokovania Predsednictvo pozi-
tivne postidilo Spravu o ¢innosti Tvorivej ko-
misie skladatelov a Kruhu mladych skladate-
fov za roK 1988. Predsednictvo vzalo na ve-
domie informdciu o zaveretnych pripravich
na 14. roénik Novej slovenskej hudby a prvi
koncepciu Festivalu ¢sl. sucasnej hudobnej
tvorby v r. 1990 v Bratislave. Vzalo dalej na
vedomie pripravu plendrnych aktivov jed-
notlivych tvorivych komisii a Vyrocnej ple-

néirnej schodze ¢lenov ZSSKU 17. februara,
Na zédver Predsednictvo prerokovalo rozne
organizaéné otdzky.

@® Uz tradi¢ne pred tyZzdiiom Novej sloven-
skej hudby konaji sa plenarne schodze jed-
notlivych tvorivych komisii ZSSKU, na kto-
rych sa bilancuje uplynulé obdobie a prijima-
ja sa uilohy na nastdvajuci rok.

Dna 11. janudra konalo sa plendrne zasad-
nutie Tvorivej komisie koncertnych umel-
cov. Hodnotiaci referdt zhodnotil doterajsiu
¢innost a podnietil zacastnenych k aktivnej
diskusii o problémoch koncertného umenia
na Slovensku a o postaveni koncertného
umelca v si¢asnom kultirnom Zivote. O
pripravovanom novom zdkone o hudobnej
¢innosti informovala vedica oddelenia ma-
zickych umeni MK SSR dr. Tatjana Okapco-
vil.

Dria 24. janudra konala sa plendrna scho-
dza Tvorivej komisie kritikov a muzikolégov
(o jej priebehu informujeme na 1. strane).
Dna 31. janudra uskuto¢nila sa plendrna
schédza Tvorivej komisie skladatelov. Po
obsiahlom a vycerpdvajicom referdte jej
predsedu Hanusa Domanského sa rozvinula
aktivna diskusia, z ktorej vyslo viacero kon-
krétnych névrhov pre celozvizovi plendrnu
schodzu. Na vietkych zasadnutiach Tvori-
vych komisii sa zicastnil predseda ZSSKU
doc. dr. Ladislav Burlas, DrSc.
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Edi¢ny plan vaznej hudby vydavatelstva Opus na rok 1989

obsahuje 29 dlhohrajicich platni s vy$e 80 skladbami rozmani-
tého druhového a zdnrového zloZenia.

Slovenska hudba je zastipena dielami dvoch autorov: v ko-
produkcii s Cs. rozhlasom v Bratislave vydd Opus uZ tretiu
gramofénovii podobu Suchoriovej Kritiavy (P. Dvorsky, O.
Malachovsky a G. Benackova-Capova, SO(%’R s dirigentom O,
Lenartom a SFZ s P. Prochiazkom). Vladimir Godér prispel do
repertodru tohtoro¢nej platiiovej produkcie Concertom gros-
som a Partitou pre 54 sla¢ikovych nastrojov, ¢embalo, tympa-
ny a trubicové zvony (Cappella Istropolitana a SF s dirigentom
A. Parrottom).

Na platnich Opusu sa objavi kompletna Sedliacka Cest P,
Mascagniho (J. Obrazcovova, P. Dvorsky a rumunsky baryto-
nista A. Agache). Z vokdlno-symfonickej hudby je pripravené
Dvotdkovo Rekviem (M. Hajéssyovd, V. Soukupovd, J.
Kundlik a P, Mikulas, SF a SFZ diriguje Z. Kogler). Tretia
platiia edicie nemeckej piesiiovej literatiry bude obsahovat
vyber piesni A. a G. Mahlerovcov v podani M. Hajéssyovej a
M. Lapsanského. V dlhodobej edicii kompletného organové-
ho diela J. S Bacha, realizovaného 1. Sokolom, pribudne Sies-
ty titul. F. Klinda je interpretom pripravovanych troch orga-
novych koncertov J. Haydna a I. Szabé skladieb C. Francka a
M. Duprého. Repertodrovym osviezenim bude komplet 0s-

mich triovych sonat Ch. W. Glucka. Vyber déanskej neskoro-
mantickej hudby — C. Nielsen, A. Hamerik a J. P. Hartman —
prezentuje SKO.

Dramaturgickou vynaliezavostou a silnou zahrani¢nou i ¢es- |

kou G¢astou na interpretacnej profilacii sa vyznacuji nahrivky
orchestrdlnej hudby a inStrumentdlnych koncertov (viiésinou
so Slovenskou filharméniou, v jednom pripade so Symfonic-
kym orchestrom Cs. rozhlasu v Bratislave). Medzi spomenuty-
mi hostami Gé¢inkuju dirigenti S. Gunzenhauser (USA), D.
Nazareth (India = NSR), J. Hopkins (Austrélia), E. Seipen-
busch (Rakisko), Seéuang Chen (CLR), Kazusi Ono (Japon-
sko), L. Pesek (CSR), kérejskd huslistka Takako Niizaki,
americky flautista Keith Bryan a Zahrebska filharmonia, V
podani tychto umelcov bude vydand Cajkovského Symfénia &,
6, Predohra 1812, Talianske capriccio a fantdzia Rémeo a Ja-
lia, Chopinov Klavirny koncert ¢. 1 e mol (s I. Cerneckou). Z
tvorby maélo frekventovanych skladatelov to budu koncerty
pre husle a orchester ¢. 7 a ¢. 12 L. Spohra, symfonické bdsne a
suity F. Deliusa a symfonické a operné predohry F. Schrekera.
Autormi nahréavanych flautovych koncertov 20. storocia sa J.
Ibert, Ch. Griffes, C. Nielsen a W. Perry. Okrem toho vyda
Opus v tomto roku 45 kompaktnych platni.

(ph)

® SUTAZ ZIAKOV SLOVENSKYCH KONZERVATORII
V HRE NA VIOLONCELE
sa uskutoénila 22.-24. janudra v Ziline. Ako zddraznil predse-
da poroty dr. Ivan Mérka (Ostrava), sifaz — i napriek velkym
rozdielom v umeleckej hodnote jednotlivych vykonov — mala
vysoki troven a vysledky svedéili o dobrej umeleckej i psy-
chickej priprave kandidatov. Vysledky sitaze:
1. kategéria (1.-3. roc.) :
1. miesto: Eva SOCHMANOVA (Bratislava)
2. miesto: Martin PRIEVALSKY (Zilina)
Cestné uznania: Jana KULICHOVA, Eliska DURZOVA
a Erich HULIN (Zilina)
2. kategoria (4.-6. roc.) -
1. miesto: Ladislav SZATHMARY (Bratislava)
2. miesto: Peter KRIVDA (KoSice)
Cestné uznanie: Rebeka RUSO (Bratislava)
il

Z redakcnej posty

V televiznej reldcii Spoloénou cestou hudby (vys. 8. 1.) som
sa opit z tst dr. J. Blahu dozvedel, Ze prva premiéra Sostako-
vi¢ovej opery Katarina Izmailovova bola po Sovietskom zviize
23. septembra 1935 v Slovenskom ndrodnom divadle pod n4-
zvom Ruska lady Macbeth. UZ raz som tento traditne Sireny
nédzor oznadil v Hudobnom Zivote za mylny. Méj prispevok bol
vtedy (niekedy v rokoch 1970-73) zaradeny do rubriky disku-
sie. Nikto neodporoval.

Uvidzam teda, resp. doplitam znovu: po inscendcidch v So-
vietskom zviize nasledovali uvedenia diela v americkom Cleve-
lande a dalSich mestach USA v rustine, pod vedenim pol'ského
dirigenta Rodzinského. O prvii cudziu verziu zmienenej Sosta-
kovicovej opery sa zaslizila 16. septembra 1935 Krdlovskd ope-
ra v Stockholme, ktora uviedla dielo vo $védéine. Predbehla te-
da o tyzden bratislavski premiéru, ktora sa konala v ramci Dni
sovietskej kultiry a bola ohlasovana ako spolkové predstave-
nie. Stockholmsky primét potvrdzuji nielen $védske pramene,
ale aj siibornd prica Alfreda Loewenburga v angli¢tine - Anals
of opera 1597-1940.

Je mi INito, Ze musim tito skutoénost znovu pripominat’. No-
vé poznatky by mali registrovat vietci, ktori sa danou témou
zaoberaju. Historicku pravdu je treba zobrat na vedomie, aj
ked jej objavenie nejaki legendu ¢i superlativ anuluje. Vtedaj-
i pocin SND zasluhuje uznanie aj bez osobovania svetového
primatu.

Miroslav Sule, Praha

27, janudra t. r. sa doZila 65 rokov teatrologi¢ka PhDr, MI-
LENA CESNAKOVA-MICHALCOVA, CSc., vedecks pracov-
nitka Umenovedného iistavu SAV. Je autorkou, resp. spolu-
autorkou viac neZ desiatky knih a mnoistva $tadii i recenzii.
Hudobnodramatickej problematike je venovand rozsiahla
$tidia Hudba na slovenskych scénach v 17. a 18. stoleti, §tid-
dia Operna spolotnost gréfa Erdédyho v Bratislave 1785-1788
a televizna reldcia Operné divadlo na Slovensku v 18. storoéi.
Cenné poznatky o hudbe na javiskiich teritéria dne$ného Slo-
venska v minulosti obsahujii i jej d'al3ie prdce - napr. Divad-
lo na Slovensku v obdobi feudalizmu (sii¢ast Kapitol z dejin
slovenského divadla), Divadlo na Trnavskej univerzite, Sto-
ro¢nica bratislavského divadla. Svoju lasku k hudobnému di-
vadlu a hudbe vobec prejavovala jubilantka aj informa¢nymi
¢lankami o bratislavskom hudobnom Zivote na stréankach praz-
skej Préce v $estdesiatych rokoch.

LV.

Voci fejtonu uverejnenom v prvom Cisle 21. ro¢nika Hudob-
ného Zivota dovolujem si predniest tri vyhrady:
Vyhrada prva
Nikto nie je neomylny. Ani kritik nie. Preto by prvi veta fejto-
nu, ktory pre toto ¢islo Hudobného Zivota napisal autor BIRD,
mohla zniet aj takto: ,Vébec sa nedivim hudobnym kritikom,
ak podavajii dnes priemerné ¢i podpriemerné vykony". Kritika
a interpretacné umenie maji ¢rty spolocné aj rozdielne. K tym
spolo&nym patri aj omylnost. V nasich podmienkach za omyly
neplati pokuty ani kritik (nemal by z ¢oho), ani vykonny hu-
dobny umelec. Myli sa BIRD, myli sa aj InFANTeRiSt ChOM-
jAk. Prvy vsak, ked citi, Ze sa mbZe zmylit, schovd sa pod
pseudonym (napr. DRB). Ked vopred neciti, Ze sa méZe mylit
a podpise sa pravym menom BIRD, ale potom sa predsa len
ukdZe alebo odhali, Ze sa zmylil, vidy je na ¢o sa vyhovorit
(ndrocnost kritického aktu — ten je samozrejme ovela ndarocneji
neZ interpretainy vykon, vysostnd subjektivita pri pouZivani
kritickych propriet, rozruSenie citlivého vniitra kritického-sub=
jektu, zabudnutie, strata pamati atd). Zato Chomjaka by-v pri-
pade, Ze sa neciti silny v niektorych pasdZach, ani vo sne nena-
padlo vystupovar pod umeleckym menom Frants Koma. To je
ond érta, ktord reprezentuje rozdiel medzi kritikou a interpre-
tacnym umenim.
Vyhrada druha
Pokutami sa toho vyriesi malo. Bostonska filharmonia svoju
kvalitu nedosahuje touto formou, tymto postupom. Platenie po-
kit ako prostriedok k zvyseniu interpretacnej kvality pouziva
len Bostonsky viizensky orchester. Bude treba zaloZit aj Brati-
slavsky viizensky orchester, predovietkym preto, aby sa BIRD
mohol stat jeho hlavnym kritikom, arbitrom a vyberéim pokuit.
V podmienkach orchestra tohto typu sa bude mdct dobre rozvi-
miit novd forma vziahu kritika k umelcom (sediacim): kritik
predstavujiici orakulum, kritik - v tomto pripade BIRD - ako
neomylny bard umeleckej kvality. Potom mozno prestane byt
BIRD timpanistom a stane sa tympanistom.
Vyhrada tretia
Dosiahnutie takého vztahu obecenstva k vystupujicim umel-
com, po ktorom vold autor fejténu, by bolo sice krdsne, ale ne-
gativne by sa odrazilo prdve v hudobnej kritike. BIRD zrejme
nikdy nebol na futbale. Totiz — keby sa v koncertnej sieni obe-
censtvo sprdvalo podobne ako na futbale, rozvinuli by sa tu
rézne typy centripetdlnych a centrifugdlnych sil. Skupiny fanu-
Sikov a odporcov by sa zhromaZdovali v roznych éastiach kon-
certnej siene. A vyssie spomenuté sily by spésobovali neprestaj-
ny dynamicky pohyb. Je isté, Ze kritik by stratil schopnost od-
halovar centripetdlne a centrifugdlne sily v diele a popisoval by
ich posobenie medzi obecenstvom. A o to nam predsa nejde!

MILOSLAV BLAHYNKA

*VYSTAVA V DOME SLOVENSKEJ KULTURY. V druhy
Janudrovy tyzden bola vo Velkej sdle Domu slovenskej kultiry
v Prahe otvorena vystava Eugen Suchon - Zivot a dielo, ktoru
pripravilo hudobné oddelenie Slovenského narodného muzea v
Bratislave. Na vernisdzi, za ucasti namestnika ministra kultiry
CSR dr. Stoklasu, prehovoril komisar vystavy a riaditel Domu
slovenskej kultiry dr. M. Kopecky a zasl. umelec Peter Miku-
145 v sprievode zasl. umelkyne Evy Fischerovej-Martvonovej
zaspieval Tri piesne pre bas a klavir.

Nasledny ve¢erny koncert zo Suchofovho diela dramaturgic-
ky pripravil a uvddzal dr. Vladimir Cizik. Zaznela v iom Malg
suita a passacagliou v podani Dany Saturyovej-Sasinovej, So-
natina pre husle a klavir op. 11 a Metamorfézy v podani praz-
ského huslistu Ivana Strausa a zasl. umelkyne Evy Fischerovej-
-Martvoriovej a napokon znovu uZ spomenuté Tri piesne pre
bas a klavir.
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19. a 20. januar

W. A. Mozart: Titus, predohra
J. Brahms: Koncert pre husle a
orchester D dur op. 77.

L. van Beethoven: Symfénia ¢. 8. F dur op.
93

Slovenska filharmonia

dirigent dr. Ludovit Rajter

solista Christian Altenburger, husle

Bratislavské publikum malo opiit moznost
(19. a 20. janudra) sledoval majstrovstvo dr.
Ludovita Rajtera. Zaskok (tentokrat za Z.
Koslera) je vo viidsine pripadov nemila situ-
dcia, ¢o viak, ako sa zdd, neplati pre umelca
Rajterovho formdtu. Nelahky program kon-
certu odznel bez jediného zavaznejsicho ka-
zu, vykon dirigenta a orchestra zap6sobil cel-
kom suverénne a vyrovnane. Efektnym vstu-
pom do hudobného vecéera bola predohra Ti-
tus Wolfganga Amadea Mozarta, skladba,
ktord je svojim leskom, ale aj dynamizmom
priam predurcend plnit funkciu introdukcie
(nielen v divadle, no i na koncerte). Pristup
dr. L. Rajtera a vykon orchestra SF bezpeé-
ne krdcal vo vyrazovych a $tylovych inten-
cidch Mozartovej hudby. Vo velmi dobrom
svetle sa prezentovala sekcia sla¢ikovych nd-
strojov, ¢o v pripade kontaktu Slovenske;j fil-
harmonie s hudbou klasicizmu neplati vzdy v
takej miere. Ur¢ité nezrovnalosti sa vyskytli
v sekcii drevenych dychov, no ani obéasny in-
tona¢ny alebo rytmicky kaz nenastrbili celko-
vy dojem z predohry, v ktorej dominova-
la bravira a elegancia. Je pochopitelné,
ze pre hracov je vidy velkou vzpruhou sil-
nd dirigentskd osobnost a spolupriaca SF
s dr. Ludovitom Rajterom. Tdto téza sa
opiitovne potvrdila. Zatazkavajicou skuskou
dirigentskej a hradskej koncentrdcie bolo
druhé ¢islo programu, Brahmsov Huslovy
koncert D dur. Mlady rakisky huslista Chris-
tian Altenburger pricestoval do Bratislavy so

zvuénym renomé zaradujicim ho do kategé-
rie zazracnych deti. Ak na predchidzajicom
abonentnom koncerte Franciiz A. Dumay
prekonal v dobrom slova zmysle vietky oca-
kavania, Ch. Altenburger skoér sklamal a to
najmi v monumentilnej prvej ¢asti Brahm-
sovho diela. Okrem zavaznych intonaénych
lapsusov poznamenala celkovy dojem nebez-
pe¢nd svojvola v modelovani mikrorubdta a
rytmickych hodnét. Za hlavného hrdinu po-
vazujem v Brahmsovom pripade znova maj-
stra Rajtera s jeho pevnou dirigentskou ru-
kou a tiez pohotovych hracov orchestra SF.
Hoci sa Ch. Altenburger v priebehu prvej
¢asti rozohral, nenadchol ma ani technikou
ani kvalitou tonu a tobdz nie strnulostou vy-
razu, Mnohé z naznacenych nedostatkov
mohli byt prejavmi momentilnej indispozi-
cie (bol som svedkom Stvrtkového koncertu),
no ani zdasadny koncepény pristup Altenbur-
gerovej hry neostal bez chyb krdsy, ¢o je
mozno vzhladom k spomenutému renomé
odviine tvrdenie, vyplyva viak z jednordzo-
vého zdzitku, ktory nemozent povaZovat za
pozitivny. Vydarenym findle podujatia bola
Beethovenova 8. symfonia F dur. Ak poviem,
Ze L. Rajter dirigoval tito skladbu zvidsa
jednou rukou, daji sa tieto slova vysvetlovat
viac-menej symbolicky. Tentoraz viak platia
do slova a do pismena: ndroénu partitiru bo-
hatii na nejedno origindlne rie§enie vertikaly
alebo horizontaly pretlmo¢il nestor sloven-
ské¢ho dirigentstva suverénne. s neuveritel-
nym interpretaénym nadhladom. Vydatne
mu v tom napomadbhal stdle rovnako koncen-
trovany vfkon orchestra (mald kolizia horno-
vého dua v Triu tretej ¢asti mrzi istotne viié-
Smi samotnych hracov ako posluchdaca). Za-
skok a nahradny program vyzneli jednoznag-
ne v prospech vietkych zic¢astnenych a neje-
den z navitevnikov Reduty odchiadzal z kon-
certu s dobrym pocitom, v ramei ktorého do-
minoval obdiv a ticta.

*onx

26. a 27. januar

A. Vivaldi: Koncert pre fagot a orchester ¢. 2
amol F VIII

A. Vivaldi: Koncert pre fagot a orchester ¢. 6
e mol F VIII

P. A. Locatelli: Concerto grosso op. 1 ¢. 5D
dur

L. Boccherini: Koncert pre violoncelo a or-
chester B dur

F. X. Richter: Sinfonia G dur

Slovensky komorny orchester

umelecky uvedici Bohdan Warchal

solisti: Eva Cermanova-Hrabovska, violonce-
lo

Sergio Azzolini, fagot

V exhibicii zdzratnych zjavov eurépskeho in-
terpreta¢ného umenia pokracoval aj nasledu-
juci abonentny koncert cyklu M a B (26. a 27.
janudra). V spoluprici so Slovenskym komor-
nym orchestrom prezentoval svoje majstrov-
stvo sotva dvadsatdvaro¢ny fagotista z Talian-
ska Sergio Azzolini. Komunika¢nym médiom
boli dva Vivaldiho fagotové koncerty, ¢. 2 amol
F VIl ac¢. 6 e mol F VIIL. Mlady umelec, ktory
sa doslova upisal svojmu nastroju privadzal
naplnent Redutu do tranzu dokonalym vyko-
nom bliziacim sak hraniciam ,,absolitna®. Co-
si podobné na nasich koncertnych pédiach ne-
vidame a neslychame ¢asto. Nadhera Vivaldi-
ho hudba sa tentokrat zaskvela a zatrblietala v
plnejsile. Sergio Azzolini doslovavy$perkoval
kazdu notu, kazdy takt, fascinoval krdsnym
ténom, pianissimom, istotou v intondcii, me-
trorytmickou elastickostou. Tazko ndjst slova
adekvatne jeho vykonu. Svoj podiel na nezvy-
¢ajnom zdzitku z predvedenia Vivaldiho kon-
certov mal Slovensky komorny orchester pod
aktivnym umeleckym vedenim Bohdana War-
chala. Triumfilne .,tazenie* mladého sdlistu
naslo bezpe¢nu podporu v orchestralnom
sprievode, ¢o je velmi délezité pre celkovi
koncentréaciu. Perfektnému predvedeniu Vi-
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valdiho sélovych koncertov predchadzalo
- prvé ¢islo programu—Concertogrossoop. 1¢. 5

D dur Pietra Antonia Locatelliho, ktoré v ni-
¢om nenasvedéuje, Ze jeho autor vstapil do de-
jin ako typ skladatela — virtudza. Skladba je
koncipovana ,.symfonicky”, vyznatuje sa sy-
tym zvukom a mimoriadne bohatou harméni-
ou. Vynikajica interpretdcia vytvorila Loca-
telliho hudbe priaznivi atmosféru, ktord pre-
trvala az do konca rozsiahleho koncertu. Po
prestivke zaznelo povabné rokoko. Clenka
SKO Eva Cermanovi-Hrabovska siahla po
Koncerte pre violonéelo a orchester B dur Lui-
giho Boccheriniho. Rokova hudba si vyzaduje
obzvlast vyspeld interpretacnii osobnost. Nie-
len, Ze kladie enormné naroky na drobni tech-
nicku cizeldciu kazdého hudobného tvaru, vel-
kym tisilim je vystihnutie $tylovej ¢istoty. Bo-
cheriniho Violonéelovy koncert sice uz stoji
pevnymi nohami na péde toho, ¢o zvykneme
oznacovafzarany klasicizmus, v jeho partitiire
viak mozno objavif nejednu reminiscenciu na
minulost. Eva Cermanovi odviedla poctivy
muzikantsky vykon a Boccheriniho hudba vy-
chddzala spod jej rik v prizna¢nej krehkosti a
brilancii, no nechybala jej ani potrebnd diavka
razantnosti a zvukovej hutnosti. Tén Cerma-
novej-Hrabovskej je matny, dokédze viak na-
sytit aj SirSiu melodicku frazu, klenuti kanti-
lénu. Celkovy profil interpretky svedéi o di-
spoziciach v dlohe ansamblovej hra¢ky, no v
Boccheriniho Koncerte dokumentovala aj
svoje sélistické ambicie. Na rozdiel od , klasi-
cizujticcho®* proroka Luigiho Boccheriniho
predstavuje tvorba Frantiska Xavera Richtera
model ,barokizujiceho* rokoka. Zivere¢né
¢islo programu tvorila Richterova Sinfonia G
dur, typickd ukdzka procesu prerodu dvoch
Stylovych obdobi. Warchalovei zahrali Sinfo-
niuso zanietenim a majstrovstvom, ¢im dspes-
ne zavisili svoje dalsie abonentné vystiipenie.
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V Kosickej filharmonii

Dva koncerty

SFK z cykiu pre Hu-

| dobni mldadez (3.
\
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novembra a 1. de-
cembra) si zasluhuji
I . | pozornost 2z viace-
rych hladisk. V prvom, pod taktovkou svoj-
ho §éfdirigenta R. Zimmera uviedli skladby
predstavujice zdkladny repertodr orchestra
(Schubertovu predohru Rosamunda, Mendels-
sohnov Koncert pre husle e mol so sélistom P.
Michalicom a Beethovenovu Pastorilnu - 6.
symféniu), teda dramaturgicky tradi¢ny a na-
viac pre posluchac¢ov Hudobnej mladeze zby-
toéne dlhy program. V mnohom zlepsil at-
mosféru koncertu sprievodny text sélistu,
ktory komentoval hudbu s mimoriadnym $ar-
mom, vtipom a fundovane, ¢im upatal po-
zornost mladych. Kolizie a nesilad s orche-
strom viak v Mendelssohnovom koncerte ne-
priniesli ofakdvany umelecky ucinok. Viac
kazov bolo najmé v skupine driev (klarine-
ty), v zdvereénej Casti s mnohymi rytmickymi
prehreSkami vaéi partitire, ¢o aj solistu rusi-
lo a jeho vykon poznacila zniZzend koncentra-
cia, Zimmerov vklad v 6. symfénii L. van

Beethovena bol na Standardnej drovni.
Druhy zo spominaného cyklu koncertov sa
uskutocnil (1. decembra) v Kosiciach a den
predtym v Presove, jeho dirigent bol Rébert
Stankovsky, solistka Valentina Kamenikova,
Dramaturgicky zdanlivo vhodnejsi program
dokdzal upitat pritomni mladez menej, hoci
aj tu sprievodné slovo dirigenta malo poza-
dovanu uroven. Dve Casti z Dvoirakovych Le-
giend op. 59 boli vstupom s charakteristickou
¢eskou melodikou, so solidnym podanim in-
terpretov (az na horny!), po ktorych nasledo-
vala zaujimava skladba O. Respieghiho Vti-
ci. Dirigent tu akcentoval $tylovii mnoho-
tvarnost jednotlivych ¢asti suity, evokujlicich
rukopisy skladatelov 17. storocia, zdorazne-
né vtipnou inStrumentdciou O. Respighiho.
Skladbu nastudovali a predniesli so zjavnym
zanietenim. V ramci koncertu eSte zaznel
Cajkovského 1. klavirny koncert
b mol so solistkou V. Kamenikovou, ktori
dokdze vzdy upitat. Tentokrat nemala vhod-
né podmienky na rozvinutie svojho talentu:
vyru§ovanie obecenstva — mladych ludi — na

koncerte prekrocilo hranice tnosnosti.
Slavnostny charakter a adekvatnu umelec-
ki troveni maji koncerty cyklu k Mesiacu
CSSP. Na prvom sa predstavil hostujici s6-
lista violoncelista Valentin Fejgin zo ZSSR a
dirigent Tomas Koutnik z Ostravy (9. a 10.
novembra) a zazneli tu skladby uz viackrit
hrané - Ouvertura gioccosa Ilju Zeljenku,
Varidcie na rokokovii tému P. I. Cajkovského
a 12. symfénia Rok 1917 Dmitrija Sostakovi-

¢a. Dirigent dokézal v kazdej skladbe in3pi-
rovat orchester k vypitému vykonu, sam
koncipoval jasne, zrozumitelne a presveddi-
vo. Violoncelista V. Fejgin patri nesporne k
najlepS§im siacasnym sovietskym Celistom;
bez ndznaku tnavy, ¢i technickych tazkosti, s
prekrdasnym ténom, dynamicky i vyrazovo
putavo predniesol Cajkovského dielo, ako aj
pridavok (J. S. Bacha).

Dalsi z koncertov (17. novembra) priniesol
dramaturgicky nepochopitelni zostavu pro-
gramu: Richard Wagner — predohra Majstri
spevici norimberski, po Ktorej nasledovali
dve diela P. 1. Cajkovského — Koncert pre hu-
sle a orchester D dur a 6. symfénia h mol Pa-
teticki. Dirigentom koncertu bol Mario Kle-
mens z Prahy, sélistom huslista zo ZSSR Ale-
x¢j Kosvanec. Mlady umelec volil mierne
tempd, najmé v 1. Casti, jeho vyraz tak ziskal
¢rtu doraznosti a patetizmu, ¢o viac kontras-
tovalo ‘s virtudézne zvladnutymi tempera-
mentnymi pasazami. K tspechu koncertu
prispel v zna¢nej miere aj dirigent M. Kle-
mens.

Koncert 24. novembra (23, novembra v Se-
¢oveiach) mal po kazdej stranke vysoku uro-
vefi, aj ked sa ziadalo jeho ziver osvie-
zit dielom z iné¢ho Stylového obdobia. Po
Musorgského predohre Svitanie na rieke
Moskve a najmid Concerte grosse ¢. 2 pre
husle, violondelo a orchester Alfréda Snit-
keho - ktoré¢ho uvedenie hodnotim ako
vrcholny dramaturgicky pocin - bola Symfé-
nia ¢. 2 D dur L. van Bethovena volena dost
nevhodne. Dirigoval Emin Chacaturian, so-
listi Jana Vlachova - husle a Micael Ericsson
— violonéelo zo Svédska (manzelia Zijici v Ce-
chach) boli skutoénym prekvapenim, Doko-
nald suhra medzi sélistami a orchestrom pre-
sveddila o ich interpreta¢nych kvalitdch. Snit-
keho dielo uptitalo neoby¢ajnou fantazijnos-
fou, mnozZstvom neocakavanych ndpadov, su-
gestivnou emocionalitou, bohatou inStrumen-
taciou, ktoré dokazal dirigent spolocne s or-
chestrom pretlmocit dostatocne presvedéivo.

V ramei cyklu ,organové pondelky™ sa 14,
novembra predstavila v Dome umenia kata-
rina Hanzelova vyberom z tvorby J. S. Ba-
cha, F. Liszta a J. Reubkeho. Mladd umelky-
fia oplyva mimoriadnou technikou, ktord
podriaduje hudobnému zipisu a vlastnému
temperamentu. V jej hre popri brilantnosti
prevazuje snaha o kultivovany a dramaticky
prejav najmé v Lisztovych Varidciich na
kantdtu Weinen, Klagen. Vytknit jej mozno
snid registraciu v Reubkeho Sonite ¢ mol,
volena dost stereotypne.

LYDIA URBANCIKOVA

Nirodny umelec Milan Novik s interpretmi premiérovanych Akvarelov — ¢lenmi Bratislav-
ského dychového kvinteta (zI'ava) V. Sameom, J. Luptaéikom, J. IliéSom a J. Cejkom.
Snimka: D. Jakubcova

Neodmyslitelnou sicastou bratislavského
hudobného zivota st komorné koncerty v
Mirbachovom paléci v ramci cyklu Nedelné
dopoludnia v galérii. Organizdtori - SF,
ZSSKU a Galéria hl. mesta SSR — pontkaji
néavitevnikom dramaturgicky pritazlivy pro-
gram. Od septembra minulého roku tu na-
chidza svoje miesto aj poézia, ktord prisla k
slovu aj v novembrovom nedelnom dopolud-
ni v galérii. V programe s titulom Hudba a
poézia na pocest VOSR, sme si vypotuli aktu-
alnu a mimoriadne oblibent tvorbu Vladi-
mira Vysockého —vyber zo zbierky M6j Ham-
let v podani Eduarda Viteka. Na koncerte
odzneli skladby Rodiona S¢edrina V &fle Al-
béniza a Humoreska v interpreticii huslistu
Juraja Cizmarovia a klaviristu Mikuldsa
Skutu, dalej Sondta pre klavir-1. ¢ast Andre-
ja Balan¢ivadzeho, Piesne a tance smrti M. P.
Musorgského v interpretacii Petra Mikulasa s
klavirnym sprievodom Ludovita Marcingera,
Tri piesne na basne M. Cvetajevovej od D.
Sostakoviéa v podani Jaroslavy Horskej s kla-
virnym sprievodom J4na Salaya a premicra
Akvarelov od ndrodného umelca Milana No-
vika v nastudovani Bratislavského dychové-
ho kvinteta. Vietci téinkujici podali preciz-
ny vykon. Sélisti Opery SND zashizily ume-
lec Peter Mikulds (bas) a Jaroslava Horska

(mezzosopran) presvedcili o dobrej spevic-
kej technike, hlasovej kultire a zaujali obe-
censtvo vricnym, precitenym prejavom. Ak-
varely Milana Novdka pre pit fikacich na-
strojov vznikli na objedndvku Bratislavského
dychového kvinteta. Autor skladbu dokongéil
v novembri 1987 a premiérovo odznela vo vy-
nikajicej interpretdcii tohto komorného te-
lesa na zdver spominaného koncertu. Rozsa-
hom nie velka skladba (cca 12 min.) ma pat
casti, v kazdej dominuje jeden z ndstrojov
dychového kvinteta. Prva ¢ast Tranquillodava
v meditativnych polohdch zazniet fagotu.
Druhd ¢ast Moderato maestoso je akdsi mini-
passacaglia s témou uvddzanou lesnym ro-
hom, ktori autor v priebehu ¢&asti bohato
spracovdva. Tretia Cast Sostenuto e poco ru-
bato ddva priestor krdse ‘kantilény hoboja,
tvrta Tranquillo vyuZiva pohyblivost a hra-
vost klarinetu, V ¢asti Allegro scherzando do-
minuje brilantna flauta. Rytmicky rozihrané
Scherzino tvori efektny ziver Akvarelov.
Skladba skuto¢ne posobi ako lahkou rukou
vytvoreny akvarel — plny Zivota a poézie.
Dielo predvedené s entuziazmom uéinkuji-
cich bolo prijaté srdec¢ne. Je obohatenim na-
$ej komornej literatiry.
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Poznamka k Prehliadke
mladych slovenskych organistov

Medzi nahriavanim viano¢nej rozhiasovej
kompozicie a koncertom XVI. prehliadky
mladych slovenskych organistov mi zostala
kratka pauza. Vyuzila som ju na prechadzku
popri budove konzervatéria. KoldZzove zvu-
ky, vychddzajiice z pootvorenych okien vy-
tvarali v podvecernom decembrovom stimra-
ku atmosféru radostného muzicirovania. S6-
listické kreicie presvitali ponad orchestrélny
zvuk [Tudovky a dzezovych improvizicii,
Spontdnna hravost mladosti si nasla i nihod-
nvch posluchd¢ov — na ulici. Ini - o¢akdvaji-
ci zazitky — sa medzitym v skromnom pocte
schidzali v Organovej sieni konzervatdria,
kde po cely tyzden — od 5. do 9. decembra
1988 prebichala XVI. prehliadka mladych
slovenskych organistov. Spontinnost z uli-
ce nahradila upitd atmosféra, do ktorej sa
vkradla neistota s otizkou: kolko nds bu-
(o

Kam sa vytratil zaujem, ktory kedysi ovli-
dal tato i dalsie prehliadky podobného typu?
Na tspechu kolegu ¢i kamarata sa podielal
vari kazdy z pritomnych. Podobne - tspech
studenta je samozrejmou hrdostou $koly.

Tesne pred siedmou sa objavili pedagégo-
via $0 zoznamom povinne nastiipenych tried.
Teda predsa — posledné rady koncertnej sie-
ne zaplnila mlad! Z povinnosti. Podla toho
sa i chovali. A cez prestavku — podla moznos-
ti — prehali. S to ti isti dychtivi Studenti mu-
zickych umenti, ktori sa sem pondhlali za ve-
domostami, rozvijat si tvorivé obzory v ob-
lastiach dosial viac iba intuitivne tuse-
nych...? Preco tento entuziazmus otupieva?
Ved jednym z hlavnych principov umenia j&
rozddvat radost a krasu. Dospiet k jej najéis-
tejdiemu tvaru, k jedine¢nosti — mozno iba
absolitnou oddanostfou, tvrdou prdcou i
vlastnou tvorivou aktivitou.

K jej kryStalizicii je nevyhnutnd konfron-

tacia. S kolegami v triede, v 8kole, v krajine,
vo svete. Ako si mozno vytvorit kritéria bez
poznania umeleckej arovne vlastnej aj inych
§kol? Prehliadky a sttaze su jedinecnou pri-
lezitosfou overovania si tvorivého potencid-
lu, ale i nemenej dolezitého principu etiky.

Ved hrat pred prazdnou koncertnou siefiou
¢i [ahostajnym publikom nemdéZe byt pre ni-
koho inspirdciou. Tomu, Ze st dnes mladi [u-
dia lahostajnejéi, s vacsim sebavedomim, ale
skromne podloZenou sebaistotou, nasvedcuji
mnohé koncertné podujatia a prehliadka
mladych organistov, Zial, tiez k nim patri.
Svojim charakterom sa obracia predovset-
kym na rovesnikov — kolegov z umeleckych
§kol, ale vhodnou propagéciou by vari mohla
prildkat i daldich zdujemcov, $tudentov z
inych strednych i vysokych skol.

Daldou otizkou je: ¢o pontknuf pri konci-
povani dramaturgie prehliadky viac-menej
§kolského typu? I ked osnova skolskvch pla-
nov je dand, predsa i tento zavedeny systém
moZno aspon do istej miery inovovat reper-
todrovou variabilitou. ..

Od absolventov a hosti by sa mali vyzado-
vat autori a tituly neporovndvajice sa s moz-
nostami Studentov. Takymto dramaturgic-
kym vkladom je moZné sucasne naértnif no-
vii dramaturgickd liniu: Co méoze sacasny or-
gan poskytnif, ¢im moze zaujat. DIhé roky
na prehliadkach zaznievali tie isté skladby ~ i
ked vizdy vo variabilnej interpretdcii. V
poslednych rokoch sa uz pedagogovia z vlast-
nej iniciativy snazia rozsirovat programovy
projekt.

Organové publikum (ak pride) je potrebné
informovat, obohacovat mu obzor (aby pri-
§lo) dokdzat ho presveddit, Ze nielen zndme
tituly a overené mena su ldkavé, ale prive
zozndmenie sa s novym, nepoznanym pomaha
rozvijat vkus a esteticky zazitok.

Na zdklade jednej prehliadky nemozno vy-
slovovat zdsadny nézor Kk jej dramaturgii. V
pripade organovej prehliadky ide o dlhodo-
bu (16-roénu) tradiciu, v ktorej presla Stadia-
mi hladania a zastavila sa na urcitych opor-
nych bodoch. Iste, mladi pedagdgovia v Bra-
tislave i v KoSiciach uz budi ,.svoju* drama-
turgiu koncipovat s vlastnym prehladom, s
akcentom na minulé i pritomné hodnoty, i
znovuobjavené diela, ktoré by sa mali vniest
do kultirneho povedomia.

Ak mam obritit pozornost konkrétne na

Studentov  konzervatérii a  posluchacov
VSMU - uéastnikov prehliadky — moZem
veelku kondtatovat priemerne-vyrovnani
troveii. Nevyskytli sa pre¢nievajice vrchol-
ky ani podpriemernd kvalita. Zhodne mozno
hovorit o réznorodych interpretaénych ty-
poch, ku ktorych profilovaniu v nemalej mie-
re prispieva 1 rukopis pedagéga. Pokial u

konzervatoristov je Citatelnejsi a zretelnejsi,

vysokodkoldci chen i dokdzu presadit svoju
tvorivi samostatnost.

Sledujiic roky prehliadky mladych organis-
tov zafixovali sa mi vykony talentov, ktoré
zaziarili ako kométa, iné postupne vyrdstli v
osobnosti. I tohtoroéni prehliadku presvetlila
muzikalita najmladsieho u¢astnika-§tudenta
2. roénika z KoSického konzervatéria Stefa-
na Terndczkeho z triedy prof. Emilie Dzem-
janovej, ktory patri k tspechom mladej pe-
dagogitky. Je organovym naddencom. $tu-
dentom, ktory popri muzikalite nezanedbéva
ani techniku. U organistov je predsa v rovna-
kej miere nezastupitelnd. To si v plnej miere
neosvojili Studenti bratislavského konzerva-
toria Marianna Tonkovicova (V. rocnik) a
Roman Szull (VI. ro¢nik) z triedy Réberta
Grica. Obaja talentovani hudobnici bojuji
o ¢o najlepdi tvar kazdej hranej skladby. Su
ambiciozni. Pokial Tonkovic¢ovd maximdlne
dohdna aj technické medzery, Szull akosi ne-
nadobudol istotu. S priliSnou baziiou az ne-
doverou v scba pristupuje ku kazdej vicsej
partitire, ¢o najviac prezradila interpretdcia
Prelidia a fagy na B A CH od F. Liszta.
Tonkovitovd zasa nala najistejSiu podu v
Choralovej fantazii ¢. 2 P. Ebena.

Kosice zastupovali popri Ternéezkom To-
mas Horkay z 3. ro¢nika a Jozef Bezik zo 4.
roénika. Brilantna prostotu svojho mladug-
kého kolegu nedosiahli. Su v podstate uplne
odlisné typy. Silne fixované na dokladné
timoc¢enie predlohy, akcentujic kazdi mys-
lienku bez pokusu o vlastny tvorivy prispe-
vok. Bezdk sa snaZil, ale ur¢itd neistota pre-
zradza, Ze sa edte stale hfada. Vie, Ze md sily
na viac, zatial viak nenadiel cestu a spsob na
ich vyuZitie. Stratil uvolnenost, utdpal sa v

detailoch. Pri ur¢itom nadhlade by mal a mo-
hol uplatnit vlastny nazor.

VSMU zastupoval Peter Reifers z 2. ro¢ni-
ka triedy dr. F. Klindu a Boris Migek zo 4.
ro¢nika triedy odb. as. J. VI. Michalku. Rei-
fers patri k jedineénym talentom (difam, e
nie kométového typu.) Na Konzervatériu v
Kodiciach presvedcil kazdého o svojom ta-
lente, zrelosti ndzoru a umeleckej perspekti-
ve. Dnes hra na istotu, nefixuje text, skor vy-
zdvihuje prednesovi improviziciu, pri¢om
mu unikd disciplina. Bola v tom priprava na
nedaleky koncert O. Messiacna - alebo Rei-
fers rozmysla ako dalej... Studentsku &ast
prehliadky uzatvaral Boris Micek. Nature-
lom tvori protip6l Reifersa. Je poctivym, am-
biciéznym organistom, ktory sa trpezlivou
pracou prepracoval k najlepSiemu obdobiu
svojej Studentskej etapy. Ndroény repertodr
— zrejme uz diplomového typu - hral s rozva-
hou, premyslenou registriciou, skromnou
oddanostou hudbe. Aj giganticki Sonatu
d mol op. 60 Maxa Re%:ra dokdzal uZ sputat
do vlastného vykladu. Ciastoéne sa eSte musi
zamysliet nad celkovou graddciou, vyrazovy-
mi dokonalostami tejto ndro¢nej hudby. Dé-
lezité viak je, Ze citi jej podstatu.

Byva dobrym zvykom Prehliadky prizvat i
dvoch absolventov VSMU a dvoch &eskych
kolegov. Tohto roku prispeli svojim nazorom
K. Hanzelova a 1. Szabé, z Ciech Miroslava
Svobodova a Irena Chripkovd. Pokial na$i
organisti zaradili do programu znime, obo-
hrané diela — okrem jednej ¢asti z Livre d or-
gue O. Messiaena, ktorou Szabé pozyval na
projekt kompletného uvedenia skladatelov-
ho organového diela na naom podiu - ceské
organistky sa predstavili klasickym repertoa-
rom najmi z ¢eskej i svetovej tvorby.

Prehliadka mladych koncertnych umelcov
— i ked nepatrila k vyraznym ro¢nikom — svo-
jou dlhoro¢nou existenciou v silade so sticas-
nymi problémami okolo estetickej vychovy —
poskytla mnoZstvo podnetov na zamyslenie.

ETELA CARSKA~
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Autorsky koncert

Osobnost a dielo zasliZilého
umelca Ladislava Holoubka sa v
hudobnej kulnire Kosic a vychod-
ného Slovenska stretdva s hlbokym
uznanim a vseobecnou lctou. Za-
nechal w trvalii stopu vo vyvoji hu-
dobného Zivota nielen svojou kom-
pozic¢nou tvorbou, ale aj ako diri-
gent, pedagog, znalec symfonické-
ho, operného aj komorného ume-
nia, ucitel spevdikov, zbormaj-
strov, orchestrov, hudobny i slo-
vesny reZisér, literdt, aktivny clen
Krajskej pobocky ZSS, zakladajii-
ci dirigent Stitnej filharmdénie, pro-
fesor koSického _konzervatoria,
dasty dirigent rozhlasovych telies —
slovom osobnost, ktorti nemozno
nespomenut’ pri prileZitosti  vy-
znamného jubilea—75. narodenin.

Symfoniettou pre velky orchester
si Holoubkovo dielo pripomenuli
posluchaci na koncerte Stitnej fil-
harménie s dirigentom J. M. Dob-
rodinskym (31. 8. Kogice a 1. 9.
Bardejovské  Kuipele). Hudobné
vysielanie Cs. rozhlasu v KosSiciach
pripravilo hudobno-slovné pdasmo
autorky J. Bukovinskej, hodnotia-
ce doterajSiu tvorbu skladatela s
dérazom na hodnoty najmd v ob-
lasti piesriovej tvorby a hudobno-
dramatického umenia. Literdrna
kompozicia autorky tohto clanku
zaznela k skladatelovmu jubileu
pod ndazvom Hviezdy na vo-
dich. Zaoberala sa hudbou i poé-
ziou umelca a ich vzdjomnym
vztahom s autentickymi vstupmi
samotného tvorcu. Najzdvaznej-
Sim podujatim vsak bola akcia
Statneho divadla v Kosiciach 17.
decembra 1988, usporiadand v Do-
me kultiry ROH (kde v sucasnosti

je hlavnd scéna $D) - slavnosiny
vecer k Zivomému jubileu zasl.
um. L. Holoubka. RéZiu celého
podujatia zverili mladej rezisérke
Blazene Honcarivovej, scénu na-
vrhol vytvarnik Jan Hondariv, spo-
lupracovali choreograf Juraj Goga
a zbormajsterka Julia Rdczova.
Orchester SD striedavo dirigovali
Rudolf Géri a Jan Drietomsky. Na
programe boli scény z Holoubko-
vej opery Svitanie, v ktorych sa zo
solistov prezentovali Jozef Kon-
der, Eliska Pappovd, Jana Havra-
novd, Iveta Matydsovd, Frantisek
Baliin, Ludovit Kovacs a spevdcky
zbor.  Orchesirdlne varidcie na
viastnii tému choreograficky vtipne
a posobivo spracované J. Gogom a
prednesené clenmi baletného siibo-
ru nasli aj hudobne zodpovedné
nastudovanie v orchestri s doma-
cim dirigentom J. Drietomskym.
Hostujiici Géri presvedcil o svojich
schopnostiach a jeho ucinkovanie
bolo prinosom pre prdcu suboru.
Verse Jina Smreka, Jana Kostru,
Frantiska Hec¢ku a L. Holoubka
recitovali clenovia Cinohry Hana

Giirtlerovda, Milan Antol a Jozef

Klein — celkove vsak narusali kon-
cepciu vecerda patetizujucim vyra-
zom, ktory nebol v sulade s opti-
misticky, vriicne a hudobne profe-
siondlne ladenym vecerom. Po-

* chvalne sa mozZno vyjadrit' o de-

centne riesenej scéne, peknych vy-
konoch spevikov a tanecnikov.
Ocenit treba aj programovy bulle-
tin s netradiénym obsahom — s vy-
znanim umelcov. O vztahu k maj-
strovi tu hovorili Maria Adamco-
vd, Jozef Konder, Gizela Veclovd,
Pavol Mauréry, Sergej Kopédk,

dislava Holoubka

Zasl, um. Ladislav Holoubek na
slivnostnom vecere pri prilezitos-
ti Zivotného jubilea

Snimka: O. Bere$

vsetci, ktori s umenim L. Holoub-
ka prisli do kontaktu na scéne ko-
sickej opery.

Prinos a historicky vyznam Ho-
loubkovho pésobenia na tejto scé-
ne, ale i v kontexte vyvoja sloven-
skej ndrodnej hudby, zhodnotila v
tvodnom slavnostnom prihovore
autorka tohoto éldanku,

LYDIA URBANCIKOVA

~ Zborovy
vianoény
koncert:

Sviato¢ni atmosféru vianoc o-
bohacuje v poslednych rokoch aj
pekna novovzniknutd tradicia via-
no¢nych koncertov.

Patri k nim aj viano¢ny koncert
dvoch amatérskych zborovych te-
lies — Bratislavského detského zbo-
ru a Mladeznickeho zboru Echo
pri MDKO v Bratislave, ktory
koncom roku (18. 12.) prildkalo do
Moyzesovej siene SF velky pocet
posluchddov.  Osemdesiatélenny
ansambel Bratislavského detského
zboru patri medzi popredné det-
ské zborové telesd a do hudobnej
histérie ndasho mesta sa zapisal
nielen vyie 25-roénym umeleckym
posobenim, ale i ispechmi na do-
madcich i zahrani¢nych sitaziach a
festivaloch. V dramaturgii koncer-
tu zostavenej z vybranych reperto-
arovych skladieb telesa domino-
vala tvorba starych majstrov, do-
plnend viano¢nymi koledami I
Seidla. Kolektiv mladych spevi-
kov podal na koncerte kvalitny vy-
kon. Vokdlna kultara zboru pre-
zradza citlivd pracu s krehkym a
jedineénym ndastrojom - ludskym
hlasom, plasticky kreovany vyraz
v skladbéch Brittena (Procession),
Lottiho (Vera languores nostros),
Mozarta (Ave verum), Pergolesiho
(Stabat Mater) presvedcili o ume-
leckom vklade a zrelosti dirigen-
tky a umeleckej veducej zboru E.
Sarayovej-Kovicovej, ale i o per-
spektivnosti dalSieho vyvoja a
zdravom muzikantskom citenf
druhého dirigenta BDZ, posluchd-
¢a VSMU Ondreja Saraya. Emo-
tivne posobivd Uspavanka J. Kfic-

ku a vyber vianoénych kolied J.
Seidla zaujali uprimnosfou detské-
ho prejavu a tvorivym interpretac-
nym zanietenim celého telesa.

Druhd ¢ast koncertu patrila ko-
lektivu  Mladeznickeho zboru
Echo, v ktorom u¢inkuji vekovo
star§i byvali Clenovia BDZ. Po
prvykriat sa predstavil bratislav-
skej verejnosti na jubilejnom kon-
certe BDZ v r, 1987. Pod vedenim
dirigenta Ondreja Saraya zbor
kontinudlne nadviizuje na posobe-
nie BDZ a zaroven, ako jeden z
malé¢ho poétu mladeznickych spe-
vackych zborov v Bratislave, pod-
chytdva zadujem a ambicie mladych
spevikov, ako perspektivne posily
speviackych zborov  dospelych.
Mladeznicky kolektiv Echo sa na
vianotnom koncerte prezentoval s
dramaturgicky pestrym progra-
mom prevaZne zo zborovej tvorby
romantizmu, ale i suéasnosti.
Stvdarnenie skladieb tradiéného
zborového repertodru — A. Dvordk
(Napadly pisné), J. Cikker (Za ho-
rami, za dolami) zaujalo mladis-
tvou svieznosfou vyrazu i zvuko-
vou vyvazenostou jednotlivych
hlasovych skupin. So zmyslom pre
citlivo diferencovani dynamiku a
predovietkym zjavnou radosfou
zo spievania sa vyznacovala inter-
pretacia diela J. Arcadelta (Ave
Maria), A. Brucknera (Ave Maria)
a I. Hrusovského (Koleda z Ky-
siic), Teleso svojim vykonom po-
tvrdilo dal$ie moZnosti umelecké-
ho rastu.

:
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Pod hudobné nastudovanie opery sa podpisal litovsky dirigent
Jonas Alexa

Vodéi realistickému Pu$kinovmu pribehu s
romanticko-fantastickymi momentami, s
dusnou a temnou atmosférou, ktory akoby
pripravoval p6du Dostojevskému, mozno
Cajkovského operné stvdrnenie povazovat
plnym prdvom za kongenidlne. Jemné nuan-
sy, ktorymi sa libreto 1i%i od Puskinovej pred-
lohy, e$te posilfiuji dramatizmus celkového
vyznenia a jasnejdie odhaluji vztahy medzi
hudobnodramatickymi postavami. Hudobne
je dielo velkolepo v&stavané, diroka skala vy-
razovosti, s ktorou Cajkovskij pracuje, siaha
od objektivizujiico monumentdlneho vyrazu
aZ po polohy vysostne subjektivnej reflexie.
Inscenovanie Pikovej dimy teda nie je ne-
problematické: vyzaduje velkd invenciu a
koncepénost , v oblasti rezijnej a scénickej
pripravy, ako aj schopnost diferencovane,
adekvitne a zmysluplne kreovat vietky jem-
né vyrazové polohy partitiry. V neposled-
nom rade kladie dielo mimoriadne naroky aj
na hudobné a herecké stvarnenie hlavnych
postav.

Bratislavskd inscendcia zaujme, ba priam
strhne predovietkym hudobnym nastudova-
nim. Vedenie SND pozvalo na pripravu ope-
ry litovského dirigenta Jonasa Alexu, ktory
dielo nastudoval s nesmiernou perfekciou,
Stylovo verne a presveddivo, vyrazovo plastic-
ky i diferencovane. Je typom dirigenta, ktory
prichadza s vyhranenym a jasnym nézorom
na dielo a ktory vie partitiru v pravom zmys-
le slova ozivit. Operu kreoval v citlivo vole-
nych tempich, jednotlivé vyrazové polohy
vystihol s velkou presved¢ivostou. M4 zmy-

IR ST LI LT L S - = A

sel pre detail, ako aj pre zdkladné kontiry
celku a drobnokresbg-hudobnej mikrostruk-
tiry jedine¢ne sklIbil s celkovou architekto-
nickou klenbou diela. Orchester SND pod
Alexovym vedenim mal syty, plny zvuk, tre-
ba pochvilit najmid dychovi zlozku, ktora
odviedla spolahlivi pracu. Potrebny symfo-
nicky rozmer partitiry vybornym spésobom
prispel k dramatizmu celku. Bol spolahlivou
oporou sdlistov a zboru. Jednym slovom -
Alexa primil vietky zucastnené hudobné
zloZzky k maximalnemu umeleckému nasade-
niu.

ReZijne inscendciu pripravil Branislav
Kriska. Pribeh (upraveny libretistom, Caj-
kovského bratom Modestom), obohatil o
niektoré momenty indpirované Pudkinovou
predlohou (napr. tajuplné postdvanie Her-
mana pred grofkingm domom) a celkove sa
snazil stvarnit dielo tak, aby boli vyvdZené
polohy redlneho aj fantastického rozmeru
pribehu, polohy vonkajsej okdzalosti a sub-
jektivnych stavov hlavnym protagonistom
(napr. v druhom dejstve), ako aj polohy epic-
kej objektivnosti a reflexivnej subjektivnosti.
Na scéne Ladislava Vychodila dominovalo ta-
juplné prietelie gréfkinho paldca, ktoré ako-
by pripominalo scénu z Kafkovho Zdmku a
symbolizovalo ur¢iti majestdtnu nepristup-
nost spolo¢enskych kruhov, do ktorych sa
Herman mdrne snaZi preniknit. Scéna vcel-
ku podporila realistické rozmery operného
deja. Citlivo odli§ila jednotlivé prostredia
pomocou priznaénych rekvizit. Jednoznad-
nejsie azda mohlo byf uréené prostredie her-

Mafiozi v Odese

V septembri minulého roku sa v Divadle hudobnej komédie v Odese us-
kutoénila premiéra muzikalu Opera Mafiozo od Milana Novéka. Po brati-
slavskej premiére vo februari 1982 uviedlo toto dielo Brno, Praha, Plzen,
Sofia a Drazd'any. Autorom libreta, v ktorom ide o parddiu na praktiky ta-
lianskej mafie, je bulharsky dramatik Vasil Stanilov, autorom textov pies-

' ni v odeskej inscenéacii bol mlady moskovsky basnik J. Juréenko. O uvede-
nie muzikalu sa zasluZil hlavny rezisér stiboru J. Grinpun. Milan Novak sa
v Odese zuéastnil na poslednych skuskach i premiére a rad sa s nami po-

delil o ziskané dojmy.

,Grinspunove ponatie Mafiozi (pod tymto
ndzvom uviedli muzikal v ZSSR) je trochu
dramatickejsie ako Oravcove (bratislavskd i
sofijskd inscendcia). Viac podirhuje vdine
momenty, hlavne v monolégoch. Grinspun
poznda mentalitu svojho publika, ktoré od ne-
ho ¢akd vZdy nieco nové, atraktivne. (Divad-
lo v minulych rokoch prekonalo dramaturgic-
kit a inscenacnd krizu a bol to prive Grin-
Spun, ktory svojimi inscendciami vrdtil divad-
lu jeho niekdajsi lesk.) Interpreti — mladi, md-
lo frekventovani herci a zdroven vyborni spe-
vici - Studovali Mafiozi s velkym zaujatim a
aj pri skuskach bolo vidiet, Ze st naozaj spo-
lutvorcami predstavenia. Mlady choreograf
G. Kovtun dosiahol to, ¢o sa mnohym pred
nim v tomto divadle nepodarilo - roztancoval

na javisku vsetko, o malo ruky a nohy. Pred-
Hz stavenie tak ziskalo na dynamike, ¢o ocenili aj

odbornici. Vyprava, neobycajne pestré, efekt-
né a moderné kostymy, ktoré niekedy v pred-
staveni aZ dominovali, dotvorili atmosféru di-
vadla v divadle.

Hudobné nastudovanie bolo solidne. V or-
chestri je vysoké percento mladych, este nie
dostatocne skiisenych hudobnikov. Podla
slov dirigenta E. Vinického mnohi po ziskani
orchestrdlnej praxe odchddzajui do opery, a
tak tiito zloZku treba neustdle doplnat.

Po generdlke sa zisli ¢lenovia umeleckej ra-
dy divadla s novindrmi na hodnotiacej bese-
de, ktord nebola len zdvorilostnd, ale aj pole-
mickd, otvorend, kritickd, bez osobnych zau-
jatosti, s cielom poméct. ReZisér niektoré pri-
pomienky akceptoval a este po generdlke uro-
bil v predstaveni urcité korekcie. O muzikal
prejavili zdujem aj v Thilisi."

Pripravila: DANA JAKUBCOV A

Cajkovského Pikova dama patri k tym die-
lam svetovej opernej klasiky, ktoré si nasmu
opernému navétevnikovi zname skor z litera-
tury o hudobnodramatickom Zanri nez zo zi-
vych javiskovych predvedeni. Aj ked’ po Euge-
novi Oneginovi ide zaiste o najhranejdiu Caj-
kovského operu, v bratislavskom hudobno-
kultirnom prostredi sa inscenuje pomerne
malo (v povojnovom vyvoji opery trikrat —
1946, 1964, 1989). Je to nesporne skoda. Ide
totiz o dielo, ktoré je vyrazom Cajkovského
snahy inovovat operny Zaner smerom k hu-
dobno-dramatickému vyzneniu. Cajkovskij,
pochopitel'ne, netvori hudobni dramu podla
Wagnerovho vzoru. Vyrasta z domécej tradi-
cie, z vlastnej hudobnej poetiky.

PIKOVA §
DAMA
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ne, v ktorej sa odohrédva zdver opery. Kosty-
my Heleny Bezdkovej situovali pribeh do ob-
dobia konca 18. storofia, mali ambiciu byt
honosné a realistické, ambicie viak zostali
viac-menej v polovici cesty. Aj choreografia
Karola Tétha vykazovala uréité rezervy. Pa-
stierske intermezzo, uvedené v rdmci pleso-
vej slavy, by malo byt nie¢im inym, neZ bez-
nym baletnym kli%é.

Z predstavitelov hlavnych tloh zaujal pre-
dovietkym Sergej Larin — litovsky host, kto-
ry naStudoval postavu Hermana. Zdoraznil
Hermanovu chladnokrvni vypotitavost a
chorobni ctiziadost. Spevicky odviedol suve-
rénny vykon. Vlidne sytym, pevnym hlaso-
vym fondom ako aj pomerne $irokym regis-
trom vyrazovych poléh. Bez akéhokolvek
zdania tinavy, suverénne a presvedcivo spie-
val tiito postavu 3tyrikrat v priebehu piatich
dni. Lizu stvérnili tri speya¢ky. U Lubici Ry-
barskej treba ocenif koncepény a premysleny
pristup, ktory sa prejavil vo vzdcnej jednote
hereckého a spevackeho prejavu. Svojej po-
stave dala velky emociondlny rozmer, pre-
sved¢ivo a jedineéne odhalovala jej psychic-
ky vyvoj, po spevickej stranke stvarnila Lizu
sytym, ulachtilo znejicim a vybornou tech-
nikou vladnicim hlasom. Poetickejsie a lyric-
kejsie uchopila postava Lizy Elena Holicko-
vd, ¢o vyplyva z charakteru jej hlasu. V po-
stave odhalila cely rad pozoruhodnych rovin,
ktoré herecky diferencovane a presvedcivo
odlidila. Liza je jednou z prvych velkych po-
stiv Dagmar Livorovej. Spevacka jednoznac-

Lubica Rybérska (Liza) a Sergej Larin (Herman)

Snimky: Jozef Vavro

ne potvrdila svoje vokdlne kvality ako aj o-
pravnenost nddeji, ktoré sa k nim vztahuju.

Postavu grofky nastudovali Ida Kirilova a
Jitka Zerhauovd. Oba vykony moZno pova-
zovat za esteticky rovnocenné. Kirilova pred-
stavovala dramatickejdie ponati postavu,
Zerhauovd sa s uspechom pokasila o hereckd
realistick drobnokresbu gréfky. Ich spevéc-
ky prejav bol nanajvy$ sugestivny, drobmé
odlidnosti v kreovani postavy vyplyvali z ich
individudlnych danosti. Széicsov Tomskij
uputal expresivnym podanim a Sirokym dia-
pozénom vyrazovych i hereckych nuansov.
Tomskij Frantiska Cabana mal vietky atribu-
ty ruského Slachtického elegina, bol drama-
ticky, aviak vyrazovo jednostranncjii. Na
postavu knieZata Jeleckého, symbolizujicu
vznedenost a dostojnost ruského aristokrata,
neboli predsa len dostato¢ne herecky sebaisti
Jan Duréo aj hostujuci Peter Subert, Dvoj-
postavu Poliny - Milovzora stvdrnila Jitka
Saparova, jemne, hudobne kultivovane, v
pastierskom intermezze so spravnou mierou
Stylizdcie. Menej sa v tejto Glohe darilo Mar-
te Nitranovej. Svoj vystup v pastierskom in-
termezze, zial, pochopila ako bufézny mo-
ment, ¢o je proti duchu diela. V dalsich po-
stavéch treba ocenit Josefa Abela, Juraja Onis-
¢enka, Gustdva Pappa, Jaroslavu Sedlarovi,
Ninu Hazuchovi a dalsich.

Celkovo moZno uvedenie Pikovej damy
hodnotit ako §tastny dramaturgicky pocin,
doplhajici pomerne skromny zdstoj ruskej
opernej klasiky v su¢asnom repertodri SND.

MILOSLAV BLAHYNKA
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Zsber z predstavenia Novikovho muzikdlu Mafiozi v Odese

Snimka: archiv HZ



V dne$nom ¢isle uzatvarame anketu, v ktorej sme sa obriti-
li na popredné osobnosti niasho hudobného Zivota s otdzka-
mi:
1. Co odakdvate od nového roku 1989 v Zivote ndsho zviizu, ako
by sa mali podla va$ho nizoru premietnut v praxi idey pre-
stavby do ndsho hudobného Zivota?
2. Ktoré hudobné diela, interpretaéné vykony, muzikologické
diela ¢i udalosti doterajsiecho povojnového vyvoja nasej hu-
dobnej kultiiry zanechali vo vis presvedéenie trvalych hod-
ndt, indpirujicich podnetov posivajicich na$ hudobny vyvoj
dopredu a zashiZia si sistavnej$iu pozornost koncertnych
umelcov, muzikolégov, hudobnych institicii, vydavatel'stiev a
pod.?
3. Ako zaobchidzame s ddvnou i nedivnou minulostou nasej
hudby? V ¢om sii rezervy, biele miesta a ¢o ¢aks na urychlené
rieSenie?

* * *

TIBOR SEDLICKY, muzikolog

1) Oc¢akdvam, Ze v roku 1989 si nad zviiz konecéne uvedomi,
aku ulohu pri propagovani diel slovenskych hudobnych skla-
datelov zohriva Skolska (i mimoskolskd) hudobnd vychova a
predovietkym ucitel hudobnej vychovy a Ze prehodnoti svoj —
doteraz zviicsa negativny postoj k poziadavkim vieobecnych
pedagégov, najmi Clenov ZSSKU.

Ideu prestavby si predstavujem napr. tak, Ze v rdmei ,glas-
nosti* sa nada hudobnopedagogicka verejnost dozvie, preco
zanikla Slovenskd spolo¢nost pre hudobni vychovu, preco
sme S rokov po jej zrudeni stagnovali (1982-1987), prec¢o novi
Slovenska hudobna spolo¢nost nemd vo vedeni ani jedného
vieobeeného hudobného pedagoga. Bol by som rdd, keby sa
na striankach HZ objavili i tic ¢lanky. ktoré mi redakcia v stvi-
slosti so zrusenim SSHV (Otazniky okolo zrudenia SSHV) ne-
uverejnila a vratila. Aby vyélo kone¢ne najavo, kto zavinil nie-
kolkoro¢nt stagniciu hudobnopedagogického Zivota na Slo-
vensku (kym v CSR —i ¢o sa tyka zahrani¢nych stykov — priam
prekvital!). .

2) Necitim sa povolanym hodnotif hudobné diela a interpre-
tacné vykony, myslim si viak. Ze v edi¢nej oblasti by sa popri
prepotrebnych monografiich koncertnych umelcov, dirigen-
tov a zbormajstrov (V. Cizik) mala spracovat i publikdcia o
hudobnych pedagégoch, ktori: a) posobili, resp. posobia na
umeleckych $koldch; b) vyucovali (vyucuji) hudobnu vychovu
na vysokych skolich pedagogického zamerania a na strednych
pedagogickveh Skoldch (pravda, pokial dosiahli vyznamné vy-
sledky v prici pedagogickej, publika¢nej, organiza¢nej a pred-
naskovej).

Treba tieZ spracovat podrobné dejiny hudobnej vychovy,
hudobného $kolstva, ako aj dejiny zborového spevu na Slo-
vensku.

3) Dosial sme boli velmi macodski k hudbe nasej minulosti.
Je potrebné, aby sme na viano¢nych koncertoch nehrali len
Rybovu omsu Hej, mistie!, ale aby sme sa oboznamili aj so
sakralnymi skladbami J. Egryho, J. L. Bellu, M. Schneidra-
Trnavského a skladatelov minulych storoci.

* * *

ALFRED ZEMANOVSKY, skladatel

1) ZSSKU a) Vyrazne zlepsit zaiujem o pracu vyboru a ¢le-
nov v KP ZSSKU
b) V ramci NSH pripravit koncerty aj v krajoch a to:

1) z komornej tvorby pre deti a mladez LSU

2) zborové koncerty s telesami Zuc

3) prehravky s vykladom HIS

¢) Je nutné starat sa o dorieSenie ndvrhu Predsednictva
ZSSKU z jina 1985 na MS SSR vo veci vytvorenia zbormaj-
strovskej triedy na konzervatoridch v zaujme rozvoja zborové-
ho interpretaéného umenia a zborovej tvorby.

d) Presadzovat nahrivanie zhorovej tvorby v Cs. rozhlase a te-
levizii. Propagovat tento Ziner najmi s prihliadnutim na ob-
last ZUC. V tomto smere je nedostatoénd najmi ¢innost SFZ.
e) Zaktivizovat a posurit rieSenie HV a rozsirit hudobni a es-
tetickt vychovu az do 3. ro¢nika strednych §kol. S tym stvisi
aj modernizécia uéebnych osnov Z8.

f) Obnovit Ediciu zborového speva vo vydavatelstve OPUS
(rad detskych a rad mieSanych zborov) z domécej a svetovej
tvorby hlavne pre potreby ZUC.

g) Dat podnet na zaradenie pravidelnej kultirnej rubriky v
hlavnych spravodajskych relicidch rozhlasu a televizie. Rozsi-
rit krajskia hudobnu spravodajsku reldciu. Hudobnd reldcia
vysieland 1x tyzdenne v krajskom vysielani by bola aktualizag-
ne presved¢iva a ucinna.

h) Zveladit a rozsirit moznosti na Stidiové nahrdvanie umelec-
kej hudby v Banskej Bystrici. Je nutné, aby sa aj televizia pre-
orientovala s vii¢Sou posobnostou a pravomocou v umeleckej
sfére na oblast vaznej hudby.

i) Starostlivost o hlboky spolo¢ensky a vieludsky zmysel hu-
dobného zivota sa prehlbi jedine tym, Ze v krajskom meste, v
ktorom je vysoka $kola, opera (v pldne je vystavba novej bu-
dovy opery a koncertnej siene). rozhlas, LSU. Slovkoncert, sa
vybuduje aj konzervatérium. perspektivne s najsir§im studij-
nym pldnom.

i) Eliminovat prebujnelé vysielanie populdrnej hudby v roz-
hlase a najmii v televizii na rozumnt mieru a podriadit ho este-
tickym a hudobnym kritéridm. Pripustit vylu¢ne kvalitny hla-
sovy a pohybovy prejav. Nebude od veci, ak sa na¢rtne Skodli-
vost decibelov v disco-produkceidch na psychiku a sluch.

2) Skladatelia: V1. Goddr, H. Domansky, L. Burlas, I. Hru-
sovsky., M. Novik.

Interpreti: M., Vach, P. Prochézka, L. Rajter (vid zdver)
Muzikologovia: . Slovenskid hudobna tvorba®™ — vydat prepra-
cované vydanie knihy asi z r. 1964 a doplnit po su¢asnost.

3) Archivne hudobné objavy minulosti spristupnit vo Fontes
napriklad: Egry. Hiray a mnohi dalsi. InStrumentdlna a zboro-
vil tvorba.

Dalej: M. Schneider-Trnavsky, M, Moyzes, V. Figus-Bystry,
J. L. Bella (komorna a zborova tvorba).

Na urychlené riesenie:

1) PoZiadat dr. Rajtera o napisanie spomienok na jeho ume-
lecku drahu a myslienok o dirigentskom umeni. Zabezpeéit
nemeckii koediciu.

2) Otvorit zbormajstrovskii triedu ako samostatnti disciplinu
na konzervatéridich.

* * #*
IRIS SZEGHYOVA, skladatel'ka

1) Najprv k tomu, ¢o by sa vo zvizovom Zivote mohlo a ma-
lo zlepsit. Uvediem dva problémy. ktoré osobne pokladam za
najdalezitejsie:

a) Pre kvalitni organizac¢nu pripravu a zabezpecenie umelec-
kych akcii zvizu malo by sa na zviizovej pode utvorit 3pe-
cidlne oddelenie, zaoberajuce sa vylucne pripravou koncer-
tov, prehliadky NSH a ostatnych umeleckych a muzikolo-
gickych podujati. Prospelo by to zaiste tak ¢lenstvu, ako i
verejnosti, Riesit by sa mali predovietkym také veci, ako je
zabezpecenie Géasti na koncertoch (zlepdit propagiciu,
skvalitnit dramaturgiu - hladar ich nové formy), obnovenie
repriz koncertov NSH v slovenskych mestiach. rozsirenie
kontaktov s ¢eskymi partnermi, atd.

b) Ak naozaj chceme .glasnost* aj vo zviizovom Zivote, mala

by sa prejavit predovietkym v zlepseni informovanosti
¢lenstva o vnutrozvizovych zalezitostiach,
— zdpisnice, alebo aspon zhrnutia najpodstatnejSich bodov,
stanovisk a navrhov zo zasadani vietkych komisii pracuja-
cich pri zviize by mali byt ¢lenom zvizu volne Kk dispozicii
(napr. nickde k nadhliadnutiu), alebo by mal o nich po-
drobne referovat spravodaj Informacie (uviest, ¢o sa uz ko-
nalo, je nekonstruktivne a nedostacujiice).

A teraz k tomu, ¢o od zviizového zivota naozaj neocakavam,

no ¢o, zial, zdd sa byt v niektorych smeroch uz tvrdou realitou:

¢) Nemali by sa predovéetkym odburavat akcie, ktoré sa uz
osvedcili, ziskali si tradiciu i svoj okruh zdujemcov — my-
slim tym konkrétne na zachovanie aspon priblizne toho
priestoru pre mladych interpretov a skladatelov v rima
zvizovej pody, ktory doposial mali. Ako sme sa totiz do-
zvedeli v savislosti s reorganizaciou koncertov v Mirbacho-
vom palici, pocet zvizovych koncertov sice stipol z dsmich
na desat, no ¢lenovia Kruhu mladych interpretov dostali z
toho namiesto povodnych siedmich iba jeden koncert a my,
¢lenovia Kruhu mladych skladatelov. sme prisli aj o ten je-
diny koncert, ktory sme tam mali. Nechcem byt ironickd,
ale to je ta vicobecne proklamovand ,,zelend mladym™? Ak
ano, tak potom chdpani naozaj velmi svojsky.

2) 3) Trvalych hodndét vzniklo v nasom povojnovom hudob-
nom Zivote zaiste nemadlo, o tom niet pochyb. Myslim, Ze ne-
ma zmysel tu konkrétne menovat umelcov. diela ¢i vykony, tie
.naj* sa odbornej verejnosti vieobecne znidme a fiou vieobec-
ne prijaté, Skor k tomu, ¢o ma pali. Najvacsie rezervy a biele
miesta nagej hudobnej kultiry vidim v nedostatoénej informo-
vanosti verejnosti o diani v nasom hudobnom zivote, v slabej
propagécii nasej sii¢asnej hudby interpretmi (mimochodom, je
to uz roky pohyb po zacarovanom kruhu — interpreti ju nechei
bezne repertodrovo hravat, odvoldvajiic sa na publikum ¢&i or-
ganizitorov, neuvedomujuc si, ¢ necheejic si uvedomit, ze
vkus publika je predsa aj v ich rukdch a tradovany ,,argument*
je len umelo udrziavany mytus, ktory mozno skuto¢nou kvali-
tou kedykolvek vyvritit), publicistami, kritikmi, indtiticiami
tak doma, ako i v zahranici, v zlom systéme hudobnej a este-
tickej vychovy na §koliach, v zanedbani citovej vychovy v rodi-
ne. Robit umenie pre vlastnych rodinnych prisludnikov a
histku odbornikov je sice pekné, ale moze si nasa kultirna po-
litika dovolit takyto luxus? Urychlené rieSenie si teda ziada v
nasom hudobnom i celom kultirnom zivote, Zial, temer viet-
ko, dolezité je vSak vobec problémy cheiet vidiet, zacat o nich
hovorit, no najmi — zacat konat,

% * *

ALEXANDER MOZI, muzikolog

1) Proces demokratizicie hudobného Zivota vstupuje do
kvalitativne nového obdobia, v ktorom sa értaju vicsie moz-
nosti priblizovania vydobytkov svetovej a domice) hudobnej
kultury Sirokému okruhu posluchacskej verejnosti. Na tejto
ceste za adresatom hodnotného umenia treba odstranit redlne
existujtce i potencidlne prekdzky.

Umelecké a kultirne hodnoty si ¢asto finanéne a ekonomic-
ky nevy¢isliteIné, preto aj v tomto Stddiu procesu demokrati-
zdcie nemozno stavat do popredia utilitirne ekonomické uka-
zovatele pred samotnymi vysledkami $irenia, popularizicie a
osvojovania umeleckych hodnét. Odstranovanie medzi¢ldnku
v organiza¢nej Strukture umeleckého Zivota moze mat Zelatel-
ny vplyv na promptnejdie fungovanie organizmu koncertného
zivota, uzdi kontakt umelcov s posluchd¢mi a veasné reagova-
nie na potreby spoloc¢enského zivota. ¢o v neposlednom rade
prinesie aj vysledky v oblasti intenzivnejSicho vyuZzitia pracov-
nych sil.

2) Kvalitu nasho hudobného zivota posuvaju do novej rovi-
ny vysledky tvorivej price ¢lenov ZSSKU vo vietkych troch
oblastiach ich posobenia. Koncertni umelci, odchovanci nasej
Vysokej 8koly muzickych umeni a konzervatdrii. si na $picko-
vej svetovej tarovni, ¢o este nevie plne ocenit nad domdci niv-
Stevnik koncertnych podujati. ZvIast potesitelny je vznik no-
vych umeleckych telies venujucich sa pestovaniu starej hudby,
Tymto ¢inom splacame dlh nasej a svetovej hudobnej kultare
a stavame sa sebestacnymi aspon ¢iastoéne aj na tomto poli.

Nasu muzikolégiu obohatilo v poslednom Case viac titulov
povodnej domdcej odbornej literatiry, ¢o vytvira zdklad pre
dalsie budovanie tohto vedného odboru. Kvalifikovana mlada
generdcia aplikuje ziskané muzikologické poznatky v praxi a
vytvira potrebné spojenie vydobytkov vedy s potrebami spo-
lo¢nosti v oblasti hudobnej kultiry. Vydavanie pramennc;j hu-
dobnej literatiry md vplyv na obohatenie ndsho koncertného
zivota o pamiatky nafej hudobnej minulosti. Na tomto poli
sme viak stdle iba na zaciatku nastipenej cesty.

3) Velkolepo koncipovany dlhodoby projekt s nizvom Slo-
venskd hudba. jej minulost a pritomnost zac¢al pred rokom ob-
javnym koncertom z diela P. Bajana. Po roku viak zistujeme |

ze kultirna verejnost je mélo informovana o tom, ¢o sa v tejto
oblasti pripravuje a aké si perspektivy realizdcie zimerov pro-
jektu. Nadej hudobnej minulosti zostavame dlZznikmi v oZivo-
vani mnozstva cennej hudobnej literatiry potrebnej k vytvira-
niu vedomia historickej kontinuity a narodne;j identity.
Verejnost vita zalozenie ZdruZenia pre start hudbu pri Slo-
venskej hudobnej spolo¢nosti. Bezprizornd“ viak zostiva
nadalej hudba folklorneho Zinru, ktord je z hladiska narodnej
kultiry omnoho vzicnejsia, stardia a predsa doteraz ponecha-
nd iba na bedrich amatérskeho muzicirovania bez profesiondl-
nej instituciondlnej starostlivosti o vychovu interpretov, skla-
datelov a organizaciu hudobného Zivota v tejto oblasti.

# * *

STANISLAYV HOCHEL, skladatel

1) Od nového roku 1989 v Zivote ZSSKU ocakédvam, Ze pri-
nesie aspoii tolko pozitivnych vysledkov price v oblasti skla-
datelskey. interpretacne] i muzikologickej, ako predchddzaji-
ce roky. Privital by som, keby sa v zmysle idei prestavby zvysi-
la v praxi pohotovost a aktudlnost v informovani ¢lenov zviizu
o diani v tejto organizdcii i mimo nej. Ved interné periodikum
INFORMACIE, vydavané v spoluprici so SHF, ¢asto infor-
muje o niektorych udalostiach prakticky az so spitnou plat-
nostou. Za pozitivny krok povazujem zavedenie rubrik .Z ro-
kovania UV ZSSKU™ a ,,Sprivy z ¢innosti SHS* na strankach
Hudobného zZivota,

2) Neodvizim sa menovat konkrétne diela z oblasti sklada-
telskej a muzikologickej, ¢ interpretaéné vykony, ktoré sa mi
javia ako trvalé hodnoty nasho doterajsicho povojnového vy-
voja hudobnej kultiry, nakolko ich je také mnozstvo, ze to
rozsah tejto ankety jednoducho nedovoluje. Vabec nie je zve-
litené tvrdenie, ze slovenska hudba za posledné Styri desatro-
¢ia urobila taky krok vpred, aky prakticky v povojnovej Euré-
pe nemd obdobu., Sme na to hrdi, ale sicasne to zavizuje. ..

3) Ako viigsinu ¢lenov zviizu a sucasne hudobného pedagéga
ani mna nenechiva lahostajnym stav, v akom sa momentalne
nachddza hudobnost nisho ndroda. Ved nemalé ddvnejsie i
stucasné hodnoty nasej hudobnej kultiry nemédzu byt predme-
tom zdujmu len Gzkeho okruhu zasvitengch, mali by byt du-
chovnym majetkom Co najsirSich vrstiev nalej spolo¢nosti.
Cosi z chyb, ktoré v tejto oblasti vznikli zrusenim hudobnej
vychovy na Skolich. sa v poslednych rokoch zacalo napréavat,
aviak stcasny stav este ani zdaleka nie je uspokojivy. Priemer-
ny, najmi mlady ¢lovek, mal by dnes pocitovat podobnii tiizbu
po poznani tvorcov.a interpretov vaznej hudby, ako je to v pri-
pade spevikov ¢i skupin z populdrnej hudby. Velmi by som si
Zelal, aby tento stav raz nastal, i ked som si vedomy, Ze dosiah-
nut ho vébec nie je lahké ani jednoduché.

* * *

TEODOR LIPTAK, muzikolog

1) Nielen v novom roku 1989, ale aj v daldich rokoch zlozitej
cesty presadzovania idey prestavby do nasho hudobného zivo-
ta odakdavam, Ze sa urobia uc¢inné opatrenia na skvalitnenie
kriticko-recenznej ¢innosti o hudobnych podujatiach uskutoc-
nenych v regione vichodného Slovenska, najmi v jej metro-
pole, v Kosiciach. Tieto opatrenia zo strany tvorivej komisic
pre tedriu a kritiku mali by smerovat k vytvdraniu vhodnych
podmienok pre tito ndro¢ni pricu a tiez k usmernovaniu mla-
dych kritikov k tomu. aby ich hodnotiace ¢élanky v dennej i od-
bornej tlaci boli zbavené zbytoénych ni¢ nehovoriacich fréz,
¢asto nevystihujacich skutoéné interpretaéné vykony hudob-
nych telies, solistov a dirigentov a ich umelecky prinos pre
koncertny Zivot v danom regiéne. Dalej si Zeldam daldic zlepso-
vanie situdcie v oblasti hudobnej vychovy na zdkladnych §ko-
ldch, ich lepdie materidlne vybavenie a zavedenic estetickej ¢i
polyestetickej vychovy na gymnaziich a strednych odbornych
skolich.

2) Sirokd &kdla tvorivych aktivit nasich skladatefov, interpre-
tov a muzikoldgov v povojnovom vyvoji nasej hudobnej kultad-
ry dosiahla mnohé zaslizené ocenenia nielen u nds doma, ale
aj v zahrani¢i. Uvedenia v¥znamnych diel narodnych umelcov
E. Suchonia. A. Moyzesa, J. Cikkera, D. Kardosa, Q. Feren-
czyho, zaslizilych umeicov L. Burlasa, 1. Zeljenku, 1. HruSov-
ského. ako i J. Malovea, V. Godara, T. Salvu a dalsich, dali
slovenskej hudbe nielen eurdpske, ale i svetové parametre. Za
poslednych cca piitndst rokov velmi vyrazne posunuli vivoj
dopredu nadi koncertni umelci — spevici, inStrumentalisti i di-
rigenti, z ktorych mnohi na ¢ele s narodnymi umelcami P.
Dvorskym, B. Warchalom, L. Slovikom, zaslizilymi umelca-
mi P. Toperczerom, M. Lapsanskym, J. Sokolom, P. Michali-
com, B. Rezuchom, O. Lendrdom svojimi umeleckymi vykon-
mi dosahuji svetové parametre a sucasne $iria dobré meno
nasho umeleckého $kolstva, Trosku menej priaznivd je situd-
cia v oblasti muzikologie. kde paleta $pickovych vedcov sa zu-
zuje iba na nickolko milo osobnosti — J. Kresdnek. R. Ryba-
ni¢. O. Elschek, E. Zavarsky a L. Burlas. V tejto oblasti ma-
me eSte ¢o dohdnat, aby sme sa vyrovnali europskej Spicke.
Cakd nds tu eSte vela price na odkryvani bielych miest nase)
hudobnej kultury, ¢o iste bude zaujimavé i z hladiska doplne-
nia Sirokého spektra poznatkov o celoeurdpskom hudobnom
VyVoji.

3) Edi¢né pliny niasho hudobného vydavatelstva dost macos-
sky sa spravaju k skladatelsk¢mu odkazu najstardej genera-
cie slovenskych skladatelov (J. L. Bella, V. Figus-Bystry,
M. Moyzes a najmii M., Schneider-Trnavsky). Oproti inym su-
sednym $tatom silne zaostdvame vo vyddvani monografii o na-
Sich poprednych skladateloch a interpretoch. Podobne chyba-
ju aj syntetické dicla s pedagogickym zameranim ako su napr.
Dejiny slovenskej hudby a novsie spracovanie dejin svetovej
hudby, pristupné i sirokej verejnosti. Propagicii slovenskej
hudby prospeli by napriklad aj cyklické hudobno-vychovné re-
lacie s rozborom skladieb, vysielané v rozhlase alebo v televizii,
ktoryeh textova cast i s notovymi prikladmi by sa mohli simul-
tinne vydivai aj knizne. ako to uz davnejsie robia nadi madar-
ski kolegovia. Uvedené problémy tizko sivisia so spominanou
malo rozvinutou aktivitou nasich muzikolégov, ktorym chyba
zdrava ctiziadost najst nové formy Sirenia a propagacic ume-
leckych hodnot nadej hudobnej kultiry.




Ankela

EVA MICHALOVA, muzikologi¢ka

1) Cinnost ZSSKU je uréend tlohami z posledného zjazdu,
ktorych splnenie vyrazne posunie vyssie aktivitu vietkych jeho
zloziek. Naviac — zviz svoju ¢innost rozsiril o pdsobenie Slo-
venskej hudobnej spolocnosti, ktorej je ideovym garantom.
Této nova ustanovizen vlastne prepojuje ¢innost zvdzu na §iro-
ky okruh zdujemcov o hudobné umenie, a tym pre fiu vytvira
podu v oblasti Sirenia hudobného umenia. Od kvality ¢innosti
oboch indtiticii moZno ocakévat pozitivne hodnoty vo zvela-
dovani nadej hudobnej kultury.

Pre pricu vietkych zloZiek zvizu je nevyhnutnd vzdjomna
spolupraca, informovanost, otvorenost, ¢o napomdha k pre-
hlbovaniu jej kvality. Dialég medzi tvorcami, interpretmi a
kritikmi by mohol byt v sti¢asnosti na strankach Hudobného
Zivota jednou z aktudlnych foriem konfrontdcif riedeni spolo-
¢enskych problémov, pretoZze hudobna kritika je niekedy ,,sdm
vojak v poli“, vzhladom na svoj profesijny profil. Nemuselo
by ist 0 jednotu ndzorov, ale o vzijomné poznanie nérokov na
hodnoty a kritérid umenia. Tieto tvorivé rozhovory by niesli v
sebe ducha sucasnosti, boli by ozvenou doby, ale si¢asne by
posluzili budicnosti ako poznédvaci dokument.

2) Cely povojnovy vyvoj nasej hudobnej kultiry je vo svo-
jom komplexe nezvrititeInym, vyvojaschopnym a pozitivnym
faktom, ktory je poznatelny a nemoZno ho obchddzat. Nasa
slovenska hudba zaznamenala vo svojom vyvine rad vzicnych
diel, ktoré roziirili hudobné vedomie domadcej i zahraniénej
verejnosti a nemozno nebyt hrdy na tieto ispechy. Diela na-
rodnych umelcov E. Suchona, J. Cikkera, A. Moyzesa, z
mladsej generacie L. Burlasa, O. Ferenczyho, M. Novika, I.
Zeljenku, ¢ V. Goddra, J. Beneda, V. Kubi¢ku a mnohych
inych patria k profilujicim v nasej tvorbe, spolu s menami na-
dich koncertnych umelcov, zasluhou ktorych sa dostali k svo-
jim adresatom. Nie je moZné spomeniit vietky mend a ich za-
sluhy na obohateni slovenskej hudobnej tvorby, ale sic¢asny
rozvinuty hudobny zivot napoveda dostatocne o ich kvalite a
umeleckej hodnote. V oblasti teoretickych prac oceniujem sku-
toénost, ze mame dobrych odbornikov ~ muzikolégov, ktor{
kvalitne dokaz2ali zaplnit prazdne miesta nadej muzikoldgie
hodnotnymi teoretickymi pracami ( J. Albrecht, L. Ballova,
N. Hrékovd, L. Burlas, S. Burlasovi, R. Rybari¢, T. Ursinyova,
1. Vajdaa predovietkym klucové prace J. Kresdnkaa O. Elsche-
ka). Prinos véetkych do rozvoja nadej hudobnej kultiry sa stal
prepotrebnym materidlom k poznaniu nasej hudobnej minulosti
ik pestovaniu nasho kultirneho povedomia.

3) Pri vietkych uspechoch sucasnosti sa mi zda, Ze k nasej
hudobnej minulosti sa edte stdle sprdvame macossky. Pozndm
to najviac na na$ej mladezi, ktorej mélo hovoria mena nasich
prickopnikov hudby (M. Moyzes, V. Figu$-Bystry, M. Schnei-
der-Trnavsky). Ziadalo by sa vytvorit ediciu (alebo antoldgiu)
hudobnin tychto tvorcov, oZivit interpretdciou a spristupnit ju

. vdetkym k poznaniu a hodnoteniu nasej hudobnej minulosti.

V sicasnosti nemozno donekoneéna interpretovat len minulé
poznatky a hodnotenia, Treba ich vo svojom vyvoji znovupo-
znat, v kontexte k dne$ku prehodnotit ich pozitivny prinos.

Ako hudobny pedagég vyrazne pocitujem nedostatok $ti-
dif, monografii, odbornych pohladov na slovenski hudbu.
Chybaju profily skladatelov (spracované aj pristupnou, popu-
larnou formou), chybaji nahriavky tvorby nasich stéasnych
skladatelov, najmé pre pedagogické tcely. Tento nedostatok
sa vyrazne prejavuje najmd u mladeZe a publika mimo centra,
kde ¢asto posluchéci roky nepocivaji symfonicky koncert na-
%ivo, o interpretdcii si¢asnej hudby nehovoriac! Mozno by sta-
lo za tivahu tento nedostatok hudobnej literatiry pre pedago-
gické ucely riesit tym, Ze by Slovensky hudobny fond zriadil v
krajskych sidlach svoje Specializované ponukové strediskd
(alebo predajne), kde by uditelia i Ziaci (aj z LSU a osvetovych
kurzov) mohli byt nielen informovani ¢o SHF zo slovenskej
tvorby vydal, ale mali si moZnost aj notovy, resp. hudobny ma-
teridl - mg pasky — z tvorby nasich skladatelov zakupit. Zlepsi-
la by sa tym nielen propagicia slovenskej hudby, ale zaujemci
by sa dostali priamo k informédcidm a hudobnym materidlom,
ku ktorym je niekedy .z vidieka* dlhd cesta.

* * *

EGON KRAK, muzikolég ;

1) Neviem, ¢o by som mal o¢akdvat od roku 1989. Nasa spo-
lo¢enska situdcia ma viak cely rad charakteristickych prejavov
a znakov, domnievam sa teda (vychddzajic z ivahy o nich), Ze
ma sled principidlnych zmien pravdepodobne necaké. Ale kto-
vie? Nie som prognostik, ani futurolég. Na upresnenie: odbo-
¢im trochu (naozaj len trochu, pretoZe som presvedéeny, Ze zi-
vot zviizu neoddelitelne sivisi s premenami spolocenského Zi-
vota) a dovolim si zacat najprv vieobecne. Viimol som si je-
den siéasny jav, ktory s vahou o budicom roku a vébec s
olakdvanim toho, o pride, moZno tzko sivisi: mnohi ludia -
vzdelani, nadani a pracoviti, akoby strdcali pocit obc¢ianskej,
socidlnej i mordlnej istoty — a to prdve teraz, ked ho zasa mno-
hi akoby zdzrakom nachéddzaju. Tieto istoty stracaji dokonca
i ti, ktori si mysleli, Ze ich u nds stratit nemozZno... Nemdm na
mysli teraz iba situdciu v naSom hudobnom Zivote - v stivislosti
so Zvizom slovenskych skladatelov a koncertnych umelcov tre-
ba povedat, Ze funguje ako sucast celospolo¢enského organiz-
mu, takZe zmeny alebo zachovanie uréitéhostavu jeho §truktiry
budui s velkou pravdepodobnostou takmer vzdy odrazom zmien
& zachovania uréitého stavu nadriadenych orgénov. Tolko k
zvizu,

Co sa tyka druhej ¢asti prvej otdzky som toho nédzoru, Ze lu-
dia ako ja nie s za sicasného vyvoja nasej spoloénosti kompe-
tentni na iu odpovedat — mozno preto, Ze citim mieru vzdjom-
nej suvislosti medzi nadim hudobnym Zivotom, dianim v kulti-
te vieobecne, vyvojom vnitornej i zahrani¢nej politiky, eko-
nomiky a pod. Neviem si skuto¢ne dost dobre predstavit prak-
ticky priemet idei prestavby do nd$ho hudobného Zivota bez
toho, aby mi pritom okamzZite pred zrakom nevyvstal systém
prepojenia kultiry s politikou a ekonomikou. Odpovedat na
tiito otdzku st podla méjho ndzoru povinni vietci zodpovedni
verejni Cinitelia, zapojeni do aktivneho riadenia nasej kultidry
i politiky, a ti, ¢o v praxi uplatfiuju zdsady kultirnej politiky.
Oni v pravom zmysle slova riadia a modeluji najma dimenzio-

Anketla

nilne obraz naej kultdry, ako vysvitd napokon nielen z linii
zjazdov strany, ale pochopitelne i zjazdov umeleckych zvizov
a v neposlednom rade i zo sprav, uzneseni, prihovorov, refera-
tov, tvodnikov, reldcii i diskusii publikovanych v tlaci, alebo
odvysielanych v masovokomunikaénych prostriedkoch. Uve-
diem niekolko prikladov, ktoré si len skromnym prispevkom:
V 24, &isle HZ vysli niektoré myslienky zo spréavy Predsednic-
tva UV KSS, prednesenej 17. X. 1988. Hovori sa v fiom na-
priklad o nadviznosti ,,na vysledky, ktoré sme dosiahli vo vyse
Styridsatroénom kultiirnom rozvoji nadich ndrodov a nérod-
nosti*. Ak ma nadviiznost na vysledky $tyridsatroéného kul-
tirneho vyvoja byt jednym z pevnych miest sicasnej kultdry,
tak o ich pevnosti tprimne pochybujem. Alebo tomu méam ro-
zumief tak, Ze v obdobiach, ktoré tymto Styridsiatim rokom
predchddzali, nendjdeme ni¢ kultirne? Alebo proste takto:
hodné nadviiznosti je iba to, ¢o vzniklo poéas uplynulych $ty-
ridsiatich rokov? V oktébri minulého roku sme po prvy raz po
dlhej dobe (pokial siaha moja priblizne 25-roénd pamit) osla-
vili vyrodie vzniku Ceskoslovenskej republiky — pri tej prileZi-
tosti bol in§talovany pomnik. Pre¢o potom ale hovorime iba o

Styridsiatich rokoch vyvoja nasej kultiry a eSte i o nadvéznos-.

ti...? S radostou som prijal slova: ,,Pokial ide o stranicke ria-
denie kultury, naSe slovo je aj v tejto veci jasné: sme za rozvoj
kultirneho Zivota, za tvorbu novych hodnét na Sirokej baze.
Sme za maximdlne demokratické ovzdudie aj v oblasti umenia
a kultary...* V stc¢asnosti viak vyvstal maly problém — penia-
ze. Rozvoj kultirneho Zivota sa dostal do velmi nevyhodného
vztahu k ekonomike, faktorom jeho existencie. Nie som eko-
nom, ale mam isté pochybnosti o zavadzani principov samofi-
nancovania do kultiry — podobné pochybnosti by sa ma asi
zmocnili, keby sa tieto principy uplatnili napr. v Skolstve,
zdravotnictve... Rovnako sa musim pozastavit pri slovnom
spojeni ,maximédlna demokracia“. Ozaj, existuje maximdlna,
alebo minimélna pravda? O tzv. demokratizécii hovoril L. Fel-
dek v besede k 20. vyro¢iu vzniku nasej federdcie: ,Zaznieva
z neho (zo slova demokratizédcia) smutné priznanie. Ved naco
by bola demokratizdcia, keby bola demokracia? Dom demok-
racie by nebolo treba stavat, keby stal.“ (LT II, ¢. 3s. 14). A
na zdver este k prvej otdzke jeden citat zo spominanej spravy:
,»Boj o socialisticky charakter umenia a kultiry je trvalym pro-
cesom, ktory strana riadi a ovplyviiuje®. A prdve preto, Ze ten-
to boj riadi a ovplyviiuje strana, budi najzaujimavejdie oaka-
vania a hodnotenia stavu nadej kultiry (a teda aj hudobného
Zivota) prive zo strany nasich verejnych Cinitelov, ich nézory
o tom, ¢o by sa malo a ako premietnuf do procesu prestavby,
aké by to mali byt idey, ktoré maji plnohodnotne pésobit v
nasom hudobnom Zivote. Ich ndzory si rozhodujice a podla
moéjho nazoru ani nie je mozné, aby ich podrobne a pravdivo
nesformulovali. Verejni ¢initelia totiz zo samej podstaty svojej
préce a z pozicii, ktoré zastavaji, by mali nesporne byt o kul-
tire a teda i nasom hudobnom Zivote najviac informovani.
Ako inak3ie by mohli v takom rozsahu a zdvaZnosti formovat
jej tvar a vytylovat jej smernice?

2) Na druhu otdzku by som mohol najkompetentnejsie od-
povedat ako redaktor kniZnej redakcie OPUS-u. Do tejto prd-
ce i do faktorov, ktoré ovplynuji jej chod, som prenikol natol-
ko, aby som niektoré zdvery mohol formulovat i podrobnejsie.
V zérodku redakénej préce sa totiz ¢lovek stretdva so stavom
nasej hudobnovednej spisby, s jej produkciou, rozsahom i
kvalitou, ako aj s dielami hudobnych skladatelov. Ako radovy
redaktor vydavatelstva sa nebudem vyjadrovat ani ku koncep-
cii, ani k perspektive, ale vylu¢ne k obsahu edi¢nej price. V
nasej tvorbe a spisbe sa urobilo mnoho dobrého i zlého, pred-
sa len v8ak nadisiel ¢as prejst koneéne ku konstruktivnym dva-
ham i realizicii tych nametov a titulov, po ktorych tiZime my,
hudobné obec, laici, §tudenti a napokon i zahranicie. Z tych,
po ktorych tiZzime my, pracovnici kultiry, spomeniem napr.
Dejiny svetovej hudby v slovenskom jazyku (od slovenskych
autorov, alebo prekladové), cely rad pévodnych antoldgii, za-
kladné price teoretické, zobrané spisy nadich poprednych hu-
dobnych vedcov (Kresanek, Filip, Faltin a daldi), seriézne
pripravenych na vydanie. Skuto¢nost, preco dnes vieli¢o v na-
§ej kniznici z hudobnej literattiry chyba, by sme uz konecne
nemali riedit pracnym a mérnym hfadanim vinnikov. Této for-
ma totiZ vazne odstva pracovnu aktivitu.

3) V sivislosti s poslednou otdzkou si myslim, Ze s minulos-
tou nasej hudby a teda i kultary, alebo histériou véeobecne sa
neda, alebo nema zaobchddzat. Minulost, histéria naroda a je-
ho kultiry, o ktorej sa teraz vela piSe a hovori, bud existuje,
proste je, alebo nie je, neexistuje, nezije, je akoby v stave ana-
bidzy. Bud ju vietci potrebuji a maji — od materskych §kol az
po vysoké Skoly, inditicie, dstavy, vydavatelstva, ministerstva,
kniZnice a masovokomunika¢né prostriedky, alebo ju nemaju,
nepotrebujii — a vtedy sa budid usporadiivat slabomyselné kvi-
zy, vysielat impotentné televizne programy, pripadne propa-
govat vyslovené nepravdy. Bud sa minulost odriZa vo vedomi,
aktivite a préci ludi, resp. celych generéicii, ich poznavani,
hodnoteni a formovani, alebo nie. Nejestvujica minulost, ne-
fungujica historia, pripadne jej nepravdivé, mylné mutacie,
ktorych formy sa menia na hrdzostrasné formativne Cinitele a
normy, byvaji budované lahkomyselne. Nietzsche rozlifoval
tri formy histérie — monumentélnu, antikvarnu a kritickd. To
znamend vidiet v histdrii tri nevyhnutné ¢innosti — tvorit a ob-
javovat, ctit a zachovdvat, kriticky pozndvat a nadvazovat.
Formativne ¢initele, ktoré som spomenul, vymyslaju ludia,
ktorym dudevna kriatkozrakost navrdva, Ze sa tak md diaf v
niekoho zdujme. Koncepcia odumierajicej minulosti, alebo
minulosti, ktorej ktosi obratne urobil frontdlnu lobotémiu,
moZe v zivote naroda i kultdry trvat i niekolko generdcii - ale
rozhodne raz skonéi iboho a nikto uZ nezmera $kody, ktoré
napéchala.

Pozndamka redakcie

V dne$nom ¢isle koné¢ime nasu anketu, prostrednictvom kto-
rej sme ndSmu zviizovému &lenstvu vytvirali priestor na vyja-
drenie svojich ndzorov k aktudlnym problémom nasej hudob-
nej kultiiry. Sme toho nézoru, Je anketa priniesla cely rad
cennych, otvorenych, hoci aj subjektivistickych ndzorov, kto-
ré sa iste stanii predmetom iivah vedenia Zviizu slovenskych
skladatel'ov a koncertnfch umelcov, ako d'alej napliiat a roz-
;?llll:ﬁ progresivne demokratické tendencie nasej hudobnej

ry.

ODISIEL NESTOR
SLOVENSKE]
FLAUTOVE]
HRY. Vo veku 78
rokov zomrel 13. ja-
nudra Viadislav
Brunner, vyznamny
flautovy interpret a
pedagog. Po $tidiu
na Brmenskom kon-
zervatériu posobil v
orchestroch v Kosi-
_ciach, Ostrave, Brne
a Olomouci, od r.
1945 je jeho &innost
spiitd so slovenskou
hudobnou  kulti-
rou. Ako dlhoroény
¢len Slovenskej fil-
harménie, znameni-
ty solista, vyhl'addvany komorny hra¢ a v neposlednom rade
flautovy pedagég na Bratislavskom konzervatériu a VSMU sa
natrvalo zapisal do histérie slovenského interpretaéného
umenia. Po¢etné rozhlasové, televizne i gramofénové nahrdiv-
ky dodnes sved¢ia o jeho interpretaénych kvalitdch, Mnohi
nasi popredni interpreti vyrdstli pod vplyvom tejto zrelej
umeleckej osobnosti, a to nielen pod jeho priamym pedago-
gickym vedenim, ale aj ako ¢lenovia viacerych komornych si-
borov, ktoré zaloZzil a umelecky usmertioval.

Za zésluhy o rozvoj hry na dychovych néstrojoch ziskal via-
cero uznani: r. 1969 &estny titul Zashizily ¢len SF, r. 1972
Striebormii medailu Konzervatéria v Bratislave a titul Zasld-
zZily pracovnik kultiry, ktory mu udelilo Ministerstvo kultiiry
SSR za vynikajiicu sélistickii a orchestrdlnu umeleckii &in-
nosf a za viznamné pedagogické tispechy.

Cest jeho pamiatke!

Blahozeléme

-H-

FrantiSek Tannenberger, popredny slovensky violondelista,
dlhoroény ¢len Slovenského kvarteta a koncertny majster Slo-
venskej filharménie oslavil 3. februdra Sestdesiate piate narode-
niny. Po absolvovani Stdtneho konzervatéria v Bratislave a br-
nenskej JAMU pedagogicky posobil na bratislavskom konzer-
vatoriu, od r. 1950 bol koncertnym majstrom orchestra opery
SND, v r. 1967 sa stal koncertnym majstrom SF. Vyrazny po-
diel md na formovani slovenskej komornej hudby, pésobil v
réznych komornych sitboroch, predovsetkym v Slovenskom
kvartete, realizoval aj mnohé nahrdvky pre Cs. rozhlas a és. hu-
dobné vydavatelstva.

-H-

KIS inteormuije

International Summer School and Festival of Music sa usku-
tocni od 7. jula do 18. augusta 1989 na St. Michaels University
School, Victoria, B. C., Canada. Informdcie v HIS SHF.

Yyvy
_ Organové skladby na medzindrodni skladatelsku sitaz Oli-
viera Messiaena treba poslat na sekretariat sitaze do 15. mar-
ca 1989, Informdcie a adresa v HIS SHF.
b AT R 4

1. International Witold Lutoslawski Compesers Competi-
tion sa uskuto¢ni v janudri 1990 vo Variave, Nepublikované,
nepredvedené skladby v dlzke max. 60 min. prijmu na sekreta-
ridte stfaze do 31. decembra 1989, Podrobnosti a adresa v HIS
SHF.

-JS-

KONKURZY

Riaditel DJZ v Presove vypisuje konkurz na obsadenie nasle-
dujicich miest:
CINOHRA - muti od 30 do 40 rokov
— Zeny do 25 rokov
Podmienky: predbeZna divadelna prax
SPEVOHRA - sélistov pre vietky odbory
Podmienky: konzervatérium, VSMU
= zbor - muzi do 30 rokov
- Zeny do 25 rokov, vietky hlasy
BALET - mutzi aj Zzeny do 25 rokov
ORCHESTER - koncertného majstra — husle
- husle tutti
- viola tutti
- koncertného majstra — violoncelo
- hoboj
- triibka
- lesny roh
V prihlaske s krdatkym Zivotopisom uved'te posobenie v ume-
leckom sibore. Termin konkurzu bude uchidzatom ozndmeny
pisomne.

X X X
Riaditel' Slovenskej filharmoénie vypisuje konkurz na miesto
dramaturga.

Podmienky: VSMU, FFUK-hud. veda a znalosti 2 cudzich ja-
zykov. Prihlasky prijima kadr. a pers. odd. SF, Fu¢ikova 3,
816 01 Bratislava.

X X X

Riaditel'stvo Konzervatéria v Kosiciach vypisuje konkurz na
obsadenie vol'nych utitelskych miest:

— 2 miesta na vyucovanie operného a neoperného spevu,

~ 1 miesto na umeleckii korepeticiu.

Podmienky: absolutérium vysokej Skoly prislusného odboru.
Ziadosti dolozené dotaznikom a Zivotopisom treba zaslaf na
riaditelstvo $koly do 30. aprila 1989. Uchddzaci budi pozvani

na konkurz pisomne.
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S TADEASOM SAIL
o navratoch jedného slacikového kvart

a FESTIVALE CESKOSLOVENSKE] H

Koncom minulého roka - od 14, do 20. no-
vembra sa v Madisone (USA) konal FES-
TIVAL CESKOSLOVENSKE]J HUDBY. Po-
riadatelom a gestorom podujatia bola School
of Music University of Wisconsin. Na festi-
vale boli pozvani ¢eski umelci — huslista (vio-
lista) Josef Suk, skladatel' Petr Eben, Sloven-
sko reprezentoval skladatel Tadeas Salva.

Na$ rozhovor za¢nem nie prave najobjav-
nejsim konstatovanim, ze kazda skladba ma
okrem svojho Zivotopisu i vlastny osud... Ked
sa hovori o USA, v suvislosti s tvojim menom
sa mi automaticky ozve vo vedomi hudba 3.
sla¢ikového Kkvarteta. Vlastne tiato skladba
(ktora ma zakadovany svoj ,,$pecialny* osud)
ta uz po druhykrat priviedla - i ked' za inych
okolnosti — na Kkontinent za morom. Tento
fakt opodstatituje otdazku: preco si sa prave ty
dostal do trojclennej delegacie, reprezentuji-
cej nasu hudbu?

— Je pravda, ze prapbévod mojej tcasti na
minuloroénom Festivale ¢eskoslovenskej
hudby treba hladat pred trindstimi rokmi,
vtedy, ked som sa zacastnil na Medzinarod-
nych dinoch sic¢asnej hudby ISCM (Internatio-
nal Society For Contemporary Music) v
Bostone. Bol som ..aktivnym* ucastnikom,
pretoze tu hrali moje 3. sla¢ikové kvarteto.
Nastudoval ho pre mia vtedy neznamy ame-
ricky Pro Arte Quartet, sibor vynimoénych
kvalit. Jeho primdriom bol (a dodnes je)
NORMAN PAULU, ktory ma mimocho-
dom svoje rodové korene u nds v Ceskoslo-
vensku,

Nastudovanie a bostonské uvedenie kvarte-
ta nebolo jednorazovou zileZitostou. Spome-
niem BHS 1986, kedy nés tento americky su-
bor presvedéil nielen o mimoriadnych kvali-
tach, ale aj o pozitivnom vztahu k tvojej tvor-
be. Do programu Koncertu zaradil hned' dve
skladby (okrem kvarteta aj Varidcie in me-
moriam Bach pre flautu, husle, violoncelo a
klavir) — a z ,,usadenej interpreticie bolo
zjavné, ze 3. kvarteto patri k repertoirovym
¢islam suboru...

= 3. kvarteto sa naozaj stalo akymsi . leitmo-
tivom™ nasho dlhoroéného kontaktu. Pdn
Paulu ma na zdklade interpretovanych (aj
pocutych) skladieb pozval na wisconsinsky
festival, ktoré¢ho ideovym autorom, spoluza-
bezpecovatelom a chairmanom bol on sdm.

Pozerajuc do programového bulletinu festi-
valu zaujme jeho velkorysa koncepcia.
Obratme sa k faktom: aké podujatia tvoril
festival, aka hudba znela, aky podiel pripa-
dol tvojim vstupom (vystupom)?

— Okrem koncertov, ktoré tvorili nosny pi-
lier festivalu, konali sa kompozi¢né, inter-
preta¢né prezentdcie, prednasky, skladatel-
ské fora, prehravky, majstrovské Kkurzy...
dramaturgicky plan na kazdy den bol doklad-
ne premysleny, jednotlivé akcie organizacne
dokonale pripravené, takZze nemohlo prist a
samozrejme ani neprislo k neziadicim koli-
ziam. Musim podotknut, Ze sa denne usku-
to¢nili priemerne $tyri podujatia, bola to sku-
to¢ne ,efektivna® refaz, ktord ucastnikovi
zarutila permanentny bdely stav. V ramci
koncertov zazneli tri moje skladby: 3. slaci-
kové kvarteto, Variacie in memoriam Bach a
Balada pre sélové husle. My ¢eskoslovenski
ucastnici sme mali moZnost vo forme ,,nefor-
mélnej* prednadky informovat o domicej
tvorbe, prevlddajicich kompoziénych tren-
doch sucasnosti, v mojom pripade to bol
struény referdt o obraze slovenskej hudby -
jej histérie aZ po dnedok. Daldou prezenta¢-
nou platformou bolo skladatelské férum, v
ktorom mal autor za dlohu v ¢asovom limite
40 minuit prostrednictvom prehriavky vybra-
nych skladieb s vlastnym komentdrom doku-
mentovat charakteristiku svojej tvorby, od-
povedat na otdzky, diskutovat, polemizovat s
posluchaémi. Do tohoto bloku som zaradil
Slovenské concerto grosso ¢. 1 a Autopor-
trét.;

Aké reakcie vyvolali skladby? Akym sposo-
bom akceptovalo publikum napriklad ,,exo-
ticky** zvuk slovenského I'udového intrumen-
tara, ktory pouziva$ v deji Concerta grossa,
alebo ,,odlesk* Tudovej hudby v Struktire
tvojej hudobnej reci?

— Pri mojej prezentdcii prave tieto momen-
ty vyvolali najvy$si rozruch a podnietili naj-
viac otdzok. Priviedlo nds to k charakteristi-
ke slovenskych ludovych piesni, jej melodic-
kych Struktdr. Tazko mi bolo hovorit a popi-
sovat niektoré nastroje zo 3pecificky sloven-
ského Tudového inStrumentdra, napriklad
drumblu, fujaru — pomohol som si kresle-
nim... Publikum (prive v tomto pripade po-
zostavalo v prevaznej viicSine z posluchédcov
kompozicie a hry na organe) malo k dispozi-
cii partitiry prehravanych skladieb. Vela
otizok vyprovokoval napriklad zdpis oboch
skladieb. Sposob ,.bez taktovych &iar* pova-
zovali za objavny prvok — musel som im vy-
svetlit, Ze v tomto smere som vedeny in$pi-
raénym Zriedlom - slovenskou Iudovou hud-
bou a jej prvym exaktnym prepisovatelom
Bartékom, ktory uvedomiac si zlozitost a ¢le-
nitost rytmického a metrického terénu v slo-
venskom folklére, nesputaval a nedelil jed-
notlivé frizy do taktovych jednotick. Dost
tazké bolo americkému posluchécovi v da-
nom ¢asovom limite priblizit Sirku, ktora po-
skytuje nasa ,mala” slovenskd hudba. Napo-
kon. pre §iroké auditérium - i zasluhou ,,za-
sviitenej* publicity som bol ,czech compo-
Ser'...

e 1
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To znamena, Zze aj vedomosti o slovenskej
kultire a slovenskej hudbe zrejme nie su
zvlast rozvinuté,

- Ceski kolegovia to oproti ndm maja ove-
la [ahSie: vykrocia do sveta po ,,ozvucenych*
cestach svojich slavnych predchodcov. Dvo-
fdk, Jandcek, Martinli vo vedomi poslucha-
¢ov ziji a na tento fakt sa predsa len jedno-
duchsie nadvizuje. My musime o svoje mies-
to edte bojoval — vieme, Ze¢ musime byt
skromnejsi a potedit sa aj z mala. Rad na
tomto mieste spomeniem epizodu dotykaji-
cu sa otazky reklamy: V jednej z pracovni
skoly som si v§imol velky pocet nasho bulleti-
nu Slovak music (vydava SHF), ktory tu lezal
nepoviimnuty zrejme dlhsi cas. Pri mojej

merand asi viac praktickym smerom. Sti-
dium hudby, Specidlne hra na néstrojoch vy-
lu¢uje vekové hranice Ziakov v tom zmysle,
7e vo svojej Struktire zahffia aj objavovanie
a . Skolenie* talentov vlastne uz od najitlej-
§icho detského veku. Na jednej strane sa v
procese vyucovania akcentuje technickd per-
fekcia, na druhej strane sa prisne dbd o roz-
voj individuality a muzikality Studentov. To
sa uberd opat praktickym smerom, apeluje
na viaceré formy muzicirovania v komornych
ansambloch, siboroch, orchestroch. U Zzia-
kov nie je zdoraziiovany ,sélisticky kom-
plex* (to znamena, Ze nie je vedeny ako za-
ruceny perspektivny solista), ale je viac
usmernovany ku kolektivnej interpretacii,

dalej nédvsteve v tejto miestnosti som zba-
dal, Ze bulletin zmizol, predpokladal som
(radSej skromne), Ze publikdcie zdvorilo
wpremiestnili*, ¢o som aj komentoval. Na
moje prekvapenie a radost som dostal odpo-
ved, Ze po prezentacii nasej hudby sa bulletin
okamzite rozoberal...

Vratme sa k poriadatel'skej organizacii:
University of Wisconsin-Madison je jednou z
najznamejsich a zaroven najkomplikovanej-
Sie vybudovanych americkych $kol tohto ty-
pu. Ako vidno, mizické umenia maji v jej
Struktire dost' vysadné postavenie. Ako je
orientovana School of Music?

— Pocas mdjho pobytu som mal moznost
pocitit atmosféru autority, ktora toto hudob-
né udiliste obklopuje. Hudba a umenie vobec
sl samozrejmou stcastou Zivota celej univer-
zity. School of music je umiestnend v budove
Humanities, okrem inych zariadeni ma tri
koncertné saly: Morphy je ur¢end na komor-
né produkcie, Eastman na organové a Mills,
velkokapacitnd, slazi na symfonické a dzezo-
vé koncerty. V tychto sdlach boli situované aj
podujatia festivalu. Vyucba na Skole je za-

Tadeds Salva a Petr Eben v spolo¢nosti organizitorov festivalu

Snimka: archiv HZ

ktora, prirodzene u silnych individualit ne-
potla¢i osobnost, skér naopak, méZe pro-
spiet v zmysle discipliny a pod. Tento spdsob
samozrejme nepopiera rast a rozvoj solistoy,
Mal som moznost sledovat niekolko takychto
Studentskych interpretaénych prezentdcii a
skutoéne bolo ¢o obdivovat — od najmensich
aZ po vyspelych interpretov virtuéznej Grov-
ne. Vyucuju sa tu vietky hudobné ndstroje,
teoretické predmety, dejiny hudby, muziko-
logia, estetika... Najviac som prisiel do styku
so §tudentmi a pedagégmi z katedry kompo-
zicie a organovej hry. Tietosdve odvetvia vy-
tviraja v subore jednotlivych Specializécii sa-
mostatni jednotku — zrejme vzhladom na
najvicsi pocet spoloénych praktickych pred-
metov a styénych bodov vo vyucbe.,

Mal si moznost pocas svojho pobytu zoznd-
mit’ sa s americkou hudbou?

- Okrem interpretaéného umenia nie, a to
najmé z ¢asovych dovodov. Dostal som viak
nahravky, gramoplatne a partitiry a tak sa
teraz venujem ich Stadiu. ..

Pripravila: LYDIA DOHNALOVA

@ XII. Hudobné biendle Berlin sa usku-
toéni 17. - 26, februara t. r. Jeho programové
akcenty sa viaZu na 40. vyrodie vzniku NDR,
200. vyrocie franciizskej burzodznej revoli-
cie, 70. wyroc¢ie zavraidenia Karla Lieb-
knechta a Rosy Luxemburgovej a 500. vyro-
¢ie narodenia Thomasa Miintzera. V ramei
37 podujati odzneju skladby autorov z 24
krajin, 40 skladieb zaznie v NDR po prvyk-
rit a celkove sa realizuje 35 svetovych pre-
miér. Na festivale sa zii¢asini rad popred-
nych domécich i zahrani¢nych umelcov (0. i.
Luciano Berio, Friedrich Goldmann a Udo
Zimmermann). Koncertné programy do-
plnia rdzne netradiéné podujatia (dzezové,
pre deti, rozne zvukové projekty, veéery San-
zomov, populirnej hudby, dychovej hudby a
i.). Premiérovo zaznie aj niekolko skladieb,
ktoré vznikli na priamu objednavku bienile.
@ Sovietske vydavatel'stvo Muzyka ukonéilo
42-zviizkové vydanie kompletného kompo-
ziéného diela (cca 150 opusov) Dimitrija Sos-
takovica. V najbliZSom ¢ase uzavrie aj 24-
zviizkové kompletné vydanie diel Arama
Chacaturiana. V roku 1989 vyjde prvy diel

kompletnej edicie tvorby M. P. Musorgské-
ho.

@ Jeden z viacerych spolo¢nych sovietsko-
-americkych hudobnych projektov z posled-
ného obdobia je realizdcia muzikdlu Dukea
Ellingtona Sophisticated Ladies. V rdamei
turné Jarvis-Theatre-Production z USA v So-
vietskom zviize uviedli inscendciu tohto die-
la so scénou z Thilisi, s kostyfmami soviet-
skeho maédneho navrhdra s. Zajceva a s or-
chestrom zostavenym z hudobnikov oboch
krajin. .

@® V znameni antidrogovej kampane sa ko-
nal festival rockovej hudby v hlavnom meste
Kolumbie Bogota, kde v ramci 13-hodinové-
ho Kkoncertného maraténu usporiadanom
na najviicSom futbalovom Stadione krajiny
vystiipili pred 80 000 posluchdémi skupiny z
dsmich $panielsky hovoriacich krajin, doku-
mentujiicich snahu o osobitii latinsko-ame-
ricki populdrnu hudbu so sociglnou temati-
kou.

® Goetheho cenu za zdsluhy v oblasti kulti-
ry, umenia a literatiiry udelili v NDR kon-
com roku 1988 o. i. prof. Hansovi Pischnero-

vi, ¢embalistovi a prezidentovi kultiirneho
zviizu NDR a komornej spevicke Magdaléne.
Hajossyovej, sélistke Nemeckej Statnej ope-
ry v Berline. :

@ Na jeseii 1988 usporiadal Sovietsky fond
kultiry v Moskve a Leningrade vystavu zo
zbierky Nikitu a Niny Lobanovych-Rostov-
skych z USA s ndzvom Ruské divadelno-
-dekorativne umenie 1880-1930. Vystava 400
prac 92 umelcov (asi polovica uvedenej ko-
lekcie) bola prvou moZnostou priameho
kontaktu sovietskej verejnosti s dielami ta-
kych viznamnych predstavitelov umeleckej
avantgardy, ako K. Korovina, L. Baksta, V.
Serova, M. Vrubela, A, Benoisa, M. Lariono-
va, N. Gonéarovej, C. Cechonina, P. Celiste-
va, L. Popovej a A. Rodéenku.

@® 10. oktébra 1988 otvorili na nilskom
ostrovej Gezira novi egyptskd operu, pro-
jektovani v neoislamskom 3tyle. Vystavbu
umoznilo Japonsko subvenciou 100 milié-
nov DM. V budove opery sa nachddza aj ob-
razova galéria, kniZznica a prednaskové sie-
ne. Riaditelkou opery sa stala operna spe-
vicka Ratiba el-Hefny.

@ V novembri 1989 otvoria v Honkongu
umelecké centrum, v ktorom bude umiestne-
na opera, ¢inohra a koncertna sien.

® Novi Madridsku filharmoniu — Auditorio
Nacional otvorili koncom roku 1988 sériou

koncertov (v ich ramei hostovala aj Sloven-
sk filharmonia). Okrem velkej koncertnej
siene pre 2 200 navitevnikov ma budova ma-
I sien pre 700 navstevnikov, dve nahravacie
§tidia a pocetné skuSobné miestnosti pre
zbor a orchester,

@® Eurépska chraimovd hudba Schwiibisch
Gmind je ndzov festivalu cirkevnej hudby
baroka, ktory usporiadaji od 2. jula do 3.
septembra t. r. v zipadonemeckom meste
Gmiind. Na asi tridsiatich réznych poduja-
tiach (organové, zborové, symfonické kon-
certy, vystiipenia vokalnych siiborov a i.) sa
predstavia znime siibory a orchestre z celej
Eurdpy.

Medzindrodné dni hudobného divadla sa
uskutoc¢nia od 17. do 28. marca 1989 vo Vo-
rarlbergu (Rakisko). Na programe su oper-
né predstavenia (W. A. Mozart: Mitridate,
Re di Ponto, H. W. Gluck: Orfeus a Eurydi-
ka), koncerty a diskusie.

Jednym z vrcholov 200. v¥rodia franciz-
skej burZodznej revolicie sa mi stat Operny
festival Versailles v ¢ase od 15. do 30, jula t,
r. Na programe si predstavenia opier G.
Verdiho - La Traviata a U. Giordana - An-
dré Chénier. V prospech naddcie na ochra-
nu l'udskych priv sa uskuto¢nia dva gala-ve-
dery.

- HZ
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PETER EOTVOS je jednou z veduicich skladatelskych a dirigentskych osobnosti dneska, jednym z po-
prednych predstavitelov suéasnej hudby vo svete. Hlavny hostujuci dirigent Symfonického orchestra

BBC v Londyne, riaditel Ensemble InterContemporain v Parizi, v minulosti veduici produkcie experimental-

neho $tudia WDR v Koline bol jednym z najvyznamnejsich interpretov na Bratislavskych hudobnych slav-
nostiach 1988. Po koncerte, na ktorom so Symfonickym orchestrom Savaria, siborom Amadinda a Gyér-
skym siborom bicich nastrojov za spolutiéasti dvoch d'al$ich dirigentov Katalin Domanovej a Zsolta Na-
gya ako aj asistenta Laszl6a Tihanyiho uvledol Skupiny {Gruppen) Kar!helnza Stockhausena, sme umelca

poziadali o rozhovor.

+90M NA KVALITU
MIMORIADNE CITLIVY”

Na dneénom vecle-
re, ktory bol z hla-
.diska nekonvenénos-
ti a zaujimavosti
dramaturgie jednym
z najpritazlivejsich
koncertov v ramci
Bratislavskych  hu-
dobnych  slavnosti,

podujatim,
viedli jednu z naj-
vyznamnejSich skla-
dieb Novej hudby -
Stockhausenove
-Skupiny (Gruppen).
Od vzniku tohto die-
‘L .la preslo viac ako 30
rokov, teda obdobie, poéas ktorého vo v§voji hudby nastal zasad-
ny obrat, prejavujuci sa najmé v ndzoroch a v tvorbe mladych
skladatelov. Stic¢asne mimoriadny uspech dne$ného koncertu,
na ktorom mladd umelecka generdcia tvorila prevazna cast
obecenstva, akoby protireéil tomuto vyvinovému trendu, proti-
recil skutoénosti, ze mladi nemaji vel'a pochopenia pre hudbu
50-tych a 60-tych rokov, ktori toto Stockhausenovo dielo re-
prezentuje.

- Myslim si, Ze toto dielo sa prave vymyké tomu, proti domu

ny, alebo bol vysledkom vadej dlhoro¢nej spoluprice s K.
Stockhausenom?

- Moje prvé pribliZenie sa k Stockhausenovi bolo spontdnne
v tom zmysle, Ze som bol celkom mlady, ked som v Budapesti

' mal moznost zoznamif sa so sti¢asnou zdpadoeurdpskou hud-

ale aj v Sirsich sivis- “
slostiach zriedkavym |
ste u- |

mladi dnes vystupuji. Viem, Ze existuje protidarmstadska |

vina, so zdujmom ju sledujem, zaujimaji ma aj pri¢iny tohto
postoja a v istom zmysle ho chipem. Stochausenove skupiny
st viak veldielom, v stivislosti s ktorym st nepodstatné sympa-
tie alebo antipatie voci §tylu. Je to genidlna, ako diamant vy-
brisend skladba, asociujuca mozartovski jemnost, nuansova-
nost. Moje skisenosti potvrdzuji, Ze najméi na réznych festi-
valoch by radi dielo uviedli. Aviak jeho prezentdcia je spojend
s tolkymi problémami a fazkostami, Ze neraz sa od uz rozbeh-
nutého projektu upusti. Pritom to mézu byt v podstate bandl-
ne problémy technicko-organiza¢ného charakteru (prestavba
podia a i.), alebo nedostato¢ny pocet delenych ski$ok. Sklad-
ba potrebuje aspori desat dni na to, aby sa riadne ,,postavila na
nohy*, aj v najlepsich orchestroch. Mam vypracovany §tan-

nutefnd. Sicasne treba skiSat na troch miestach, pretoZe obsa-
denie vietkych troch orchestrov je priblizne rovnaké. Pre hu-
dobnikov nie je skladba tazkd, rozhodne nie je faz$ia ako ina
hudba tohto repertodru, je viak rovnako tazka ako ktorakol-
: vek Mozartova skladba v tom zmysle, Ze opakovanym hranim
sa ukaze probkémovost spociatku zdanlivo jednoduchej veci,

agogiky, presnosti, dynamiky. Z tohto hladiska si Stockhau-
senove Skupiny klasickym veldielom.

Ako pristupuji hudobnici k realizacii tejto skladby? Nemys-
lim na skupiny bicich nadstrojov, tie si $pecifické aj v pristupe
k hudbe tohto druhu, ale skor na orchester, ktory zvicsa hra
klasicko-romanticky repertoar,

-.V Szombathelyi, kde som dielo teraz nastudoval, bola
podobnd situdcia ako v ostatnych orchestroch, s ktorymi som
ho doteraz vypracoval: spociatku maju hradi strach, lebo to vy-
zerd zlozito, ale nakoniec si ho velmi oblibia, lebo je v istom
zmysle impozantné. Ked po nickolkych skiskach zistia, Ze na-
priklad hrat trindst na dve doby nie je matematicky ikon, ale
problém rychlosti. ktory sa neriesi poc¢itanim do trindst, ale
myslenym rozdelenim na dve (troSku zrychlené) sextoly s jed-
nym pridanym ténom, potom sa pohybujeme v obvyklych poj-
moch a vzali sme im strach pred ¢islami. Hudobnikov musime
doviest k uvedomeniu si, ze dosledkom sucasného hrania roz-
neho poctu ténov na rovnaky poéet dob (napriklad na dve do-
by v réznych ndstrojoch stcasne 5, resp. 7, resp. 9 ténov) je
akési kotulanie, spad hudobného diania. Toto iracionalne de-
lenie je totiz pric¢inou zvukového obrazu daného §tylu - pointi-
lizmu. Kym ini skladatelia rozmiestiiovali iba bodky v priesto-
re, Stockhausen vietko fantasticky artikuluje a tato artikuldcia
je rozhodujuca: fou sa odlisuje od ostatnych autorov. To zna-
mend, Ze naStudovanie tejto skladby je vzdy potesenim, preto-
ze zo skisky na skadku mozno pozorovat postupny prechod
hudobnikov z opozi¢nej pozicie do pozicie davajicich. Je viak
mimoriadne ddlezité, aby traja dirigenti mali kladny vztah nie-

orchester a nebojovat proti sebe. Keby sa napriklad stalo, Ze
jeden dirigent sa ¢o len zatvari, ked druhy nieco vyvedie, moz-
no v tom momente projekt prerudit: orchester pociti, ze diri-
gent nevie, nemd jasno — a vec je stratend. To znamend, Ze je
velmi dolezité, aby traja dirigenti pracovali v sihre, v timo-
vej prici. Orchestrilnym hudobnikom imponuje, Ze st traja
dirigenti a citia (i ked nevidia), Ze za ich chrbtom je tiez vietko
v poriadku, a to vedia ocenit. Tuto skisenost som mal viade,
kde som dielo naStudoval. Nakoniec ho maji hudobnici radi,

ktoré dielo uz hrali, st schopné ho za 2-3 dni znovu oZivit, a
1o aj po dvoch-troch rokoch.

Vi§ mimoriadne pozitivny vztah k tejto skladbe bol spontdn-

ktord ¢im dalej, tym viac poZaduje zdokonalenie artikulécie,

bou. Najviac ma vtedy zaujali skladby Bouleza a Stockhause-
na, lebo §tylom, preciznostou, artikuldciou boli natolko vypra-
cované, Ze sa kvalitou stotoZiiovali s tym, ¢o som uz déverne
poznal - napriklad Mozarta a Beethovena. Bol som na kvalitu
totiz mimoriadne citlivy. Tito spontdnnu reakciu na Stockhau-
sena som si uchoval aj pocas 22-ro¢nej spoluprice s nim. Me-
dzitym som mal pred 12 rokmi moZnost dostat sa do kontaktu
s Boulezom, s ktorym spolupracujem od jeho prvého pozvania
do IRCAMu. Zivot mi teda doprial stat sa partnerom dvoch
osobnosti, ktorych medzi Zijicimi skladateImi povazujem za
najvicsich uz od svojich prvych posluchédéskych kontaktov.
Vasa spolupraca s IRCAM-om eite prebieha. V akej forme?
- IRCAM a Ensemble InterContemporain st dve organizad-

ne rozne indtiticie. Obe zalozil asi pred dvandstimi rokmi |

Boulez a tato skutocnost je ich jediny spolo¢ny menovatel.
IRCAM je hudobné a akustické vyskumné centrum, vyskum-
ny ustav podobny chemickym alebo fyzikdlnym laboratéridm.
Predmetom vyskumu je zvuk, akustika, elektroakusticka poci-
tatova hudba, muzikologia, ale stavaji sa tu aj nastroje. Je to
ustav, kam prichddzajii pracovat hudobnici i technici a uvazu-
ji o buddcnosti. Ja sdm od roku 1989 tu budem pracovat na
vyskumnom probléme, ktory sivisi s reprodukciou hudby cez
reproduktory. Ensemble InterContemporain, ktory vznikol
sucasne s IRCAMom je stily stibor na pestovanie predtym za-
nedbavanej komornej hudby 20. storocia. Francizske minis-

| terstvo kultiry na tdto ¢innost uvoltiuje finanény obnos dost

velky na pokrytie trvalej préice 31 sélistov pri uvddzani kom-
pletnej komornej hudby 20. storo¢ia, ako aj hudby vyzadujuce;j
obsadenie komorného orchestra. Som riaditelom tohto stiboru
uz desat rokov.

Ako vyzerd konkrétne vasa praca s tymto siiborom?

— Oficidlne som tam $tyri mesiace v. roku, minimalne musim
dirigovat Styri koncerty, ¢o je smieSne mdlo; v praxi to vyzerd
tak, Ze dirigujem 20-30 koncertov za sez6nu vritane mnoZstva

| premiér, ale aj repriz rovnakého programu, Najviac ma ldka

dardny skasobny plin, bez ktorého je realizdcia tazko zvlad- |

len k dielu, ale aj navzajom, t. j. véetci traja musia ovladat cely |

lebo dobre znie, je dobre, plnokrvne hratelné, Tie orchestre, |

uvadzanie premiér, lebo sa rdd zoznamujem s novymi skladba-
mi, ktoré mdézem vypracovat so samotnymi autormi.

Spominali ste svoj projekt v IRCAMe...

- Je to projekt suvisiaci s reproduktormi, ktory je aktudlny
preto, lebo tieto sa dnes stali neodmyslitelnou sucastou hu-
dobnej praxe — ja sim, pokial mi pamit siaha, som pracoval s
reproduktormi, ¢i som uz robil filmovi hudbu, alebo poéniic
60-tymi rokmi koncerty, kde bol reproduktor pritomny ako
zdroj -zvuku, avSak nikdy ako hudobny ndstroj. Podla mojej
skusenosti hladia autori, obecenstvo i technici na reproduktor
ako na nutnost, ktord chréi, je hlu¢nd a v tomto zmysle sa ne-
vyrovnd ndstrojom. Ked v8ak vychiadzam z predpokladu, Ze
kazdy zdroj zvuku je ndstrojom, potom je aj reproduktor né-
strojom. Z tohto hladiska je nemysliteIné, aby sme vedla seba
na pédium postavili dokonale vypracované a znejice hudobné
ndstroje a chréiaci, surovo znejici zvukovy zdroj. Mojou sna-
hou je, aby sa z reproduktora stal hudobny nastroj, aby jeho
estetika zodpovedala tomu, o ¢lovek o¢akdva od hudobnélio
nastroja. Vyvoj techniky v poslednych 20-30 rokoch prebiehal
tak, Ze nastala nebyvald zmena vo vychodiskovych aparatoch
t. j. kvalita magnetofénov sa neustdle zdokonalovala, gramo-
fony a CD prehrdavace sprostredkuji neruieny zvuk, vylepso-
vali sa zosilovace, ale posledny ¢ldnok tohto retazca akosi zos-
tal bokom. Vyrobcovia, ktori reproduktory navrhuji, nemaju
dost estetickej pripravy na zabezpetovanie ich prijatelnej zvu-
kovej kvality. PretoZe stereof6nia je iba ilizia, na ktort sme si
zvykli; v skutocnosti pocivame dva zvukové zdroje a nie zvuk
v priestore. Pravda, je niekolko vyrobcov elektroakustickych
reproduktorov, najmé v Anglicku, ktori kvalitu permanentne
zvyduji, no zdkladnym problémom reproduktorov je fakt, ze
§irenie zvuku je jednodimenziondlne, zvuk smeruje dopredu a
nezohladiiuje skutoénost, Ze nict hudobného néstroja, z ktoré-
ho sa zvuk $§iri jednodimenzélne: zdkladnym kvalitativnym
znakom S$irenia zvuku hudobného néstroja je to, Ze vytvara
priestor. Reproduktor nevytvara priestor, iba ak spojime viac
reproduktorov. Reproduktor je aj bodom, kde kazdy investor
zadina Setrit: vyddva mnoZstvo pefiazi na budovu, koncertni
siefi, na koncertné kridlo, ktoré je stale drahsie. Pomer cien
reproduktora ku znackovému klaviru je dnes cea 1:20. A kde
je taka sien, ktord zakipi 20 reproduktorov? Uspokoja sa
zviita s dvoma. Na to, aby som mohol realizovat svoje pred-
stavy, netreba v prvom pldne zmenit reproduktory, ale vztah
Tudi k nim. Aby som zhrnul: bez reproduktorov si dnes ne-
moZzno predstavit hudobnu prax, ludia po¢ivaji hudbu zviéia
cez ne, preto je dolezité, aby sme zvukovy svet, ku ktorému
privykla dnesné genericia, vylepsili ich skvalitnenim. Pokial
viem, nikto sa touto problematikou nezaobera. Ale viade, kde
som o tom hovoril, dali mi za pravdu, z kazdej strany ma pod-
poruji. Som preto velmi rad, Ze v PariZzi mdm moZnost na pro-
bléme pracovat,

Ste skladatel a dirigent v jednej osobe. Co ste v prvom pléne"

-V ¢asovom pomdl som bol najprv skladatel, to je moje zé-

| kladné nadanie, moja zdkladnd vnimavost a asi vo veku 20 ro- |
kov som mal tolko hudobnej skiisenosti, ze som sa mohol pus- '

V;_-r AP anwrames '

- tit do dirigovania. Od doby, ked vzristla moja dirigentska
pripravenost, zatali sa obe ¢innosti — skladatelska a dirigentskd
= vzdjomne ovplyviiovat, t. j. ¢o som sa naucil v hudobnej pra-

| xi, mOZem zuzitkovat ako skladatel a ¢o viem formovat, stvar-
novat, ¢o potujem a viem si predstavit ako skladatel, to mo-
Zzem realizovat ako dirigent. V stucasnosti uz nerozliSujem
poradie, délezitost oboch profesii —ide o vzajomné prelinanie sa
dvoch veci v jednej osobe.

Dirigujete len hudbu ndsho storodia, alebo aj starsich obdo-
bi?

-V podstate dirigujem vietko, nepocitujem rozdiel medzi
jednou alebo druhou hudbou; jedinou mojou zasadou je, Ze
ako skladatel povazujem hudbu za prostriedok komunikacie a
nie za rozptylenie. Ako skladatel nemdm ani problém v styku
so zijucimi skladatelmi: spdja nds spolo¢né citenie sucasného
¢loveka. Ani ja v8ak nezijem vo falange sucasnosti. Vietko ¢o
mi je blizke z hudby minulych obdobi rad dirigujem, rad poéa-
vam. Prive teraz pripravujem Mozartovu operu Cosi fan tutte
v Lyone a v BBC som dirigoval vela hudby 19. storoéia: spo-
medzi Styroch dirigentov mne pripadla hudba obdobia od roku
1850 dodnes. Uvadzal som vela skladieb Liszta, Wagnera,
Musorgského, dalej Stravinského a Bartoka. Tazko viak ché-
pem stovky, tisicky dirigentov, ktori sa zaoberaji len hudbou
minulosti: vari v akom svete ziji, ¢o ich podnecuje k tomu,
aby neustdle opakovali to, ¢o kazdy poznd, diela, s ktorych
autormi nemajimoznostsastretnit? Zaoberajiisa problémami,
ktoré nie si ich problémami, ale boli problémami minulosti.
Pravda, klasickd hudba je podmienka pripravy, nielen prirodze-
ny, ale prepotrebny ziklad, ktory ziskavame v §kole. Je samo-
zrejmé, Ze jukazdy musi poznat. Ved hudbakaZdej predchadza-
jucej epochy spoluuréovala aj dne$ni hudbu, dnesnd hudba nie
je ,nova“, ale sucasnd, je stavom prchavého procesu, zaj-
tra uz bude ind. Hudbu predchadzajicich epoch treba poznat
ako dejiny, Beethoven je rovnako pritomny dnes ako aj Napo-
leon. Ale aky to md vyznam pre nas Zivot, ak pozname len
(hudobni) minulost a o dnesku ni¢ nevieme, ked suicasnost
(hudby) v naSom vedomi nejestvuje?, ak sme (hudobne) zdan-
livo mitvi! Nemozno namiesto zivota Zit histériu! Dovolte mi
polozit otdzku naopak: pre¢o nediriguji najlepsi sacasni diri-
genti hudbu svojej epochy? (Vynimky mozno zritat na jedne;j
ruke!). Spytajte sa dne$ného stavitela, ¢i stavia rokokovy pa-
lac! Spytajte sa letca, ¢i riadi dostavnik! Hudba kaZdej doby
je .experimentdlna“, dozrieva, vyvija sa, aZ kym dospeje do
stavu, v ktorom najpresnejdie vyjadruje dobové zmyslanie,
tempo, gestd. Nezabudajme, Ze z predchddzajicich epoch
dnes pozndame uz len to, ¢o dospelo k onej zrelosti. Ukazuje
ndm odkial sme pridli a to je spravne; ale nieco nie je v po- '
riadku, ak toto $tadium neprekroc¢ime...

V¥ programoch svojich koncertov spdjate hudbu minuli so
sti¢asnou?

- Ano, to mdm najradiej a snazim sa vytvorit vzdy paralely,

i ked nie didaktické. Pokial uvddzam dielo Zijuceho autora,
snazim sa s nim v kazdom pripade vstipit do kontaktu, lebo
zdpis, to je len forma zdznamu, nie je to este celd skladba. Kla-
sické diela sa snaZim uviest tak, akoby iSlo o premiéru, poki-
Sam sa objavit skladby pre seba. Najviac nendvidim, ako moz-
nost vyluéujem nézor, ktory tvrdi, Zze to alebo ono sa tak
.zvvkne™ interpretovat. To by som v principe zakdzal. Kazdy

| nech si objavuje diclo sdm, aj partitdru napisanu pred 100-200
rokmi, kde je handicapom iba to, Ze nemozno hovorit s auto-
rom.

V tomto zmysle nie ste asi privrzencom historizujucich, tzv.
origindlnych interpretécii...

— Nie. Uzndvam, Ze jestvuju pramene, ktoré poukazuji na
ur¢ité momenty interpreticie, ale prave aj tu dochddza k neus-
talym zmendm, lebo stadi silnej$ia osobnost, ktord na zdklade
znalosti novych pramefiov vyhldsi zmenu interpretatného Sty-
lu. Hudba je umenie prchavé, tén vo chvili, ked zaznie, aj do-
znie. Ani magnetofénovy zdznam nie je totozny so Zzivym zne-
nim hudby v sieni, ktoré je neopakovatelné. Preto nemozno
tvrdit, Ze stard hudba, ktord interpretujem dnes, méZe zniet
rovnako ako pred 200 rokmi. Jedind moZnost hrat starid hudbu
by bola td, keby tradicie boli zostali ,,¢isté*, bez mnohych opa-
kovani. Casté opakovanie niéi tradiciu. Veénym omielanim
dielam nepomédZeme, naopak Skodime interpretaénému $tylu,
ktory tym strica svieZzost, bezprostrednost.

Ako dirigent sa teda primarne zaoberite sic¢asnou hudbou,
pricom sa nesporne stretivate s najrozmanitejsimi Stylmi,
trendmi. AkY je vas ndzor na najnovsie kompoziéné tendencie?

— Potas svojho posobenia v Parizi som nadobudol skiise-
nost, ze kompozicia je akoby viazand na Statne hranice, Ze roz-
ne Stity maji svojské kompozi¢né metddy, Styly. Niet medzi-
ndrodného $tylu a nie s Skoly, ale si - povedal by som - né-
rodné $koly, z ktorych z ¢asu na ¢as vyskod&i nebyvaly talent,
ktory sa na tomto ndrodnom téne zicastni, alebo ho mdze
viest, Zasadny rozdiel medzi dne$nou mladou generdciou a
skladatelmi pitdesiatych rokov vidim v tom, Ze vtedy po voj-
ne vietko Zilo tizbou, alebo sklonom k ur¢itému experimento-

.vaniu, snahou nie¢o nové vybudovat, takze bolo celkom priro-
dzené, ze skladatel 50-tych a 60-tych rokov bol si¢asne experi-
mentatorom, navrhovatelom. Boli aj v tom obdobi taki, ktori
neboli bezpodmieneéne experimentdtormi, ako napriklad Brit-
ten, hovoriaci uz existujicim hudobnym jazykom, ale zaklad-
ny postoj na celom svete spo¢ival v snahe vytvorit nie¢o no-
vé... Prive tento postoj sa v radoch dnesnej najmladsej gene-
rdcie obratil vo svoj opak a podla mria u mladych dost vieo-
becne prevlada akademizmus: situdcia je takd, ze starSia gene-
rdcia, ktord experimentovala v 50-tych rokoch, zotrvala v tejto
pionierskej funkcii, kym mladsia generdcia sa pokusa realizo-
vaf opak — akoby sa branila proti priekopnickej praci, proti ex-
perimentu. Nezvy¢ajnym sposobom sa usiluji restaurovat ve-
ci, ktoré st predvojnové, ¢o je pre miia osobne postoj druhej
triedy.. Viiésia chyba viak je, ze — zdd sa mi — samotné maj-
strovstvo, t. j. remeselna uroven skladatelskej praxe je vieo-
becne pomerne nizka. Casto sa skladatelia uspokoja s tym, Ze
z imitdcii, zo zauZivanych tvarov nieco reprodukuju. Vid’gn
danej chvili tento spitny VyVOj dost negativne. S, pravda, vy-
nlmky ktoré sp]ﬁa]u moje predstavy o tvorivosti (moZno, Ze
to je problém mojej generdcie): podla mia vznikd hodnotna
kompozicia vtedy, ked sa autor snazi zaplnif priestor, ktory sa
tak stane jeho vlastnym, pretoze ho pred nim este nik neobja-
vil, ak navrhuje nové riefenia, skiia nové znenie, ¢i uz preto,
aby robil nie¢o nové, alebo preto, Ze to remeselne lepsie vie
ako niekto iny. A v tejto chvili akosi postridam préve toto
~zddsa, ze pre dnesnych skladatefovlepsie vediet nie je aktudlne
kritérium. Vidésina je spokojnd so stavom, ktory je. Vytranl sa
boj, ktory bol predtym viadepritomny.
Pripravila: ALZBETA RAJTEROVA
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FRANZ SCHMIDT

K 50. vyrociu umrtia skladatela
(1874 — 1939)

edine na zaklade vedomosti ziskanych
3 ,J u Feliciana som obstal na prijimacich
skuskach do Brucknerovej kontrapunktickej
triedy na Viedenskom konzervatoriu a vdaka
nim som ani neskor nikdy nezaznamenal
Ziadne medzery alebo slabiny v zdkladoch®.
Toto hlboké a vyrazné svedectvo o licte voci
ucitelovi vyslovil bratislavsky roddik Franz
Schmidt: tyka sa pdtra Felicidna, alias Jozefa
Moécika, organistu a polyhistora ve frantis-
kdnskom kldstore v Bratislave. K nemu i do
rodného mesta sa Schmidt po svojom presta-
hovani (i888) a trvalom usadeni vo Viedni
opakovane a rad vracal, ved tu ziskal okrem
pedagogov — spociatku nimi boli aj Rudolf
Mader a Ludwig Burger — aj mnoZstvo pria-
mych hudobnych podnetov a informdcii z
pestrého  hudobného  Zivota chramového,
amatérskeho i profesiondlneho. Bratislava
vak nepochybne zanechala svoje stopy aj z
hladiska trojndrodnostného zloZenia svojho
obyvatelstva = ostatne: Schmidtova tvorba je
toho vyrecnym dokumentom.

Nielen pre svoj vzitah k Bratislave je viak
tento azda posledny predsiavitel hudobného
romantizmu hodny krdtkeho pozastavenia.
Vieme, Ze z pozicii progresivaych vyvino-
vych tendencii hudby 20. siorocia bol diho
obvitiovany zo spiatocnictva a eklekticizmu,
sucasne vsak — moZno aj v désledku nového
historického citenia nasej doby — vieme, Ze
opodstatnenie mda aj tvorba zotrvdvajiica na
star§ich pozicidach ak vynikd objavnostou,
bohatou diferencovanostou aj v ramci vyvi-
nom uz prekonanych principov, alebo ich
osvetlenim z iného, nezvyklého zorného uh-
la: tak md popri Stravinskom prdavo na Zivot
Rachmaninov, popri Bartokovi Dohndnyi, po-
pri predstaviteloch 2. viedenskej skoly aj
Schreker,  Zemlinsky, Strauss - alebo
Schmidt. Spomedzi menovanych skladatelov
v danej chvili najviac dlhujeme prdve jemu.

Vo Viedni prvych desatroci ndsho storodia
bol Schmidt akymsi protipélom Arnolda
Schonberga (obaja sa narodili v roku 1874),
nie viak jeho protivnikom. Vzdjomnda tole-
rancia i ucta charakterizovala vziah tychto
dvoch skladatelov, ktorych estetické a hudob-
né vychodiska neboli zdaleka také vzdialené
ako ich zreld, vykrystalizovand tvorba. Na
ilustrdaciu tohto respekuu stact uviest fakt, Ze
Schmidt nielen s tiprimnym zdaujmom sledo-
val Schionbergovu umeleckii cestu, ale prilezi-
tosine interpretoval jeho skladby a na Hudob-
nej akadémii usporiadal aj autorsky koncert
zo Schonbergovej tvorby, v rdimci ktorého
sdam dirigoval Pierrota Lunaira. Bolo to v ob-
dobi, ked po pociatocnej pedagogickej cin-
nosti na Viedenskom konzervatériu (od roku
1901) bol od roku 1914 profesorom hry na
klaviri, neskér aj kontrapunktu a kompozi-
cie na Hudobnej akadémii, ktorej rektorom bol
v rokoch 1927 - 1931. Dlhorocny koncert-
ny majster skupiny violonciel v orchestri Vie-

£

denskych filharmonikov (v tomto odbore
absolovoval na Viedenskom konzervatoriu),
kde bol aj svedkom presldvenej ,mahlerov-
skej* éry, vynikajiici klavirista a organista bol
veobecne uzndvany a najmd Studentmi obdi-
vovany pre svoju nezvylajni muzikalitu,
priam zdzraénii hudobni pamdr, muzikant-
sku zrucénost' a erudiciu. Hoci neabsolvoval
regulérne, diplomom ukoncdené Stidium
skladby (NB: snidium kontrapunktu v spomi-
nanej Brucknerovej triede trvalo iba niekolko
hodin, lebo Bruckner préve viedy z konzer-
vatoria odisiel a Schmidt chodil na hodiny nd-
uky o harménii k Robertovi Fuchsovi, ktoré-
ho viak v suvislosti so svojimi vedomostami
nikdy nespominal), bol neprekonatelny prive
v remesle”  kompozicného majstrovstva.
Svedcia o tom partitiry diel z najrozmanitej-
Sich Zdnrovych oblasti: opery Notre Dame
(1902 — 1904; viacero dobovych kritik ju po-
rovndvalo so Smetanovym Daliborom. Znd-
ma a ¢asto hrdvand je aj z nej Medzihra a
Karnevalovi hudba) a Fredigundis (1916 -
1921), $tyri symfénie (1. - 1899, 2. - 1913, 3.
- 1927, 4. = 1933), orchestrilne Varidcie na
husdrsku pieseri, koncertantné diela pre klavir
pre lavid ruku a orchester (varidcie na Beetho-

‘venovu tému - 1924, klavirny koncert —

1934), komorné skladby a velky podet orga-
novych diel (hodnych pozornosti i nasich or-
ganistov); vyvrcholenim tvorby je nesporne
velkolepé oratérium na text Apokalypsy Kni-
ha so siedmimi pecatami.

Neraz spominand Schmidtova pribuznost's

Brucknerom a vzdialenejsie so Schubertom
svedéi o spoloénych korefioch, ndzvuky na
Wagnera a Richarda Straussa st dariou dobo-
vému citeniu, ale si v jeho tvorbe pritomné
iba ako spojovael lanok nijako nenarusujiici
svojraznost’ a osobitost jeho neskororoman-
tického kompoziéného prejavu. Ten je o-
zvldstriovany svojskym harmonickym cite-
nim, ktoré posobi v doésledku superpozicie
akordov niekedy bitondlne, siicasne je vSak
riadené tondlnym citenim, i ked's neustdlym
oddalovanim a expanziou az do krajnosti sia-
hajiicej chromatiky. Tieto postupy idi ruka v
ruke s prekypujiicou, nekonecnou, vidy zno-
va sa rozbiehajiicou melodikou; permanentny
melodicky a harmonicky tok je v orchestrdl-
nych skladbdch podporovany aj prednostnym
pouZivanim sla¢ikov v melddii. Franc
Schmidt je skladatel primdrne lyricky. Melo-
dickej linii, v ktorej absentuje dramatické na-
piitie, tomuto kvitnutiu bez konca a bez kon-
fliktov patri primdt pred ostatnymi zloZzkami
skladby; s viou kraca paralelne déleZitd iiloha
polyfénie i hustota  fakuiry.
Schmidtovho hudobného jazyka v neposled-
nej miere spociva aj v spojeni priam zmysel-
ného zvuku s tradicnymi formami, ktorého
zvlastmostou je velkoplosnost formy a dyna-
miky, asociujucej s¢asti organovi prax. For-
ma vébec bola oblastou, v ktorej Franz
Schmidt bol nanajvys objavny: zo skladby ku
skladbe ju riesil nanovo, hladajic riesenia
najmd na problém zdverecnej casti cyklického
diela. Bol predovsetkym milovnikom a maj-
strom techniky varidcie a to v kombindcii s
rondom alebo sondtovou formou, resp. s cyk-
lickou formou symfonie.
Charakterizujiic Schmidtov kompozicny pre-
jav nemoZno nespomentit jeho zdlubu v uhor-
skom (novouhorskom) kolorite, ktory sa sice
nestdva organickou sucastou jeho stylu, ale je
pritomny takmer v kazdom diele v podobe ci-
tatu alebo motivu viastnej inspirdcie v tomto
tone; aj tento prvok vyuZiva v prospech zvu-
kovej a farebnej opojnosii.

Cas straveny so Schmidtovou hudbou nie je
premdrneny. Pouci nds o dalsom priklade ne-
priamodiarosti a mnohovrstvovosti vyvoja
hudby i o tom, Ze piha prislusnost k urcitému
smeru ¢l stylu neméze byt jedinym hodnotia-
cim kritériom.

Ukdzka rukopisu partitury opery Fredigundis so Schmidtovym ziznamom o smrti Jozefa Méci-
ka.
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Osobitost

(Dokondcenie z predchddzajiiceho éisla)
P renikanie tohto kritéria do sloven-
skej hudobnej tvorby sa viazalo na na-
stup mladej skladatelskej generdcie koncom
50-tych rokov v priebehu nasledujiceho de-
safrocia. Zaujem jej prislusnikov o integritu
s tymi stupfiami a Groviiou inovicie kompo-
ziénych prvkov a prostriedkov, ktoré sa v po-
rovnani s dovtedaj$im vyvojovym kontextom
slovenskej hudby mohli javit ako nezvyéajné
a zaujimavé, vhodné pre experimentélne a
hladagské tvorivé postupy, vyplynul zo §tylo-
tvornej orientdcie viazanej najmi na pre-
hlbovanie technicko-kompozi¢nych schop-
nosti, rozdirovanie in§piraénych a informac-
nych okruhov, otizky §tylovej . listoty" i z
polemickej reakcie na domdce vychovno-
vzdeldvacie prostredie. Pedagégovia na
VSMU pri vedeni svojich Ziakov kompozicie
empiricky vychddzali z vlastnych umeleckych
skusenosti a z dcty k tradicii, na ktorej vyras-
tali. Neboli experimentujicimi tvorcami, ne-
aSpirovali na teoreticki reflexiu vyvoja hu-
dobného materidlu a techniky v sidobej eu-
répskej hudbe a na tvorivo-aktivny vziah k
nemu. Skola mohla len ojedinele zabezpeco-
vat priame informacné a tvorivé stimuly pre
konfrontdciu s aktudlnymi kompoziénymi
tendenciami. Z toho mohli u mladych tvor-
cov kli¢it aj unikové reakcie, hladanie na-
hradnych zdrojov a prostredia, psychologic-
ky oprdvnend prudkost usilia prekondvaf
nadobudnuty obzor poznania a nickedy
spontanny a menej kriticky pristup k priché-
dzajicim podnetom, ako odraz symptému
wzakazaného ovocia®.

Zaciatkom 60-tych rokov zacali do sloven-

ského hudobného Zivota vstupovat nielen
mladi absolventi kompozicie, ale pribudli aj
novi koncertni umelci a muzikolégovia. Ozi-
venie nastalo v oblasti koncertného Zivota,’
aktudlne z hladiska prekondvania niektorych
anomilii predchadzajiceho obdobia. V prie-
behu 50-tych rokov totiz vznikal rozpor me-
dzi prudkym kvantitativnym ndrastom doma-
cej novej tvorby a mensimi spolo¢enskymi
prilezitostami pre jej uplatnenie. Stviselo to
s nedobudovanim profesiondlnej interpretaé-
nej zdkladne majmi v oblasti komornych si-
borov, ale aj s rezervovanym postojom k no-
vej slovenskej tvorbe a sic¢asnej hudbe vse-
obecne. Popredné symfonické teleso Sloven-
skd filharménia malo sice v svojom umelec-
kom §tatite uloZeni povinnost venovat sa
propagicii povodnej slovenskej tvorby, ale
jeho dramaturgia dlh$i ¢as zdpasila s nechufou
interpretov vzdat sa klicového klasicko-ro-
mantického repertodru a musela tiez z eko-
nomickych dovodov akceptovat vkus publika
zamerany na tento repertodrovy okruh. Na-
priek tomu sa préve prostrednictvom Sloven-
skej filharménie dostivala uz od polovice
50-tych rokov do posluchéaéskeho povedomia
tak tvorba viacerych prislusnikov genericie
Slovenskej hudobnej moderny, ako aj diela
poprednych osobnosti eurdpskej hudby
20. storotia — Debussyho, Bartéka, Proko-
fieva a najma Sostakovi¢a, neskor Stravinské-
ho, Honeggera, Lutoslawského. Jednym z
impulzov pre sustavnejSiu prezentdciu slo-
venskej tvorby bola prestavba dramaturgic-
kého planu Symfonického orchestra Cs. roz-
hlasu v Bratislave zamerand na hudbu 20.
storotia, vrdtane novych diel slovenskych
skladatelov, roziirenie nahrivacieho casu
pre hudobné vysielanie a zapojenie tohto te-
lesa do koncertnej ¢innosti. Dalsim priesto-
rom na propagaciu domdcej tvorby sa od ro-
ku 1962 stalo rozhlasové Stidio mladych i
pravidelné komorné matiné organizované
zvizom skladatelov. Za vyvrcholenie tychto
mozZnosti v spominanom obdobi treba pova-
Zovat usporiadanie Prehliadky novej tvorby
slovenskych skladatelov v marci 1963, kto-
rou sa prerudila viacro¢nd absencia nevyh-
nutnej realiza¢nej platformy stimulujicej no-
vu tvorbu a zarucujicej SirSiu medzigenerac-
nt a §tylovi konfrontaciu i spolo¢enski rezo-
nanciu.
Napriek priaznivému ohlasu kritiky, ktora
pozitivne prijala aj Siroky stylovy rozptyl a
Zinrovii pestrost uvedenej tvorby, za zvizu
nepodarilo zabezpecit pravidelnost Prehliad-
ky — daldie sa uskutoénili po trojroénych od-
stupoch (v rokoch 1967, 1970). Az v polovici
70-tych rokov prislo k stabilnému za¢leneniu
prezentdcie noviniek domacej tvorby do roé-
ného harmonogramu hudobného Zivota pro-
strednictvom Tyzdnov novej tvorby.

Zlozity a protirecivy proces §tylovej dyna-
mizdcie slovenskej hudby sa zaciatkom
60-tych rokov koncentroval na ideu moznej
otvorenosti tvorby voéi tym podnetom - pro-
striedkom, technikdm, osobnostiam —, ktoré
sa v bezprostredne minulom obdobi bud ta-
buizovali alebo obchddzali. Stredobodom
reflexie sa stavali diela predstavitelov 2. vie-
denskej Skoly a postwebernovské orientacie
v siidobej zdpadoeurdpskej hudbe. Ojedine-
1¢ teoretické uvahy, povaZzujice moznost in-
§piracie domacej tvorby jednotlivymi smermi
eurépskej hudby prvej polovice nasho storo-
¢ia za vyCerpanu a neaktudlnu, boli prekona-
vané jednak tvorivymi zdujmami a kompo-
zicnymi vysledkami viacerych skladatelskych
generdcif a jednak novymi impulzmi z oblasti
ideoldgie a spoloc¢enského vedomia. V roku
1962 sa konal XII. zjazd KSC, ktory v uzne-

seni zdoraznil, Ze pre umelcov st zarugené v
plnej sirke podmienky na $tylova diferencid-
ciu tvorby, na otvorend vymenu nazorov a na
zlikvidovanie schematickych $ablén mysle-
nia. O to, aby sa tieto myslienky nestali fra-
zou, usilovala zvydena diskusnd aktivita v
umeleckom prostredi, zamyilajica sa nad
chybami a nedostatkami kultirnej politiky
uplynulych rokov a hladajiica priestory z4-
sadnejéej inovécie tvorivich postupov a
ideovo-estetickych vychodisk. Aj v oblasti
hudobnej publicistiky narastali kritické po-
stoje vod¢i predchidzajicemu vyvojovému
obdobiu, obsahujtice poZiadavku désledného
boja proti pretrvavaniu vulgarizujicim pred-
stavdm o priamociarom a nekomplikovanom
vyvinovom dynamizme slovenského hudob-
ného umenia, presadzujiice pravo na uplat-
nenie tvorivych dsili mladej skladatelskej ge-
nericie a deklarujiice potrebu slovenskej
hudby integraéne participovat na hnuti No-
vej hudby.

Tieto postoje prichadzali v ¢ase, kedy sa
otdzka dynamizicie predpokladov stylotvor-
nej inovacie slovenskej hudobnej tvorby za-
¢ala riesit nielen korekciou pdvodnych ofi-
cidlnych stanovisk, ale aj hladanim stimulu-
jucich prostriedkov na jej realizaciu. V roku
1962 sa prostrednictvom zviizu uskutoénila
hromadné ndvsteva popredného festivalu si-

casnej hudby Vardavskd jesen v zdujme bez-'

prostredného kontaktu skladatelov a teoreti-
kov so sidobymi tvorivymi tendenciami. V
Casopise Slovenskd hudba stipol rad infor-
mativnych ¢ldnkov venovanych jednotlivym
kompoziénym technikdm hudby 20. storoéia,
rozvinula sa diskusia o mieste experimentu v
sticasnej hudobnej tvorbe a zacala sa zo stra-
ny publicistiky a kritiky venoval pozornost
inovaénému usiliu a prvym vysledkom mla-
dych skladatelov. Problém dynamickej ino-
vicie hudobnej tvorby viak nemal byt vysa-
dou jednej generdcie, vrstvy & skupiny, ale
viazal sa na SirSie a komplexnejsie tvorivé a
realizaéné zizemie slovenskej hudby 60-tych
rokov. Ak sa tak nepochopil, bolo to aj pre-
to, Ze v dosledku dobovej atmosféry a zvyse-
ného kriticizmu narastali subjektivne emdcie
a netolerantné medzigeneratné vymeny na-
ZOTOV.,

Spomenuté tendencie sa prejavili aj na ro-
kovani II. zjazdu Zviizu slovenskych sklada-

telov v roku 1963. Hlavny referat triezvo

hodnotil problémy tykajice sa kvality hu-
dobnej tvorby a jej obohacovania novymi vy-
jadrovacimi moZnostami. Zrevidoval jedno-
stranny postoj k niektorym kompoziénym
technikdm formulovany na predchidzajticom
skladatelskom zjazde, akceptoval funkénost
umeleckého experimentu v slovenskej hudbe
a zdoraznil, Ze .pre vyvoj je dolezité dat
priechod konfrontécii rozmanitych, niekedy
az diamentralne odli$nych kompozi¢nych po-
stupov, pokial su schopné byt nositelom
umeleckého a spolo¢enského pokroku.“ Pro-
gresivna kultirno-politickd linia sformulova-
na v uzneseni zjazdu bola vyjadrend v tlohe
~prekonat akékolvek zvysky dogmatizmu a
zéroven potierat tendencie liberalizmu a
upeviiovat pozicie marx-leninizmu v celom
zivote spoloénosti*. Vyzadovala dalej ener-
gicky bojovat proti nemarxistickym ideovym
a estetickym vplyvom. Tito Glohu sa viak
podarilo plnit len ¢iastoéne, zaiste aj preto,
Ze pojmy ,,dogmatizmus* a , liberalizmus* sa
kladli voci sebe schematicky a tézovito, prime-
rane zlozitosti a nedostatoéndj rozpracovanos-
ti tedrie socialistického realizmu v hudbe.

V priebehu 60-tych rokov nachadzali sna-
hy stimulovat novi tvorbu dalSie priestory.
Rozsirovali sa moZnosti propagdcie a Sirenia
diel vydavanim partitir v Stitnom hudob-
nom vydavatelstve a zaradovanim sklddieb
slovenskych autorov do tematickej gramofo-
novej edicie Supraphonu Musica nova bohe-
mica et slovaca, ktorej prvé tituly vysli v roku
1965. V tom istom roku vzniklo Experimen-
télne $tidio v Cs. rozhlase, ktoré svojou pri-
strojovou vybavenostou vytvorilo doleziti
bdzu pre technicko-akusticki inoviciu hu-
dobného materidlu, Nadviazalo sa tym na
skromné moznosti, ktoré sa pre tvorbu zvu-
kovych zdrojov elektroakustickej a konkrét-
nej hudby vytvorili uz v roku 1960 vo Zvuko-
vom pracovisku Cs. televizie.

V tomto desafro¢i nastal aj vyraznejsi
prienik slovenskej tvorby do medzindrod-
nych kontextov prostrednictvom zastupenia
na poprednych podujatiach (napriklad v
rdmci Medzindrodnej spolo¢nosti pre sicas-
ni hudbu) a festivaloch (ticast na Varsavskej
jeseni, Zidhrebskom biendle), nadviazal sa
kontakt s centrom neoavantgardného hnutia
- darmstadtskymi kompoziénymi kurzmi.
Hoci tento prienik nemohol byt reprezenta-
tivny, lebo zastupoval len vysek inovaénych
usili slovenskej hudby, zavisly na niektorych
smerovych a technickych dispozicidich Novej
hudby, moZno ho povazovat za §pecificki si-

¢ast oZivenia vzfahu slovenskej a svetovej

hudby. Z téhto hladiska mozno, ¢innost $pe-
cidlne profilovaného komorného interpretac-
ného zdruzenia Hudba dneska; ktoré verejne
vystupovalo v rokoch 1964 - 1970, povazovat
za osobity prispevok do vtedajsicho rozvoja
hudobného Zivota. Pozitivnou strankou jeho
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Smolenické semindire boli v 60-tych rokoch reprezentativnym ramcom aktivit slovenskej hu-
dobnej avantgardy. Zsber je z roku 1968; v popredi K. Stockhausen.

pbsobenia bola informaéno-propagaéna funk-
cia, podnecovanie tvorivej aktivity a rozdiro-
vanie interpretacnych schopnosti a skise-
nosti hraov a zvySenie zdujmov publika o
sticasnt tvorbu. Podiatoénd dramaturgiu si-
boru uréoval zdujem o sidobu eurépsku hu-
dobnu tvorbu v zasade redukovanii na darm-
stadtsku iniciativu Novej hudby - a uvddzanie
premiér novovznikajicich komornych diel
slovenskych autorov. Stcastou tejto drama-
turgie sa stal aj zasluzny cyklus Kaleidoskop
hudby nasho storocia, v ramci ktorého zazne-
li ukdzky medzivojnovej tvorby nasich a cu-
ropskych skladatelov. Do tohto kontextu
mozno zaradit aj Semindre pre sucasnu hud-
bu, konané v rokoch 1968 - 1970 v Smoleni-
ciach, Pévodnou ideou podujatia bolo, aby
sa aj na Slovensku vytvorila platforma pre
otvorenu konfronticiu vyvoja domadcej tvor-
by so stavom, zdmermi a smerovymi orientd-
ciami svetovej hudby. UZ v roku 1965 vznikla
my§lienka Medzinarodného tyzdia sicasnej
hudby, ktory by podobne ako VarSavska je-
sefi mohol byt indpirativnym festivalovym
prostredim a ddlezitym katalyzdatorom dyna-
miky slovenskej hudobnej tvorby. Z hiadiska
prirodzenej Struktiry socioldgie hudobného
Zivota bola tato poziadavka opravnena.
Spolotensko-politickda atmosféra prelomu
60-tych a 70-tych rokov, kedy sa podujatie
uskutoénilo, viak nedovolovala prekonat
niektoré jednostrannosti a rozvinut plodnu
ideu nepredpojatého vstupu slovenskej hu-
dobnej tvorby do ststavného informacéného a
in§pirativneho medzindrodného kontextu.
Nistup, ideovo-umeleckii orienticiu a spo-
sob aktivity skladatelskej generdcie nastupu-
jicej v 60-tych rokoch mozno povazovat za
jeden z dolezitych faktorov vyvinového po-
hybu v slovenskej hudbe, aj ked niesol popri
zdravej polemike a generaénom sebavedomi
niektoré rizikd. Neuvedomenie si faktu
viacvrstvovosti vyvoja tvorby v 20, storodi a z
neho plyniicej plurality a nerovnomernosti
inovaénych procesov v umeni mohlo viest v
Stddiach nespornej dynamizicie Stylotvor-
nych vychodisk k vytvaraniu povedomia o je-
dineénosti a progresivnosti Novej hudby, k
prestave o potrebe ,.dobiehat zameskané™, k
napodobovaniu inova¢nych Struktir, Pritom
sa menej evidovali redlne vnutorné rozpory a
krizové stavy spojené s ,.Cistotou* parcidlnej
hudobnej inovacie, obmedzenej na technolo-
gickii novost. Tak sa konstituoval radikalne

Snimka: archiv HZ

orientovany .druhy prid*, ktory véak ne-
predstavoval homogénne Strukturovany tvo-
rivy fenomén, & programovo vyhraneny a
jednotny skupinovy postoj. UZ v tadiu jeho
emancipdcie v prvej polovici 60-tych rokov sa
diferencovali rozmanité pristupy k zdroju
inova¢nych tendencii s nim spojenych. Uka-
zalo sa to napriklad pri aplikdcii dodekaf6-
nie, resp. seridlnej techniky, jedného z pro-
striedkov upevinovania konstruktivneho za-
kladu arteficidlnej eurdpskej hudby 20. sto-
rocia, toho, ktory sa v slovenskej hudbe do
60-tych rokov z historickych a umeleckych
dovodov nemohol uplatnit. Redukeia inovac-
ného zdujmu na problém ovlidnutia $truktu-
rdlnych operdcii so sériou nebola len preja-
vom modnosti, ¢i podlahnutia ,Jhudobno-ma-
teridlového feti§izmu*, ale mala socidlno-
-psychologické, Stylové a ideové motivicie.
Pritazlivost tejto techniky bola dand schop-
nostami vhodne saturovat experimentilne fa-
zy tvorivych zdmerov prostriedkami racional-
nej discipliny a kompenzovat tak prevldadaju-
cu romantizujicu spontaneitu, bezprostred-
nost i ur¢ity pleonazmus zauZivanych kom-
poziénych postupov. Precenenie ,moci* or-
ganizovanych vztahov medzi ténmi, zaujem
tvorcov viacerych generdcii o osvojenie si do-
dekafonie ako aktudlnej novinky mali kritke
trvanie. Stalo sa charakteristické, Ze seridlny
technicky princip sa prehodnocoval na indi-
vidudlnych Stylotvornych urovniach v dosta-
to¢nej vzdialenosti od schematickych podob
jeho aplikacie. Postupy, ktoré boli pévodne
pocitované ako neprijatelné pre slovenski
hudbu sa pomerne skoro uplatnili niclen v
technickych etudach, ale aj v zavaznych
skladbdch ako dokaz schopnosti slovenskych
skladatelov organicky a samostatne zuzitko-
vat inovacné podnety z odlisného hudobno-
Stylového prostredia metddou §pecifickej se-
lekcie, interpoldcie, ¢ kombindcie navonok
protirecivych prvkov. Tato interakcia v sivi-
slosti s osvojovanim dodekafonickej techni-
ky vyvolala jeden z dolezitych vysledkov ino-
vacie hudobnej tvorby v 60-tych rokoch —
uchopenie radovej kompozicie ako zvldstne-
ho pripadu modality v dvandsfténovom
priestore — umoznila struéni a koncentrova-
nt lyrickd expresiu a sprostredkovala spoji-
tosti s neoklasicistickymi prvkami formovej
discipliny. Schopnost samostatnej absorpcie
a tvorive] transformacie podnetov smerovala
v konkrétnej tvorbe od ¢&isto technicko-

-Strukturdlnej inovicie k novému, autentic-
kému typu vypovede.

I dalSie techniky a metddy uplatnované v
dobovej tvorbe zdpadoeurdpskej neovant-
gardy pod ndzvom Novi hudba prechadzali v
tvorivej praxi vidcsiny slovenskych skladate-
lov, ktori sa rozhodli ich pouzit, podobnym
mechanizmom osvojovania a prehodnocova-
nia. Niektoré z nich sa vyuzili len minimalne
a kratkodobo (happening, koldZzovd kompo-
zicia), iné sa ukdzali ako funk¢nejsie a per-
spektivnejsie. Napriklad aleatorika sa zacala
v slovenskej hudbe uplatiovat nie na zdklade
neviazanej ndhody, volnosti tzv. otvorenej
formy, ale v sthlase s indpirdciami z polskej
kompozi¢nej Skoly, ako vhodny prostriedok
na dosahovanie novych Strukturdlnych a naj-
mé zvukovych vyslednic, sliZiaci individuali-
zovanej a angazovanej vypovedi. Schopnost
vyrovnavat sa s tlakom inovacne posobiacich
kompozi¢no-technickych podnetov prekona-
nim ich prostého napodobovania sved¢i o
umeleckej vyspelosti a tvorivej zodpoved-
nosti slovenskych skladatelov, vritane vacsi-
ny prislusnikov vtedy najmladsej generacnej
VIStyy.

Zdrojom tychto tendencii v slovensKej
hudbe 60-tych rokov vsak zdaleka nebola len
Nova hudba, ale aj tie tvorivé postupy, ktoré
rdstli na rekondtrukcii a rozsireni vztahu k
dielam klasikov hudby 20. storoc¢ia = Proko-
fieva, Stravinského, Berga, Bartdka a dal-
Sich — a na aktivizdcii vedomia historickych
hodnét zrodenych na pode predchadzajicich
vyvojovych epoch eurépskej hudby. Rozsire-
nie inova¢ného dynamizmu smerom k star-
8im historickym obdobiam nemozno chépat
len ako prejav aktivneho zdaujmu o neo-§tyly
v eurdpskej hudbe dvadsiatych rokov, ale aj
akosucast prijimania tychto konsStant, ktorésa
pre eurépsku hudobnu tradiciu ukazali ako
rozhodujice a vyznamné. Pritomnost tychto
tendencii v slovenskej hudbe znamenala za-
vaznu sucast kontinuity a integricie domace-
ho so svetovym na pdde Sirsicho a vyspelého
kultirneho povedomia.

Ziroven v tomto obdobi moZno vykizat
minimdlne zastipenie neofolklérnych ten-
dencif, absentovali aj inovaéné podnety z non-
artificidlnej hudby - z dZezu, populirnej
hudby i z mimoeurépskych hudobnych kul-
tir. V tom sa slovenskd hudobnd tvorba
primkla k univerzalistickému eurépskemu
trendu, ktory sa v prvych dvoch desatrociach
druhej polovice nasho storocia docasne od-
klonil od zaujmu akcentovat narodné indivi-
duality hudobného prejavu a baziroval na
konzekvente  premyslenej  kompozicnej
Struktire, analytickom vztahu k materidlu,
na urcitej uniformite a objektivizacii vyrazu.
Toto primknutie v8ak neznamenalo popretie
vyvinovej kontinuity slovenskej hudby a jej
schopnosti samostatne a autenticky reagovat
na neoavantgardné tendencie a vytvérat si
tak plodny a novy postoj k vlastnej tradicii.
Napriek zlozitej kultirno-politickej situdcii,
priamo i sprostredkovane dolichajticej aj na
Struktiru repertoaru inovaénych zdrojov a
moznosti umeleckej tvorby, ziskala tvoriva
kompozi¢nd prax cenné skisenosti a vysled-
ky, na ktorych sa mohlo stavat v dalSich vy-
vojovych fdzach.

Sedemdesiate roky vtlacili profilicii slo-
venskej hudobnej kultiry nové érty. Vyply-
vali predovietkym z opatreni v zmysle Ziko-
na o ¢&s. federdcii, ktoré zarucovali postave-
niu slovenskej kultiry rovnocenné postave-
nie v $tate a vytvirali priaznivé a perspektiv-
ne podmienky na rozvoj zdzemia aj pre ino-
viciu hudobnej tvorby vo sfére ekonomickej,
sprostredkovatelskej a realiza¢nej. Cinnost
vydavatelstva Opus, umeleckej agentury
Slovkoncert, aktivita Hudobno-informag¢né-
ho strediska SHF i zviizovych organov zvyse-
nou mierou stimulovali, $irili a propagovali
slovenski tvorbu. Zaroven bolo potrebné vy-
rovnat sa s niektorymi jednostrannostami,
ktoré do oblasti hudobného umenia priniesla
celospolotenska kriza koncom 60-tych ro-
kov. V duchu kultiirno-politickej stratégie
nového vedenia KSC, ku ktorej sa prihldsilo
Valné zhromazdenie Zvizu skladatelov v ap-
rili 1970 mohol 1V. zjazd ZSS o dva roky ne-
skor analyticky podrobne a kriticky nekom-
promisne zhodnotit dovtedajSiu vyvojowvi
cestu socialistického hudobného umenia a
formulovat aj ideové vychodiska jeho dalsie-

ho rozvoja. Ak sa v 50-tych rokoch brzdou
vyvojového dynamizmu stivalo precenenie
integra¢nych prvkov v ramci nehybného mo-
delu ndrodného a socialistického §tylu ako
izolovan¢ho systému s malo premenlivou
Struktarou, tak sa takouto brzdou v dalsom
desatro¢i javilo precenovanie integra¢nych
prvkov na platforme svetovosti t, j. bezpro-
strednej otvorenosti aj vodi tym koncepceiam,
ktoré mohli diskreditovat podstatu socialis-
tického umenia. Z analyzy konkrétnej tvorby
vyplyva, Ze v oblasti slovenského hudobného
umenia prichadzalo len epizodicky k identifi-
kdcii s nicktorymi extrémnymi smermi v sve-
tovej hudbe. Naopak, priave v druhej polovi-
ci 60-tych rokov, ked véeobecne silneli akul-
turaéné tendencie, vznikli pozoruhodné hu-
dobné diela, kde v popredi stala apelativna a
expresivne ucinna vypoved, sivisiaca s in-
venénym pristupom viacerych tvorcov k dis-
pozi¢nej Sirke zvukovo-materidlovych kvalit
hudby, s inoviciou Strukturdlnych, formo-
vych a funkénych vizieb slova a hudby v kan-
taitovom Zanri, opere i v nekonvenénych vo-
kdlno-in§trumentalnych zostavich a s odha-
fovanim novych sémantickych schopnosti
symfonickej a komornej hudby. Akcent na
humanizujice idey, profesionalizmus kom-
pozi¢nej price a vaznost tvorivych ziamerov
sa stali uréujucim predpokladom kontinuity a
progresivnej orientdcie slovenskej hudobnej
tvorby a preklenuli rozvijajicu sa pluralitu
individudlnych stylovych orientécii i odli$né
¢érty dynamizdcie tvorby v 60-tych rokoch a v
nasledujicom desatroci.

Skladatelska prax sedemdesiatych rokov
ukdzala, Ze zdujem o inovac¢né tendencie zo-
stal v popredi. Opadla viak vyhrotenost ge-
neraéne manifestovanych polemik, otupili sa
prvky a zuzili zdroje predchadzajicej avant-
gardnosti, prevlidol pozitivny vztah ku ko-
munikativnej funkeii hudby. Ustup od zlozi-
tosti a jednostrannej expresivnosti hudob-
nych Struktir v zaujme novo proklamovanej
pristupnosti a spolocenskej uzito¢nosti tvor-
by nebol vyvolany len domacimi podmienka-
mi a kultdrno-politickymi zamermi, ale vy-
chadzal zo Sirsich sivislosti a vyvinovych re-
akcii europskej hudby na raciondlne a kon-
Struktivne utvdrany a zvukovo drsny status
arteficialnosti Novej hudby S50-tych rokov.
Priebezné fizy jeho korekcie sa obohatili na-
vratmi Kk tondlne hierarchizovanym $trukti-
ram, rozsirovanim vyrazového spektra sme-
rom tak k meditativnosti a reflexii ako i k no-
vej monumentalite, hymnickosti a epickosti,
menej ku vtipu a groteske, dalej posilnenim
pokonkrétnych ideovo-obsahovych a vyzna-
movych intencii i inovovanym postojom k
tradicii. Zaujem o tvorivé znovuhladanie a
potvrdzovanie ndrodnej identity sa premietol
aj v rekonstruovanom vztahu k folklérnym
zdrojom a nametom doékladnou analyzou
$pecifickych Strukturdlnych, formovych a
zvukovych vlastnosti vokilneho a indtrumen-
talneho ludového prejavu. Kvantitativne ras-
tol pocet diel indpirovanych tak revoluénymi
tradiciami, ako aj myslienkovou potenciou
slovenskej poézie minulosti i suéasnosti, spre-
vidzany inoviciou baladickosti, rapsodickos-
ti, zintenzivnenim a emocidlnym zvricnenim
lyrického prejavu. Tvoriva intenzita polysty-
lového a polygeneracného autorského zaze-
mia na bize rovnocennej koexistencie so stile
produktivnymi  osobnostami  Slovenske]
hudobnej moderny, dozrievania talentova-
nych prislusnikov generdacie 40-tych rokov a
nastupu novych skladatelskych mien, moti-
vovand a sprostredkovana okrem iného Tyz-
dnami novej slovenskej hudobnej tvorby a
VAcSimi moZnostami pre domdce uplatnenie
bola prirodzeni, ale niesla aj niektoré stati-
zujlce ¢rty. Akcent na komunikativnost bez
ndapadnejsej stylotvornej pozicie viedol aj k
zvukovému hedonizmu s malou presvedéi-
vostou, Vznikaju sice nesporne pozoruhodné
syntetické diela, aj zanrové a tématické ino-
vacné rozpitie si zachovdva svoj Standard,
prevlada celkove organickejsi a vyrovnanejsi
proces tvorby a jej recepcie, chyba viak na-
zorovy vzruch, moznost §irSej konfronticie
kvalit aj v medzinarodnom kontexte, pravi-
delnejsie prilezitosti pre tvorivé hladanie, Az
zaciatkom 80-tych rokov sa v spojeni s aktivi-
tou najmladsej skladatelskej genericie obja-
vili navonok provokativnejsie inovaéné érty
- prelomila sa rezervovand hranica medzi
wviaznou™ a popularnou hudbou, prostrednic-
tvom hudobného minimalizmu sa renovovala
cielavedomd nadviznost na konkrétne sudo-
bé tvorivé smery svetovej hudby, zosilnili sa
neoromatické tendencie s odmietnutim kon-
venénej stavebnosti, dynamicky tvarovanej
procesudlnosti formy. Tieto ¢rty nemozno
povazovat za diskontinuitny zlom vo vyvojo-
vom kontexte, ale za prejav priva na indivi-
dudlny generacny nazor a potreby perma-
nentnej inovicie tvorivej sustavy a skisenos-
ti sucasnej slovenskej hudobnej tvorby. Do-
terajSie vysledky ukdzali a presvedCuju, zZe
tento zloZito Strukturovany kontext napriek
pomerne kratkej historii svojho utvdrania a
pasobenia nadiel pevné miesto v ramei rozvo-
ja socialistického umenia na Slovensku., V
koexistencii presvedcivych tvorivych ¢inov a
primeranych podmienok pre ich vedomejsiu
recepeiu-mozno vidiet jeho kultirnu a spolo-
Censka perspektivnost.



amotny ndzov by mohol vyvolat do-

S jem, ze nasledujice riadky buda po-
jedndvat o priamom vplyve E. Suchoia na
tvorbu slovenskych skladatelov. Hned v tdvo-
de by som cheela upzornit, ze nemdam na my-
shi priame viizby medzi tvorbou E. Suchona a
nicktorych slovenskych skladatelov, ktoré by
mohli vzniknut napriklad poésobenim peda-
gdga na ziaka (v tomto smere je vzorové po-
sobenie A. Moyzesa na svojich ziakov: ako
je viak zname, E. Suchon vyucoval kompozi-
ciu len kritku dobu na vtedajsom Statnom
konzervatoriu a sikromne sa.tejto ¢innosti
tiez nevenoval). Nebudem hovorit ani o kon-
krétnych afinitich v oblasti tematicko-tvaro-
vej. harmonickej, metrorytmickej, vyrazo-
vej, tektonicko-formovej atd. s tvorbou
inych skladatelov, ktorych vypocet by mohol
byt mechanicky i Spekulativny a len mdlo by
o nie¢om vypovedal.

Pokusim sa poukdzat na sposob kompozic-
ného myslenia E. Suchona, ktory vzhladom
na nasledujici vyvoj kompoziénych smerova-
ni na Slovensku bol zvlast perspektivny. Su-
chon totiz dospel k pozoruhodnej koncepcii,
ktord nemi len dobovy, madny charakter,
ale je logickym rozvinutim predchiadzajicich
typov_ kompozi¢ného myslenia. Vykazuje
analdgie s viacerymi koncepciami sicasne]
hudby, utvirajicimi sa nielen v domicom,
ale aj v §irSom kontexte, s koncepciami, kto<
rych autori dospeli k podobnym vysledkom,
aj ked mnohokrat vlastnou, nezdvislou ces-
tou. Pravdepodobne prive tu mozno vidiet
podstatu vysokej umeleckej hodnoty Sucho-
novej tvorby, ktorda nemad len tzko dobovo,
¢i regiondlne vymedzenu posobnost.

Zaroven by som cheela zdoraznit, ze mi
nepdjde primdrne o charakteristiku vietkych
znakov kompozi¢ného myslenia E. Suchona
(presiahlo by to limitovany rozsah), ale o ak-
centdciu tej stranky, ktord sa z aspektu utvira-
nia SirSich dynamickych celkov javi ako pod-
statnd. Napriklad v ur¢itych konkrétnych his-
toricko-vyvojovych fizach hudby mozno ho-
vorit o starovekom intervalovom mysleni, tiez
moddlnom mysleni antickom, neskor stredo-
vekom, ale aj modalnom mysleni 20. storoéia,
dalej o tondlnom, rozsirenotondlnom, volno-
tondlnom, atondlnom mysleni, intervalovom,
dodekafonickom atd. —pouzivasatiezoznace-
nie systém. ktoré poukazuje na racionalno-
-logicku zlozku jednotlivych typov myslenia,
Pre uvedené typy kompozi¢ného myslenia je
rozhodujiici spésob horizontdlno-vertikélnej
organizdcie hudobného materidlu (¢ize har-
monicky aspekt), ktory spolu s ostatnymi
sposobmi organizacie hudobného materialu
(napriklad v oblasti metrorytmiky, senoris-
tiky, tektoniky a formy) vytvédra urditi $ty-
lovii sistavu: tak sa napriklad v rdmci tondl-
neho myslenia utvoril §tyl baroka. klasicizmu
a romantizmu,

Eugen Suchon uZ v ranych fizach svojich
tvorivych usili dospel k poznaniu, ze ,kazdé
skuto¢né umenie musi mat svoj prisny logic-
ky systém*. Sam si ho vytvoril na ziklade ref-
lexie celého dovtedajSicho vyvoja hudby.
Bol prvym slovenskym skladatelom (a treba
zdoraznif, Ze v eurépskom kontexte jednym
z prvych), ktory si uvedomil vztah medzi
zdanlivo nezlugiteInymi systémami v hudbe —
t. J. medzi tonalitou, modalitou, atonalitou a
dodekaféniou. Priblizne v 50-tych rokoch sa
dopracoval na zdklade dovtedajej tvorby i
teoretickych tvah k metdde, ktori sam ako
skladatel-teoretik popisuje (na Slovensku je
jednym z nemnohych skladatelov, ktori teo-
reticky reflektuji vlastni tvorbu — v Cechédch
mozno hovorit o Jandckovi, Hibovi, Kohou-
tovi, IStvanovi, Kaprovi: v zahrani¢i o Hin-
demithovi. Schonbergovi, Messiaenovi, Ca-
geovi, Reichovi a mnohych inych). V liste
Dusanovi Pandulovi uverejnenom v Sloven-
skej hudbe 1967 v suvislosti s 2. dejstvom
opery Svitopluk pise: . Spevy, obrady a kul-
tické tance nadich pohanskych predkov som
mohol spracovat vo svojej fantizii len po do-
kladnom Stidiu najstar§ich pamiatok nasich
dejin a hudby slavianskych nirodov. Takto
som sa dostal na nové pole modalnej tonali-
ty. Pocas tejto prace som prisiel k vysled-
kom, ktoré ma nutili zamysliet sa nad problé-
mom dodekafénie. Schonbergovska dodeka-
fonia mi bola velmi dobre znima cite z Cias
mojich §tidii u Frica Kafendu v rokoch
1929-31. Bola mi vtedy bytostne cudzia, lebo
som vyloZzene harmonicky typ skladatela.
Priorita horizontdlneho myslenia dodekafo-
nistov bez ohladu na vertikdlnu vyslednicu si-
multdnnych tvarov sa mi nikdy nepozdavala.
Este viac mi vadila negdcia tondlnych cen-
tier, v ktorych vidim hlavné oporné body hu-
dobnej skladby. Pri skiimani moZnosti spojo-
vania viacerych modov v jeden bimodilny,
alebo polymodalny tvar som scasti dospel k 8
- 12-tonovému modu”. U Suchora ide o
kombindciu dvoch osemténovych modov in-
tervalového zlozenia velka a mald sekunda v
polténovom vztahu, ktoré spolu vytvdraja
12-ténovy modus (obsahujtici tény chroma-
tického totdlu — Styri tony su opakované).
Tvorivou aplikdciou principov dodekafénie.
tondlnej a modailnej hudby sa Suchonovi
otvoril rad moznosti, ktoré neskor spracoval
v praci Akordika od trojzvuku po 12-zvuk
(vyd. 1979). .Snazil som sa ndjst taky postup
a systém, ktory by zodpovedal kontinuitné-
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mu chapaniu vyvoja akordiky europskej hud-
by a jej hudobnoteoretického vykladu, bez
jednostranného, dosial tak ¢asto akcentova-
ného momentu diskontinuity”. Aj ked Akor-
dikou Suchon sledoval propedeuticky zdmer,
sposob ponimania akordickych Struktir je
odrazom jeho teoretickych i praktickych sku-
senosti, t. j. jeho sposobu kompoziéného
myslenia, ku ktorému dospieva (ako som
spomenula) na ziklade pozoruhodnej refle-
xie predchddzajicich vyvojovych foriem hu-

niciou modality i dodekafénie vo svojom
wbunkovom* obdobi, kde zdklad, ¢ize bunku
tvoria Styri tény v sekundovych resp. tercio-
vych vztahoch v roznych kombindcidch. kto-
ré su analogické operaciam zdkladného qua-
ternionu v dodekafdnii (podobny sposob po-
uzil Suchoi uz v Siestich skladbdch pre slici-
ky): u Pospidila dochddza k prepojeniu ja-
na¢kovskej modality a webernovskych prin-
cipov; Miro Bazlik si vytvira svoj kompozi¢-
ny jazyk na zdklade $pecifick¢ho postavenia

dobného myslenia. ,Hovoriac o stuvislostiach
horizontdlnych a vertikalnych tvarov sa pred
nami vynara este jeden problém, problém
vyvojovej kontinuity. Z dejin curépskej hud-
by vidno, ze stredoveka hudba eSte nedospe-
la k funkénej harmdnii, ale potvrdila moz-
nost existencie suzvukovych sledov i mimo
oblasti funk¢ného principu. MoZno tu hovo-
rit o modilnej akordike, ktord bazirovala
takmer vylu¢ne na dvoj a trojzvukoch, stvor-
zvuky boli vzicnostou a disonancie vznikali
rozmanitymi technikami melodického vede-
nia hlasov. Funk¢nd harmonia kodifikovala
vlddu durovej a molovej toniny s akordickym
materidlom, ziskanym z durovej a molovej
stupnice. V 19, storo¢i sa uz prejavuje snaha
po vyuziti nového materidlu. S pribudanim
nového v stizvukovej sfére nastala ostra dis-
krepancia medzi praxou a tedriou, ktord sa
snazila nove akordické javy vysvetlovat z tra-
di¢nych pozicii, az sa napokon dostala k
tiplnej bezradnosti v probléme, ako dat do-
vedna javy sicasnej hudby s tolko pestova-
nou, cizelovanou, vylepsovanou a rozsirova-
nou naukou o harmoénii. Ako jediné mozné
spojivo sa tu objavila moddlna akordika, kto-
rd popri tradi¢nej harménii zohrdva vyznam-
na dlohu a neskor sa stava délezitym fakto-
rom pri rozéirovani tonového a suzvukového
materidlu az po kompletny dvandstzvuk*.

Vychodiskom Suchonovej tedrie akordiky
je synteticky akord, zostaveny z prvych 32
alikvotnych ténov, z ktorych vynechanim
opakujucich sa ténov rezultuje 12-zvuk, ob-
sahujtci vietky tony chromatickej stupnice.
Z neho potom odvodzuje prakticky vietky
typy akordickych sizvukov, vyskytujicich sa
v hudbe 20, storocia.

Z podobnych ambicii — vytvorit vlastny lo-
gicky systém v hudbe — vychadzaji viaceri
slovenski skladatelia. ktori dospeli, aj ked
niec v priamej zdvislosti od Suchona, k po-
zoruhodne koherentnym vysledkom.

U viacerych skladatelov ide predovietkym
0 spoloéné uvedomovanie si sty¢nych bodov
medzi tonalitou, rozéirenou tonalitou, moda-
litou a dodekaféniou — napriklad u Ivana
Hrusovského je to spociatku synkretizmus a
neskor origindlna syntéza zakladnych znakov
uvedenych typov myslenia; u Ladislava Bur-
lasa snaha o prepojenie rozsirenej tonality,
modality odvodenej zo slovenského hudob-
ného folkloru a ¢iastoéne i postupov dodeka-
fonie; Ija Zeljenka si vytvira svojsky systém
horizontdlno-vertikdlnej organizicie kombi-

Mikulas Galanda: Piesen — kresba perom tusom

barokovych a klasicistickych principov s do-
dekaféniou; Jozef Malovec tonalizuje dode-
kafonické rady; Ivan Parik spdja wenbernov-
ski konciznost i konzekventnost Struktar s

impresionistickym senzualizmom a dospieva
k Specifickému modélnemu systému s racio-
nalnou Strukturiciou, pricom dur-molové
vzlahy nadobudaji symbolicki funkciu; Vla-
dimir Bokes si vytvoril metédu, ktorej vycho-
diskom je 12 sedemténovych radov, ktorych
zakladom je durova resp. molovi stupnica v
chromatickej. kvartovej alebo kvintovej po-
stupnosti. Operdciami mriezkou sa dosiahne
rozlicny charakter horizontdlno-vertikédlnych
tvarov, ktoré vyvoldavaju analogie s tonil-
nym, moddlnym i dodekafonickym (seridl-
nym) myslenim,

Zaujimavé je porovnanic koncepecie Ro-
mana Bergera, ktory podobne ako Suchon
vychddza z predstavy o zlu¢itelnosti tradiciou
overenych a novych kompozi¢nych prostried-
kov a dospicva inou — matematicko-logickou
cestou k zdovodneniu logickyeh viizieb medzi
tondlnym, modalnym a dodekafonickym i se-
ridlnym myslenim. ktoré teoreticky rozpra-
coval vo svojej prici Logické ziklady harmo-
nického systému a ich dosledky pre hudobnu
vychovu (rkp. 1979). Vychddza z alikvotnych
tonov (podobne ako Suchon), z ktorych robi
usporiadanie — po prvé - na zdklade maxi-
mélnej pribuznosti (oktdva je maximalng,
tritén minimalna pribuznost) a po druhé — na
ziklade minimdlneho rozdielu (prima, resp.
oktdva je kvizi identita, t. j. minimdlny a pri-
tom maximdlny rozdiel). Z toho vyvodzuje
logickou cestou vztahy intervalov a dokazu-
je. ze napriklad diatonika suvisi s chromati-
kou (diatonika sa povazuje za zdklad tonality
a chromatika za jej narusenie): .,...diatonika
je cyklicky systém transformadcii 7-prvkovej
série susednych (h), podsérie (7) (kvintové-
ho kruhu) dany opakovanim hindrneho roz-
kladu (pod transformdciou tu rozumieme
prisne vzato vysledny tvar transofmacie chd-
panej v matematickom zmysle)™ - to zname-
nd. napriklad zo 7-prvkovej série tonov v
kvintovom kruhu FCGDAEH dostaneme bi-
narnym rozkladom (kazdy druhy prvok pri-
radeny k sebe) intervaly velkej a malej se-
kundy (FGAHCDE). dalsim rozkladom zis-
kame intervaly velkej a malej tercie (FA-
CEGHD) a dalsim sa vratime k vychodisko-
vej (kvintovej) sérii. Berger postupne viak
dokazuje. za akékolvek intervaly mozno zis-
kat binarnym rozkladom usporiadanej viac-
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prvkovej série (viae ako sedem prvkov) kvin-
tového kruhu alebo chromatickej postupnos-
ti.

.V désledku evolucie systému harmonie do-
Slo v 20. storo¢i po dlhej sekvencii kvantita-
tivnych zmien ku zmene kvalitativaej, vznik-
la situdcia. v ktorej prestali fungovat mecha-
nizmy organizicice doteraz vyluéne spojené s
uroviou individui... problém harmaénic je
dnes problémom mnozin a harmonie na bize
kontinua... ide o harmoniu n-parametric-
kych kvalit v . elastickom™ n—dimenzionil-
nom priestore”. Na ziklade poznatkov z ob-
lasti tedrie informdcie a kybernetiky. ale aj
tilozofie a noctiky zdovodnuje rozdiel medzi
starou a novou paradigmou (klasick¢ho a po-
klasick¢ho Stiadia), ktory sa zikonite musi
odrazit aj v hudbe. Tieto zmeny formuluje
takto:

a) namiesto izolovanosti — viizby, relicie,

Struktury,

b) namiesto statickosti — dynamické aspekty
reality,
¢ namiesto finitnosti — perspektiva nekoneé-
na vo vietkych aspektoch,
d) namiesto absolGtnych antit - relativiz-
mus,
¢) namiesto diskrétnych elementov — konti-
nuum,
f) namiesto 3-dimenziondlneho priestoru -
celé spektrum (nekoneéné v dimenzidch),
g) namiesto 2-hodnotovej logiky (tertium
non datur) - logiky n-hodnotové.

Berger si uz v 60-tych rokoch vytvira hy-
potézu u zlucitelnosti tradiciou overenych
postupov — ako je tondlny systém a jeho prin-
cipy — a novych kompoziénych prostriedkov
- ako je seridlna organizicia, aleatorika, sto-
chasticky princip a i. Podvedome si uz vtedy
uvedomoval, Ze existuju uréité zdakonitosti,
ktoré zostdvaju invariantné na pozadi toho,
¢o je z aspektu Stylovo-historickej kategorie
premenlivé. Podobne, ako sa Suchon nesto-
toznil s linedrne chiapanou dodekaféniou, aj
Berger sa snazi preklenat absenciu harmo-
nickej zlozky serializmu a multiserializmu -
prakticky vo svojej skladbe Transformacie.
Vertikalizuje v nej (v 3. a 4. Casti) série do
akordickych tvarov rézneho intervalového
zlozenia, ktoré rezultovali z pévodne zvole-
nej 12-ténovej série, jej rozkladov a piatich
deleni, ¢im si vytviara harmdniu, ktord md
obecnejdi charakter ako izko vymedzeny to-
ndlno-funkény systém.

Jozef Sixta sa tiez postupne (koncom 60-
tych rokov) dopracoviva k vicsej akcentdcii
vertikdlnej zlozky. ktora je vyslednicou to-
ndlnych, modéalnych i seridlnych sivislosti,
Uvedomuje si dolezitost principu centraliza-
cie — napriklad zdkladom v Punctum contra
punctum je zvicseny kvintakord od centril-
neho ténu D, jeho inverzia a zviicené kvin-
takordy jeho spodnych a vrchnychcitlivych t6-
nov: vo Varidcidch pre 13 nastrojov si to Sty-
ri zviiéSené kvarty vo vztahu malych sekand.
resp. citlivych ténov - as—d, g—cis, h-f, b-e,
ktoré sa daju usporiadat aj ako 2 zmensené
septakordy v malosekundovom vztahu cis—e—
g-b, d-f-as-h. z ¢oho mozno odvodit tvar
cis—d—e-f-g-as-b-h zhodny so Suchonovym
8-ténovym modom.

Juraj Hatrik tiez dospgl reflexiou tonalne-
ho, modidlneho a dodekafonického sposobu
myslenia ku kompoziénej reci, ktorej zdklad
tvori diatonika. Uvedomuje si, Ze napriklad
tony kvintového (resp. kvartového) kruhu
vycerpavaju cely 12-tonovy totdl a dalSimi
operdciami-(generovanim) moZno dostat od-
lisné intervalové vziahy diatonického charak-
teru, ¢im sa napriklad sled ténov v dur alebo
v mol stava subsériou vychodiskovej série.
Délezitym impulzom pre Hatrika boli avahy
o harmonii R. Bergera v spominanej prici.

Uvedomenim si  absencie vertikdlnych
vztahov v kompoziciach linedrneho typu
(napr. dodekafonickych) si aj Juraj Benes za-
¢iatkom 70-tych rokov zaéina budovat vlast-
ni harméniu, ktora by bola logickym pokra-
¢ovanim a dosledkom tondlneho harmonic-
kého systému. Vytvira akordy roznych inter-
valovych modelov, napriklad sekundtercio-
vych, sekundovych, kvartovych, akordy in-
tervalovej postupnosti 234567... atd, (¢isla
uddvaji pocet polténov), pricom ich organi-
zuje podla uréitého intervalového modu aj v
horizontdlnom smere. Viima si ich vzijomné
vztahy, ktoré aj pri inej Strukturdcii moézu
mat analogické funkéné vizby ako v tondlnej
harmdnii; napriklad dva akordy intervalové-
ho modulu sekundy a tercie stoja voci sebe
vo vztahu akoby dominanty a toniky ak si
usporiadané tak, ze okrajovy ambitus prvého
akordu je interval disonantny a druhého kon-
sonantny - c-es—f-as-b—des, c-d-f-g-b—
prvy obsahuje interval malej nény. druhy ¢is-
tej oktdvy. Tieto vztahy mozno podobne pre-
viest na terciové a iné intervalové kombind-
cie v suzvukoch.

Uvedeny strucny prierez nickolkymi typmi
kompozi¢ného myslenia slovenskych sklada-
telov poukazuje na pozoruhodnu skutocnost,
Ze vyvoj potvrdil spravnost uvah E. Suchona,
formulovanych este v obdobi dominancie roz-
Sirenotondlnej a z ludovej hudby odvodenej
modalnej varianty slovenskej narodnej hud-
by.

Referdt predneseny na muzikologickej konfe-
renciiv septembri 1988.



