






REVUEHt 

O MODÁlNO- HARMONICKEJ šTRUKTúRE HUDBY 
EUGENA �S�U�C�H�O�G�A� 

chologLckébo l d•Lania: nez.hody králQV· 
sk9•ch synov v prvom dejstve [str. 36-37 
l<lav. v9f.J. psycholQglc.ké odhalenie Sva
topluka mladšieho, siahajúceho na ot· 
cov život, v prv·om obraze tretieho dej
st>Va; pomocou trHóno·vej tóniny dosahu
je �S�u�c�h�o�H� pochimúrne·zlovestnú a tmosfé
ru v p'redohre k druhému detstvu [ž.recl 
vedú Milenu k obetnému ol'táru - me· 
!ódia kl<qrlne.tu] a v epizóde ,prlbl!ženla 
�s�p�r�i�5�<�~ �. �h �a�n �c�o�v� v prvom obraze tretieho 
dejstva. �C�~�t�u�j�e�m�e� tému basového k lilll'i· 
netu z predohry k druhému dejstvu : 

�~�·�~�
�C�i�l�l�~�Ä� -�~� �_�:�m�:�~�=�= �g�g�~� 

.f 

�P�~�·�l�k �l �o�-�n �.� k trl·tónovej tónine si zacho
váva �S�u�c�h�o�-�H� 1 v 70-tych rokoch, �p�r�i��o�m�,� 

a.ko aj pred-t9m, ju použ!VIa prev-ažne v 
ho•rlzontálnej l!nll (Symfonická foot ázia 
na BACH, Contertlno pNl ktlartnet]. 

Ešte ��a�s�t�e �. �j�.�a�l�e� sa vy·skytuje v Suc·ho· 
�H�o�v�e �j� hud·be symetrické zoskupenie p ol
tón-jeden a pol tôna �[��!�s�e�l�n�é� �o�z�n�a��e�n�i�e� 

1-3-1-3; l = poltôn]. Sklada-tel ju 
odvodil od genamlsotonlokého [z gréc· 
keho genamLso-pqld·ruha; term!!Il soviet· 
skeho !oLklorlstu A. Gor.Jwvenlk•a ) tetNI· 
chordu, o ktorom hovor! J. Kresánek v 
knihe Slovenská ludová �-�p�l�e�s�e�H� zo sta· 
novlska hud•obného. Slovensk9 muztko· 
lóg o!J.jav.u tento tetrachord v staroslo· 
vanskom fol.klóré a nazval h-o, a.naloglc
'kY s jednou z tónin starogréckeho sys
tému, chromatlck9m mezo:tetrachordom. 
(A. Gor.kovenko sa domnieva, že tóniny 
s poldruhatônov9m1 �v�z�d "�l�a�l�e�n�o�s�e�a�m�l� sú 
,;tak Isto staré ako pen:tatonloké a d.la· 
tonické" a v �s�ú��a�s�n�o�s�t�!� sa vysk}'tujú .,u 
mno·h9ch národov slovans.k9ch, perzsko
·arabsko,tureerkých, obývajúcich �o�b�l�a�s�e� 

Stredozemného mora, a Ln9ch" [A. Gor
k o·venko: O systéme tónin so. �z�v�l�l��a�e�n�o�u� 

sekundou v ludov9.ch �p�i�e�s�H�a�c�h�.� - V kn<l· 
he: Pro.blémy tóntny, Mookva 1972). Po 
prvý raz použil �S�u�c�h�o�H� •tóninu 1-3 v 
Sv11toplu.kov1 na charakterizovanie po· 
banského spôso·bu života a niektor9ch 
psychologických ��U �. �t� hla'ln9ch postáv 
opery. Potenciálne možnosti te}to tóniny 
( v9znamové 1 �k�o�r�n�p �<�>�z �l��n�é�]� sa mu 7Jdali 
zau-Jlmavé a neraz ju použil v ���a�L �a�e�j� 

tvorbe. �N�a�j��a�s �t�e�j �a�i�e� sa obrac'la k tónine 
l -3 vtedy, ked chce vyjadri( vzrušenie, 
nepoko j, cHQvé napäNe. V takomto v9z· 
name je použitá v tonálne•j štruktúre 
Poeme macabre (rýchle ��a�s�t�i�)�,� Symf o-

nlckej fantázie na BACH (hlavná ��a�s�e� 
a rozvedenie]. V bal.'ltókovs.kom cy·kle 
Kaleidoskop sú genamlsotonlcké tetra
ohordy jedn9m z prostrled<kov stvárne· 
nlia �t�a�n�e��n�é�h�o� prvku. 

Dru,hým charakterlstickShm rysom Su· 
�c�b�o�H�o�v�e�j� harmónie [sp<>lu s rozmanitos
�e �o �u� modálnych štruk·túr) je polymodál· 
�n�o�s�e�.� [Tá.to ��r�t�a� opli( zbližuje slovenské. 
ho skladatera s Bart6kom a u oboch je 
zrejme podmienená ��e�i�\�p�a�n�!�m� z nle.kto· 
r9ch zákonitosti folklóru - miešanie 
tónin existuje v slovenskej 1 v madarskej 
piesni.] Tak ako Bartók, 1 �S�u�o�b�o�H� po· 
už!:va dva záikladné typy pol}'llllodálnostl: 
v jednohlase - za sebou a vo vlachlase 
- �s �ú ��a�s �n�e�.� Prv9 spôso·b, bii'Zky strieda· 
nlu tónin, sa real1zuje aj striedan!m rôz· 
nych modá!Jnych stu.pn!c, aj miešan!m 
tónin s jednou tonlk·ou. Prf.klady strie
dania: tretia �p�l�e�s�e�H� Záboja - c alols.ká 
je Zl1llllle.nená d f.rygic.kou, potom c aloi· 
�s �k �o�- �l�o�k�l�>�i�j �s �k�o�u �.� Pl'Lklady 7Jmlešania: dr u· 
h9 zošit Obrázkov zo Slovenska �[��.� 2 
- d dórs ko,melodloká, ��.� 3 - g har
monická a dórska, ��.� 4 - F iónska a 
f alols'ko-lokrljská], pomalá ��a�s�e� sklad· 
by Sona ta rustl.ca (od c alolslm·lo.krLj· 
skC!j po Aa 19dollllixol9dlakú]. Polymo· 
dálnost vo vlachlase nachádzame v ples
nl Krú.pu zo šiesteho obrazu �K�r�ú�t�H�a�v�y� 

v melódii: te.trachord p<>lttón-•tón v roz· 
sahu �z�.�v�1�1��a�e�n�e�j� kva:r.ty, v orchestri: c s 
a lter!l!uojúcou terciou a dvoma variantmi 
IV. �s�t �u�p�H �a �]�,� v á-1'11 Katreny z treot!eho 
obrazu, v prvej ��a�s�t�i� Sonaty rustLky, v 
Svlltop luko:vl [·prvá �p�l�e�s�e�H� Zá!ooja, �a�l�>�l�ó�z�o� 

Mileny z d·ruhého dejstva] atd. K poiy· 
tonálnym štruktúram sa �S �u�c�h�o�H� obracia 
1 v nlektor 9ch ep·i-zódach d·ru.hého de j· 
sttVa Svlltopluka, partlt,úra ktorého sa 
�v�y�z�n�a��u�j�e� mimorladn<>u mnohotvárnos· 
�e�o�u� tonálnej harmónie [mu.žsk9 zbor 
Náva, Náva, sóla 2reca]. 

Fakt, že �S �u�c�h�o�H� použ!va vo svojich 
sk ladbách rôzne modálne Šltll'.u:ktúry, ako 
aj prlnc!,py polymodality 1 polytonálnos
N, �s �v�e�d ��!� o totožnosti jeho estetického 
zamerania s nie·k torými všeooocnýrni 1ten. 
denctaml európskej hudby 20. �s�t�o�r�o��i�a�.� �V�e��� 
spomenuté m<>dálno-hal'mon·ic.ké javy 
�m�o�~�n �o� �p�o�z�o�;�r�o�v�a�e� v �~�v�o�r�b�e� Ra:vela i Mes· 
s1aena, HindemHha 1 Sc.htlnoorga, u nich 
však, na rozdiel od �S�u�c�h�o�H�a� (a nlek.to· 
r9ch �� �a �l �a�i�e�h� predstavltelov mladých ná
!'o.dn9ch škôl nM ho �s�t�o�r�o��i�a�,� predovšet. 
kým Bartóka], nie sú späté s fol<klórny
ml �p�r�a�m�e�H�m�i�.� 

�S�u�c�h�o�H�o�v�s�k�á� harmónia 60-tych r Oikov 
sa �v�y�z�n�a��u�j�e� novými rysmi, .kltoré sú 
pod.m1e:nené prechodom k chromatike, 
k použfvanlu úplného �d�v�a�n�á�s�e�t�ó�n�o�v�é�h�o� 

systému [.tento proces sa �z�a��a�l� už v Svit· 
toplu-kovl], rozpracova!Ilfun te6Tie akordl
ky a hlada.n!m v oblasti štylisttoky, k to
ré ho núti [podla jeho slov) ,.konfr.on· 
tO>Vat'' modálnu a se!'lál.nu techniku. Pr!· 
nos tohto obdobia v oblast! harmónie 
môžeme �z�M�'�n�ú�e� takto: 
l. odklon od �!�u�n�k��n�e �-�h�a �r�m �o�n�L�c �k�ý�c�h� �v�.�z�e�a�

hov, pla tn9ch v klasickej tona llte, ��1� 

presnejšie, !oh zámena Iným! spojenia
ml, 2. úplné zrovno.prá.vnen!e disonan · 
cle. 

Hybnou silou ha rmonického rozv 01ja, 
-k torá nah·rad!la princ!p �f �· �U�!�I�l  " �k��n�9�C �· �h� �v�z�e �a �·� 
hov, sa stalu striedanie hi!J:l'InOnického na· 
pllUa a uvornenla, z.mena nas9·tenost1 sú
zvukO>V, ktorá závis! od l·nte·rvalového 
zloženia, r o\?Jmlestnenla tónov a regls
•tra. Oltrem toho, v harmoniok·om pohy· 
be vzrastá úloha ���a �l�a �i�e�h� fakitorov: ry;t· 
mu, �f�a�k�t�-�ú�'�>�y�,� dynamiky, ag<>giky, t lmbru 
- k·toré, ak<> vlezme, nado budli v hudbe 
tohto obdobia prvoradý význam. 

Co sa týka zjednotenia harmonl·c.ké.ho 
mater·lálu, jedn9m z prostrledikov jeho 
doslahnu.tla sa stal princ!p .,lkooštru·k · 
��n�é�h�o� lnter<valu" ( term!n R. Tre1111lero
vej]. Spomenuté ��r�t�y� sa v koncentr ova
neJ podobe nachádz.ajú v Kontemplá· 
clách a v �z�l�o�~�t�t�e�j�a�e�j�,� spr .osbredkovanej 
!OMle Sú pritomné aj v lnýah dielach 
60-tych rokov. 

K c.hara.kterlst.tck9m zna.kom štýlu su
�c�h�o�H�o�.�v�s�k�e�J� harmónie 60-tych rokov pat· 
.ri 1 volné narábanie s dtsooanclou. Pre
javuje sa v �n�e�o�b�y��a�j�n�e �,�]� mnoho.tvárnostl 
súz.vu·kov [•terciové, k<var.tD>Vé, kv intové, 
SCtPtill1lové, trttónové, clustroNé·sekundo. 
vé a iné], v polyhal'monickom rozv.rstve· 
nl hudobnej matél'ie, �n�e�z�r�l�e���k�a� zdôraz· 
nenom tlmbrovou diferenciáciou a v jed
note hori.ZO!Iltálne·j a vertikálnej Unie, 
'VY·Pl9va}úcej z po.užitla rovnakého ma
teriá·lu. Podmienky skoordilnovanla me· 
lódie a harmónie, cel•ist·vost.L zvukovej 
maté.rie, treba �v �t �d�l�e�e� n ielen v niek.to· 
:r9ch �v�~�o�o�o�c�n�9�c�h� tendenclácch, ch.arak· 
·teristick9ch pre modernú hud,IJ.u, a to 
najmä v .,zmene akordtky na zá,klade 
no-vej k on cepcie disonancie " (J. Oho· 
topov], no i v �u�r��H�9�o�h� po·vahových vlast. 
nostlach sl<>vens.kého sklatda.teia, !:nkUnu
júooho k dl•sc l.pl!ne a organirovanost i 
hudobného myslenia. 

Na prv9 .pohlad sa m ôže �z�d�a�e�,� že uplta•t· 
�H�o�v�a�n�l�e� princ1pu konštrukti'vLz.mu v tvor. 
be 60-tych rokov sa neprtaznLvo odra
zilo na jej emocionálneJ st:rá!Ilke. N<> v 
�s �k�u �t�O���I�I�l�O�s�t�l� sa �n�i�� ta•kého nestalo, .pre· 
·tože �S �u�c�h�o�H� je o·bdaxen9 �s�c�h�o�p�n�o�s �e �o�u� 
citlivo �v�n�!�m �a �e� z.vukov9 mater'iá l a ,.kon· 

šatrukt!vneu je �u�H�h�o� vždy pre.verené ,.bez
prostredne sluchov9m". 

P:re tba'Nllónlu 70-tych T>Oko v sú cha· 
rak-ter!stlc.ké �z�o�v�a�e�o�b�e�c�H�u�j�ú�c�e�,� synte.tizu. 
júce tendencie: spojenie dl<llt-onilk y, chrrO>
matl'ky i prvkov ser!álmej hudby na báze 
modálnej techniky a organiZiu•júceho v9z
namu a.kordLk y. V ch ápan! tonaltty za· 
chováva �S�u�c�h�o�H� �v�e�r�n�o�s�e� ttec·hn!ke ZIVU!ko. 
vé.ho ce,ntra, k torú nte.k tor! sovietski ved
cl ( J. tulln, J. Cholopo·v] ,považu,jú .Zla 

�r�~�v �i �n�u�t�l�e� s tarodávneho ostilnata a zá· 
drže. Z roruto hladiska je postoj slo'Ven· 
ského skladateia totožn9 s b<lll'IIIlon!oký· 
ml princlpmi tak9ch vellokánov 20. sto
�r�o��i�a� ako Stravinského, Btatrtó.ka, Prok o· 
fieva, Messiaena. 

Zvukov9m cen trom vol!Ile chápanej to
nailty b9va u �S�u�c  "�h�o�H�.�a� jeden l u•bovolný, 
tón a ústredn9m prv.kom ha.rmon ick éhOo 
systému newled.ka �p�o�l�y �; �h�i�!�!�J�> �m�o�n�t�c�k�9� sú· 
zvuk, kto·r9 je vlastne ·re:prezentanrom 
.,syntetlakého �d�v�a�n�á�S�e�Z�I�V �· �w�k�u�"� ( term!n 
s'klada.teia]. Spomenuté z.vlášmosti hall>" 
mónle sa výrazne prejavil! v Symfonic
ke j f.antázil na BACH. 2ív·ukovým cen
brom je tu tón fis, ústredn9m prvtkom 
polyha·rmonlcký komplex obsahu júc! troj· 
zvuk a septakord vo vzd·l.a leno:sti •lllJ8 le1 
sekundy: H 3/5 + B7 (sem patri 1 z.vu· 
ko vé centrum fis ). 

Synte-t lzujúce tendencie sú �o��i�'�v�l�d�n�é� 11 

v oblast! modálnej harmónie. Vedra c.hro· 
matick9ch stupnlco·v9ch �a�t �>�U�i�k �. �t�ú�r� syme•t. 
ric.kého modu 1-3 a �b�r �~ �t�ó�n �o �v�é�J�h�o� modu 
sa v J.X!rtitúre Symfontoke:J Ian:tázle <>b· 
ja.vu jú l prvky 19dtc·ko -m1xol9dlckej tó· 
n i ny (.;diatonic·kého totálu" , po.d.ra Su· 
�o�h�o�H�a�]� a seriálnych �a�t�r�u�.�k�t�t�Ú�i�> �.� V druheJ 
skladbe 70-tych roko.v - Concertine pN 
kla r i net a or chester - sa objaiV.ujú pr!· 
rodzené m ody slovenskéh-o fol.klóru: tý· 
d i ckollllixol9d i.c.k9 a molov9 so �z�v�ä��a�e �·� 

ným IV. a VI. �s �t �u�,�p�H�o�m� a s os tl.ná t:nym 
alternuj-úclm VII. �s�t �u �p�H�o�m�.� 

Na záver cba.rakterlsHky �S�u�c  "�h�o�H �o �v�e�j� 

hudby z hlad:lska modáLno-harmoni ckej 
Šlt.ru.k·túr y chcem �z �d�ô �r�a�z�n�i�e �,� že slo'Venský 
umelec sl dokázal �v�y�t�v�o�r�i�e� svorj lndlvi· 
duálny spôsob modálno•ha·ru:non lckého 
myslenia , v ktol:'om sa pretavi li im,pulzy 
zo slovenského fo lklôru 1 z m oderne! 
s.vetovej ·tvorby a ktor 9 sl p:ritom ud·ržal 
kootlnultu s �d�e�d �i �· ��s�t�v�o�.�m� hudobne j minu
losti. Toto �z�a�r�u� �i �l�o� �S �u�c�h�o�H�o�v�e �j� modál· 
nej har;mónli �n�e�o�p�a �· �k�o�v�a �t �e �· �l �~�l �o�s �e� In divi
duálneho pr!stwpu ako aj u.nl.verzáJ,nost 
svoj-bo obdobia, epochy. 

V. JEGOROVOVl 
( Rere r á.t prednesený na JJ. muztkolo· 
glckej k onrerencH v Bra,t!sla·ve, v sep. 
tembri 1988) 

S Valentinou jegorovovou o slovenskei hudb e 
�D�l�h�o�r�o�H�n�i� prlatefka slovenskej hudby, �m�u�z�l�k�o�l�o�g�l��k�a� Valentina Je

gorovod je absolventkou teoretlcko-skladatefskej fakulty moskovské
ho 1-:onzorvatórla. V �s�ú��a�s�n�o�s�t�i� je kandlditka vied o umenf �p�r�a�c�o�v�n�f��

kou Vlozvizov6ho vedecko-výskumného lnltltútu v odbore umenia 
európskych socialistických kr•Jfn. Je autorkou viacerých monogram 
(V. Dobiii, Symfónie A. Dvof6ka, E. �S�u�c�h�o�H�)�,� vefkého �p�o��t�u� ��l�6�n�k�o�v� 

a slovenskej hudbe (o. l. o E. �S�u�c�h�o�H�o�v�l�,� A. Moyzesovl, o antlfallstlc
kom odboji v slovenskej -muzikológii a l.), redaktorkou �p�o��e�t�n�ý�c�h� 

publlk6cli o slovenskej, ��e�s�k�e�j� a Inej stredo- a východoeurópskej 
bud bé. 

V .septembri t. r. sa v. Bratislave �z�ú��a�s�t�n�i�l�a� na muzikologickej kon
ferencii o tvorbe E. �S�u�c�h�o�H�a�.� Pri tejto prfle!ltosti sme ju po!ladall 
o rozhovor. · 

K edy a •kde s te sa 2'!oznámill so slo· 
vensk <>u hud:bou, ktor9 skladattel 

stá l na �z�a��i�a�t �- �k�u� vášho �d�.�l�<�h �o�r�o��n�é �h �o� kon· 
ta1ktu s �H�o�u� a �p�r�e� �o� vám prl•rás tla k srd. 
eu? 

- So slovensko u h-udbou som sa zo
známlla e§te �p�o��a� s štú!diia na konze.rva · 
·tó.riu , ked som na ra-d.u svoj-ho profe· 
sur,1 R. I. Gru bera ,p!sa la dtplomov·ú prá· 
eu o sk ladbá'ch �-��e�s �k �9�o �h� a slovensk9ch 
skladatelQ·V venova,n9ch téme boja za 
m ier . V práci sa analyzova.!! masové 
!pies ne, kantáty a oratóriá. Osobltn9m. 
nezabudnwteln9m dojmom na �m�H�a� zapô
sobllo umellile SCUK·u. Odhal!lo ml krá
su a �s�v�o�j�r�á�.�z�n�o�s �e� �(�m �e�l�o�d�l�c�k�e�í �,� tonálnu, 
r}'llmlc.kú] slovens kéh-o folklóru. Neskôr 
som �p�o� �u�l �a� Qpery E. �S �u �c�h�o�H�a� a v.zkrie· 
sen!e ). Cikkera, k·t·oré balk1tiež urobili 
ata �m�H�a� silný dojem. Ta:k sa �r�o�d�~�!� a 
�u�p�e �.�v�H�o�v�a�l� môj záujem o slovenskú hud· 
bu. Musfm vša.k �p�o �v�e �d�a �e�,� že v prvých 
rokoch po �u�o�k�o�n��e�n�!� ašpil'am.t·úry som sa 
zaoberala prev.áfne ��e�s �k�o�u� hudoou. K 
slovenskej �H�.�u �<�1�b�e� som sa vráitila neskôr, 
�k�e��� sa ml ·ooskytla možnost pobytu v 

Bratislave ( na}mll na �T�ý�.�~�d�>�i�o�c�h� novej 
tvorby] , kedy sa vy;bvorill kontakty sHIS 
a �z�a��a�l�a� som �d�o �s �t �&�v�a �e� gNmofónové pla t. 
ne, notové a �i�n �f �o�r�u�:�n�a� �n�é� materiály. Za· 
��a�l�a� som �a�t�u�d�o�v�a�e� nielen slovenskú hud
bu, no l dejiny a �k�u�l �l �e�ú �. �r �. �u� Slovenska, 
��l�t�a �l �a� som diela �s�l�o�v�e�n�~ �k �9�c�h� prozaiiko.v 
a �b�á �s �n�~�k�o�v� �[ �·�~ �p�1�w�u� v prekladoch, patom 
v originále] , z<>znamovala som sa s tvor
bou slovensk9ch vý;tva'l'ln9ch umelcov, 
navštevovala som potros·tlnské vyst·úpe· 
nla ��i �n�o�h�e �r�n�9�c�h� divadiel, slovenské ldi
my, atd. Ako sa prehlbovali m<>je po-
2l!labky o dejinách a kultú-re SliOvenSika, 
:rástli moje sym,pa>tle k slovenskému - n4· 
rodu, jeho �e �a�~ �k�é�m�u� osudu, k jeho boha 
tému a svojrá2lllemu ludovému 1 profe· 
si<>nálnemu umen:lu. Snaož!la som sa vz.bu. 
dl( záujem o slo venskú hudbu 1 u svo· 
jioh kra•janov - nielen t9m, le som pl· 
sala o hudbe, no l tým, že a.ko praoov· 
n!ôka se'kcle �S�p�o�l�o��n�o�s�t�i� �s�o�v �l�e�t�s�k�o �- �~�s�

k oslovenskéh.o prla•telstva (od r . 1959}, 
som sa poddelala na organizáci! konce.r. 
tov �s�ú��a�s�n�e�j� ��e�s�k�e�j� �~� •• slovenskej hudby , 
�v�e��!�e�.�r�.�k�o�v� zasvllten9ch jubtleam ·v9zriam - .. 

n9ch skladateJov, stretmut! s hudo·bn!tk · 
ml �h�o�s�e�u �j �.�ú�c�i�m�l� v ZSSR, a td. [Túto prá
cu vy.konávam 1 v �s �ú ��a�s�n�o�s �t �!�.�]� 

Zo zoznamu vašich prác možno �v�y��! �·� 
�t�a�e�,� že váš záujem sa �s �ú�s�t�·�r�e���u �,�j�e� predo· 
�v �.�a�e�~ �k�9�m� na tvorbu zakladaterov sloven· 
skej hudobnej modemy. PoZ!náte tvorbu 
skladate-IoiV starš!-ch gene·ráci! - napr!· 
kla d J. L. Bellu, M. Moyzesa, v. Flguša
�~ �B�}�'�S �t�r�é �h�o �,� A. Albrec<hta, F. Kafendu? 

- Skladaterov do generácie A. Mo.yze
sa, E. �S�u�c�h�o�H�a�,� J. Cl.lltkera a Iných po· 
mám pomenej - ten je'dn01U1vé diela, 
a j to hla vne z notového záptsu. Njek oo· 
r9lm z nlcll, zdá sa, chýbalo nao-zajstné 
sokladatelské majst r ovstvo [a �o�b��a�s� 1 ta. 
leillt). Jednako vše tc i sa úprLmne snaž!· 
li �p�r�i�n�i�e�s�e� prlmeran9 v.klad do formo · 
'V<linlla ná.r9dného hudobného umenia, re 
��o� 91 �r�e�s �l �. �e�í�~�- �l�a� uznanie. 

Ktoré sú podl a vás hla1vné korene slo
venskej �n�á�r�o�d�n�e�>� hud.by, ktorej p!'V! pred· 
stavitelia boli vyc<hovávan! na nemeckej 
�k�o�m �p�o�z �i ��n �e �j� škole? 

- ,. �G�e�n�e�r�~�c �l �a� tzv. slovenskej hudobnej 
modeMy sa formovala pod Vlplyvom ra· 
�'�k�e�í�.�s�k�o �· �n�e�m�e�c �k�e�j� hudobne! kuLtúry, naj· 
mil �n�o�v�<�l�a�'�O�O�I�.�a�l�f�l�l �t �~�z�r�o�u�.� No zdá sa, že ne· 
skôr, v obdob( štúdia u V. Nováka. za· 
��a�L�L� �c�h�á �p�a �e� a �o�c�e�H�o�v�a�e� �b�o �h �a�l�t�S�~�v�o� a svoj. 
�r�á�z�n�o�s�e� rodného folJ<Jóru . a v úprimnej 
sna•he o �v�y�;�t�.�v�o�r�e�n�~� .. slCSveriskébo národ· 

' ného umeJúa dokáial! z neho mnOho 
��e�J�'�!�p�a�e�,� �p�r�i��o�m� k,ud9 po svQjoin pre· 
tvorU špec!Ucké zvláštnosti národilého 
hudobného �m�~�~�e�n�l�a� (p ritom. majú 1 nte. 
��o� spoloooého, ako Di!!. to potíkázal prot. 
L. Burt.as vo· svojej knl:he}. leb Zásluha 
v obla.s!Ji slovenskej kul.t'Oiry �s�p�o��f�v�a�,� po
dla �m�H�a�,� v tom, že dokázalt orga.ntoky 
�~�J�e�d�n�o�t�i�e� ��r�t�y� národ·no·IudiOvého mysle· 
nla a tradlcU· s �k�~��n�o�u� tecl:m!Jwu 
�s�v�o�f�h�e�!� Qbdol7!a, s V9oobytkaml v oblusti 

v9.raz·ov9ch pr<>striedko v, char<J..kter!stlc -
1<9m1 pre európsku a v šLršom meradle 
1 svetov·ú hudbu. 

Ak9 je váš názor nl(} mlad.šie generá· 
cle slovenskeJ hudby? 

- Kedže .už dávno sledujem roz.110j. 
slovenske j hudby, prešlo predo- mnou už 
n iekol•ko generáci! mlad9c h sklladatel ov. 
Pamätám sa na velmi inloia t!vnu a ener· 
getlc.kú mládež, k torá vyšla na scénu 
hud<>bného ži·vota v 60-tych rokoch: R. 
Bergera, M. Bázli ka, J. Malovca, I. Pad. 
ka, J. Hatr!'ka, D. �M�a�.�r�t�L�n��e �k �a� a 1n9oh. 
Z tejto generácie by som �v�y ��l�e�n�i�l�a� Ilju 
Zel•Jen.ku - všestranne �-�t�a�l�e�n�:�t�o �v �a�n�é�h�~� 
skladatera, lttor9 plonne pracoval v rôz
ny-ch žá.nr,och [·o·krem ope,ry] a mladšie· 
ho Juraja Beneša, koto.rý �V�}�'�i�~�v�o�r�l�l� celý 
rad umelecky zauj!ma•v9oh opern9ch diel 
(poznám jeho Cisárove nové ša·ty a Hos· 
t ln·u, p:ravda, len v k lav!rnej verzH a z 
n<J.tového zálplsu] . Tvorbu na jmladlšlch 
sk iada.telov poznám pomenej. Pil'! posled
nej návšate·ve sa mi podarillo �v�y �,�p �o� �u�e� si 
sonátu -pre �v�i�o�l�o�n��e�l�o� a klav!·r V. Godá. 
ra, ktorá na �m�H�a� urobila velmd dobr9 
do}em tak po s trá'Illke obsaohQ'Vej, ako 1 
�k �o�m�p�o�z�l��n�é �h �o� r iešenia. 

Ako by ste za.radnt celikový ob:raz s.Jo· 
vens ke<j hud·bY do rámca eurótpskej lw.d· 
by? 

- Zdá sa ml, že vda·ka umeleckým 
v9dobyt.kom sk lada.telov staršej a st.r ed
nej generácie zau•jala slovenská hu>db<t 
prLmeNiillé mte9to vo sV>eto.vej �k�u�l�~�ú�r�e�.� 
stala sa rov.nocennou starš[m európskym 
kuLtúram, no dosla•hla to - v dôsledku 
existujúc1oh �s�p�o �l�o ��e�n �s �k�o�·�h�l �s �t�o�r�i�c�k�9�o�h� 

podmienok - :r9chlym temp om. V �s�ú��a�s�.� 

nosti, d.omnlev.am sa, potVTdila a upev· 
nolla svoju .twneleck·ú siln a svo}r&nosf, 
má .,svo}u �~�v �á �r�"�.� 

Prlpr.rila: AL!BETA RAJTEROVl. 
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REVUE H2 

JAN ALBRECHT 

Afeditácia o viole 
N aša viola vždy fungovala ako ná 

stroj strednej hlasovej polohy, a to 
rovnako v komorných, ako i v orches
trdlnych skladbách, t eda prakticky bez 
možnosti dominujúcej sólovef či vedúceJ 
úlohy vôbec. v období baroka, ked sa 
ambitus skladieb začal rozširovat sme
rom k diskantu i k basu, profilovali sa 
ndstrofe krafných polôh na úkor ndstro
jov strednef polohy. le to logický vývof, 
ktorý motivoval explóziu literatúry pre 
husle, začínajúcu v Taliansku a rozširu
Júcu sa v celef Európe. Skoro rovnobež
ne st vydobývalo violončelo vedúcu po
zíciu ako frekventovaný zdrof, čt komar
no-sólový nástroj hlbokef polohy. Viola 
i kontrabas ostali slúžiac/ml doplllufúci
mi ndstrojmt, a to z rôznych príčin: uto
la bola považovaná za nevyhranený nd
stroj "ani ryba, ani rak", sto fact medzi 
dvoma charakterovo vyhranenými polo
hami; kontrabas zasa stdl svofou polo
hou pod prahom fasnej vnímateľnosti 
dikcie - prekračoval spodný Iimes ľud
ským hlasom navodenef oslovltelnostt. 
rvary sa stali zrozumiteľnejšími tba na 
základe zozretelňujúcej pozície ndstroja 
vyšších polôh, akým je napríklad vio
lončelo. 

Z toho vyplýva, že literatúra pre vio 
lu patrí v období baroka ku zriedkavos
tiam [1'e/emann, Bach a i.}. Počet vyho
vujúcich diel sa podstatne zvýši, ak pri
radíme polohovo vyhovujúce skladby pre 
gambu, omnoho hlbšieho, do konca 18. 
storočia dožlvajúceho nástrofa staršieho 
stavebn~ho typu. 

V obdobi klasicizmu sa situdcla prin
cipiálne nezmenila, ale posunula sa zrel
me pod tlakom iných prtstupufúctch 
okolnosti. UZ v baroku sa rozmdhafúcl 
in!itrumentalizmus zachvdtil at violistov, 
ktorí so svojím umením hry na tomto 
nástroji chceli zrejme vystúpif z anony
mity. Tefto okolnosti možno prtpísaf tav, 
že okrem niekoľkých sondt vznikol väč· 
ší počet sólových koncertov alebo dvof
koncertov. Prvenstvo patrí českým auto
rom - Stamtcovcom, l- Rejchovt, l- Ben
dovi, Vranlck~mu, Družeckému, Vaňhalo
vi, Br/x/mu, popri nich violou~ koncerty 
komponovali aj inonárodní autori, ako 
Graun, Dittersdorf, Hoffmetster, Mozart 
a i. 

v romantizme sa situdcia zmenila: ho
ci počet skladieb pre violu nevzrdstol , 
ožil zdujem o violu, tentoraz však z tných 
príčin. Skladatelia hľadali nov~ výrazo
vo-t imbrové účinky, čo Ich občas orien
tovalo na violu. Altovo-barytónový r egis
ter vyhovoval elegicko-meditatlvnym ntl
ladám, na tlmočenie ktorých výnimočne 
použili violu, ako to dokumentujú sklad
by Schumanna, Mendelssohna, Rubin· 
steina, Berlioza. Sú to diela, ktoré sa 
zameriavajú vedome na výrazové mož· 
nosti a charakter istiky ndstrofa. Popri
t om sa eSte vyskytujú diela, ktor~ sa 
zrodili z klasicistických intencií uplat
nil virtuozitu prenášajúc podla vzoru 
klasiclstov brilantný !ltýl na violu, ako 
to napríklad uskutočnil Weber. Casta 
vznikli aj skladby z priateľských pohntí
tok, prípadne na obfednávku, alebo zo 
snahy uplatni( vyntkafúci ndstrof [ Paga
nini}. tJalšou možnost ou boli autorské 
violové verzie skladieb pre iné - polo
havo príbuzné nástroje [ Brahms, Reger: 
klarinetoué sonáty J. 

Hindemith venoual svoj 2. violový kon
cert Dartusovt a Madeleine Milhaudovým, 
Milhaud replikoval napisaním koncertu 
Hlndemithovt. Zrodili sa tak mnohé die· 
la pre vtolu, Htndemtth napísal 3 kon
certy, 3 sondty s klavírom, 3 bez sprle· 
vodu. Mllhaud md 3 koncerty a 3 sklad
by pre violu a klavír. 

Pôsobenie Williama Prlmrosea tn!lptro
valo skladateľov v Amerike i v Európe. 
Bartók pre neho tie!!. napísal koncert, 
ktorý patrí k jeho frekventovaným die
lam, napriek tomu, !le ho dotvoril teho 
žiak Tibor Serly. 

K uUachtllým zvyklostiam huslistov 
súčasnosti patrí at hra na viole fP. Zu
ckermann, D. O/strach, l- Menuhin, l- Suk 
a dal!ií}. Stívisí to s faktom, že sa zro 
dili ltlkavé a hodnotné skladby pre vio
lu. v priebehu ntl!iho storočia napísali 
skladby pre violu skladatelia ako Stra
vinskiJ, Honegger, Martinu, Mal/piero, 
Sostakovlč, Pendereckt, Schnlttke, Ela
cher, Kornauth, Kamlnskt, Reger, BoFko
vec, Vycptllek, Htlba, Tirák, Forster a tní. 

AJ u ntís sa začala obfavovat viola; 
okrem už hore spomenutých skladieb na
písali diela pre violu l. Parlk, D. Mar
tinček f dal!ite okrem už spomínaných 

diel}, R. Berger, J. Kowalskl, M. Bázlik, 
l. Zelfenka, V. Godtlr, L. Holoubek, V. 
Bokes, l. Dlbtlk, J. Gahér, .P. Breiner, J. 
Konečný, J. Hatrík, V. Kubička, A. V/s
kup a l. 

Ntlhodtlo tu uvedený preh'fad mysltm 
presvedčí čltatela o vývofovef explózii 
tvorby pre violu. Nové mená na nebi In
terpretov, ktorfímt sú Walfisch, Koch, 
Atar, Arad, Tolpigo, Družinin, Bašmet, 
v Cechtlch Cerný, Hyksa, Kodousek, Mat
ltk, Spelina, P~ru!lka, Malý, dokres'fujtí 
!itrku tohto nov~ho obzoru. 

Je tsté, ~e literatúra pre violu, ktord 
nemala žiadnu tradtctu v povedomt tvor
cov, Interpretov a obecenstva, si vyžado
vala o to ustlovnej!ltu prtlcu dokumenttl
torov a historikov, ktort sprístupnili die-
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Jedtnečnfím príkladom dokumenttlcle 
bohatého tnformačn@o a pramenného 
materlc1lu je prtlca prof. Franza Zeyrin
gera, rakúskeho violistu, bfívalého riadi
tela hudobnej !lkoly v Piillau a bývalé
ho prezidenta Medzlntlrodnef spoločnos

t l pre violu. 

Nadväzujúc na zoznam literattíry pre 
violu a IJ/olu ďamour spfsanfí Wtlhel
mom Altmannom a Vadtmom Borisov· 
sk{im, zbieral Zeyrtnger po desatro/Jta 

údaje o literatúre pre violu. Svoje do
kumentačné vfísledky publikoval " de
satročných odstupoch v neusttlle naras
tajúcich zoznamoch. Nateraz posledný 
zvllzok vyšiel v roku 1985. Katalóg ob
sahuje až 14 000 skladieb pre violu v 270 
obsadeniach, t. j. vtola s klavtrom, bez 
klavlra, v natrozmanttej~tch ntlstrojových 
kombtntlcltlch, a to v systematickom us· 
porladanl pod'{a obsadenia. Pre tlustrtl
ctu stačí uvtest, že zoznam obsahute cca 

------ --- -- --------

Oplne zmenenú situtlclu nastolila 20. 
storočie. Možno ho nazvat zlatou baňou, 
či zasľúbenou zemou violizmu. Predpo
kladom tejto zmeny bol ústup posled
ných výbežkov brilantného štýlu, preni 
kanie idey novec vecnosti, odmocnenel 
snahy nachddzat zaľúbenie v diskantu· 
júcom melase a pasiondtnom vypätí he
roických tónov nástrofa. Namiesto nich 
sa do popredia dostáva záujem o novfí 
farebný prínos do zvukového arzentllu, 
návrat k duchaplne/ hre kontrapunktu/tí· 
ctch hlasov, narastá príklon k hudob
ným reminiscenciám na šfastn~ detstvo 
hudby baroka. 

Vfwla IID.U podf• Cll. Duwlaa. Z .. IIIIUale F. Z.Jriqen: Ubtfttan Jn wlol• 

Spočiatku určovali presun ztlufmu na 
tento ndstrof profilovaní virtuózi violy 
{Hindemith , Tertis, BortsovskiJJ . Nové 
origintílne diela písan~ pre violu upútali 
záujem dalších autorov. Azda najväč!iie 
vyžarovanie vychádzalo od Hindemttha, 
ktorý ako oslňufúci novodobý virtuóz do-

.. kázal vlastnú hru spájal s odvážnymi 
hudobnými ideami. 

la odberatelom a Interpretom a upozor
nili na existenciu skladieb, o ktorfích 
pre rýchly rozvof literatúry nemohla 
extstovaf pru!t.nd informdcta. 

v tejto súvislosti treba vyzdvthnúf prtl· 
eu ~peclallstov, dokumenttltorov a histo
rikov, ktorfím vclačfme za to, že ntlm 
ulahčllt prehlad o tom, čo exl stufe, aké 
diela vyšli a ako Ich Interpret a peda· 
góg m6že ztskat v prospech. obohatenia 
repertodru. Rovnako d6Ie!lt~ sú t11.formd
cte o htst6rtt, a osude vtoly, o violistoch, 
o osobnostiach a rôznych spolkoch a In
formačných centrách. 

3000 skladieb pre violu s klavlrom. Uve
dené sú af vydavaterstvd, prtpadne l roč· 

ntky vydania. Dielo Literatur filr Vtola 
obsahuje t zoznam vydavate'fsk!)ch firiem 
s adresami. 

Zdverom sa zmienim e!lte o publtktlcti 

Viola da braccto, ktorú vydal Franz Zey
rfnger v r. 1988 vo vydavatel'stve Heller· 
-Verlag, Milnch.en. Tejto knihe predchtl· 
dzala prdca Mauricea W. Rtleyho The 
History of the Viola, Braun-Brumfield, 
Ann Arbor, Michigan, USA, 1979, ktord 
Je zhrnuttm vtedaf~lch poznatkov a sktí 
senost l o viole a violistoch. Zeyrtngero-

va publiktícia printl~a najnovšie sprtlvy 
o histórii a stavbe violy, zoznam litera
túry a poJedntlva o v!ietkých problémoch 
spojených s violou. Už samotný obsah 
prezrtldza !ilrku koncepcie tefto nedtlvno 
vydanej prdce. Autor sa totiž venu je 
morfológii a predhlstóril ntlstrofa, pri ntl
!la zaujlmavé postrehy o korpuse, o kľú

čoch, o hlavici, hmatnlku, f-ových ztlre· 
zoch, o kobylke, struntku, du!ii a baso
vom trtlmcl, starostlivo sa venute prob· 
l~mom strún, ladeniam, vyvracajúc ne· 
sprtlvne teórie s ntlvrhmi na zlep~ente . 

Okrem toho sa zaobertl ottlzkou etymo
lógie ntlzvu, rozobertl problém menzúry, 
hlasových polôh a prind!la podnety k po
sudzovaniu ntlstroja. S rovnakou starost
l ivostou sa zapodieva so sltl/Jikom a uvd· 
dza kritériá k sprtlvnemu posudzovaniu 
jeho kvality. V dal!lef kapitole sa autor 
venufe histórii hry na viole, otdzkam or
ganizácie vyučovania hry na tomto nd
stroji a zhf11a ztlkladné ottlzky elemen
tárne/ i progresívnej techniky. 

Zaujímavé sú v 4. kapitole uveden~ 

zmienky o povahe a činnosti medz/nd
rodnej spoločnosti pre violu f lVG} ako 
1 medzinárodnom violovom archlve V. 
Primrosea {PIVA}. V 5. kapitole roza · 
bertl literatúru pre vtolu ako t spisbu 

o viole, v dal!iom odseku spomína vto
lovtí dtskograflu Fran~otsa de Beaumon· 
ta ako t otázku životopisu violistov. Ne
m~nej zdvažntl te ztlverečntl kapitola ob
sahufúca popri malom vecnom registri 
o viole a zmienke o llterattíre aj súhrn
nfí osobný a vecný register. Publtktlcta 
obsahufe t mnohé ilustrdcte a notové pri
klady. 

Zeyrlngerova publiktlcla te hodnotnou 
príručkou ka!t.d~ho violistu ako l zdujem· 
eu o charakter a vývoj sltlčlkovfích nd· 
strojov vôbec. Vyplňuje citlivú med-zeru 
Informovanosti violistov. Rle~l l mnohé 
sporné ottlzky vzniku a rozvoja ntlstrofa, 
pokladajúc violu už na ztlklade svotho 
ztlkladného kmer1ov~ho ntlzvu za pôvod
ný tvar určitého typu sltlčikov~ho ná
stroja, z ktorého sa iba vyvinuli väčšie 
a menšie varianty. Vlollno je zdrobneli· 
nou a slovo violone vyjadrufe opak asi 
v zmysle "vlolisko". Slo·vo violončelo te 
opät zdrobnellnou a v doslovnom pre
klade znamená "maltl ve'fktl viola". 

v rtlmcl tohto článka nie te 1 mo~né 
uv/est v!ietky zautímavé problémy, ktoré 
autor rieši povestnou dôkladnost ou, ak 
md k dispozícii historické dokumenty. 
Chcem ale poukó.zat na zaujímavú kapt · 
t olu o bohate/ li teratúre o viole, k tord 
te našim čttaterom takmer nezntlma. Rov
nako nie je u ntls známa ani tíloha a 
činnost rôznych združen!, v prvom ra · 
de činnost a poslanie Medzindrodnej spo 
ločnosti pre violu (Internationale VIola· 
·Gesellschaft-IVG, ako t Primrose Inter
national Viola Archive PIVA}. Kniha tn 
formuje /Jitatera napríklad at o kongre
soch violistov, na ktor!)ch sa na!it vto · 
Zisti nezúčastnili z r ôznych prtčln, pre· 
dov!ietkým v!lak preto, lebo o tch exis
t encii ani nevedeli. 

Ako som spomenul, pre bohatstvo na· 
stoleného materiálu nemožno detailne 
hovori( o fednotlivfích problémoch. Mys 
lím sl, že sa občas a priebe~ne mo~no 

osobitne zmtenif o niektor!)ch probl~ 

moch. Isté Je, !le ttlto publlktlcia. 
venované! pomerne úzkemu kruhu člta 

tel'ov, nie Je lacntl, predsa v~ak patr{ 
do rtík každého v iolistu, l ebo predsta · 
vuje prostriedok obohatenia obzoru. 
tn!iplruje k roz~lrovanlu repertotl -
ru a predov!letkým stablllzuje mnohé do 
teraz vtlgne ntlzory o tomto ntlstrojl, kto · 
rý st úspešne razt cestu za sttlle vä~ · 
~ou priazňou hudobnlkov, skladatelov i 

obecenstva. 

OPRAVA 

Osprnedlňuleme sa autorMI l l!lta
terom, 'A • predch6daa1Cicom l!lsle De-
bolo uvedea~ meao JANA ALBRECHTA. H"' 1~ 
autora l. !!asti Medlt6cle o viole. L 

1 RedakctH 


