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V dneSnom ¢isle prinaSame naj-
zdvaZnejsie myslienky zo spréavy
Predsednictva UV KSS, prednesenej
tlenom Predsednictva a tajomnikom
OV KSS GEJZOM SLAPKOM na za-
sadnuti OV Komunistickej strany
Slovenska dita 17. oktébra 1988. Ci-
tované pasaZe spravy sa velmi fizko
a konkrétne dotfkaji aj nasho hu-
dobného Zivota.

Klucova uloha

W W ®

- vyssia

Rultury

koalita tvorby

.Komplexnd prestavba a demokratiza
cia spolofnosti nie st mysliteIné bez
zéstoja kultdry a umenia v Zivote Iudi.
Prdve kultirnym rozvojom spolofnosti a
ka¥dého ¢tloveka sa napliia zmysel tych
ekonomickych a socidlnych procesov,
ktoré mé prestavba urychlif a zintenziv-
nif. Kultira na jednej strane podnecuije
a rozvija tvorivé schopnosti &loveka, na
druhej strane umociiuje vysledky spolo-
tenskej reprodukcie na dalsie zdokona-
Tovanie Zivota Iudi. Na$e pristupy ku
kultire preto musime odvodzovat z pozna-
nia, %e kultdra je organickou stcasfou
vyspelej spolo¢nosti, a nie viac ¢i me-
nej potrebnym doplnkom.

Aj v podmienkach prestavby méd na3a
kultira svoje pevné miesto. Je nim ideo-
vé spiitost so Zivymi tradiciami sveto-
vej proletdrskej socialistickej kultdry,
nadviznost na vysledky, ktoré sme do-
siahli wo vyde Styridsatrotnom Kkultar-
nom rozvoji nadich nédrodov a nérod-
nosti. Je pravda, %e v uplatiiovani kul-
tirne; politiky sme sa nevyhli ani chy-
bédm, mnapriklad ziGZenému chépaniu
umenia, podceiovaniu estetickej vycho-
vy, stroulosti v Sireni kultdiry a pod.
Niet vsak dovodov na negéciu tych ne-
spornych hodn6t, literdrnych, dramatic-
k¢ch, filmovych, hudobnych, vy¢tvarnych
a architektonickych diel, ktoré priniesol
rozvoj socialistickej kultary i napriek to-
mu, #e¢ sme svedkami pokusov nihilizo-
vat tieto hodnoty.

Klitovou tlohou pre oblast kultdry
ostdva Qasllie o vy38iu kvalitu tvorby a
sprostredkovanie kultdrnych hodn6t. V
mene kvality je kulttra povolan& viest
zpas za tvorbu takych hodndt, ktoré by
¢loveka mravne a esteticky ohphacovali.
Len takéto hodnoty st schopné oboha-
covat kultdrny profil spolofnosti a sti-
mulovat duchovn¢ obzor Iudi. Kritériom
umeleckej tvorby a kultdry sa objektivne
Ctoraz viac stdva aktivny vplyv na vedo-
mie Iudi. To nielen zvySfuje profesional-
ne ndroky na akidkolvek umeleckii a
kultdrnu €innost, ale aj mieru zodpoved-
nosti tvorcov a pracovnikov kultdry.

Zakladnym pridom umeleckef tvorhy
ostdva nadalej socialisticky realizmus.
V fiom sa odrdZa celistvost a dialektika
nadsho zapasu o nového ¢loveka, v fiom
sa stretdvaji pokrokové tradicie nésho
Tudu so sacasnymi dsiliami na3ej spo-
lotnosti a jej perspektivami.

Pred kultdrnymi &asopismi, pred roz-
hlasom a televiziou stoji -dloha ovela
aktivnejsie pristupovat nielen k propa-
géacil kultdrnych hodndt a k°vytvAraniu
systému tychto kritérii hodnoét, ale aj k
zAsadnejdiemu nastolovaniu problémov z
oblasti kultirneho deditstva 1 z oblasti
aktudlnych kultirnych procesov a k ich
marxistickej Interpretécii. Systém kul-
tirnych &asopisov, ktory sa v sadasnosti
roz3iril o nové periodik4, musi vyrazne
smerovat k tomu, aby na vysokej odbor-
nej a ldeologickej drovni odrdZal ak-
tudlne procesy v kultire a aby teore-
ticky 1 prakticky poukazoval na ich z&-
vaznost v safasnej spoloénosti., K tomu
vietkému mus{ vyrazne prispievat 1aj
umeleckd kritika, pretoZe v obdobi pre-
stavby je zvlast dobleZité, aby kritika
pracovala s pevnym systémom marxis-
tickych kritérii hodnotenia tvorby a aby
svojou otvorenosfou, obfianskou a ume-
leckou zdsadovostou, 1ideovo-politickou
zrelostou pomdéhala presadzovat vysoké
nédroky na tvorbu i jej spoloenské uplat-
fovanie. NemdZeme stcasne nevidiet, Ze
popri jasnych ideovo-umeleckych tspe-
choch vznikaji aj diela s nizkou trov-
fou, s nedostatofnym prienikom do si-
tasného Zivota pracujacich, so slabym
vkusom, s okrajovymi témami. Bo] o so-

cialisticky charakter umenia a kultdry
je trvalym procesom, ktory strana riadi
a ovplyviiuje.

Osobitny vyznam v zintenziviiovani
kultirneho rozvoja pripisuje Ustredny
vfbor KSS umeleckym zvl#zom. Popri
skvalitiiovani ich vlastnej ideovo-poli-
tickej ¢innosti je aktuélnou dlohou ume-
leckych zvéizov v sadinnostl s kultdrno-
vychovnymi zariadeniami, spolupfsobif
pri Sfreni kultdirnych hodndt, pri orga-
nizovan{ kultdirneho Zivota nielen v cen-
trach, ale aj v miestnych podmienkach.
Zasadneisim spOsobom treba zvysit ai
ich podiel na priprave mladei umeleckei
generdcie. Zodpovednost za vysokd dro-
veli tvorby by mali niest predovietk¢m

komunisti vo vedenf ty¢chto zvldzov a
byt pre mladfch dobrymi a pouénymi
partnermi.

S potrebami a zdujmami spolofnosti,
jej politickymi, ideologickymi a hospo-
darskymi cielmi sa v poslednych rokoch
tispeine rozvijala kultdrnovychovnéd &in-
nost, ktord sa stala neoddelitelnou st-
t¢astou tvorby socialistickei kultdry, ale
aj rozhodujicim néstrojom rozvoja ume-
leckej, vzdelavacej, v¢chovnej i zdbav-
nej aktivity pracujacich, najmid mladej
generécie.”

,O¢innei{dle bude treba prekonavat za-
ostdvanie tak v materidlno-technickej za-
kladni, ako aj v organizédcii prevadzky
kultdrno-vychovnych zariadeni. Je mimo-
riadne dblezité pre daldl rozvoj siete
miestnych kultdarnych zariadeni zdruZo-
vat prostriedky, vytvédrat lep3ie organi-
zadné, materidlne a kadrové podmienky
na ich ¢&innost, V§znamné miesto pripl-
sujeme rozvijaniu a zvy3ovaniu déinnosti
socialistick¢ch obradov a slévnostf,

V ekonomike kultdiry je nadalej po-
trebné otvorene vystupovat proti komer-
cionalizadnym tendencidm a snahém,
ktoré zniZuji a znehodnocuii spoloden-
sko-politicky efekt kultirnovychovne|
¢innostl.

Ulohy, pred ktorymi stojf ideologicky
front, vyZadujd podstatné zmeny v ob-
lasti editnej politiky, ktord musi vy-
chddzat zo spolotenskej objednévky a
rychle reagovat na spolofenské zmeny.
VyZaduie to skvalitnit editné plénova-
nie, doriedit problémy polygrafického
zabezpetenia, skladovych priestorov
knth, foriem a met6d sprostredkovania
literatary d&itatelom. Z&amery kultdrnei
politiky musia byt cielom aktivity a snu-
Zenia i v tejto oblasti pOsobenia."

,Pokial ide o stranicke riadenie kultd-
ry, nase slovo {e aj v tejto veci Jas-
né: sme za rozvoj kultdrneho Zivota, za
tvorbu novych hodndt na Sirokej béze.
Sme za maximélne demokratické ovzdu-
5ie aj v oblasti umenia a kultdry, sme
za to, aby sa rozvijal skutofny talent.

V riadiacej préci treba dfsledne odbii-
ravat administrativhe met6dy a nahré-
dzat ich met6dami politickymi, ideolo-
gickymi, vfchovnymi. Aj v kultdre nech
sa tribia a ziednocujdi nézory v otvore-
nej, tvorivej a kon3truktivnej diskusil.
Na%im cielom je v3ak, aby kultdira bola
dbstojnou sifastou duchovného Zivota
Iudu, aby robila socializmus bohat3im,
pritaZlivejSim, huménnei3im. Na%a stra-
na verf tvorcom a organizdtorom Kkultid-
ry, #e zvladnu nové dlohy, ktoré im vy-
plvvaii@ z prestavby.”

»10. zasadanie OV KSC zdéraznilo, Ze
postup prestavby bude do znaénej miery
zéviciet od toho, ako sa za fiu postavia
prostriedky masovej informécie a pro-
pvagandy, ako kvalifikovane buda objas-
noval jej zmysel a s akou rozhodnostou
budG napoméhaf jej realizdcii.”

.Verejnd informovanost chdpeme ako
neoddeliteInd sifast politiky strany, de-

mokratizdcie nasej spolonosti, jej revo-
luénej prestavby, ako zaAsadu, vychéadza-
jicu z podstaty nésho politického sys-
tému. Z toho vyplyva nevyhnutnost kom-
plexne, pravdivo a véas informovat ve-
rejnost o v3etkych zdvainych otdzkach,
problémoch a dlohdch spojenych s pre-
stavbou spoloénosti.”

nViest Zivy a otvoreny dialég s Tud-
mi predpokladd daf na strankach na3ej
tlate, vo vysielani rozhlasu a televizie
vid&si priestor vymene nézorov a skise-
nosti. Je to leninskd met6da hladania
rieSen! problémov, presadzovania a roz-
vijania nov¢ch my3lienok. Je to metbda
prehlbovania socialistickej demokracie,
rozvijania aktivity nasich obfanov, za-
meranei na rieSenie celospolofenskych
otdzok,

Dialég sl vyZaduje utvéarat partnersky
vztah novindra k C¢itatelovi, schopnost
hovorit s nfm otvorene, k veci, neuzatva-
rat sa do glorioly neomylnosti & ,svo-
je{" pravdy, ale akceptovaf v3etky reél-
ne, vecne podloZené nédzory. Od novinéa-
rov si to vyZaduje dosledny a zodpo-
vedny pristup, znalost veci, opreti o
presvedcivé fakty a G&inné argumenty.
Len takto moZe novindr v dialégu ziskat
titatela, televizneho divédka, &1 rozhlaso-
vého posluché&a.

Nérotné dlohy, ktoré v procese pre-
stavby plnia tla&, rozhlas, televizia, vy-
Zadujd eSte plndie rozvindt ich 3Zpeci-
fické zameranie, zvyraznif profil kaZ-
dého dennika, ¢ ¢&asopisu. Doteraz nie
celkom prekonand uniformita a Zedivost
ukazuijd, Ze nie v3ade a v plnom roz-
sahu sa podarilo uviest do Zivota spo-
menuty dokument Predsednictva OV KSC
o otvorenej informovanosti vereinosti.“

~Efektivna d&ast na revolufnom diele
prestavby si vyZaduje mat pevné ideové
postoje, presvedfenie o sprdvnosti veci,
hlboké politické a odborné znalosti. Vy-
Zaduje mat jasny pohlad na svet, schop-
nost orientovat sa v zloZitostiach a pro-
tireteniach jeho vyvoja, vediet rozlidovat
pravé hodnoty Iudského bytia od hod-
ndt falodnych. To ukazuje na kldfovy
vyznam svetondzorovej vychovy, a preto

musf byt v stdlej pozornosti stranic-
kych orgénov a organizdcii, ideovo-vy-
chovnych institicii a celého ideologické-
ho ([rontu.

Formovanie vedeckého svetondzoru je
proces zloZity, protiretivy a dlhodoby.
Toto poznanie nds nesmie demobilizovat,
naopak — musf viest k trpezlivému, cit-
livému, ale zdsadovému zdpasu s nébo-
Zenskymi predsudkami. KaZdy subijekti-
vizmus, voluntarizmus, pouZivanie admi-
nistrativnych met6d neupeviiuje nade so-
cialistické hodnoty, idedly a normy ko-
munistickej morélky, ale ich oslabuje.”

»Osobitne zédviznou a nérofnou fe
otdzka stranickeho riadenia celého ideo-
logického procesu. Racionalizdciu riade-
nia a organizatnej Struktiry budeme
smerovat k skvalitneniu obsahu ideolo-
gického pdsobenia.

Kvalita riadenia, prejavujica sa v cie-
lavedomosti a tvorivosti, v rozhodujtcej
miere zavisi od kvality kddrov, ktoré ria-
dia alebo zodpovedaji za ideologickn
tinnost, a to nielen v strane, ale aj v
Statnych, spolofenskych orgédnoch, orga-
nizdcidch a v ich in&titdcidch.

Nie vidy stranicke orgdny a organi-
zdcie k vyberu ITudi na také zodpoved-
né dseky, akym je ideologicky, pristupo-
vali ndrofne. Na mnohé miesta sa dosta-
11 Tudia, ktorym chybaja teoretické a
profesionédlne predpoklady, ale i schop-
nost ldeologickd préacu spéajat s praktic-
kym uskuto&fiovanim linie strany. Tym
sa zniZuje nielen kvalita, ale aj prestiZ
samotnej ideovo-vychovnej prdce. Vyhla-
dédvat talentovanych Iudi na tato prédcu,
poskytovat im moZnost sdstavného vzde-
lavania, najmé individudlnym $tddiom
marxizmu-leninizmu, sa musi stat nor-
mou rozhodovania stranfckych organov.
A tam, kde je to potrebné, u kadrov,
ktoré sa stavaji bokom k prestavbe,
alebo ju svojou nerozhodnostou a ne-
kompetentnostou oslabuji, s takymi sa
treba rozist, dat im &as aj prileZitost
uplatnit sa na inych dsekoch. S vysoky-
mi ndrokmi na kéadre treba zdrovei vy-
tvazat aj lepSie podmienky na ich pra-
cu. ‘

Hosfom tohtoro&nych Bratislavskych dZezovych dni
klavirista Herbie Hancock so skupinou Herbie Hancock Quartet.

dreja Palackun s Petrom Lipom.

(28.—30. 1D.) bol

i americky
Na snimke An-



V okt6bri minu-
16ho roku wvznikla
v Kodiclach Vj§-

chodoslovenska
krajskéa pobocka
Slovenskej hudob-
nej spolotnosti,
ktord si na svojej
zakladajicej scho-
dzi zvolila 20-
¢lenny riadiaci vy-
bor. Vychodoslo-
venskd krajskd pobolka méa toho &asu
okolo 250 ¢lenov, z ktorych skoro po-
lovicu tvoria uéitelia L5U, sid tu v3ak
zastipené | kultdrne ustanovizne — osve-
tové domy, kniZnice, Statna filharmoénia
a Statne divadlo Kosice, televizia 1 roz-
hlas. Je poteSiteIné, Ze ¢lenmi pobolky
st nielen pedagbgovia a Ziaci strednych

8kOl a wufitelia zdkladnych 3koOl, ale 1
Tudia z in¢ch profesii a dodchodcovia.
Napliiuje sa tak hlavné poslanie a z4-
mer SHS, t. j., aby na jej ¢innosti parti-
cipovali najsirdie vrstvy naSej spolo-
nosti a nie iba profesiondini pracovnici
z oblasti hudobnej kultdry.

Uplynulé obdobie bolo naplnené kon-
krétnymi aktivitami [ organizaénymi
¢innostami, ktoré sd slubnym 3tartom
v rozvoji ¢innosti celej pobolky. KedZe
vo vybore st pracovnici vietkych ddlezi-
tych kultdarnych, 3kolskfch a osveto-
vych zariadeni, {e zabezpeleny 1 stédly
kontakt a prenéd3anie dloh na tieto or-
ganizacie.

Ciele, ktoré si vybor pobotky na za-
tlatku svojej ¢&innosti  wvytgdil, boli
skromné, ale zodpovedali zdujmom ¢&len-

stva, Z najd6leZite{¥fch zadmerov sa po-
darilo uskuto&nit nasleduldce:

— zaloZenie ZdruZenia Mikulasa Moy-
zesa so sidlom v Presove,

— propagéicia SHS v tla&i, rozhlase
a televizii a ziskavanie novfch &lenov,

— spolufitast na rozlietnfech hudob-
nfch akcifich vo V¢§chodoslovenskom
kraji (muzikologicky seminir v Prelove,
zborové festivaly, KoSickd hudobni jar
a pod.),

— zadatie Binnosti pedagogickej sek-
cie pri krajskei pobotke,

— usporiadanie pifdiiového sBmindra
pre utitefov LSU z Vychodoslovenského
kraja, v spolupréci s Krajskfm pedago-
gickym dstavom v Prefove,

— zabezpetenie vniitornej tinnosti po-
botky a jej vfboru, na zdklade schvile-
ného planu ginnosti,

2 daldich aktivit treba pripomenit |
tspeiné reprezentovanie Petra Gulasa,
Zlaka 3. rotnika koSického konzervatd-
rla, v I. ro¢niku skladatelskei sifaZe
Alexandra Moyzesa, kde ziskal v I. ka-
tegbril 2. cenu, pri neudeleni prvej.

Dal%la &innost pobotky smeruje k roz-
vijaniu v3etkych ¢innosti v buddcom ob-
dobf, Svofu €innost zafne ZdruZenie Mi-
kuldsy Moyzesa, ako | pedagogickd sek-
cia, ktord v najbliZ8om obdobi plénuje
semindr pre uditelov hudobnej vychovy
na Z5 a pre utitelov hudobnej nduky na
LSU. Z vHssich akcif treba eSte spome-
nat semindr pre uditelov akordebnove|
hry na L3U, planovany na koniec 3kol-
ského roka. Vybor pobofky napokon vy-
vinie dal3ie dsilie pre ziskanie novych
tlenov a rozdirenie Clenskej zdkladne,

MATE] LENGYEL

Hudobné mesto

U#Z na jesefi budiceho roku mé4 sa za-
¢at aktivny Zivot vo velkolepo projek-
tovanom pariZzskom Cité de la Musique.
Toto zariadenie bude shcasfou trojcas-
fového komplexu, pozostévajiceho estez
Mesta vedy a priemyslu a Velkej haly
(uréenei na produkciu hudby populér-
nych Zanrov, experimentdlnych divadiel
a pod.). Zadmerom a cielom projektu je
skoncentrovat na jednej ploche ([asi
27 km?) v3etky moderné vydobytky, kto-
ré buda perspektivne vytvarat profil
sldvnej Conservatoire National Supérieu-
re de Musique de Paris. Komplex bude
mat pidtf hlavnych Casti:

1. Stdbor budov konzervatéria, obsa-
hujdael asl 60 tried, orchestrdlne 3tadio,
Styri skdSkové 3Stadis, dZezové 3tddio,
operntG sélu, organovia sdlu, tzv. inter-
disciplindrnu séalu, sldZiacu na predsta-
venia kombinované a baletné, V3etky sé-
ly maji svoju nahrdvaciu techniku. Ok-
rem toho bude maf konzervatérium de-
viit sdl urfenych na vyu¢bu komorneij
hry, tri sdly pre vyuébu zborového, tri
komorného a trl operného spevu. Neza-
budlo sa ani na pracovné priestory; 3tu-
denti 1 pedagbgovia budd mat k dispo-
zicll zvukovo izolované 3tddid a pracov-
ne [celkove 113 vybavenych cvi¢ebnfch
Stidif). Ku konzervat6riu patrf aj me-
diatéka, ktord obsahuje ¢&itdreii, poslu-
chéreil, poZitoviiu materidlov (tladenych,
zvukovych a audiovizudlnych, v3etky v

dispozicii aj reprografiu vybavena naj-
modernejSou technikou. Dal$im prvkom
je audiovizudlne centrum.

2. Velkd koncertnd séla je urenda pre
tucely konzervat6ria i Boulezovmu En-
semble Intercontemporain a pozvanym
stiborom, jej kapacita je od 800 do 1200
posluchééov.

3. Ensemble Intercontemporain, ktory
riadi Plerré Boulez, ma v areéli vlastnd
budovu s men3im 3tddiom, kanceléria-
mi, kniZnicou a pod.

4, Mazeum hudby patri asi k najatrak-
tivnejsim c¢astiam celého komplexu. Zé-
klad zbierok bude vytvdrat kolekcia né4-
strojov [asi 6000 vo vekovom rozpéti
od 16. do 20. storoéia), ktora je dru-
hou najvéi¢Sou (po bruselske{] v Eurdpe.
Sadasfou mazea bude vgstavny priestor
a laborat6rium.

5. Institit hudobnej pedagogiky bol za-
loZzeny uZ v roku 1983. Jeho hlavnym za-
meranim je ¢innost prispievajica k roz-
voju hudobného a choreografického 3ti-
dia na odbornych i v3eobecnovzdeldva-
cich 8koldch, ako i vzdeldvani dospe-
lych, Cielom inStitdtu je vytvorit medzi-
nédrodné centrum pedagogickei doku-
mentdcie, koordinovaf zdkladnd i nad-
stavbovid vychovu pedagbgov a produ-
koval potrebné pedagogické prostriedky
[osnovy, programy, videoprogramy...].
Sadasfou Institdtu bude aj Centrum pe-
dagogickych a choreografickfch infor-

13. novembra uplynuli tri roky od
choile, ¢o bol za afasti najoyisich stra-
nickych a Stdtnych &initelov otvoreny
praisky Dom slovenskej kultiry, cielom
ktorého je popularizovat slovenskt nd-
rodnt kultaru v hlavnom meste CSSR a
podielat sa tieZ na kultarnych akcidch
ingch organizdcii v Prahe. Dom sloven-
ske| kultiary v svoje] prvej letnej sezdne
v roku 1986 pripravil jeden koncert, v
druhej uz Sest a v tohtorofnej tretej aZz
desat koncertov a jeden folklorny veder.
Dramaturgické zdmery pomohol pripravif
Slovkoncert, ktory zohladnil niektoré
nase potiadavky.

Ako jediny zahranifny sabor vystapil
v Dome slovenskej kultiry The Benda
Musicians z Rakiska s dielami A. Bendu,
]. S. Bacha, C. Debussyho a [. Brahmsa.
Stabena slovenska skladbu, ktort stbo-
ru poskytol Slovensky hudobng fond a
naStudovanie ktorej bolo podmienkou
pre vysttipenie v Dome slovenskej kul
tary, Zial, nepredniesli.

Sopranistka Nina Vrdtna, élenka Klu-
bu slovenskej kultary, v polrecitdli pred-
niesla piesne V. Novdka, A. Dvofdka,
H, Wolfa a dve skladby z cyklu Vyzna-
nie od L. Holoubka. V druhej &asti ve-

danim Suchonovich Metamorféz. Daldie
jubilantove dielo — Poéme macabre —
zaznelo v rdmcei huslového recitdlu Jin-
diicha Pazderu ([klavirny sprievod Milan
Ivanj, Slovenskou ludovou piesiiou Sa
zasa inSpiroval [iFi Stivin s Collegiom
Quodlibet.

Juraj Cizmarovié s Petrom Mdthém a
Mikulds Skuta dvakrdt pohotovo zasko-
¢ili aj v priprade odvolanych koncer-
tov, Okrem uZ spomenutiych umelcov sa
prazskému publiku a zahraniéngm ndp-
Stevnikom predstavil mlady violondelista
Eugen Prochde (sprievod |[. Klepdt],
Trdvnitkovo kvarteto a sdlisti Komornej
opery SF Ladislava Neshybu a Marika
Elidsovd [klavirny sprievod Maridn Va-
rinsky ).

Vietky koncerty sa konali v Sobotu
alebo v nedelu a boli mimoriadne dobre
navstivené, Prdve tento zdufjem nds pri-
viedol k rozhodnutiu zvysit ich polet
na 15—16, Verime, %e v priebehu budt-

ceho roku sa u? koneéne podari zriadif
v Prahe aj stubovani predajfiu Opusu,
¢o by tieZ iste nemalou mierou prispelo
k propagdcii slovenskej hudby a ndsho
interpretatného umenia.

4 exempldroch). UZivatella budd mat k

macif.

—]d—

fera zaujal Mikuld$ Skuta svojim po-

VOJTECH CELKO

Zilin¢ania
reprezentovali

V dfioch 22. 8. — 3. 9. 1988 Diev&enskyj
spevdcky zbor Konzervatéria v Ziline so
svofim dirigentom prof. Antonom Kdllayom
absolvoval koncertny zdjazd do Ddnska. (Te-
leso fe niekolkondsobngm vitazom celoslo-
venskej sufaie MlddeZ spieva a driitelom
1. pdsma na medzindrodnej stta%i v Bel-
gickom Neerpelte v r. 1986.)

UZ treti peciprotny zdjazd sa uskutoénil
na zdklade drulby so spevdckym zborom
gymndzia v meste Skive na severe Ddnska.
Tento rok ndm hostitelia pripravili mimo-
riadne ndroény program.

Dievfensky spevdeky zbor vystipil na
koncertoch v réznych mestdch Ddnska,
napr. na péde hostitelskej Skoly sa usku-
totnilt 2 koncerly, jeden v dopoludriajSich
hodindch pre Ziakov 3koly a veéerny sldv-
nostny koncert pre verejnost. Koncerty ma-
li ndroéng umelecky program, zostaveny z
diel stargch majstrov (H. Purcell, M. Haydn,
A. Lotti a dalst), dalefj do programu boli
zaradeni taki majstri ako B. Smetana, A.
Dvoidk, Z. Lukd® a nechgbala ani sifasnd
slovenskd tvorba E. Suchonia, 1. HruSovské-
ho a ]. Hatrika. Na klaviri zbor spolahlivo
sprevddzal R, Pechanec. VSetky koncerty
sa u obecenstva a odbornej kritiky stretll
s mimoriadne priaznivou odozvou. Vystape-.
nia boli propagované v oblastnom rozhla-
se a miestnej tladi a preto boli dobre nav-
Stivené.,

Niektoré koncerty boli aj vo volnej pri-
rode (v skanzene Hjerl Hede a v zdbav-
nom parku Legoland}, v amfitedtri zndme-
ho parku Tivoli v Kodani a v historickom
meste Viborg, ktoré je hospoddrskym a kul-
tirnym centrom celej oblasti a je vzdialené
od Skive asi 25 km. Vyvrcholenim celého
zdjazdu bolo vystipenie na pbde Krdlov-
ského konzervatdria v Kodani (pri prileZi-
tosti otvorenia 3kolského roku), kde stbor
tspeSne reprezentoval na¥u hudobnii kulti-
ru. OLGA KALLAYOVA

ROKOVALA SLOVENSKA HUDOBNA RADA

Diia 8. novembra konalo sa zasadnutie inovovanej Slovenskej
hudobnej rady. ZdaZastnil sa na fiom Tibor KruZlik, pracovnik
oddelenia OV KSS a Jozef Kot, riaditel odborn umenia a kul-
tarnov§chovnej tinnosti. Zasadnutie otvorila dr. Tatjana Okap-
covd, vedfica oddelenia mfzickfch umeni MK SSR, Obozné-
mila pritomn§ch s novfm zloXenim Slovenskej hudobnej rady,
ktori menoval minister kultiry SSR Miroslav Vélek na nové
trojroéné funktné obdoble, Cinnost Slovenskej hudobnej rady
ako poradného orgénu MK SSR sa bude orientovaf predo-
vietkfm na prekladanie németov na vypracovanie koncepcie
rozvoja slovenského hudobného ¥ivota, na riefenie jeho prob-
lémov, na posudzovanie analytickfch materiflov z roznych
oblast{ néfho hudobného fivota a na iniciativne predkladanie
ndmetov na riefenie aktuflnych otfzok.

Jozet Kot, riaditel odboru umenia a kultdrnov§chovnej &in-
nosti vo svojom fivodnom slove pripomenul zv§¥end Glohu Slo-
venske] hudobnef rady v sfifasne| novej hltﬁmo—po!lllnkﬂ
situdell, najmdé pri rozpracovani zéverov 10, pléna OV KS
a pléna OV KSS, ktoré poddiarkli v§zmam kultiry a umenia
v stfasmom procese prestavby.

Dr. Ernest Statdrucker, pracovnik legislativneho ftvaru MK
SSR v obsiahlom komentéri informoval pritomnfch o pripra-
vovan§ch normativnych fpravéch v hudobnej oblasti (zékon
o hudobnej a divadelne| &innosti a pod.). Dalej &lenovia Slo-
venskej hudobnej rady prerokovalli Analfzu spolofenského
uplatnenia sifasnej hudobnej tvarby a koncertného umenia v

SSR v rokoch 1985—1987 a kontrolnfi sprédvn Plnenia navrho-
van§ch opatreni teskoslovenskej umelecke| agentfiry Slovkon-
cert pri plnenf fGloh kultdrnej politiky socialistického Stéta.
K predlolenfm materiflom sa rozpriidila Zivd, vecnf a pod-
netnd diskusia, najmé k zastaralfym zékonom o hudobnej &in-
nosti, konitatovala sa potreba novelizdcie autorského zékona
a podnetné pripomienky odzneli k Sinnosti Slovkoncertu, naj-
mé v oblasti rozvoja koncertne] finnosti. Na zéver rokovania
boli prijaté viaceré zévery a filohy pre hudobné institGels,
telesd a sibory, z ktorfch najzfvainejiie sG: a) Rozpracova-
nie zéverov z 10. pléna OV KST a pléna OV KSS k ideologie-
kej prdci na podmienky oblasti hudobnej kultdiry: b) Vypra-
covanie komplexného programu zahranitnej propagécie néihe
hudobného umenia; ¢) Vypracovanie novéhe nérotnejSieho
systému hodnotenla novej hudobne| tvorby; d) Zdokonalenie
systému sistavného hodnotenia koncertn§ch nmelcov; e) Sta:
bilizovanie mimobratislavskfch hndobnych centier v

Programu zapojenia profesiondinych hudobngch telies, inititd-
cli a hudobnfch umelcov do rozvoja miestnej kultiry.

Novi tlenovia Slovenskej hudobnej rady: doe. dr. Ladislay
Mokr§, CSe. — predseda SHR, doc. dr. Ladislav Burlas, DrSc.,
Igor Dibsk, Hanu¥ Domansk§, dr. Oskar Eischek, dr. Maria
Fbldesové, Juraj Hatrfk, dr. Marién Jurik, prof. Milo# Jurkovif,
nér. um. Méria KiSoiiovA-Hubové, zasl. um. Peter Lipa, dr. Alojz
Luknér, zasl. um. Peter Michalica, zasl. um. Peter Miknlas,
Igor Wasserberger, zasl. um. Ilja Zeljenka.

(LS @)

OPUS, n. p., teskoslovenské hudobné vydavatelstvo Bratislava,

vy 73 prijme:

— samostatnfch odbornfch redaktorov pre vdinu hudbu,

poiadované VS vzdelanie hudobného smeru, prax a znalest{ cudzich jazykov
vitand. Platové podmienky v zmysle platnych predpisov. Néstup moZn§ ihned.

Zfujemcovia, hldste sa u Séfredaktorky podniku osobne alebo na &fs. tel

220-712,
— elektroinZiniera,

poZadované vzdelanie VS elektrotechnického smeru, prax vitand, platové pod-

mienky v zmysle platnfch predpisov. Ndstup moiZn§ ihned.

Zfujemcovia, hlaste sa osobne u vediceho Givaru nahrivacej techniky alebo

na &is. tel. 223-235,

@ KONFERENCIA 0 HUDOBNE] VY-
CHOVE. V tfchto diioch (22.—24, novem-
bra) sa na pade Pedagogickej fakulty v
Nitre koné u III. celodtdtna konferencia
o hudobnej vychove, tentoraz na tému:
0OSNOVY A UCEBNICE HUDOBNE] VY-
CHOVY Z HLCADISKA SOCASNYCH A BU-
DOCICH POTRIEB, Cielom tohto poduja-
tia je podaf viestrannG analfzu a prog-
nosticky vyklad utebnef latky predme-
tu hudobnd vychova, zoviieohecnenie
skfisenosti praktikov a teoretikov z ob-
lasti HV a hudobne| pedagogiky, kon-
frontdcia sdfasného stavu predmetu HV
s premenami a novymi potrebami resl-
neho ZXivota socialistickef spolotnosti,
ako i hladanie alternativ pre optimél-
ne uplatnenie HV na riznych stupiioch
a typoch nésho #kolstva, Na priprave
Konferencie sa popri PAF v Nitre po-
diela: CHS, SHS, ZCSSKU, ZCSKU, ZSSKU,
CHF a SHF. Podujatie sa po prv§ raz
koné pod zd#titon Ministerstva Ekolstva,
mléideZe a telegnej vfchovy SSR.

Mlynské Ni-

HUDOBNY ZIVOT — dvojtf¥dennik. Vyddva Zviix slovensk§ch skladatelov a koncertnfch umelcov vo Vydavatelstve OBZOR, n. p., ul. Us. armédy 35, 81585 Bratislava.
Vediici redaktor: PaedDr. Marifn Jurik, zést. $élredaktora: PhDr. Alibeta Rajterov#, redakcia: Lfdia Dohnmalové PhDr. Juraj D6%a, Martina Hanzelovi,
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Od 26. jona t. r. do 1. sep-
tembra sedemnést koncértov —
(Ses{ recitdlov, dva symfonic-
ké a devdt komornych a sibeZ-
né prebiehajice promenAdne
koncerty] — tvorilo dramatur-
giu 34. rotnika Medzinérodné-
ho hudobného leta (MHL) v
Bardejovskych Kipeloch, ktoré
organizatne zabezpe&ilo kultdr-
ne oddelenie Cs, §tatnych kipe-
tov.

V ramci festivalu odzneli iba
dva symfonické koncerty, pre-
to¥e ich pocet limituje momen-
t4lne pocasie. Na oboch sym-
fonickych koncertoch dostala
priestor Stdtna filharménia Ko-
Sice, ktord na otvaracom kon-
certe viedol jej 3éfdirigent Ri-
chard Zimmer, na zdveretnom
|din Méria Dobrodinsk§ a. h.
Otvoreny priestor kipelnej ko-
lonady m4 svoje akustické Spe-
cifika, ktoré preveria kvality
d¢inkujdcich. Interpretatné vy-
kony mall uspokojivd, solidnu
droveii., Na zdvere¢nom koncer-
te uviedol orchester o. 1. a)
Symfoniettu od Ladislava Ho-
loubka za osobnej pritomnosti
autora, tohtorotného jubilanta.

Gitaristi majd na MHL svoi
stabilny priestor. Tohto roku
sme sa zoznédmili s dvoma re-
prezentantmi klasickej gitary —
8. 7. vystipil Ahmed Kanneci
z Turecka a 1, 8. Alberto Wal-
ter Salin z Talianska. Kym tu-
recky umelec zanechal internre-
taciou rozpadité dojmy, jeho ta-
liansky kolega svojou produk-
ciou vyrazne zaimponoval. Sa-
lin siahol po tvorbe talian-
skych a 3Spanlelskych sklada-
tefov, v ich dielach podé&iar-
kol néladové *a vyrazové kon-
trasty, jeho interpretdcia bola
svieZa, preteplend tallanskym
svitom. Zd4 sa, Ze diela S3pa-
nielskej proveniencie sd jeho
naturelu osobitne blizke.

Hudba starSich historickych
obdobi Interpretovand na do-
bovych néstrojoch pritahuje &o-
raz viac pozornost shlasnika.
Auditérium spolotenske| siene
lietebného domu Astéria so Zi-

Vobec nie okrajovy festival

vim zdujmom prijalo koncerty
dvoch slovenskych siborov sta-
rej hudby — Musa antiqua Slo-
veniae s umeleckym veddcim
Vliadimirom Rusfom (18, 8.) a
Faluto dolce (24, 8.). Prvy si-
bor dramaturgiu koncertu za-

meral na slovenské hudobné
pamiatky aZ do 17. storo-
¢ia, druhé teleso uviedlo

najmi diela eur6pskej gotikv
a renesancie.

Na troch koncertoch dostali
priestor komorné nédstrojoveé zo-
skupenia. Sofijské dychové
kvintete z Bulharska 3. 8. pri-
nieslo repertoar zostaveny tak-
mer vyluéne z diel upravenych

e toto néstrojové zoskupenie.

glsim Gspesnym Géinkujicim
bolo dychové kvinteto Aeolus
z Talianska. Ich interpretaény
rukopis charakterizuje najmé
vyrazny tallansky esprit a ra-
dost zo spolo¢ného muzicirova-
nia. Plati hudobnici z Tallanska
zaujali vyrovnanou néstrojovou
kultirou a citom pre 3tylové
formovanie skladieb. Z na3ich
siiborov sa na festivale pred-
stavilo Filharmonické kvarteto
z Bratislavy (16. 8.). Sdbor za-
ujal najm# uvedenim Dvofdkov-
ho Amerického kvarteta F dur,
op. 96.

Klavirne recitdly vytvéraja
uZ tradiénd cast festivalu. Toh-
to roku sa predstavili klaviristi
réznych vekovych kategorii. Do-
minantou MHL bol koncert sve-
tovej klaviristicke{ osobnosti,
ndrodného umelca ZSSR Svia-
toslava Richtera, ktory sa v
Bardejovskych Kiapeloch zasta-
vil na svojej koncertnej pitl z
Francizska do Japonska. Nebol
to prvy koncert Sviatoslava
Richtera v Bardejovskych K-
peloch. Prvykrat tu zavital v
roku 1976 a tidto ,o0ézu zdra-

via® si zvolil spolu s Tren-

¢ianskymi Teplicami za tohto-
rofné zastdvky u néas. Zaplnena
koncertnd sieit lietebného do-
mu Astbéria dakovala vzé4cne-
mu hostovi, ktory uviedol
Brahmsovu Sonétu pre klavir
€. 1 C dur, op. 1 a dvanést
vybranfch etdd F. Chopina,
nadsenymi ovéclami. Ak by
sme chceli tlmod&if zéZitok z
klavirneho majstrovstva S.
Richtera, bolo by treba pouZit
pamiatky a% do 17. storo-
¢ia, druhé teleso uviedlo
svojou osobnostou {1 hrou v
posluchédtovi vyvola.

Na nasledujicom Kkoncerte
21. 7. sa predstavili zastupco-
via mladej slovenske| interpre-
tatnej generacie — Peter M4té
(klavir), Juraj CiZmarovit
(husle) a Mikuld® Skuta (kla-
virny sprievod). Peter Maté u-
viedol o. i. Toccatu pre kla-
vir Eugena Suchofia; bol to
jediny prispevok v ramci festi-
valu k Zivotnému jubileu skla-
datela. Juraj CiZmarovi& a MI-
kula® Skuta sa predstavili ako
umelecky a Iudsky vykrystali-
zované osobnosti, ktoré svol
nédstro{ majstrovsky ovladajd.
Skuta prekvapil pozoruhodnou
tébnovou kultdrou. Soélistovi bol
rovnocennym tvorivym parine-
rom. V rovnakej priaznivej at-
mosfére sa nieslo wvystapenie
klaviristky Idy Cerneckej 27. 7.
Umelkyiia siahla po tvorbe F.
Chopina, C. Debussyho a R.
Schumanna. Koncertny nastroj
v Astbérii je vOli" umelca nie
velmi priaznivo nakloneny, na-
priek tomu Ida Cernecké& sp!l-
nila poZiadavky osobitej de-
bussyovskej interpretécie.

Z dal3ich {in3trumentalistov
treba spomenit huslistu Jind¥i-
cha Pazderu (31. 8.) a klari-
netistu Nikolu Serdifa z Juho-
sldvie, Oboch umelcov na kla-
viri pozorne sprevéadzal Pavol

Virdg. Huslové duo na MHL
reprezentovali Viktor Simgisko
a AlZbeta Plaskurovd za spolu-
td¢inkovania violistu Milana Te-
leckého. Dramaturgiu koncer-
tu vybudovali z diel Mozarta,
Glucka, Dvofdka, Milhauda,
Bart6ka. Predstavili sa ako ko-
morné trio par excellence.

Vokélne recitdly sa u kiapel-
ného posluchédéa tesla vidy
velkej pozornosti. Festivalovy
zéZitok pripravili laureati celo-
Stdtne| spevackej sidfaZe Miku-
l45a Schneidra-Trnavského Eva
Antolitové-Jenisové (soprédn) a
Dalibor Jenis (basbarytén] s
klavirnym sprievodom Klaudie
Jurkovitove]. Z kaZdého inter-
pretovaného diela vytvorili oso-
bity svet s pretilmofenfm jeho
vnttornych kréds. Pre posluché-
¢ov bolo objavnym zapodivat
sa do Kardo3ovho cyklu Pies-
ne o laske v podani Evy Anto-

licovej-Jenisovei. Vystipenie
Dalibora Jenisa naértlo slubn(
perspektivu jeho umeleckej o-
osobnostf. Caro a 3$peciflké
koncertného vokalneho prejavu
priblfZila altistka Marta Be-
fiatkova. Siahla po menej in-
terpretovanej piesfiovei{ tvorbe
Purcella, Mozarta, Brahmsa,
Liszta, Schneidra-Trnavského,
Rachmaninova a Cajkovského.
Ukézalo sa, ¥e Marta Befiatko-
vé je schopnd prejavu bohato
tvarovaného vo farbe, dynami-
ke, zvukovej plastickosti. Pri
klavirl bola Ida Cerneck&. Pol-
recitdlom sa na MHL eSte pred-
stavila altistka Silvia Virdgové
(31. 8.).

Sadastou festivalu si prome-
nddne koncerty. V prvej Casti
sa predstavil Kosicky zdbavny

orchester s dirigentom Karo-
lom Petrfczim. UCinkovanie v
otvorenom priestore ma svoje

Specifikd, ktoré viak nemdzu
viesf k podcefiovaniu interpre-
tatnej kwvality. Orchester pri
3iel tidto sezbnu opdf s obo-
hatenou dramaturgiou. Druhé
polovica promenddnych kon-
certov bola zverend Orchestru
Divadla ]. Z&borského 2z Pre-
Zova pod taktovkou J@liusa Sei-
tana. V sOlistickej tlohe sa
predstavili spevaci toho istého
siiboru Anna a Slavomir Ben-
kovei, ktorf vysSie uvedené
kladné hodnotenia na adresu
slovenskej spevédckeij Skoly
znaéne spochybnili. Jalius Sel-
¢an cfti pulzdciu hudby a to
je pre dirigenta cennd deviza.
Potreboval by v3ak odborné di-
rigentské vedenie. Orchester by
sa nemal za #ladnu cenu uspo-
kojit s danym stavom interpre-
tatnej drovne ani pre svoje di-
vadelné potreby. Skavlitiiova-
nie drovne promenddnych @&t
kolonddnych koncertov nada-
lej ostdva otvorenou, neukonde-
nou fdlohou.

Dramaturgia 34. ro&nfka MHL
priniesla nlekolko zmien. Vela-
krat sa prejavila skutoCnosft, Ze
aj tento rofnik festivalu bol
chystany v poslednej minite.
Velmi osoZné by bolo zohlad-
nif vzdjomné prepojenie s fes-
tivalmi v Piestanoch a v Tren-
¢ianskych Tepliciach (najmi v
jali). TaZko je sa ubrénit doj-
mu, Ze Slovkoncert dramatur-
giu bardejovského festivalu v
zna¢nej miere podriaduje Kul-
tdirnemu letu v Ko3iciach. Aj v
pripravnych &tddidch, propagé-
cili MHL je e3te vela rezerv.

SILVIA FECSKOVA

KONGERT

Dvoma koncertmi otvorila v
diioch 20, a 21. 10. Slovenskéa
filharmo6nia jubilejnd 40. kon-
certni sezbnu. Tohtoro¢ného
.sldvnostného vykopu“ sa ak-
tivne zdacastnili dvaja umelci
zvuénych mien — Zdenék Koi-
ler a Peter Toperczer. UZ len
ich pritomnost umocnila pritaz-
livost podujatia a po obidva
dni prildkala do Reduty dcty-
hodny podet névitevnikoy. Ne-
jedného z tychto ndvitevnikov
zrejme predovietkym zaujima-
lo, v akom svetle sa orchester
SF predstavi po nie prdve naj-
GspeinejSom Géinkovanf na
BHS. Dih, ktori hraél orchestra

zanechali po festivalovom ma-
ratone, nebol najmensi. Nielen
interpretatnd kon3teldcia, no
takisto dramaturgia Kkoncertu

slubovala tosi vynimoé&né.
Okrem Oenéove| Ceskosloven-
skej predohry dramaturgia u-
hlasovala dve velkolepé kom-
pozicie — Koncert G dur pre
klavir a orchester Maurica Ra-
vela a kolosdlnu symfonicki
béseii Richarda Straussa Tak
riekol Zarathustra, ktord ne-
méme moZnost poduf prilis tas-
to. Predohra Andreja Oc&ené3a
vytvorila symbolickd paralelu
medzi jubileom na$ej republi-
ky a uZ spominanym jubileom
filharmonického telesa. Pevné
ruka majstra Ko3lera nedovo-
lila hrd4€om orchestra zavéhat
a ich hra sa oplt dostala na

poZadovani a o&akédvand dro-
vefi. Hrdinom druhého ¢&fsla
programu bol Peter Toperczer,
jedna z vynimoén¢ch osobnost{

slovenského interpretadného u-

menia. Ravelov koncert figu-
ruje v Toperczerovom repertod-
ri uZ dlh$iu dobu (spomeniem
mimoriadne tdspe3nd nahravku
tohto diela pre Opus z roku
1978), o to vyssie nédroky vy-
voldvali predstavy u v3etkych
.zasvitenych“, Peter Toperczer
v dokonalej safinnosti s or-
chestrom SF nesklamal ofaké-
vanie a v Redute zaznel pdvab-
ny a pbsobivy neoklasicisticky
impresionista Ravel; brilantny
a zéroveli zvukovo opojny, is-
krivy aj lyricky, roztopa3ny a
meditativny. V¢slednym doi-

mom z potutého bol dojem ra- ..

dostl z muzicirovania podloZe-
ny technickou bravirou a
komplexn¢m muzikantskym
nadhladom hudobnika — inte-

lektudla. Straussovu symfonic-
ka béseri zaradendi po Ravelo-
vom koncerte, moZno povaZo-
vat za G&innd ,lieCbu Zokom“,
pritom slovo lietba treba cha-
pat v tomto pripade vo vyzna-

me prevencie proti percepénej
krize. Legenddrny a obzv]ast
populdrny vstup do Zarthustru
istotne okaméZite zmobilizoval
pozornost v3etkych posluché-
¢ov a udrZiaval ich komunikaé-
nd senzitivnost v procese neu-
stdle|] konjunktiry. Rozhoduja-
cu zé&sluhu na dspe$nom pred-
vedeni obrovskej partitiry mal
Zdentk Kodler. Magick4 sila je-
ho taktovky vd¢chla celému or-
chestru novd silu, ktord sa
prejavila vo vyvéaZenosti viet-
k¢ch néstrojovych skupin, v la-
denf celého telesa a v synchro-
nizédcii bohatého pletiva hudob-
ného materidlu straussovskef
partitiry. Vykon orchestra SF
ma utvrdll v presvedéeni, Ze
neskororomanticky 5tyl wal
fresco” mu vyhovuje podstatne
viac ako subtilne klasicisticke,
resp. klasicisticko-romantické
kompozicie. Zden&k Ko3ler vy-
chéddzal z koncepcie, ktort pro-
filovala predovietk¥m vzacna

vyvaZenost zmieneného ,al
fresca" a cizelatnei prédce pri
modelovani jednotlivich vrstiev
zloZitej faktdry. Nechy¢bal teda
zvukovy ohiiostroj a straussov-
sky ,drive”“, no ani na okamih
sa zvukova vyslednica nevym-
kla spod prisnej kontroly diri-
genta a pretoZe partitira Tak
riekol Zarathustra nie je v re-
pertodri Slovenskej filharménie
udomécnend, moZno vfkon hod-
notif vysoko pozitivne. Podari-
lo sa teda to, o mnohi z poslu-
chacov otakdvalli, — orchester
SF prekro&il svoj tlefi (vytvo-
reny este stdle neuhasinajicom
reflektorom Bratislavskych hu-
dobnych slavnostf). Sila diri-
gentskej osobnosti Z. Koslera
bola op#t hojivfm balzamom
na pélivi ranu a vstup do kon-
certnej sezény 1988—1989. Kon-
cert potvrdil, ¢o znamené Iud-
skd a profesiondlna sdhra di-
rigenta a orchestra.

IGOR ]JAVORSKY

SNP INSPIRUJUCE

Mys3lienka usporadivat v Banskej Bys-

Tohtoroény prvy koncert sa uskutod-

-

trici pravidelne koncerty venované vy-
rotiam Slovenského nédrodného povsta-
nia, vznikla na pOde krajskej pobolky
ZSSKU so zémerom uvéddzaf a propago-
vut diela, ktoré obsahovo, dedikéciou,
olebo angaZovanostou vypovede viaZu sa
k Povstaniu, k protivojnovému a humén-
nemu posolstvu,

Vhodnym podkladom pre toto rozhod
nutie sa stala evidencia hudobnych diel
s touto tematikou, ktord v rokoch 1975—
1984 v rdamci vyskumnej Glohy spracové-
valo Literdrne a hudobné mizeum v Ban-
skej Bystricl. Pre mdzeum znamenaja
tieto koncerty zarovein moZnost kvalita-
tivneho prehodnocovania zhromaZdenych
informécii a diel, pretoZe okrem uva-
dzania overenych a 2znaémych hodndt
pOjde a)] o znovuoZivovanie skladieb
ktoré od svojho vzniku temer nezazneli
ulebo skladieb, ktoré na svoje prvé uve-
denie este len Cakaiq.

Oyganizatori pldnujG pripravif kazdy
rok jeden koncert, pritom program bu-
de podriadeny dlhodobej$im zdmerom.
Pod!'a toho, €¢i pdjde o koncert komor-
ny, zborovy, symfonick¢ a pod., bude
s4 uskuto€iovaf v réznych sdlach mesti,
ktoré st k dispozicli

nil 5. septembra 1988 na priznatnom a
symbolickom mieste — v kinosédle Pa-
mitnfka — Mizea SNP za G&astl popred-
nych predstavitelov stranickych a S5tat-
nych orgédnov mesta a okresu, ¢lenov
Kruhu priatelov hudby a ZSSKU, dgast-
nikov medzindrodného sympbzia histori-
kov, ale aj mladej genergcle. Za uspo-
rindatelov [ZSSKU, LHM, Mizeum SNP,
Dom (SSP, Kruh priatelov hudby pri
PKO) predniesla pred koncertom PhDr.
Marianna Bardiovd prfhovor, v ktorom
informovala o pldnovanych zédmeroch a
uviedla diela a Interpretov poduijatia.
V programe odznela &ast zo skladieb
pre recitdtora a klavir Kontemplédcie od
Eugena Suchoifia (recitovala Hana Kuati-
kovd, pri klavirlt Darina Turiiové), kla-
virna sonéta Andreja Odlend3a Zvony v
podanf Sllvie Cépovei-Vizvaryovej a due-
to Hanky a Miska z 2. dejstva opery
Héjnikova Zena od Tibora Andra3ovana,
venovanej 30. vyrotiu SNP [Jarmila Va-
Sicovd, zasl, um. Stefan Babjak, klavir-
ny sprievod Darina Turfiovd). Na zéver
predviedlo Trédvnitkovo kvarteto sklad-
bu Ilfu Zeljenku Musica slovaca, sklad-
bu, ktoré sfce programovo nie je viaza-
nd na tematiku SNP, ale ktorei obsah a

-
Jarmila Vaficovd a zasl, um. Stefan Babjak.

dosah je vysoko angaZovany [dramatur-
gla M. Bardiova, S. Janitkova).
Napriek tomu, Ze séla Mazea SNP nle
je na koncerty akusticky najvhodneijsia
[bola projektovand Zpecidlne pre multi-
vizne programy) a klaviristky mall k

Snimka: M. Paulik

dispozicli len planino, vdaka profesio-
ndlnemu majstrovstvu, zanietenosti a vy-
bornym vykonom vietkfch interpretov
vyznell uvddzané diela umelecky podso-

bivo. —bar —



Leitmotivom tohtoroénej medzindrodnej Studljnej pre
hliadky [ilmovgeh a televiznych diel a videoprogramov
boli rozmanité filmové podoby Carmen — podla novely
P. Meriméeho i Bizetovej opery, ako aj ich parddie.
Dramatizdeiu Meriméeho novely prezentovalo francizske
filmové spracovanie, nakritené v r. 1926 v Spanielskych
exteriéroch i interiéroch. Je to, samozrefme, nemy film
— ale vyber predstavitelov (R. Meller, G. Modet, V. Vi-
ria a dalsi), skveld réZia (]. Feyder) i dobrd prdca ka-
mery vytvorili dodnes obdivuhodné dielo, kde sa fili-
grdnske prepracovanie kafdého detailu spdjalo s vyni-
kajacou celostnou koncepciou. Parddiu opery reprezen-
tovali tri tituly: krdtky animovang film vyznamnef ne-
meckej vytvarnitky a rezisérky Lotte Reinigerovej 1
r. 1933, Chaplinova skveld Burlesque on Carmen z r.
1916 a Carmen nejen podle Bizeta reZiséra a scénaristu
E. Schorma (spoluscendristom bol [, Schmid), doku-
mentdrny zdznam z r. 1968 — predstavenie vtedy elte
libereckého divadla Ypsilon (s prestrihmi niektorgch
scén, nakriatengch v zimnej prirode). Chaplinova fraska
bola dodatotne ozvutend dfezovou kapelou (prvotried-
nel) a ,Ypsilonka" dokumentovala povestnit feskti mu-
zlkalitu mnoZstvom pozoruhodngch spevdckych viko-
nov vrdtane ensemblov. Samozrejme, tie skutofne jedi-
neéné vokdine vykony zazneli v zdzname javiskového
nadtudovania Bizetovej labutej piesne (v origindlnom
zneni s prozaickymi dialégmi) vo Viedenskej Stdtnef
opere — hlavné alohy tam stelesnili ]. Obrazcovovd,
P. Domingo, |. Mazurok a dalsi —, ako aj v je] filmo-
vom prepise reliséra F. Rosiho — opidf s Domingom

\

Film a hudba na BHS

a ohnivou Carmen |. Migenes-Johnsonovej, Rosiho film
sa predneddvnom premietal v nalich kindch — podobne,
ako o rok star$i film C. Sauru s choreografiou A. Ga-
desa, ktory aj stelesnil moderného Josého [mal by sa
v nich objavit aj film P. Brooka Tragédia Carmen z
r. 1883 — ten sa na prehliadke premietal dvakrdt).
Af muzikdlovd adaptdcia pod ndzvom-:Carmen Jones z
r. 1954 je skér narodenym zndma z filmovgch pldtien
na$ich kin — i ked sa u nds premietala s viac neZ
desatroéngm oneskorenim (film bol nakriteng v r. 1954,
no u nds sa objavil a¥ v polovici Sestdesiatych rokov).
Je nesporne vydarend: obaja hlavni predstavitelia si
americkl dfernosi, José je vojakom, Escamillo ringovgm
Sampiénom. Autorom tejto adaptdcie nie je nikto mensi
neZ sldvny Oscar Hammerstein. (I1).

Celg blok [ilmov venovala tohtoroénd filmovd pre-
hliadka reZisérovi Francovi Zeffirellimu. Popri uf spo-
minanom zdzname réZie Carmen na prvej viedenskej
opernej scéne sa v jeden deri premietli tri jeho fil-
mové adaptdcie opier: Verdiho Traviata, Mascagniho
Sedliacka Cest a Leoncavallovi Komedianti. Vyznaduji
sa citlivou korelpondenciou s hudbou, prvotriednou prd-
cou s hercami (vrdtane vyufitia ich vlastnej tvorivosti)
— sdlistami | komparzom — a vynikajicim vgtvarngm
videnim: jeho filmy moZno rozstrihat na jednotlivé zd-
bery a prezentovaf ako umelecké fotografie. Pri uznani
lch prvotriednej Grovne treba zvldst vyzdvihnit prepis
Mascagniho Cavalerie rusticany — md jedinefnd lokdlnu
paschdlnu atmosféru. Zaujimavostou tejto adaptdcie je
nafilmovanie Turridovho zdletnictva a jeho sledovanie
Santuzzou na hudbu predohry — Zeffirelli dokonca in-
scenuje v jej zdvere stretnutie Turridu s Alfiom! Tra-
viatu ponima ako retrospektivu: na predohru k I. dej-
stou uZ snima redlie z posledného dejstva; v jej zdvere
konfrontuje Traviatu s jej portrétom z minulgch rokov
a odrazom v zrkadle — a vzdpditi v nddhernom paldci
rozbehne I. dejstvo. (Dodatodne premietnuty Zeffirellim
sfilmovany Verdiho Otello bol uréitym sklamanim: birka
v dvode prehluluje hudbu, v IllI. dejstve findle nie je
kompletné, vo IV. dejstve je Skrtnutd velkd Cast Gvod-
ne| scény — namiesto nej je inscenovany Otellov nd-
vrat k ritudlnemu kanibalizmu, leZ aj tento film md
mnoZstvo zaufimavgjch scén a vgborng sdlisticky ensem-
ble na &ele s P. Domingom, ktor§j vytvoril hlavné mu?-
ské ilohy vo vletkijch spominangch Zeffirellim sfilmo-
vangeh operdchj.

Nemaly priestor bol na tohtorofnej prehliadke veno-

vany vyznamngm skladatel'skjm a interpretaéngm osob-
nostiam. Na prvom mieste to bol ndrodny umelec E. Su-
chofi. Jemu bol venovany zvldStny autorsky veber. Pre-
mietli na fom dokumentdrny film S. Jendra33dkove|
z r. 1978, v ktorom sdm skladatel hovori o sebe a svo-
jich dielach, vtipné leporello V. Herolda Varila my3i¢ka
ka3itku z r. 1974 podla obrazovej knihy L. Fullu s hud-
bou E. Suchofia, ako aj vzdceny dokument refiséra T.Ra-
kovského z é&innosti byvalého Divadla poézie (1966,
v ktorom |[. Jamnickf a popredni interpreti predvd-
dzali pdsmo O krvi na verSe slovenskich bdsnikov so
Suchornovou hudbou (Poéme macabre a Kontempldcie).
— Osobnost zasl., um, prof. MUDr, F. Klindu pribliZila
Sonda &, 6/88 Zlvot s hudbou refiséra R, Ferku; Zivot
a dielo L. Jandéka v skrdtke zasa velmi vystiZne vysti-
huje film |]. Jire$a Po zarostlém chodnifku (vgstiZnejie
aka celoveferny Lev s Dbilou hFivou toho istého tvor-
cu). — Svojrdznym filmom je Elégia (Salapinov nd-
vrat), dokument A. Sokurova (1986) o pobyte Salapino-
vgch pribuznijch v ZSSR pri prilekitosti prenesenia jehc
telesnyjch pozostatkov do vlasti. — O nemene| sldvnej
spevddke sa premletal zaufimavy film A. Ferrariho In
memoriam Maria Callas — strihovg dokument arehiv-
nych snimkov v konfrontdcli ndzorov popredngch umel-
cov, ktori s Callasovou spolupracovali. — Osobnosti a
dielu G. Pucciniho bol venovany komponovany program
PhDr. |. Blahu s dryvkami z jeho Bohémy (réfia B. Lar-
ge) a Tosky [ré%ia G. F. de Bosio), ako aj s celou Ma-
dame Butterfly v Carokrdsnej réZit neddvno zosnulého
]. P. Ponnelle.

Milovnici baletu sa potesili uvedenim troch baletngch
Jilmov genidlneho Normana Mc Larrena — %ial, tie% in
memoriam: Pas de deux, Adagio, Narcis (posledng ti-
tul vo svetovej verejnej premiérel]. Vydareng filmovg
prepis svojho naltudovania Stravinského vtdka Ohnivd-
ka na scéne leningradského baletu pripravil V. Okuncov.
Ako baletné pdsmo so spevngmi vloikami bol koncipo-
vang program k centendriu Metropolitnej opery — pre-
kvapil konzervativizmom tane&ného videnia, hoci bolo
zaujimavé vidiet (aj ked po zenite] na scéne také
hviezdy ako F. Ashton, R. Nurejev, N. Makarova, I. Nagy,
M. Haydée, A. Alonsovd spolu so stdle Ziarlacimi sta-
licami — P. Domingom a Y. Montandom.

Napokon treba s vdakou kvitoval opdtovné premieta-
nie filmov West Side Story, Rapsddia v modrom a
L. Bernstein diriguje West Side Story.

IGOR VAJDA

Hostia z Madarska po prvykrat...

v ramci 24. roCnika Bratislavskych hudobnfch slav-
nosti vystipil vo Stvrtok 13. okt6bra v Moyzesovej sieni
Slovenskej filharménie zaujimavy host z Madarska —
Skupina 180 KedZe sibor sa tesi vybornei povesti, ne-
prekvapila zvedavosf, s akou bratislavské obecenstvo
otakdvale jeho vystapenie.

V prvej Casti koncertu sa skupina zd&astnila na pre-
miérovom uvedeni oratbria Petra Martinfeka Memento.
Po prestavke stbor predviedol tri skladby madarskych
autorov. Prvd bola z dielne jedného zo zakladajdcich
¢lenov 12-¢lennej skupiny, skladatela a flautistu Tibo-
ra SzemzOa. Jej zdklad tvori spojenie piesne, spievanej
na davnych slavnostiach s rockovymi a dZezovymi prv-
kami. Druhi zloZil dirigent siboru Andrds Sobs. Tretia
skladba bola citlivym spracovanim stredovekého lekér-
skeho traktdtu s hebrejskym textom. Jej autorom je
skladatel, spevak a huslista v jednei osobe Lészl6 Mells.
Po odzneni tychto troch kompozicii nasledoval bdrlivy
potlesk, ktory zastavil aZ oplitovny prichod &lenov Sku-
piny 180. Nasledoval pridavok, a to v podobe Hudby
pre kusy dreva amerického minimalistu Stevea Reicha
a rozko3nej skladbitky anglického skladatela Michaela
Nymana.

I ked &as uZ pokrodil, nedalo mi, aby som po dspes-
nom koncerte nepoZiadal hlavnych aktérov o kréatky
rozhovor.

Kedy vznikla Skupina 1807
Pred desiatimi rokmi. Odvtedy hrdme prakticky
v nezmenenej zostave. K istfm profesiondlnym zmenédm
do3lo iba v ddsledku chordb, z rodinnych dbvodov a
pod. Od svojho zaloZenia koncertujeme doma v Madar-
sku, nav3tivili sme NSR, Franctzsko, Holandsko, Svai-
tiarsko, Juhosldviu, Spojené 3taty i Kanadu.

Preto ste sa rozhodli pre zaradenie takého odliZného
typu hudby, akym je Memento, do programu véZho bra-
tislavského koncertu?

— Tato ponuka znamenala pre nds moZnost predsta-
vit sa po preykrat v Ceskoslovensku. Je to zarovei nase
prvé vystdipenie vo vychodnei Eur6pe, %o fe pre nés
velmi vyznamny medznik.

Ako to prvé?

— Tak, Ze doteraz nas okrem Madarska, kde hrava-
me napriklad na jesennom sal6ne sGcasnei{ hudby, po-
zgvall iba do krajin, ktoré som uZ spominal, Do Cesko-
slovenska nés sfce u% viackrat volali, v poslednej chvfli
sa vS3ak od toho vZdy kvdli nietomu upustilo.

Z diel ktor§ch skladatelov sa skladd vA¥ repertodr?

— Hréme, tak ako sme to predviedli i v Bratislave,
diela vlastné, rovnako v3ak 1| skladby zahraniénych
skladatelov. Potas nasho desafrofného Géinkovania na
hudobnej scéne sa ndm podarilo nadviazat pre nds ne-
smierne dobleZité kontakty so stifasnymi skladatelskymi
osobnostami, ako si napr. Steve Reich, Frederic Rzew-
ski, Alvin Curran, ¢ Louis Andriessen. Rozhodll sme
sa teda nastudovat niektoré z diel tychto skladatelov.

Kto z vés, tlenov skupiny, sa najviac podiela na kom-
ponovanf nov§ch skladieb?

— Hlavnymi tvorcami si Szemzd a Melis, ale predo-
vietk¢m Melis, ktor¢ komponuje i hudbu scénickd a
filmovi.

Zaujimalo by ma, & &lenom sGborn staff na Zivobytie
tinnost, ktori prevddzate.

— Samozrejme nestacf. VH#&3ina hudobnfkov okrem
prace v 180-tke vyutuje hudbu, pracujd@ v hudobngch
vydavatelstvach, a pod.

Aké mé Skupina 180 plény do budfcna?

— Mame pocit, 2e by sme sa mali dalej zdokonalovat,
cibrit sihru. Chcell by sme tiez na uréity ¢&as zastavit
ten obrovsky a Gnavny kolotof nahrdvania a cestova-
nia. Vo vydavateIstve Hungaroton sa chystdme natoéit
tretiu dlhohrajicu platiiu, na realizédciu ktorej sa musi-
me dokonale ststredif.

S aky¥mi skladbami sa predstavite na vaie| novej pro-
dukeii?

— To presne eite anl sami nevieme. Momentédlne sa
posluchd®om predstavujeme s vlastnymi skladbami, kto-
ré ste mali moZnost podut, ale i s tvorbou Petra Kotfka,
Terryho Rileyho a dal3ich.

Méte v repertoéiri i diela neminimalistického charak-
teru, napr. Cagea, Beria, &i Stockhausena?

— Ano, niekolkokrdt sme ich uvddzali, nazddvame sa
viak, %e ich kompozicie, si urfené pre odlisné néstro-
jové zostavy. Okrem toho spracdivaji ndm dost vzdiale-
nd problematiku. My by sme sa chceli zaoberaf skor na-
§imi vecami.

V poslednej skladbe koncertu ste pouiili hebrejsky
text...

— Ano, bola to stredovekéd pleseil, ktord som sa na-
udil z jednej nahravky. Mimochodom; hebreisky jazyk,
rovnako ako celd hebrejska kultdra, preZfva v sdlas-
nosti v Madarsku svoiu renesanciu.

Nespolupracovali ste niekedy s Petrom Eiitvisom?
T¢ideii pred vaiim koncertom hosfoval v Bratislave so
Stockhausenovfm ranym dielom Gruppen.

— Ale &no, predneddvnom. Na jeho koncert som sa
viak v dosledku vlastne| zaneprézdnenost! nedostal.

Na zéver, ked sa vieobecné ndlada uZ trochu uvolnila,
vedfici skupiny prezradil, ¥e atmosféra bratislavského
koncertu bola vynikajica, a #e neolakéval aZ taky
kladny ohlas u publika, pred ktorfm stéal siibor po prvy-
krat. Bol to dobr¢ vstup do naSich koncertnych salu.
po ktorom nasledovali eSte vystdpenia v wneznamej
Prahe, Pripravil: PETER MACHA]DIK

£ dzezovych stried

Pod podobnym nézvom (Z jazzovych pondelkov) uve-
rejnil v roku 1977 Hudobny Zivot recenziu Igora Wasser
bergera, tykajicu sa cyklu s takfm dramaturgickym
zameranim, aké md séria dZezovych koncertov prebile-
hajdcich od septembra tohto roku v Bratislave. Podla
Gdajov v roku 1977 sa uskuto®nilo desat dZezov§ch vy-
stipenf a ,ukdzalo sa, Ze aj v prédzdninove| sez6ne, pri
absencii velkej tasti 3tudentov, boli koncerty velmi dob-
re navitevované“. Nemalo by asl zmysel hovorit o mno#-
stve koncertov v priebehu daldieho obdobia (i ked
prdzdne miesta koncertného Zivota u% v tomto obdabf
vypliial festival Bratislavské dZezové dni, anl o tom, Ze
histéria sa opakuje... Majme rad%ej radost z toho, Ze
sa v Bratislave ,pohli lady" a vdaka snahe Klubu pria-
telov Ceskej kultdry a Slovenskei hudobnej spolo&nosti
[spolu s byvalym dZezmenom MiloSom Jurkovifom) sa
objavil novy dZezovy cyklus koncertov. Clelom organl-
zitorov {e vytvorif priestor pre prezentdciu slovenskych
a teskych hudobnikov, v podujati, ktoré poskytuje nie-
len moZnosti konfrontécie, ale ddva | moZnost vytvorit
ur¢ité posluchéd&ske zdzemle. V tejto sihvislosti musim
pripomenit, Ze veéery, ktorych som bola svedkom spolu
s malym poétom dZezovych fant3ikov [sdla s kapacitou
pribliZzne sedemdesiat miest bola zaplnend len do polo-
vice), svedia nie o nezdujme publika, ale skfr o re-
zervach v propagécii.

Prijemnt atmosféru plntd pokojného pohrdvania sa s
tonmi prinieslo v jeden vefer duo spevafky Mirky KFi-

vankovej a gitaristu Zdeiika Sarku Dvofdka. Mohli sme
obdivovat plynuld sthru, vzdjomné dopliiovanie sa, nad-
vliznost Invencie dvoch umelcov, ktori nesklamall ani
v s6lovych pasaZach. Vlastné kompozicie postavené na
troch &i Styroch akordoch razantného rytmického sprie-
vodu gitary alebo gitarového playbacku (v{tvaral sprie-
vod pre s6la Zdefika Dvofédka), na ktoré sa improvizuje,
povaZujem za typicky ,feskd Specialitu” v istom zmysle
poukazuijicu na zakorenenost v tradfcil blues. Udriat
pozornost posluchafov dve hodiny, pokial na p6diu G&in-
kujd len dvaja umelci, nie je jednoduché. Mirke Krivan-
kove| a Zdeiikovi Dvofdkovi sa to podarilo exkurzom
do free dZezu, malou ,spomienkou na Bacha“, flamen-
com, bluesom a pantomimickymi kredclami Igora Tom-
singera, ktor¢ svojimi vstupml vyjadroval to, o sa dialo
v hudbe. (Alebo naopak.] Vzdjomné spojenie hudby
s pantom{mou iste nie je novinkou, mam v3ak dojem, Ze
prvky, ktoré boli kedysi na p6diu samozrejmé [napr.
60. roky u nds, 30. roky vo svete) sa musia vrétit zno-
va, aby sme dokézali ocenif ich Earo. Sa tieZ dokladom
istého hladania (alebo znovuobjavovania)...

Dalsie koncerty patrili nielen slovenskym dZezmenom,
ale zaroveni aj dudm — So3oka + Tamalkovi, Lipa +
Breiner. KedZe duo spevédka Petra Lipu a klaviristu Petra
Breinera pozndme z ich spolo&nych stretnuti v Stddiu S
v Bratislave, ktoré ,beZali* pribline pred rokom a boli
pPlné dobrého dZezu“, zastavme sa pri duu bicich na-
strojov, perkusif Doda So3cku a tenor saxof6nu, soprén
saxofénu Luba Tamaskovita. Ich wvystdpenie vyplnilo
prvii polovicu koncertu s trochou free dZezového Earo-
vania, s témami sice s bluesovym nadychom, ale hard
bopovymi kaskaddami improvizacii saxofénu. Repertoar
pozostdval z niekolkych pdvodnych skladieb a dZezo-

vych itandardov z tvorby Horacea Silvera, Johna Coltra-
na, Johna W. Greena a ingch. Ned4 mi, aby som v si-
vislostl s efektnymi s6lami Doda So3oku nepoznamenala,
#e tento hudobnik po navrate zo 3tudlinej cesty v USA
je naozaj presiaknuty dYezovym ,driveom“ a bolo by
vhodné zachytit jeho momentdinu invenciu a aj tech-
nicky dobrd disponovanosf natrvalo (LP, rozhlasové
snfmky). Ak pri predchadzajicom spdsobe jeho hry pre-
kaZali trochu necitlivé vstupy do s61 inych spoluhu-
dobnikov, v tento vefer ukédzal, ako dokéZe podporit
kolegu pri jeho napade a naopak — indpirovat ho k
invencil. Saxof6nista Lubo Tamalkovit sa v zatlatkoch
trochu faZ3ie ,rozohraval” a hoci sa mu neskdr podarilo
prenikniit do atmosféry vefera v improvizaciach, predsa
vo mne zostal dojem jeho rezervovanosti.

V druhej polovici koncertu sa umelcl predstavili s
mladymi dZezovymi adeptmi — kontrabasistom Jurajoni
Kalasom a klaviristom Leo3om Kubom z Brna, ktori nie-
kolkokrat absolvovali rychlokurz dZezovych dielnf vo
Frydlante. Hocl sme s radosfou kvitovall skutofnost,
e sa na dZezovom pOdiu objavili nové tvére, predsa
musime konitatovaf, Ze toto vystipenie bolo prili§ Stu-
dentské a aj ked sa obaja mladsf kolegovia v kvartete
favia ako talentovani, na ich hudbe e3te dost cftit roz-
diel medzi ,utitelmi a #lakmi“. Profesionalite wvysti-
penia uréite nepridévajd pokyny ,uitela” na poOdiu.
NarG3ajd nielen kompoziény celok, ale aj priebeh
komponovaného vefera“ a tym aj publikum. Napriek
tomu vsak poslucha¢i vycitili nad3enie v3etkych 3ty-
roch hudobnikov a .pochopilli moZnost pokrafovat v
jam session, ktord v3ak asi vyuZijeme a% pri daldich
koncertoch. O tom, %¥e ich bude eSte dost, sved&l po-
nitka dramaturgie DZezovych stried. YVETTA LABSKA
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Séfrezisér Komickej opery v Berline, Harry Kupfer, je
v historil Bayreythu siedmym reZisérom, ktorému zverili
inscendciu Wagnerovho Prstefia Nibelungov. Radf sa k
tym reZisérskym osobnostiam sifasnosti, ktoré pozyva k
spolupréei umelecky riaditel bayreutskych slavnosti
Wolfgang Wagner, aby naplnil svoju ideu Bayreuthu
ako ,dielne hudobného divadla“, alebo povedané indé&,
aby so svojim timom — napriek tomu, Ze sdm je skOr
rezisérom tradicionalistom — hladal a sktmal nové
inscenaéné vyklady hudobnych dram svojho starého
otca, Richarda Wagnera.

Kupfer inscenoval v Bayreuthe uz v roku 1978 celkom
netradi¢ne Bludného Holandana (jeden z recenzentov
nazval vo svojef kritike Kupferovho ,Holandana“ —
.strasidelnd sdga ako psychokrimi“) a na réznych ne-
meckych javiskdch aj iné Wagnerove opery. ,Prsteiiu”
sa v3ak stdle vyhybal s vedomfm nérofnosti a rozsiah-
losti dlohy. (K realizacli v koprodukcii berlinskej Stat-
nej opery a’drédZdanske| opery a neskfr vo viedenskef
Statnej opere nedo3lo).

Od roku 1951, kedy sa do Cela Bayreutskych hier po-
stavill obaja bratia Wieland a Wolfgang Wagnerovci,
sa hral ,Prstefi” celkove v 3iestich inscendcidch, z kto-
rych kaZda svojim spdsobom rezignovala na tradiciu
strdZenti Cosimou Wagnerovou prakticky az do 30, ro-
kov. Ako teda hrat v Bayreuthe ,Prstei dnes, aby
sa neopakovalo to, o tu uZ bolo povedané, aby insce-
ndcia prehovorila sifasnou rec¢ou k safasnému divdko-
vi? — Kupferovo rozhodnutie bolo jednoznadéné: za v¥-
chodisko vo svojom zémere prijal politické podobenstvo
diela, ktoré aktualizoval. Tym sa odlisil nielen od pre-
dodlych inscendcif Wielanda a Wolfganga Wagnerovcov,
ale aj od poslednej bayreutskei inscenécie ,Prstefia”
v réZii Petera Halla z londynskei Covent Garden (1983).
V pofati ,Prsteiia® ako politického podobenstva mal
Kupfer v Bayreuthe jediného predchodcu, francizskeho
reziséra Patrice Chéreaua, ktory toto Wagnerovo dielo
inscenoval (spolofne s Plerom Boulezom za dirigent-
skym pultom) v roku 1976.

Kupfer pre vlastny inscenany projekt uréil tieto za-
kladné rozhodujace zésady:

a) Zotrvéivanie na ideol6gii ,Prsteiia” ako politickom
podobenstve o zhubnej moci kapitdlu ako hlavnej pri-
tine vietkého zla na svete, pricom nezostdva pri ,roz
poznan{ dejin 19, storo¢ia“, ktoré ohraniovalo Ché-
reauovo inscenafné vychodisko, opierajice sa o Mar-
xov Kapitdl. (To bola mimochodom jedna z pri¢in od-
poru vofl Chéreauovej inscenécii, Nové wagnerovské ba-
danie viak ukazuje, Ze Wagnera v Prsteni Nibelungov
ovplyvnili nielen idey Marxovych predchodcov Feuer-
bacha a Proudhona, ale Ze ho ovplyvnil aj Marx sam,
ktorého musel poznaf prinajmensom sprostredkovane.]

Kupfer na rozdiel od Chéreaua postiva pribeh smerom
k ,spritomnene| buddcnosti, to znamend, Ze ho nepo-
nima ani ako mytus, ani ako historicky komentar, ale

ako dialog umelca s pritomnym svetom industridlnej
revolicie. UZ sam tento posun [diela, zakotveného
v tradfcii 19. storotia, do .spritomnenei buddcnosti”)

znamend dal3i prevratny krok v inscenafnom letopise
Prsteiia®,

b] Rozchod s Wagnerovfm 19. storofim aj v jeho
opernej estetike. Konkrétne: Kupfer polemizuje aj s
Wagnerovou estetikou ,siborného umeleckého diela”
ako absolatnej vzdjomnej podriadenosti, prepojenosti a
jednoty zddéastnenych zloZiek hudobno-divadelného pred-
stavenia, Keby na toto stanovisko nepristipil, nemohol
by realizovat traktovanie ,Prstefia“ ako ,umeleckého
diela spritomnenej budtcnosti®, tzn. avantgardného hu-
dobno-divadelného diela dneska.

Pre svoj ,Prsten” voli autonémnu divadelna estetiku,
ktord je blizka estetike tzv, totdlneho divadla, stavajui
ceho na aditivnom spojeni zloZiek na spdsob kolaZe
(vy38ia jednota sa tu dosahuje interferenciou, t. |. kri-
zenfm, stretavanim, vzdjomnym ovplyviiovanim zloZiek v
totalite diela). Takéto osamostatnenie zloZiek prindsa aj
pre inscenétora 3iroky priestor na rozvinutie vlastnej
tvorive|] fantdzie a potencie. Takéto osamostatnenie
dovoluje 1 samostatny pristup k hudobnej dramaturgii.
zésady ktore| vykladd Kupfer takto: +Co rozprava hud-
ba, nemus! by{ nutne rozprdavané podla nej. Dospiet k
velkej |ednote prostrednictvom kontrapunktického ve-

denia scény aj pre mna nesmierne drazdivé”. (,Ich mub
Oper machen”, Berlin 1988.)

Kupfer stanovené zéasady uskutofiuje v Prstenl Ni
belungov roku 1288 s nekompromisnou reZisérskou dos-
lednostou. Jeho ,obrazoborectvo", ktoré odporcovia tej-
to rezljne exponovane| met6dy nazyvaiji ,reZisérizmom"”,
je najcitateInejsie zo scénického ramca predstavenia,
v realizacli ktorého sa Kupfer neriadi Wagnerovymi, do
najvidésich detailov vypracovanymi pokynmi na riede-
nie scény v duchu opery ako mytu. Podobne si poéinali
aj Kupferovi bezprostredni predchodcovia. Kupfer v3ak
na rozdiel od nich (v spolupraci so scénografom Han-
som Schavernochom) napliia javiske takym obsahom,
ktory ma v divdkovi vyvolaf iliziu si&asného atbmového
veku, okamZite a naliehavo pripominaného (v tomto
posolstve uZ Kupferov ,Prsteii” nie je ilaziou). Wal-
halla nie je ani hradom, ani paldcom Kkaplitalistky
19. storoéia, ale akymsi imagindrnym 3tvorcovo-obdlz-
nikovym obrazcom ohranifenym laserov¢mi lGémi, sym
bolom supertechniky ohrozujicei svet. Dcéry Ryna ne
zostdvwajd vo vindch svojej rieky, ale vystupujia z nej
do objektu, pripominajiceho akdsi lod, z veZl Kktorej
Zartuji a rozpravaji s Alberichom. Prvé a druhé dej
stvo Siegfrieda sa neodohrava v  Kkrasnom [romantic-
kom) lese“. Na mieste Mimeho jaskyne zaujme akysi
cisternovy objekt, vybaveny perfektnou technikou. Lesnéd
scenéria druhého dejstva s ,jaskynnou zdvislostou" sa
premeni na skalny ttes pripominajtci devastovand kra-
jlnu, Normen (suditky) v Simraku bohov nepradd svo-
je pribehy ,na skaldach Valkyr“, ale v zatemnenej kra-
jlne so stoZiarmi, pripominajicimi televizne. antény.
Poziar Walhally sa rovna atomovému v¢buchu...

Vietky tieto scénické efekty nemoZno chépat v ich
refilnej hmotnosti, ale ako iluzivne symbolické predme-
ty, ,.spritomiujice sdtasnosf i buddcnost”. Aj divadelne
s nesmierne atraktivhe — celych Sestnédsf{ hodin, ktoré
Prsteil” trva, je sa na Co divaf. S rieSenim dekoratného
ramca scény ladi civilné rieSenie kostymov (Reinhard
Heinrich) a rekvizit, vyrobenych z plexiskla [o3tepy,
Stity, mece), z kovovych rebrikov a inych konstrukcif,
ktoré nahrddzaja ,divoké skalné hory" Valkyr a sta-
vebny materidl hradnych objektov Gibichungov. Pouce-
ny divak pochopi, Ze vietko toto je robené preto, aby bol
svedkom politicky angaZovaného divadla (&0 chcel na-
koniec aj Wagner).

Kupfer je skiseny operny reZisér a nikto ho nemobze
podozrievat, Ze nerozumie Wagneroveij hudbe, Ze by
nepoznal onen zloZity systém priznaénych motivov
Prstena", #e by nevedel, #e Wagner v Siegfriedovi
Jtonomalebne® 1i¢i atmosféru romantického lesa, atd.
Kupfer tieto danosti hudobnej dramaturgie séasti res-
pektuje, stasti obchadza. Zvukomalebné viny Ryna a
jeho prizna¢ny motiv Kupfer jedineéne umociiuje na
scéne plnej rozprdavkove| farebnosti, tak, ako si ich asi
predstavoval Wagner. Sugestivna scéna Ryna scénicky
ramcuje cely cyklus ai ideovo, ako symbol velne ply-
niiceho Zivota a harmonie. Zdanik Walhally potom ne-
pbsobi ako zénik celého sveta, ale iba kapitdlu a jeho
moci. Hudobny dramaturg Kupfer sa v zévereinef Kka-
tarzii vracia aj k idey lasky (ako soll Zivota), ktord
Alberich a u Wagnera i Wotan zavrhli. Ked sa Brinn-
hilda vrha do plameiiov Walhally, svedkom tejto uda-
losti je v Kupferovom rieSeni aj patnik (Wofan), ¢im sa
predizilo citové puto otca a dcéry, ktoré Wagner tak
dojimavo vyjadril v tchvatnom findle Walkyry. VvV zé-
veretnej katarzil inscendcie sa objavi aj iny, pre Kupfe-
rovo uchopenie ,Prsteiia“ charakteristicky dramaturgic-
ky prvok: V librete pdvodne ,Prsteii”“nekongil pesimis-
ticky — Wagner nechal prehovorit Brinnhildu posol-
stvom humanity a lasky. V3ak v konetnom tvare libreta
nahradil Wagner tento zdmer ,pesimistickfym schopen-
hauerovskym" zédverom. V orchestrdlnej kode v3ak dalej
znie hudba z tchvatnei milostnej scény Siegelindy
a Siegmunda z Valkyry. Kupfer ju vyuZiva na vyjadrenie
myslienky — z ldsky prameni viera v lepSi budiici svet,
ktory na scéne v tej chvili reprezentuji jednoduchi
Tudia pritomnosti a pozorujd hrozivy zanik Walhally
ako hrozivé memento moci iba z televizorov umiestne-
nych na rampe. Zo zastupu necha Kupfer vystipit dvo

jlcu deti, ktoré so svetielkom v ruke idd hladat svoju
Sfastni budicnost, stdle oviem vo svete, v ktorom nsa
svoju prileZitost [z okraja rampy) ¢iha Alberich, ste
lesneny symbol ve&ného zla

Estetika totdlneho divadla predpokladd na scéne abso-
litne herecké majstrovstvo. Kupferov spevicky tim fe
zostaveny tak, aby kaidy z jeho &lenov vydal po he-
reckej strdnke zo seba maximum. Na bayreutskom ja-
visku, vybavenom vsetkou myslitelnou technikou, sa
stretdvame s novymi [mladymi) tvdrami, z ktorych pre
Anglitana Tomlinsona [Wotan), Sk6tku Lindu Finieovi
[Fricka, tiez Walkyra a Norma), Ddénku Evu Jozannso-
novii (Freia, Gerhilda), Nemca Giintera von Kannena
[Alberich), JuhokOrejca Philila Kanga [Fafner, Hagen]|,
Americanku Deburah Polaski (Brinnhilde] bol Kupfe-
rov ,Prstefi" zdroveii bayreutskou premiérou. Spolu s
nimi Géinkovali uz udomécneni Nemec Bodo Brinkmann
[Donner, Gunther), Angli¢an Graham Clark (Loge, Mi-
me), Nemec Peter Hoffmann [Siegmund), Nemec
Matthias Hélle (Hunding, Falsot], Ameri¢anka Nadine
Secunde (Sieglinde), Nemec Siegiried Jerusalem [5ieg-
fried v Siegfriedovi), Nemec Reiner Goldberg [Siegfried
v Stmraku bohov), Rak(3an Franz Mazura [patnik],
Norka Anne Gjevang [Erda) a ini. Kupfer dokédzal ten-
to medzindrodny tim spevakov zjednotif do Stylového
prejavu vo vykonoch, z ktorgych mnohé znamenajn vr
chol operného herectva,

Kupfer zachddza so spevdkom na javisku tak, ako by
s nim dnes mal zaobchédzat kazdy dobry reZisér. Zba-
vuje ho vonkajSieho gesta, péatosu a statickosti. V
JPrsteni” musia spevéaci hrat, nesmia vypadnif z dlohy.
aj ked spievaji naroc¢né party. Kupferovo rézijné vede-
nie pritom nie je nehudobné. O jeho réZii by sa mohlo
napisaf, Ze na jej zaclatku bol rytmus, rytmus prispd-
sobeny spddu predstavenia, charakteru postavy a dejo-
vej situdcie. Kupferov ,Prsten” ma preto nielen divadel-
ny spdd, ale zodpovedd aj stanovene| hudobnej drama
turgii, ktora scénicky ,kontrapunktuje” [Kupferov ter-
min) s Wagnerovym dielom. U neho s postavy za
sadené do rozpravkového ¢ mytologického rdmca, u
Kupfera zostavaju ciste .rozpravkovi® len obri [Fafner
sa zmeni na draka) o dcéry Ryna. Kupfer pristipi na
pravidla ,rozpravkovej hry" iba tam, kde si zavdzne v
texte [Kupfer vsak Wagnerov text nikde nemeni). Jeho
postavy nie si germénski bohovia ¢i polobohovia, $kriat-
kovia a iné figirky, ale stasni Iudia, ktori hraji hru
.spritomiiujiicej pritomnosti a budiicnosti” nasho sveta.

JPrsteii” roku 1988 je v prvom rade Kupferovim die
lom, je vSak i dielom dirigenta Daniela Barenboima,
terstvo ustanoveného riaditela novej pariZske| opery.
Barenboim je dnes velkou dirigentskou osobnostou, jeho
.Prsten” nebol bayreutskym debutom (s Ponellom rea-
lizoval ,Tristana” a v Bayreuthe uZ dirigoval Parsifala].
Urtite nie je dirigentsky lahké po prvykrat zvladnuf
Sestnédst hodin wagnerovskei hudby, Barenboimovi sa to
viak k plnej spokojnosti podarilo. VoInejsie temod, kto
ré mu mnohi vyt¢kall, pramenili z porozumenia a pri
spOsobenia sa narotnému reZijnému vedeniu postav
od ktorych poZadoval Kupfer na scéne Zivost a pohyb,
hrani¢iace niekedy aZz s ekvilibristikou.

Prsteni Nibelungov roku 1988 bol velkou udalosfou.
V Bayreuthe takato udalosf byva spravidla ‘prijimana
5 hlu¢nou d€asfou puhlmaf Jeho drtiva viiésina pozdra
vila tvorcu nového ,Prstefia” dlhotrvajicim potleskom.
Pred predstavenim sa rozdédvali letdky akéhosl ,zdruze
nia pre ochranu Wagnerovho diela" [s citatmi  basfa-
mi). Nemnohi &lenovia tohto zdruzenia, Ktori sa dostali
na predstavenie, si neodpustili hanlivé ,baaa" pri Kup
ferovom klafani., Boli v8ak prehlufeni nadSene aplaudu
jacou ,,prajnou” castou obecenstva, ktoré prijalo avant
gardné prevedenie pozitivne. Nemyslim si, Ze Kupferov
JPrsten” je bez problémov. Tiez si nemyslim, Ze by su
takto mal hrat vsade, %e by mal byf vzorom pre daldie
inscenacie. . Prsten® sa bude raz hraf urcite aj inac,
trebars ako rozprdvkovo-mytologicka hra. Sotva sa
viak bude hrat tak, ako za ¢las pani Cosimy Wagnero
vej... [IRl VYSLOUZIL



Ludwig van Beethoven:
Symfénia ¢. 1 C dur, op. 21
Symfdnia &. 8 F dur, op. 93
Slovenska filharménia
dirigent Bystrik ReZucha
Opus 1988

Komentédre, recenzie, Gvahy, €1 kritické postoje k no
vej interpretdcii Beethovenovej Symfbnie & 1, C dur &
¢, 8, F dur maji azda svoje opodstatnenie len v ramci
nastolenia ¢o najsirsich interpreta¢nych savislostl. Mys-
lim na pokusy a snahy hladat istd mieru pre porov-
nanie, ¢l polemické konfrontédcie: aby pohlady na in-
terpretdciu dostall 3irsie rozmery a snad i pravdivejsi
obraz. No takéto pristupy by boli potrebné v3ade tam,
kde prichédzame do kontaktu s novym v¢kladom, s no-
vym interpretaénym nazorom na dielo; i ked slovo ,.no-
vy" neznamend prevratny vyklad, & popieranie toho,
to fas vyprofiloval ako isty druh interpretatného ideéa-
lu., Pozrime sa preto z tohto hladiska najskfr na
Beethovenovu Symfoniu ¢, 1, C dur — na dielo, o kto-
rom sa neraz hovori, Ze je pokratovanim Mozartovei
symfonickej tvorby. Ziadne interpretacné porovnanie si
ne¢ini narok na dplnost, na vycerpdvaiicu moZnost na-
stolit ¢o najsirdiu pluralitu vykladov. No treba uZ na
zaclatku povedat, #¢ do dne3nej konfrontdcie interpre-
taénych vykladov Beethovenovej Symfénie & 1, C dur
vstupuji také renomované nahrdvky ako napriklad vy-
klad Beethovenovej hudby s Gewandhausorchestrom na
tele s dirigentom F. Konwitschnym z roku 1959, s Ces-
kou filharmoOniou s dirigentom J. Meylanom 2z roku
1963 a napokon s Madarskou Statnou filharmoéniou na
cele s ]. Ferencsikom z roku 1877, Porovnédvanie teda
budeme hladat § v reldcidch akejsi Casovej retrospek-
tivy, ¢o je snad rovnako zaujimavé ako pohlad na ostat-
né spominané orchestrdlne telesd a dirigentské osob-
nosti. Rozdielne pristupy treba prirodzene hladat neraz
v najjemnejsich odtienkoch toho-ktorého detailu, €l tdse-
ku. Pozrime sa len na prvia ¢ast C dur Beethovenovej
Symfénie, na Adagio molto. Allegro vo vyklade B. Re-
Zuchu. Na ten jasny zamysleny vstup, po ktorom sa
rodi zdablesk beethovenovského symfonizmu, s rozmani-
tymi gradatnymi premenami a dynamickymi zapletka-
mi. No eSte prifaZlivejsi je vyklad Konwitschného, ktory
vstupnému Adagiu vdychol vypuklej$iu vzneenost a ma-
jestatnost, po ktorej nasleduje svieZi a vzruleny pre-
chod do Allegrovej hudby. Zatial &o Konwitschny a
ReZucha maja v prvej &astl dost pribuzné pristupy
(i ked jednu nahravku od druhej deli skoro tridsat
rokov), Jean Meylan pristupuje k prvej Casti trochu dra-
matickejsie. Namiesto kompaktnej symfonickej zvuko-
vosti akcentuje farebni pestrosf hudby. Celok sa fareb-
ne detailizuje (€0 moZno provokuje i slova ku kritike].
Azda najproblematickeisi je vyklad Ferencsikov, ktory
na rozdiel od ReZuchu retarduje beethovenovsky sym-
fonizmus prili3nym akcentovanim prizvuénych dbb a
povysuje tak metro-rytmickd pulzdciu hudby, na prvé
miesto. Tok hudby sa tym trochu pribrzduje. Druha
c¢ast Andante cantabile con moto je v ReZuchovom vy-
klade malou oézou radosti. F. Konwitschny tu akcentuje
skor istd zdrZanlivosf — vniitorny pokoj, introvertnost.
Meylanov vyklad je pomalsi, meditativneji — neraz aZ
patetizujici. Ferencsik akcentuje zasa lahkid noblesnost,
vzdudnost hudby. Azda len v tretej fasti — Menuetto.
Allegro molto e vivace stagnuje ReZuchov vyklad hud-
by za ponatim F. Konwitschného. Hudba by tu zniesla
viac jasu, vzrudenia 1 hravosti. Vzorom by tu mohol
byt nielen vyklad Konwitschného, ale i Meylana s Ces-
kou filharmoniou [(menej u% taZkopadneisi vyklad Fe-
rencsikov]. O zaverednej fasti Adagio. Allegro molto e
vivace by bolo moZné pisat len v superlativoch, no
oproti Konwitschnému je ReZuchovo chépanie harmo-
nického pozadia masivnejsie, zatial €o paséZe a behy,
ktoré sd hnacim elementom hudby, mohli by vyzniet
edte vyraznejdie; asi tak, ako je to vo vyklade Kon-
witschného., V tomto zmysle badat isté podlZnosti i v
dalsich interpretaénych nézoroch. Z hladiska celost-
ného pohladu na toto symfonické dielo moZno povaZo-
vat Rezuchov vyklad za blizky a duchovne pribuzny k
tomu lipskému; i ked predsa len Konwitschného pohlad
na Beethovena je v mnohom nedosiahnutelIny. Zdd sa, Ze i
najnoviie 3pitkové nahravky by sa prave z tejto mali
¢omu podudif.

Na druhej strane tejto gramoplatne je Beethoveno-
va 8. Symfonia F dur. Nie néhodou i na ostatnych
gramoplatniach sa tieto dve mozartovsky, ¢ haydnov-
sky orientované vypovede dostdvaji vedla seba. Snad
ako svedectvo Beethovenov§ch névratov, &i tvorivych
spomienock na svoijich velkych predchodcov. ReZuchov
vyklad SymfGnie & 8 F dur je uz v prvej Casti Allegro
vivace e con brio nesmierne %ivy, optimisticky a Gsmev-
ny. Celd ¢ast je interpretovand s velkym poZitkom a
hravostou. Konwitschného ndzor na tito tast je v zésa-
de odli$ny. Usmevnost vstupuje aZ do druhého planu
a4 na prvé miesto sa dostava dramatizmus, symfonicky
spad hudby s mnoZstvom introvertnych zakutf. Takému
to vykladu sa bliZi len v prvej &asti i nazor Ferencsi-
ka, zatial o Ceska filharmonia s Meylanom nachéddza
v tejto hudbe taktiez vyrazové polohy tdsmevné, piné
jasu a svetla dokonca s akcentom na rustikédlne, ¢i
pastorédlne filidcie. Zda sa, Ze tu by bolo nespravne za-
tracovat jeden nazor na tkor druhého. V podstate v3et-
ky vyklady sa daji akceptovaf. Vratme sa v3ak k na-
hrdavke SF s B. ReZuchom, ktor4 v dalsich cCastiach
(Allegretto scherzando, Tempo di Menuetto a Allegro vi-
vace) len zmnoZuje nastoleny nézor na tato hudbu z
prve| Casti. Je zaujimavé, Ze ani Konwitschny neustu-
puje zo svojich zdmerov. On ma e3te i Allegretto scher-
zando nesmierne dramatické, okorenené len jemnou hra-
vostou. No a zaverefnd casf koreSponduje opdf velmi
konzekventne s tou tvodnou to do dramatického
uchopenia Beethovenovej hudby. Na strane druhej Mey-
lan vytazil z dal3ich troch &asti vtip a rozko$, miestami
a¥ galantni rafinovanost, ktord neraz vedome utekd
aZ do poldh slavnostnych a triumfdalnych. S tymto né-
zorom sa stretdvame i u Ferencsika a tak jednoznacne
vidime, %e tri pribuzné koncepcie stoja jednoznaéne
proti jednej — lipskej, ktord je vSak rovnako presved-
¢ivd a umelecky G&innd, pretrvdvaijtca azda aZ do dnes-
nych dni v 3pitkovych nahravkach nemeckych a rakas-
kych orchestrov. Po nahrdvkach Beethovenovych sym-

fonii ¢. 1 a €. 8 s viedenskou, ¢i berlinskou. sme v3ak
dnes vedome nesiahli. Vieme, Ze reprezentuja najvyisie
méty interpretaného majstrovstva. No na strane druhej,
i nd% pohlad na Beethovena znesie, ako vidiet, velml
vysoké umelecké Kkritéri4. Je to daldf dbkaz vysokej
tirovne néasho interpretaéného umenta.

IGOR BERGER

Michel Corrette: Sest koncertov pre organ a
komorny orchester op. 26. Na organe hra Jan
Vladimir Michalko, Slovensky komorny orches-
ter diriguje Bohdan Warchal. OPUS DIGITAL
RECORDING Stereo 9310 1885.

Prvé takty Corretteho Koncertu ¢, 1 ma prindtili po-
zriet sa, ¢i pofdvam sprdvnu nahravku. Podobnost s Vi-
valdim je nadmieru blizka. Hudba v takomto duchu sa
advija 1 nadalej — pofas vietkvch koncertov, s mensi
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mi exkurzmi na francizsky vidiek alebo dvor. Dostupné
materidly o autorovi ma usved¢ili o spravnosti. mOjho
prvého dojmu. Sa to skladbitky umelecky nenédrocné,

ale milé. Ziskavaji si dOveru prave nevtieravou
skromnostou. Krehké hudobné obrdazky nezodpovedaiji
suverenite galantnych kompozicili francazskeho maliara
Jeana Honoré Fragonarda, ktorého obraz Hojdadka |[re-
produkcia na obale — ozaj! prefo sa neuvddza na zad-
nej strane meno autora a nazov pouZitého obrazu?!)
navodi opaéné nédlady. MoZno — predsa sa niefo spoloé-
né najde v brilantnych allegrach niektorych Corrette-
ho koncertov...

Michel Corrette ako skladate! podlieha Stylu fran-
ctizskeho galantného obdobia. Preferuje kategbriu .,uni-
verzalizmu®, pohybujicu sa medzi individualitou tvorcu
a konvenciami rdznych maniér a 3tylov jeho doby.
Dostupné literatira ho predstavuje ako mimoriadne
zdatného teoretika a pedagbga. MnoZstvo teoretickych
prdc sved€i o Corretteho neviednom rozhlade a zna-
lostiach kompozitného myslenia, ktoré aplikoval skor
do interpretafnej praxe, v zmysle tcelnejSieho vyuZiva-
nia néstrojov. Vytvoril ,kompendium praktickych vedo-
mosti“, ktoré predstavuji cenné 2riedlo informécii o
problémoch techniky i interpretdcie v koncertnej praxi
18. storocia. Propagoval nové spdsoby hry prostrednic-
tvom priamych prikladov: syntézou talianskeho a fran-
cizskeho 3Stylu (L'école d'Orfeus). Sam pdsobil dlhé ro-
ky ako organista, nasledujicim generdcidm odovzdal
z tejto oblasti viacero prdc. Medzi zdkladné patri Pre
mier livre d'orgue op. 16 z 1737 a Piéces pour l'orgue
dans un genre nouveau, livre 1. 1787. Corretteho teorws:
tick4 | kompoziéna Cinnost je nesmierne obsiahla. Do-
tyka sa, vari kazdého néstroja: komponuje pre vietky
zanre a inStrumentdlne obsadenia. V prvej Novej orgi-
novej knihe vylozil zdklady registracie, artikuldcie, vol-
by tempa i transkripcli skladieb klavesinovych pre or-
gan: Sest koncertov predloZenych na gramonahrévke
je prdve z tohto roku. Original znie: VI. concerti a sel
strumenti (pre klavesin — alebo organ, 3 husli,
flautu, violu, violontelo op. 26 z r. 1756). SG to nené-
roéné skladbic¢ky, skor instruktivneho charakteru, v kto-
rfch podédva praktické dodkazy vlastnych teoretickych
syntéz francizskeho a talianskeho Stylu. Vivaldiho tvor-
ba bola pre Corretteho zédkladnym materidlom S3tadia
talianskeho barokového kompozi¢ného myslenia. Prace
Piccolo and the Speculations regarding Vivaldi's
.flautino" alebo Laudate Dominum de coelis — motet a
grand choeur arrange dans le concerto du printemps
de Vivaldi, 1766 [...aranZované v 3Style Vivaldiho Ja-
ri...) — priamo dokladaja tdto skutofnosf. Okrajoveé
allegrové Casti uvadzanych koncertov tiez vychéadzaji
z melodicko-rytmického pOdorysu Vivaldiho koncertov,
najmi flautovych (Koncert &. 3, 6 s flautou] a vstupnd
Allegrova ¢asf Koncertu & 6, d mol priamo parafrazuije
Vivaldiho Jar, Andante z Koncertu ¢. 5 F dur zasa
virtu6znymi husfovymi ozdobami evokuje Vivaldiho kon-
certy tohto typu, atd....

Corrette sa v Siestich koncertoch pohybuje v nor-
méach a konvencidch vyssie uvddzaného ,univerzdlneho”
itylu doby. Technicky virtu6zne okrajove allegrove Casti
s poOsoblvymi roztancovanymi fantadziami v [udovom
tbne. K nim kontrast tvoria myslienkovo prepracovanej-
$ie pomalé stredné diely vo forme andante, arii, adagii,
gavotte, atd., evokujic francidzsky galantn§¢ 35tyl. Sd to
v3ak len naznaky, pokusy anticipujice niefo budice...
Corrette ma dar fantdzie, zmyslu pre proporénost a dy-
namidnosf. To v sklbenej forme pretavil do pbsobivej
hudby. O jej realizdciu sa v nahrdvke zaslaZili ¢lenovia
Slovenského komorného orchestra pod taktovkou Boh-
dana Warchala, Sélistu Jana Vladimira Michalku v Cor
retteho koncertoch treba chéapaf z dvoch aspektov. Ako
s6listu a dramaturga nahrdvky, ktorého vklad je prive
v objaveni tohto autora a jeho diela pre slovenské po-

dium a gramofonové vydavatelstvo. Vyber z tohto ko
pletu odznel i pbdiovo s niekolkyml sabormi, no ka?
dému vystipeniu chybala partnerska istota a brilantna

virtuozita priznafnd pre warchaloveov, ktori na nahrav
ke strhli i s6Olistu do tvorivého vrenia a spontdnnei
radosti z hry (tu je azda analbGgia a pribuznost s obra
zom Fragonarda). Nahrdvka ako celok pdsobi ucele
nym dynamickym tahom, gradujicim po kompozidne;
i interpreta¢nei strdnke vo vy33ich Cislach [3.—6.) kon
certov. B. Warchal v Koncerte & 5 F dur; no najmi v
dialogu s organom v jeho Andante a f[lautistom [Zia!
meno vypadlo z tlafe!l) v 3. a 6. koncerte vytvorili vy
rovnand tvorivd atmosféru, ktord charakterizuje nahrav
ky gramoplatne ako celku. Jej nasytenim sa zaretusu
aj mensie technické (€. 2 neisty ndstup orchestra pred
reprizou) — ¢&i reZijné nepozornosti (& 4 v pomalei
Juspdvanke” slaciky prekryvaji organ, posadeny dost
do pozadia). To si ,Skriatkovia®, ktori sice zaZarapi-
tia, ale nedokdZu narus$it dojem celku. A ten sa po
daril celému timu tvorcov s reZisérom FrantiZkom Pou
lom. ETELA CARSKA

Najkraj8i pozdrav
OPUS Stereo 9116 2038

Platnia je urdend milovnikom operne| hudby a kras
nych hlasov. Obsahuje desat ¢&isiel, nahratych jednot
livo v rozmedzi desiatich rokov (1977—1986). Skoda,
#e nie je uvedend doba vzniku kaZdého z nich, to by
varl ospravedlnilo ich nerovnakid vokélno-reprodukénd
kvalitu. Najviac ¢Casu vyhradili vydavatelia talianske|
hudbe [(Puccini, Verdi), menej francizskej [(Gounod] n
nemeckej (Mozart) a najmenej slovenskej [Suchof]
ruskej (Cajkovskij). V¢ber so6listov je zamerany na re
nomovanych predstavitelov slovenského vokalneho ume
nia, dnes predstavujicich stredno-mladiiu [nie viak naj
mlad$iu) generdciu, akymi si Peter Dvorsky, Magda
Haj6ssyovd, Sergej Kopédk, Jan Galla, Magda Blahusin
kova a Peter Mikulas. Na nahrdvkach sa podiefa Symio
nick¢ orchester Cs. rozhlasu v Bratislave, ktory strie
davo dirigujd Ondrej Lendrd, Oliver Dohnényi a Tibor
Freso.

P. Dvorsky tu spieva tri arie (Cavaradossiho z 1. de)
stva opery Tosca, Pinkertona z 3. dejstva Madame Bul
terfly a Vojvodu z 2, dejstva opery Rigoletto] a okrem
toho spolofne s M. Haj6ssyovou a napokon aj so S. Kop
tdkom XI. a XII. scénu (t. |. zdver 3. dejstva) z opery
Faust. Jeho vykon (spieva v talianskom a francizskom
jazvku)] sa vyznaduie vysokou profesionalitou v kaZdom

ohlaude, ¢i uz ide o hlas, hudobny Styl,
sivitu alebo bezchybné zviadnutie cudzojazyCne| dikcie

vokalnu expre

Vysoké profesiondlne-kvality vykazuje aj vikon S. Kop-
¢dka v rusky spievanej drii Reného z Cajkovského Jo
lanty. Tento umelec je takreteno nasim 3Specialistom na
ruskit vokélnu hudbu, v ktorej mozZe najlepsie uplatnit
svoj farebne bohaty bas, muzikdlne citenie a ddvernu
znalost rustiny, P. Mikuldd sa na platni predstavuije
v monolégu z 3. dejstva Suchoiovho Svitopluka, kde
mé moznost ukdzat krasnu vokdlnu deklamdcin a hlbo
ko preciteny vyraz. ]. Galla spieva ariu Leporella 2
1. dejstva opery Don Giovanni. Skoda, %e jeho inak pek
ny hlasovy vykon rudia okrem mensdej rytmickej nepres
nosti hlavne skomolené talianske slova, ktoré si zre)
me dobre nepreéital, M, Hajossyovd ma na platni dve
samostatné &isla a uZ spomenuté scény z Fausta, ktove
spieva spolotne s P. Dvorskym. Vo vsetkych nahrdv
kach ocefiujeme najmi je| prijemne a mladistvo zne
jici lyricky soprdn, spolahlivd techniku a najmid muazi
kalitu, ktorou posluchéda priam uchvati v drii Elviry
z 2. dejstva opery Don Giovanni. Spieva ju bez moZ-
nych appoggiatir a s nie celkom autenticky pod noty
zadelenym talianskym textom. Orchestrilne vstupy v re
citative sa zdaji byt prili§ spomalené - zodpovedaijl
skor oznadeniu ,andante” ako ,allegro assai“ (dir. ©
Lenard). Aria Mimi z 1. dejstva Pucciniho Bohémy vy
znieva dievéensky subtilne, bez neprimeraného dramati
zovania, no nemoZno obist viaceré prehresky vodi ta
liantine. Pekni nahrdvku scén z Fausta Spatia u M. Hu-
j6ssyove| niektoré nespravne spievané francazske vo-
kaly. Nazdavam sa, Ze obe tieto d&isla pochadzajd zo
starsej doby, kedy umelkyha eite nemala tie skasenosti,
ktoré ma dnes. M. Blahudiakova podala v drii Santuzze
svoj Standardne spolahlivy vykon, pri ktorom sme si
poviimli iba neobwyklé posunutie textu za vrcholom
druhého najvyssieho gnelodického obliku

Je takmer Isté, Ze "radovy posluchad si spomenute
nedostatky sotva povdimne, no platha je trvaly doku
ment, ktorému nemoZno prepacit to, o sa pri poldavani
Lna o Zzivo® azda strati. LJUBA MAKOVICKA
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@® POCTA JUBILANTOVI. V deii osemdesiatych
narodenin ndrodného umelca Eugena Suchoiia sa
v nedefu 25. septembra 1988 popri bratislavskom
sldvnostnom symfonickom koncerte uskutotnil aj
koncert zo Suchoiiovej komornej tvorby v kon-
certnej sdle Domu CSSP v Banskej Bystricl. Ne-
deIné hudobné matiné slivnostnym prihovorom
uviedol predseda krajskej pobofky ZSSKU doc.
dr. Alexander Melicher, CSc. V podani Jurov-
ského dychového kvinteta (byvalé Banskobystric-
ké) odznela Serendda pre dychové kvinteto op. 5,
s ktorou sa sibor predstavil zadiatkom tohto
roku i praiskému publiku. Posluché&t 2. rotnika
praiskej AMU, laureét tohtorofnef{ huslfovej sifa-
ie Beethovenov Hradec Marién Leiko s Maridnom
Lapsanskym predniesli Sonatinu pre husle a kla-
vir op. 11, Maridn Lap#anskf umelecky presved-
tivo interpretoval Mali suitu s passacagliou pre
klavir op. 3. Jedineén§m interpretatnym vkladom
prispel Peter Mikulds, ktor§ v banskobystrickei
premiére predviedol Tri plesne pre bas a klavir
na bésne Miroslava Vidlka, Petra Stilichu a Jéna
Smreka (klavir M. Lapsansk¥). Na organizatnej
a dramaturgickej priprave podujatia sa podielali
Literfrne a hudobné mfzeum, Dom CSSP, KP
ZSSKU, PKO a KPH pri PKO v Banskej Bystricl.

=L

@ SUBORY SLOVENSKE] FILHARMONIE V ZA-
HRANICL. Filharmonické kvarteto Gdinkovalo v
diioch 12.—186. 9. 1988 v Rumunskej socialistickej
republike na koncertoch, ktoré usporiadal Dom
kultiry CSSR v Bukuresti. Riadite! Domu kultfiry
CSSR v Bukuresti dr. Miloslav Krajn§, zaslal pri
tejto prileZitosti na riaditelstvo SF list, v ktorom
dakuje za vzornd reprezentficiu. 0. . pife:
.w--- kvarteto malo na tfchto koncertoch velk§
Gispech a bolo velmi pozitivne prijaté rumun-
skou verejnostou. Vysokou firoviiou svojho inter-
pretatného umenia prispeli #lenovia kvarteta k
dobrej propagécii ndsho umenia a k prehlbovanin
priatelstva.”

Slovensky filharmonick§y zbor uskutoinil 10. 9.
1988 zéijazd do raktiskeho Lilienfeldu, kde s NO
Tonkiinstlerorchestrom spoluiifinkoval v Jan&iko-
vej Glagolskej omsi,

ZaslGzilf umelec Bystrik ReZucha, #éidirigent
Slovenskej filharmbnie odcestoval 10. oktébra t.r.
na mesatné hostovanie do Japonska, kde bude
posobit v Tokyo Symphony Orchestra. V diioch
17.—24, 11. t. r. vystipi vo Viliiuse,

Slovensk§ komorn§ orchester pod vedenim svoj-
ho umeleckého ved(iceho nér. um. Bohdana War-
chala reprezentoval na Diioch Bratislavy v Ky-
jeve (19.—24. septembra t. r.). SKO id&inkoval
na slavnostnom otvéracom koncerte, dalej v ky-
jevskej Stitnej filharménii a v Dome kyjevskfch
umelcov s celovefernym programom z diel baro-
kovych skladatefov a so skladbami ]. Suka, L. Ja-
nfitka a I. Zeljenku, Okrem toho spolufitinkoval
na sldvnostnom gala koncerte v Stdtnom divadle
opery a baletu Tarasa Sevienka. Daliie hosfo-
vanie SKO v zahrani¢f bolo 21.—23. oktébra v NDR
a 18, decembra bude v Mnichove.

Orchester SF s dirigentom nér. um. Z. Kogle-
rom uskuto&nil v diioch 24, 10. — 6. 11, zédjazd
do Spanielska. So solistami klaviristom Petrom
Toperczerom a violontelistom Cudovitom Kantom
vystlipil v mestdch Bilbao, San Sebastian, Pamplo-
na, Barcelona, Valencia, Castelléne, Alicante, Nor-
cia, Albacete a Madrid. —uy—

@® DRUZOBNY KONCERT. Krajskd pobotka
ZSSKU v Banskej Bystrici nadviazala druZobné
kontakty s V§chodoteskon krajskou pobo&kon
SCSKU v Hradei Krédlovom. Pri tejto prileZitosti
sa 28. 9. uskutonil v Banskej Bystrici prv§ kon-
cert, ktory wuviedol sldvnostnym prihovorom 1ta-
jomnik V§chodoteskej KP SCSKU dr. Bohuslav
Vitek. V programe odzneli skladby sGZasnfch fes-
kych skladatelov Aleia Hédjka (Tri plesne pre ba-
ryton, Impromtus pre flautu a klavir), Miroslava
Raichla (Piesne pre barytén a soprén Cesta dlou-
hé, Shohem a #dtetek, Modravou mlhou) a Varié-
cie pre flautu a klavir Otmara Méchu. Starfin tes-
kit a svetovii tvorbu reprezentovali diela Anto-
nina Dvordka, Jaroslava KFitku, Cecille Chami-
nadeho a Mauricea Ravela. Skladby interpretovali
vychododeski umelci Svatava 3ubrtovd — soprén,
Milan Stfitesk§ — barytén, Jaromir Hénig — flan-
ta, Josef Picek a Silvia Honigovd — klavir. —LC—
Z0 ZAHRANICIA

Dvaja &lenovia b§valého -Amadeus-kvarteta za-
loZili s klaviristom Arnaldom Cohenom Klavirne
trio Amadeus, ktoré sa v lete t. r. predstavilo
po prvfkrit v Londf¥ne. Pritinou rozpadu niekol-
ko desatroti v rovnakej zostave hrajiceho Ama-
deus-kvarteta bola smrf violistu Petra Schidlofa.

V septembri 1989 usporiada Medzindrodnd trib-
kérska spolotnost v Koline (NSR) Eurdpske triib-
kové dni.

V roku 1989 sa uskutotni v Sanghaji prv§ &in-
sky medzindrodn§ festival Zanzénu a populfirnej
piesne, Plinuje sa Giast interpretov asi zo 40 kra-
jin, ktorf sa na Eanghajskom &tadiéne predstavia
obecenstvu a medzindrodnej porote.

Néstupcom nedfivno zosnulého Jevgenija Mravin-
ského na tele Leningradskej filharmoénie sa stal
Jurij Temirkanov,

Lorin Maazel sa stal $éfom Francfizskeho né-
rodného orchestra (Orchestre National de Fran-
Sk

Netiprosny kalenddr ndm pripome-
nul, Ze v novembri t. r. by sa bol
doZil 70-tych narodenin zaslaZily
umelec Bartolomej Urbamec. Zdkerné
choroba ho v8ak vytrhla z nasej kul-
tiry predtasne na vrchole tvorivych
sil. A tak Casto aZ oneskorene si uve-
domujeme, kto nam odchéddza, fo v
fiom strdcame. V Bartolomejovi Ur-
bancovl rozhodne nielen dobrého, ve-
selého a Zivotu holdujiceho &loveka,
ale aj umelca so Sirokymi tvorivymi
zéujmami, ktory svoje schopnosti dal
do sluZieb na3ej mladej, sotva sa roz-
vijajice] hudobnej kultdry, hned v
prvych povojnovych rokoch. Sklada-
telské a dirigentské vzdelanle s fe-
ho prirodzenym spontdnnym talen-
tom a melodickou invenciou ho na
pociatku umeleckej dréahy priviedli k
tvorbe pre sdbory, potreby rozhlasu,
veseloherného javiska, teda tam, kde
sa jeho optimizmus a nérodnd zemi-
tost mohli prejavif v pravei sile. Bol
priekopnikom v oblasti tzv. budova-
telskej plesne, kde vytvoril nemaélo
hodnotnych plesni, napriklad Hej,
sinko vychodf, Radostne budujeme
a 1. Rozsiahla a rovnako* priekopnic-
ka bola jeho tvorba pre telesd SLUK
a La&nicu, VUS, ale aj pre dychové
sibory, kde je jeho vklad azda aj
nedoceneny (autor prvei slovenskej
ufebnice in3trumentédcie pre dychové
siibory). Urbancove ambicie v3ak neu-
stdle stipali, klddol si Coraz taZiie
a zodpovednejsie tvorivé dlohy. UZ
ako zrely umelec vstipil na néroZnd
scénu operného umenia, kde sa usilo-
val zaZitkovat dosiahnuté skladatel-
ské skdsenosti. Do slovenskej hudob-
nodramatickej literatdry priniesol
predovietkym nové sujety a temati-
ku, ktord sa na prvy pohlad zdala

neopernou. Jeho prvé operné dielo
Pani tsvitu (uvedené v opere SND

1979) podla rovnomennej hry Ale-
jandra Cassonu v libretistickom spra-
covanf ]. Gyermeka, v plnom rozsahu
cdhalile Urbancovu melodickd inven-
clu, schopnost prehovorit predov3et-
kym Iudsk¢m hlasom. I napriek dra-
matickému zédkladu hry ozvl&stnil Ur-
banec jednotlivé postavy melodicky
svieZou a bezprostrednou hudbou. V
druhom opernom diele Tanec nad
platom (SND 1979) op#t na libreto
J. Gyermeka podla rovnomennej &ino-
hry P. Zvona, si skladatel dal e3te
nédrofnei¥le kompozitné tdlohy svojim

pokusom o neo-§tylovost, absorbova-
nim barokovych klasicistickych prv-
kov. ,Vcelku je Urbancov Tanec nad
platom prikladom sdaCasnej tzv. retro-
viny“ (I. Vajda). Tretie operné die-
lo B, Urbanca Majster Pavol (Opera
DJGT v Banskej Bystrici 1980) na lib-
reto Jely Kr&méryovej a Alexandry
Braxatorisovej, je prvym sloven-
skym dplne pdvodnym libretom
neopierajicim sa o Ziadnu konkrétnu
literdrnu predliohu, iba o historické
takiy. Je to skladatelov hold naZej
ndrodnej pamiatke, nadim dejindm, a
nie beznddejny pokus o demokrati-
zciu operného Zénru sdfasne. |V
osobe Bartolomeja Urbanca dostala
siovenskd opernd tvorba vhodny pro-
tip6l k drésavej dramatickosti, akun
s obdivom sledujeme v opusoch Su-
chofa a Cikkera. Nie fe to ani typ
kontemplativneho lyrika Mira Bazli-
ka, ¢i hladafa a prekvapujiceho no-
vétora Juraja Bene3a. Urbanec vychd-
dza z inej zaZitkovej i skidsenostnef
sféry: vo svojom hladani dospel... k
takému estetickému nézoru, Ze dnes-
nénu opernému posluchddovi sa
moZuo prihovérat aj ,brittenovsky"
jasne s akcentom na ,obyZajné“ Iud-
skéi situédcie, muZno i transponované
cez rozprédvkovo stvdrnené pribehy.
Névrat k istej fantastickosti je u Ur-
banca 1 néivratom k divadelnej iluziv-
nostl, ktord st&la pri koliske javis-
kového umenia... [T. Ursinyov4)."
Urbancov skladatelsky odkaz je roz-
siahly a mnohotvdrny. Jeho podiel
na demokratizdcii nasho hudobného
umenia mé rozhodne pozitivne stran-
ky, ktoré si treba uvedomit aj pri
prileZitosti nedoZitého jubilea, sice
bez fanfar a gloriol, ale navratenim
jeho najhodnotnejsich opusov do hu-

dobnej praxe a povedomia na3ej spo-
loénosti. —mj—
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V tomto roku oslavil svoje 80. na-
rodeniny LADISLAV SCHLEICHER —
hudobny pedag6g, dirigent, aktivny
hudobnfk a kultdrny pracovnik. Jeho
tinorodd osobnosf viac ako p#f de-
safrof! spoluvytvdra obraz hudobno-
kultdirneho ¥ivota Bratislavy i jej Sir-
Sieho okolia.

Bratislavsky roddk navitevoval Stat-
ne redlne gymnézium a po absolvo-
vani FFUK 2zafal pOsobif ako stredo-
Skolsky profesor (uéil.latin€inu, ma-
dar¢inu a hudobnd v¢chovu). Siddas-
ne sa venoval hudbe o. i. ako vedicl
detskélio a mieSaného zboru a or-
ganizoval hnutie Splevajiica mladeZ.
Po vojne sa hudba stala jeho hlav-
nym a celoZivotnym povolanim. V
roku 1951 absolvoval dirigovanie a
kompoziciu na Stdtnom konzervat6-
riu [Schimpl, Suchoii, Cikker), neskor
hru na husliach. V nadviznosti uéil
na niekolkych hudobnych 3kolach (v
Bratislave, o. 1. na konzervatbriu —

zhodou spolofensk¢ch okolnost! len

2 roky, v Samorine)] — a komorného
hrafa (ako &len Kowalského kvarte-
ta, neskOr vlastného — ,rodinného”

kvarteta). Nadalej bol &inny ako di-
rigent rozliéngych zborov a v tejto
sfére ziskal viacero oceneni (Zlaty
veniec mesta Bratislavy 1969 a 1i.).
Postupne si na poli hudobnej kultdry
nachéddzali svoje miesta ako aktivnl
hudobnici alebo pedagbgovia aj mno-
hi jeho Ziaci.

S menom Ladislava Schleichera sa
spéfa viac ako 25-rofné vedenie zdru-
%enla Salvator (1946—1971), s ktorym
ako dirigent na temer tisicich vystad-
peniach predviedol okolo 80 vokdlno-
inStrumentdlnych diel z oblasti cir-
kevnei{ hudby v Stylovom rozpiti od
renesancie po sihasnost. Svoje kom-
poziéné vzdelanie a talent zdro&il v
niekolkych prevaZne zborovych sklad-
béch.

Velky kus prdce zanechal Ladislav
Schleicher na poli osvetovom a kul-
turno-organizanom: v roku 1980 za-
loZil Klub Ferenca Liszta a dodnes
pripravuje pre rdzne spolotnostl
predna3ky o v¢znamnych osobnos-
tlach a udalostiach na3ej, nielen hu-
dobnej, kultdry. —ai—

v

Clenmi Dvordkovej spolo&nosti v
Londyne sa stall veddci hudobnych
informaénfch stredisk Ceského a Slo-
venského hudobného fondu dr., Oleg
Podgorny a dr. Viera Polakovigova.

Na koncerte pedagbgov Katedry
klavirnej hry Kirgizského umelecké-
ho institdtu B. Bej3enaljevove| od-
zneli Dithyramby pre klavir Hanu3a
Domanského.

Z iniclativy SHF sa v zahraniénych
kultdrnych a informaénych stredis-
kach CSSR v Budape3ti, 6ofil a vo
Varsave konall sldvnostné koncerty
pri prileZitosti Zivotného jublilea nér.
um. Eugena Suchoiia.

Anglicky dirigent Andrew Parrott
uvedie dielo Vladimira Godédra Da-
riatangin sad, ktoré premiérovo di-
rigoval v januéri t. r. v Bratislave,
s Rezidenénym orchestrom v Haagu
11. marca 1989.

SHF vyslal tohto roku na reciproé-
né Géinkovanie do Svédska mladych
posluchdfov VSMU v Bratislave —
klavirne trio Quasar [R. Marefek —

T Y ‘F‘l]

Hudobné informacni
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husle, 1. Vlachynskda — violoncelo,
R. Kohidtek — klavir), ktorf uvéadzall
Foetické 3tdadie Iris Szeghyovej, spo-
lu so Sonatou a tre Svédskeho skla-
datela Bo Lindeho. V. Polakovifovéd

International Blographical Centre v
Cambridge zaradil do 12. edicie pub-
likdcie International Who's Who in
Music dJaldich 37 skladatelov a vy-
znamnych osobnosti slovenského hu-
dobného Zivota podla podkladov za-
slanych HIS SHF.

Suitu Ad modum Tympanorum Ju-
raja Pospi$ila uviedla Cteskoslovenské
optofonickd skupina Via lucis, vede-
nd |. Novotnym v spoluprdci s ne-
meckou skupinou Multi — Media —
Studio na koncertoch v NDR.

Peter C6n ziskal na medzindrodnej
siataZi OIRT o detské zborové sklad-
by 2. cenu v kategbrii E (pre detl
s priemernym vekom 12 r.) za sklad-
bu Dreveny koi.

V ramci Dnf britskei hudby, ktoré
boll sidastou tohtoroénych BHS, nad-
viazal SHF kontakty s tvorbou viace-

rych saéasnych britsk¢ch skladatelov.
Zaujemci o dielo jedného z nich -—
Michaela Tippetta moZu poZiadat o
zaslanie bulletinu Tippett in Focus
na adrese: Nicholas Wright, 48 Great
Marlborough Street, LONDON
WI1V2BN, tel.: 01-439-2640. —J5—

Novéa hudba Ameriky — Miami fes-
tival spojeny s 1. muzikologickou
konferenciou, bude preblehat 2.— 11.

- decembra 1988 na Floride. Na vysta-

vu, ktors je sifasfou festivalu, zasla-
lo HIS obsiahlu zéasielku gramof6no-
vych platni a notovin slovenskych
skladatelov, ako aj publikédcle a roz-
ne materidly o hudobnom a kultdr-
nom %ivote v Bratislave a na Slo-
vensku,

§Etas A

The Olympia International po-
sition Prize pre sklada!elov% 40
rokov sa kond v Aténach. ne-
predvédzané, nepublikované, nenahra-
né skladby treba prihlasif na sekre-
tariat sdfaZe do 1. marca 1889.
drobné informécie v HIS. —KL—



Postrehy z Pavarottiho sutaze

Cez Filadelfiu do sveta

Rok #o rok sa v celom rade krajin ko-
najii operné festivaly, ktoré milovnikom
hudby dévaji neviedné zéZitky. Vo svete
je ich uZ okolo piifdesiat a ich név-
stevnost ¢tasto prekratuje kapacity fes-
tivalovfch sieni. Je to remesancia opery,
#i zasluha krésnych hlasov, ktoré jun
opiitovne interpretujia?

Zrejme jedno | druhé. Pre néas je viak
podstatné to, 2e sG to aj Slovaci, ktorf
sa pri¢inili a pri¢iiuijd o to, aby svojimi
hlasmi obohacovali opernti interpretéciu
na vietkych v¢znamnych opernych scé-
nach. Tentokrdt skromnosf naozaj nie
je namieste. Stadi len citovat slova ria-
ditelky Medzindrodnej spevdckej sdfaze
Luciana Pavarottiho vo Filadelfil — Jane
Grey Nemethovej: ,Ceskoslovenski spe-
vaci st u nads renomovani tak, ako &es-
koslovenski tenisti. Pre nas je velmi za-
ujimavé, Ze sme uZz poluli napriklad
vyborného slovenského tenoristu Jozefa
Kundldka ([stal sa lauredtom teito sita-
ze pred tromi rokmi) a teraz zasa dve
sopranistky — Lublcu Rybarsku a Dag
mar Livorovi. Obe splevaji vynikajico
i zrejme ich Cakd uspesna karléra. Cely
svel, samozrejme, poznd Petra Dvorského
a rad dalsich va3ich spevdkov, ktori
prispievajd k vysokej kultirne| tradicii
svojej krajiny." Nikto nepredpokladal, Ze
tleto slova, ktoré povedala Jane Grey
Nemethova pri rozhovore s ¢lenmi §tabu
Stadia kratkych filmov v Bratislave (re-
Zisérka Eva Stefankovitova tu nakricala
dokumentarny film o sidtaZi), sa splnia
do bodky a do pismena. Ale nepredbie-
hajme,

Bolo to eSte na jeseil minulého roku,
ked riaditel Slovenskej filharmo6nie
dr. Ladislav Mokry prepoZi¢al Koncertni
sien Reduty mladym adeptom v Pavarot
tiho sdatazi. Bolo ich celkom osemndst a
prisli sl ich vypotuf dvaja €lenovia po-
roty: majster Antonio Tonini, dihoroény
dirigent mildnskej La Scaly, dnes osobny
vokédlny poradca Luclana Pavarottiho a
Jane Grey-Nemethova, riaditelka Medzi
narodne| spevédckej siataZe Luciana Pava
rottiho [Opera Company of Philadelphia
Luciano Pavarotti International Voice
Competition), ktord je aj autorkou 3truk
tary salaze.

U#% v Bratislave sa majster Toninl po
chvalne vyjadril o slovenskych spevéa
koch. Bol to prenho doévod, aby meral
cestu k ndm, aby osobne mohol vyberat
hlasy, ktoré nés mali reprezentovaf po-
tom v medzikontinentalnom kole v Mo-
dene. Aké bolo prekvapenie, ked wvybral
osem spevatok a spevdkov, z nich 7 Ele-
nov Opery SND. Do Modeny, kde sa
zislo tristo spevdkov z Eur6py a Azie,
pridiel uZ aj Luciano Pavarotti. Do gala
koncertu sa prepracovali len ti najlepsi
— od néas E. Tenisovd, D. Livorové, L. Ry-
barska a ]. Durfo a po galakoncerte sa
porota napokon definitivne uzniesla na
dvoch na$ich reprezentantkdch pre F[i-
ladelfiu — pre Dagmar Livorovi a Lu-
bicu Rybérsku. A tak 30. septembra
t. r. merali tieto nade nadeiné spevacky
cestu do finalovej sifaZe. Bude moZno
zaujimavé este dodat, Ze v 19 mestach
sveta predspievalo celkom 1500 mladych
talentov, z ktorgch sa do filadelfského
findle prepracovalo 147!

Popularita safaZe velmi stipla v po-
rovnani s jej prvym rocénikom (v roku
1980 %sa na nej zdcastnilo 500 spevékov
a 77 finalistov), stdpol aj zdujem mla-
dych spevakov o iiu a tak netudo, Ze na-
%e dve sopranistky nemali fahkd poziciu
— ved sa ich tu ziSlo 69 v porovnani
Jen" s 9 basistami, 13 mezzosopranist-
kami, atd. Silne bolo zastipené Polsko,
Madarsko, USA, Taliansko a Japonsko.
UZ od prvého diia zalalo stapaf napéitie
a nervozita medzi mladymi spevakmi
ktori sa ,ofukdvall® iba pri korepeti-
ciach, kedZe inak nemali moZnost osob-
ne sa kontaktovaf. Organizdcia tejto sa-
faze je sice zviAd3a financovana vede-
nim opernej spolofnosti (Opera Compa-
ny of Philadelphia), ktorej generdlnou
riaditelkou je Margaret Anne Everittova
(usmerfiuje vyvoj tejto spolofnosti od
jej zaloZenia v roku 1980 a prdve ona sa
pri¢inuje nielen o tato sdfaZ, ale aj o
velké televizne prenosy premiér opery
vysielané do celého sveta). O ubytova-
nie vsetkych mimoamerickych sataZia-
cich sa staraji predovietkym samotni
obyvatelia Filadelfie, zvicé3a ¢lenovia
akéhosi klubu milovnikov opery [Phila-
delphia Opera Guild inc.). Predsedom toh
to zdruZenia je americky Slovdk Peter
Svanda, ktory poskytol .Gtulok" naSim
dvom spevédckam, rovnako ako pred tro
mi rokmi aj Tozefovi Kundldkovi. Vdaka
jeho pohostinnosti a neziStnosti mali
priam Iidedlne podmienky pre pripravu,
koncentrdciu, ale aj na relaxaciu. Vlast-
ne celé mesto Zilo tymto podujatim a
hostitelia sifaZiacich povaZovall za cel
kom samozreimé, e si prisli vypodut

Luciano Pavarotti gratoluje vifazom sitaie

.svoijlch" spevakov na kaZdé predspie-
vanie. (Mimochodom vstupné na jeden
defi bolo 10 doldrov.)

Filadelfskd opera sa teda naozaj dob-
re pripravila na tito jedinednd hlasovi
sifaZ, Nesporne k tomu prispela aj sa
motnd pritomnosf Luciana Pavarottiho,
ktory dava tejto shfaZi ovela viac, nez
svoje meno. Nepohol sa z miesta, nedo
#itil kiasok volna sebe, ani obom porot
com [A. Tonini a M. A. Everittova), hoci
predspevovanie trvalo celé tri dni, do
neskorych noénych hodin. Ak citil, ze
v niekom je Cosl viac, vyzval ho este
k daldej arii, pravda, td si uz vyberal
sam, inak mohol spievaf kaZdy to, Co sl
sam navrhol. Stalo sa tak aj v pripa
de oboch nasich spevdfok, napokon nech
sa vyslovia saml:

,Maestro Pavarotti sa prejavil nielen
ako vyborny spevéik, ale aj ako peda-
gog a dirigent. Pomdhal ndm a opra-
voval nés formou pripomienok k tech
nike, vyrazun, frézovanin ¢&i dychaniu,
poial priamo namieste, potas sifale,
slovom otvaral ndm obzor, ktory je u
néis doma pri prici celkom nezndmy. Bol
to pre miia nezabudnuteIny zaZitok,“
hovori Lubica Rybdrska a Dagmar Livo
rova dodéva:

»Ja zasa nezabudnem na Modenu, ked
maestro Tonini obetoval sveju obednaj
§iu prestdvkn a pracoval v§lune so
mnou. Bola som také sistredend na pra-,
cu, e som si ani neviimla, Ze pri za-
vere frie vosiel do siene Pavarotti a
ked ma chcel majster Tonini zastavit,
spoza chrbta som potula jeho hlas —
nechaj ju, ved spieva dobre..."

MoZno si priave vtedy sam Pavarotti
pripomenul slovd, ktoré mu kedysi po
vedal Tito Schipa: ,Méate nadherny hlas
Mali by ste spievaf vidy tak, ako sple
vate a nemali by ste nikoho podivat
Nentifte svoj hlas, aby znel ako hlas
kohokolvek iného”. Zrejme aj preto pra
coval so vietkymi speviakmi tak, aby =z
nich dostal vietku krdasu ich hlasu o ne

trval na tom, aby spievall presne podiu
n6t, ale aby potull a ,vypovedall me-
16diu kaZdei 4rie ,po svojom". Vi&3ina
spevdkov dostala tak Zivotné poucenia,
kriticka pripomienku, radu, ktord im
naisto dd vela pre dalSiu prdcu s hla
S0mMm.

Maraton predspevovania prerusili len
dve stretnutia s organizatormi sifaZe
na tele so samotnym L. Pavarottim. Im-
provizovand tlacova beseda s novinarmi,
televiznymi a filmovymi S5tdbmi bola bez-
prostrednd ako aj reakcie Pavarottiho,
aj ked sa niekedy otdzky tykali skor
jieho  osoby  [vratane schudnutial, ako

1"
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Dagmar Livorova a

Lubica Rybarska nedaleko

stitaze. Pre nas v3ak bola cenna odpo
ved na otazku, preco takato naroéna st-
taz vobec organizuije?

.Ja sém som ako mlad¢ spevdk ne-
znamenal ni¢, pok§m som nevyhral v
Reggio Emilia siGfaZ a tak som ziskal
punc spevika s prirodzenym talentom.
Vydal som sa na zfijazdy a vzapiti ma
objavila riaditelka sGboru londynskej
Kréalovskej opery Joan Ingpenové, hlada-
jlica ndhradu za tenoristu, ktory zrusil
zmluvu, Tak sa teda zatala moja kariéra.
Ked sa ma spytovali vo filadelfskei ope-
re, to si Zeldm k narodeninim, povedal
som im: urobte vietko preto, aby sme
pomohli mlad¢m talentom dostat sa na
operné scény. A na otazku — & sa
viastne objavili v predchadzajacich roé-
nikoch sifaZe uZ také talenty ako je on,
odpovedal: ,Kto bv dnes nepoznal na-
priklad basistu Paatu Bur&uladzeho, ¢l
Susan Mariu Piersonovii, nésho talian-
skeho tenoristu Bruna Beccaria aleho
slovenského tenoristu Jozefa Kundldka?*
A ako reagoval Jozef Kundldk, ked som
mu sprostredkovala tidto informéaciu?

~Vdaka tispechu vo Filadelfii som dos-
tal ponuku do milénskej La Scaly, kde
som spieval Elvina v Belliniho opere Né-
mesatna. V alternéeii s Pavarottim som
spieval v Bologni postava Nemorina v
Népoji ldsky v Teatro Communale. St-
fa} mi naozaj otvorila cestn do sveta.”

Prédca Luciana Pavarottiho a celého ti-
mu ludf vo filadelfskei opere bola ne-
sporne korunovand aspechom. A nejed-
nym. Aj ked je vyber stdle taZif a kri-
téria ovela narocénejsie. Pocitila to na-
pokon aj Dagmar Livorovda — nie Zeby
.ha to nemala”, alebo Zeby zle spievala,
naopak, gratulacie po predspevovani od
celkom cudzich posluchaov patrili rov-
nako jej ako aj Lubici Rybéarskej. Len
ked pocula hlasy od seba ovela skise-
nejsich, vyzretejdich spevadok (Dagmar
patrila vo findle k pilatim najmlad3dim)
povedala si, ,azda je to tak dobre, ved
eite nemdm Ziadnu scénickd skiasenost
a byt lauredtkou a musiet spievaf v ti-
tulnej tdlohe, na to treba eSte dorast".
0 to neziStnejsle drZala palce Tubici,
ktorej to naozaj vyslo, spievala akoby
o dusu, stadi spomenit, Ze malokomu po
dospievani L. Pavarotti zakri¢al , brave"
a v Lubicinom pripade (spievala Aariu
Margaréty z Boitovho Mefistofela) tak
urobil, ba dokonca ju vyzval, aby e3te
v tedtine zaspievala ariu Rusalky. Ne-
bola to nédhoda; filadelfskd opera pri-
pravovala na november premiéru Dvo-
fdkovei Rusalky v origindlnei redi a po-
rotcovia i posluchéél boli zvedavi, ako
ju bude na%a spevédika interpretovat. Po
dospievani sme citili, Ze Rybdrskej hlas
mal cenu vitazstva, TakZe na konto troch
roénfkov velkej spevdckej sifaze, ktord
nemd vo svete zatial obdobu, modZeme
pripisat aj mend dvoch lauredtov, tlenov
Opery SND. Najprv Jozefa Kundlédka, te-
raz Lubicu Rybarsku,

Rok 2o rok sa v celom rade krajin ko-
najti operné festivaly, ktoré milovnikom
hudby — i vdaka krésnym hlasom na-
gich spevakov — dévaji neviedné z4-
Zitky. Vo svete je ich uZ okolo piitdesiat
a ich névitevnost tasto prekratuje ka-

pacitu festivalovfch sieni. Zato my ne-
méme ani jeden taky operny festival.
Ktovie preto? — Zeby preto, lebo doma
nie je nikto prorokom...?

GABRIELA KOPICOVA

Broadwaya. "
Snimky: archiv autorky
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Vplyv ceskej inteligencie
na koncertny zivot
v medzivojnovom obdobi na Slovensku

vzni'k spolotného 3tatu Ce-
chov a Slovakov pred se-
demdesiatimi rokmi mal pre
rozvoj slovenskej kultdry nedo-
zlerny vyznam { ked nesplnil
do dosledkov v3etky olakéava-
mnia, Slovensky nérod po prvy
raz mohol beztrestne vyhlasit,
Ze Zlje, ma svoj jazyk, svoju
kultdru a v3etky moZnostia pra.-
va stat sa rovnopravnym Cle-
nom eur6pskych nérodov, Tento
pocit v pociatkoch teskosloven-
skej Statnost] sice naruSovala
idea Cechoslovakizmu, zakotve.
nd | v avodnych slovach dsta-
vy: ,My nérod ¢eskosloven-
skf...", no napriek tomu Ces-
koslovensko vytvaralo priestor
— | ked ekonomicky a socidl-
ne obmedzeny — pre rozvoj
slovenskej néarodnej kultdry.
Predovietkym spoluzitim s vy-
spelou Ceskou kultGrou, ktoré
si pre svoj demokraticky cha-
rakter vytvorila tradicle hlbo-
ko kotviace v nédrode ako cel-
ku.

To sa zvlast vyrazne preja-
vilo v hudobnej kultdre., Na-
priek potiatoénym pochybnos-
tiam niektorych. teskych muzi-
kol6gov (Orel, Hofej5) o moz-
nosti vytvorenia slovenskej né-
rodnej hudby, bola to préve
prazskd 3kola, ktord odchovala
zakladatelov slovenskej hudob.
nej moderny a poloZila tym zé-
klady pre daldie budovanie slo.
venskej ndrodnej hudobnej tvor-
by, ktord dosahuje vo svojich
vrcholnych prejavoch eur6psku
arovei.

Podobne v rozvoji hudobné-
ho, najm# koncertného Zivota
zohral Gesky vplyv vyznamnd
Glohu. Objavuje sa viade tam,
kde sa zalina rozvijat hudobny
Zivot nového, néarodného cha-
rakteru tesko-slovenského,

V roku 1919 sa zaali zriado.
vat v Bratislave zemské drady,
referaty ministerstiev a vo viet-
kych slovenskych mestdch stred-
né a odborné 3koly 1 rdzne
Statne Grady, Na Slovensku ne.
bolo dost vzdelanych odborni-
kov, preto nastal priliv obyva-
telstva z radov Ceske| inteli-
gencie. Ceski dradnici, utitelia,
profesori, lekdri a doOstojnici
prichadzali povdcsine z Prahy,
Brna a dalsich kultdrnych cen-
tier, Boll to prevaZne [udia s
urfitou kultdrnou skisenostou.
Hladali i tu moZnosti kultdr-
neho vyZitia, najm¥ v hudobnej
oblasti, Mnohi z nich mall aj
hudobné vzdelanie, va&sinou na
firovni vyspelych amatérov —
niekedy | viac,

Pri v3etkéj dcte k hudobné
mu Zivotu na Slovensku pred
prvou svetovou vojnou treba
redlne vidiet skutonost, Ze Slo.
véaci sa na fiom podielall mini.
mélne, a to ako na pOdiéch,
tak v obecenstve.

Boli len dve oblasti, kde do-
chédzalo k nérodnostnej integ-
récii madarskych, nemeckych
a slovenskych tcastnikov: v cir-
kevnych hudobng¢ch spolkoch a
v robotnickych spevokoloch,

Na tychto tradicidch mladé
Ceskoslovensko budovat ne.
checelo a ani nesmelo, lebo islo
o slovansky demokra-
ticky Stat, avSsak s demokra-
clou burZoédznou. Preto ant
cirkvi, ale ani robotnle-
ke hnutie neboli #laddcou plat-
formou pre novi nédrodnd kul.
taru,

Zatina sa preto budovat no-
vy zéklad nérodného hudobné-
ho a koncertného Zivota s he-
gembniou Geského vplyvu.

Bolo by v3ak jednostranné
tvrdit, e to bol len Gesky Zi-
vel, ktory podnietil rozvoj né-
rodného a kultdrneho ruchu v
Bratislave a v inych sloven-
skych mestach. Bola tu aj sku-
plna slovenskych nérodovcov,
kultivovanych a vzdelangch, kto-
rf hned po roku 1918 zatali
budovat s velk¢m eldnom pod-
mienky pre rozvo] slovenskej
hudobnej kulttry, ako boli Mi.
lo§ Ruppeldt, Frico Kafenda, An-
na Zochovéi-Kafendovd, neskdr
Gustav Korytansky, Jdn Strelec

a daldf; na strednom Sloven-
sku Viliam Figu3-Bystry, na vy.
chode Mikuld3 Moyzes a dalsi.

Na jeseii 1919 vznikd v Bra-
tislave Hudobnd 3kola pre Slo-
vensko, neskdr premenované na
Hudobnt a dramatickd akadé-
miu, Jej ,otcami" boli Ruppeldt
a Kafenda, Tato Skola sa vSak
neobisfla bez pomoci Ceskych
pedagbgov, ktorgch bola vHc-
$§ina, Spomefime klavirnych pe-
dagbgov Kajetanovi, Kvétovi,
Svobodovid, huslistov Ndhlovskeé-
ho a Kubéta, orgamistu Ledvi-
nu, spevackych pedagbgov
Hlouskova, Strelcovd a najmé
Egema, zakladatela slovenskej

amatérsky symfonicky orches
ter s ndzvom Orchestrdalne zdru-
Zenie Slovenské filharmonla. Ny
zéklade Inzerdatu v novindch sa
zi3lo asi 70 hudobnikov, vHESi-
nou Cechov. Toto teleso, i ked
amatérske, sa postupne vypra-
covalo na sludnd droven a sta-
lo sa v§znamnou sifasfou kon-
certného Zivota Bratislavy a ce.
lého Slovenska, Zasluhu na tom
mali stdli dirigentl telesa Ota-
kar Simék, vzdelany &esky hu-
dobnik, riadite! bratislavského
utitelského dstavu, a profesio-
ndlny dirigent opery Nérodné-
ho divadla Zdenék Folprecht.
V Slovenskom denniku 18, 2.

-
]. L. Bella s 0. Nedbalom pred budovou SND

spevdckej Skoly a dalSich, Ich
velky vyznam spoéival nielen v
tom, Ze vychovali zakladajticu
generaciu slovenskych koncert-
nych a opernych umelcov a pe-
dagbgov, ktori ako stkromni
utitelia hudby posobili v roz-
nych slovenskych mestdch, ale
boli aj priekopnikmi koncertné.
ho diania v Bratislave, & uZ
s6lovgmi vystapeniami, alebo v
réznych komornych zoskupe.
niach.

Vytvorenie opery Néarodného
divadla, ktoré wvzniklo v roku
1920, bolo takmer vylucne Ces
kou zéaleZitostou — ved kolko
rokov sa na jej javisku spleva-
lo po tesky — ¢o bolo istym
negativom a hralo do néty ne-
skorsim protideskym néladéam.
No napriek tomu nemoZnp ne-
priznat zasluhy tejto in3titdcie,
najmi orchestru (v ktorom bo.
la tieZ prevaha Cechov) a diri
gentom, obom Nedbalovcom, Zu.
novi, Folprechtovi a dal3im, Ze
sa stall priekopnikmi pravidel
nych symfonick¢ch koncertov v
Bratislave.

Takmer sifasne s Nédrodnym
divadlom wvznikd 2z iniciativy
niekolkych nadfenych hudobni-
kov-amatérov na otele s Milo-
Som Ruppeldtom, ktory bol v3a
de, kde sa nieto nové rodilo,

1936 G. Koryfansky svoju re
cenziu na koncert telesa zacal
slovami: ,Mohli by nam ju Cesi
zdvidief, td nas%u ,Slovenski"
filharmoéniu, keby nebola takéa
teska..."

Kvalitativny skok znamenal v
slovenskom hudobnom Zivote
vznik Ceskoslovenského rozhla-
su v Bratislave (1926) a v Ko-
Siciach (1927), Neskdr pr! tych-
to staniciach vznikli orchestre,
to sa tieZ dalo uskuto&nif len
za pomoci Geskych hudobnikov
a dirigentov. V Bratislave to bo)
Frantidek Dyk, v Ko3iciach Bed-
Fich-Holedek. Koncertnym maj-
strom bol najprv v Bratislave,
neskdr v Kodiclach brnensky
huslista Jaroslav Stépanek. Oko
lo rozhlasu sa sistredili aj prvi
slovenski koncertni umelci (Gas.
parek, Karin-Knechtsberger) i
operni spevdci (Blaho, Hoeza,
Cesanylova, KiSofiovd) a bratis-
lavsky rozhlasov§ orchester v
spoluprdci s opernym orches-
trom vystupoval pod taktovkou
oboch Nedbalovcov a dalsich
dirigentov na pravidelngch kon-
certoch pod nézvom Bratislav-
sky symfonicky orchester.

Zvykll sme si tvrdif, Z2e hu
dobny a koncertny Zivot za pr-
vej republiky sa vyznacoval bra-
tislavskym  monocentralizmom

Pri vygskume koncertného Zivo-
ta na Slovensku som v3ak s
prekvapenim zistila, e to ne-
bolo celkom tak. Bratislava bo-
la uprednostnend iba profesio-
nédlnymi inStitGclami — operou
Nédrodného divadla, Hudobnou
a dramatickou akadémiou a se.
minédrom hudobnej vedy na uni-
verzite. Ale v Kosiclach vznikla
—~- goskoro po Bratislave —
rozhlasovd stanica s mal¢m or.
chestrom a rozmiestnenie hu-
dobnych skladatelov na tzemf
Slovenska bolo vzhladom na ich
vtedajsi potet priaznivejsie ako
dnes: Mikuld$ Schneider-Trnav.
sky 21l v Tenave, Viliam Figus
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-Bystry v Banskej Bystrici, Mi-
kulds Moyzes v Prelove, Jozef
Gresdk v Kosiclach, Jozef Ro-
sinsky v Nitre, Ladislav Stan-
tek v Prievidzi... A slovenské
mestd #ili — vzhladom na vte
dajiie moZnosti — bohatym kon-
certnym Zivotom, takmer ako v
Bratislave. 1 tu zohrali deskif
hudobnici — profesionali i ama.
téri — vyznamnt dlohu: Boli to
predovietkym vojenské kapely
a ich kapelnici a profesori hu-
dobnej vychovy, ma stredn¢ch
3koldch najm# na uditelskych
dstavoch,

Kosice 1 vtedy bolli druhym
kultdrnym centrom na Sloven-
sku a hudobny Zivot tu bol vel-
mi ¢uly. UZ v roku 1919 zadali
hudobny Zivot organizovat dva
spolky: Ceskoslovenskd beseda,
ktora zaloZili predovietk¢m pri-
sfahovani Cesi a Matica sloven.
ské, kde dominovali Slovaci.
Koncerty v KoSiciach mali vy-
sokiit ymeleckd droven a atrak-
tivnosf, ved tu koncertovali ok-
rem vybornych miestnych hu-
dobnfkov aj také hviezdy eu-
ropskeho mena ako Prokofiev,
Zathurecky, Pffhoda, Kubelfk a
dalsi, — V¢znamnou osobnos-
tou koSického hudobného Zivo-

ta pred prevratom i po prevra-

te bol Oldrich Hemerka, pro
fesionéine vy3koleny hudobnik
teského pbvodu. O rozvoji kon.
certov symfonickej hudby sa za.
slazili dr, Vojtéch Mérka a Bed-
fich Holedtek ktori spolu so slo-
venskymi literdtmi boll budova-
telmi ko3ickej rozhlasovej sta-
nice. Bediich Holetek sa snaZil
o zaloZenie Kosickej filharmo-
nie spojenim rozhlasového or-
chestra s vojenskou kapelou a
niekolkymi amatérmi, ale tele-
s0 sa po poldruharotnom trvan{
rozpadlo, Darilo sa v3ak komor-
nym siborom, kde sa teski hu.
dobnici spojili s miestnymi: ds.
pedne tu pbsoblli KoSické trio
[M. Puchwein — husle, |, Pe-
fina — &elo, B, Mé&rka — kla-
vir), Slovenské trio []. Brabec
— husle, A. Paulusz — ¢elo,
M. Hemerkova — klavir) a Ko
zakovo kvarteto (E. Neufeld a
F. Kozdk — husle, D. Kovér —
viola a A. Paulusz — ¢elo). He.
merka, Mérka a Holetek boli
hybnou silou kosického hudob.
ného Zivota a ich préca by sl
zaslliZila monografické zhodno-
tenie.

B. Holetek znamenal prinos
pre rozvoj poprevratového hu-
dobného Zivota | v Banske| Bys-
trici @ vo Zvolene, Pdsobil tam
ako vojensky kapelnik v rokoch
1918—24, Podnietil hudobné
amatérske hnutie a dokdzal s
nim prispiet hodnotami, ktoré
udivuja, Nastudoval a fspeine
s nimi predviedol niekolko kla.
sickych operiet, ba 1 opler. —
Na utitelskom fstave v Ban-
skej Bystrici pOsobil profesor
Karel Stika, vzdelany Cesky hu-
dobnik, ktory vychoval mnoZ-
stvo pre hudbu zapélenych uéi-
telov a vedel podnietit svojich
zvlait talentovanych Ziakov pre
dalSie Stddium hudby (OZen4s,
Mikula, Jurovsk¢, Andra3ovan),
— Treba tieZ spomendt pOsobe.
nie vojenského kapelnika Véc-
lava Novotného v Banskej Stiav-
nici, ktory v tomto meste s vo-
jenskou hudbou predvédzal pra-
videlne koncerty najmid z diel
teskych skladatelov,

Bohaty bol a| koncertny Zivot
v Lutenci, kde velmi zésluZnd
prdcu na rozvoji hudobného Zi.
vota urobil kap. Eisler, odborne
vyskoleny dirigent. Jeho kapela
v spoluprédci s amatérskym slé.
¢ikovym orchestrom madarské-
ho kultdrneho spolku, vytvéra-
la sludny symfonicky orchester,
s ktorym hrali velké osobnos-
ti ako ]. Hubay, E. Zathurecky,
V. Pifhoda, ]. M. Darré a dalsf,
Druh¢m centrom hudobného
diania bol lutenecky utitelsky
dstav, kde postupne posobili
hudobne vzdelani &eski profe-
sorl E. Nademlynsky, F. Sfko-
ra, S. Kovaf, ktorf gkrem pré-
ce so Studentm{ pOsobili aj kon-
certne, & uZ ako sOlisti, alebo
komorn{ hraél. Na vSetkych slo.
venskych ufitelskych dstavoch
nédjdeme v medzivojnovom ob.
dobl Zeskych profesorov hudob-
mej vychovy, ktori nielen wvy-
chovalli hudobne vzdelangch uéli-
telov, ale zapéjall sa aktivne
do organlzacie | realizacie hu-
dobného Zivota.

Co znamena]l Gesky podiel v
slovenskom hudobnom Z#ivote
sme trpko pocitili v rokoch
1938—39, kedy Cesl zo Sloven-
ska dobrovolne & z printtenla
odchéddzali, Napriek skutoénos
ti, #Ze v tych rokoch uZ bolo
niekolko odborne vy3kolenych
slovenskych hudobnikov, nesta-
¢ili pokryt vietky potreby slo
venského hudobného #ivota. Za.
nikla amatérska Slovenska fil-
harmoénia, ktore| posledny kon
cert bol vo februari 1938 a ako-
by symbolicky bola na progra
me Smetanova M4 vlast, hocl
vtedy e3te nik netusil, Ze ide
o posledny koncert tohto tele-
sd.

V marci 1938 sa konal pos-
ledny koncert Bratislavského
symfonického orchestra s Kar
lom Nedbalom. Bol to posledny
koncert usporiadany Osvetovym
zvlizom pre Slovensko,

ANNA KOVAROVA



REVUE HZ

ORFEUS BRITANNICUS
Benjanmun Britten

a jeho miesto v hudbe 20. storocia

Od tias Henryho Purcella a
Georga F. Hindela sav An
glicku nevyskytla osobnost, kto-
rd by tak vyrazne a mnoho-
stpanne ako Benjamin Brit-
ten zaslahla do vyvoja an-
glickej hudobnej kultdary, po-
znacila vsetky anglofénne ob-
last] a vClenila sa do celkové-
ho obrazu hudby né3ho storo-
C¢la. Jeho umelecké asilie
sa od potiatku rozvetvilo na
niekolko samostatnych foriem
pOsobenia a na pdde kaZdej z
mich zanechalo hodnotné a tr-
valé stopy.

Svet pozné dnes Brittena pre.
dovietkym ako skladatela, no
velky vyznam -mé jeho 3Speci-
fickd forma hudobnopedagogle-
kej Cinnosti, v ktorej sa sistre-
dil najmd na rozvo] detskej
tvorivosti sBasti aktivoym za-
pojenim detskych interpretov,
Tak vznikol projekt Let's make
an Opera (Urobme pperu) spo.
lu s malou opernou jednoaktov.
kou The little Sweep (Kominé-
rik), Sprievodca mladého &lo-
veka orchestrom opera NOye's
Fludd (Noemova archa) vaude-
ville The Golden Vanity (Zlaté
médrnivost) a iné. V tejto oblasti
prekypoval Britten fantdziou a
uplatiioval svoju vzécnu schop.
nost prihovérat sa v umelec-
kej podobe citlivej a vnimavej
detske] dusi.

Nie menej dolezité je aj Brit-
tenovo interpretatné umenie.
Ako klavirista a dirigent reali-
woval mmohé koncertné vystape.
nia a mahravky vlastnych skla-
dieb, ale | diel inych skladatelov
(Bacha, Beethovena, Mozarta).
Pod jeho taktovkou vznikla do-
dnes neprekonand nahravka
Vojnového rekviem (War Re-
gulem) v roku 1963, takmer
vietkych vlastnych opler a ce-
16ho radu orchestrélnych, piles-
flovgch 1 komorn¢ch skladieb.

Ako publicista zanechal Brit.
ten niekolko ¢lankov, tykaja-
cich sa kompozitnych a este-
tickfych problémov, rozhovory
a rozhlasové reldcie, ktoré si
verbdlnym vyjadrenim jeho né-
zorov a ludského { umelecké-
ho postoja,

Nemozno mespomenif jeho
trvaly zéujem o anglickG hu-
dobnd tradiciu, ktory sa o. i.
prejavil ediciou viacerych Pur-
cellovgch diel (Dido a Aeneas
a i.).

Britten vynikol | neziStnou
hudobnoorganizatorskou &innos-
tou — zaloZil v roku 1948 fes-
tival v Aldeburghu, ktorého
roéniky dodnes preblehaji za
dfasti renomovanych | zatina-
jacich skladatelov a interpre-
tov. Dal vybudovat aj koncert-
ni siefi s nahrévacimi 3tadia-
mi v byvalej sladovni (Mal-
tings) v Snape. Britten podnle-
til zaloZenie niekolkych vyz-
namnych sdborov | inStitdcif,
stal pri zrode Anglického oper-
ného siboru (English Opera
Group) a svojou spoluprdcou
vyrazne prispel k v§voju An-
glického komorného orchestra
i Opery Sadler's Wells,

Za svoje sluZby anglickej kul-
tire a za viestranny rozvoj
britského hudobného Zivota,
ako aj za svoju umeleckd tvor-
bu zfskal Britten uZ pofas svoj-
ho #ivota najvy3iie moZné brit-
ské wocenenia, Stal sa Zivym
symbolom anglickej hudby, sym-
bolom, ktorého nérodnost a hu-
ménnost méa celosvetovii plat-
nost.

Benjamin Britten sa narodil
22. novembra 1913 v Lowestof-
te na sviatok sv. Cecilie, pat-
ronky hudby. Sém si tdto zviast-
nu okolnost svojho prichodu na
svet uctil skladbou Hymnus sv.
Cecilil, Ako skladatel zafinal
s pocitom, #e sa na tito précu
nevelmi hodi, hoci bol v istom
zmysle zézradné dlefa — zalal
komponovaf ako Sesfrotny. Z
rozpakov ho vyviedol utitel
kompozicie Frank Bridge, I ne-
uhasitelnd, eruptivina tvoriva si.
la, s akou koncipoval svoje pr-
vé opusy. O formovani Britte-
novho hudobného jazyka sved-

B. Brittena spéjalo s D. Sostakovitom hlboké priatelstvo. Zdber

je z roku 1963 v Moskve.

¢la najlepsie jeho vilastné die-
la, v ktorych sa otvorene pri:,
zndva k odareniu viacerymi
skladatelskymi osobnostami mi.
nulosti, Britten pisal neuveri-
telne rychlo, lahko (aspoii Spo-
¢iatku) a efektivne, Vybornou
3kolou bola pre neho moZnost
komponovat hudbu k dokumen-
tarnym f{ilmom, kinematografic.-
kym précam W. H. Audena a
Ch. Isherwooda i k rozhlaso-
vym drémam, Tato Ginnost pri-
niesla popri ovoci i problémy
spojené s rutinou, ktord kaZdd
vypisandi a sebalep3ou fanté-
ziou riadend skladatelskd ruku
zvédza na nebezpelne vyslia-
pané chodnitky. Druhd svetovi
vojnu preZil Britten v USA a
neskdr v Anglicku, bol vasnivy
antimilitarista a neskryval svoj
odpor k neokolonializmu. Na
vojnu reagoval mnohymi diela.
mi, spomedzi ktorych vynika
najmi Vojnové rekviem, jedno
z najvyznamnejSich diel jeho
celoZivotnej tvorby.

Po vojne vytvoril v rozp#tl
takmer 30 rokov 15 opler, ale-
bo inych javiskovych foriem,
tvoriacich svojrdzne a trvalé
hodnoty hudby 20. storoéia, Brit-
tenove opery odhaluji sklada-
telove #votné postoje, umelec
ké nazory a cely komplex Tud-
skych vlastnostf a problémov a
st najcennejdou &asfou jeho
tvorivého opdkazu.

Muzikolég Donald Mitchell,
jeden z najlepsich znalcov Brit-
tenovej tvorby (popri ]. Helme
Suttcliffovl, E, W. Whitovi, P.
Evansovi a d.) napisal o jeho
operach znamenité 3tidle. V
stati, zaoberajicej sa predpos-
lednou Brittenovou operou Owen
Wingrave pouZil v sihvislosti s
vyvojom konfliktu pribehu sta-
rej anglickej 3lachtickej rodiny
vyraz The Sense of the Past,
(Zmysel, v¢znam minulostl],
ktor¢ tu stvisi so symbolick§m
prekliatim hlavného protagonls-
tu, poznateného krutou minu-
lostou svojej rodiny. V skuto€.
nosti viak tento vyraz treba vi-
diet v 3irifch stvislostiach, pre-
toZe vystiZne charakterizuje
mnohé skutolnosti Brittenove]
osobnosti a jeho pochopenim
dospejeme k niektorym klago-
vym zéverom. The Sense of the
past nie je len symbolom, upo-
zoriiujicim na Iudsk§ osud v
sofoklovskom zmysle, nie je len
transforméciou antického dra-
matického momentu, vyskytuja-
cehp sa v Brittenovych oper-
nych koncepcidch velmi fasto
(Peter Grimes, The Rape of
Lucretia, The Turn of the Screw,
(Ototenie skrutky), Billy Budd,
Curlew River (Rieka Curlew],
(Owen Wingrave a pod.), ale
funguje | ako strucn4, vystiZna
charakteristika  skladatelovho
hudobnickeho, resp. kompozit-
ného zamerania. Vysvetluje la.
konicky a pravdivo jeho vzfah
k hudobnej minulosti, ale s(-
tasne vyvracia nézory, kvalifi-
kuje tento priklon k tradicil
ako nedostatok hudobnej pred-
stavivosti, pripadne ako prejav
ofividného vysychania tvorivé:
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ho pramena, ¢ priamo ako ek.
lekticlzmus, Takéto hodnotenie

- v5ak prameni z neznalosti a ne-

pochopenia. Britten je totiZ
skladatel, ktory na rozdiel od
svojich sidasnikov pochopil sku-
tofny vyznam a zédkonitost! hu-
dobnohistorického kontinua, u-
vedomil si aj spdsob a rozsah
narébania s hudobny¢mi prvka-
mi, objavmi rdznehg druhu a
viac ako druhf dédval tato orien-
tdclu neskryvane najavo...

AkY je teda Brittenov hudob-
ny jazyk? Predov3etkfm treba
konitatovat fakt, %e Britten do-
spel k novgm variantom uspo-
riadania traditného materidlu.
Riedil tento problém uZ v mla-
dosti, ked dospel k uzéveru, Ze
perspektiva hudby a jej pre-
meny spofivaji v spOsobe us-
porladanosti hudobnych prvkov
a ¥e o buddcich cestdch hudby
rozhodne stupeifi zloZitosti a no-
vosti v organizédcli témov. Ni-
kdy nesktimal extenzivne moZ-
nosti hudby, neroziiroval ma-
teridlovy zaklad pre kompozié-
nd précu. Zhromazdil hudobné
dedi¢stvo a nazeral nail zveda-
vym okom priekopnika, ktoré-
ho vedie zmysel pre zvukovi
uslachtilost, priam  klasické
proporcie, svojské predstavy o
krése. Naslel rieSenie v uspo-
riadanosti, vytvoril nové podo-
by hudby zndmymj prostriedka-
mi{ a predsa dokézal néjst odo-
zva v Iudskom vedomi, pre-
toZe pritom nastoloval { zodpo-
vedal otdzky, stojace v strede
zéujmu &loveka, Brittenov hu-
dobny jazyk budi dojem akejsi
vnitorne] intenzity, napétia,
vzruSenia i evokécie vrstevni-
covo zoradenych evoludnych ro-

vin, v ktorgch sa na jednej,

strane opzyva zndmy a dbverny
ton — na druhej strane mo-
ment prekvapenia, ktory je na.
tasovany s neuveritelnou logi-
kou. Sidlad zloZlek takto cha-
rakterizovaného hudobného
priebehu je rozhodujicim fak-
torom umelecke| nezévislosti a
hodnoty Brittenove| hudby. Jed-
nou z jej kondtantnych zloZiek
sti harmonické javy, pre ktoré
neplatia v3ak pojmy konsonan.
cif, alebo disonancli. Predov3et-
k¢ym treba povedaf, Ze Britten
skbr rehabilitoval neZ inovoval
postavenie harmOmnie v organiz-
me skladby, Pocit rehabilitacie
harmonickych javov v tomto
pripade vyplynul pravdepodob-
ne z potreby uplatnit ich v sa-
motnom procese skladby tak,
aby neboli len fungujicimi
zloZkami v sivzfaZnostl k ostat.
nym parametrom, ale aj sku-
tofne determinovali varianty
hudobngch situécif a aby sa
tak stali primérnym modelag-
nym faktorom v hudobnom pro-
cese, Brittenovo harmonické
myslenie je logickym pokrato-
vanim tendencle, ktord si uve-
domuje, e v hudbe nesmie chy-
baf, resp. nesmie byf v polohe
neusporiadanost| aspekt harmo-
nicky. To si napokon uvedomo-
vali aj skladatelia ako Ligeti,
Berio, Maderna, ale najm#d Lu-
toslawski, ¢i Schnittke, Pritom

Britténovo harmonické myslenie
je zaloZené na dogme tonélne-
ho centra, ktoré ami objektiv-
ne, ba ani zdanlive neopasta,
Tato zavislost na centre bola
premyslenym a vedomym &i-
nom v eGase, ked sa Britten
zoznamoval s Schinbergovou
atonalitou skdmal 12-t6novi
kompozitni metddu, a ked Za-
sol nad vysokou fdroviiou svoj
skej kompoziénej logiky Alba-
na Berga, vyplyvajicou z vedo.
mého a akoby zachvatového
porudovania dodekafonickych
zésad. Dialo sa tak v Case, ked
objavoval intervalovi prostotu
a neznAmy svet Stravinského
Tudovosti ovplyvnenej chagal-
lovekym surrealizmom v Svite-
ni jari. Bez poviimnutia presiel
okolo multiserializmu, témbro
vej hudby, vzrudil ho orienta-
lizmus, tanec, spiritudl. Britten
po cely Zivot neopustil svoj né
zor o nadradenost! harmonie,
jej tektonickej hodnoty a fun-
kcie, ktoré moZno precenil. S
harmonick¢mi vyndlezmi v3ak
nardbal ako so Stiepnym mate-
ridlom, raciondlne, efektivne,
prefikane a s neomylnym in-
Stiktom, Jehg skladby st plné
vzruSujicich harmonickych opb.
javov — analyza v3ak odhalf
ich prekvapujicu jednoduchost,
Melodie vZdy jasne profilované
maji harmonicky kontext, kto-
ry je selzmografickym sprie-
vodcom ich smerovania,

V sdvislost] s dielom Gustava
Mahlera som kedysi pouzil vy§-
rok Juana Grisa ,Kvalita ma-
llara zavisi od kvantity minu-
losti, ktord v sebe nesie“, Brit-
tenov ,Sense of the Past‘, o
ktorom uZ bola re¢ nle je ni-
fim inym, ako dOkazom zévis-
lostl, ktorej mimochodom viac,
alebo menej podlleha kaZdy

umelec. Problém eklekticizmu
aplikovali na Brittena tf, &o
nebolli schopni  kvalitativne

zhodnotif stupeii jeho zAvislos.-
ti, no neboli ani schopnf wni-
mat existenciu novej hodnoty,
vyplyvajice] z celkom nového
kontextu.

Vietko nasvedtuje tomu, Ze
Britten ako jeden z méla skla-
datelov, zasahujicich svojou
tvorbou do druhej polovice 20.
storodia, pochopil hudbu Gusta-
va Mahlera v jej najvnitornej-
Sich rysoch. Hladel s obdivom
na Mahlerovu ,Kappellmeister.
musik” ako na produkt uvdZe-
ne zorientovanej tvorive] mys-
le, ale este hlb3ie — ako na
spbsob nardbania s t6nmi, ich
organizdciu, ktord je vysledkom
uvaZovania v rovine zévislosti
na mmnoZstve prvkov hudobnej
minulosti, Zd& sa, Ze Britten
pochopil eSte { viac — vyznam
klinickej smrti* Mahlerovych
neskorych diel, ktoré fascino-
vali uZ Berga a Sostakovida.
Svedéia o tom mnohé vyrazové
polohy jeho diel, objavujice sa
uZ v mladosti a pretrvévajice
v oraz intenzivnejSich podo-
bédch | v skladbach zrelého ve-
ku. Prejavilo sa to, pravda, nie.
len vo vyraze, tdto inklindcia
poznaéila i predstavy o mel6-
dii, riedenie orchestrdlnej sadz-
by, vyber németov, zobrazova-
nie rydzeho idealizmu, ba a2
vizie transcendentna [UkriZo-
vanie detf, Curlew River, Owen
Wingrave a The Turn of the
Screw ).

Podobne ako u Mahlera, i v
centre Brittenovej tvorivosti stal
vidy tlovek, jeho utnpenie, pre-
Zivanie a smrf, smrf ako zdha-
da { vychodisko a smrf so viet-
kymi mahlerovskymi &rtami bi-
zarnosti, pokojnej a posvitne)
hrozy, Britten pravidelne vo
svojich opernych dielach zobra.
zoval 2znifenie jedinca tlakom
okolnost! a spolofenskych vzta-
hov, s vytrvalosfou a urputnos-
fou sa zaoberal vo svojej ume-
leckej prdci s Gbohostou, utr-
penim, néasilim a zlofinom, kto.
ré st dennym pokrmom Clove

ka. Usiloval o to, aby vynlkli'

zhubné néasledky utrpenia, ale
aj jeho hlboky otistny vyznam.
V Brittenovej &tylizdcii prf

behov vidim pokratovanie Mah
lerovej filozofle, resp. madviizo.-
vanie na niektoré expresionis-
tické zésady Bergovho razenia,
Potvrdzuje to | fakt, Ze zmysel
Brittenovej inklindcie k obom
tvorcom (v zobrazeni obete bez-
branného dietafa bez akéhokol-
vek emoclondlneho mihavého
gesta, inak pochopitelného a v
podobn¢ch németoch dost &as.
tého) vyplfva z jeho idealizmu.
Bol zérovei prenikavym a smda-
tiacim realistom, ktorého stvér.
nenie bolesti a hrdzy vSak ne-
kri¢l a neburédca. Vymodeloval
pribehy, odhalujice zlo a po-
skytujice d¢asto jediné vycho-
disko — smrt, a tym i vykad-
penie, pokoj. Presne tak, ako
je tomu v zdvere poslednej z
Mahlerovfch Plesni o mftvych
detoch In dlesem Wetter.., Na.
pokon ani osamotené diefa —
sirota zo zdveru Bergovho Woz.
zecka sa vyraznejiie nepreja
vuje.

Vietko to by samozrejme v0-
bec nemalo zmysel bez 3peci-
fického charakteru Brittenovej
hudby, ktora vytvéra viéSinou
Stastni symbi6zu s kvalitnym
libretom. Néamety jeho opier,
vZdy starostlivo uvdZené a spra.
cované v podobe libreta [My-
fanwy Piperovd bola jednou 2z
jeho najlepsich libretistiek) za
hriiujd pribehy, resp. literdrne
predlohy (Shakespeare, H., Ja
mes, Th, Mann a 1i.) od C¢las
biblickych cez stredovek, stredo.
vek aZ po stifasnost 0. i. Noemo-
va archa, Marnotratny syn, Zne-
uctenie Lukrécle, Sen noci svi-
tojanskej, Owen Wingrave, Smrt
v Benédtkach mevynimajic prv-
ky japonského divadla (Rieka
Curlew). Britten vybudoval oso-
bitd néstrojovi symboliku —
napr. bicle néstroje neraz vy-
stupuji ako symbol detskej ne-
vinnosti vo svojej trivialite a
elementdrnom prejave; inokedy
sii zasa ohlasom vojnovych si-
tuécii. Experimentoval v Zé&n-
roch i néstrojovfch zoskupe-
miach — tri podobenstvd (Ho-
riaca ohnivd pec, Rieka Curlew
a Marnotratny syn) si jedined.
nou ukédZkou origindlnych diva-
delnych predstdv a inStrumen-
tatnéhg majstrovstva, Britten
mal zmysel aj pre akysi naplé
novany  konitruktivizmus —
komponoval Sprievodcu mladé.
ho &loveka vo forme varidcii
predstavujiic posluchéatovi fed-
notlivé néstroje orchestra, ino-
kedy celd operu riesil ako té-
mu s varidclami (The Turn of
the Screw).

Benjamin  Britten, ktorého
hudba je pre odbornikov trva
lym gbjektom skdmania, analy.
zy a poudenia, pre laikov ra-
dost z poznania hudobne|
krdsy, spdjajicej v sebe vet-
ky znaky vyspelej eurbpskej hu-
dobnej kultary, patrf u nas k
najfrekventovanejiim zapadoeu
ropskym skladatelom 20, storo.
tia, Jeho varidcie na tému F,
Bridgea, Sprievodca mladého
Ctloveka orchestrom, Serenada
pre tenor a lesny roh, Ilumina.
cie, Simple Symphony. Jarna
symf6nia a najmd Vojnové rek-
viem sa pomerne Casto zjavu-
ja v koncertnych programoch.
Z opier v Bratislave odznel Sen
noci svdtojdnskej v 60-tych ro-
koch, v roku 1976 v podanli
komornej opery z Antwenp Zne.
uctenie Lukrécie, pred niekol
kymi rekmi v Prahe Peter Gri
mes. Zneuctenie Lukrécie na-
studovala v tomto roku aj bra-
tislavska Komornd opera SF.
V Supraphone vy3la nahrévka
Kominarika a &eskoslovenski
hercli sa podielall na filmovej
verzii opery The Tumm of the
Screw, ktorti nahral so sblista-
mi opery Covent Garden Sir
Colin Davis v roku 1983, Film
fiomy Unitel reZfroval Petr
Weigl. V rdamci Dnf britskej
hudby v roku 1988 odznel rad
autorovych inStrumentélnych a

vokélnych skladieb. .
EGON KRAK
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Musica Antiqua Europae Orientalis
BYDGOSZCZ 1988

ﬁsmy kongres a festival Musica Antiqua Europae
Orientalis, ktory sa uskutofnil 5, — 10, septembra,
prebehol v mnohom ohlade presne tak, ako vSetky pred-
chadzajice, hladko a bezproblémovo, Ufastnici af ten-
toraz hned po prichode do Bydgoszczi — ktorej histo-
rické jadro sa usilovne renovuje — obdrZali hrub§
1129-stranovy zvizok kongresovych materidlov, Co je,
vzhladom na problémy, s ktor§mi na$i severmi priatelia
uz dlhdi Zas zdpasia, nielen obdivuhodné, ale aj v sve-
tovom meradle Uplne ojedinelé (na porovnanie: 86-stra-
novi kniZotku prispevkov prednesenych v okt6bri 1985
na konferencii Bratislavsky hudobny barok sme dokéa-
zall vyhotovif aZ teraz. — na jeseii 1088!). A ak si k to-
muto zaiste tGctyhodnému zvdzku so 66 referdtm! v roz-
liénych jazykoch priddame e3te dalsi zbornik s materiél-
mi v rovnakom &ase prebiehajice] slavistickej konfe-
rencie — ktory mé sice ,len" 400 strén, nevychddzame
z fGprimného ddivu, a to aj napriek tomu, Ze oba
zbornfky vy3li formou xerografickych fotok6pif (nie je
to vari priklad a ndvod ako pruZne a rychlo publiko-
vat?), Zda sa, Ze vysvetlenie tohto zézraku nie je pri-
i fazké: myslim, Ze tajomstvo pohotovosti spoliva
nielen v nazhromaZdenych skisenostiach, zabehanych
mechanizmoch a organiza&nych schopnostiach usporia-
datelov — najm# riaditela Filharmonie Pomorskej And-
rzeja Szwaolbeho a tajomnitky v¢boru pani Eleontry
Harendarskej, ale aj v skutofnosti, Ze Musica Antiqua
Europae Orientalis mé takpovedlac swvojich ,,skalzn?c-h",
t, j. dlhorotnych pravidelnych tdastnikov, ktorf vytvéra-
ji aktas! medzindrodnd sief spolupracovnfkov a spolu-
usporiadatelov pomaéhajicich zabezpetovat komunikéciu
a hladky priebeh od doporutenia referentov z vlastnej
krajiny aZ po redigovanie textov odoslanych do Polska
na vytlafenie, Medzi takych patrf napr. Milod Velimi-
rovi¢ z USA, Jurij Keldl§ a Nina Gerasimové-Persidska

zo ZSSR, Jorgen Raasted z Dénska, Elena Tonleva z Bul-
harska a {. — popredn! a uznédvani muzikolégovia me-
dzindrodne] autority. Pravda nejde tu o nejakd cenzdru
vedeckej prdce, ale skuto&ne len o ,advisory board",
o zbor expertov a poradcov... O takych, ktorl tvoria
koncepciu a vypracovdvaji zdkladné odborno-ideové
smerovania.

Poslanfm a zmyslom podujatia Musica Antiqua Euro-
pae Orientalis je stimulovaf v§skwm hudobn$ch kultdr
stredo- a vychodoeur6pskych narodov, konfrontdcia vys.
ledkov a vymena skisenostl. Na rozdiel od minulosti,
usporiadatelia toto poslanie podélarkli tym, Ze ddast-
nici nemuseli svoje prispevky in extensg preditat, mohli
ich skrétif, predniest len resumé & tézy (bohuZlal, ten-
to dobry nédpad sa celkom neujal), aby zostalo viac
fasu na otézky a diskusiu, ktord bola daleko Ziviia
a spontdnnejSia neZ inokedy, T¢ka sa to vietkych sied-
mich tematickych okruhov (1, Reflexie o hudbe v pro-
cese jej historie, 2. Hudba a slovo, 3, Pramene a ma-
teridly, 4. Polsko-talianske hudobnokultirne vztahy od
stredoveku do 18. storofla, 5. Problémy notédcie starej
hudby, 6. Eur6pska polyfénia do 17. storodia, 7, Centré
hudobnej kultdry do 18. storo¢ia.), Sympatické bolo, Ze
velmi agilne diskutovali miladi, tentoraz najmd z ne-
obytajne poletmej sovietskej delegdcie, ktord spolu
s rovnako pofetnou skuplnou muzikolégov z USA akoby
udédvali smer a tébn, na béze vz&jomného zdujmu a ko-
rektného dialégu. Siestimi prispevkami (naZive viak
boli prednesené len 3tyrl) sa doifi zapojill aj G&astnicl
z Ceskoslovenska (Edita Bugalovd, Ladislav Kaégic, Pavol
Polék, Richard Rybari®, Jana Kalinajovd a Jitka SniZko.
vd). Je potrebné =zdbraznif, Ze prispevky sa tematicky
zameriavall prevazne na problematiku domovskych hu-
dobnych kultir jednotlivfch referentov.

Okrem mno#stva referdtov odznel v kongresovom ty-

dni aj cyklus festivalovych koncertov, z ktorych bez-
pochyby najvétSou umeleckou, no i spolofenskou uda
lostou sa stal koncert zboru a orchestra Filharmonie
Krakowskej s dielami Krzysztofa Pendereckého (Psalmy
Dawida, Stabat Mater, Piesni cherubinska, Te Deum) za
dirigovania samotného autora a na druhy def (utorok
6. 9.) koncert Komorného zboru Ministerstva kultiry
ZSSR citlivym a poetick§m predvedenim Ne3por op. 37
Sergeja Rachmaninova. Dva nasledujlice koncerty zboru
The Maistores of Psaltic Art z Atén (7. 9.) so skladbam!
gréckych ortodoxnych spevov a vystipenie komorného
zboru Angeloglasniat zo Sofie s bulharskymi liturgic-
kymi spevmi mali len priemernd drovei; najmd bulhar
sky sibor patri skbr do kategbrie velmi sludnych ama-
térov, neZ ambici6znych profesiondlov. Naproti tomu
Capella Bydgostiensis — bez nej sa kongres a festival
doteraz nezaobisli — sa zaskvela v plnej krése. V bri
lantnom a virtu6znom podani zaznelo Mozartovo Diver-
timento KV 136 a Bachova Ouvertura C-dur BMV 10866,
V Magnificate polského neskorobarokového skladatela
Jozefa Zebrowského (1702—1770) pre sOla, zbor a or-
chester sme poluli nezname veldielo skladatela, ktory
invenclou {1 majstrovstvom daleko prevy3uje (podobne
ako né% ]. P. Roskovsky — 35tylovo s nim evidentne
pribuzny) tvorbu miestnych kantorov a organistov 18
storotia.

0 odbornti spolotensk( tGroveil kongresu sa diskrétne
a so Sarmom starala pani prof. Irena Poniatowskd z var-
3avske] univerzity a vdaka nej panovala v auditériu
1 v kulodroch uwvoInend, priatelskd atmosféra. Nadvia-
zali sa nové znamosti a priatelstvd, obnovovali stariie,
o vielifom sa debatowalo, Bydgoszcz 1988 uspeine skon-
¢ila, nech Zije Bydgoszcz 1991!

RICHARD RYBARIC

TIHAN

Iednuu zo stdasnych tendencii vedeckého v§skumu
je toraz zjavnejSie dsllie vytvdrat pracovné kolek-
tivy, vicésie &1 mensie skupiny bédatelov rdznej Specia-
lizdcie. Obzvlast je tento spdsob préce , team work"
aktuélny v oblastiach, v ktorych si uZ samotny predmet
sktimania svojou povahou vynucuje konfrontéciu pohla-
dov odlidnych disciplin. Jednohlasny bohosluZobny spewv
stredoveke] latinskej cirkvi — gregoridnsky chordl —
je takouto oblasfou, ktord v poslednom Stvristorofi za-
ujala okrem muzikolégov 1 lingvistov, filolégov, litur-
glstov, semiol6gov a Statistikov a v sdfasnosti sa stdva
jednou z najpritaZlivejSich bédatelskfch poll nielen v
krajinach pestujicich kontinuitnd tradiclu v§skumu cho-
rédlu (Francazsko, Tallansko, Nemecko), ale i v , netra-
ditnych” konfinach sveta (USA, JuZnd Afrika, Svédsko
atd.). Specificky okruh problémov tvor! vyskum stredo.
eur6pskych chordlnych dialektov, resp. mnoZstva va-
rlantov vyvolanych lokélnou tradiciou, zvlastnostami do-
mécej liturgickej praxe uctlevania miestnych svitych
a pod.

Thto tematickd a teritoridlnu rdznorodost odzrkadlili
aj prispevky II. medzindrodnej konferencie 35tudijnej
skupiny CANTUS PLANUS (Study sesslon CHANT) Me-
dzindrodnej hodobnovednej spolofnosti [International
Musicological Society) usporiadanej Ustavom hudobnej
vedy Madarske] akadémie vied pod z&Stitou fondécle
MAV SOROS a vyskumného programu Protection of Cul-
tural and Historical Relics konanej 19. — 24. septembra
v Tihany (MLR].

Program konferencie bol oficidlne rozvrhnuty do 5ty-
roch tematickych sekcii [pramenny v§skum, liturgické
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Stockholmska univerzita vydfva ojedineli kritickfi tex-

tovli ediciu eur6pskeho tropového repertofiru — Corpus

troporum, Od rokn 1976 vySlo zatial Sesf zvizkov.
Snimky: archiv HZ

1988

stvislosti tradovania gregoridnu; typy a analyza cho-
rdlnych variantov; obsahové a textové otdzky stredovekych
hudobnoteoretickych traktdtov a notdcia chorélu; druhy
a formy chordlu — tropus, liturgickd drama, polyfOnne
spracovanie), jednotlivé referdty vSak Casto simultdnne
riesili viacero problémov, ako napr. mohutny projekt
katalogizdcle a edicie tallanskych liturgickych rukopisov
reflektujici aj najnovdle pramenné objavy [Glacomo
Bonifacio Baroffioc — Rim), klasifikatny model antifén
madarskych rukopisov pouZity v druhom zvizku edicie
Melodiarium Hungariae Medii Aevi (L4szl6 Dobszay —
Budapest), & analyzu akvitdnskych tr6pov pomocou Xta.
tistickych met6d (Hilde M. Binford-Walsh — Stanford].

V popred{ zdujmu vy3e tridsiatich aktivnych G&astni-
kov konferencie boli uZ spomenuté regiomélne Specifiké
chordlu: modifikdcie zdkladného kmeiového repertoéru,
komparécla a Stylovd analfza hudobného jazyka jed-
notlivgch variantov, otdzka, do akej miery ich moZno
povazovat za prefav auton6émneho chordlneho dialektu,
ako je vbbec moZznd hudobnd identifikécia jednotlivich
dialektov, kde leZia hranice, za kborfuni osobitosti cho-
rédlnej praxe regiomu, dlecézy &1 kléStora prervastaji do
itylového posunu (Janos Mezei — Budapest: O.tzv. ger.
ménskom chordlnom dialekte). Najvilsia Sast referdtov
tohto okruhu sa pochopitelne zameriavala na otdzky hu-
dobného repemtodru oficia, kedZe préve ono reagovalo
najcitlivejiie na vplyvy kultu miestnych patrénov a s
nim sdvisiaceho liturgického porfadku: Péter Ullmann
(Budapest) — Struktira oficia v Sase velkého pOstu,
Karlheinz Schlager (Erlangen-Nirnberg) — Oficium sv.
Ota, Péter Haldsz (Budapest) — Offcium Magdalény v
strednej Eur6pe, Owain T. Edward (Oslo) — Liturgia
sv. Davida v ju¥nom Walese, Ann-Marie Nilsson (Upp-
sala) — Liturgia ¥védskych sviitfch, Jozsef TOrbk (Bu-
dapest) — rymované oficium sv. Pavla eremitu, Barba-
ra Haggh (Sommerville) — Dufayovo ,Recollectio Fes-
torum Beatae Mariae Virginis“, David Crawford (Ann
Arbor) — Gaspar de Albertis a velkonofné liturgia v re-
nesanénom Bergame.

S lfturgickou praxou je bytostne spojend problematika
tropov, okolo ktorej sa sidstredila najpofetnejdia sku-
pina referujicich — muzikolégov 1 filol6gov: Gunilla
Iversen (Stockholm) — Hosanna — trépy, Janka Szend-
rel (Budapest) — Tropy v madarskfch rukopisoch, Ba-
lazs Déri (Budapest) — Tropy k introitu In medio
ecclesiae, Gunilla Bjdrkvall (Stockholm) — Prosuly ofer-
torif adventu v tallanskych a akvitdnskych prameiioch,
Charles E. Brewer (Alabama) — viachlasné wvarianty
tr6pu Regina coeli letare, Christina Hospenthal (Zu-
rich) — Tr6py v rukopisoch z klé¥tora Rheinau. Velky
chlas vzbudila prezentdcia impozantnej kritickej texto-
vej edicle eurOpskeho tr6pového repertoaru obdobla
1100—1200 CORPUS TROPORUM zatate] pracovniZkami
Stockholmske] univerzity (G. Iversen, G. Bjbrkvall, R.
Jacobsson) v r. 1978, Odvtedy vyslo 3est azviizkov a pla-
nuji sa daldie spolu s hudobnym indexom (A. Haug].

Okrem prispevkov zhffiajicich vysledky dlhorofného
badatelského dsflia a velkolepych syntetickych pohla-
dov na vyvin hudobnej medievalistiky vObec [okrem
spomenutych: Benjamin Rajeczky — Budapest: Trendy
chordlneho vyskumu v shfasnostl) sa prezentovali aj
najnoviie objavy sveddiace o tom, Ze pramenny mate-
ridl gregoridnskeho chordlu e3te stile nle je Gplne
preskGimany a pri postulovani metodologickych vycho-
disk treba stdle ratat s pribGdanfm novych prvkov
a faktov, ktoré mdZu v mendej & vi&Sa] miere modifi-
kovat teoretické koncepcie: Lance W. Brunner (Lexing-
ton) — znovuobjavené rukopisy z Pistoie, Walter Pass
(Wien) — rukopisy z mraktaskych kniZnic a archivov,
Max Littolf (Zdrich) — novy pramefi z 11, storodia ob-
javeny v bazilejskej kniZnici, David Hiley (Regensburg)
— sekvencie winchesterského repertoéru.

Malebné prostredie madarského mestetka Tihany na po-
breii Balatonu — miesto konania konferencie.

Detallné analfzy niektorych druhov chordlneho spevu
(prevaZne gradudlov) zohladiiujice najm# transformécie
povodného typu a vznik zvl4stnych, atypickych melodic-
kych formidl, a ich konfrontdciu so starorimskou tradi-
clou priniesli James W, McKinnom (Buffalo) — pat-
risticky ,jubilus* a rimske  alleluia“, Robent A, Skeris
(Roma) — gradudly in FA a SOL v starorimskej tradicii,
Edward Nowacki (Bloomington) — problémy interpre-
tacle starorfmskych antifon, Helmut Hucke (Frankfurt
M.) — problematika transmisie gradudlov,

Osobitn§ blok predndSok bol venovany notadngm prob-
lémom a te6rii chordlu: Andreas Haug — otdzky pisom-
ného zachytenia a fstneho tradovania chordlu na z&-
klade analyzy rukopisnych pramefiov z Kremsmilnsterua
Welngartenu, Charles M. Atkinson — evolticia notad-
nych praktik gregoridnu od vitium k tonus acquisitus,
Joseph Dyer — monasticky pdvod zdpadnej tebrie hud-
by, Michael Bernhard — didaktické verSe v stredove-
kych hudobnoteoretickych traktétoch, Léaszl6 Vikérius —
— mnovoobjaveny boethiovsky fragment madarskej pro-
veniencle, Claire Maitre — traktat zo St Martial, au-
torka tohto &lanku — fragment anonymného hudobno-
teoretického spisu XV, storodia z Levoce.

Posledny defi kongresu patril demonStrovaniu zauji-
mavého a pdvéineho programu CAO-ECE (Corpus Anti-
phonalium Officii Ecclesiarum Centralis Europae) —
— evidencli sthrnmého pramenného materidlu antifon
zachovanych v stredoeurbpskych rukopisoch s cielom
dokonale ovladnuf stredoveké tradicie, pomocou analf-
zy dokumentov liturgického poriadku (predovietkym an-
tifén) a odhalit ich vndatorny obsah. Perspektivne sa
uvafuje o moZnostiach vyuZitia tohto modelu aj pri
spracovan{ zépadoeur6pskeho materidlu a dospiet tak
(podobne ako tsilie solesmeskych benediktinov zadiat-
kom na%ho storotia, pravda, na ovela 3irSej a dife-
rencovanej$ej pramenne] zékladni) k rekonstrukcii even-
tudlneho prazékladu” rimskej liturgie a gregoridnske-
ho chorélu.

ZUZANA CZAGANYOVA
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Meditacia o viole

v iolistop  nazyvaja  InStrumentalisti
Joirtudzmi do tréetej polohy”. Hrdéi
na tychto ndstrojoch tvoria svojrdznu
obee, ktore| #lenskym znakom je boj o
rovnoprdvnost s ingmi ndstrojmi. Z toho
plyn&t vsetky ostatné ,ballky® problémo-
vého okruhu vielizmu, ako sa to vyjadru-
je v redi ministerstiev, Jedngm je snaha
dokdzat, %e aj viola mdéZe byf s6lovgm
ndstrojom v tejto otdzke mafi violisti
federativne zvdzky s kontrabasistami v
opozicii proti odmietavgm ndzorom skla-
datelov a ingch vplyvngeh korpordeil.
Dalsim eldnkom spominaného ,paketu”
je soliddrne vedend presvedZovacia kam-
paii proti ndzorom, Ze viola nemd ani
vlastnit literatiru, mienka, ktora done-
ddvna jednomyselne zastdvali skoly, pe-
dagégovia, prislulnici ingeh ndstrojovgch
skupin ako | Sirokd verejnost laikov. Ne
cheem anticipovat a pred&asne tvrdit, Ze
tento prdve spominany problém je pre
spedeipo pyvrdteny pioniermi vyskumu —
k tomu toti? smeruji na¥e meditdcie 0
viole. (i sa vicla mé%e uchddzaf o pri-
slusnost k ostatngm s6lovgm ndstrojom,
pyvrdtila samotnd historia. Nasfastie, dneg
,rh'n'ri takmer k bonténu, aby sa sklada-

osud violy u nds ligil na zdklade au
topsie, lebo osud uréil, aby som bol pr
vym absolventom vysokej 3koly v hre na
tomto ndstroji. To bol viak vgsledok na
ceste, ktord viedla k tomuto dnes uf sa
mozrejmému cielu.

Je zndme, ¥e pochddzam z hudobnickef
rodiny. Nie je zndme, Ze v tejto rodine
sa uZ v minulosti vyskytol vgznamny vio-
lista — bratranec Eugen Lehner, ktoré-
ho si este pred absolvovanim budapes-
tianskej Akadémie (okrem hry na hus
liach Studoval skladbu u Z. Koddlya),
vybrali za svofho violistu &lenovia Koli-
schovho kvarteta. Po svetovej kariére
tohto spamdti hrajiceho kvarteta — si-
bor venoval svoju pozornost v znafne|
miere tvorbe skladatelov Druhej vieden-
skej Skoly a Bartéka (jemu je venované
jeho 6. slddikové kvarteto] — presiel do
Bostonu [bol dlhoroéngm &lenom Bos-
tonskej filharménie], v st&asnosti utl ko-
mornit hudbu na Brandeisovej univerzite,
hru na viole na New England Conserva-
tory v Bostone a v Tanglewoode vedie
letné kurzy komornef hry, za &o mu
udelili destné @&lenstvo tamoj3ej Akadé-
mie vied a onedlho &estny doktordt. Do

Doméce slatikové kvarteto z konca 30. rokov. Zlava:
Adlerové, J4n Albrecht, Juraj Haas.

Senta Polonyiova, Marta
Snimky: archiv autora

1. MOJ ZIVOT S VIOLOU

telia legitimovali aspont jednou skladbou,
venovanoy tomuto triedne utldéanému nd-
stroju.

Vrdfme sa ale k pofiatkom violovef
hry a tvorby u nds, kde sa odzrkadlo-
vali boje o rovnoprdvnost vedené na sve
tovom Jdre

Treba si uvedomit, ze nejestouje ,prvg"
violista, violisti vidy existovali, objavili
sa viddsinou so slzami, ktoré ronili po
vykdzani z honosného spolofenstva hus
listov, sic pokladani za neschopngch
§plhania sa do vyisich poléh pévabngch
kantilén diskantu a nechybngeh v trans-
parentnejiich rovindch diapazénu mezzo
soprdnu.

Aj na Skoldch sa regrutovali violisti
na zdklade nemenej bolestivého aktu vy
kdzania z ri¥e hustového kltdéa. Presved-
&ivé argumenty sa formovali na zdklade
konstatovania velkosti a nemotornosti
ritk  postihnutyeh huslistov, fo sa vidy
povazovalo za priznaky slubnej interpre
tatnej ingenidzity v oblasti dimenzil vio
ly

AvSak aj u nds sa vidy vyskytli vic
listi, ktort sa zrodili aj z nedostatku
ochotnikoy zvlddnut hieroglyfy altového
klida, Vyznatovali sa muzikdlnou poho-
tovostou, vélovgmi dispoziciami a rdciom;
mysleli si in hoc signo vinces! (v tom
znameni zvitazi!). A veru mnohl z nich
v novodobytej risi strednfch hlasov aj
zvitazili. Po nich nastapila skupina s pri-
znadéngm zoratom hrdéskych kvalit.

Dovolte mi, aby som dalsi vgvojovy

Bostonskej filharmdnie ho prijal Kusevic
ky po tom, &o ho podul hrat s Koli-
schovcami vo Wiesbadene Befgovu Ly-
ricka suitu.

Lehnerovi vdadim za to, 2e mi neskdr
poslal hodnotny materidl tgkajici sa vio-
ly, no spoéiatku zostal po ftom v Bra
tislave len Stamicov koncert a Schuman
nove Obrdzky z rozprdvok op. 113. To bol
zabiatok, z ktorého som vychddzal pri
pdtrant po literatire pre violu. Moj zd-
ujem sa prebudil uf ddvnejsie, ved ako
14-roéného ma vyzvali k spolutifinkova-
niu v domdcom kvartete, v ktorom chy
bal samozrejme violista. V potu tvdre
som hladal ako Champollion algoritmy
ditania altovo-zakddovangch znakov. Ob-
Javil som ingm uZ zndmy kdd: prstoklad
tretej polohy husli sa zhoduje pri rov-
nakem notovoem obraze s prstokladom pr
vej polohy vo viole. To bol méj vstup do
tajov zdpisu. Podas §tyroch rokov ,pdéso
benia” v kvartete [do maturity) a po
emigrdcii jeho dvoch é&leniek v r. 1939
som samozrejme ddvno zvlddol zdpis, al
tovy klaé mi otvoril viak aj &arovntd ridu
komornej hudby.

Podas vojny som pracoval ako Gé&tov-
nik na Starej radnici snivajic o komor
nej hudbe a o sebe — violistovi upro-
stred nej. Volné chvile sa v3ak ozgvali
domdecou hudbou, ktori som nefinavne
organizoval s priatelmi vo vsetkgch moz-
ngjch a nemo#ngch zoskupeniach; este
dnes doznievajit fej tény.

Po vojne a po zloZeni Stdtnej uditel

Jan Albrecht s Eugenom Lehnerom a Antoninom Hyksom v Prahe v rokn 1947.

ske] skiasky spdsobilosti pre husle do
plnil som si dva posledné roky konzer-
vatdria. Bolo treba viak uvaZovaf o tom,
akym spdsobom absolvovaf s violou, ked
Ze 3pecializovand violovd trieda, resp.
oddelenie eSte neboli zriadené, Bol som
ochotny urobit to v rdmcl huslovej trie
dy; o rok neskér ale otvorili triedu pre
violu, ktorej uéitelom sa stal prof. Ru
dolf Hofmann, repatriant z Madarska.
Hral na viole v Slovenskej [ilharménii
a v Bratislavskom kvartete, bol viestran-
ngm a vgborngm hudobnikom, nepoznal
viak vela origindlnych skladieb, drama
turgiu som si preto robil sdm,

Pdl&ivou otdzkou ostal eSte vidy prob
1ém literatiry pre vielu. Mobilizoval som
uf predtym a tob6Z odteraz vietky svoje
sily, aby som mohol ziskaf skladby pre
tento ndstroj. KedZe som chcel absolvo
vat s origindlnou skladbou, obfaZoval som
vietkych zndmych a nezndmych violistov
doma | v zahraniéi: spominaného brat-
ranca Lehnera, prof. Cerného, Hyksu, Lu
kdesa a mnohgeh ingeh. Napokon mi
Hyksa zadovdZil fotokdpiu partitiry Van
halovho Koncertu C dur pre violu a or
chester, ktorj vtedy eSte nebol vydany
tladou. Cez prdzdniny na Rohdfoch som
vyhotovil klavirny vgfah a mal som k
dispozicii koncert, ktorg odznel v r. 1950
vo Viddnej budove za sprievodu [dna
Kendeho.

ESte ked Hubert Simddek udil na I.
hudobnej Skole [neskér nastipil na post
odb. asistenta Vysoke| 3koly pedagogic-
kef, kde bol mofim predchodcom), dal
mi k dispozicii neocenitelntt knithu: ka-
talég pre violu, vydany W. Altmannom
a V. Borisovskgm. Otvorili sa mi oknd
do violistického vesmiru. Nastala daldia
vlna korelpondencie a inzultovania ne
zndmych ludi doma i v zahraniél. Zro-
dili sa hiifne fotokdpie, opisy a pomaly
sa mdéj archiv rozrdstol. Zozndmil som
sa s prof. Vadimom Borisovskym z Mos-
kvy, ktorému za velmi vela dakujem.
Kontakt sa prehlbil po koncerte Beetho-
venovho kvarteta, ktorého bol &lenom a
nastala vymena materidlov ako v prvot-
nopospolnej spolo&nosti. Nebola to rov-
nocennd pymena, lebo on uf mal obrov
sky arch!u, ale bol vidy velkorysy, ga-
lantny a srdeény.

Materidlu u? bolo vela, chybal este nd
lezity slovensky repertodr. Prvou sklad
bou bol Koncert pre violu a orchester
Milosa Kofinka venovany Alofzovi Kemp-
nému, ktorfj tento koncert af uviedol.
Onedlho vznikli aj skladby z pera Du
Sana Martindeka a Ivana Parika, mofich
dobrgich kamardtov.

To boli zatiatky. Rok po mofjom absol
vovani som nastipil na Vysokej 3kole
pedagogickej a stibeine som pésobil ako
pedagég hry na viole na Vy3sej hudob
nej 3kole, ktoré o niekolko rokov ne-
skor zladili s konzervatériom, kde som
udil dlhé roky po boku zdsluiného spolu
bojovnika Ladislava Hrdinu. Medzitgm
vsak skupinu violistov doplnili aj vgz
namni umelci, akgmi boli Rudolf Krizan
a predovsetkym Milan Telecky, ktory spl-
nil a uskutoénil vietky moje sny o viole.

V roku 1967 som nav§tivil prof. Vadi-
ma Borisovského v Moskve. Boli to milé
nezabudnutelné hodiny. V jeho rukdch
som videl novy zoznam literatiry pre
violu vo vietkych moingch a nemoZngch

zoskupeniach. Recenzoval prdve toto die

lo, kontroloval Gdaje a prepis ruskgeh
mien. Autorom katalégu bol pre mia ne
zndmy Franz Zeyringer, raktsky violista
a riaditel hudobnej Skoly v Pdéllau, ktory
zbieral a spisoval materialy pre violu.

Borisovskj mi venoval jeden zo svo
jich dvoch exempldrov kataldgu, ktory
som v zdpdti s nad$enim sfanatizované
ho violistu horiékovite Studoval.

Spomenuty zoznam literatiry bol asi
trikrdt objemnej3i ako kataldg Altman
nov. Mnoistvo fotokdpil znamenalo af
nemalé finanénu zdfaZ. Vela som ziskal
z praiskej Mestskej kniinice, ale moje
tykadld htadali ovela dalej a s dspe
chom. MGj archiv sa rozrdstol od é&ias,
ked mal iba dve skladby, v sid&asnostl
hddam na najviiési v CSSR.

Vytrvalost priniesla svofje plody.

Ako pedagdgovi mi pripadla najskor
tloha utelovat vydedenych huslistov, od-
sadengjch na §tidium violy. Bola to fai-
kd tloha, ale moino, Ze som fju idspelne
vyriesil. Mnohych nestastnikov sa mi po
darilo funké&ne prehodnotif v nadSencov
podla vlastného vzoru. Vid&sina z nich
,naletela” a citila sa $fastnd nenttenou
polbou ndstroja, v presveddenl, fe sa to
stalo sua gponte. =

vV pedagogike som bol svojrdznym spo-
sobom kruty, totiz tak, %e pacienti tato
krutost necitili. Ked nié iné, dokdzal
som v nich vzbudif radost a zdujem o©
piolu a ak sa sami videli v Glohe vio-
listov, niitili sa sami do prdce.

Snail som sa daf svofim zverencom
diela, ktoré ich zaujimall — a nastastie
som mal z &oho vyberaf. Repertodr diel
pre violu, ktoré zazneli na pddiu, dosia-
hol poéet 100 skladieb, nehovoriac o dal-
3ich, ktoré sa len S5tudovali. Bral som
viak do avahy af svoju pedagogick &in-
nost na VSMU od r. 1973 do r. 1983, ked
som uZ neudil hru na ndstro}i na VEMU.

Velka zdsluhu na obohaten! repertodru
v oblasti didaktiky md [Jdn Pragant, dlho-
roényg zaslazily uéitel komornef hudby,
vediici komorného orchestra a pedaglg
na konzervatdriu a na Vysoke| Skole mi-
zickyeh umenl. Svojou informovanostou
a Sirokgm rozhladom ako aj osobngmi
stykmi vygrazne profiloval tento odbor.
Uz spominanj Milan Telecky vyuZil svo-
je interpretatné schopnosti na to, aby
postavil zdkladny repertodr vzorngch
nahrdvok velkého poétu diel violovef li-
teratury. Zdroveni inSpiroval mnohych
skladatelov k napisaniu kompozicii, kto
ré aj sdm uviedol. V posledngch rokoch
sa zjavili mnohi dalsi violisti, predoviet
kym méj ndstupca Jozef Ho3ek, ktor§
sa tie’ u? GastejSie prezentoval ako s0-
lista — v Cs. rozhlase nahrdval zaufima-
vé unikdty tejto literatary. V rade tispes
nych absolventov VEMU sa mnohi uplat-
nili v komorngch zoskupeniach a ako s6-
listi (0. i. T. Kovdcs, manielia MarSov-
ski, A. Lakatos, K. Neméik, M. Banda,
0. Kasédk, K. Klatt, F. Magyar|. V Bra-
tislave v¥ak pdsobia s fspechom al ab
solventi ingch 3ké61 (1. Skolaudovd, Z.
Husek, L. Kyseldk, |. Glasndk, M. Blaas
a i.).

Cas zidil viole u nds, ako 1 vo svete.
Ak som postavil seba do centra tgjchto
spomienok, nech mi to ldskavy ¢&itatel
prepdéé Rozprdvanie autoblografické fe
jednoduchsie, tym skér, Ze som vzostup
violy za%il z bezprostrednej blizkosti.

(Pokratovanie v budicom ¢isle)
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