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Laoii Janél!ek (1854-1928) pradstanja svojim umalackfm vf.vojom a dielom vfnimoi!nO skladatalskú osob­
�n�o�s�e�,� ktor6 sa vzpiera jadno:mai!naj ltflovaj kategori:r;6cU. Fenomén jaho iitflu a hudobnej poetiky je 

novf, �e�a�l�k�o� opakovatalnf a vo �v�z�e�a�h�u� k i!askaJ a ostatnej aur6pskaJ hudbe jadlnai!nf. 
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STYL A RUDOBNA POETIKA 

�I�1�@�®�~�f�f�i� JJffirn®@fu® 
l . 

Odstup od �
�e�s�k�e �. �j� ná.rodnej §koly 19. �s�t�o�r�o�
� lia 1 od 
diela A. Dvol'áka, ktort bol �J�a�n�á�
�k�o�v�i� umelecky 

.a ludSiky n·ajbll:B! �[�J�a�n�á�
�e�k� však Dvol'á'ka prežil o 24 
rO'k·OV), nJ.e je �~�b�a� Chronologlok·O 1blbllogooflck9, ale je 
vyt:v<l!l'en9 aj �t�>�O�:�Z�d�l�e�l�m�l� v š.t9Je a h-Uidobnej poeUke die­
la. ():vodom sl .krátko �p�r�i�p�o�m�e�H�m�e� lahko zlsl'Ltelné roz­
diely medz! klasic'ko-r01lllaattlck9ml zdrojmi umeleok9ch 
tnšpl·rácll u �S�m�~�t�t�a�n�u�,� Dvol'álka a Fibicha a daleko mo­
�d�e�r�n�e�j�~�l�m�l� podnetmi v �J�a�n�á�
�k�o�v�o�m� diele (wá.t.ane rea­
lizmu jeho umeleckého smeru a ,.lmag.l:nat!ovneho rea­
ll:zmu" ). 

Talk ako 'l'OmBlil·Hck9 k.laslclz.mus, ktort spá1a Dvol'6-
kove diela s dielami Schuber-tovtml a Brabm90Vým1, talk 
aj L1sztOIV a Wa.grnetl'OV novoromanttzmus, lkltor9 spája 
zase Sme.tarnovu a FtblchOIVu tvorbu s N.avonemeCikou 
§k.olou, majft v �J�a�n�á�
�k�o�v�o�m� umeleokom fenom6oe tba 
�
�a�s�o�v�o� obmedzent vtznam. St\vlslosti s kl:as1oko-'l'{)OWII!l­
l.ldkou orientáciou �
�e�s�k�e�j� národnej školy sft zjavné iba 
"' ntelronktch rantch �J�a�n�á�
�k�o�v�t�o�h� skladbách (Suity, Idy­
la, nlekt<l!l'é ohlasy). Keby sme tieto kritériá cl\Celt 
u.platnlt •pri h.odn.oten! klaslclst1ck9ch (•t. j. neolk)l861c­
lktch) momentov v nlektortch neskortch Janá&ovtoh 
skladbách - t(l.to možnost pcm\1kajll náZ'Vy seJCtet (Mla­
�d�o�s�e�)�,� kvartet, symfónia (Dunaj), Symfooletta, Conoor· 
1tlno, Capriccio - nar<l!Z!me na �U�t�>�
�l�.�t�é� problémy. 'tieto 
skll!ldby sa �o�d�c�h�y�l�~�!�f�t� od klasLcktch f<l!l'málnyc:h vrorov, 
ik-tO!I'é 9Vojlml náz.v.aml lindLkuj'll. Klaslclsti<Okou 1111lebo 
�i�>�0�I�l�l�<�8�1�l�t�i�C�'�k�O�'�U� nie je anl volba nás.trojového obsadenia, 
a.nl spôs01b .llnštrumantácle, ani hudobnt tematl.dt9 ma­
teriál, ktor9 nie je sp!I'acovant �b�t�>�a�h�m�s�o�v�s�i�t�o�-�b�e�e�t�h�o�v�e �­
novsktm spôsobom. 

2. 
�J�a�n�á�
�l�k �' �a� spá,ja s ·19. storoc!m a OOslkcru národnou ško­

lou, predovše.tk9m s Dvoi'Akom a Pavlom Kl'!tkOIV'SQ(9m. 
�J�a�n�á�
�k�o�v�9�m� �u�
�~�t�e�l�o�m� a zakladate1om �
�e�S�k�e�j� národ!llej 
hudiby na Morave, jeho �f�l�(�)�~�k�l�o�r�l�z�.�m�u�s� a'ko poet1ka ume· 
leokej follklómej t.novAcle plesne a �t�a�n�e�
�n�9�c�h� f-oriem. 
F-oltltlor1amus je zálkladnou trvalou zložkou �)�I�B�n�á�
�'�k�o�v�h�o� 
hudobné'ho št9lu, krorá však v jeho dJele �p�~�l�a� zásad­
ntmt premenami. V �)�a�n�á�
�k�o�v�o�m� PTipade exlst.uj.ó dva 
typy �f �o �l �: �k�l�O�!�I�'�l�~ �:� 

a) Prv9 ·typ, povedzme �,�.�d�v�o�l�'�~ �k �o �v�s�k�t�"�,� môžeme ozna­
�~�l�e� ako �,�.�o�h�l�o�~�~�s�o�v�t� folklorlz.mus . Základnou hudobnou 
-fot'mou ·toh-to typu je -ohlas, t. j. kom,poz!c1a na ludové 
·teJOty atlebo ,melódie, alebo ·pôvodná sklad·ba podla folk­
lóme•j predlohy. �J�a�n�á�
�k�o�v �a� orientácia na ,,ohlasovft 
poeH1<.u" zodiPOIVedala dynaml·ke, potre-be a llrOIVnl �
�e�s �­
iké-ho kult1íNleho života na Morave v 2. pol01VIC1 19. 
�s�t�o�r�o�
�i�a�.� Z umelec-kého h.ladlska je �J�a�n�á�
�k�o�v�a� ZbO!I'OIVá 
a �l�n�a�~�r�u�m�e�n�t�á�l�n �a� ,.ohlasová h<udba" obdobou Dvoféko· 
vtdh ,.ohlasovtch skladieb", jeho svetoznámyoh Morav­
skSfCih dovojspevov ( o,p. 28 a 32, 1878 l a S.lovansktch 
mncov (op. 46 z r. 1878 a op, 72 z r. 1887). Avšak 
�J �a �n�á�-�
�l�k�o�v�a� snaha �p�o�u�~�i�e� "ohlasovó poeUku" v jedno­
a:kltovej opere �Z�a�
�i�a�t�o�k� r omárnu u:kazuje hra.nlce mož­
nost! te·jto !)oet1ky, k't·orá vrhá jeho opemú tvorbu vt­
vojo vo spät, pred omnoho modeNlejšiu, t. j. novoro­
manrlcl<y orlent'O'Vanft Sá.rku, na �1�1�'�1�' �- �o�v�e�H� umelecky málo 
orlglnälneho a dramaturgicky statického typu speva­
my, Slngsple!.u. 

b) Oruh9 a rozhod.u}úcl ty.p f<>lklorlz.mu mMeme o­
�z�n�a�
�i�e� ako ,.ldlomatLck9". jeho �z�á �k�l �a �~�d�o�m� je s·votrázne 
�I�n�o�v�a�
�n�é� osvojernle sl (absor,pcla ) vtrazo.vtoh a štylls· 
tlck9Ch prLnc!pov folklóru. Stretävame sa s t9m už u 
Dvofálka, ktor9 však s vtnlmkou tak9ch sk,ladleb, a1k9ml 
sú BLbHoké plesne (op. 99, •1894), komponované na vol­
ne rytmlz.avané žalmové tex-ty, v podstate neopu:stll met­
rlcko-synta'kflckú kvad.rat.úrnu fol'mu dur-molového sys­
tému. Dvof'á·k uro.bll vtznamné kroky smerom k orien­
tácii na umeleck9 fol·klorJ7JillUS, jeho fo!.klorlzmus vša'k 
n1e je ldlomatlck9 v zmysle záSadnej zmeny št9l.u a hu­
dobnej poottky. 

3. 
,.IdiOIINlltlo k9" v pravom zmysle sl·ova je až follk,lo­

riZJmus �J �· �a�r�n�á�
�k�o�v�,� a to jedna'k �v���a �1�k�a� Janát.ko wnu stls­
NWnému �§�t�e�L�d�l�u� hudobného materJálu arohetY'Povej v9-
cho·dom<l'l'a'Vskej a slovellske·j fu.do'Vej plesni, ako l �v���l�!�l �­
ka �J�a�n�á�
�k�o�v�e �r �j� prentkuvej schopnosti �z�m�o�c�n�i�e� sa foLk­
lóNle j tdlom.atlky v �i�n�e�!�l�v�l�d �· �u�á�l�n�o�m� �k�o�m�p�o�z�l�
�n�O�i�l�l�l� pre­
jave. �J�a �· �n�á�
�k�o�v� št91 a hudolmá poetika sa sice o folk­
lorlzmus oplerejú, jeho <llela �v �~ �k� nie �s�e�í� vMy a v-o 
�v�a�e�~�k �· �o�m�.� foLklÓI11le, �P�t�>�l�i���O�O�l� �n �a�j���a �l�e�j� od foLklóru je ne­
pochYJbne hud·ba Veci Malkropolus. �V�~� aj v tejto ope­
re je mOOilé sledoMat dôsledky �J�a�n�á�
�k�o�v�h�o� ldtomatlc­
kého �p�o�H�a�t�i�a� ·foLklóru, ktoré zbavUo jeho hud•bu väzieb 
s klaslcko-romanHckou tlr.a.d!ctou a oi'Vorllo jej cestu 
k spojeniu s moderntml hudobn9ml smermi Impresio­
nizmu u expresionizmu, ku ktortm mal l'07lhod!Ile bliž­
šie, než k neoo<laslclzmu. �J�a�n�á �
�e �k� sl bol t9oMo väz.teb 
sv.o}ho dlel·a s modernou prvtch �d�e �s�a �t�r�o�
�l� 20. �s�t�w�o�
�l�a� 
sám dobre vedomt. Vo svojaj da:kovne-j �r�e�
�i� pri pr!le­
žl-tostl udelenia �
�e�s�t�n�é�h�-�o� dok.t.orátu z fllozo!le v r. 1925 
sa prlznäv.a, že hudobne [·P'l'8dovšetk9m h<a·rmonldky) 
cf.ti n mys li rovnako, ako ,.moderna Debussyho, Scthre­
kS'l'a a Schônberga" [mysliac na jeho P'l'8d.dodekafcmlc-

. ké obdobie), ·teda ln9ml slovami, že ci'tl a mysli a.ko 
hudo•bná moderna okruhu L'art nouvea·u alebo secesie. 

�F�o �~ �k�l�o �,�r�i  " �Z�i�i�i�l�i�U�S �,� a1ko ho �m�o�d �e�t�>�n�e�,� teda v zmysle neo­
folkl·orl-z,mu ponlma.l �J�a�n�á�
�e�k�,� nie je s t9mto zal!'aden!m 
n1,)'alk v l'l>zpore. �V�e ��� 'dnes sa všeobecne prlzná'Va, že 
L'a:r>t nouveau �z�a�h�f�H�a� a.j prvky exotické, alebo vôbec 
Iba �
�J�s�t�.�o� fo!JklóNle, alebo a j prvky umelecky prehod· 
notenej triVIálnej populá•Nlej hudby. Posledné dve cha­
rakteristiky sa ttka jll na }mä �J�a�n�á�
�k �a� a cele.j �
�e�s �k �e �j� 

wneleokej moderny na Morave [I>redovšetkýlm vša.k �v�~ �­
tvarneJ), z pôdy ktore j �
�e�r�p�a�l �· �o� aj umenie maliara agra­
fi.ka Alfonza Muchu (tiež m oravského J'Odáka ) a náro-

d<lplsná lyrická secesná archl.tekt.llra �'�J�a�n�á�
�k�o�v�h�o� prla-
tela Duäana �J�u�.�n�k�o�v�1�
�a�.� . ' 

Nechceme �p�r�e�c�e�H�o�v�a�e� pr!tomnost secesn9ch momen· 
tov v �J�a�n�á�
�k�o�v�o�m� diele (nie je lah·ké �~�W�
�l�t� 1C'h po 
hudobnej strlmke). jeho štvrtá apeoo Osud (1906) je 
vša•k dielom námetovo aj št9lovo �j�e�{�l�n�o�o�n�a�
�n�e� seces­
ntm. Je tak·tle.ž dielom, ktoré vyhlásilo zásadnú zmenu 
št9lovej a Ideovej orientácie, smeruj'llcej od rusUká•lnej 
jej pastonkyne k mode.rn9m �s�o�c�M�l�n�o�-�k�t�'�~�l�c�k�ý�m�,� ctvll ­

;ným, k fantá211 smeru.jftclm a mtm �k�o�n�c�~�á�m� lwdob­
•no-drlaulat1<:'k9m (v QIP8rách), vokálnym (na �
�e�l�e� so Zá­
':plsn!Kem zm'12elého a GlagolSkou omšou) a lnštrumen­
lálnym (118 �
�e�l�e� s orches!Tálnou ba·ladou Sumal'OYo 
dLti!, oboma k'Vartetaml, Sym·fonlettou, symfóniou Duma j, 
klarv.f:r-nym Concertinom a Ca.prlcclom). 

Na �"�o���l�f�t�
�e�n�l�e�"�,� ,.odl§tlepente" (secesslo) od šttlovtc.n 
a estetlck9ch maxim 19. st.orotla dozrel a ���a�l�e�1� sa r()z­
vlnu•l �J�a�n�á�
�k�O�I�V� št91 a jeho h.udolmá ·poeti-ka, ·kltorou sa 
potom moho.! smelo porow1á:vat so §ttlom a hudobnou 
poettlkou a!Vantgárd 20. rokov (k tejto konll"'OIltácll Sk-u­
�t�o�
�n�e� došlo na festt.valoc.h ISCM, na k·tok90h sa �z�(�í�
�a�s�t �·� 
n11 ako autor aj osobne v rokoch 1923 - 1927). 

4. 
A:k9 bol vlasme �)�a�n�á�
�k�o�v� št91 a huoobná -poetika? 

Tl'll11:am st ju celdrom stroooe cJtaraokter1zovat v t9chto 
bodoc.h: 

a) Mod61Dy charakter horl110Dt61nych UnU: 
Troj-zvu.kové a stupniJCo.vé t.ntervaly odvodené z dur-mo­
lového rua'l'IDonlckého systému nie sft doml:nujftclm me­
lodloktm prlnc!pom. Melodická organlzácl>a je ureená 
tónmi tetJraohordálnyc.h, k.vLntachordálnych a vliaoamb1-
tovtah modálnych fttvar.av, Irtortch dllll'tcmlck9 rámec 
je Z'Vnftt·ra vyplnent chromatlok9ml tónmi, bližšie �u�-�r�
�u�.� 
jllc'lml hl\lldobn9 vtraz. Tetrachordálna tmervalOIVá štl"uk­
tlllre �
�i�s�t�e�j� kvarty a velkej hornej sekundy predstaN.ujft 
�z�á�-�r�o�v�e�H� tonálllle qpory �)�a�n�á�
�k�o�v�t�c�h� horl-zon.tá:l. Pll'lvotná 
pra.venlenclia tobto �P�t�>�l�n�c�~�p�u� je �f�o�L�k�l�ó�>�l�l�l�l�!�l�,� �J�a�n�á�~� s1 orl­
glnalHu tOihto pr!Jnc!;pu overoval a.j teoret-Icky. V motl· 
vtokom roz.vedenl �J�a�n�á�
�l�k�.�a�v�e�j� hud.by modálne mel6d.le 
všaik nestrácajll rysy spontánnej tvorivosti !Oh fol1klór­
nych predi!Oh (modelov). 

b) Mod6lny charakter tonaUty (rollfren' tonaUta): 
ModáJ.na organlzá{:l;a �)�a�n�á�
�k�o�v�t�o�h� hortzontál spOsOibuje 
premeny �f�u�.�n�k �· �
�n�é�h�o� du.r-roolového systému do systému 
modálneho, t. j. rozšlrenej ton.álnej hm-mónie (modáf­
nej preto,' lebo charak'tertstloké modálne �l�n�t�e�~�y� dá­
vaj•ll zvláš!iny charakter akordom a harmónii ako cel­
k·u). To znamená, že zloženie a �s�p�á �. �j�~�n�l�e� vootVkál (1B1<or­
dJOOV) nie je závislé na štrlllkturác'U v •te'l'clách, že P<J· 
st·Uipnost a.kocrdov nie je podriadená �f�u�n�l�k�
�n�9�m� vzta1hom 
('tonill<a..<Jmn.Lna111ta J. ale vzta•huje sa k dharaktertstlc­
·kt•m zádržlam volne spá·}an9ch tónLn. Rladt:acu lllohu 
ton.1llllych centier harmónie �
�a�s�t�o� P'1'9beoo.jll oílcNrjové 
·tóny modálnych štruktftr horlzontál, v �P�T�I�J�P�i�>�d�e� tetra ­
oh:ondov prima ( tónika l a kvarta ( su-bdoml:nanta l . 

c) .Uymatrická tendencia hudobneJ formy: 
Jej štylts t1cké �c�h�a�~�k�t�e�r�l�s�t�l�-�c�k�é� rysy sllNisla v �J�a�r�n�á�
 �­
kovej �h�:�u�~ �·�b�e� so spomen:utou modálnou meLod-ld<o.u a 
harmonlclkou syrntaxou, kitorá sa oslobodzuje od symet­
rie dur·molovtch v.zOO!hov a zodpovedá metrlcko-ryt­
mlokej asymetrickosti, "ak:vadro �t�e�l�r�e�"� hudobne{ " formy, 
alebo �k�t�O�i�>�á� ju �a�s�p�o�H� �u�m�o�~�H�u�j�e�.� �A�s�y�m�e�t�<�>�l�o�k�t�m�l� tenden­
ciami sa �J�a�n�á�
�.�k�o�v�a� hudba približuje ry-tmloky ,,nev.tra­
zantm" vt·razovtm f-ormám prózy. V skladbách na tex­
ty v p:róze je tento štyllstlck9 rys obZiVlášt evlde111!in9. 
�V�y�z�n �a�.�~ �u�j�e� sa bohra.tt>ml a roz.manlt9ml rytmlck9rnl 1lwar­
mi ZJložen9ch a meniacich sa hudobn9m metier, s kt<>­
rtml sa stretávame v bezta•k,tov9c'h ti18Jhl9ah ludov9ch 
ná:pevoch. V diele slk lada·tera, M·or9 od opery Jej pas­

�· �t�o�>�1�k�y�H�a� �z�- �h�u�d �o�b �H�o�v�a�l� prozalok9 tex.t, je tendenc.la ·k ":P«"o ­
zaizácti" hudbX l-ogic ká a prirodzená. 

�,�.�.�P�.�r�o�z�a�l�w�
�n�9� prlnc!p nevedie ani vo vokálnych skilad­
bá.oh k•u st-ra te Zllllyslu pre prehlad!llost a uza"'retosf 
hudobnej foomy. O,pakovanle ch81Nlkterlstlck9ch mo tl­
vov, �t�a�n�e�
�n�é� rytmy, nielen ludove.j hudby, ale a j val­
�
�~ �k �· �O�I�V�e �· �j �,� �u�p�e�v�H�u�j�l�l� ry.tmlclk,Q organ.lzáclu hudobntch fo­
riem. T9lka sa to �p�.�r�e�d�o�v�~�t�k�9�m� InštrumentáLnych slkla­
dleb. Vš<llk a1j v tch hudobnom prllde pu!zu1jú a.symet· 
rloké prvtky, k·toré vnášajú do expres!'V•ne.j hudobnej 
fQrmy oži'Venle. 

A-sy>metrla motl!vloktch Mvarov, hud.obntch m11k·ro­
�§�t�r�U�' �k�'�~�ú�'�L�'�,� vy.voláva asymetriu formy �v�ä�
�a�!�o�h� celkov, hu­
dobn9ah �m�a�k�r�o�a�t�r�u�o�k�t�e�l�.�r �.� Asymet·rlck9 charaktS'l' hudob­
ného myslenia nedovolova l �J�a�n�á�
�k�o�v�i� vraoot sa ku kla­
slck9m a predklaslc.k9m motlelom budovaným Jllél zálkla­
de symebrle (kvadra.tllry). Na jedn&j stra·ne hudobné 
formy �J�a�n�á�
�k �o �v�t �o �h� �s�k�l�a�'�e�l�l�e�b� smeru}ft ku "rk·váu atema­
tickej" uvolne.nost1, na �:�~ �t�o�o�n�e� drru.hej zase k teohnlke 
mont.1že motiNov a tém, takže �j�l�a�n�á�
�k�o�v�s�k�á� hudobná 
fooma vlastne osciluje medzi symetriou a �a�s�y �m�e�t�~�l�o�o�.� 

d) F-ormotrorD6 a vfrazov6 tiloha slova (princlp p.ro­
:r;abmu) : 
AJ �t�~�m�t�o� št9lovt rys sllvlsl pra'J}Ovodne s �J�.�a�n�á�
�i�k�o�v�o�o� 
f.ol•k.lómou ol'lellltáclou_ Už v nlelctortch rantch zboro­
V9{)h .,ohlasoch" upustil �J�a�n�á�
�e�k� od symetrldké·ho ryt­
mi-ckého �
�l�e�n�e�n�i�a� za loženého na periodicite s J>8'Wl9m 
•hudobn9m tak tom, hudobnej obdobe Ve'l'šovej stopy, a 
nai!}odobnll k.'VáZI recLtatlv.ny [IPIU'landovt l št91 tllélihlych 
beZlta:'k·tovtoh ludovtoh plesni, o ktortch sám �P�t�>�e�h�l�á�s�l�l�,� 
že Ich hud•bu rastie ,.zo slova". A ta·k sme sa z.razu 
�o�c�~�t�l�l� pm �s�.�a �m�~�c�h� �k �o�r�e�H�o�c �.�h� �v �~ �n�l �· �k�u� �)�a�n�á�
�k�o�v �, �h�o� vokál ­
neho šttlu, kto,r9 d·ozrlevra až Vltedy, �k�e��� sa sk lrada:tel 
rozhodne zhudobnlt priamo prózu v Jej pasool'\kynl 
(1894). a �k�e���,� v snahe podpc>rlf svoj vokálny §t91 aj 
estetick-o-teoreticky, horlivo študu je Intonáciu �r�e�
�i� a bu­
duje svo ju preslávenú ,.teóriu nápevko·v" [od r. 1897). 
Toto �a �~�l�Í�d�i �. �u�m� ()Viplyvnl �j �a �n�á�
�k �a� do tákej miery, že z.hu­
dobnl aj nlek•toré veršova né texty tak. ako by tq bola 
próza [Amarus, Osud). 

.,Teór ia nápevkov mluv ( ma.l<l �z �á �w �d�n�~� vplyv .na j a-

Laol Jan6i!aJ 

�n�á�
�:�k�o�v�o� hudobné myslenie, na jeoo .. �P�t�>�o�z�a�t�o�z�á�c�l�u�" �.� Vo 
vokálnych sk'ladbácb a operáCih, k'toré �z�u�,�u�j�~�m�a�j  " �l�l� v Ja­
�n�á�
�k�o�w�O�i�l�l�l� d1ele hlavné miesto, VY'tryskujll jeho hudob 
né mot!:vy priamo ,.·zo slOIVa", to zn!lllllená z jeho zvu­
kov01st1, synJta.xe a sémantiky. Na tomto prlncfd>e Janll ­
�
�e�k� vybudoval celti SV()jU poetLk.u vokálnej hud·by, pre­
cl<Woo.tíktm opier. Dosah a vtznam tohto prlnclpu v Ja­
�n�á�~�o�v�O�I�I�D� diele je jednalk štyJJstlok9 (formálllly), jed­
nralk vJoozovt. Po klarl ohceme u �J�a�n�á�
 �- �k�a� hO"'ortt o ,.rea­
IIIZime , .a to nielen s �o�h�f�~�a�d�o�m� na námetové Z!l!IIleranle 
diela všedno.u �s�k  " �u �:�t�O�I���i�n�o�s�t�o�u�,� ale aj s obradom na diiela 
,.lmargllooti!Vneho realizmu", p()tom nás PTáve ten·to prln 
CliP privádza k pochopeniu �J�a�n�á�e�k�o�v�s�k�é�h�o� §t9lu a hu­
doboO!J poe.Uky. Prlnclp prfllllLká z �v�~�k�á�l�n�e �. �j� zložky do 
orchestrálllleho sprievodu a dynamizuje �h�u�'�e�l�o�b�n�ú� foNnu 
aj v �
�i�s�t�o� IMt.rumern<tá'llllych sklad-bách. �C�h�a�r�a �, �k�.�t�e�t�>�i �s�!�'�l�c �k�é� 
�f�l�g�r�e�í�i�r�y�,� mottvy a t6my v inštrumentálnyc h piB'ri!Kt:í.rach 
a h•lasoch m()žno �
�i�a�s�t�o�
�n�e� ob}a.snU z poh·laiCI.u prozaLzu­
Júoloh tendencii hrudby. 

e) Oloha hudobného •trazu: 
Hudobné formy �J�a�n�á�
�k�o�v�t�c�h� d'lel nie sll �
�i�s�t�o� hudobné 
f.oomy, ale výlrazové h-ud•obné formy. Z Ich zol'néhl() pOla 
nemof.no vynecha t ftlohu predmetného pOZI!Id·ta, kltoré 
ma-lo v �)�a�n�á�
�k�o�v�o�m� tvorivom procese vždy �s�p�o �l�u�u�r �-�
 �u �­

jllcl �v�~�m� a k'u kJtO!I'ému pristupoval s osobnou anga­
�~�o�v�a�n�o�s�e�o�u�.� Speki!Tum predmetné'ho pozadia je v �J�a�n�á �
 �­
kovtch skladbách �d�o�s�e� široké a �z�a�h�r�H�u�j�e� foi.Jklór.ne ná­
mety a jazy.kové ja'Vy (<V rôznych ty,poch "dblasov" J. 
jeho osobnt �~�v�o�t� [v �s �l�á �
 �i�k�o�v �o �m� k.vartete Listy dôver­
né l, ver& jon ll �u�d�a�l�o�s�e� (apoteóza na smrt demonšt'rujllce­
ho �
�e�s�k�é�h�o� robot.n!ka F. Pa!Vllka v klavfr.nej sonáte 
,.1. X. 1905"), všedná kaModenná realit>a (v �b�e�~�r�u�
�o�v�­
skej zborovej tlrll6g.t1, v ".rusktch" operá·ch Káfa Ka:ba­
nová a Z mfitveho domu) , alebo naopak - od všednej 
reality dost vzdlalenll tematiku (vo VS' letoch pána �B�r�o�u�
 �­
ka., v Pr1hodách Ušky Bystroušky, v sclence-flotlon Veci 
Ma'krropulos je to ellx!r nvota )a tné. V práiVe UNede­
nej ty·pológH dochádza ov.šem v jednotllv9ch .prfkla.droch 
k prelkrtvanlu a vzájomnému prien-Iku reálneho a tma­
glna:t!vneho videnia sveta. Dost subjektlvneho je ulo­
žené �n�a�~�p�r�!�J�d�a�d� v rusti-kálnej · realistickej Jej pastOl'lkyni 
a n'!lqpak, science-fiction Emilie Marty je dlva.delne za ­
rámONaná realitou moderného sveta. �V�a�a�d�O�í�p�r�l�t�o�m�r�n�o�s�e� 
oso.bného videnia a prež!vanla réálnej ale·bo len N•k· 
tlvnej �s �k�u�t�o�
�n�o �s �·�t�l� je kon§tantou, �n�e�v�y �
�e�!�'�p�a  " �t �e �l�l�!�l �9 �m� zd,ro. 
jom vtra.zovej sil y �J�a�n �á�
�k�o�v�e�j� hudby. 

f) Zvi61tnostl initrumant6cie: 
�J �a �n�á �· �
�k�o�v�l� žiaci l Lnterpretl Jeho diel sk l.ada.teiovl vy­
�
�l �r �t�a�'�l�l� nedosta<tok znalosti Inštrumentácie. V �s �k�u �. �t�o�
�n�o�s�t�l� 
bol však l v te)'to oblasti svojho umenia �J�a�n �á�
�e�k� ne­
smlet1ne or1g.1nálny. �l�n �a�~�r �u�m�e�n�t �o�v�a�l�,� �
 �l� skôr poož!val 
nástroj€ a Ich sku.plny v jednod.uchý,ah �2�í �V�u�k�o�v�~ �· �c�h� fa.r­
bác.h, bez štyl'lstlckého ,,p:rekrtva.nla" a ,tprlk·rášlo.v.a ­
nira". Surovt �p�r�i�r�o�d�z�e�n�~� zvu:k �J�a�n �á�.�
 �k�o �v�t�o�h� P:arti'lú'l' a só-
101V9<cth �l�n�~�t�r�u�m�e�l�l�l�t�á�l�n�y �c�h� pal'tov �p�r�~�p�o�m�l�n�a� zvuk vtoho· 
domoravs1<9c'h ludovtc h kapieL Nástroje a h l>as v y>už!val 
�p�r�e�d�o�v�~�e�t �i�k�9�m� a'ko vtrazovt ra,ktor a neváhal Ich ex;po· 
nova.t v ex-trémnych a �
�a �.�s �t�o� �n�e�r�e�a�l�l �z�o�v�:�a�-�t�e �l�n �~�c�h� polo­
hách. Nerešpekt·oval hlasové možnosti spevá'kov. jasnej 
orches!Tálnej predstave prispôsoboval aj plsan1e sv-o­
jtoh partttllr, pri ktorom nepoužlval �t�l�a�
�e�n�9� notovt pa ­
pier. Sám sl kreslil notovll osnovu pre jedrnotl!lvé ná­
stro·je a tc:h slkll!plny v slllade so svojimi presn9ml kon­
cepciami 2lV·Uik:u. Nechcel, aby ho �t�l �a�
 �e�n�t� notovt pBJ>IeT 
zvá·dzal k �v�y�p�l�H�a�.�n�l�u� J.lna jok partltllry !l!'ele.v.antntml 
hla,sml. 

5. 
�J�a�n�á�
�e�k�,� ktort vrstllpll d() hudobného sveta a.ko prí­

slušntk �
�e�s�k�e�j� národnej školy 19. �s�t�o�r�o�
 �i �a �,� vyrást-ol v 
prlebeb-u svojho umeleckého vtyo}a na jednu z· vedú­
cich osobnosti moder.nej hudby. Brnens ká hudobnoved­
ná §kola Vladlm!ra �H�e�l�r�e�t�>�t�a� [Helfert sám v spise Ces­
k á m oderná hud.ba, 1936) ho kedysi rad ila do �S�m�e�t �~�l �­

nove'J. Dvol'á.kovej a Flblohovej generácie, aj �k�e��� ne· 
mohla lg;n<l!l'ovat avantgardné momenty je·ho skladle·b 
z �p�o�s�l�e�d�!�l�l�~�h�o� �d�e�s�a�e�r�o�
�i�a� života. Reall'stldké momenty 
v �J�a�n�á �
 �k�-�o�v�o�m� diele prl,vledll západonemeckého mua;I'ko ­
lóga Carla Oa,hl•ha usa k tomu, aby za·oodll �J �a�n�á�
 �k �a� do 
,.hudobného reallz.mu 19. �s�t�o�r�o�
 �i�a�"� ('V knihe z ro1<u 
1982). �~ �k� už Jej �p�a�s�t�o�r�k�y�i�~�u� m ôžeme pO'Wlžova t za 
dielo §t9lové·ho prelomu "epochy roku 1900". Roz.ho­
dujllce �V�}�'�l�k�r �o�
�e�n �l�e� za ,.moderntm �a �t�~�l �o �m�"� �[�L �'�a �>�l�t� nou­
veau ) ZJnamená všu•k Osud . Dynamlzujllca modálmost ).a­
�n�á�
�k �· �o�v�e�j� melod.Lky, tona!.lty, ha.rmônle, rozvlja.nie a ,.Id lo· 
marUcké" využlvan·te folklôr.nyC!.h prlnci'POIV, pr ·OZéll2íu.jú ­
ce as ymetrické tendencie rytmlc'k9ch a hudobn9ch fo­
riem ,technika ,.montáže" . "prirodzená" lnšiiDumentáol<t 
a vôbec C€lá ludská a umel eck á fyzlognomla �m�r�a ���u�j �ú� 

Janáoklll medz.! �p�o�p�t�-�e�d�n�~ �· �C �h� predstavlte l ov prvej tretl<ny 
20. �s �t�o�r�o�
�i�a�.� O tom. že svojim štSflom u hud-obnou poe· 
�t�~�k�o�u� patri �j�a�n�á �
�e �k� tomuto �s �t�o�r�o�
�i�u�.� �s �v�e�d �
 �i� aj neutí 
chajúOI záujem o jeho diel o w strany publika, Inter 
pretov a Skladatel ov 

Jill VYSLOUtJL 



REVUE HZ 

o fragmente najstaršieho hudobnoteoretického traktátu v Uhorsku 

DE MODIS MUSICAE 
U nlsonus diel-tur modus qula est fun­

" damenrtum allorurm modorum om­
nium" [Unlsonus sa .na~ý'Va modom, t. j. 
Lntervalom, lebo je základom v§et-kých 
ostatnýoh Intervalov) - týml•to slovami 
sa začlnoa f·ragmem anonymného hudob­
noteoretlokého S!Pisu obj'aveného nedáv­
no v k.nlžnLcl BaHhyáneum v sedmo­
nradskom meste Alba Julia. V sti\lllslostl 
s tou•to vzácnou pamiatkou je pre nás 
va;rušu)(lcl fackt, že pochádza pravdi!!PO­
dabne z Lev.oče, kde bolla použlvaná v 2. 
pol. 15. storočl.a a predsta'VIUje toll'.k naj­
starši .pTitamy dokument hudobnoteoretlc. 
\kého myslenia na našom 11.7Jem[. [Date­
.raz jed•Ln9m prameňom Informáci[ o pes­
·tovanl hud!by a hudobnej teórie na ško­
lách v stredOIVekom Uhorsku bol - aik­
rem spoQNIIdlokých zámamov v úradlnýoh 
lilsltlnách - tzv. SzaikaU•o k6ťlex -
~kolské porzmámky neskQI'šleho ost·rlhom­
ského arclbLsk.upa Lászlóa Szailikal•ho z 
jeho študentských čias na mestskej !íko­
le v Blatnom Potoku z rokov 1489-90.) 

Na "rukopi'Silý fragmelllt tra'ktát·U o 
h.ud.be" zal~ý na prednom prldo~U 
k6de~u sign. R IX-53 upozorňuje po 
prwý>krált v rokiu 1982 hlstorl•k J. SQPkO 
(Stredoveké latinské kódexy slovenskej 
proveniencie v Madarsk·u a Rumunsku.) 
Pred!pakladá zá!rOveň spišský resp. Jevoc-
9ký pOVod kódexu, dO.kazom čoho je záz­
nam na prednej predsáďke: ,.Iste Uber 
pel"tlnet ad altare sanctorum Nicola! et 
Killltlherline Ion Lewtsch.au (adscr.) In hos­
plot611" (Táito k.nl·ha patri na oltár sv. Ml. 
i<lulá.ša a Ka:tarlll1y v levačskej nemoool· 
ct), a1ko aj ty.plcká sp!Š'S'ká slepotlačov4 
VýrlxlOiba ·Väzby S Vef,kOU štylizoVanOU kY· 
tloou v strede prednej dosky. Za dobu 
V!Zill!ku kódexu považuje rdk 1477, .wko 
to wvádza•)Q samotn[ pls&-1. O.bsalh pa­
mlt!lit1ky worla exem;plá: iliryvky z dl•l 
Ll•brl mlraculorum (Knihy zá-zra·kov) Ce­
Sia'ľlla z He1Jilsterbachu a Post111a eplsto­
larum domi'Illcal1um (Z.blerlkoa nedefných 
báJSnl) Mateja z Leg.nlce. A'ko sa však 
•tento IeVočský kódex dostal do Sedmo· 
hrad~ka? · 

Gróf Igná-c Batthyállly (1741-1798), od 
rolk.u 1780 sedmohradský biS!ru,p, vášntvý 
7lberatel kaúh a starých rukqplsov (·k.u­
poval 1011 po celej Európe) preniesol 
ktllim1í zbierku z lev.očské.ho kostola sv. 
]'a•k·uba do bývalého trt.n.LtáTS'keho kosto­
la v ALba Iulll - tu, v Baotthyá.neu je 
uložená dodnes. Tc fko o kódexe. Samot­
ný fragment ~rakitátu o hudbe - jeden 
follan•t, člie dve strany - }e k~Ltolou 
z teórie jed!nohlasného latinského cho· 
rálu (musica piana) : kapitolou o "mcdls 
mus·tcae" , o .hudobnýc.h lntervoa·loch. Ma­
terláJI je rozvrnnwtý tradične podla bež­
néh-o v·zoru kr~taollzll'jlloeho sa od sa­
mtcn začtaJt1ko.v eUlľôpskej teórie hudby. 
V !InU Musica Enchl.r.llad1s (9. stor.), 
Mlcrologus Guldo:nls (1025-28), De al"te 
musica Johannesa Affllgemensls ( 1100-
~1), lint·roduotlo muslcae Johannesa <kl 
Gar landbu (13. stor. ), Musica specula tLva 
johannesa de Mur1s (1323, resp. 1325), 
až po TLnotorlsa a Glaream je Vý•klad 
l!ntel'!Va'lov v principe tM Istý. Pod Viply­
vom rozvoja praxe sa meni len ich po­
čet ( 3, 6, 9, 13, 15) a kr.ltérlá hterar­
ohizác·le (mod! perfect! - l'mperfecU, 
s1mpl1oes - oompos.ltl, usltatl - lnusi­
taltl ), o rozsahu a kom.plU<ovanosU po­
dania 1'()17Jhoduje tičel, funkcia spisu, je· 
h-o teoretlc-ko-~kulati>Vne 7!8Cielenle čl 
pre:ktloko-dbdak>Ucké využ~tle. Svojou oel­
kQ!VOU dl~zlclou sa le<vOČ1ilký ttak.tát 
jednoznačne hlási k tomu'to druhému ty­
pu. Clenenle t.r1nástich Intervalov oo de­
sať "modl us1ta·tl" - obyčajnýoh Inter­
va lov - (•untsonus, semttonl-um, tonus, 
sem1dltonus, dltonus, dyatessaroo, dya­
penthe, semtton~um cum dya,penthe, t.o­
n us cum dyoa.penthe a dyava-son) a tri 
"musl'!atl" - zvláštne, zrledlk.a.vé - (•trl­
toous, sem1dUonus oum dyapenthe a to­
nus cum dyapenthe), opis každého 1n­
terv.wlu stereotypnou deflnl'ooou formu­
lo·u (,.Est salt us de una vooe ... " - je 
skok z jedného tónu), Ich zloženie po­
eLfa vžitej tradicle sčltanlm sermlrtono.v a 
tonusov [ "Et constans ex ... " - a Skla­
dá sa), etymológlia gréckych názvov ("Et 
dlcl·tur a d<ia Id est de et theseran qua­
tuor~ - a hov-or! sa dia, t. j. deo (tpred· 
ložlka z l a bheseron štyri 1 a záverečné 
pr~klady svedčia o v yužiti tra,kitátu v 
školsk·om pl'ostredl. Toonuto ftčelu vyho· 
vuje a.j jla.sný, stručný a k oocentrovaiilý 
štý-l výlkll<~Jdu, notové p.rl·k·lady pri jednot­
llvýclh tnter.va l och· a krátke veršované 
poučky ufa.hč·ujtice pochopenie a osvo je­
nie st Qlo·hy. Hodnotu tohto druhu stre­
doveke j tral~tá.tovej Jltera•ttiry teda neur· 
ču,je artginaUta u objO!IIVnosť myšllenak. 
nebolo by pret·o vhodné po:rovná•vaf ho 
s ve~kol~pýml syntetlzujOc~ml Summa čl 
Speculum muslcae flámskeho teoretik.a 
) o h~1111nesa Affllgemensl-sa u )acobusu Leo· 
d l•enslsu. Autori resp. zosM1vovutel!u men . 

šfoh kOIQpendU sa snažili v čo najzro-. 
zUomltefne~j fo.rme sprlstupntf často pri. 
)g preš~ulované teórie rozsLa·hlych 
tl"ai<tátOIV. 

P.o určeni obsalbu a posloolla levočSké­
ho spisu sa vyná:rajll d&l~le atáz·ky času 
a m1esta jeho použlvanta: kedy a kde, 
na alkom tYIP6 školy bol použlvaný. Zod­
povedanie tých'to otázok je pre nás dO­
ležloté ntelen z hload!Ska d~~~:tovan·la a ur­
čenia proveniencie diela, ale poskytuje 
jedlnOOml prlležltost nač.rlet do každo· 
dermej praxe vyučovan!Ja Mlď·by na st.re­
dovekej §!role, poslld1t mle'l'U razhliade­
nostl a lnfarmovanostl vyu.ČU'jtloobo 1 flla­
·ka a vytvoriť st talk aspoň člastllrový ob­
:raz 111'0VIIl8 V'Zdellanostl v hcmnouh001Ských 
mestách. 

Fregment levočského tra•k·táltu sme de. 
tlnoval•t alko ,pr~k.Hcky zamerané kom­
pendium o hudbe, ktoré 9Vojlm uspôso­
benfm .7lll!po8dá do prostredia neskoro­
stredovekej mestskej školy. Ten:to typ 
ocUk§6a sa objavuje v Uhwsku spolu s 

Fra1meat o hudbe :1 Iet'OOakého tnkt6t•. 

rozVQjool renesa.nčných miest [ctv.!Jtas) 
e n-ovej mestskej v.zdelanost1 od konca 
14. storočia a v priebehu 15. storočl.a 
pod ytp'ly.vom rozmáhajllceho sa huma­
nizmu nadobtidoa čoraz vll.čšl·u a~Utorltu 
a pqpu.llari'tu. Náš fragment ~ pNIIVde;po. 
dobrne dOikumen'!om hudobnej výuky na 
takejto §kole, a to na jej vyššom stup­
ni, n:a•kollko začla·ročlnlct (6-7-ročné de· 
t1) neovládali la:Mnskf jazyk a s te6rlou 
hudby sa vObec ne:za:oberall. Problema­
tická je však otázka, kam zax1adH traok­
tá'!: medzi "wčebnloe", t. j. ,kompendiá 
lt'yttv<Cllrellé samotným uč.l'tefom počas }a­
ho UiľWeNI<t'llýlch šttidll, ktwé .nesk:Oir u! 
elko reotor čt magister scholae použil 
alko predlohou prl svojich prednáškach, 
adebo medz1 odpisy ,te}to predlohy štu· 
den!tml. S~udentská kópia a jej origlalál 
oo tot!~ často vôbec neodll-§avalt. Podla 
bežného zvylku sl žiaci vopred oplsali 
UJČitefov tex.t, k·tor9 potom počas vý<kla­
du mo:hl1 ~Iť a dopl'Illť. Filologická 
ena·lý.za tex.tu ukázala, že Ievočský tralk­
tát je zrejme ta.kOUito §t>urdentskou kó· 
plou. SVedči o tom mno.žsii'Vo groam.Mic· 
kých a štylistických chtb, nedôsledné 
použlvanle skratiek, opravy a nellblad­
n ý rulkop!-s. 

z redu probléDWv, ktoré traik·tá.t llJa· 
sror·uje, je az.da mjzložftejšle určenie je­
ho presnMl.o vzn1ku. Prekrývill. sa tot!! 
s ·kr,a:čovou oblasťou t·dant!Ukácle pamt:a.t. 
ky: s jej prlbuzen<Skýml vztahml. Zisťo­
vanie kedy a odklaf, od akých aUotorov, 
cez Jctoré sprost·redlkuj11ce fázy ·bola kom­
pllovaná, koflko je v !19j pôvodnýc-h a 
ko~ko prebratý.ch myšl1enok , pá-trenlla po 
orLglnálln<Jm pramen! - a'k vôbec exts­
·bu.'je - pr.L'pomma prácu detektlva, kto­
rf st .VIša:k n~kdy nemOže byť Istý, čl 
odlbiall<l všet1ky okolnosti a pri'ôlllly ,.čl-

" nu. 
Hovorili .SIOO, že f ragment bol zavia­

zaný do kódexu obsa.huji\ceho bežný clr­
kewlý '51Pis. Kedže v ňom nte sti žllaóne 
2llll!en:ky čl ook.atzy ttka j.llce sa hudby, 
je zr!l!jmé, že zlomOk bol dQň 7JaJle.pent 
čisto náhOidne a splňal tba fUIIlikclu po­
sl'lne.nla väzby. Absencia vn·tl;rornýoh-<Ob­
saihovýc·h stiov!Slostl tre·ktá·tu s jeho ná·le­
z!ISkom však ne7Jllamená pre nás nezo­
M.adnenloe vonk.aj.šlch, predovšetkým ča­
sových väzieb medz i nlml. Rok 1477, u ­
vedený v:lac.k·rá't v hlavnom texte, je stg­
nLfllk'an'!ný pre nás aj pri datovanl tra.k­
táltu. Tento záchy-tný bod je o to dOle­
žlte,jšl, že nemáme žla:dne ·~ti pre 
uroenie p.re.sného obdobia vznl•k-u frag­
mentu. Isté je Jen to, že bol naplsaný 
v druhej polovici 15. stor.oč.la, na čo 
pouka·zuje c:ha·rak>teristl cký druh k·UTZ!v-

neho plsma, typlcltý pre toto obdOible. 
Termlllus ante quem (oajneskocll mož­
ný termfon), by bolo m<l!ŽJlé s relaUVIIlou 
SIPOfahUvostou určiť dátumom zavi~MJa~nla 
kódexu, Jt,torý }e však neznámy, a tak 
sa muslme uspokojiť len s pl'ibUfnýmt 
dohadmi. Je pr,a..vd~odobné, že kódex 
bol Z!M'IarDI!alý krá·tko po VUI~ku ;r.u.kqpl­
su (čiže po 1477), lebo uvedený záznam 
Iste Uber. . . sved-či o tom, že kódex bol 
u! koncom 15. staročl.a sllčasfou Jevoč­
&kej koStolnej zbierky. Z toho teda vy­
plý.va, že náä fragment musel byť na.­
ipl&mý pred rokom 1477, ~- pred ča­
som za.vlaQlllnl.a kódeX'U. 

Pll"t zt5tovanl dátumu post quem vzni­
atu traJ!otált·u na.rá!ame na rite viH!šle 
IPl'lôblémy. Pomôcku nám tu ·poSk}'lbuje Je­
diale odhalenie spomenwtý-ch I»"lbuzen-
9kýoh vdahov - kOilllkordanclf, a to pre. 
dov~etkým prllamych, t. j . dOS'lowtých ci­
tátov z lalýc.h diel podobného typu. '11re­
ba Walk rmJ.t§ovat medzi slrutočnýml ct. 
tMmt a p(l["atelWIJllaml obsahujticlml zá-

Snímka: archlv autorky 

kladné dellnlcle, všeobecne rozšlnllllé 
praiV·Ikllá, z~a;zy prf.p. veňavané poučky 
(~r. def·lnlcle hudby, .gutdooovslké roz­
llšenkl mustcus----cantor /hudobnfk -.sip9-

vák/, známa !ormula "bestlla non can­
rory (zv161'111. a nie ~vák), ter tem! 
9\lln't mod! /.llrlk'rát ·tr.l sd mody/ a ,poid.), 
kiooré sa vy3kyt<UijQ v skoro kdd<n hu­
dobn.oteo.rettclrom spise 11.- 16. storočia 
najčastejšie bez &ké.hokof-vek kon.t1aa<1tu 
awrora·- trom,pllátora s pôvodným ,prame­
ňom. S11 to loci communes (•topol - s,po. 
loälé miesta) svedX!taoe o bef.nej Pl"axl 
s!!'edove:k8i.J a rertes!U\čne'j spiSby, kltorá 
tch vyu~lvala cez stá.ročla ako svoj du­
ohO'Y'Ilý ma•Jetok, s často viac a.ko tl.slc­
ročným odst.upom. K tlsekom s tivcxlalým 
,.98Cundum Guldonemw (pood·fa Guldanoa), 
,.ut dieLt Boelth!.us" (a:lto hovori Boe­
t·hlus) čl k c!Jtovantu Cessiodore a Ist. 
dora Sevtl'l9kého !Teba .preto prl.stu.povať 
ve!ml opaitrne zohfadňujQc a'j možoosť, 
že nemusi ist v každom prlipade o pre­
bre.Ue doslovných resp. v priebehu tra­
dOIYialnLa se mocUf•l·k.utllclch miest, ale o 
vlas,tné. myšllellliky komp~látora uvedentch 
pod z4l:tltou niektorej autorHy. Rrfbu­
zen.ské vztahy stredovekej hu.dobnoteo­
retlckej Uterat.tlry sQ .teda neobyČialjne 
kom.plllkovamé; !den~!Ukácla, zliStenle ro­
dokmeňa V'Šetkých prameňov a a<bsaldt­
ne ventá rekan!trukcloa relác.U medzi nl­
ml je napriek tlspeohom medleva.llstlky 
- muzl&oló.gle 1 klasi'ckej tnológle v u. 
plYIIlUlom .polstOl'OCI (D. BaTit'ba, J. Smtts 
\1lll'll Waesberghe, H. HQschen, E. Wlt­
kowstka, A. Seay) pMVdepoodobne nedo­
sLallm'lltefná. P.reto aj n:aiŠe predpok.lJady 
oko1o na'jSkO!'Š6j motnej doby V7Jillitu 
tralttált·u, vyoháldzaji\ce zo šttlld:!Ja fdllácll 
medzi jednotlivými prameň.mt, sa oplera­
J'11 o hy!POtézy, ktoré mOže dal:šle bátd.a­
nle potMrdlt, ale 1 zavil111Il1íť. 

Medzi ,prlbu'Z'119ml dielami sa doposhaf 
nenašlo anl jedno, ktwé by sa doslov­
ne zhodova.Jo s textom nášho fregmectu. 
Svedči .to o relatlv.nej samos!latnosti au­
tora-lk<Olll,pllátore pri vo fbe pred.lô.h, zna­
mená ~k zároveň rozštiepenie p.Miamo­
člla.reho pr~buzenstva flxovaméh.o na je­
diný vzor. VynárajO 'Sil rOZine 'vetvy, na 
pl"Vý ,polhlad tatko zlučl•telné, kitocé však 
n~rlek povrohne-j protl'rečilvostl ved\1 k 
spoločnému východisku. Zá-kladnou prl ­
burLenskO'U vetvou v rodokmen1 levoč­
ského tta'ktá:tu je pofská vetva ukazu· 
jlloa na fPôdu k.ra•kovskej uni'Ver'Zl•ty. Kra ­
lrolvsl<á un!IVerzlta bola v· 15.- 16. stOiľoči 
metiľqpolou v·zdelanla v s trednej Európe, 
kam pr lohád7Jal! študenti l učenci zo su­
sedného Sliezska, Prusk<t, UhorSka <1 
Oteoh. l ntem:lvne k.onN~kty sl s Kr.alko · 

vom udrllavalt a.j hornouhorské mestá 
- Kremnica, Bardejov, Prešov, Košice, 
BanSká Bystrica, Levoča -, odldal pu­
tovi!IJ.o lllillOŽStvo mladých rudi za V2de· 
lanlm ,Pf."áiVe do I<Takova. Možno, že me­
~~ vyše 1800 študentmi kraikovskej eká­
d6mle poohádzajťíclml z UhorSka v ro­
itoch 1460-1500 bol aj náš ,,a<utOl'w, ne· 
skoršl ~~or levočskej školy. Spomedzi 
osta.tnýoh unlverzlt - talta.nskych, fran­
oQz9kyoh a nemeckých - sa kMkovská 
presláviLa prá've svojou artistickou fa­
kultou, kde sa pestovaa matematické 
dtsollpllll1y a kde sa pr&dná§ala aj "&r~th­
me.tloam cum musloa" - hudba <!Ilko · 
§~ulaotl<vny matematický odbor v rám­
Cl siedmiCh slobodných umeni. Vdeme 
dokonca l to, z akej "učebnice" sa hud· 
ba .poredná.§ala. · v šta'!tlrooh art1st1Ckej 
falk•ulty sa tot·!! 2lllchova•l z~am o tom 
že k doolahinutlu hodnosti ba:kala.ureá.t~ 
siMa je potre.bné poznať muslcam Mur.ls 
- k~ium Musica specul<atlw Jo­
hannesa de Murts. Bol to v ·tej dabe 
na.;pqpul6mejšl hudabnoteoretlidký !Jrlak­
tátt, k.rorý sa na stredoeux~ych unt­
verzttác'h zaohovaJ v ~očetlllýoh oc!G>Jsoch. 
Hudba sa však v Kra:kove ne,pe.stOW!doa 
len ~ko š,pekula-tlvna dlscliplloo v duohu 
tradičn~ .k1Va.cl.ri1V1111., ale a•j alko musloa 
prectloa, zameraná na výchovu výQron· 
ných budobnLkov - speválkov, na ob.}as· 
ne.nte zá·kLwdntch p111erov jed!noh'laSDého 
chorá•l:u - systému tónov (voces), kill­
čov (cJ.aves), solm·lzácle, mutácie, iOtel'· 
valov a tónin. Tátc ·!eÓI'La h.ud.by pooho­
p~tefne nebola 'U:ri!e.ná pre verejné lek­
cie ·unive.rz~ty, .nevy!adovela sa pri siWš­
kaoh ·ba·kalá.rov a maglstlroV, !kOOJd)ellldlá 
lt!likého t}'IPu nepa:tri.U do " 'llbrl orólnarte 
legend1". Boli určené pre školy nt.Hleho 
stupňa resp . . pre sti.kromné predlllá§ky v 
§tude.rn.skýoh kolégiách a bUil'Zách. 

Do okruhu týchto k<lmpellldll sa zara­
d·wjQ aj dve dlella reprezen'I'UtjQce s,pcme­
nuttl ipols!W prlb\l2l61\9k1l vetvu ·levočSké-
ho -llook!Mu.. Obe pojedn&vaJll o teórii 
jednohlasného l.atl.lllského choráolu - mu. 
sloa •pl~a -, nedotfka·j11 sa menzurál· 
nej hudby. Ich ná.padná podobnosť s le· 
vO'ČSikým ftr,a,gmemom, zhodné def<Lnlmé 
form;UilY., Clharakter~stloké slovné spojenia, 
tie lsté veroované cLtáty, rom.aké •konci· 
povanle materiálu a podobný štýl po}ed­
nálvaillla d~a,}tl .tušiť, fJe v~ellky :t1'l tlllllk­
tálty VZilliklt na :pôde krakovskej unwer· 
zlty, 'V 1'0VInlllkom obdobi - v druhej po· 
lovlc't 15. stwočta. Obe pofské dteJ;a -
,tNI!J<Itát Musica magistri SzydlovHe a 11100· 
IIlymný spis evidovanf pod slgna.ttlrQU 
RJ 1859 !krakovskej J.agelónsked kniZnice 
- moh'it ná~mu anonymovi sltižlt alko 
.pr&dlahy. Plillltl to naJmä o trakltáte m· 
uar blt'!šie netdenttnk<wamého majStll'a 
oo Szydlówa, o ,ktor.om predpokladáme, 
že kol'ova•J medzi študentmi bll!l'zy a Je-
1\lll2lll1lem:ského ·kolégia pr! unlv&rzUe od 
rOku 1468. Ak teda ·prijmeme možnost 
!>l"ilal:neho Jc{)l!]jta:ktu J<evoč9kébo anonyma 
so Szyd1ówom, tento dátum by mame· 
n.a.'l <term11n•us post quem (M'}staršl mož· 
ný .te1NI11n) vz.n<Lku nášho tra:k;tá.tu. Ve<: 
v.§alk ole je ta·ká jed.nod·U·Chá. Levočský 
.kap!St.a sa totiž nl:ltde neodvoláva eX!Pll· 
c~tne na Szydlówa, č-o samozrejme ne· 
vylUČI.Ilje možnost priamej nadvämostl 
medrzl nlm1. Určl.té detally - rozdklly v 
dltke .cLtOIVI!IIIlýoh veršov, odlišné umlest. 
nenle !TLtunu za 'kvalitou resp. za devla­
Uml "obyčajnými mtervaLmt", .päť c1tá· 
tov z JohJa:nlnesa de Murls (možno prl;a· 
mych? ), ktoré u polského au•tora chý­
ba,jQ a pod. - vša•k navodzu)ti .myšllen-
k•u, že ná!: ·koplsta mohol sice I>QZillllll 
IDIIlg!Stre .zo Szydlówa (a možno a.j au­
toM ·l'ra'k.tátu BJ 1859), ale Oibaja ma.ll 
ešte spo!OOného prapOvodcu, z ·lctorého 
čel"pa!ll v rôznej miere podla vl<astného 
U9llden1a. O tomto záhadnom diele a Je· 
ho auto.rovl, -kttorý Je zrejme ~lt\čovou 
OSOibou v la-byrlalte, nevieme nič. MOže· 
me sa len domnievať, ~ obsa·hoval.o .teó. 
rl·u de musica piana s veršovanými po­
učkaml a bolo určené - podobne a.ko 
všetky spomenuté nesko.rl:le t'NIIkltátty -
pre výchovu študentov burzy alebo n1e­
k.torej z n1~1oh stupňov §kOl. V dal· 
šom priebehu vý.sk.umu bude nevyibnut· 
né •porešt.udovať v§etky pramene, k:toré 
pre iOelllti:Ukádu nášho fragmentu prl­
Cihá'dza·}Q do ti,vahy, zostavU podla mož· 
nos.tl Q.plný model fLllácll, pomocou Jt,tQ­
rého oo nám podari a-spoň čiastočne re· 

·kon§ti'uQIV\at vý'Vojov.Q ces~u levočského 
tra·ktá!ttU a obja.vlť v chaot!Cllkom pr:úde 
st~ tll .rozhodujllcu. Je to Qlohla nároč-
ná a n81plmavá, kedže sa jedná o 2l!IHat 
nesprecovaný, absoltilne pôvodný unllkát-
ny QI!Yjav z u nás doposia ! vefmt málo 
f rekventovanej oblasti - zná•mej len zo 
seku~dá-mych prameňov : sporad1okých 
d•ob()Ý'ýc.h zázna,mov a n&SkoršiC·h nie 
vždy dOveryhodných sprá~ - stredovekej 
teôrle h:udby v pral<ltlckom [ š·kolsk·oml ll 
osvetlenl. ZUZANA CZAGANfOVÄ ll 


