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Koncom septembra absolvovala Slovenské filharmonia turne pp Polsku, ktore zakontila 20. 9. ¢ r

ver varSavského koncertu,

vystupenim na 31. me
dzindrodnom hudobnom festivale VarSavské jesei. Séfdirigent SF Bystrik Rezucha i orchester SF venovali svo| honorér za
tento koncert Ndrodnej filharménii vo VarSave ako dar na podporu Domu deti. Na snimke: Slovenské filharménia na zé-

Snimkia: W. Echenski

roblematika medzindrodnej spolupra-

ce v hudobne| oblasti, uplatnenie a
postavenie ¢eske| a slovenskej hudby v
zahraniti 1 zahrani¢nej hudby u nés,
nasho elenstva v medzindrodnych hudob-
nych organizacidch a podielu na ich
praci, je stdlym predmetom zéujmu ¢&len-
skej zdkladne naSich umeleckych zvi-
zov, ale 1 Sirokej posluché&&ske| verei-
nosti.

111, zjazd ZvHzu Ceskoslovenskych skla-
datelov a koncertnych umelcov, ako aj
zjazdy nérodnych zvlizov uskutolnené v
minulom roku, poukézalli na mnohé re-
zervy v dane| sfére a dall zavdzné pod-
nety na zvyienie Géinnosti zvdzovej pra-
ce,

Atmosféra siCasnych dni, naplnend
snahou o kvalitativny rast Zivota nas-
ho Tudu, zasahuje do vietkych oblastf
spoloenského diania a tak celkom za-
konite sa premieta aj do Gvah a riedenf

v aktivizatne| praci umeleckych zvidzov.
Sféra zahraniénych kontaktov si pocho
pitelne v tychto savislostiach zasluhuje
primerand pozornost.

Uvodom e potrebné konstatovaf, ze
na &ireni hudobnej kultiry v zahraniéi,
ale 1 ,pro domo" sa podiela v Cesko
slovensku rad ustanovizni a zdujmovych
oblasti: ¢innost umeleckych zvidzov v
oblasti zahraniénych stykov je siéastou

iste zidvaznou, v mozaike Siroke-
ho spektra stimuldtorov na medzinarod-
nt konfrontdciu. Nesporne najzavaine|-
Simi indtitdciami v zmysle vyvozu o do-
vozu hudobného umenia si obe cesko
slovenské umelecke agentury Prago
koncert o Slovkoncert, ktoré nesi hlav-
ni farchu | zodpovednost zato, ako sa
realizuje kultirna politika KSC v danej
oblasti o ako sa naplnaja kvalitativne i
Kvantitativne Kkritéria ideovych zamerov
nadich umeleckych zvizov. Cesky a Slo

vensky hudobnv fond, Artia a Slovart

DILIA a LITA, OSA i SOZA, Supraphon,
Panton a OPUS, Ceskoslovensk¢ film,
rozhlas a televizia, CSAV a SAV. ako 1
ndrodné umelecké inStitdcie v oblasti
hudby maji prédvo { povinnost vo svo-
jom 3tatutdrnom zamerani uskutothovat
taki politiku, ktora by na3%ej hudobnej
kultire zabezpelovala ¢estné miesto v
konfrontacii so zahranid¢im. Popravde
treba konS&tatovaf, Ze spomfinané in3ti-
ticie u# uskutoénili vela pozitivnej pra-
ce pre prienik naiej hudobnej kultdary
do cudziny. Som presvedéeny, Ze ubytok
niektorgch pretrvavajicich byrokratic-
kych postupov by zmnohonasobil déin-
nost posobenia nadej hudobnej kultary
v zahraniénom kontexte a napoKon, zna-
menal by wa) vyrazny ekonomicky efekt
pre nase narodne hospodarstvo. Mank4 a
rezervy sii najmé v izolovane| politike
indtitdcii pri realizécii tejto Einnosti: |e
viak nadei na skvalitnenie koordinad-
nych postupov a tym na daleko intenziv-
nejsie vyuZivanie umeleckych hodnét ¢o
umozni aspedne splhal jedno z najzavaz
nejsich kritérii sicasnosti vyvazaf plo
dy umu, talentu a prace nasdich Tudi
Predpoklady na to s (v poslednom ob
dobi najméd velmi dobra a aktivna spolu
praca zvéizov s hudobnymi fondami) a
niase umelecke zvlizy dozaista ched byt
pri tom...

Zvliz  Ceskoslovenskych skladutelov a
koncertnych umelcov v uzke| saéin
nosti s narodnymi zviizmi o hudobnymi
fondami vykonal vo svoje] doteraj-
se| Cinnostl uzitoény kus prace. V si-
tasnej dobe ma dohody o priame; spo
luprdei s nemene| ako 24 zahraniénymi
partnermi [v nedavne; dobe bola pod
pisana nova dohoda v spolupraci su Zvi

zom  skladatelov KLDR Aviizom  fin

skych skladatelov) a v Stadiu akvizicii
st dohody o spolupraci s partnermi v
NSR, Fruncflzs.i{u. Spanielsku, Taliansku
a Egypte. V tejto sivislosti viak je na-
najvys potrebné si uvedomit, e v takej-
to préci je nevyhnutnd reciprocita!
Predstavy o samopohybe smerom do za-
hranitia st prinajmenej politickou nai-
vitou. Aj tdto nekomeréna (ale Statom
dobre dotovand) sféra ouktivity ma svoje
zédkonitosti, ktorych
mohlo priniest nesmierne 3Skody prave
vo sfére komeréného pdsobenia, ktore
chtiac-nechtiac, je atribitom
konfrontaénej praxe

porudovanie by

sucasne|

Prl dvahach o perspektivach prace
ZCSSKU st v oblastt zahraniénych sty
kov stanovil zvdz tieto hlavné alohy:

a) prehlpovat spoluprdcu s partnermi
v krajindch socialistického spolotenstva,
v nadviizovani u2sich kontaktov s novo-
vznikajacimi zvizmi o asoclaciami v kra-
jindch tretieho sveta o zamerial sa na
roziirenie kontaktov s hudobnymi zvéiz-
mi, Indtitdetami & festivalovymi vybor
mi pre soéasni kapitalistic-
kych Kkrajinach,

hudbu v

b) venovat pozornost zvyieniu propa
gandisticke] ¢lnnosti, najméd v aktivne|
A¢asti ¢lenov zvdzu na zahraniénych hu
dobnych festivaloch o prehlindkach, na
beseddch s odbornikmi v zahraniti, ako
i na prehrdavkach zo sacasne| tvorby ces
kyeh o slovenskych skladatefov., V tejlo
stivislosti hodla ZCSSKU daleko viac ako
doposial vyuZival mo2nosti ceskosloven-
skyvch kultirnych stredisk v zahranicéi,

)  uskutodnoval Komaorne
koncerty 2 tvorby zahraniénych skladate
lov v

vymenne

Ceskuslovensku oz
Sich sklivdatelov v

tvorhy  na

sahranici. V' spolu

praci s dalsimi institdciami a4 umeled
kymi telesaml v Ceskoslovensku riesit
primerané zastapenie staéasne] zahranic
nej tvorby v koncertnej prevadzke a re
ciprotne podnecovat zahraniénych part
nerov na obdobné riesenie v cudzine,

d] nadale] realizovat steetnutia mla
dych cEeskych a
fov s mladymi skladatelmi zo zahrani-
Cin,

slovenskych skladate

e] spolupodielat sa na
cepcil inovacie o realizacte Dni kultdry
CSSR v zahraniéi

ldeave)] kon-

skladatelov o
koncertnych umelcov predovietkym
na zaklade uzneseni 111, zjazdu ZCSSKL .
neustale vyvija aktivitu v savislosti s
perspektivnhou gesclou Zvéizu v medz:
narodnych neviddnych organizaciach

v Medzindrodne) hudobne; rade o v Me

Zviiz. teskoslovenskych

dzinarodne|
hudbu &

spolotnosti  pre  stadasnu
nredlozil prisludnym  Statnym
organom rad nametov na riesenie. Oca
kdvame, Ze uz v tomto roku bude Pred
sednictvo ZCSSKU proklamované ako vy
hor Narodne| sekcie hudobne| rady, €im
by vznikll pravne podmienky na gesciu
Zvizu v spominanych neviadnych orgoe
nizdciach UNESCO
zaduje este

Definitiva si vdak vy
mnohe  riesenio

personalnyeh o

pravnyeh.
ekonomickych  proble
mov.
Uvahy o problematike medzinarodnej
spoluprdce v oblasti hudobného umenia
mozno snad uwzavreiel konStatovanim, Ze
sance pre inovovanie a prehlbovanie ak-
tivit su velke, vyzaduju si viak sitin-
nost institoeii, demokratiénost vo wvzta-
hoch partnerov a mimoriadnu aktivizéciu
tlenskej zakladne na pode naSich narod

nych zvdzov



Snimka: A. Palacko

V INOM SATE

Tohtoro&né predfestivalové
koncerty sa vymykaji z Iich
pOvodnej koncepcle, ktord sa
podla predchéddzajicich dvoch
rokov javila ako prileZitost naj-
md pre mladych — interpre-
tov 1 posluchafov. Privitall sme
sympaticky zémer umoZnif za-
¢inajacim perspektivhym umel-
com zblfzka =zaZif {estivalova
atmosféru, byt tfastnikom n4s-
ho najv¢znamnejsieho hudob-
ného podujatia; bol to | vybor-
ny spdsob prezentovania talen-
tovanych interpretov na SirSom,
uZz vlastne medzindrodnom f6-
re, o iste bolo aj pre nich
samotnych velkym vyznamena-
nim a povzbudenim. V tomto
roku sa naopak v ramci Stret-
nutf s hudbou konali koncer-
ty svojim spdsobom mimoriad-
ne, vyznamom rozhodne patria-
ce medzi riadne podujatia BHS.
Nie snad, Ze by predfestiva-
lové koncerty mali mat a prio-
ri podradnej3i charakter, ale
uZ samotny pojem ,predfestiva-
lov§" takéto hodnotenie mimo-
volne ponika.

Oba koncerty boli venované
jubileAm: na prvom (22, 9.) si
stibor Musica aeterna pripome-
nul piétnéste vfrotie svojej kon-
certnej finnosti — hoci trochu
utajene, lebo v programovom
bulletine to nebolo uvedené,
druhy — sldvnostn§ koncert sa
konal pri prileZitosti osemde-

siatin nérodného umelca Euge-
na Suchoiia, priamo v defi maj-
strovych narodenin (25. 9.).
Napriek pochopitelne| odlisnos-
ti obldvoch jubileingch poduja-
ti mall predsa niefo spolo&né:
prekrdsnu radostnd a sldynost-
ni atmosféru, ktord podé&iarkla
ich jedine&nost.

Musica aeterna méd v sloven-
skom hudobnom Z#ivote 3Ipeci-
fické postavenie. Nielen reper-
todrovo, svojim zameranim na
stariie obdobia hudobnej kul-
tiry, ale aj osobnostou jej za-
kladatela, dlhorotného umelec-
kého veddceho a teraz drama-
turga Jana Albrechta. Zo spo-
lofného muzicirovania mla-
dych nad3encov, priatelsky u-
smerfiovanom Albrechtovym
tvorivgm, fundovanym a nekon-
venénym pristupom sa postupne
sformoval sdbor, ktory je dnes
uzndvany aj na zahraniénych
p6diach a od roku 1986 je si-
tastou Slovenskei filharmoénlie.
Na svojom jubilejnom vystdpe-
ni sa Aeterna predstavila pod
vedenim teraj3ieho umeleckého
vediceho Pavla Baxu, so s6-
listami{ Kamilou Zajitkovou
(soprén), Martou Befiatkovou
(alt), Richardom Sporkom (te-
nor) a Ladislavom Neshybom
[bas), spolu s komornym zbo-
rom a roziirenym orchestrom
o dychové néastroje. Svoju pre-
miéru malo aj pouZitie historlc-

kého portativa z 18. storofia.
Uvedené skladby — tri kantéty
Heinricha Schiitza, 3esthlasové
sondty (Sonata I in D, Sona-
ta Il in g, Sonata III in e]) od
Heinricha Ignaza Franza Bibe-
ra a Missa I z Opusu musicum
Samuela Capricorna zapdsobili
zanietenou, 5tylovo vyhranenou
interpretdciou. Drobné indispo-
zfcle v Intonédcli a sdhre pod-
statne neovplyvnill celkovy v¢-
borny dojem a umelecky z&Zi-
tok z koncertu. Z kvarteta s6-
listov zaujala najm# altistka M.
Benatkovd a tenorista R. Spor-
ka. Zlatym klincom vefera bo-
lo prvé predvedenie ndrodnej
a krédsnej Capricornovej omse,
ktorej vznik sa viaZe na bra-
tislavsky pobyt skladatela.
Vyvrcholenim predfestivalo-
vfch podufjati bol suchofiovsk§
slivnostn§ koncert v koncert-
nej sieni SF s orchestrom SF,
dirigentom Bystrikom ReZu-
chom a s6listami Evou Blaho-
vou a Miroslavom Dvorskfm,
ktory sa iste zarad{ medzi nai-
vyznamnejdie podujatia venova-
né oslavam nasej velkej skla-
datelskej osobnosti. Mimoriad-
nost vefera zdOraznila 1 pria-
ma dtast jubilanta, ako aj slév-
nostnd  zdravica prednesené
predsedom ZSSKU doc. dr. La-
dislavom Burlasom, DrSc. a ofl-
cialne gratuldcie dalSich vy-
znamnych predstavitelov nalej

Predseda Zvézu slovenskych skladatefov a koncertnych umelcoy
zaslizilf umelec doc. dr. Ladislav Burlas, DrSe., blahoiels né-
rodnému umelcovi Eugenovi Suchofiovi k jeho Zivotnému jubilen.
Snimka: R. Poldk

hudobnej kultdary. Priam sym-
bolické bolo zaradenie dvodne)
skladby koncertu — Ouvertdry
k Stodolovej drame Kral Svito-
pluk op. 10, & 1, ktora vznikla
na podnet prvého Suchofiovho
ufitela Frica Kafendu a akoby
anticipovala skladatelov dalsi
ideovy a hudobny vyvoj. Sop
ranistka E, Blahové4 a tenorista
M. Dvorsky interpretovali Pies-
ne z hor, ktoré sme mall moz
nost podut pred mesiacom v
klavirnej dprave a vo vynika-
jacom podanf Petra Dvorského
a oplt E. Blahove|. Na zaver

zaznelo jedno =z najkrajsich
majstrovych diel — Metamorf{o
zy pre velky orchester. ReZu
chovo poiiatie, zvyraziujiace
baladickosf, dramatickd silu u
véasnivost Metamorfo6z, dalo mo-
numentdlnu korunu 2za nezd
budnutelnym velerom.

Do rémca prediestivalovych
akcif treba prirdtaf i vystavu
Eugen Suchofi — Zivot a dielo,
inStalovani SNM na Bratislav-
skom hrade, ktord je na pozo-
ruhodnej scendristickej a vy-
tvarnej drovni (libreto: D. Sti-
lichova, scenér: V. Cizik, vy
tvarnfk: S. Matulik)

Po prvy raz sa k podujatiam
ohlasujicim blizky zallatok
BHS pridali | dve hudobné po-
poludnia venované defom. Pod
nazvom Detské hudobné slév-
nosti od3tartoval nulty roénik
podujatia, ktoré sa vyberom
uéinkujdcich a skladieb chce

prihovarat detskému poslucha-
tovi. Dobry napad — hocl mne

by sa zdalo vhodne|3le porfa
dat tch uZz v ramci samotnych
BHS, nebol po organizane|
stranke celkom zvladnuty. Chy
bala vyraznejSia propagécia !
vyzdoba na samotnych Koncer
toch, Ktoraé by podiarkla ml
moriadnost podujati. Ani kon
certnd sten  Klarisiek nebols
na tento ucel najvhodnejdim
rleenim. Myslienku deti — de-
fom mozno akceptoval, ale [ste
| detské obecenstvo by zvladio
d4) iny typ programu. Prvy kon-
cert bol venovany vyrotiam na
rodnych umelcov Jana Seidla o
Eugena Suchona |aéinkujici:
Prazské dychové kvinteto d
Bratislavskyg detsky zbor s dir
Elenou Sarayovou), na druhom
popoludni vystipill talentovang
detl — Ziaci ludovych 3kol u-
menia o mimoriadnych tried
bratislavského konzervat6ria
Skutotne festivalovym moZno
oznatit vykon dvanasfrotnej
klaviristky M. Bajiszovej, ktord
svoje mimoriadne schopnosti
demonStrovala okrem iného na
pozoruhodnej technicky 1 vyri-
zovo narocne| Male| suite pre
klavir Ilju Zeljenku, venovane|
E. Suchofiovi, ktore| premiéra
by sl zaslaZila trochu vnima
vejSie u vyspelejSie publikum

MARTINA HANZELOVA

i

~ Stretnutie mladeze a ich u
melecké zéApolenia sa zakaz
dym velmi cennou profesiondl-
nou skasenosfou a zdarovefi bi-
lanciou dosiahnutych vysled
kov mladej nastupujicej gene
racie i nadejnych umelcov =z
profesiondlne| praxe.

Pre tohtoro&ni baletni sata2
vo Varne, na ktorej sa zdlast-
nilo 113 sifaZiacich z 15 kra-
jin, bolo prizna&né dobré S$ko-
lenie d&astnikov a pozoruhod-
nd bola aj droveii predvede-
nych klasickgch variécif a pas
de deux, z ktorych si vé&sina
stifaziacich vybrala najm# a-
ryvky z baletov Korzédr a Don
Quijote.

SOVIETSKY 2ZVAZ reprezen-
tovall tane&nici z Novosibirska,
Vilniusu, Alma-Aty, Odessy &
dvaja Ziaci moskovského balet
ného uéilisfa. U tychto safa-
zlacich bola v¢raznd podriade
nost tanec¢nej techniky obsahu

kompozicie a 3tylovosti inter-
pretdcie, zatial ¢o u sdtfaZia-
cich z in¢ch krajin dominovali
novodobé baletné | triky“, u-
priamujice pozornost na tech-
nické predvedenie, pripomina-
jace vrcholné Zportové vykony.
V tom zmysle sa prejavill naif-
mé shfaZiacl z JAPONSKA a v
tanetnom prednese o niefo
jemnej3f CINANIA. Vrodeny ta-
Ient pre pohybové umenie a dli-
hodobéd spoluprdca s popredny-
mi sovietskymi pedagbgmi 1m
priniesli v poslednych rokoch
vyrazné umelecké vysledky, u-
mo#iiujlice umiestnenie na nai-
vy$sich stupiioch vitazov, hoci
prdave utastnici z tychto kra-
jin patrili v satazi medzl naj-
mlad3fch.

Pozoruhodnymi vykonmi v
muZskej | Zenskej kategorii bo
la aj tento raz zastipena

FRANCOZSKA BALETNA SKO-
LA, ktora uZz pred niekolkymi

rokmi prekvapivo preukéazala
kvalitativhu renesanciu.

I BULHARSKO tentoraz pred-
stavilo rad naAdejnych ziakuv
sofijského baletného uéilita,z
ktorgch osobitnymi vykonmi
zaujali najm# Viadimir Roge a
Vessa Tonova.

Tienistou strédnkou sifaZe bo-
11 sdfasné tanefné kompozicie
signalizujdce {std krfzu v b
lasti tematickej objavnosti a
najm# v spOsobe choreografic-
kej realizdcie novych diel. Me-
dzi{ mno2stvom ,popola“ sa ob-
javilo len malo ,iskri¢iek" o
skutodnost, Ze jeden z radostne
iskrivych vykonov podala i fes-
koslovenské reprezentantka Di-
ria Klimentova je pote3ujica.

V porovnan{ s predchédzaji
cimi{ baletnymi konkurzmi viak
v radoch kandiddtov chybali
osobnosti, ktoré by si uZ od
prvého kola ziskall obecenstvo

a  boli neoddiskutovatelnymi
adeptmi na najvy33ie ocenenle.
Napriek tomu vyrazne pozitiv-
nym javom podujatia bola tech-
nickd pripravenost acastnikov
viacerych svetovych 3kdl zdslu-
hou dobrého pedagogického ve-
denia. V tom zmysle bola si-
taz velkym prinosom.

Hlavné ceny v kategérii A
(19—27 rokov) udelili Dmitri--
jovi SIMKINOVI (ZSSR) a Ma
ximilianovi GUERROVI [Argen
tina), I. cenu Juliovi VELEZO-
V1l (Kuba) a Bahatjanovi SMA-
GULOVOVI (ZSSR}, III. cenu
porota neudelila. V kategorif
2ien [. cenu neudelili. Il. cenu
ziskala Natdlla YAKOVLEVA
(ZSSR), 1. cenu Jolanta-Ginta
VALEJKA|TE (ZSSR). V kate-
gorii B (do 19 rokov) najvyisie
ohodnotenie dosiahli Virginio
KEMPFOVA (Franctizsko] — 1.
cena, NadeZda GRACHOVA
|Z5SR) — 1. cena, Kaori NAKA-

Medzinarodna baletna sutaz vo Varne ‘88

MURA [Japonsku) a Christinu
MACDERMOTTOVA [ Svajéiar
sko) — III. cena. Naoya KOJ!
MA (Japonsko] — 1. cena. Dru
ha cena nehols v tejto kategsd-
rii udelend. Jurl] KLEVCO\
[ZSSR) a Bertrand BELEM
[Francdzsko) — I[1l. cena
StutaZn4 porota hodnotils
Vessu TONOVO a Vladimira
ROGEHO (BLR) ako najleps

par, v kategbrii A tato cenu
ziskall Laura MORELOSOVA 4
Cuahtemoc NAJERA (Mexiko|
Cenu najlepSieho partnera ude
lill Janovi PODARILOVI (CSSR|
a4 Alexandrovi MONACHOVOVI
(ZSSR). Zhen LINOVI [z CLR|
udelill Cenu fundacie Ludmily
Zivkovef, ceny za choreogri-
fické kompozicie ziskali Stefan
LUX (NDR), Vakil USMANOV
[Z5SR), Ina KIRILOVA (BLR|
o Hristomir MICHAJLOV (BLR|

ALICA PASTOROVA
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lnépiruiﬂca: tvorha
sucasnych skladatelov

NOR

Komorny koncert z tvorby si-
tasnych skladatelov NDR, kto-
ry sa konal 23. 9. 1988 v Moy-
zesove| sieni SF, nebol len ma-
lou previerkou & sondou do
tvorby S. Matthusa, |. Mét3ka,
R. Wolschina a H. |. Gelsthard-
ta, ale i obrazom n&4%ho ne-
zdujmu o hodnoty, ktoré moh-
1i byt neraz poutné a In3pirua
jice., V takmer prézdnom au-
ditériu sme sa mall! moZnost
zapotivat do Matthusovho Tria
pre flautu, violu a harfu (v

Interpretacii ]. Bouska, K. Re-
héka a L. ‘Vachalovej). Sieg-
fried Matthus sa ndm v tomto
diele predstavil ako majster
hudobnych miniatdr a farebne
bohate| in3trumentédcie. Poetic-
ké starbenie jeho hudby vyras-
talo z drobne kumulovanych
fragmentov, ktoré sa pohybova-
i spotiatku v snivfch — za&-
duméivgch rovindch, aby sa
vzapdtl roztancovall do najroz-
manitejSej a najblzarnejse| v¢-
razovej plurality. Bol to teda

pestry kaleidoskop hudobnf§ch
obrdzkov — znamenite inter-
pretovanych, so zmyslom pre
detail, krehkd snivosf a poe-
tické Caro. Zatial &o Matthus
(1934) patr{ k reprezentantom
strednej generdcie — nasledu-
jace dielo prindleZalo autoro-
vi, ktory sa orientuje teoretic-
ky i umelecky na otdzky lu-
#¥ickosrbského hudobného bé-
dania. Je nim ]. Métgk (1954)
reprezentant mladej skla-
datelskej generdcie — autor,
ktory sa v Bratislave predsta-
vil dielom nesdcim né&zov Canti
per cello e piano (v interpre-
tacii D. Rejchrta a H. Simko-
vej). Méetik pracuje v tejto
kompozicii technikou organizo-
vanych tbnovych systémov a
radov, V znejicej hudbe sa pre-

mieta tento princip, Zial, dost
rozpatite. Presnejsie v Alleg-
rovych ¢astlach je Métskova
hudba vystuZend dramatickou
iskrou — a t4 doddva kompo-
zitnej vypovedi na podsobivosti.

Pravda v celkovom kontexte
zanikaji a stracaja sa tieto mo-
menty len ako malé epizbdy.
Celok je poznafeny istou déay-
kou sterility a bezduchého pro-
jektovania. Ten pocit nedoka-
zala vymazat ani znamenit4 in-
terpretacia, ktora dosledne pre-
nikla k vietkym vyrazovym za-
kutiam hudby — vydolovala z
nej pravdu povediac maximum.
Azda najproblematickej%ou hod-
notou bol Monolég per viola
solo od Reinharda Wolschina
(1852) v interpretacii K. Reha-
ka. Wolschin toti¥ pracuje s
izolovanymi intervalovymi viz-
bami, ktoré volne priraduje a
hromadf k sebe v snahe rozo-
splevat néstroj a obnaZif jeho
pdsobivé strdnky — no to je
sndd vietko. Hladat v tomto

diele introvertnejsie rozmery je
snadd len zboZn¢ym prianim sa-
motného autora a nie hodno-
tou, ktord by dokazal vylfitat z
tejtoc hudby posluch4&. Je prav-
dou, Ze soOlistov vklad bol mi-

moriadne zaangaZovany - o
tym sa hodnota kompozitner
vypovede nedostala do kvalita-
tivne vyssftch rovin.

Na zédver viak prislo vskutkuy,
to najlepsie. Tri vety pre dy-
chové kvintsto od Hansa Joa-
chima Geisthardta (1925) v po-
danf PraZského dychového
kvinteta. Gelsthardt dokézal u-
pataf nielen tvorivou apliké-
ciou kontrapunktickych tech-
nik v réamci kompaktne znejG-
ceho dychového kvinteta, alei v
ramcl metrickej a rytmickej
traktacie hudby naplnil obsah
svojej vypovede nesmierne vi-
tdlnymi obrazmi. V tom je snad
tajomstvo i &aro tejto hudby,
ktord upitala svojou plnokrv-
nosfou a Zivo pulzujicou muzi-
kalitou. O interpretéacil opdt

moZno hovorit len v superla-
tivoch — tak ako o priebehu
celého velera, ktory bol na-
priek znafne rozdielnym ume-
leckfm hodnotdm, velmi pout-
ny a zaujimavy. IGOR BERGER

Z koncertov v Stredoslovenskom kraiji

Medzi mnohé stredoslovenské mesta,
v ktorych hudobné umenie neprestdva
zniet po cely rok, teda aj v letnfch me-
siacoch, patrf Zilina.

Na poslednom koncerte letného hu-
dobného festivalu v Ziline (30. 8.) vystd-
pil Stdtny komorny orchester Zilina so
s6listom, klaviristom Ivanom Gajanom
pod taktovkou Réberta Stankovského.

Diela z tvorive] Rompozi¢nej dielne ju-
bilujiceho nér. umelca Eugena Suchoiia
zaznievajd v tychto mesiacoch v mno-
hych nasich koncertnych sélach Castej-
3ie. SKO s aspechom v orchestrdlnej po-
dobe pretlmoéil jedno z prvych diel ju-
bilanta — Mald suitu s passacagliou,
komponovand v rokoch itddia u Vitéz-
slava Novédka. InStrumentécia (velmi G-
¢innd) tohto diela, ktorej realizdtorom
je Bohumil Urban, vychddzala z hlbo-
kej znalosti a dcty ku skladbdm Eugena
Suchona: ni¢ neubrala na krdse diela,
ale umocnila jeho esteticky zéZitok.

Klavirista Ivan Gajan, ktorého vysti-
penia sleduje koncertné publikum vidy
s velkym ocCakévanim, sa predstavil so
skladbamli Fryderyka Chopina, Hocl prva
¢ast — Andante splanto mladému umel-
covi nevysla celkom podla predstav
(drobné rytmické prehredky, d&iastoény
rozpor medzi ndladou skladby a je{ pre-

Peknym zéZitkom vedera bolo dokona-
lé pretlmolenie zndmej Haydnovej Sym-
fénie &.45 , Rozlickova" (vratane ,svied-
kovej" kulisy na pbdiu a s postupnym
odchodom ¢lenov orchestra). Rébert
Stankovsky uZz v Chopinovych dielach
naznadil, a neskOr aj zvyraznil svoje
aspiracie a talent. Zdd sa, Ze tvorivo
pristupuje k ,rozlisteniu" obsahovej
stranky kaZdého interpretovaného diela.
Diafajme, Ze jeho daldi umelecky rast
bude prislubom pre slovenské dirigent-
ské interpretacné umenie.

Dni organovej hudby v Banskej Bys-
trici uzavrel svojim vystipenim jeden z
poprednych slovenskych organovych u-
melcov — Viadimir Rus6. Na3e tvrde-
nie, Ze tento skromny, ale vykonom zre-
1¢ interpret, patrf k 3pi€kovym zjavom
nasho koncertného %ivota nie je niéim
novym.

Pre svoj recitdl vo farskom kostole
(s pouZitim pOvodného ndstroja) si vy-
bral ukdZky z Tabulatirneho zbornika
S. Marckfeldnera z Levole, J. P. Ros-
kovského Preltidium in E a 8 fag z jeho
reprezentativneho diela Musaeum Panta-
leonianum (prvé sdborné predvedenie)
4 samozrejme aj diela ]J. S. Bacha: Preli-
dium a faga h mol, Prelddium a figa
a mol a 3 skladby z Neumeisterovej
zbierky. Zaradenim skladieb levo&ského
organistu Samuela Marckfeldnera (1621-
1674} a Jozefa Pantaleona Ro3kovského
do svojho programu, prispel Vladimir

Vladimir Rus6

snimka: archiv H2

Rust k potrebnej propagécii organového
odkazu tychto skladatelov. V oboch vy-
beroch z diel tychto skladatelov podal
spolahlivy a premysleny vykon. V dvod-

nych skladbach zo zbornika S. Marck-
feldnera sa sice na 2—3 miestach v
rychlych pasédZach neozvali vsetky t6-
ny, resp. boli viac-menej prekryté, ale
v daljom priebehu svojho vystinenia
prezentoval perfekciu technickej bézy
spojend s vfbornym frdzovanim a pozo-
ruhodnou registrdciou. Dispozicia 4-ma-
nuélového organa by sa z asnektu akus-
tického a farebného ,hodila" moZno
viac pre interpretdciu diel romantickej
hudby, ale pre umeilca, ktory dokédZe
tvorivo experimentovat, nie je nemoZné
uréitd nevghodu zmenit na pozitivum.

Kompoziéne bohatiie boli najm# nie-
ktoré fagy |. P. Ro3kovského z diela
Musaeum Pantaleonianum.

V. Rus6 v zévere svojho recitdlu s
velkym majstrovstvom interpretoval Ba-
chove Prelidid a fdgy (a, h mol). Pre-
ukézal mimoriadne schopnosti detailnejf
interpretédcie, rovnako tvorivo, akoby zo
Zuly” vystaval velké plochy bachovskej
poiyfonne| préce.

Z2dé& sa, Ze zéujem o organovd hudbu
v Banskej Bystrici, ako aj v infch mes-
tach je znafny. Na margo dspesného
vystipenia V. Rusé len tolko: kaZdy
koncert (bez rozdielu obsahovej nédplne)
treba rovnako vediet propagovat. Po-
tom by aj ndvitevnost bola adekvétna
vyznamu daného podujatia.

IGOR TVRDON

tlmocenim), Velkd brilanta polonéza bo-
la interpretovand po strdnke technickej
I vyrazove| majstrovsky. Sahra solistu a
orchestra SKO v tejto tasti bola [edi-
Svatk p's '
Uz 17. roénik

Jestivalu det-

ského zborové-

ho spevu Svdt-

ky pisni, ktory

sa kond kaido-

kom septembra

v Olomouci (8.-

11, 8. sa za roky svojho trvania stal
vyhladdvangm  stretnutim  zdujemcov
detského zborového spievania od nds i
zo zahrani€ia. Svdtky pisni majg roky
svojich stdlych ndvitevnikov z NDR,
ska, ZS8SR, Polska ako aj mnohgch zbor-
majstrov a utitetov hudobnej vgchovy
z celej nadej vlasti, Festival sa stal jed-
ngm z tych podujati, ktoré v prvom
rade znamenaji pre jeho uadastnikov
.prakticka 3kolu® — v tom dobrom a
plnom zmysle slova — detského zboro-
Festival patril ndrodnej sitazi

vybrangch vyspelych detskijch spevdc-
kych zborov CSR. Zutastnilo sa jede-
ndst; Permonik, Karvind [dir. E. Seine-
rovd/, Radost, Praha (dir. Z. a V. Sout-
kovel), Detsky zbor DPM hl. m. Prahy
fdir. |. Dostalik). V dvojkolovej sutaZi
~ Zatec — Most (dir. V. Petriilka),
Campanella PKO Olomouc (dir. ]. Kli-
me$), Sulicky detsky zbor [(dir. ].
Baierl), Plzensky detsky zbor (dir. H.
Fridrichovd ), Jitro, Hradec Krdlové (dir.
|. Skopalj, Tachovsky detsky zbor MKS
{dir. |. Brabenec}, Mladost, Praha-zdpad
sa sibory predstavili s programovym blo-
kom, v ktorom tafisko tvorila &eskd
zborovd tvorba nafmd saéasnjch skla
datelov a ludové piesne v umeleckom
spracovani. Povinnou skladbou bol zbor
B. Martini Zatvirdni lesa. V3etky sita-
tiace telesd sa prezentowalt svedomitou

netné.

roéne zaliat-
NSR, MLR, Japonska, Talianska, Bulhar-
vého spevu.
thor (dir. V. Novdk |, zbor Kvitek, Louny
{dir. ']. Dostalik}. V dvojkolovej saraZi
umeleckou pripravou n odbornd porota

lomouc ‘88

{predseda — prorektor VEMU v Brati-
slave doc. Peter Hradil], nemala lahki
prdcu, Po prvom kole bola droven po-
merne vyrovnand a af vigkon postupuji-
cich 7 zborov v dalsom sutfafnom zdpo-
lent rozhodol o troch najlensich. Roz-
delenie cien potordilo, Ze cielavedomd
prdca zbormaistrov, patriéné podmienky
pre zdujmovid finnost i zdujem deti pri-
nddaja svof poznatelny a kvalitng vy-
sledok. Ndroénost, disciplina, radost zo
spevu a priznatnd spontdnnost boli
hlavné atributy vokdlneho prejavu oce-
nengch detskych zborov. Tretiu cenu nd-
rodnej sutate udelili Plzeiiskému det-
skému zboru, Detskému zboru z Par-
dublc a zboru Kvitek. Druhti si odniesli
Radost z Prahy, Permonik z Karvinef
a olomoucky zbor Campanella, Ich vy-
kony boli vyrovnané, ale stdasne aj oso-
bité. Plzenski spevdfkovia updatali pri-
rodzenfjm a spontdnnym muzicirovanim,
zbor z Pardublc kultarou vokdlneho pre-
javu, zbor Kvitek preciznym uvedenim
svojho programového bloku, pra%skd Ra-
dost dbéslednostou, ale aj spontdnnos-
fou, Permonik muzikalitou, Campanella
vgbornou dramaturgiou a intonatnou
istotou, Plzensky zbor navule ziskal ce-
nu CHF za najlepsiu interpretdciu po-
vinnej skladby.

Napriek vyrovnanej drovni sa nosite-
tom vitaznej ceny ndrodnej sttafe stal
jednoznaéne detsky spevdcky zbor Jitro
z Hradca Krdlové, Jeho satainé vystipe-
nie splitalo tie najvy$sie interpretatne
kritérid. Zbor znel jasngm, zvonivym dei-
skgm ténom, vzdcne zladenom vo viet
kych hlasovyeh skupindch, s citlivgm
ddvkovanim $irokého dynamického am-
bitu, ktory zvyraznil interpretaéna plus
tickost predneseného programu. Bol fje
dingm zborom, ktory mal osobitng pro
gram pre obe sifainé kold, vybudovanu
s dramaturgickgm zdmerom ukdzaf cely
dynamicky a vgrazovy diapazén [zvldst
v Buadingsovom Kyrie eleison|.

Na festivale aéinkovali aj hostujice
zbory — Kilhnov detsky zbor z Prahy so
zbormajstrom |].. Chudlom, Detsky zbor
leningradského rozhiusu a televizie pod
vedenim S. Gribkova, Coro Aureliano di
Roma so zbormajsterkou Bruna Ligouri
Valentiovou, zbor Usmev s dirigentkou
M. Orlikovou z Prievidze. K sldvnostnej
atmosfére festivalu prispeli vystipenia-
mi nielen v rdmci hlavnych koncertou,
ale | medzi mlddefou mesta a jeho bliz-
keho okolia. Pre nds je potesitelné, e
prievidzsky Usmev na festivalovom kon-
certe (9. 9.) déstojne reprezentoval lro
veit slovenského detského zborového spe

vu, zanechal v ndrofnom publiku vgbor-
nyg dojem ako interpretdciou slovenskych
ludovych piesni v spracovani nasich
skladatelov [Suchon, HruSovsky/, tak aj
zndmym LukdS$ovgm Vénelkom, zborom,
ktory na olomouckom f[estivale ul zua-
znel v mnohgch vgbornjeh a nezabud
nutelngch stvdrneniach.

Olomoucky festival nebol tedu len si
tazou. [eho tvorivé, inSpirujicu a ume
lecky bohatd atmosféru dotvdrali aj dal-
Sie okolnosti; niekolko sttaZiacich te-
lies zaradilo do programu  zborové
skladby jubilujiceho ndrodného umelca
Eugena Suchofla, detsky zbor zo Susic
ziskal Cenu SHF za uvedenie &fasti z je-
ho eyklu Malikd som. Podas celého fes-
tivalu pracovalv tlufové stredisko PKO,
ktoré wvyddvalo festivalovyj spravodaj
Stajeta obsahujaci rozhovory s dirigent
mi zborov, recenzie koncertov, oznamy,
aktudlne fotografie, vietko v trojjazyé-
nom resumé. V romro festivalovom roé-
ntku bola po proy raz udelend Cena
Frantiska Lgska. Ziskali ju zasl. um, Mi-
lan Uherek, zbormujster libereckého det
ského zboru Severdfek s manZelkou, zua
pyraznig uspesnit umelecka &innost v ob-
tusty detského zborového spevu a ddstof
ng reprezentdciu tohto umenia doma i
n zahraniél. Bodobne ako v minulom ro-

ku, aj tentoraz navitivil Svdtky pisni
predsedu ZCSSKU ndr. um. Milan Novdk.
V rdmci festivalu sa konal aj medzi
ndrodny semindr na tému Detsky zboro.
vy spev a volnii &as, kde v obsiahlych
referdtoch i diskusii vystapili nasi «
zahraniéni odbornici z oblasti pedagogi
ky, psycholdgie a hudobnej vgchovy.

Svdtky pisni si stretnutim nielen 4éin-
kujacich detskgch spevdckych zborov,
ale aj zbormajstrov, hudobnich skladate-
f'ov, hudobnjjch pedagdégov — tich, ktori
s venujtt detskému zborovému spevu.
Fodufatie je pre nich inpirujicou kon
frontdciou i Zriedlom dalsich podnetou
v rdznych oblastiach — kompoziénej, pe.
dagogickej, interpretatnej. Na Slovensku
sa kond pravidelnd sttal detskijch a
mlddetnickych spevdckych zborov pod
ndzvom Mldde? spieva v Ziline. Toto
podujatie md vsak takmer vijluéne safaZ-
ny charakter, ¢o podmienuje aj zloZe-
nie jej Gfastnikov, Azda by bolo vhod-
né pouvaiovat, aby sa aj tdto sttaZ sta
la podobngm miestom konfrontdcif, pod-
netov a pracovnych stretnutl vsetkgeh.
zainteresovanich. Detské zbory by si tu
overovali svoje kvality, hudobni pedagl-
govia a zbormajstri ziskavali dalSie po-
znatky, hudobni skladatelia spozndvali o
in§pirovali sa, ¢o fje v slovenskej det-
skej zborovej tvorbe elte ,nepreorané”
a vdetci spolotne vytvdrali atmosféru
nzacneho zmusluplného podujatia, ktoré
by plne podporovalo vgchouny a ideovy
uspekt poslania hudobného umenia me-
dzi detmi a mlddeZou.

Hlavngmi garantmi tgjchto stretnutl by
mali byr ZSSKU a SHF, vytvdrajacich
najlepdie predpoklady k zdarnému roz-
vijaniu estetického vedomia a citenla
nasej{ mladej generdcie.

EVA MICHALOVA



Na Pieifanskom festivale zaznel Koncert pre klavir a orchester Vladislava
Agafonnikova ako teskoslovenskd premiéra. Uviedla ho Slovenskéd [ilharménia
s klaviristkon Danielon Kardosovou pod taktovkou talianskeho dirigenta Fabia

Luisiho, Hudba Vladislava Agafonnikova je pritaZlivda melodickosioun,

lyrickos-

tou a citovym bohatstvom. Skladatelovi si cudzie lacné, extravagantné efekty.
Sila posobivosti jeho hudby tkvie v aprimnosti vfpovede i rytmickej pregnant-
nostl; ktoré nenarasSaji logicky sled my$lienok. V. Agafonnikov je autorom ko-
mornych, symfonickyeh, vokéalnych diel, kantdtovfch opusov aj opery Anna Sne-
gina podla poémy Sergeja ]esenina. Medzi jeho najrozsiahlejiie diela patri ora-
torno-kantitovy triptych (Lenin Zije, Moskovsky Gavroi, Komsomolské kantéta)
z rokov 1972-74 a kantdta Bud pozdravend, mlad storoia (z roku 1978). Pri pri-

lezitosti jeho ¢eskoslovenskej

ndvitevy sme mu poloZili niekolko otézok.

50 sovietskym skladatelom
Vladislavom Agafonnikovom

V Ceskoslovensku nie ste prvykrat. Pa-
miitime si vasu Ofast na jednej z pre-
hliadok TNSHT. Méte u nas vela dob-
ryeh priatefov, kolegov a mali ste moi-
nost poznat aj niektorych slovenskych
interpretov. Na spomenutom Piestan-
skom festivale, podobne ako na 43. hu-
dobnom lete v Trentianskych Tepliciach
odznela teskoslovenskd premiéra vasho
Koncertu pre klavir a orchester. Preto
ste tento klavirny koncert zverili nasej
klaviristke Daniele Kardosovej?

Na jednom zo spomenutych festi-
valov, Ktory bol v Bratislave, som po-
tul v podani KardoSovej Klavirny kon-
vert, ktory skomponoval jej otec, nd-
ruany umelec Dezider Kardo§ a ktory
snamenite zahrala. Preto som sa na fu
obritil s prosbou, aby nasStudovala mdj
klavirny koncert. Napriek tomu, Ze som
nemal moznost konzultovat s fou pria-
ma pri klaviri, interpretka dokonale spl-
nila moje predstavy. Moja velka vdaka
patri aj talianskemu dirigentovi Fabio
Luisimu, ktory mal znadne sfaZendi préa-
vu [orchestrdalny materidl z Moskvy pri-
Siel v den koncertu) a napriek tomu do-
kazal orchester zaktivizovat k adekvat-
nemu vykonu, &im vyjadrujem svoj obdiv
#i orchestru,

Ste autorom mnohych vokélnych a zbo-
rovych Kkompozicii, znéme sa aj vase
diela pisané pre deti, detsky balet Timur
n  jeho druZina. Svojmu pedagégovi

V. Sebalinovi ste venovali svoju 1. sym-
fémiu, ktorej druhé verzia zaznela v ro-
ku 1983 na V. festivale Moskovské jeseil.
Popri tvorivej préci pdsobite aj pedago-
gicky.

— Ano. Uz 27 rokov na Moskovskom
konzervat6riu, Najskdr na katedre te6-
rie hudby a v sifasnosti na katedre
skladby predné3am kontrapunkt, harmo-
niu a analyzu foriem.

Ste tiez funkcionidrom Zviizu soviet-
skych skladatelov.

— Som tajomnikom Zv#zu sovietskych
skladatelov RSFSR a vedicim komisie
pre hudobnd a estetickd vychovu deti a
middeZe. V tejto oblasti sa zameriavame
predov3etkym na festivaly z tvorby pre
det! a mladez. V minulych rokoch to bo-
1i festivaly v Sverdlovsku a Rostove a
tento rok v Krasnojarsku na Sibiri. Tie-
to podujatia sd tieZ odrazom drovne
tvorby sovietskych skladatelov pre deti
a mladeZ, Jednou z (loh na3ej komisie
je aj previerka drovne hudobnej v¢cho-
vy v pre(lSk‘o]sk?ch zariadeniach, 3ko-
lach @& inych S$kolskych zariadenlach v
rozliénych mestdch. Nie sme s fou cel-
kom spokojni. V Krasnojarsku sme na-
opak objavill kvalitny zbor 20 deti, kto
rému sme umoZnili vystdpift v Moskve
v Dome zvdzu skladatelov a ktory v
tychto diioch nahrédva svoju prvi gramo-
fénovid platiiu. Sme radi, e na dalekej
Sibiri m&me mesto, ktoré Zije plnokrv-
nym hudobnym Zivotom.

Zlava: Danlela Kardosova, Viadislav Agalonnikov, Fabio Luisi,

Moziete ném prezradil na akom diele
pracujete v sfitasnosti?

Svoje tajomstvd nikomu rad nezve
U e,

Mate v Gmysle napisal dalgi klavirny
koncert?

— Ano. Pisat pre klavir mi posobi vel-
ku radost. Klavir je genidlny néastroj a
mo’nn jediny, na ktorom pocut kaZduo
.Zbytotn(" notu viac ako na Ktoromkol
vek inom inStrumente. Mame k dispo
zicli velké mnoZstvo svetovej klavirne)
literatdry, zndmej a obohrane; a o to
faZsie je pisaf pre tento néstroj. Priniest
nieto nové, origindlne, zodpovedajice
sadasnému 5tylu Zvota je dnes skutod-
ne ftazké.

Ako by ste charakterizovali sdtasnu
sovietsku hudbu?

- Prestavba prenikla aj do sicasne)
sovietske] hudobnej tvorby. Od sklada-

snimka: D, Jukubcovi

tefov vyzadujeme kvalitne diela na vy-
soke) ideovej urovni, ktoré odzrkadluji
sucasny dynamicky Zivot. To isté sa vzfa-
huje aj na populdrnu a zabavnd hud-
bu, kde nam ide hlavne o to, aby sme
tento zaner pozdvihli na vysoki profe-
siondlnu aroven.

Iste poznéte aj sttasna slovenskid hud-
bu...

- Ako som uZ spomenul, nie som pr-
vy raz v Bratislave. Bol som tu na nie-
ktorych prehliadkach a festivaloch a v
tomto roku som sa zoznamil aj s nie-
ktorymi vaSimi skladatelmi v Moskve,
kde prebiehal festival Ceske] a sloven
skej hudby. Pozndm hudbu Suchona,
Kardo3a, O¢enasa, Cikkera, Moyzesa, No-
vaka, Zeljenku, Burlasa .. aj mladgch
skladatelov, ktorym 2elam vela umelec-
kych dspechov.

Zhovérala sa: DANA JAKUBCOVA

Hovorime s riaditelom Moskovského experimentaineho zavodu hudobnych nastrojov

LAGENIE NA IND NOTU alebo KAZDY $I RUCI ZA KVALITU SAM

Prestavha — slovo, ktoré patrf v sGfaspe| dobe v nafom kaidodennom slovni-
kn k nn|l_r:akv‘ent!1vanaiélm. sklofiovanym yg vietk§ch padoch. So zdujmom sledu-
jeme napliianie jeho vyznamu najmi v Sovietskom zviéze. Medzindrodné stret-

nutie stavitelov klasick§ch koncertnfch
rového podniku Ceskoslovenské hudobné

gitdar, ktoré sa konalo pod zéstitou odbo-
néstroje Hradec Krédlové v druhej po-

lovici jana v Kutnej Hore, bolo vhodnou prilezitostou na to, aby sme sa dozve-
deli, ako a to vlastne pretvérajd, Prelaguji v Moskovskom experimentélnom zé-
vode hudobnych néstrojov. Najskdr ndm jeho riaditel Alfréd Karlovié Ginzburg
povedal na Gvod niekolko slov, ktoré ngm pomohli utvorit si celkov§ obraz.

Felix Rubertovitt Akopov.
snimka: N. Veverkova

Nas zavod je svojho druhu jedi-
nym zavodom v Sovietskom zviize a mo#-
no af vo svete. Vyrdba totiz Siroky sor-
timent hudobnych nastrojov vyluéne pre
profesiondlnych hudobnikov. Jednd sa o
#9 druhov nastrojov sla¢ikovych, struno
vich, dychovyeh, bicich... Okrem kla
virov 'V nadom zavode pracuje 860 pru-

covinikov, pritom doma pracuje indivi
dudlne este dalsich 300 majstrov. Poda-
rilo sa ném podchytit skisenych stavite
fov hudobnyeh nastrojov, z Ktorych nie
ktori uz len ako jedini vyrabajd stare
tradicne ndstroje. Vdaka tomu ich vyro
ba, verme, nevymizne, pretoze tito ma)
st odovzadavii svoje skdasenosti mila
thy m

Kedy ste zatali s uplathovanim zasad
prestavhy?

— S experimentom sme zactali uZ v ro-
ku 1974, Samozrejme, Ze vzhladom nu
poslanie nasho zdvodu, ktory je zameri-
ny na umeleckd vyrobu, mame 3pecific-
ké podmienky. Prestavba ekonomiky na-
Sej spolofnosti stavia predovietkym na
urychlenom zavadzani vedeckotechnickeé-
ho pokroku do praxe, na pineni novo-
postavenych planovanych ukazovatelov
vyzdvihujicich kvalitu, na zvy3ovanf
produkcie maximalnym vyuZivanim in-
tenzifikdcie. N45 zadvod sa nemdZe orien-
tovaf na rast kvantity. Nie sme schopni
vo viése| miere zavadzaf{ moderné stro-
je, niektoré ruéné pracovné dkony jed
noducho nemoZno nahradif strojom. lde
totlZ o umeleckd ¢innost. Nase hudobné
nastroje su skutofne umeleckymi pred-
metmi, jedine¢nymi, neopakovatelnymi.
Preto na pdde nédsho zdvodu vlddnu neu
stale rozpory.

Nevyhnutny podiel ru&nej préce sku-
totne neumoZiiuje zvySovat je produk-
tivitu na fkor kvality a majstrovského
prevedenia. Ste schopni bez problémov
si na seba zarobif?

— Predstavte si, Ze sme a dokonca od
5tdtu nedostdvame Ziadne dotacie. Ale
nemoZeme a ani sa neuspokojujeme so
stiasnym stavom. Vysoko si vaZzime tvo-
rivll pracu nasich maijstrov a usilujeme
sa tiez o jej €o najlepsie finantné ohod
notenie. Na to je potrebné mysliet. Na
rozdiel od mnohych inych podnikov
problémy s kvalitou nemame. Potrebuje
me sa vSak presadit na zahraniénych tr
hoch. K tomu nam zaiste pomdze acast
na medzindrodnych sdtaziach, veltrhoch,
vystavach a ziskanie roznych medzina
rodnych oceneni. Potrebujeme devizove
prostriedky — 2zvIa3f na nakup lakov,
niektorych druhov dreva, strin a dal
sich, u nés nedostupnych materidlov.

Potuli sme p zavedeni ,gosprijomky”
— &tatnej prebierky vyrobkov. Tyka sa
to i hudobnych néstrojov?

- Ano, cast produkcie je skutotne
preberand nezavislou Statnou organiza
clou. Inak viak uplatnujeme systém pre

Zlava: 0. M. Sulejmanov — predseda sekcie stavite[ov gitar Vsezviizovej asocidcie

majstrov

— stavitelov hud. nastrojov; riaditel Moskovského experimentéineho zé

vodu A. K. Ginzburg, F. R. Akopov — majster — stavitel gitdr. Snimka: A. Maclovi

daja nastrojov priamo v zavode. Nema
me Ziadny atvar kontroly U nas si kazdy

majster ruci za  kvalitu svoje| prace
sam. Prispieva k tomu zaiste osobne
odovzdanie nastroja majstrom do  rik

budticeho majitela
Zzuje ho to.

interpreta. Aavil

Osud ndastrojov nas zaujima | po opus
teni brany zdvodu Pri preberani nam
hudobnik napise svoje vyjadrenie, ktore
zaklaodame do Kkartotéky, Ak nam na-
pige opédt do polroku, predlzime mu
zaruénu lehotu. Niektori nam napidu a)
neskor znovu. V pripade opravy sa na-
stro) dostdva spiit do rak jeho tvorcu.
I'n tiez prispievi k preciznosti prace
majstra, Kokdy sa sna2i, aby nebola po
Skvrnena jeho prolesionalng  hrdost

Na medzinarodnej sitazi v stavbe gitar

V tom vidite teda vy prinos prestavby,
ktord sa predsa len nemdZe prejavit —
vzhladom na spominané Specifikd — vo
vasom zavode v celej Sirke?

Vazime si predovietkym samoslal
nost, odstranenie byrokracie, Ze sa nam
o rozhodovania nikto nepletie. St ndm
lesne pravidla hry kolko o ako ro
bime, tolko si zarobime. Daldim prino
som e, ze konecne sa hovori o problé-
moch otvorene a na rovinu. Viete, aky je
rozdiel medZi monologom o dialébgom:
Kedysi bol v mobde monoibg jeden
reénil o ostatnt sedeli o potavali”. Te-
raz hovori jeden a hovori | ten druhy
Musime sa viak eSte naucit vzajomne
potaval o spolocne hladatl po vietkyeh
strankiach vyhodné riedenia

Pripravila: ANETA MACLOVA

— Kutna Hora '88 sa Sovietsky zviz

predstavil 10 néastrojmi: 6 postapilo do finale a gitara Felixa Robertovita Akv-
pova vyhrala 1. miesto v druhom kole (tu sa hodnoetil zvuk néstroja). Akopov

skontil celkove aXo siedmy. Tento majster
balalajky)
solventom hudobného ué¢ilista pri Moskavskom konzervatoriu v hre
a dirigentsko-orchestralnej fakulty Moskovskeého

rem gitary si to najmi

stavbou hudobnych néastrojov (ok-
zaoberd od r. 1957. Okrem iného fe ab-
na gitare

kultiry

statneho  in&titatu

MGIK Viaceré uspechy ui slavil nielen ako stavitel, ale i interpret.
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Letne onerné ffziéiméy
VERONA, MACERATA, CARACALLA, VENETTO

VERONA
Arena di Verona oslavila tohto roku 75. vyrotie svoje)
existencie. Premiérovo pripravila Ponchielliho operu La
Gloconda a Pucciniho Turandot a zopakovala minulorod
ni inscendaciu Aidy. Z hladiska reZijného, scénického
| vytvarného mozno tito sezbnu oznatif za retardujicu,
z hladiska vokélnych vykonov bolo badat umelecky vzo-
stup.

Ponchielliho Gioconda je v rodnom Taliansku dodnes,
1 napriek slabému libretu, velmi populdrnou operou.
Vo Verone ju inscenoval reZisér Jean-Claude Auvray,
scénograf Mario Garbuglia, kostymér Jacob Jost a cho-
reograf Mario Pistoni. Inscendcia vSak vztahy medzi jed-
notlivgmi postavami iba nadrtla, kostymy pésobili via-
cef komicky ako dobovo a scéna s mnoZstvom schodist
a4 mostov spdsobovala spevdkom problémy pri pohybe,
dokonca | Casté pady. V titulnej tlohe sa vystriedala
Giovanna Casolla a Galina Savové, prvd akcentujic
dramatickd strdanku, druhé lyrické pasdZe ftilohy. Lau-
ru spievala Bruna Baglioniové, Livia Budaiovd (obe s
Gastymi Intonaénymi problémami) a v dvoch predstave-
niach hlasovo neustdle svieZa Fiorenza Cossottovd. Kos-
tym Enza si obliekali Bruno Beccaria (moZno prili§ sko-
ro spievajici dramaticky odbor) a Franco Bonisolli,
ktory sa zameriaval iba na vysoké tdony partu. Barnabom
bol dramaticky dderny Silvano Carroli a pre dlohu pri-
1i$ lyricky Alessandro Cassis, Uloha Alviseho bola obsa-
dend trojmo: neustédle svieZim Bonaldom Giaiottim, mla-
dym, talentovanym Alessandrom Verduccim a vo v{§i-
kach uZ méalo znelym Luigim Ronim. Pre Vioricu Corte-
zovli bola dloha slepej Zeny triumfdlnym nédvratom na
operné javisko, rovnako ako aj neskor pre Talianku
Mirnu Pecileovi. Giocondu hudobne nastudoval a prvé
reprizy dirigoval mlady, nddeiny Christian Badea (s vel-
kym zmyslom pre hudobné vrcholy tejto skoro veris-
tickej opery), neskor odovzdal taktovku do rik skise-
ného Antona Guadagna, ktory volil rfchlejdie tempé
na dkor dynamickej strdnky partitary.

Druhou premiérou bola Pucciniho opera TURANDOT.
Inscendcia bola obsadena i Stvormo. V titulnef tlohe sa
prezentovall v3etky najv§znamnejdie predstavitelky tej-
to dlohy v siadasnosti. Premiérovd Ghena Dimitrovové
bola sklamanim, jej hlas znie opotrebovane { v &pici { v
hlbkach. Eva Mé&rtonovd je volumenovo najimpozantnei-
Sou Turandot, Zial, rytmicky i vo v¢slovnosti mélo
ukéaznenou interpretkou. Galina Savové v tej istej llohe
zaujala najm# nosnou strednou polohou a hlbkami a
Olivia Stappovd kompaktnosfou vokélno-hereckého pre-
javu so Zlarivymi vyikami. Hlasovo unavenym partnerom
v dlohe Calafa bol vo vSetkych reprizach Nicola Mar-
tinucel. Pre Danielu Longhiovi so subretnym hlasom
je Liu prili§ dramatickou tlohou, tymto poZiadavkdm
viac vyhovuji hlasové materidly Alidy Ferrariniove] a
Patrizie Orcianiovej, talentovanej spevaéky. Kvarteto
hlavnych predstavitelov dopliiall alternanti Ivo Vinco
a Roberto Scandiuzzi, prvy vyrazovo naplno pokryvajiac
poziadavky dlohy, druhy s objemnym a prieraznym hla-
som. Scéna a kostymy Serga Creuza sa nevymykali z
réamca klasickej inscendcle tejto opery, reZisér Raymond
Rossius v3ak neprejavil mnoho pochopenia pre speva-
kov; Turandot nechal splevat vstupnd é&riu vo vyike
20 m a vo vzdialenosti 35 m od dirigenta a pod. Obdiv
patrl dirigentovi Nellovi Santimu, ktory i napriek po-
dobnym kidskom dokézal udrZat kontakt s interpretmi
ia vyprovokoval orchester k pozoruhodnému vykonu v
danych podmienkach.

Poslednou tohtorofnou produkciou bola repriza maélo
vydarenej kubistickej inscendcie Verdiho AIDY v rézii,
vyprave a kostymoch Pietra Zuffiho. Predstavenia tejto
opery boli aspoit prehliadkou zaujimavych vokélnych
vfkonov, V titulnej dlohe sa predstavila dnes uZ tra-
ditnd veronskd Aida Marie Chiary, neskdr debutujica
Aprile Millovd, s uritym mankom v dramatickej attake,
Martha Colalillovd s naddhernymi pidnami v nilske] scé-
ne a vysostne dramatickd, timbrovo tmava Alda Leomy
Mitchellovej. Amneris je dodnes exkluzivnou dlohou
stdle hlasovo istej Fiorenzy Cossottovej, alternantka Li-
via Budaiovd méa sice nadherny nosny hlas, stdle dis-
tonovanie (i o jeden cely polton!) kazilo vSak pozitivny
dojem z jej vykonu a tretia predstavitelka tejto tdlohy,
Grace Bumbryovd, ma velké potiaZe s niZlou polohou
partu. V tlohe Radamesa sa vystriedali Franco Bonisolli,
debutanti Brunmo Sebastian a Mario Malagnini. Prvy s
povestnou profesionalitou, | ked umeleckych sil mu uz
ubiida, druhy s dramatickymi akcentami a treti, naj-
mlad¥i Radames v histérii Arény, podal najkompaktnej-
4 vykon, i ked mé4 problém v danej dlche zaplnit celé
hladisko amfitedtra. Pre Piera Cappuccilliho nebol Amo
nasro nikdy profilovou dlohou, Antonio Salvadori za-
pasil s tessitirou dlohy a pravy veronsk¢ hlas Giuseppa
Scandolu ohitril sice divdka volumenom, menej v3ak
svojou muzikalitou a intonaénou presnosfou. V dlohe
Ramfisa vystapil mlad§, naddejny Francesco Ellero D"Ar-
tegna s krasnym lyrickym basom, vystriedal ho vo Ve-
rone uZ skiseny Ive Vinco a neskdr Nicola Ghiuselev,
ktorého hlas dnes uZ smeruje do barytonovej polohy.
Spevakov na javisku od dirigentského pultu iba spre
vadzal dirigent Donato Renzetti.

MACERATA

Stdly konkurent veronskej Arény, Aréna Sefristerio v
Macerate mala na tohtorofnom programe tri operné ti-
tuly: Verdiho MACBETHA, Pucciniho TOSCU a Blzetovu
CARMEN. V porovnani s predoslymi roénikmi bolo ba
dat pokles v kvalite obsadenia, v rezijnom stvarneni
vietkych troch produkcifi { v angaZovani podpriemer-
nych sil do epizédnych dloh.

Prvou produkciou bol Verdiho MACBETH. ReZisér
Giorgio Albertazzi pojal tito operu ako pravi anticki
dramu, s ¢&im pramdlo koredpondovala modernd scéna

u kostgmy Attilia Colonnella. V titulne; alohe sklamal
John Rawnsley, spievajtici iba niekolko efektnych vyso
kych tbnov. Impozantnou Lady Machethovou v kaZdom
smere je Mara Zampieriové. Uspech kaZde| reprizy leZul
#tal iba na jej pleciach. Mlady Banquo Michele Pertu-
siho doslova ohiaril nddherngm timbrom | volumenom
v prvej scéne, neskorsie bojoval s vysok¢mi ténmi par
tu. O javiskovy comeback sa neustdle pokid3a tenoristu
Gianfranco Cecchele. Jeho Macduff je dnes, Zial, iba
zrkadlovym odrazom jeho byvalych umeleckych schop-
nosti. Predstavitelom slubnej dirigentske| generacie je
rozhodne Jan Latham Koenig, ktory nachadza pravé
uplatnenie na pdde skorého Verdlho.

Druhou premiérou bola Bizetova populdrna CARMEN.
ReZisér Ezio Zefferi preniesol dej do dnesného New
Yorku, z Escamilla sa stal boxer, z paSerdkov tabaku
paSerdci narkotik. V mnohom reZisérovl vychédzala v
dstrety scéna a kostymy Attilia Colonnella, no | napriek
tejto skutofnosti sa zamotal v nlektorych scénach &
na tvdrach divdkov nutne vyvolal fba smiech, ktory ne-
skor prechéddzal do nesdhlasu a absoldtneho odmietnu-
tia jeho umeleckého snaZenia. TitulnG tdlohu splevala
.rossinfovskd diva“ Lucia Valentini-Terraniové, Zial, s
mankom v prechodoch registrov a atypickym zjavom
pre tato dlohu. Ako Don José tspedne zaskolil mlady
Mario Malagnini a zaujal najm#d v lyrick¢ch paséaZach
dlohy, dramatické vrcholy tretieho a Stvrtého dejstva
sii mu dnes eite vzdialené. Nevda&nd idlohu Escamilla
interpretoval skiiseny belcantovy barytonista Giorgia
Zancanare s dominujicimi vysok¢ymi tonmi partu a dlo-

Franco Bonisolli (Radames) a Maria Chiara (Alda).

hu Micaely spievala talentovana Patrizia Orcianiové,
tentokrat najmi v duete nie vZdy Intonadne presne. Spa-
niel Miguel Angel Gomez-Martinez volll povestne poma-
l& tempa s vydarenou drobnokresbou lyrickych momen-
tov partitary.

Trefou opernou produkciou bola Pucciniho TOSCA.
V titulnych tulohédch sa vystriedalo niekolko obsadenf.
V premiérovom to bola Eva Mé&rtonova, ktord ju sple-
vala bez jedinej skiiSky (pretoZe pricestovala iba 88 mi-
nit pred zadlatkom predstavenia), nedodrZovala aranz-
mén, nespievala v druhom dejstve jediny vysoky ton
a tak i nddherne prednesend 4ria v druhom dejstve ne-
mohla vylepsif dojem z celkového vfkonu. Pritom sa
nejednalo o zdskok, ale pldnovani premiéru, po ktorejf
dal3f den spievala umelkyna svoju prvi Turandot vo ve-
ronskej Aréne. Alternujica Grace Bumbryovd je roz-
hodne impozantnejSou predstavitelkou tejto tGlohy, s
pod&iarknutim primadonstva vo vyraze, ktory viak nikdy
nebol prehnany. Cavaradossim bol v oboch predstave-
niach Ermanno Mauro, ktory sa momentdlne nachédza
v hlasovej | zdravotnej krize. Miestami dokéZe vyspievat
nadherné fréazy, vz4plti sa jeho spev meni v nitené par
lando. Dnes uZ svetozndmym Scarpiom je Ingvar Wixell,
ktory zachrénil aspoii prvé dve dejstvd premliéry. Je
pravym typom herca — spevdka, ktory sa snaZi o vy-
rovnanost tychto protipblov vo svojom vykone. Alter-
nant Mauro Augustini je prili§ lyrickym barytonistom
pre tito Glohu. Jeho hlas sa v priestore mélo nesie,
vysky mu spOsobuji tieZ viditeIné technické potiaZe
a a] v hereckom prejave mé& mnoho medzier. O tom,
%e partitiru Tosky vie vyborne nadtudovat a dirigovat
Garcia Navarro, presvedéil pred niekolkymi rokmi v ra
kiskom Bregenzi. Tohto roku sa v Macerate za danych
podmienok nemohol priblizif jeho v§kon ani len sCasti
tomu predchédzajlicemu, Scénograf a kostymér Attilio
Colonnello v druhom dejstve vyuZil minulorotna vypra-
vu z Puccintho Manon Lescaut. Hlavnou brzdou predsta-
venia bola jeho reZijnd stranka zverena do ruak Marii
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Grace Bumbry |Amneris),

Snimka: ¥ Fainelic

Eire D'Onofriovej, ktora nedokéazala vytvorit zdkladnd
vztahy medzi postavami, ktoré boll doslova ponechané
napospas vlastnej invencii. A Tosca je pritom reZisér-
sky velmi vdaénym titulom.

CARACALLA
Operna sezbna v rimskych kipeloch Caracalla, ako
kaZdorotne, predviedla dva operné tituly, Pucciniha

DIEVCA Z0 ZAPADU a Verdlho AIDU. V zrekon3truova-
nych priestoroch prispdsobenych pre operné predstave
nig, nachadzaji ug!utnanle najmé velkooperné tituly.

Pucciniho DIEVCA Z0 ZAPADU, u nas tak zriedkavo
uvddzany titul, nfm rozhodne je. Ré%la Massima Scag-
lioneho sa snaZila z naivnej historky urobit pdtavé
divadlo, €o sa jej vdaka vydarenej scéne a kostymom
Roberta Lagana a predstavitelom Minnie a Ranca poda
rilo. Titulnou hrdinkou bola v Eur6pe méalo zndma spe-
vitka Mary Jane Johnsomové s tmav¢m, dramatickym
hlasom, nedosahujicim svetové parametre iba v abso-
litnej 3pici. Je tieZ pozoruhodnou hereckou. To {sté su
dé povedat o vykone Silvama Carroliho v tdlohe Jacka
Rancea, ktory je dodnes asi jeho Zivotnou kreaciou
Skoda, Ze tito umelci nena$li partnera v zaskakujicom
Mauriziovi Frusonim [za Veriana Luchettiho), ktory nie
lenZe bojoval s tessitirou dlohy, mal aj velké pamétove
vypadky a hlas nebolo pofuf ani v prvfch radoch. Di
rigent Sandro Sanna sa snaZil vytaZif &o najviac z tejto
atypickej pucciniovske| partitiry. Podarilo sa mu to
viak iba sCasti.

Pravym umeleckym zé&Zitkom bola rekondtrukcia rim-
ske| produkcie Verdiho AIDY z roku 1938. ReZisérka Sil-
via Cassiniovd dokézala | na absolitne klasicke| scéne
Camilla Parraviciniho a Glovanniho Crucianiho vytvorit
pitavé divadlo. Kostymy Carla Pazzoliho by taktieZ moh
li slG2it za vzor inscendtorom tejto opery Titulnd dlo
hu spievala Ilona Tokodyovd. Jej hlas znel miestann
unavene, vydaril sa iba zdvereény obraz. Bruna Baglio-
niovd ako Amneris neohdrila krdsou timbru, skor 3tylo
vostou vokdlneho prejavu, 2ial, s pribddajicimi Intona¢
nymi problémaml. Vyborne disponovany bol Radames
Giuseppa Glacominiho so svietivgmi, kovovymi vyska-
mi. Herecky tvarnym, pre dlohu prili¥ lyrickym Amonas-
rom bol Leo Nucei. Preto spieva tdto dlohu na javis
ku otvoreného amfitedtra, je naozaj zdhadou. Vokédlne
menej presvedéivym Ramfisom bol Roberto Scandinzzi.
ktory nedokazal vystihndf charakter tejto tlohy. Ostrie
lanym interpretom Verdiho Aidy za dirigentskym pui
tom bol Damiel Oren, ktory je rozhodne jednym z na)
lep3ich talianskych prevadzkovych dirigentov

RUSANNO VENETTO

Tento relativne mlady operny festival su v mnohom po-
dobé na3im Zvolenskym hram zdmockym. Odohréva so
iba niekolko kilometrov od Benédtok. Tohoroény pro-
gram, jeho operna ctast, tvorili predstavitelia Puceciniho
opery TOSCA. Na podstatne men3om javisku sa v3ak re
Zisérovi a vytvarnikovi Flaviovi Trevisanovi podarilo vy
tvorit patavi drdamu. Celkovy dojem z predstavenia moz
no hodnotit v pozitivnejdom svetle i v porovnanf s toh-
torotnou maceratskou produkciou. V titulne| dlohe zo-
ujala tmavym, zamatovym sopranom, schopnym prekle-
nit { masu orchestra Argentinfanka Martha Colalillové,
dnes jedna z najpozoruhodnejiich predstaviteliek tejto
alohy. Druhd vokélnu mladost preZiva | tenorista Otta-
vio Garavemta. So svojim hlasom vie dnes presne na-
rabat a ani z hladiska 3tylu voéi jeho vykonu nemoz-
no mat ndmietky. Je teda pochopiteIné, Ze si obecenstvo
vyniatilo repeticiu druhej arie. Gianpiero Mastromei v
dlohe bar6na Scarpiu je, Zial, za zenitom svojich ume-
leckych sil. Prili3nym forsfrovanim u neho dochéddza k
C¢aste) distondcii. Spolahlivgm dirigentom predstavenia
bol zndmy }é4nos Acs. Jeho Tosca zostdva na platforme
lyrickej tragédie ALEXANDER HANUSKA



Magyarorszag Zenetorténete I. Kozépkor, Akadémiai kiado Budapest 1968

Slovenskd a madarskd muzikol6gia zdedila z tisicrod-
ného spolunaZivania tychto dvoch nédrodov balvan spo-
lo€nych problémov, no i vzdjomny zdujem o pristup k
nfm a o ich konkrétne rieSenie. Je to celkom prirodze-
né: v priebehu dejin — bez ohladu na to, aké bolo
postavenie slovenského néroda vo feuddlnom Uhorsku —
dochéddzalo medzi slovenskou a madarskou kultirou k
dotykom, vzdjomnym ovplyvneniam i k vfmenam hod-
not. Preto treba povaZovat za celkom norméalny zjav,
#e slovensky badatel s dprimn¢ym zdujmom siahne po
madarske] odbornej publikdcii i napr. s hudobnohisto-
rickou tematikou — a samozrejme i naopak — najm#
ak lde o seri6zné, pbvodné a navy3e syntetické dielo.
Aby sa informoval, poucil, in3piroval a pripadne i dis-
kutoval . ..

Kniha Magyarorszdg zenetirténete I. Kbzépkor, ktord
v Akadémia kiad6é Budapest vy$la na jar tohto roku,
mé 586 stran &istého textu, K nim pristupuji rozli¢né
dodatky — zoznam skratiek, obsiahla 20 strdn zahr-
fiujica bibliografia a register, ¢im podet strdn celkovo
narastol na 628 stran. Slovensky muzikol6g, ktory sa
obozndmil s obsahom knihy, jej koncepclou a metodolo-
gickym zdstojom, nemodZe titul preloZif inal ako Dejiny
hudby (hudobnej kultiry) stredovekého Uhorska, pri
tom pod pojem stredovek spadd celé obdobie od naj-
star§ich dejinne sledovatelnych ¢ias, aZ do roku 1541;
a pod Uhorsko rozsiahle teritérium mnohondrodnostné-
ho 3t4tu existujiceho do roku 1918. Uhorsko teda nie
je len dne$né Madarsko, ale aj Slovensko, Sedmohrad-
sko, Chorvatsko a pod. Zial, mapu, ktord by znéazornila
oblast zéujmov autorov knihy tu postrddame, &o je
Skoda, pretoZe fdzemie Uhorska najmi v stredoveku ne-
predstavovalo nemenny a homogénnny celok, ale préve
naopak, Zivy a nestdly organizmus. Nemd tleZ zmysel
na tomto mieste [na trovni strué¢ného glosovania kni-
hy) diskutovat o tom, & sedemdesiat rokov po zéniku
historického Uhorska je takyto pristup a vymedzenie
problematiky e3te aktudlne a rozumné — argumentov
pre i proti sa iste ndjde na oboch strandch dost. —
Musime v3ak kon3tatovaf, ¥e k otdzkam dejin hudobnej
kultiry stredovekého Uhorska pristdpill autori v pod-
state madarocentristicky, t. j. s dérazom na madarski
narodnd zlo¥ku v komplexe heterogénnych kultdr vytva-
rajacich fenomén Uhorska. Na druhej strane rovnako
viak treba ocenit fakt, ¥e poznajd, cituji a reSpektujd
nielen vlastnd a prislu3ni zdpadoeur6psku odborni lite-
ratiru (%o by koniec-koncov malo byt v seri6znej ve-
deckej praci samozrejmé), ale aj spisbu Ceski, sloven-
sk, polskd i rumunskd, ku ktorej pristupuji v podstate
nezaujato a objektfvne, To, Ze pouZivaji v texte len ma-
darské nazvy miest a lokalit (a to aj takych, ktoré
u? nele#ia na tzemi terajsieho Madarska), by v madar-
skom texte nemalo aZ natolko prekvapif, z praktickych
dévodov by v3ak bolo vari d&elné pripojif synoptickd
tabulku so vietkymi — teda aj s latinskymi, nemeck¢mi
a pod. — v prameifioch a v literatire pouZivangmi a te-
rajdimi topon¢ymiami.

Kniha, ktor4 sl zaiste zasldZi podrobnejliu recenziu
neZ je tato, je rozvrhnutd do desiatich obsiahlych ka-
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pitol (pravek, hudobny Zivot v stredoveku a Eurbpa,
dvornd hudobné kultdra, vyufovanie hudby a hudobna
tebria, notécie, notované pramene, formy a druhy gre-
goridnskeho chorédlu, viachlas, pleseii v nérodnej reti
a ludovd hudba v stredoveku), ktoré si dalej rozéleiio-
vané do podkapitol nerovnakého rozsahu, predstavuje
sériu monografii sklenutych do vy33%ieho syntetického
celku. Pozorny Cd&itatel miestami nédrotného a trochu
komplikovaného textu v3ak nemdZe obfst fakt, Ze 3iesti
autori — dnes uZ renomovani odbornici (Dobszay Lész-
16, Falvy Zoltdn, Sz. Farkas Madrta, Rajeczky Benjamin,
ktory je zdroveii vedeckym redaktorom celého zvHzku,
Szendrei Janka a Vargyas Lajos) — predloZili na vyso-
kej odbornej drovni spracované vysledky mnohoroénych
badanf, opierajic sa o obrovsky pramenny materidl, zis-
kany nielen vyskumom v samotnom Madarsku, ale aj
v zahraniéf{ (o sa v predhovore adresne, s vdakou —
0. i. aj Umenovednému tstavua SAV v Bratislave — kvi-
tuje). PrevaZuja faktd, pramenne presne doloZené tézy,
verifikované tvrdenia, eventuidlne domnienky & hypo-

tézy sa formulované velmi opatrne, korektne a kon-
cizne (napr. uZ zo starsej teérie znaéma, no s nedfverou
prijfimana teéria o tzv. pentatonizujicom charaktere
uhorského dialektu latinského chorédlu). Rovnako ne-
moZno nezbadat mnoho novych a prekvapivych poznat-
kov, ktoré sa tu po prvykrat uverejiiujd i — mierne
povedané — netradiény vyklad uréitych problémov, ako
je napr. vysostne pozitivnhe hodnotenie dejinného posla-
nia tzv. gregoridnskeho chordlu ako nastroja eurtpskej
akulturdcie a hudobného ,3labikdra“ ucéiaceho uhorské
kmene a etnikda hudobnej gramotnosti. Zda sa, ¥e Styri
kapitoly o gregoridne treba povaZovat za priekopnicke
nielen v domécich, ale aj vo svetov§ch muzikologickfch
reldcidch, aj ked niektord partie sa iste behom &asu

domyslia a dopracuji.

Slovensky muzikol6g by iste mohol k jednotlivim
statiam Co-to doplnif, upresnit, inak3ie formulovat, pre-

loZit akcenty. Na podrobnosti tu niet miesta, no predsa -

len sa nedd ml¢anim prejst napr. to, e v knihe niet
ani slova o rozvinutej a diferencovanej hudobnej kul-
tire Velkej Moravy, o dlohdch nitrianskeho biskup-
stva (v Uhorsku prvého a najstar3ieho), o Nitrianskom
evangelistari a pod. To v3ak azda nie je ani podstatné
a ani doleZité. Uplne dokonalého a bezchybného diela
niet, ba dokonca si to o. i. aj nedostatky, slabiny, ne-
dopovedané a nepresné myslienky, ktoré hybu vyvinom
vedy. DoleZity je pokrok — nesporny a neoddiskutova-
teln§ — ktory toto dielo v madarskej a ([po zamg§¥
lanom skrdtenom cudzojazyénom vydani) aj eur6pskej
muzikol6gii predstavuje. Napriklad aj v porovnani s kni-
hou Bence Szabolcsiho A magyar zenetdrténet kézi-
kényve (1947), ktory bol jednym 2z duchovnych otcov
a organizdtorov hudobnohistorickych vyskumov, ktoré
po desafrociach doviedli k recenzovanej knihe, kde
viak bol stredovek vybaveny na 13 strandch! Pokrok
viak nespofiva len v kvantite, v nezrovnatelnom pofte
strdn a v bohatstve informécii, ale aj v nadhlade, v na-
liehavom zddraziiovani univerzality stredovekej kultdry
a nadnérodnych filidcii. Hodnotu knihy zvdcSuje aj vel-
ké mnoZstvo po prvykrat publikovangch notovych pri-
kladov (97 z gregoridnskeho chordlu, 20 2z predrene-
sanénej polyf6énie), zaujimavy je aj obrazovy materlél.
Kuri6zne je, ¥e sCasti pochddza zo Slovenska, no t. €
je v madarskych mizedach. Tazko v3ak pochopit, preto
publikdcia takych ambicli nema vecny a miestny re-
gister.

Dejiny hudobnej kultdry stredovekého Uhorska su
prvym zvizkom na p#df dielov rozvrhnutej série. Vecne
ie kniha nepochybne vyzvou a v istom zmysle prikla-
dom a vzorom, ako by sa moderne koncipovany vyskum
stredovekej hudby mohol mutatis mutandis realizovat
aj inde, Pravda, my Slovdci — na rozdiel od vyspele|
teskej hudobnej medievalistiky — budeme musief vlast-
nych Specialistov eite len vychovaf. PredbeZne asi len
formou samovzdeldvania, lebo predmety, potrebné k je-
ho profesiondlnej erudicii (napr. cirkevné dejiny, litur-
gistika, kodikol6gia a i.) sa v SSR nikde nepredné3aji.

RICHARD RYBARIC

Jaroslav Seda: Praiski madrigalisti

Medzi nové kniZné tituly, ktoré si zasldZia nasu po-
zornost, patri publikdcia Praiski madrigalisti od Jarosla-
va Sedu (Supraphon, Praha 1987), ktord sa objavila
na pultoch nasich knihkupectiev v prvej polovoci t. r.
Utla kniZka je svojim zameranim fundovanou vedeckou
stidiou, venovanou s dctou a obdivom Miroslavovi Ven-
hodovi a ,jeho" Pra¥skym madrigalistom, k 25. vfro€iu
vzniku tohto svetozndmeho sidboru.

Zostavenie publikédcie by sa zdalo byt na prvy pohlad
dilohou pomerne jednoduchou — vypolet koncertov, gra-
mofénovych, rozhlasovych a televiznych nahravok, oce-
neni, zopar fotografii. Snad, keby sa nejednalo o PraZ-
skgch madrigalistov. Ka%dy, kto poznd 3irku umelec-
kého zdberu tohto telesa, si uvedom! zloZitost problé-
mu. Od roku ich vzniku — 1956, kedy sa Miroslav Ven-
hoda ako 40-ro&ny zrely umelec stal zbormajstrom vo-
k4lneho stboru Novi pévci madrigald a komorni hudby,
do roku 1981, kedy odisiel od PraZskych madrigalistov
na ,zasliZeny odpo&inok" — prediel sibor bohatym
umeleckym vyvojom (ma 56 dlhohrajicich gramoplat-
ni).

PraZsky muzikolég Jaroslav Seda pristipil k svojej
@lohe mimoriadne zodpovedne. V ka¥dej zo siedmich ka-
pitol jeho S§tadie nachadzame nielen vedecké zhodno-
tenie urditej stranky problému, ale vystupujd z nich ,Zi-
vi Tudia®, ktori historiu komorného stboru tvorili. Prvé
dve ‘stru¢né kapitoly si venované zaliatkom PraZskych
madrigalistov a ich protagonistovi — Miroslavovi Ven-
hodovi. Seda ho vystizne nazfyva ,spiritus agens”, ,pra-
mefi", z ktorého sibor dlhé roky &erpal. Obdivuhodna
osobnosf Miroslava Venhodu (v r. 1934-38 Studoval mu-
zikolégiu v Prahe, v r. 1938-39 v Rime), zbormajstra si-
boru a mnohostranného umelca, sa neoddelitelne pre-

lina aj celym dalSim textom.

Pomerne zévaZné otadzky 5tylu a prostredia interpre-
tacie hudby rozobera Seda v dvoch daldich kapitolach.
Prostredie koncertov povaZoval Venhoda vidy za ddleZi-
ty moment pri vnimani hudby. Vyhladéval podnetné
koncertné priestory, architektonicky a vytvarne presved-
#ivé, ktorym prispdsoboval aj dramaturgiu koncertov.
Medzi najznamejS$ie miesta vystdpeni PraZskych madri-
galistov dodnes patri schodiste Narodného mizea v Pra-
he, zname sobothajsimi koncertami , 17" — &o zname-
nd hodinu ich zadiatku [takymto koncertom je in3pi-
rované aj vkusné vytvarné rieSenie obalu publikécie).

~* Kapitola o interpretatnom &tyle stboru je jednou z
najcennejsich &asti Sedove| Stadie. Autor v nej hodnoti

vychodiska interpretatnej estetiky M. Venhodu, pritom
zdbraziiuje jednotu zdkladnych technickych a vyrazo-
vych znakov interpretdcie hudby sda&asnej i historickej.
Seda podrobne rozoberd Venhodov vklad do nového
chdpania interpretacie historickej vokalnej hudby, ktory
sa najvyraznejiie prejavil novou zvukovou predstavou
komorného vokélneho stdboru (blizkou zvukovému idea-

lu chlap&enského zboru), novym tempovym poiiatim a
vyvafenym pouZivanim hudobnych néstrojov vo vokélnej
historickej hudbe. Svoje tvrdenia Seda na mnohych
miestach podklada slovami samotného Venhodu.

Repertoaru siboru je venovana vzhladom na jeho mi-
moriadny rozsah taZiskova kapitola. Venhoda zirofil na
poli dramaturgickom svoje poznatky hudobného reZisé-
ra Supraphonu (v r. 1952-87) a désledne rozliSoval dra-
maturgiu koncertni a gramofOnovi. Seda si vifma rov-
nako koncertny repertodr PraZskych madrigalistov, ako
aj gramof6novy, rozhlasovy a televizny. Jeho vypotet
najpodstatnej¥ich skladieb podla slohovych obdobi -
najddleZitejsie sféry tvori hudba renesancie a 20. sto-
ro¢ia — predstavuje kriticky hodnotlaci pohlad na jed-
notlivé skladby, od ich ,laboratérneho vzniku" v muzi-
kologickej dielni M. Venhodu, cez nastudovanie, inter-
pretaény profil, a¥ po ohlasy, véi&$iu & menSiu dspes-
nost. Medzi vrcholné tvorivé vfkony zaraduje Seda gra-
mofénové nahrdvky Proroctvd- Sibyline od O. di Lassa
(1959), Moralia ]. Hiéndla-Galla (1967), Madrigaly od
C. Monteverdiho (1972) a dalsie.

Seda venuje osobitnd pozornost aj organizanym pod
mienkam formovania sa sidboru v dvoch obdobiach
Medznikom je rok 1967, kedy stbor pre$iel z poloprofe-
siondlnej na profesiondlnu b&zu. V 3tddii nechyba ani
vypofet zahranitnej i dom4cej koncertnej aktivity, zo-
znam dlhoroénych ¢lenov siboru a kompletnd disko-
grafia PraZskych madrigalistov do roku 1980. Publikécia
je doplnenéa fotografickym materidlom zo Zivota siboru,
pod ktorym v3ak postrddame aspoii struéné informa-
cie [napr. Casové zaradenie).

Profilova publikécia PraZski madrigalisti je napisona
na vysokej odbornej drovni, Gitatelsky pritazlivim sty-
lom. Dnes, ked uplynul uZ viac nez rok od smrti Mi-
roslava Venhodu, ju prijimame nielen ako bohaty zdroe)
skiisenosti a poznatkov jedného zo Spickovych teskyeh

JAROSLAV SEDA

Prazsti madrigaliste

EDITIO SUPRAPHON

komornych suborov v oblasti interpretacie historicke;
vokédlnej hudby. Knizka sa zdroven stadva dostojnym

holdom obdivuhodnej poctivej, tvorivej prdace Miroslava
Venhodu, ktory svojou aktivitou neobisiel ani slovenski
hudobnd kultiru. Venhoda bol dprimny priatel Slovdkov
a pri hladani starych notovych prameiov a Ich oZivova
ni spolupracoval s viacerymi slovenskymi muzikolégmi
(R. Rybarifom, ]. M. Terrayovou, F. MataSom, A. M-
zZim). K cennym vysledkom tejto spoluprace patri objay-
né realizdcia Paschovej Vianoc¢nej omse F dur, ale a)
daldie gramoplatne: Slovenskda inStrumentdlng hudbs
17.—18. storocia (1970), Hudba 14, —~17. storodia na Slo-
vensku [1972], Hudba 18 -18. storotia na  Slovensku
(1972} JANA PETOCZOVA

R ———m—————— -
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® HUDOBNY SKLADATEL GREGOR
ROLETZKY zomrel 8. septemra v Banskej
Bystrici vo veku 56 rokov. Znaéni East
svojho Zivota pdsobil v Banskej Bystrici
{v Posadkovej hudbe Banskej Bystrice,
v Cs. rozhlase ako hudobny reZisér a hu-
dobny redaktor). Svoju skladatelskd &in-
nos!{ orientoval na oblast zdbavnej hud-
by, zaslaZil sa hlavne o rozvoj dychovej
hudby. Podielal sa na tvorbe scénickych
hudieb pre krajské divadelné scény a
rozhlasové hry.

® HUMMELOVO TRIO (V. Podhrad-
skd, N. Bezekové, R. Koitfdlova-Kowal-
skd) a Stanislav Kowalski ftinkovali na
koncertoch v diioch 15.—17. septembra
v NDR. Na programe odzneli skladby
]. N. Hummela, R. Schumanna a sloven-
skfch autorov A. O#enédfa, 5. Jurovské-
ho a ]. Kowalského, Ovoné slovo mal
hudobny skladatel Jalius Kowalski, kto-
rému pri tejto prileZitosti Rada mesta
Eisenach udelila Vyznamenanie s me-
dailon, za dlhorotni dspeini spolupré-
cu. —JK—

@® THE DELAWARE SYMPHONY OR-
CHESTRA pod taktovkou Stephena Gun-
zenhausera uviedol na koncerte v Mil-
forde (v januari t. r.) Melancholické
miniatiry Pavla Bagina. Na koncerte
odznell eite skladby R, Wagnera, L. van
Beethovena a amerického skladatela
Mortona Goulda. Z kritiky Toma Butlera
vyberame: ,Orchester prezentoval ame-
ricki premiéru Melancholickych minia-
tdr Pavla Bagina. Jemnd skladba ponik-
la letmy pohlad na safasnd hudbu vy-
chodnej Eurépy".

@ ELZBIETA SCZEPANSKA-MALINOW.
SKA, dramaturgitka Velkého divadla vo
Varsave, publikovala o stfasnej sloven-
skej tvorbe &ldnok v tasopise Tak i nie.
T. & pripraveje celovetern§ koncert z
diel slovenskych skladatelov v spolupré-
ci s komornym siborom Camerata vistu-
la (PLR).

® KOMORNY ORCHESTER SV3T V
BRATISLAVE vystipil so svojim dirigen-
tom Janom Pragantom na koncerte v
Denbihu (v aprili t. r.). Uviedol cyklus
Preletel sokol z Obrdzkov zo Slovenska
od Eugena Suchofia a skladbu Ilju Zel-
jenku Musica slovaca., S tym istym pro-
gramoem sa predstavil sdbor i v Trittau.

@® NA KONCERTE PEDAGOGOV Ka-
tedry klavirnej hry Kirgizského umelec-
kého inititiitu B. Bejienaljevoj odzneli Di-
tyramby pre klavir Hanu$a Domanského.

® POCAS NOVE] SLOVENSKE] HUD-
BY 1988 navitivil SHF skladatel z NDR
Jochen Wehner, ktory je pracovnikom
Rozhlasu NDR v Lipsku. Na zdklade vy-
zvy SHF k spolupraci na oslavdch osem-
deslatin Eugena Suchoina, pozvala tato
indtitdacia Slovensky filharmonicky zbor
na afinkovanie v ramci koncertu 18. ok-
tobra t. r. V podan{ Velkého rozhlaso-
vého orchestra v Lipsku, dirigenta Hor-
sta Neumanna a s6listu SND Frantidka
Livoru odznie v tento deii v Lipsku Su-
chonov Zalm zeme podkarpatskej. Kon-
cert bude wvysielat rozhlas v priamom
prenose.

@® ROZHLASOVA RELACIA, ktord od-
znela zo ziiriSského rozhlasu v defi Su-
choiiovfch narodenin (25. 9.) je tied
vysledkom iniciativy SHF. Svajtiarsky
muzikolég Walter Labhart, mafjitel asi
najpotetnejsej eurdpskej kniZnice, zosta-
venej z hudobnin v¢chodnej Eurépy, pri-
pravil v minulosti vo svojom Dokumen-
tatnom stredisku v Endingene v§stavu
o diele a osobnosti Eugena Suchoiia. K
tohtorotnym skladatelovfm oslavdm pri-
spel vysielanim v rozhlase, v rdmci kto-
rého predstavil nasho skladatela ukéi-
kami z tvorby (Zalm zeme podkarpat-
skej, Serenfida pre sla&iky, Sviitopluk,
Kriitiiava a i.). Cenny fe i zénjem Wal-
tera Labharta o dielo Jéna Levoslava
Bellu. V. P.

® V OKTOBRI si pripomfna Zivotné
jubileum zaslazily umelec Juraj Kubén-
ka, vyznamny tane&nik, choreograf a re-
#isér, priekopnik progresivneho scénic-
kého spracovania Iudového tanca na
Slovensku. Jeho meno je nerozlufne spo-
jené so Slovenskym ludovym umeleckym
kolektivom od zaloZenia telesa aZ po-
dnes, Podstatne prispel k formovaniu
profile & umeleckej orientdcie sdboru
v jednotlivych vyvojovych etapdch. Pri
prilezitosti Zivotného jubilea uviedol
SLUK 5. septembra v Dome ROH tane&ny
galaprogram z tvorby Jurajs Kubédnku;
v reprezentativhom vybere priniesol
prierez choreografickou tvorbou, ktord
vznikla v spolupraci so skladatelmi
|. Cikkerom, T. AndraSovanom, P. Ton-
kovitom, |. Palkom, S. Stradinom a l. Zel-
jenkom [Hviezdnatd noc, Kuruci Podpo-
ltanska mlad, Myjavskd néladua, Na stred
vialalika, Na koniec muziky a i.]. Okrem
choreogralii, ktoré tvoria dodnes sacasf
kmenoveho repertodru siboru a okrem
ubnovengch prdc bola uvedena premie-
ra nove| choreograficke; verzie tanca
Na Jana [hudba [ Cikker) ~URB—

II. muzikologicka konferencia

V diioch 21. a 22. septembra t. r. sa v
Bratislave uskutodénila [I. muzikologické
konferencia na tému Skladatelské poe-
tiky v slovenske] hudbe a hudobnoteo-
retick¢ semindr Kompozicla a 3truktdra
venované #ivotnému jubileu nérodného
umelca profesora Eugena Suchofia; ges-
tormi boli Slovenskd umenovednd spo-
loZnost pri SAV, ZvHz slovenskf§ch skla-
datelov a koncertnfch umelcov, Ume-
novedny (Gstav SAV a Slovenskéd [ilhar-
mobnia.

Konferencia, ktori otvord predseda
Zvidzu slovenskych skladatelov a kon-
certnych umelcov zasl. um. doc. dr. La-
dislav Burlas, DrSc., sa venovala predo-
vietkym tvorbe Eugena Suchofia z rbz-
nych uhlov pohladu, prifom, pravda, ne-
mohla byt vyferpévajica. Popri sloven-
skych referdtoch boll prihldseni aj au-
tori z Ciech a zo zahranifia, %lal, via-
cerf z nich (zo S$trnéstich slovenskych
jeden, z dvoch &eskych jeden, z troch
zahraniénych dvaja) svoju d&ast z roz-
nych pri€in odriekli. Ak niektoré z pris-
pevkov venovall Suchoiiove|{ tvorbe ce-
lostny pohlad (Igor Vajda: Osobnost,

¥ivot a dielo Eugena Suchofa; Lubomir
Chalupka: Prelomové diela Eugena Su-
chofia; V. Jegorovov4: O niektorgch &r-
tdch Suchoiiovho hudobného myslenia],
zaoberall sa dal3ie referaty <lastkovy-
mi problémami skladatelovho hudobného
jazyka (I. Hru3ovsky: Suchofiova orches-
trdlna tvorba, J. Albrecht: Komorné
skladby Eugena Suchofia, P. Smolik: Su-
choflova Krdatiava, L. Pavlovifovéa: Teo-
retik Suchofi, T. Sedlicky: E. Suchoii &
hudobn4d vychova na Slovensku), pri¢om
boli cenné najm# tie prispevky, ktoré
bliZ&le osvetlili korene, resp. doméce a
eur6pske stvislosti Suchoifiovej tvorby
(Chalupka, Jegorovovéa, Albrecht). Pri-
jemnym oZivenim boli spomlenkv na o-
sobnost Eugena Suchoiia pedaglga
timotené jeho Ziakmi (R. Rybarit I.
Zimmer), resp. struén¢ prehlad vo fil-
me a televizil v prispevku ]. Lexmanna,
popretkdvanom projekciou  viacerych
vzécnych dokumentov, ako aj referat
B. Kridku K javiskovej interpretécil Su-
chofiovfch diel. Problematikou vplyvu
Suchoiia na domécu tvorbu sa zaobe
rala Z. Martindkovéd, osvetlujic po-su-

chonovské skladatelské generacie z toh-
to neviedného zornéhc uhla.

Semindr o kompozicii a konitrukeli
bol, Zial, nafjviac postihnuty zmenou pd-
vodného programu: zo Slestich pladnova-
nych referdtov odznell tba tri (M. Adam
¢lak: Kon3trukcia v kompozicii, J. Vy-
slouZil: Habova te6ria hudby s dvanésti-
mi tonmi, V. Bokes: Princfp zlatého rezu
v hudobnej kompozfcii). Skoda. Stubo:
vany a ofakavany hibsl ponor do sdfas.
nych problémov tejto oblasti zostal na
polceste. Nadhodenie tematiky na kon-
ferencit viak poukdzalo na Cast palCive.
ho vdkua na3ei muzikolégle a hudobne
kultdry vébec, ktoré by konene malo
zodpovedné inititticie podnietift k adin
nej a realizovanej koncepcii, umoziiuji

cej postupné vymanenie sa z periférnost!
a lzoldcle. Na absenciu hladu po infor-
movanosti si nemoino staZovat: svedd
o tom o. i. aj [azda neoakédvany) za
ujem o II. muzikologicki konferenciu «
nadvdzny hudobnoteoreticky semindr o
to najmd z radov mlédeze. -la-

Vydareny koncert Z komornych diel

Na konferencii, ktord sa uskutoénila
v r4mci mnohych vyznamnych podujatf
venovanych Z#ivotnému jublleu nérodné-
ho umelca Eugena Suchoila, som uvaZo-
val nad jeho komornou tvorbou. Zdbraz-
nil som, Ze Suchoifiove komorné skladby
reprezentujd jeho skladatelské umenle
v rovnakej miere ako extenzivnejsle or-
chestrdlne a vokédlno-orchestrédlne diela.
Skromné obsadenie ako | absencla zvu-
kovych zdrojov umoZfiujicich pouZit bo-
hat$i dotvéraci senzudlny material pri-
nitila ¢fasto skladatelov nachddzat ¢is-
to kompozitné prostriedky na vyjadre-
nie a zvyraznenie hodnotnych idef. Pre-
to aj komornd hudba vzbudf taZilie neZ
tvorba pre velké telesd spontdnny zé&-
ujem posluchddov. Vzhladom na to, Ze
Suchoiiove komorné skladby tvoria hod-
notny pendant {eho diel vié&3ich rozme-
rov, je dbleZité poznaf ich, aby sa cela
jeho tvorba zjavila v novych stvislos-
tiach a v novej kvalite.

Vo svojom prispevku som sa prihové-
ral za Castejiie uvddzanie komorne|
tvorby Eugena Suchofia, doteraz pomer-
ne mélo hranej. Ved napriklad jeho Kla-
virne kvarteto, op. 6 je nezndme nielen
posluchééskej verejnostl, ale aj velkej
tasti muzikol6gov,

O to s v#&3ou radostou som privital,

@ Svetové hudobné dni Medzinérodnej
spoloénosti pre stifasnd hudbu usporia-
daja t. r. v okt6bri v Hongkongu. V ok-
tébrl budiceho roku sa toto podujatie
uskutofni v Angers (Francazsko).

@® Medzindrodnd hudobn& rada
UNESCO udelila tohtorofnd cenu skla-
datelskej tribiny finskemu skladatelo-
vi Jukka Tinesuuovi za dielo Tocco. Ce-
nu mladych skladatelov ziskal Srdjan
Dedic z Juhoslédvie.

%e sa 21. septembra v Mozartove] sieni
uskutotnil koncert z komorne| a vokél-
no-komornej tvorby Eugena Suchoiia,
ktory obsahoval diela tak z raného tvo-
rivého obdobla ako i z obdobia jehao
neskorej tvorby. Odznel tu cyklus pia-
tich piesn! pre mezzosoprdn a Kklavir,
na bédsne I. Krasku Nox et solitudo, kto-
ry patri uZ do- dtandardného repertoéru
slovenskej pilesiiovej tvorby. Z rovnaké-
kého obdobla pochéddza aj Malé suita s
passacagliou, op. 3 pre klavir. Dalej od-
znell tri plesne pre vys3f hlas a klavir
na bésne Petra Stilichu Pohlad do ne-
zndma, dielo, pochéddzajice uZ z ne-
skor3ieho tvorivého obdobia, podobne
ako zéverefné Poéme macabre pre hus-
le a klavir, op. 17.

Hoci to bol v podstate kréatky kon-
cert, obsahoval hodnotné diela podané
na vysokom stupni umeleckej ndroénosti.

Obdivovali sme suverenitu ako i sihru
Dagmar Livorovej, 3tipendistky SHF a
klaviristky Blanky Juhaiidkovej v inter-
pretdcii plesne z cyklu Nox es solitudo.
Bol to presvedé&ivy, umelecky angaZova-
ny v¢kon. Mald suita s passacaglion v
podani Dany Saturyovej-Safinovej, tak-
tie¥ Stipendistky SHF, vyznela v doko-
nalej virtubzne| farbitosti a s ingre-
dienciami, ktoré dok&Zu dotvorit dielo,

Eugena Suchona

zvyraznit a vyzdvihniaf jeho obsahovy
zdmer. Fantaziing moment, akym Satu
ryova oZivuje skladbu, je vysledkom vel-
kych interpretatnych schopnosti, stoja-
cich na pevnej bédze aj technickej vybas
venosti klaviristky. Cyklus piesnf Pohlad
do nezndma predstavuje uZ vyrazovy
svet vzdialenei§i od primarne| podoby
juvenilnych skladieb a spdsobuje preto
nemalé problémy v poiati. Miroslav
Dvorsk§ a Karol Toperczer v3ak tito
tlohu zvladli velmi dobre. Podali vyra-
zovo uceleny obraz o skladbe, ked do
kézall spojit vyrazovy preiav kaZdej Cas
ti ich vzdjomnej jednoty a koherentnos
ti. Poéme macabre patrf k zndmym o
¢asto hrangm In3trumentdlno-komornym
dielam. Néroéné, faktirou i harmonic
kou 3truktirou zlozité dielo zvladli Jind-
tich Pazdera a Milan Ivan na obdivu-
hodnej drovni, optimélne sa identifiku
jic s jeho vyrazom a zamerom. Svojim
ponatim dokdzali oslovit kaZdého pri
tomného, priom jednym z vyznamnych
a podstatnych faktorov ich interpretacie
bola koncep&nosf a hrafska jednotnost
Hovoril som, Ze diela svojim podanim
oslovill posluchagov, Zial, oslovenych bo
lo velmi malo. Skoda, pridli o naozai

hodnotny zaZitok.
JAN ALBRECHT

@ Placido Domingo podnletil v Bru-
seli vznik Operného projektu pre mla-
dych spevdkov zo 3&tdtov Eurdpskeho
spolotenstva. Ufastnikov vyberd na za-
klade nédrodn¢ch konkurzov. MladeZnic-
ka opera bude mat premiéru v maji
1989 v Bendtkach:; nasleduje turné po
zépadoeur6pskych Stdtoch pod taktov-
kou Riccarda Challlyho.

® 9 augusta t r. zomrel vo veku
83 rokov Giacinto Scelsi, predstavitel
eurfpskej hudobnej avantgardy, niekda)

3f Ziak Alfreda Casellu a Ottorina Res
pighlho, ktory sa po zoznameni so
Schidnbergovou dodekafOniou upisal te;
to kompozitnej metode. Krivka jeho 0
spechu v poslednom obdobi prudko st
pala.

Riaditel Stitnej filharmoénie v Koki-
ciach vypisuje konkurz na obsadenie
voInych miest v orchestri:

— veddceho skupiny kontrabasov,
— do skupiny huslf.

Prihlasky posielajte na adresu, SFK,
Dom umenia, Moyzesova ul., 04123 Ko-
fice. Termin konania konkurzu oznémi-
me uchddzafom pfsomne. Cestovné hra-
dime iba prijatfm uchédzafom.

Statne divadlo KoSice vypisuje kon-
kurz na obsadenie:

— miest solistu opery (temor a bas),

— miest v spevackom zbore
(vietky hlasové odhory),

— miest v orchestri opery: viola (tut-
ti a zést. vediiceho), kontrabas, 3. fagot,
3. pozauna, bicie

opery

KONKURZY

Pisomné prihldZky s uvedenim vzde-
lania, resp. praxe posielajte na riaditel-
stvo St. divadla, Srobdrova 14, 04000
Kosice, Cestovné hradime len prijatfm
uchédzatom.

Ustredny riadite! Slovkoncertu, &s.
umelecke{ agentfiry vypisuje konkurz na
obsadenie voInfch miest:

pre astredie Slovkoncertu v Bratisla-
ve:

— dramaturg 3 — koncertné oddele-
nie — vainy Xdner,

predpoklady: VS hudobného smeru, 9
rokov praxe,

pre Krajské stredisko Slovkoncertu v
Kosiciach:

~ umelecko-prevadzkovy némestnik,

— dramaturg 3 — ved. inej hudobnej
tinnosti.

Predpoklady pre obidve funkcie: V§
hudobnéha smeru, 9 rokov praxe.

Termin konkurzu bude uchédzatom
ozndmeny pisomne. Cestovné hradime len
prijatym uchédzatom. Nastup. moZny po
dla dohody. Prihlasky do konkurzu spo-
lu s dotaznikom, Zivotopisom, dokladmi
o vzdelani a odbornej praxi zasielajte
do 3 tyZdiov od uverejnenia v tlaci
na referdt KaPP, Slovkoncert, Michal-
ské 10, 815 36 Bratislava.

Slovkoncert, &s. umeleckd agentira.
Michalskd 10, 815 36 Bratislava vypisuje

Interpretatna sataz SSR — odbor or-
gan 22.—25. januara 1989 — Zilina.

Podrobné informécie na koncertnom
oddeleni.



Geloslovenske oslavy 125. vyrocia Matice slovenskej

Potas troch dni (12.—14. augusta 1988) bolo mati¢né
mesto Martin preplnené desaftisicami névstevnikov z
celej nadej vlasti, ba aj zo zahraniéia. Oslavy 125. vyro
¢iin Matice slovenskej pod&larkli jej vyznam v siaéas-
nosti. Je jedinou inStitdciou, ktorej povodné poslanie
na poli vedy, umenia a kultdry je zamerané aj na tie
priblizne dva milibny Slovdkov, ktori z rdznych social-
nych, ndrodnostnych a inych pri¢in Zija roztriseni po
celom svete.

P#i prilezitosti tohto vy¢zna&ného jubilea sa konala v
novej budove Matice slovenskej na Hostihore vedecké
konferencia a sldvnostné zasadnutie V¢boru Matice slo-
venskej, rozdirené o domécich a zahraniéngch hosti.
Ovodom slavnostného zasadania vyboru odzneli premié-
rovo matiéné fanfary, ktoré k tejto prileZitosti skom-
ponoval nér. um. Milan Novdk a Sonéta pre klavir
|v Interpretdcii Eleny Michalicovej) od zasl. um. La-
dislava Burlasa.

Na slavnostnom zasadnuti Vyboru Matice slovenskej
zaujal otvaraci prejav je] predsedu nér. um. Viadimira
Mindca, v ktorom zddraznil, Ze — kli¢ovou dlohou
predprevratovej Matice bolo pozdvihnaf droven sloven-
ského néarodného Zivota na droven ostatnych nérod-
nych Zivotov v Uhorsku a moZno aj v strednej Eurotpe.
Medzi dvoma vojnami mala Matica klie strdZkyne slo-
venskosti, obranné a ochranné funkcie, ako klife roz-
machu a rozvoja literarnej, vydavatelske|, osvetovej a
spoloenskej prdace. Dnes mad Matica mnoho a rozlinych
klicov: najdoleZitejsi je kla¢ od tradicle: zhromaZduje,
opatruje a sprostredkuje najzékladnejdiu ¢&ast sloven-
ske| narodnej dedovizne. Ale aj Slovaci v zahraniéi, to
je tieZ jeden z kldcCov, ktory visi na Sirokom opasku
Matice. K tejto téme sa vyjadrovali aj hostia zo zahra-
nitia.

Zivym obrazom nédrodného dedifstva bola reprezen-
tativna vystava Matica slovenské v dejindch a dejiny
v Matici slovenskej 1863—1988, ktord inStalovali vo
vstupnej hale novej budovy Matice na Hostihore. Kom-
poziciu tvori dvadsafjeden metaforickych kapitol, vytvé-
rajicich na pddoryse slovenskej nérodnei minulosti po-
lyfonny obraz historickych pohybov a trvalgych hodndt
nadtho naroda. Na vystave st umelecké dokumenty od
¢las zakladatelov slovanského pisomnictva Kon3tantina
4 Metoda a% po shGfusnost, V prehlade sa predstavuje
| sictasnd 3truktara Matice slovenskej a jej terajsie dlo-
hy ako aj vnitrorepublikové a medzindrodné vizby tej-
to institicie. Tak ako vystava, aj Archiv literatdry a
umenia, svedfi o tom, %e Matica slovenskd zostdva
ochrankyfhou ndrodnych kultirnych hodnét. V tomto ar-
chive sa uchovava pozostalost asi 3esfsto osobnosti na-
%e| kultary. Z toho vy3e stotridsat je v Archive hudob-
nych rukopisov, ktory zahriiuje asi stopitdesiattisic jed-
notiek hudobnych pamiatok. S4 medzi nimi také vzdcne
pamiatky, ako napr. Bratislavsky gradudl z roku 1487,
Fragment z ilustrovaného hudobného kédexu z roku
1484, Ayblingerove Lamentationes — pergamenovy ko-
dex z r. 1594, zblerka Anny Szirmay-Keczerovej s népev-
mi slovenskych Tudovych piesni z prvych desatroéi
18. storo¢ia, Uhrovecka zbierka piesnf a tancov z roku
1740, Najstarsi zapis slovenske| hymny od Janka Ma-
_tuska, ald

Obal stanov Matice slovenskej, ktor§ vysila manielka
). Francisciho podla névrhu ]. B. Klemensa, vyjadruje
dve zékladné myilienky Matice — cyrilometodejski tra-
dicir-a vieslovanski vzéjomnost.

’ Snimka: O. Demo

Obsahuje aj zbierky slovenskych [Iudovych piesni:
Slovenské spevy, zbierku Bélu Bart6ka, Andreja Hala3u,
Karola Plicku, Emila Hulu a dal3ich. Celkove m4a vy3e
stotisic plesfiovych zapisov.

Pri sumarizatnom pohlade na vystavu a archivne [on-
dy jasne chépeme | vieslovanské koncepcie Saférika a
Kollara, ktoré formovall poélatofné postoje Matice k
hudbe, najm# uprednostiiovanie Tudove| piesne ako jej
formotvorného zékladu. Ba aj to, Ze po vydan{ Lacia-
kovej Néduky sihlasu sa Matica stala stredobodom, jad-
rom slovenske| nédrodnej hudby, podnietila ]. L. Bellu
k Myslienkam o vyvine néarodnej hudby a slovenského
spevu a prispela k vzniku martinského Slovenského
spevokolu (pdsobila pri fiom skupina skladatelov —
Kadavy, Melit¢ka, Bulla a Inf, s ludovychovnym zameri-
nim). Ba aj to, ako prispela k vzniku Figu3ovej opery
Detvan, & k zrodu &tddie M. Licharda Prispevky k teorii
slovenske| ludove| piesne — dokladu spHtosf so sloven-
skym hudobnym folklérom. Potom je zrejmé 1 to, Ze v

Matici vyrastli vyznamné osobnosti slovenskej hudobne|
vedy — Jozel Kresdnek, zborového hnutia — Jén Va-
lagtan-Dolinsky @ profesionalnej folkloristiky — Karol
Plicka.

Do réamca oslav bolo 3fastne zakomponované otvorenie
Mizea Karola Plicku v blizkej Blatnici, za pritomnosti
ministra kultGry SSR Miroslava Valka i Siroke| vere|
nosti.

Expozicia mazea sa nachédza v byvale| Pronayovske|
karii. Je vzacnym umeleck§m dokumentom o Zivote
diele nar. umelca prof. Karola Plicku (1896—1987) —
pracoval v Maticl v rokoch 1926—1939 & zaznamenal
pribliZne 40 tisic ludovych piesni a inych prejavov lu-
dovej slovesnosti. Plickove fotografie a filmové doku
menty svedéia o neobyfajnei umelecke| fantézii tohto
tvorcu, ktory svojskym videnim zveénil Slovensko a je-
ho Iud v neobyajne bohatej palete umeleckej tvorby.

Oslavy Matice slovenskej obohatil aj program Ludové
pochddzkové divadlo (14. 8. 1988), V uliciach a né&mes:
tiach Martina délnkovalo vy3e dvetisic slovenskych di-
vadelnfkov, &lenov profesiondlnych divadiel zo SND v
Bratislave, Divadla SNP v Martine, ochotnickych siibo-
rov, dedinskych folklérnych skupin z celého Slovenska,
krajania z Polska, Madarska, Juhosldvie, Francidzska,
Belgicka, Kanady a Spojenych 5tatov americkych, znézor-
nujic dejiny Slovdkov od ¢ias Samovej ride cez Velki
Moravu aZ po stGéasnosf.

Do ramca oslav bol vhodne zakomponovany { folklor-
ny program ,Plesei Zivota“. V amfitedtri s kapacitou
asi 15 tisic nédvstevnikov odznel reprezentativny vyber
siborov, skupin a solistov z celého Slovenska, ba i Slo-
vakov zo zahranitia (Kanady, USA u Juhosldvie), ktori
v hudobno-folklérnych a taneé¢nych prejavoch predstavi-
li satasné Stylizaéné formy Iudového umenia na%ho né-
roda.

Vyvrcholenim oslav [14. augusta) bol sldvnostny ga-
lakoncert Vyznanie, ktory prena3ala aj Cs. televizia Bro
tislava. Dramaturgia koncertu sa upriamila na vrcholné
diela sicasnej hudby (E. Suchon, A. Moyzes, |. Cikker,
8. Jurovsky a G. Duslk), poézie, s6lového a zborového
spevu, baletu a tanca. V programe téinkoval Orchester
symfonikov Slovenska, SLUK, Spevacky zbor mesta Bra-
tislavy, Spevacky zbor Kysuca, nar. umelci E. Kittnaro-
vé, M. Haj6ssyova, O. Malachovsky a ini popredni Cle-
novia ¢inohry SND. Program spestrili aj soOlisti spe-
vaci — zahraniéni Slovéaci: K. Benkovd z Juhosldvie,
]. Parker z Kanady a E. Kone&nik z USA za sprievodu
orchestra SLUK-u.

Dostojny zédver oslav (obidva programy pripravil s -
mom spolupracovnikov reZisér zasl. um. Jaroslav Sev
¢ik) umocnila scéna Jozefa Cillera s lipovym listom (v
matiénom znaku), ktory sa obrateny zmenil na symbol
lasky — srdce. Matica slovenska presla zloZitymi etapa-
mi vyvoja, ale vZdy ostala verna sebe samej a idedlom,
pre ktoré vznikla. Ostdva nadalej symbolickou matkou
nés vietkych doma i vo svete.

Zaverefné slovad nér. um. Vladimira Mindca na slav-
nostnom rozifrenom zasadnuti V¢boru Matice sloven-
skej: ,Ako sa ukézalo, oslavy nemusia len sumarizoval,
ale moZu aj inSpirovat. Ba vlastne len vtedy maja zmy
sel a'v?znam“. sti podnetom na zamyslenie pre celu
nadu Kultdrnu verejnost. ONDRE] DEMO

Xlll. medzinarodna sutaz Belu Bartoka v Debrecine

Debrecin, mesto leZlace v
srdeil tohto roku obzvlast hort-
cej pusty, otvorilo 4.—8. jdla
svoje oknd zborovému spevu
a #llo otarené krasou Tudského
hlasu. KaZdé dva roky naplha
sa tu odkaz Zoltana Kodaélya:
Ludsky hlas, tento kaZdému
pristupny, bezplatny hudobny
néstroj, je povolany byt Zivnou
pbdou pre 3iroko sa rozvijaja-
cu hudobnd kultdru, Réd cho-
dim na tdto medzindrodnd sa-
ta¥. Zacasthoval som sa jej
takmer od samfch zatiatkov
ako host i ako €len poroty a
je pre mha a dozalsta aj pre
ostatnych zborovych dirigentov
4 odbornikov miestom, kde je
mozné zoznamovaf sa so sa-
tasnou droviiou a celkovym
vyvojovgym trendom zborového
spevu, s interpretaénou frov-
nou vyspelych zborovych telies
+ celého sveta a osobitne s
rozvojom madarskych zboro-
vych telles a ich zborovou ii-
teratdrou.

Medzinarodna safaz Beélu
Bartoka je prilezitostou na
stretnutie 3irokého okruhu od-
bornikov zborového spevu a
madarski usporiadatelia na za-
vereénych hodnoteniach vytva-
rajii podmienky a] na vyme-
nu nAzorov, ktoré prispievaji
k stdlemu zdokonalovaniu po-
dujatia. Toto fébrum méa velky
vyznam pre rozvoj saCasne)
zborovej interpretacie a sG&as-
nej zborovej tvorby. Je varl v
Europe jedinou zborovou safa-
zou, kde povinnymi skladbami
st vyhradne zborové diela 20
storoCia. Pritom, prirodzene, je
tu Kkladeny ddraz na rozvoj u
propagaciu sttasne| madarske|
zhorovej tvorby. Dnes uZ moz-
no jednoznacne konStatovat, ze
vdnka tejto satazi sid zborove

diela Bartokove, Kodélyove a
Bardossove, ale a) Kocsérove,
Lendviaiove, Petrovicsove, Val-

dove  Farkasove, Szokolavho i

daldich, repertodrovymi sklad-
bami zborovych telies na ce
lom svete a dokonca, ako som
sa presved&il, si aj povinnymi
skladbami na roznych medzi-
narodnych sataziach. Ak po-
rovnéme v tomto smere nadu
viastnd situdciu, zisfujeme, Ze
nade spevdcke zbory chodia si-
ce na medzindrodné sataZe, do-
sahujia aj pekné vysledky [bo-
hu%ial, v Debrecine sa n&m ne-
jako nedarf), ale chyba nédm
citelne také f6rum, akym je
prdve spominand sdfaZ. A tak
na%e vskutku dobré zborové
skladby nenachéAdzajd v dosta-
tofnej miere cestu do progra-
mov zahraniénych zborovych
telies. Na tohtoro&nej sifaZi v
Debrecine sme si vypotull v

podani cudzozemskych telles
len skladby P. Ebena a I. Lou-
dovei.

Sataz sa konala v priesto-
roch Univerzity Lajosa KossG-
tha (v akusticky velmi vhodne)
promoénej sale), ktoré vytvéra-
li pre déinkujicich 1 obecen
stvo velmi podsobivi atmosfé
ru. Na podujati sa zG&astnili
spevacke zbory z Argentiny,
Bulharska, Kolumbie, Ceskoslo-
venska, Dénska, Finska, Gréc
ka, Juhosldvie, Polska, NDR
NSR, Tallanska, Spanielska,
Svédska, ZSSR, USA a Walesu
ako o] velky potet madarskych
zborov. Spevdcke zbory sifazi
i v tychto kategbridch: detske
zbory, dievtenské zbory, mla
deznicke miedané zbory, Zenske
zbory, muZské zbory, komorné
zbory a mie3ané dospelé zbo
ry. Sataz preblehala v kozde)
kateg6rii v dvoch kolach, pri-
¢om pre postup do findle mu
sel zbor ziskat stanoveny po
tet bodov.

Nude Ceskoslovenské zborove
umenie reprezentovali Dievien-
sky zbor Harmonia z Modry @
Foerstrovo komorné zenskeé
zdruzenie z Prdhy. Stastnejsie
¢ umelecky  vyrazneisie  bholo

Univerzita Lajosa Kossutha — miesto konania festivalu.

vystipenie praZského 2enského
zboru, ktory ziskal vo svojej
kategbrii 3. cenu, spolu so Zen-
skym zborom 2z Debrecina., V
sifaZznom vystipeni uviedol
skladby V. Sommera, Z. Fol
prechta, V., Neumana a B. Mar-
tinfi. Porota vytkla tomuto zbu-
ru ostré znenie najmil sopra-
novej skupiny, o rusllo zvuko
vi jednoliatost. Vystapenie
druhého né3ho zboru z Modry
bolo poznadené nervozitou su
taZného novacika, nle najvhod-
nejiou dramaturgiou a aj ne-
dodrzanim stanoveného limitu
pre jednotlivé vystipenia
|skladby krdatkeho trvania)
Napriek viditeIne| snahe zho
ru Gspedne reprezentovat, jeho
delegovania na toto [drum bo
lo vari pred@asné. Pri vysieia
ni na takdato narocnd sitaz ne
mozno uplatnoval Kkritériga ka
tegorizacie v domacich merad
lach, ale Ireba vychadzat z po
manta urovne tej Ktorep sota
e

Umelecké vrcholy vyslovene
profesionalnej
tieto zbory: Kammerkoret

Hymnia, Koppenhagen — zis- sa mohli presvedEit, e f
kal velka cenu sdtaze a 1, ce madarski  priatelia to nao
nu v kategbrii komornych zbo myslia  vazne s my$lienk
MlddeZnicky zbor Stock- spevom k srdcu ndrodov.

1. cena v mladeZnic zaver shfuZe sa v hale

kej kategorii ako aj v katego

dospelych mieSanych zbo Iackoveé podujatie, kde
rov, Sirenian Singers, Llangol- so neubranili  dojatiu.
len — 1 ,cena v kategbrii Zen li #ne svedkami takej

skych zborov. Zo ZSSR sitazili
tri zbory: Detsky zbor zo Su

tegorii, Zensky zbor z Talinu
-~ 2. cena vo svojej kategorli o
Cantémus,

mal  aj
Bulharska, mldadeZnicky zbor z
spevacky zbor
skej univerzity z USA o Studio-
koruv z Finska. Madarske zbog
tilkmer v kaZde|] Kategoril zis
nieklora =

ehor 2z Miskolra |

na), Komorny zbor z Veszpré-
mu (2. cena), Dievfensky zbor
z Békéscsaby (1. cena) a rov-
naky zbor % Debrecina (2. ce:
naj. |
Doslova najvB&sim prekvape
nim bol pre mila dénsky zbor
s dvoma velml sympatickymi
talentovanymi dirigentami, Ich
zbor mal svieZe farebné boha
hlasy, disponoval Sirokou §
lou vyrazovych prostriedkov
technicky bol tle2 dokonale
pripraveny. Obdobné kv
vykazoval v Zenskych hl
aj anglicky zbor. Predme
diskusif, ako to uZ na posl
nych  medzindrodnych sd
ziach byva, bol gruzinsky ¢
sk¢ zbor. Boll to obdivuhod
krédsne hlasy, so zvukovou
bou a intenzitou zrelfch
spelych,  Forsirovanie
hlasovych danosti bolo viak po-
cifované uko narudenie zvukp
vého krasna
Bartokova debrecinska

dzindrodnda safaz, ako sme
mali moznost dozvedief,
nemdlo penazi. Tohto roku s

—

R e e v rmras

drovne, dosaho

tového Stadiona [!] konalo rox

sféry, aka vidame na z
teniach naozaj vyznamnyc
dzindrodnych poduiatf. Bo
dékazom toho, ze v rdmci d
re premyslenej kultirne| polls
tiky, mdZe byt a| 2éner zboro
vej hudby velkym a silnym
pagéatorom néarodnej kultdry
mierového  spoluzitia  naj
mladeze  Uroven a  tradit
nasho zborového spevu
zaslizili 1+ u nas lepsie
chytif toto velké, kolektl
vien:  Detsky melecke hnutie a daf af b

cenil, Zen to zédnru plnd  podporu.
« Debrecinag |4 ce STEFAN K

2. cena v detskej ku

mladeznicky zbor =
3. cena. Vyspeld
detsky zbor 2

Kaliforn
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S Jifim Vyslouzilom
0 LeoSovi Janackovi

Pri prileZitosti Sesfdesiateho vyrofia imrtia Leo3a JanaAfka, desiateho vyro&ia zaloZenia Janéad-
kovej spolo¢nosti pri Ceskej hudobnej spolo&nosti a tohtorotného brnenského medzinarodného
muzikologického kolokvia, venovaného Leo3ovi Janétkovi, sme poZiadali o rozhovor predsedu
fanétkovej spolotnosti prof. PhDr. Jifiho VyslouZila, DrSec.

Ste predsedom Janétkove} spolotnosti pri Ceske] hu-
dobnej spolofnosti, ktord tohto roku oslévila desaf ro-
kov svojej tinnosti. Ake hodnotite &innos{ spoloinosti
za toto obdobie?

— PredovSetkym by som rd4d povedal, Ze tdto novéa
jandtkova spoloénost nadvlzuje na predchodcov, Prvy
prototyp Janatkovej spolotnosti zaloZil uZz Vladimir Hel-
fert v tridsiatych rokoch. Vojna v3ak prerusila tdto &in-
nost a aZ v 3esfdesiatych rokoch sa uskutodnili daliie
pokusy o zaloZenie Jana&Ckovej spolotnosti, viak aZ vani.
kom Ceskej hudobnej spolofnosti sa kon3tituoval pravny
subjekt, ktor§ umoZnil tGto spolofnost institucionalizo-
vat a vytvorit hmotné a organizatné podmienky pre
rozvo| jej Cinnosti. Spolo&nost bola zaloZenad v Ostrave
v méjl 1978, centrom a faZiskom je v3ak Brno — ako

- tradi€éné jan&Ckovské mesto. Za desat rokov sa spravil

i

kus prdce na poll propagécie JandCkovho diela, na poli
editnom | badatelskom. Na poli propagadnom by som
rad vyzdvihol précu plzenske|, ostravske] a brnenskej
odboCky. Pokbal ide o ediéna &innost, chcel by som
upozornif na vydavanie bulletinu Jandtkovej spolod-
nosti. Mé& nielen informaéno-propagadny charakter, ale
si v flom uvddzané aj niektoré nové pozoruhodné 5ta-
die, ktoré akceleruji novy metodologicky pristup k Ja-
natkovl, Daldfm edinym potinom je vyddvanie vedeckej
revue Acta jandckiana, kde nadviizujeme na thto ediciu
zo 3Sestdesiatych rokov. Vedeckd &innost zaujima v ¢in-
nosti tejto organizécie klifové miesto, Premieta sa do
brnenskych hudobn¢ch festivalov, v rdmci ktorych sa
raz za Styrl aZ %est rokov kond sympé6zium venované
jandtkovske| prohlematike. Popri tom sa pravidelne us-
poradivaji zasadnutia, na ktorych sa diskutuje jednak
o edicll Jan&tkovho hudobného odkazu, ale tieZ ¢ na-
pisani novej monografie o tomto tvorcovi, ktord napo-
kon objavnym spOsobom naértol uZ Viadimir Helfert.

Co by sa malo staf dominantou Einnosti spoloZnosti
v budficnosti?

— Myslim si, e je moZné nadviazat na to, &o sme
uf urobili a niektoré formy &innosti zdokonalif, Predo-
vietkym je potreba &castejSle a pravidelnejsie vydévat
Acta janalkiama. Ako dloha pre nas zostdva rozdirit
posobenie spolotnostl aj do Inych oblastf. T¢ka sa to
napr. aj Slovenska, kde vznikom Slovenskej hudobnej
spolo&nosti boli vytvorené predpoklady pre pripadné za-
loZenle JanaCkovej spolotnosti &l sesterskej odbotky.
Slovensko je podla mila terén, ktory by potreboval ta-
kito spolofnosf, najm# pokial ide o propagéciu Janéd-
kovho diela — a to nielen v Bratislave, ale i v mestéch,
v ktorych pOsobia konzervatorid, orchestre alebo oper-
né sibory. Zaroveii by sa tu mohlo poukédzat na to,
#e Jan&tkova hudba wvedla hudby Novédka alebo Suka
bola inSpiratfvna pre vyvoj modernej slovenskej hudby.

Od piitdesiatych, ale intenzivnefiie od sedemdesiatych
rokov je Janétkovo dielo predmetom mimoriadneho z6-
ujmu nasich aj zahranién§ch interpretov, Predovietk§m
majstrove operné kompozicie zaujimaji popredné mies-
to v rebritkoch velakrfit naitudovanfych diel. Zéujem
o Jandtka nie je len akousi chvilkovou médou, pretoie
cel§ tento trend mé jednoznatne stlpajicu linin. Ak§m
spdsobom vstupuje Ceskoslovensko, pripadne aj Janai-
kova spolotnost do tohto diania?

— Tento zéujem — zo strany interpretov, muzikol6-
gov, ale aj masmédil & posluchdfov — je, nazddvam
sa, vcelku prirodzeny a dal by sa charakterizovat ako
sifast uréitého 3irdieho zdujmu o hudobnid tvorbu kla-
sikov 20, storo¢ia. Doch&dza napr, k renesancii diela
mladého Schonberga, & inych Janadkovfych stfasnikov
— skladatelov prvej tretiny né&3ho storotia. Tento zé-
ujem o JandCka nie je len — ako ste naznaélli —
chvilkovou moédou. Svet objavuje humanizmus a ne-
smiernu ideovi aktudlnost Jandtkovho hudobného pdka-
zu, Janddek sa skutofne vyjadruje k pédléivym otédzkam
Tudského a prirodného bytla, zéroveil si viima socldlne
problémy a filozofické otézky Zivota a smrtl, Svojim
dielom dokazuje, Ze je moZné pisat hudbu modernd
a sttasnh, ktord vSak zdrovell nie je v rozpore s tra-
diciou, mnaopak, Janafek vie vyfaZit 2z tradicle
Zivotodarné prvky. Zdd sa vcelku bandlne opa-
kovaf, aky vyznam ma)l pre Janddka folkl6r, je viak
treba zdOraznif, %e jeho pristup k folkléru nebol ro-
manticky, ale vysostne moderny. Objavuje vyrazovi idio-
matiku a Stylistiku folkléru; Prdve tento pristup stavia
lanatka plnym prdvom medzl klasikov hudby 20. sto-
rodia.

Pokial sme zaznamenall kvalitativny vzostup jan4c-
kovskej interpretacie a porozumenia Jandtkovmu dielu
v cudzine, svofu vyznamnd dlohu na dosiahnut{ tohto
stavu zohral aj cely rad Ceskych a slovenskych umel-
cov. Spomenul by som na tomto mieste 3pitkové vy-
kony pri uvédzani Janatkovych kompozicil Gabriely Be-
natkovej-Capovej, Petra Dvorského, dirigentov Bohumila
Gregora, Frantidka Jilka & Véaclava Neumanna, Nle je
moZné opomenGf ani cely rad nadich vynikajicich sla-
Cikovych kvartet, ktoré Janadtkovi hudbu intenzivne pre-
bojavali (Janafkovo kvarteto, Smetanovo kvarteto, Ta-
lichovo kvarteto, na Slovensku poOsobiace Trévnitkovo
kvarteto a iné). MoZem povedat, %e udrZujeme kontakt
so svetovou interpretanou 3pitkou, ale Zial, v niekto-
rgch oblastiach méme eSte rezervy. Myslim si, Ze je
to predovietkym v oblasti scénografie a rézie, kde nam
chybajd také osobnosti, akou bol napr. janaCkovsky re-
Zisér Mllo§ Wasserbauer.

Neddvno — v marci t. r. — ste navstivili Janatkov
festival v Parizi a onedlho potom aj dalsf jandtkovsky
festival v Spojenfch Etdtoch americkych. Ako by ste
charakterizovali priebeh a atmosféru t§chto kultirnych
podujati?

— Predovietkym musim povedat, Ze tak Francdzskuo,
ako aj USA s posledné velké hudobné krajiny. ktore
v uréitom 3tr$om ramci objavujd lanaéka. Ma na tom

zésluhu samozrejme predov3etkym samotné Janatkovo
dielo, ale nie je moZné nevidlef dsilie vynikajacich
znaleov Jandlkovho dlela a organizdtorov, Chcel by som
velmi kladne ohodnotit z&sluhy Guy Erismanna, autora
rozsiahleho spisu o Leo%ovi Jand&kovi [vydanom vo
Franclzsku) a predsedu Jandtkovej spolotnosti v Pa-
riZi. Guy Erismann méd zésluhy na tom, ¥e sa uZ konali
niektoré reglonédlne janddkovské festivaly vo Franciz-
sku a pri prileZitost! tohtoro&ného jubilea velky festi-
val v Parf#l. Tento festival mal trocha in§ charakter
neZ nade hudobné festivaly. Organizétor! rozloZill festi-
valové dianle do dvoch mesfacov, koncerty a predstave-
nia sa nekonall kaZd§ deii. Napr., vo februdrl Velka
opera uviedla osemkrdt K4fu Kabanovii, v marci zasa
Komické opera osem predstaven! ostatnej Jandtkovej
opery Z mftveho domu. PariZsky festival mal jedine&nd
interpretatnd drovefi, ved napr. obe opery boll nastu-
dované v Cedtine. Aby franctzsky divak rozumel deju
opier, text libreta bol vo francizskom preklade pre-
mietnuty sibeZne s javiskovfm dianfm, Obe opery sla-
vill u franctzskych divakov triumfélny dspech, s rov-
nakym ohlasom sa stretli aj komorné a symtonické
koncerty.

Jandtkov festival v americkom Saint Loulse sa konal
na pozadl SirSieho rémca. Odznell tu nielen skladby
Leo3a Jan&lka, ale aj reprezentativne diela &eskej a slo-
venskej hudby. Okrem Jandfkovych diel dominantu fes-
tivalu tvorili kompozicie Smetanu, Martind a Suchofia.
Inicidtorom a hlavnym organizétorom festivalu bol pro-
fesor M. Beckermann, odchovanec brmenskej muzikolo-
gickej Skoly., Myslim si, 2¢ sa mu podarilo zorganizovat
podujatie, ktoré bude mat pre americk§ch zdujemcov
0 Ceskli a slovenskid hudbu velky v¢znam. Z pozoru-
hodnych festivalovgch akcif by som sa chcel zmienif
o americkej premiére Jandlkovej symf6bnie Dunaj, ktord
napokon pozné aj slovensky posluchaf., Symf6niu pred-
viedol vynikajici saint-louisky orchester, ktory je po-
vaZovany za Stvrty najlepsi symfonicky orchester v USA.
Z komorngch koncertov ma mimoriadne zaujalo pred-
vedenie komorného vokélneho cyklu Zépisnik zmizelého
americkym tenoristom Adamsonom, ktory predniesol
cyklus v Celtine — rovnako ako Smetanove Vederné
plesne, Ocenil som najm# velkd mieru stotoZnenia sa
S0 Smetanovou a Jan&fkovou hudobnou refou, ktoré sa
prejavilo nielen v oblastl deklaméacie & prozodie, ale
tiez v adekvétnom porozumeni{ a tlmoden! obsahového
posolstva oboch diel. V rozhovore po koncerte sa ml
pdn Adamson priznal, 2e jeho stary otec bol Cech,
predpokladdam teda, Ze t&to okolnost prispela k spevé-
kovmu hlbokému a vndtornému vzfahu k obom dielam.
Celkove bol program festivalu v Saint Louise velm} zauji-
mavy a vynalfezavy. Vedla reprezentatfvnych, prevazne ko.
mornych skladieb Leo3a Janalka, tu zaznelo aj niekol-
ko menej zndmych kompozicil zo skladatelovho tvori-
vého obdobia. Skoda, ¥e v Saint Louise nemaja vlastny
operny stbor; v réamci festivalu sa nepodarilo uviesf
#iadnu z Janatkovych opier.

Spolotnym rysom amerického aj francldzskeho festi-
valu bola skutolnosf, Ze ich sGfasfou boli aj muziko-
logické kolokvid, Na oboch sa zddastnili feski aj slo-
venski hudobnf vedcl, Musim povedat, ¥e si svoje re-
feraty pripravill na vysoke] odbornej drovni, pravda,
vidy v jazyku prisludnej krajiny, a %e aj v rdmeci dis-
kusif vedeli pohotovo a fundovane reagovaf na najroz-
nejsie otdzky.

Ako sa vém javia — na zdklade névitevy tfchto dvoch
festivalov — perspektivy intenzivnejfieho uplatnenia
nielen Janétkove] tvorby, ale vibec najlepiich diel fes-
kej a slovenskej hudby na francizskych a americk§ch
podidch?

— Ceska aj slovenskd hudba (pravda, v tych najrep-
rezentativnejiich dielach) sa interpretuje tak v USA,
ako aj vo Franctzsku, Prirodzene, si tu este dallie
moZnosti v jej uplatnen! na koncertnych a opernych p6-
didch. Myslim si, Ze napr. Bohuslav Martind by sa
mohol viac hrat vo Franctzsku aj v USA. Ved v oboch
krajindch dlhé roky pOsobil, tu komponoval svoje diela,
V Saint Louise malo napr. velky dspech Duo pre husle
a violu od Martind, rovnako GspeSny bol aj Eugen
Suchoil. Je to teda otédzka predovietkym dobrej propa-
gadne| &innostl, Zéroveii vela na tomto poll znamenajd
osobné kontakty a osobnd zaangaZovanost; parlZsky aj
saint-louisky festlval by bol nemysliteIny bez osobnej
zaangaZovanost! Erismanna a Beckermanna. Je vSak
potrebné pracovat aj reciprone, to znamens, Ze ame-
rickd aj francizska strana maji zéujem na uplatnent
hudby svojich skladatelov v Ceskoslovensku. Tohto roku
sa konajd napr. Dni britskej hudby v CSSR. Brno aj
Bratislava sa vyznamne podiela na tejto akcli, buddci
rok by sa mall konat Dni franciezskej hudby. Nazddvam
sa, Ze aj v americkej hudbe by sa nadli zaujimavé osob
nosti a zaujimavé diela. Upozornil by som aspoil na
Charlesa Ivesa, ktory je zatial u nés viac-menej ne-
znamou osobnosfou, av3ak moZeme ndjst velmi zauji-
mavé paralely medzl jeho a napr. Jandfkovou alebo
Habovou hudobnou refou. Je nepochybné, Ze tieto kon-
takty & formy vymeny hudobnych hodnét je treba ne
ustéle rozvijat.

K pravidelnému uvédzaniu Jan&tkov§ch hudobnfch
diel je v prvom rade treba mal kvalitné notové mate-
ridly. Ste predsedom edifnej rady pre Stborné vydanie
Jandtkov§ch hudobngch diel. Ako pokratujd préce na
sibornom vydani a ktoré s najddlezitejiie problémy,
s ktorfmi sa mus{ sGfasn§ janitkovsky editor vyrovnat?

— Vydavanie Jan&tkovho diela v kritickej edfcii je
jedna z najvyznamnejdich akcil janackovske) starostli-
vosti v CSSR. Za desat rokov finnostl editnej rady sme
vydall osem zviizkov, cely rad dalsich dlel je na vydanie
pripravengch. Existuje, Zial, velmi mdlo kvalifikovanych
editorov Povitdine sme ich museli Specidlne vyskolt,
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Snimka: V. Vanék

Prof. PhDr, }iki Vyslouiil, DrSc.

Néaroky, ktoré s kladené na janackovského editora
st do zna&nej miery odli3né od tych, ktoré musfi spliiaf
trebérs smetanovsky & dvofdkovsky editor. Janadfkovo
hudobné dielo pripravuje editorovi cely rad najréznej-
Sich néstrah. Pramennd zdkladita je tu znafne rdzno-
rodd. V sedemdesiatych rokoch sme prikro¢ili k pripra-
ve kritického a stborného vydania, Boli spracované
ediné zasady, bol pripraveny celkovy rozvrh diela
a zadal pracovaf men3[ tim, zdruZeny okolo hudobno.
vedeckej komisie Jan&tkovej spolotnostl. V priebehu
prdce sa objavili aj nilektoré problémy: ako pracovaf
s hudobnym textom a akym spdsobom vybavif ediciu
kritickym apardtom, V podstate sa ukézalo, Ze zésady,
ktoré boll vydané aj kniZne, st dobrou zédkladhou pre
ginnost edi¢nej rady aj editorov. Tieto zdsady neché-
peme ako nejakd dogmu, naopak, otvaraji moZnosti pre
dotvorenie a domyslenie ur¢itych principov ¢&i detafl
nych riedeni.

Brno je uZ traditne — od tias Vladimira Helferta —
centrom janéfkovského bddania. Aj ked toho bolo o Ja:
nétkovi napisané skutofne vela, myslim si, %e né&s
predsa len takd vydanie komplexnej monografie na
firovni dnesnej muzikol6gie. Stariie prdce Jana Racka,
Bohumira St&drofia, Jaroslava Vogela st zaiste gbjavné
a v mnohom aktuélne aj dnes. Helfertova monografia,
koncepéne velkoryso rozvrhnutd a metodologicky v mno-
hom predbiehajica svoju dobu, zostala, Zial, torzom.
Myslite si, e by ju mali Helfertovi pokratovatelia do-
kon&it?

— Napisanie monografie o tomto skladatelovi je je-
den z daldich centrdlnych problémov janatkovskej sta-
rostlivosti. Torzo Helfertovej monografie podla mia
ukladd novym generédciam janackovskych béadatelov dlo-
hu dokonéit toto dielo. Menovani autari — Racek, Stéd.
rofi, Vogel, napisali zaujimavé a cenné, strufnejiie mo-
nografie, ale Ziadna z nich by sa nedala opznalit za
dielo vedecké, syntetické a kritické v zmysle modernej
hudobnej vedy, NajbliZile k tomuto idedlu stojf préca
Vogelova, ktord vsak menej reflektuje vztahy [anatka
k hudobnej avantgarde 20. storofia, je skOr pohladom
hudobnika-intelektudla a dirigenta, ktory vyrdstol na
wagnerovsko-straussovskej tradicii na Janacka, Heller-
tova préca je doOsledne historickd, avsak uplatiuje aj
sociologické a psychologické metody a hudobnoanalytic-
k¢ pristup. T¢m je do znalnej miery aktudlna aj dnes,
Prekonany je v3ak Helfertov historizmus, ktory chépe
Janatka v mnohom este z hladiska urtitého obrodenec-
kého pristupu. Vidi ho viac-menej v smetanovsko-dvo-
takovskych kontextoch, menej si viima napr. nemecky
hudobny %ivot v Brne, ktory mal na vyvoj mladého skla-
datela tiez velky vplyv. Prekonand je dnes aj Helfer-
tova periodizdcla, V siCasnosti vznikd pod mojim vede
nim timové 3tvorzviizkovd monografia o LeoSovi Janéé-
kovi., Prichddzame s koncepciou, posiliiujGcou systema-
tickd, estetickd a filozoflckt interpretdciu jednotlivych
obdob! Janafkove| tvorivej cesty. Chceli by sme vyklad
koncentrovat na jednotlivé problémové okruhy Prvy
zvlizok sa bude napr. volaf Leod Jandfek — spolutvorca
&eske| hudobnej kultdry na Morave [zdOraznime tu teda
najmi kultdrny aspekt), druhy zviizok bude maf néazov
Zrodenie skladatela... Prvy zviizok by mal vyjst zaclat
kom devidtdesiatych rokov.

Jané¥kovmu fjubilen je venované aj tohtoro&né brnen
ské muzikologické kolokvium. Akymi cestami by sa po
dla véds malo uberaf budfice badanie o Jandikovi, jeho
dobe a kontextoch jeho tvorby?

— Pri koncepcii tohtoroénéhg kolokvia sme sa snaZzili
néjst nové tematické okruhy, ktoré by osvetlili Janatkov
tvorivy typ z viacerych stranok. Specidlna pozornost
bude venovand otazkam modality, dalej vykladu jeho
hudobného diela, Treti tematicky okruh sa dotyka sta
rostlivosti o Janadtkovo dielo u nés, ale aj vo svete
Co sa tyka daldleho rozvoja badania o Janafkovi, mys
1fm si, Ze je tu indpirativna vada poznamka o0 jeho
dobe”, Préave poznanie Jandlkovej doby v konkrétnych
podmienkach vtedajSieho Brna je jednou z dloh Knac
kovského vyskumu,

Ako univerzitn§ profesor mate moZnost formoval mla
da muzikologicki generécin. Je pre hu Janatek pritaz
livou témou?

— Myslim si, ze ano. Cely rad nasSich Studentov pr
&le]l uz na 3kolu s vyhranenym postojom k tomuto skla
datelovi. Aj ked je Stidium hudobnej vedy komplexné
vidy sme sa snaZili pamitat na janackovskd problema-
tiku v rédmci napr. &pecldlnych semindrov atd. Je vdak
dOlezité, aby sa Studenti, ktorf si najdu badatelsky vzfah
k Janatkovi u% pofas 3koly, mohli tejto problematike
venovaf aj pri svojom povolani. Zial, vedecky janat
kovsky dstav neexistuje, aj ked napr. préve pre ediénn
#innost by bolo treba maf profesiondlnych badatelov.
V Brne by sme tieZ potrebovali vdZ3[ pofet Studentov
muzikol6gie, pretoze z vH&ileho pofitu sa zaiste wviac
posluchafov moZe 3¥pecializovat. Pre mladych muziko
l6gov je Jandfek — myslim si zdrukou pritaZlivosti
svojim genidlnym dielom, svojim humanizmom a aktudl
nosfou. Je tvorcom ktori vie strhnif, ktory nenechavi
nikoho chladnym Pripravil: MILOSLAV BLAHYNKA



REVUE H2

Orchestralna tvorba nérodného umelca Eugena Su-
choila je obrovské téma, ktord si vy¥aduje aj kon-
takt a konfrontdciu s dramatickou tvorbou skladatela.
|e to téma prinajmenej na kandiddtsku pracu, na 3tidiu
velkého rozsahu z pera renomovaného vedca, alebo tfmu
vadeckych pracovnikov. Nasledujici prispevok bude pre-
to len struénym zamyslenim sa nad hudbou, ktori som
sl opdt a opldt prehrdval, konfrontoval s partitirami
a4 ktord mi bola blizka uZ od 3tudijnych rokov. Potul
som ju mnohokrat, ale nikdy mi nezov3ednela, SnaZil
som sa prisvojovat si ju ako Elovek, ktor§ sa neustdle
usiluje, aby sa predmet jeho obdivu stal trvalou duchov-.
nou sGlastou jeho bytia. V Suchofiovych partitdrach
som vZdy niefo objavoval; bolo to dobrodruZstvo, aké
zaZljeme zaka¥dym pri skdmani a objavovan! predtym
nezndmeho objektu. .

Suchoifiova orchestrdlna tvorba mé podla mdjho nézo-
ru trl genetické, charakteristické viastnosti: 1. je ne-
odmysliteIne spojend s klavirom, s klavirnou in3piré-
ciou, 2, je terénom, na ktorom Suchofi najaktivnejlie
rozvinul svoju majstrovskd varia®nd techniku a 3. je
dramatickym umenim par excellence, vo viacerych pri-
padoch funkcionuje ako priprava i doznievanie javis-
kového dramatického diela; skladatelove orchestrdlne
dlela, najmd z tvorivého oknuhu Kratiavy, si natolko
s fou zrastené, Ze tvoria s touto operou homogénny
symfonicko-dramaticky celok,

Pri 3tatistike Suchofiov§ch orchestrdlnych a koncer-
tantngch skladieb treba rozli3if pripravné 3tudijné pra-

Spltost Suchofiove] orchestrdlnej hudby s opernou
je takd zndma a evidentnd, poukédzalo na fiu uZ tolko
komentdtorov a analytikov, %e nie j# na tomto mieste
potrebné, ale ani moZné rozvijat ju do podrobnosti.
Z doleZitého komplexu prvkov a vztahov medzi Sucho-
fiovou orchestrdlnou a dramatickou tvorbou chcem spo-
mendf predovietkym motivicko-tematické znaky, ktoré
st nositelmi charakteristického dramatického gesta a sia-
haji a% po Svitopluka, Maji vysostni funkciu drama
tického vyrazu, usporiadania celkovej formy a tvaro-
vania tektoniky. SG prvkami, ktoré skladate! najndpad.-
nejsie realizoval prdve v swvojej klavirnej a orchestrél-
nej hudbe.

Suchoii utvdra hned v zatiatkoch svojej zrelej tvorby,
v tridsiatych rokoch dtvar, ktory sa stal pilierom jeho
hudobného myslenia; nie je to motiv, alebo téma v kon-
venénom zmysle, netfka sa len &ldnkov hudobnej formy,
ale je akousi entitou, podstatou hudobného myslenia,
psychiky skladatela, premietnutej do objektivnych pro-
cesovych priebehov v malom | velkom. Je to triadicky
ttvar, oznatil by som ho ,dikcla viny" — so stdpajd-
cou fdzou, vrcholom a klesajicou, depresivnou, resp.
vyrovnévajicou fdzou. UZ v Serendde pre slafiky mo-
feme zistif prvé zretelné néznaky tejto ,wvlny", ktord
sa definitivne profiluje v Baladickej suite a Fantézii
pre husle a orchester ako v priamych predstupiioch
Kriatiavy.

Zo zédkladnej bunky, z tohto gesta rastie u Suchofia
vietka dramatickost, od najmen3ich prvkov motivicko-

Suchonova orchestralna tvorba

ce z druhej poloviny dvadsiatych rakov, v ktorych sa
skladatel prakticky len zoznamoval s orchestrom, od
zrelych kompozicii. Do prvej skupiny patria tieto diela:
Koncertnd predohra pre salénny orchester, Elégia pre
pozaunu a maly orchester, Symfonietta in D pre maly
orchester, Nokturno pre violonfelo a orchester, symfo-
nickd bésefi Noc Carodejnic pre orchester, Balada pre
lesny roh a orchester. Z vlastného, zrelého obdobia skla-
datela dokumentujeme Styri (p#f) diel pre velky or-
chester, tri pre komomy orchester a Styri koncertantné
skladby pre sOlovy néstroj a orchester. Suchoii nena-
pisal symf6bniu — s vynimkou Symfonietty rustiky —,
ktord v3ak nie je v podstate autochténnou symfonickou
kompoziciou. Napriek tomu v Suchoiiovej orchestrdlnej
tvorbe tato absenciu symfonickej formy vdbec nepoci-
tujeme; dramatickému naturelu skladatela zrejme ne-
vyhovovalo zovretie symfonizmu do klasickych zékoni-
tosti symfonickej vystavby.

Klavir je prvotnym impulzom Suchofiovej orchestral-
nej hudby, Je vychodiskom i prostrednikom. Suchofiova
inStrumentéacia klavirneho partu — wvlastne nie konven-
tnd inStrumentdcia, ale inStrumentadnd transformécia
(v Malej sulte s passacagliou, Baladickej suite, Meta-
mortézach) dovoluje mu rozmanité vrstvenie zvuku, zdd-
raziiovanie dopliiujicich farieb, komplementaritu proti-
hlasov, rozloZenie faktiry a nuansovanie v ovela &ir-
Sich dimenzidch. U niektorych skladatelov pozorovana
klavirna inven¢nost je nedostatkom, u Suchofia je istou
prednosfou so znakom orlginality. Hoci Suchofiov or-
chester v rdznych dynamickych polohach a prvkovych
kontextoch niekedy prezraddza klavirne vychodisko, nik-
dy neznie ako indtrumentovany klavir. To je moZné je
dine u kompozitného diletanta, ktory sa uspokojl s me-
chanickym prenosom do jednotlivfch néstrojov. Orches-
trdlna verzia klavirneho origindlu je u Suchofla samo-
statnym a relativne novym artefaktom, dalo by sa po-
vedat aj o findlnom prekondvani klavira.

Suchoii ako dobry a pohotovy klavirista koncipoval
klavirne dlela, ktoré neskOr transformoval do orches-
trdlnej faktary takym sposobom, Ze je v nich uZ latent.
ne zakbGbdovand a pomerne lahko rozpoznateInd budica
inStrumentdlna Struktira, D4 sa povedat, %e klavirna
sadzba je tu koncentratom orchestra, zatial aktivované-
ho v skladatelovej predstavivosti, ale hlavné &rty bu-
dicej néastrojovej realizdcie si uZ v klavirnej sadzbe
dostatoéne zretelné. To je pripad Baladickej suity a moZ-
no v este vic¢se] miere Metamorf6éz: v origindlnej kla-

tematickej evolicie a¥ po priebeh celej Gasti, celého
diela — v opere pri postupnom zvi&Sovan! cez priebeh
dejstva (spomefime s{ v Kritiave na ktorékolvek dej-
stvo, najm# na Stvrté) s dramatickym rastom do krizy
(vrcholu) a do vyrovndvajacej katarzie, Ak zvi&3ujeme
edte dalej, stretneme sa s ,vinou“ celej opery. Celd tato
skutofnost je jednym z hlavnych komponentov nezvy-
tajnej Stylovej jednoty skladatela, v nej sa vertikalne
stretdva mikroskopickd Struktira s makroskopickou. Mo-
tivickotematické vinenie prechddza do tektonickej, glo-
bélnej , viny"“.

Vidy, ked vnimam suchofiovskd ascendendnd kriviku
s vrcholom ako dchvatné gesto, spomeniem si na tri-
stanovsky motiv s jeho vetne vzopnutou tiZfbou, ale aj
s nenaplnenostfou tejto tGZby. Porovnanie Suchofias Wag-
nerom je velmi odvdZne, ale obaja tvorcovia maji mo2-
no v tejto symbolike vela spolotného. U Suchoiia téato
vina" mé v3aek $lroky vyrazovy diapazon, siahajici od
lyrickostl, kontemplativnosti a elegickosti aX k vyzve,
dramatickému nédporu, imperativnosti, pastonétnosti —
vidy v dramatickom, a%¥ tragickom kontexte, Je to sé-.
manticky univerzédlny prvok. — Symbol sa v3ak nekonél
— féza vzostupu je po vrchole okamZite vyrovnédvand
svojim protip6lom — descenden&nosfou. Aj tu sa stre-
tdvame so znafnou rozmanitosfou — hudba zostdva bud
mna Gstupovej vyrazovej hladine, s opakujGcim sa &lan-
kom, ktory dominoval v ascendencénej fdze, alebo je
plne rozvinutd, s celou hlbkou retarddcie a padu do
spodnych oblasti dynamiky a t6novej polohy. V3etci ci-
time vyrovnanie, uzavretie, vydych, uzmierenie, niekedy
prechddzajice do rezignacie, v hudobnodramatickom te-
réne do klasicke] katarzle.

V Suchoiiove] orchestréinej tvorbe nemusime Ist pre
priklady daleko: spomenul som Serenddu, ale najmi
v Malej suite s passacagliou z roku 1932, ktord je aj
v klavirnom origindli koncipovand dost orchestrédlne
a ktort skladatel neskOr inStrumentoval, je celé Preli-
dium postavené na tomto suchoiovskom triadickom sym.
bole. Arietta s variantou témy Preldidia méd analogickd
fyziogn6émiu, nevynimajic Scherzo | Passacagliu. Remi-
niscencia na koncl diela pripomina, Ze Suchofl svoju
triddu v malom (v motivickotematickom kontexte) pro-
jektoval sidfasne do makro-vztahov globilnej formy ce-
1ého diela. Tento proces skladatel opakuje — ale uZ na
vy3%ej umeleckej drovni — v Baladickej suite, v ktorej
— 1, témy v3etkych S3tyroch ¢Castf maji konzekventnd
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virnej verzii tohto dlela je tolko zamyslanych in3tru-
mentédlnych postupov, #¢ si v pravom slova zmysle vy-
nucujit svoju adekvatnu instrumentdlnu realizdciu, T¢m
sa dostavame k syntetizujicemu prepojeniu klavirneho
tvaru s orchestrdlnym — vznikd akasi kompozitnd in-
verzia origindlu a inStrumentovaného varlantu, v ktorej
sa ‘takmer strdca &asovd priorita jedného €1 druhého
a v podstate nie je ani takd doleZitd: nezasviiteny by
mohol predpokladat, Ze napr. orchestrdlna verzia Me-
tamorf6z vznikla skor, neZ jej klavirne znenie. Tento
moment som zémerne preexponoval, aby som poukédzal
ma paralelnosti Suchofiovej osobitej orchestrdlnej kon-
cepcie s klavirnou. Ziada sa v3ak pripomenat, Ze tato
charakteristickd €rta Suchoiiovej tvorby sa uplatiiovala
najmi v obdobi tridsiatych a% pltdesiatych rokov, t. j.
v akénom okruhu Keitfiavy, ku ktorej sa viaZu viaceré
zndme orchestrdlne diela. Tvorba Sestdesiatych aZ osem.
deslatych rokov sa — okrem dalsich ddleZitejsich mo-
mentov — dost zretelne odkldiia od saznenia klavira
@ orchestra a obidva Zénre sa viac vyhrafujd, osamo-
statnuji. Iny je pripad Kréala Svitopluka, kde skladatel
z materidlového | vyrazového hladiska uprednostiuje
orchestralny podnet z predchéddzajicej tvorby, ktory mu
zarutuje velky dramaticky obldk (Predohra a scénicka
hudba k rovnomenne| Stodolove| dréame.).

vinoviti stavbu so 3irokym vyrazov¢m rozsahom od hl-
bokej kontemplativnosti aZ k dtofnému, pasionétnemu
rozbehu, 2. kaXdd Sast mé asymetrickd formova orga-
nizaciu, s posunutim krizového vrcholu ku koncu dCasti,
ale v podstate so zretelnym vinovitym priebehom, 3.
celd suita je makroskopick¢m premietnutim triddy ako
principu, vrchol je v 3. fasti a Largo con malinconia
— je analogicky k Malej suite — kontemplaciou, dstu-
pom, ktory mé charakter katarzie, 4. je tu na vysokej
Grovni variaénd prédca, anticipovand uZz v Malej suite
a v Metamorf6zach dovedend k vrcholnej dokonalosti.
Metamorf6zy, predchnuté varianou technikou, sa v3ak
uZz trochu odchyluji od predchddzajiceho baladického
dramatizmu: vyrastaji sice z kontemplédcie, ale uZ sa
k nej nevracaji; ich katarzia je slévnostnd, hymnické,
a% pateticka.

Spomenuté kvality a vlastnosti Suchoiiovej orchestral-
nej hudby sd projektované do sivislosti obidvoch Sucho-
fiovgch opier, ale podriadované uZ Specifickym zékoni-
tostiam javiskového diela, Je zaujimavé, Ze spominany
princip hudobnej vystavby Suchofi v podstate zatina
opistat s doznievanim svojej druhej opery Svitopluk.
V tejto vyvinovej faze dochédza k istému zlomu v har-
monickom mysleni skladatela — Suchon znafne rozsi
rwje zeleznd kostru svojho prepracovaného modalneho
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systému, 8o méd nemaly vplyv na formovanie a tekto-
nické vlastnosti jeho daldfch diel. Osobitd préca s dva
nastimi ténmi poznatuje citelnym spdsobom jeho sta-
vebné myslenie: este prvé tri skladby jeho Siestich skla-
dieb pre sla&iky predstavuji doznievanie stardieho tria-
dického principu, ale 4., 5. a 6. Zast tohto diela silne
akcentuje sonickost na pdde volnej dodekaf6nie i kryi-
talizéoiu novej suchofiovskej dvandsttonove] akordiky
ako premysleného systému. Z tohto uZ rezultuji iné
stavebné vlastnosti, ktoré budd predestinovaf daldie or
chestralne diela, Rapsodicka fantdziu pre klavir a or-
chester, rozsiahly poloinStruktivny cyklus, komorny Ka
leidoskop 1 Concertino pre klarinet a orchester. Do or
chestrdlnej faktGry Suchofiovych diel sa dostdva silne
aktivny, podmaiiujici prvok fantazijnosti, Gzko spojeny
s inStrumentdlnym recitativom. Korene fantédzie u Su-
chofia nemusime uZ v tomto obdobf hladaf v jeho kla
sicky zovretej huslovej Fantézii z r, 1948, ale skor
v komornych a klavirnych skladbdch 3esfdesiatych a se
demdesiatych rokov — napr, v Kontemplécldch. A opit
nle je nédhodné, %e prédve zallatkom sedemdesiatych ro
kov Suchoii vytvoril dielo, ktoré je skutofnou korunou
jeho tvorby — Symfonickd fantdziu B—A—C—H, Je syn
tézou, po ktorej u¥ nikdy nedosiahol vysoky stupei
originality svojich predchédzajGcich 3pitkov§ch kompo-
zicii, ale opdf sa tu vracla — akoby cez filter — ku
svojej starej hudobnej genéze, k ,vine“, ku tridde. Ak
sl pozorne vypotujeme pomald introdukciu tohto diels
— no nlelen td, ale aj mnohé klifové miesta — po
norime sa opdf do sugestivnej atmosféry, do nezabud-
nutelnej kontemplativnosti niekdajsej velkej hudby, Hud
ba Fantédzie B—A—C—H je vSak uZ inym, preduchov
nelym svetom, Zijdcim vlastngm Zivotom, ktory strécs
kontGry mladosti, ale pritom sa nemdZe celkom odtrhnit
od svojich vychodiskov§ch pozicii.

Na tomto obmedzenom priestore nie je mo#né rozvi
nat vSetky aspekty zvolenej témy. Je ich skutofne vela
viade sa vyndraji otdzky a sdvislosti, ktoré treba raz
podrobne analyticky vysvetlit a zodpovedaf. Napr. sul
tovost, suitovy charakter Suchoiiovej klavirnej a orches
trdlnej hudby. Podla méjho nézoru je tento moment
velmi Gzko spojeny so 3pecifickou programovosfou a dy
namickostou skladatelovej hudby, ktor&é si vytvdra svoj
vlastny vnGtorny dramaticky priestor, neobmedzovany
konvenciou symfonickej formy. Evolufnost je tu koncen.-
trované, ale aj uvolnend, to je optimdlnou podmienkou
pre rozvinutie hudobnodramaticke] invencie. Tento typ
symfonickosti sa teda moZ%e tspe3ne realizovaf aj v mi-
mosymfonickom okruhu a je takmer zdkonité, e mé
v takom pripade velmi blizko k dramatizmu.

Opakujem este raz, Ze bude potrebné sa stdle po-
drobnejsie analyticky zaoberaf v3etkymi zloZkami vel
kého Suchofiovho diela. Nidtla nds k tomu nielen prile
Fitosti vyroll, ale pregovietk¢ym majstrovstvo Suchofiove|
tvorby a je) zakladatelsky vyznam pre dne3nd i budficu
slovenski hudobnd kultdru.

IVAN HRUSOVSKY

Referat predneseny na Il.muzikologicke] konferencii
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a rozdiel od nStrumentalistov sa

spevaci musia vyrovndvat s otdzkou
spilevanej redl — a to z hladiska vok4l.
nej ortof6nie a ortoeple, ako aj z hladis-
ka vyrazu, Kym zvladnutie vyrazu patrf
uz do sféry umeleckej tvorby, sprdvne
tvorenie hldsok refi a ich optimélne
uplatnenie v spievanom texte predstavu-
je dolezita sidast spevackeho ,remesla”,
Octa k spievanému slovu a jeho estetické
uplatnenie by sa malo napokon aj u nés
dostat do popredia pozornost! v3etkych
na veci zaCastnenych — od vokélnych
pedagbgov cez korepetitorov, dirigentov
4 reZisérov aZ po samotnych s6listov,
ktorych sa to predovietkym tyka.

Preto toto v3etko zddraziiujem? Dlho-
roné Stidium tohto problému, skdse-
nosti, pedagogicka &innost, hospitdcie na
zahraniénych Skoldch a sledovanie verej-
nych spevdckych vykonov ma nitia po-
rovnaval a v niektorych pripadoch aj
zaujat kritické stanovisko. Stufasné vyz-
namné eurbpske spevacke 3Zkoly, ako je
ruskéd, nemeckd a francizska (nehovoriac
o talianskej, ktord vzhladom na tradfciu
bola a je pre v3etky ostatné vzorom),
venuja kultire spevackej javiskovej refi
daleko vH&%iu starostlivost neZ u nés.
Toto kon3tatovanie, pravda, meplati pre
kaZdého. Ved napr. aj nasi majleps! s6-
listi vdalia za svoje svetové dspechy
nielen svojim hlasovfm danostiam, ale
aj mekompromisnej néroénosti, s akou
v dlhodobom procese 3tddia pod vedenim
svolich pedag6gov budovali a privddzali
do siladu vSetky zloZzky spevdckeho ume-
nfa, vratane dikcle,

Obecenstvo, kritici, operni reZisér{ a
dirigenti Ziadaji od spevékov zrozuml-
telnost, Tédto poZiadavka nle je ni¢im
novym, DoleZitost spievaného slova vy-
zdvihovali nielen florentski priekopnici
sprevadzanej monddie, ale aj vietci oper-
nl reformatori, a taktieZ v plesfiovej
tvorbe je poézia hudbe prinajmensom
rovnocennd. Vari jedinym obdobim, v kto-
rom textovd zloZka vo vokélnej hudbe
ustpila celkom do pozadia, bolo pbdo-
bie rozkvetu polyfénie, Lahostajnost voti
slovu i5la vtedy tak daleko, Ze sa skla-
datelta ani nenamdédhall cely text wvypi-
sovat a prenechavali ho Tubovdll spe-
vikov. No uZ v 18, storofl nastdva v tom-
to ohlade obrat, a to najprv v novej
madrigalovej literatire, kde sa opHt za-
¢fna prihliadat na obsah slov. Tento
trend na prelome 16, a 17. storofia na-
pokon vydstuje do ,stile recitativo” uZ
spomenutych florentskych reformétorov,
usilujicich sa obnovit anticky idedl pod-
riadenia hudby poézil. Caccini napr. zdd-
razioval, Ze spev méd pOsobif nielen na
city, ale prostrednictvom textu aj na
intelekt posluch4dca. Aj neskdr, ked ume-
lecky spev nadobudol virtubzny charak-
ter, Zladali od spevdkov jasnd vyslovnost,
Sadasnici éry starotallanskych spevéc-
kych 3k6l v 18, storodf potvrdzuja, Ze
majstri spevu vynikali dokonalou arti-
kuldciou slov a vzornou vokalizdciou.
Z tejto doby sa nam o. i. zachoval aj
vfrok: ,Umenle spevu je Skolou dycha-
nia a vyslovnostl" (Pachierotti)., Aj v mi-
nulom storod{ vitepoval znémy OGesky
vokdlny pedagbg Fr. Pivoda svojim Zia-
kom, %e spev je ,spievand poézia“, pri
ktore| sa estetické posobenle hudby spé-
fa s estetickym posobenim slova k spo-
lotnému Géinku.
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Najddlezitej§iu dlohu pri zrozumitelnej
vyslovnosti mé& sprdvna a doslednd anti-
kuldcla spoluhldsok. To zdOraziioval aj
Garcla, ked tvrdil, e hereckd artikulé-
cla pri deklamovani vyZaduje silnejsie
tvorenie spoluhlasok neZ clvilné, a spe-
vacka este silnejSie ako herecké. Dnes
vietc! 3tudenti spevu dobre vedia, Ze
konsonanty treba vyslovovaf rychlo a Ze
pri- zatvorenych slablkédch (kontiacich
sa spoluhldskou) sa maji artikulovat aZ
na samom konci tébnu a jpripadne pri-
pojit k nasledujicej slabike. Tato poZia-
davka je v klasickom speve samozrejmé
preto, lebo nositelom hudobného t6nu
je tu vokdl (spievand samohldska), kto-
rého plnému uplatneniu by mali konso-
nanty &o najmenej prekéZat. TaktieZ vie.
abecne zname si dnes pravidld sloven-
skej ortoepie — predovietkym asimila-
cle hlasok. Uz menej si v3ak spevaci
uvedomuji svoju podlZnost voli znelym
spoluhldskam, pri ktorfch préve Gsilie o
ich pregnantni artikuldciu vedie nlekedy
k ich odzvuéneniu: slovo ,.v?born?“P-apr.
zneje ako ,fyporny", slovo ,zdréhat” ako
.strachat” a pod. A, L Orfionov zdbraz-
fioval, %e znelé spoluhlasky treba ozvu-
¢it tak, aby zneli ako samohldsky -
napr. v slovach ,mne“,  dlfa® pla&
[kde je sice neznelé ,p“ ale aj to moZ-
no ozvulit).

Osobitny pripad a Casty  kameh dGra-
zu" predstavuju slabikotvorné 1" a 1%
s ktorgmi si mnohf (Zial, aj renomovanf)
spevdci nevedia poradif, pravdepodobne
preto, %e k tomu neboli vedenl, alebo
jednoducho z nedbalosti. Kolkokrat sme
len na trnavskej statazi po&ull ,na pras-
toch", ,sradce”, mratvo" a pod. namies.
to sprdvneho ,na parstoch”, sardce”,
.martvo” (,a" je tzv. neuréity vokal,
ktory v tomto pripude vkladame vzdy
pred slabikotvorné 1" a ")

Niektori mladi spevaci sa zameriavajd

Motto: Do tfch tias, kfm sa spevik dobre nezorientuje v mechanizme tvorenia
samohlisok a spoluhlésok, bude jeho artikulécia postridat volnost a energiu
a on sém neoviddne tajomstvo, ako sl uchova( roxvinutf a vyrovnany hlas, zis.
kan§ cvitenim prostej vokalizficie, a nebude mdc{ podla Zelania pouZivaf [a-
rebné odtienky, prislichajice citom, ktoré vyjadruje... (M. Garcia)

K problemu
spevackej

] .] i

fba na krésu tGnu a konsonanty dplne
zanedbédvajG, t. j. vyslovuja ich nezre-
telne alebo dokonca nepodutelne, V ta-
kom pripade obecenstvo vnima iba jed-
notlivé vokdly oddelené akoby akousi
wvatou”, Pri takomto speve sa strdca aj
vokalne legato, ktoré je najddlezitejsou
podmienkou kantabilného spevu. Pri tej-
to prileZitostl opdf citujem Pivodu: ,Kon-
sonanty doddvaji slovdm pevnost a ur:
¢itost... Lenivd a neurtitd ich vyslov-
nost robl slove hmlistym..." Nestaéi,
ked spevik sam sebe rozumie, ba ani to,
ked mu rozumie jeho pedag6g alebo po-
sluché4é, ktory text interpretovanej sklad-
by dobre pozné; spievané slova by mali
byt zrozumiteIné kaZdému, kto ovldda
prisludny jazyk — pravda, ak ich nepre.
hludi orchester, zbor alebo partnerl. Ob-
Cas sa objavuji aj vadné sykavky, ba
potula som & zahraniénd spevatku, kto.
rd dost Slkovne obchddza hlasku ,r“, —
vari preto, 2e ju nevie poriadne vyslo-
vit,

Podla Pivodu (no nielen podla neho)
jestvuji dva stupne spevédckej vyslovnos-
ti: 1. zrozumiteInd a 2. krésna, Druhy
stupeii vyZaduje okrem starostlivej arti-
kuldcle spoluhidsok aj vycibrend voka-
lizéciu. Vieme, kolko prdce maji mnapr.
jazykovl pedagbgovia na divadelne| fa-
kulte s adeptmi hereckého umenia, ked
sa usilujd ,vydistit® ich refovy prejav.
Aj Studenti spevu maji predmet javis-
kovd red, ktory ich uéla profesiondlni
herci. No hocl této vfuka spevakom vel-
mi{ poméha, celi problematiku spevéckej
dikcie nevyferpéva, Spievand ret pred-
stavuje vy3Siu formu Stylizdcle ako ho-
vorend. Vdaka tomu moOZu spevédci s 1s-
pechom spievat aj v jazyku, ktory ne-
ovlddajd, €o by pri hereckom prejave
nebolo moZné.

XXX

Jestvuji tradiciou ustdlené pravidla
vokalizdcle, ktoré vyvinula talianska Zko-
la, S urtitou ddavkou fonetického citenia
ich moZno bez faZkost! aplikovaf na ho-
clktory splevany jazyk. Talianfina rozo-
znédva pit zdkladnych vokdlov, s ktorymi
vystali aj slovenéina, Iné jazyky ich ma-
ja viac (napr, eite , 8" a ,U") a u nie-
ktorgch rozliSuji aj ich zatvorené a ot-
vorené varianty.

Zvladtnostou vokélu je najmid to, Ze
neostédva v celom hlasovom rozsahu rov-
naky. , Spevdk musi samohldsky smerom
k vysok¢m tébnom stdle viac zaokrihlo-
vat, Na nizkych tobnoch, naopak, musl
samohlésky tvorit jasne“, twrdil Garcia.
S autentickou podobou samohldsok vy-
stalime, povedzme, iba v dvoch pHtindch
hlasového rozsahu. Co dalej? Spevak je
presvedfeny, Ze najdOleZitej3! je t6n a je-
ho rezonancia, a tak si pomdha, ako
vie, Tu najlastejSie dochédza k defor-
mécil, Spevak napr. spleva  I6bem ta",
¢omu sice vzhladom na situdciu kaZdy
rozumie, no ten, kto poznd vytribend
dikciu majstrov vokédlneho umenia, sa
s takymto mrzafenim slova neuspokojf.
Studenti spevu vSak anl nemd%u dobre
posiidit kvalitu dikcie majstrov vokal-
neho umenia, lebo tito splevaji vd&sinou
v cudzich jazykoch, ktoré mladi Tudia
aZ natolko neovlddajd. Deformované slo-
vo ,Idbim fa", ktoré som neddvno po-
¢ula z dst mladého profesiondla, sa tu
neocitlo ndhodou. Vokély ,i* a ,u" pod-
liehajd totiZ v speve (majmid u muZov)
najtastejSie deforméacidm a vyZaduji
zvla3t starostliva kultivaciu, No chyby
sa robta aj pri zdkladnom vokdle ,,.a"‘t
ktory niektorl spevdcl splevaji ako ,0'
v celom hlasovom rozsahu — teda aj v
1. oktave, ¢im deformuji prirodzent v§-
slovnost prisludnych slov.

Vdaka ,umeleckfm potomkom" staro-
talianskych spevackych 3kdl (ktorych
vymenovat by zabralo dost vela miesta)
sa pravidld formovania vokdlov docho-
vall a% do na3ich €&las a umelci, ovla-
dajici 8tfl ,bel canto”, ich s dspechom
uplatnuji  — & uz vedome alebo In-
Stinktivne.

V pedagogickej praxi sa zdoraziuje
tzv. neutralizdcia vokdélov, ktord je iste
uzitoéna, pokial ide o vyrovnané znenie

vietkych samohlésok, no pri mechanic
kej a necitlivej aplikdcil na cely hlasovy
rozsah moOZe viest k zahmleniu pravej
podstaty vokélov, a tym k mensej zro-
zumitelnosti textu. Jednako v3ak treba
objektivne pripustif, Ze jestvuji aj slav-
ne spevalky (majm# z anglosaskej jazy-
kovej oblasti), ktoré v3etky vokaly redu-
kuja aZ do dplnej nezrozumitelnosti,
takZe poslucha¢ niekedy ami nerozozna,
v akej reti spievaji. Robia to 3ikovne
a vkusne a — ¢&o je hlavné — zbavia
sa problému dikcie v prospech hlasovej
braviry. To vsak nezodpovedé talianskej
vokéalnej tradicii, ktord vZdy presadzo-
vala maximélnu jasnosf vokalov,

Ako si teda poméhat pri formovani
vokédlov nad hranicou ich prirodzeného
znenia v 2, oktdve hlasového rozsahu?
Ton 3koleného hlasu uZ v tejto polohe
obsahuje prevahu hlavovej zlozky (hla-
vovej rezonancie), pomiedanej s hrudnou
— preto hovorime o mixtovych [mie3a-
ngch) tébnoch. To sa viak tyka aj voka-
lov — aj pri nich pocifujeme mie3anie.
Zjednodusene povedané — vokél ,a" sa
potinajic mixtovymi t6nmi zacina bliZit
k ,0" a eite k vyssle k ,u“, vokal ,0"
sa blizi k ,u" a ,u“, naopak, k ,0"
Globdlne moOZeme povedaf, Ze vokdly
,a“ 0" | u" postupne splyvajd. Druhd
skupinu predstavuja vokaly ,e" a ,i"
ktoré sa v mixtoch taktieZ zbliZujd a na-
pokon splynd: nade slovenské ,e“, kto-
ré je v spodnej polohe pomerne otvo-
rené [(blizsie k ,a“), sa v mixtoch zu-
fuje a blizi k i, zatlal &o ,i" musime
tvorit s pocitom ,e", aby sme mu dali
potrebnd volnosf. Na koncl druhej aE(a-
vy napokon obe skupiny (,a—o—u" a
,8—i") — najm# u Zenskych hlasov —
splyvaja.

Nutnost miedat vokdly podinajac od
mixtov§ch tébnov sdvisi s postupnym ot-
véranim ,zadného rezonétora“ (hltanu)
tzv. skrytym zivoutim a so zmensovanim
whlasivkového zékladu“ (t. j. kmitajicej
Casti hlasiviek), ¢o sa zrejme odzrkad-
Iuje aj v subjektivnych pocitoch speva-
ka, ktory spodné t6ny spleva s pocitom
Sirky a stapajice toraz ,5tfhlejsie”. Ta-
kyto postup je potrebny na dosiahnutie
akustickej rovnovahy pomocou ziskania
a zosilnenia alikvotnych tébnov s mini-
mélnym vynaloZzenim sily. Allkvotné tény
obohacuji hlasové zafarbenie, dodévaja
hlasu spevaka lesk a ich bohatd 3kéla
poméha vytvéarat ildziu, Ze pofujeme pra-
ve ten vokdl, ktory na prisludnom mieste
vdaka kontextu a vyrazne tvorenym kon-
sonantom ofakévame. Tento postup mé
vela spolotného s tzv., ,krytim“, ktoré
vsak tradiénd belcantové 3kola nespomi-
na. Artikuldcia niektorych konsonantov
je vo vyike préve kvOli  zivaniu“ obfaZ-
nejdfa, a preto vokdlne skdseni autori
ich tam uplatiuji ¢o najmenej.

Moderny v¢skum spevédckeho hlasu
vietky tleto zdedené a v praxi overené
poznatky potvrdzuje. Hussonova ,pyra-
mida samohldsok” napr. graficky nézor-
ne zobrazuje, ako sa pri stipajicej vys-
ke tonu fonatnd béza vokdlov postupne
redukuje, az napokon vdetky splynd v to-
ne s vokalnou farbou ,1". Podla noviich
akustickych analyz moZno ,&isté” samo-
hlasky pri speve alebo pri refi tvorit
len potial, pokial zdkladny t6n hlasu
neprevysl prisludng charakteristicky ton
(formant) samohlésky. Podla toho voka-
ly ,u* (s formantom okolo e'] a ,0
(s formantom h!) strdcajG u Zenskych
hlasov v strednej a vysokej polohe svoju
plnd hlaskovi Struktdru, zvukovd silu
a rozoznatelnost, zatial Co tu zafina po-
sobif formant samohlésky ,a" ktory sa
pohybuje okolo h® Toto vysvetluje prak-
ticky poznatok, prefo b¥va muZom pri
speve vo vy33ich polohéch lepdie rozu-
mief, ako Zendm; tessitira muZskych hla-
sov totiZ zvi&3a nedosahuje vy3ku pri-
sluinych samohlaskovych formantov —
s vynimkou formantu samohlasky ,u",
ktord u naturdlnych spevdkov vidy zne-
je ako ,,0"., Pekne znejice .u" je teda
zrejme umely vokal, ktory treba u spe
vaka vypestovaf

Z uvedeného vyplyva, Ze spevacka pred
slﬂ"‘vu postupného splyvania vokélov od
wa" cez 0" k u* a od ,u" smerom
k ,0" je ukustick_}r opodstatnend, Pocit
prevahy zvuku 0" a ,u" vo vys3ej po
lohe sivisi zrejme s dsilim vytvorif | ku
polu”, &o sa z fyziologického hladiska
favl ako rozsirenie hltanovej dutiny. Hla
sy, ktoré tdto ,kupolu nemajq, spievajo
s vd&Sou ndmahou a sG zvukovo ochu
dobnené. To Isté plati aj pre vokaly ,e"
a I ktorgch zanedbanie v mixtovych
tobnoch vedie k strate hlasovej pozicie
4 mensej zrozumitelnosti.

Tradiclou overené a uvedomelé uplat
nenie miesania vokalov, resp, déelné na
réabanie s predstavou vokalov fasto spe
vakom pomédha prekonaf aj urfité tech
nické faZkosti. Tak napr. sldvna nemecka
sopranistka Lilli Lehmannovd si pri na
sadzovani vy3ok vZdy pomadahala predsta
vou vokélu 1", Ernico Caruso zase cvi-
¢il pasaZové a arpeggiové cvidenia v roz
swl‘}u duodecimy tak, Ze dolu zatinal na
»8" a smerom nahor postupne prechd
dzal na ,0" a ,u", Obe tieto praktiky
prisplevaji k ziskaniu ,vysokého posa
denta“ hlasu — samozrejme za predpo
kladu, Ze dych a fonécia sG v poriadku.
Analogicky s tym napr. pofiatok Leono
rinovej arie z Verdiho Sily osudu , Pace,
pace” (od f?) sa lepsie podarf, ked si
spevatka predstavi, %e spieva &isté ,u".
alebo v zévere Prolégu z Leoncavallo-
vfch Komedlantov sa barytonista zbavi
tazkosti, ked ,a“ v slove ,incominciata”
[na téme g! ad lib.) zaspieva jednoducho
ako ,0% V tgchto polohdch uZ totiZ uve
dené vokély splyvajd, zatial ¢o na niz
Sich tbnoch sa vyrazne diferencuja. Za
leZl na schopnosti a vkusu spevdka, na
kolko bude vedief vytvorif ilaziu arti
kula¢nej presnosti pri plnom zachovani
rezonancie aj vo vysSich polohédch -
napr, diferencovanim skupin ,a—0—un"
a ,e—l1" a vyraznejsou artikuldciou sa
mohlésok.
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V poslednom &ase sa aj u néds na kon.
certoch, sifaziach a v opere zafala pre
sadzovaf interpretdcia vokdlnych diel v
origindlnom jazyku, ¢o nati spevdkov
aby sa aspoifi po fonetickej stranke vy
rovnali s ich spravnou vyslovnosfou. Naj
lepsie pritom, pravda, pbidu ti, ktor!
prisludny cudzi jazyk aspoifi pasivne ovla
daja.

MoO%e spevdk dobre spievat v cudzom
jazyku, ked ho vobec nepoznd? Opaku
jem, Ze md%e — pravda, za predpokladu
%¢ mda citlivy sluch a dostatok haZev
natosti a trpezlivosti, aby si cudzoja
zy&ny text dobre osvojil. NemdZe to viak
robit sdam, ale potrebuje pritom pomoc
konzultanta, ktory nielen prisludny ja
zyk ovlada, ale aj vie, ako sa uZiva v
speve, Najlahiie sa to darl s tallanéinou,
horsie s rustinou a neméinou a najhor
iie s francazitinou. Je paradoxné, Ze rud
tinu sa u nds uéi kaZdy od svojho de
siateho roku, ale ked dbjde k spievaniu,
objavi sa neméalo , hriechov" — najmi
vo vokalizdcii. Pri neméine a franciz
stine nestaci, ked Studentovi niekto text
precita a pripadne opravi; nadtudovanie
takej skladby vyzaduje dlhodobid pravi
delnd kontrolu (najlepsie hned od zo
tiatku), aby sa text zafixoval v sprév
nom znenl. Dodatotnd oprava sa obytaj
ne pri verejnom predvedeni anuluje. Sve
domite na3tudovany cudzojazyény text
(a to do najjemnejSich detallov] sme
mall u nds moznost pocut z ast Mirelly
Freniovej, ktord interpretovala Tatianu
v rudtine, hoci po rusky nevie.

Na sataziach a koncertoch v3ak nie
kedy potujeme popri peknych vykonoch
aj ,jazykové horory“. Spevaci nielen pre
krucuja slovd, ale naruduji zmysel textu
aj tym, Ze berd dych po predloZkach.
po tlenoch k substantivam a nlekedy aj
uprostred slova, V neméine prehltajo
konsonanty, vo francizstine ich, naopak
pridavaja, nerobia rozdiel medzi otvore-
nymi a zatvorenymi vokélmi atd. Co po
vedaf spevéakovi (a jeho pedﬂgb%ovll
ktory pokojne spleva ,blagoslaviaju” na
miesto ,blagoslavlaju”, alebo spevdcke
ktord v barokovej arii zo desatkrat opd
kuje ,languiso” namiesto ,languisko” [ta
liansky pisané ,languisco”), nehovoriac
o tom, Ze mnohi &asto ani nevedia, o
Eom spievajd... Dokonca aj na javisku
SND niekedy vidime spevdka s kamen
nou tvdrou spievat vtipny taliansky text
alebo spevaltku, ktora predstiera indi
ferentné" city namiesto toho, aby plas
ticky znédzornila vyvoj dramatickej situd
cie, o ktorej dria rozprivi.
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Pokdsila som sa nalrtnat dskalia,
s ktorymi sa spevdci musia vyrovnavat
vo svojej nelahkej profesii, ako aj jednu
z osvedéenych ciest na ich prekonamie
Napriek v3etkym uvedenym vyhradam
musim zdoraznif, 2e madme aj vela inte
ligentnych a uvedomelych interpretov.
ktorl vsetko, o ¢om som hovorila, ovla
daji a k problému spevackej dikcie pri
stupuji s maximalnou zodpovednostou.
vdadéia za to nielen svojim pedagOgom.
ktorl ich od zaliatku S3tadia v tomto
ohlade sprdvne usmerhovali, ale hlavne
narotnosti vodi svojim viastnym vyko
nom

LJUBA MAKOVICKA
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PRISPEVOK K PROFILU FRICA KAFENDU -
SKLADATELA A TEORETIKA

EUGEN SUCHON

0 Kafendovi pianistovi, pedagbgovi a
organizéatorovl slovenského hudob-
ného 3kolstva sa uZ popisalo velmi mno-
ho. Aj jeho skladatelskd ¢innost bola
viackrat ohodnotend. Ako jeho Ziak po-
kisim sa dokreslif jeho umeleck§ profil
trtami, ktoré si verejnosti menej zname,

Kompozitnd 3kola lipského konzerva-
téria a tamojila univerzita dala Kafen-
dovi — skladatelovi v rokoch 1901 —
1905 pevny zdklad. Jeho uditelia S. Ja-
dassohn — Ziak Fr. Liszta —, Emil Paul
a najmd Stephan Krehl ho vyzbrojili
znamenitou kompoziénou technikoua Hu-
g0 Riemann spolu s prof. Kretzschmarom
roziirili jeho esteticky obzor v duchu
ddeédlov vtedajSich Cias v najvy3sej mie-
re. Ovocim tohto skolenia sd Suita v sta-
rom slohu pre klavir (1904) a Sonéata
pre violondelo a klavir (1905). Posledné
C¢ast Celove] sonédty s podtitulom Po slo-
vensky si zasluhuje zvlaStnu pozormosf,
lebo je dOkazom toho, Ze Kafenda sa
snaZil vo svojej tvorbe néjst slovensky
vyraz uZ v Case svojich Stdadif, ked sa
vyrovnaval s vfdobytkami nemeckej Zko-
ly. Je obdivuhodné, ako sa mu to v rédm-
ci nemeckého novoromantizmu podarilo.

V rokoch 1906 — 1912 sa Kafenda ve-
noval v Nemecku dirigentskej ¢innosti.
Isty €as ho zamestndvala myslienka stat
sa klavirnym virtu6zom a na Opernschu-
le des Westens v Berline a neskor v Dra-
danoch bol aj pedagogicky &inny. V tych-
to rokoch uvaZoval o kompozicil opery
Vilin na Vajanského libreto, BohuZjal Va-
jansky mu libreto nedodal. No podla nie-
kolk¢ch vokédlnych skladieb, ktoré v tych
rokoch vznikli: Styri piesne pre vysoky
hlas a klavir (Nevinné versiky, Potecha,
Néapis na dome a Kukuka) a Ave Maria
pre soprdn a organ vieme, %e operu by
bola charakterizovala vyspeld intrumen-
tdlna faktdira, krdsne vedené spevné hla-
sy so vzornou deklaméciou slovenského
slova.

V rokoch 1915 — 1918 bol Kafenda
v ruskom zajati, V zajateckom tdbore v
Krasnojarsku nasiel hudobnd kniZnicu.
Tu sa znova zahlbil do estetiky a v har-
moénii sa na zédklade znamenitej knihy
Loulsa-Thuilleho Harmonielehre dokonale
preskolil. V tomto obdobi prichddza Ka-
fenda k nézoru, Ze jedinym meradlom
poctivosti hudobného prejavu je stvérne-
nie my3slienok na zéklade vnitornej pred-
stavy. (ESte v tridsiatych rokoch mi raz
povedal, Ze ani ako planista nezalne
Studovat skladbu, ked si ju nevie pred-
stavit bez néstroja.)

V ruskom zajati vznikli jeho daldie
skladby: SlaCikové kvarteto D dur, So-
néta pre husle a klavir D dur. V posled-
nej &asti Slaélkového kvanteta sa ophHt
stretdvame so slovenskfmi prvkami, Nie
je to len slovenskd melodika, ale vyraz-
ne sa tu uplatni aj slovensky tanetny
rytmus.

Huslovd sondta nesie stopy Johannesa
Brahmsa. V druhej &astl ndjdeme nézna-
ky slovenskej ludovej piesne Zahudall
hory. Tato skladba je vzornou ukéZkou
znamenite] a Ciste] kompozifnej techni-
ky, ku ktorej sa Kafenda na podklade
dokonalej vnatornej predstavy dopraco-
val.

Vieme, e sa Kafenda v &ase pobytu
v Irkutsku zdokonaloval aj ako planista.
Studoval skladby Smetanu, Dvofaka,
Brahmsa, Borodina, Cajkovského a Schiin-
berga (tu sa po prvy raz stretneme
v Zivotopise Kafendu s menom sklada-
tela, ktory ho neskOr &oraz viac zaujal),
No, len o sa Kafenda roku 1920 wvrétil
na Slovensko, Cakali ho véZne dlohy v
oblasti vybudovania Hudobnej Zkoly pre
Slovensko v Bratislave. Na kompoziciu
alebo teoretické Glohy nebolo asu. Roku
1922 sa stal Kafenda riaditelom Hudob-
nej Skoly pre Slovensko v Bratislave.
Prednéd3al tu (a tieZ ma Univerzite Ko-
menského) nduku o harmoOnii, kontra-
punkt, hudobné formy, dirigoval Ziacky
orchester a vyuoval hru na klaviri, Hu-
dobné 3kola pod jeho vedenim E&oskoro
vyrédstla na tretie konzervatbrium v re-
publike, Roku 1927, ked sa mohol po-
py3it so svojlmi prvymi absolventmi, zfs-
kava dstav pravo verejnosti, Skolu bolo
treba dobudovat na drovei praZského
konzervatoria. Muselo sa na nej zriadit
dramatické a aj kompoziéné a dirigent-
ské oddelenie,

Prvym uéitelom kompozicie na Hudob-
nej a dramatickej akadémil pre Sloven-
sko v Bratislave sa stal Frico Kafenda.
Do 1l. ro&nika kompozitného oddelenia
prijal niekolkych nadanych Ziakov z kla-
virneho aj (nsStrumentdlneho odboru, kto-
ri u% absolvovali prednadky z nauky o
harmonit [ Babusek, Denk, Knechtsberger,

Matuska, Suchoii). Roku 1928 prichédza
na Gstav z Prahy Alexander Moyzes, kto.
ry prebral vedenie dal3ich rofnfkov kom-
pozitného oddelenia. Ked%e som postu-
pom &asu ostal v triede Frica Kafendu
aZ po absolutérium s&dm, zakdsil som ,na
viastnom tele" nielen jeho met6bdu vy-
ufovania kompozicle, ale bol som tie%
svedkom v3etkého, o ho — ako v oblast]
tefrie a praxe na svetovom hudobnom
dianf zGfastneného umelca — v tom &a-
se zamestndvalo, HarméOniu a kontra-
punkt ufil Kafenda podla nemeckych
utebnic. Ale na skladatela mal u% tu
velké néroky! Priklady z harmoOnie sa
pracovall v starfch kldfoch v 3tyroch
osnovéch, aby sa samostatnost jednotli-
vych hlasov lepsle kontrolovala, Najvié-
51 doraz kladol Frico Kafenda na tzv.
voIné priklady so samostatnou invem-
clou. Na ukédZku citujem svoj volny pri-
klad — moduldcia As—C—As —, ktory
uZ v polovici 2. rofnika kompozitnej
harmobnie musel mat znaky samostatné-
ho 3tvorhlasu na hranici faktdry slaci-
kového kvarteta,

Vo volne] skladbe som potom musel
postupne ovlddat v3etky finesy novoro-
mantizmu (a aspoii néznaky impresio-

nizmu), foho dokazom je moja Huslové
sondta op. 1. Vo vyssich ro&nikoch ma
Kafenda oboznamoval s tvorbou stifas-
nych skladatelov. Najviac ho vtedy za-
ujala tvorba Igora Stravinského, Bélu
Bart6ka, Paula Hindemitha a Arnolda
Schtnberga. Kfm Bartékovu tvorbu priji-
mal bez vghrad, k tvorbe ostatnych me-
novanych skladatelov mal svoje pripo-

mienky. Cudzie mu boli mapr. niektoré

drsnosti a tasté 5tylové zmeny Stravin-
ského. V mladej tvorbe Hindemitha mu
zase miestami vadila umelkovanost,

Dvangstt6novad techniku Arnolda Schén.
berga hodnotil relativne najm# pre ne-
kontrolovatelnost harmonickej zloZky. Na
druhej strane nestafil obdivovat jeho
polyféniu a umnost jeho motivickej pra-
ce. Ind¢ schbnbergovskda technika mu
bola beZnd. Raz mi v hodine zaimpro-
vizoval, ako by bol Schdnberg rozvijal
motiv z prvych piatich ténov vedlajej
myslienky mOjho Sla¢ikového kvarteta
op. 2. ,Je to iba kon3trukcla, hudba to
nie je, ale treba to ovlddat, aby to raz
tlovek neobjavoval!" povedal Kafenda,
Trval na tom, aby som logiku horizon-
tdlnej faktdiry Schdnbergovych skladieb
Studoval.

Ked sa potom po rokoch objavila na
trhu Hindemithova kniha ,,Unterweisung
in Tonsatz", Kafenda s nad3enim kvito-
val autorovu snahu o zavedenle novej
zékonitost! do harménie.

Problémy harmoénie ho aj nadalej vzru
Sovall. 5 najvyraznejsim reprezentantom
teskej moderny Aloisom Hédbom mal Ka-
fenda na tito tému &asté diskusie. Ako
zéstanca met6dy vyufovania harmoénie na
zéklade wvnitornej predstavy nesthlasil
napr. s jeho nézorom, ktory formuloval
vo svojej Neue Harmonielehre: , Pravidléd
pre spojovanie v oblasti viaczvukov sa
pre hudobny celok nedaji stanovif. V tej

to veci sa mus{ ¥lakovi prenechat tvo-
rivd volnosf. Nech sa uff volne kombi-
novaf, Zdsadnym nedostatkom doterajiie-
ho spOsobu vyudovania néuky o hanmd-
nli je, %e Ziak sa musi naudit tie spoje
viaczvukov, ktoré uZ stvoril in¢ hudob-
nik“. Kafenda zase tvrdil, ¥e kfm je Ziak
Z#iakom, musi sa naulif , remeslp har-
moénie” podla osvedfenych vzorov a plne
sa opierat o to, fo sa v dejindch osved-
&ilo, (V jednom rozhovore na tito tému
mi Alois Héba potwrdil, e uvedeny vy-
rok z jeho knlhy neplat! pre zaclato&-
nikov. Klasickd néuka o harménii je
prefiho nevyhnutne potrebnd uZ aj ako
pombcka k rozboru klasickej a roman-
tickej literatdry.)

Nech nés nijako neprekvapuje, e Ka-
fenda mal také maximélne poZiadavky
na vnatornd predstavu skladatela. Bol
odchovancom a reprezentantom obdobia
dejin hudby, v ktorom idedlom bol na
jednej strane Brahms s daldfmi perspek-
tivami rozvoja jeho umeleckého kréda
a na druhej strane Wagner s vyhladmi
do buddcnosti od Richarda Straussa po
Schtnberga, Debussy bol novinkou, Z&-
konitost jeho tvorenia mebola e3te do-
statofne preskimanéd, o daldich repre-

zentantoch 20. storofla ani nehovoriac,
Vynikajici reprezentanti hudobného Zi-
vota prvej republiky Vitézslav Novak a
Josef Suk boli tieZ zéstancami brahmsov-
skej prisnosti. Novdk sa o Brahmsovi
vyjadril takto: ,Priznanymi vlastnostmi
Brahmsovy hudby jsou poctivost, ukéz-
nénost a muZnost... Mn¥ samému byl
Brahms nejlepSim ufitelem motivické
prdace a formélni dmé&mnosti, nejpilisobi-
vé&jSim protijedem mého sv&tobolu, Zive-
ného v divadle Cajkovského On&ginem
a doma Mendelssohnovou fis mol fanta-
sif. Jako Reger vyriistd na chromatickém
podkladé z Bachovy diatoniky, tak {4
bazfruji na brahmovské komposiéni tech.
nice, vedené pfitom oviem do diisledki,
jichZ by se byl mij Mistr zhrozil. .. "
Zéavislost mladého Suka od Brahmsa
je tieZ evidentnd. Sta&i si vypolut zadla-
tok findle z jeho Symfénie E dur. Prav-
da, Novdk | Suk uZ v¢datne tailli tiez
z vidobytkov impresionizmu celkom svoj-
skym spOsobom. Podla méjho nézoru tu
sa poloZili zéklady modédlneho ponima-
nia kompozitnej palety, ktoré neskor
niesli bohaté ovocle aj v slovenskej hud-
be. Kafenda sa k tymtp vysledkom do-
pracoval teoreticky. DrZal sa svojej za-
sady o priorite vnitornej predstavy,
4 preto si rozsiroval obzor k experimen.
talnym vyskumom. [Novak ako uditel a
tieZ Alois Héba ako Novékov Ziak ne-
uzngvali nevyhnutnost komponovania bez
néstroja. Novdk bol prekvapeny, ked som
mu povedal, e komponujem bez klavira.
Pobédal ma k tomu, aby som hladal no-
vé zvuky na klaviri. Neviem si predsta-
vit realizdciu principov, ktoré uvédza
Alois Hdba na str. 127 — 128 svojej kni-
hy Neue Harmonielehre bez néastroja.
PsycholOgia tvorenia a spojovania mno-
hozvukov |e priam viazand na experi-
mentovanie na klaviri. Aj Igor Stravin-
skij tvrdi vo svojej knihe Kronika mdjho

Zivota (str. 106): ,Nepohfdajte prstami,
sfi to vyborn!f indpirdtori a v styku so
evukovfm materidlom &asto vo vas pre:
budia podvedomé my3lienky, ktoré by sa
inak ani neprejavili.“)

No Kafenda initinktivne citil, ¥e bez
poZiadavky vmnitornej kontroly fantézie
hrozi likviddcia harmé6nie. DOkazom jehg
obédv je v§voj hudby, ktory vychédza zo
Schinberga. Pravda, u Schbnberga boli
tieto snahy o likviddciu harmoénie z4-
merné, Toto konStatuje napr. nemecky
muzikolég H. H. Stuckenschmidt vo svo-
jom &lénku ,Likvidace harmonie®.

V dejinnom okamihu, ked sa hudob.
nici mnoh¢ch mimoeurbpskych kultir
snaZia o osvojenie harménie Z&padu,
strdca tdto v eur6pskej hudbe svoju bio.
genetickd silu... V dvanédstténovej tech-
nike, teda asi od roku 1920 je harmo6nia
zésadne zlikvidovand, Schdnberg hovor(
tu o nej ako o ,otdzke druhého radu”
Ako Ciste melodicky, usporiadajici prin-
cip mdZe byt rad postaveny | vertikdlne,
priCcom sa moZe dalej dellf na skupiny,
ako je to v Schinbergovej Ode na Na-
poleona, alebo v akordoch Bergovej Lulu,
ale ani tam nepOsobi harménia, ale akor-
dika.., Nepochybné je tendencia k tdteku
od akordiky v seridlovej hudbe pltdesia.
tych rokov. Boulez a Stockhausen sa
tasto vyhybaji stGfasnému mnéstupu toé-
nov, takZe kvazl — akordické komplexy
sa mdZu u nilch vytvdraf len postupne
a potom s eSte sotva ponimané ako
akordy. Téato likviddcia harmonického
podvedomia sa slohove historicky javiake
reakcia proti takmer vylufne harmonic:
kému polivaniu wagnerovskej a powag-
nerovskej epochy... Ako daleko je har-
monické polutie kompenzované Inymi
formami sluchového vnimania? Této otdz.
ka zostane otvorend, pokial moderné
kompozicie budi zésadne prekratovat
ndroky na sluch, pokial teda tvorivy hu-
dobnik bude pracovat s postupmi, ktoré
posluch4é¢ nestadi zmyslami vnimat...

Hodld azda eurbpska hudba zahodit
vymoZenost, ktord ju doteraz odlifovala
od hudby takmer v3etk¢ch ingch kultdr:
stitasné syntetizujice pocdavanie viace
rych ténov, vertikalizdciu toho, €o stare-
grécka terminolégia oznadovala nie cel-
kom presne vyrazom ,Symphonia“?

Nazddvam sa, Ze Kafenda uZ dévno
hladal cestu na zodpovedanie tejto otédz.
ky. V rokoch 1948—49 ho zaujala mys-
llenka vyvodif horizontdlne a vertikédlne
tvary skladby z tzv, prirodzenej stupnice
(c d e fis g a b c). V horlzontdlnom
rieSenf problému sa.opieral o tzv. hlav-
né tény (centrdlne tény). PriloZend ukéal.
ka svedff o tom, Ze uZ v Ctasoch, ked
som u Kafendu S3tudoval, hladal cesty
v tomto smere.

Definitivne vypracovanie te6rie Priro-
dzend stupnica a €o s fiou savisf, vyZa:
dovalo prl Kafendovej poctivosti mnoho
dasu. Skoda, ¥e uvedend dvaha existuje
doteraz len v rukopise, Kafenda v ne|
totiZ hladd odpoved uZ aj z hladiska
te6rie na to, o sa v praxi v slovenskej
hudobnej tvorbe v rokoch tridsiatych a
Styridsiatych uskutoéiiovalo, O svojej teb-
riil sdm hovori toto: ,Hlavny v¢znam
tebrie vdz{ v tom, e méa prostriedky na
rie¥enie melodick¢ch problémov tej as-
ti prostonérodnych Tudovych piesnf slo.
venskych, ktorych sa vplyv moderne|
hanmoniky nedotkol a ktorych melodic
ki zvladtnost a latentnd harmonickd
Struktiru vysvetlovali si star3i slovenskl
teoretici ako vplyv chramovej hudby a je)
cirkevnych ténov."

Niektoré jeho skladby z posledného
obdobia wznikli praktickou aplikéciou
tejto tedrie.

V priebehu dalsieho v§voja modéalnej
hudby v Eurbpe sa uwkéazalo, Ze Kafen.
dov modus (prirodzend stupnica) je lba
jednym z mnohych horizontdlnych tva

rov. Ale préve tento modus skryva v se
be javy akordiky hudby 20. storotia, po.
kial ide o je} tzv, diatonicky rozsah.
V tomto smere som sa pokisil aj ja uro
bit svoje vyskumy. Som presvedéeny, Ze
hy Frico Kafenda vzal dnes s uspokoje-
nim na vedomie, Ze nemald zasluhu na
mnohotvarnosti vyrazovych prostriedkov
dnesnej hudby méa prédve kladné zodpo
vedanie otézky, ktorou sa horeuvedena
avaha H. H. Stuckenschmidta konéi

Materidl bol uverejneny v Pamdtnici kon-
zervdtoria v Bratislave vydanej pri pri-
lezitosti 50 wvyrotia vzniku Skoly v ro- |
ku 1969



