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Cugenovi Suchonoyy

Zdravica jubilujucemu

Vazeny majstre,

dovolte, aby som Vds v me-
ne na$ich hudobngch umelcov
pri prilefitosti VaSich 80. na-
rodenin srdefne pozdravil a
aspoit v struénosti, akié si tdto
zdravica vyfaduje, vypovedal
to podstatné o nadich pocitoch,
ktoré v nds tdto vgznamnd u-
dalost vyvoldva.

Patrime medzi ndrody, kto-
rjeh hudobnd minulost sice nie
fe zanedbatelnd, ale ktord,
$ial, nie je udomdcnend v na-
som kultirnom vedomi. Sme ti,
ktorl si dejinnt kontinuitu od
déb Velkomoravskej rise af po
sidasnost sice uvedomujd, ale
vedia, Ze tento vgvinovy oblik,
plng  dramatickych vy pdti,
wratov, pddov i tspechov po-
trebuje nielen raciondlne uve-
domenie, ale i emociondlne
wlddnutie. Umenie naSej su-
tasnosti neméze byt pravdivé,
poctivé a velké, ak nie [e kri-
jovatkou minulosti a budiacnos-
ti, ak nie je diagnézou ndsho
bytia, sndh, Z%ivotného nadhla-
du. Nd§ ndrod vstapil pred 70
rokmi do Seskoslovenského 5td-
tu s velmi skromnou vgbavié-
kou, nie azda v chudobe svo-
jej hudobnej minulosti, ale v
nedostatofnosti  jej vedomia.
Mnohé nitky sivislosti boli po-
pretfhané, nase ndrodné obro
denie v minulom storoti bolo
vinou socidlnych a ndrodnost-
nfjch pomerov podvgiivené. Ak
boli v rozvoji tzv. 1. republiky
samozrejmostou dvahy, & no-
vd slovenskd hudba nie je ana-
chronizmom, ¢i fje elte vébec

nddej, aby na¥a hudobnd kulti-
ra dokdzala svoju autenticitu,
o to vdZnejsia bola chvila, ked
dostupné moZnosti vzdelania
a moZnost sebaprejavenia dali
slovenskej] hudbe 3ancu pre-
hovorit. Hoci sa vzdelanie v
nalej profesil ziskavalo velmi
taZzko, vystapili ste ako Stedry
darca hodndét, ako talent, kto-
rg smelo zareagoval na ham-
letovskl vijzou.

Stadilo jedno desafrotie na
to, aby sa mraky nad nalou
hudobnou budtcnosfou rozply-
nuli, aby ste Vy i Vast gene-
radni druhovia dokdzali utvorit
novét slovenski hudbu ako syn-
tézu nalej hudobne| ftradicie s
eurdpskou hudobnou vzdelanos
fou. Genéza slovenskej hudob
nej moderny v medzivojnovom
obdobi bola zdkladom dalSieho
vgvoja naSej hudobne| kultiry,
bola zdkladom, na ktorom sa
rozrdstla stéasnd hudobnd tvor-
ba diferencovand vo svojom
smerovani, v technikdch a 3tg-
loch a predsa integrovand v
ndrodnej kultare. Aj v dobdch
po druhej svetove| vojne na3li
ste v sebe dost sil inovovaf vj-
voj hudobnej tvorby a dokdza
li ste sa angafoval ako peda-
g6g, organizdtor a verejnj ¢&i
nitel za rozvof celej naSej hu
dobnej kultary. Zdkladom jej
bohatstva totiZ nie je len v no
tdch vytvorend skladatelskd
tvorba, ale aj jej Sirokd spolo-
senskd apercepeia. Zasadzovali
ste sa za rozvoj a skvalitnenie
nasej hudobnej v§chovy, za roz

E. Suchoi v kruhu rodiny na koncerte v Moyzesovej sieni SF

(25. 8.) venovanom jeho jubileu.

Nérodny umelec Eugen Suchoii (25 8. 1988)

voj koncertného umen, tu
vznik potrebnijch hudobngch
indtitacil, Idedly socialistickeé
ho kultarneho programu  bolt
priestorom, ktory ste sa usilo
vali ovyplnit ¢o nafadinnejdie.
Vytvorili ste pre nds taki peuv
nit vjchodiskovi bdzu, e sme
stratili pocit ,deravosti®, e
sme mohli nadviazat na Vase
dielo, organizdtorski a pedago
gickd prdcu. Vietko, &o sa Vdm
podarilo, je aj nasim aspechom,
¢o sa Vdm nepodarilo doviesl
do konetnych realizaénfjch vy
sledkov, to si berieme za svu
je, ako nadu Zivotnd alohu. I po
nds pridu nad$enci i zodpoved
ni ludia, — ani oni nebudu
mdef obist Vase dielo; nebudi
cheiet ho obisf, pretofe ste sa
stali umeleckgm vzorom a pro
gramom. Kto sa pokisi mecha
nicky na Vds nadviazaf, bude
len epigénom. Kto pochopi
zmysel Vdsho odkazu, bude »
fnom tvorive pokradoval ajvte
dy, ked sa azda odchgli od
vasho rukopisu a 3tglu.

Pozdravujem Vds a Vale die
lo, dakujem Vdm v mene nds
v mene buddcich za to, ¢o ste
pre nasu hudobnd kultdru vy
tworill a spravili.

LADISLAV BURLAS

EUGEN SUCHON

KRUTNAVA

V tychto diioch si pripominame aj 100. vyroéie narodenia nér., wm.
Martina Benkun, tvorcu vytvarnéhe ndvehn k titulnéema listn klavir-
neho v¥iahu Suchoiiovej Kriathavy.
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narodil sa tesk§ hudobn§y teoretik
Otakar Sourek — 105. v§rotie
narodil sa madarsk§ muzikolég Dé-
nes Bartha — 80. virotie
narodil sa Frantifek Daniel, fesky
huslista a pedagbg, zaslGZilf umelec
(zomrel 7. 4. 1965) — 100. vfrotie
narodil sa St&pén Urban, tesky gita-
rista, pedag6g a skladatel, prv§ ab-
solvent gitarového odboru na prai-
skom konzervatdriu, autor viacerfch
gitarov§ch §kél — 75, vfrotie
narodil sa nemecky hudobn§ sklada-
tel Max Butting — 100. vyrotie
zomrela Kathleen Ferrierovd, anglic-
k& operné spevétka, v obdobi medzi
dvoma vojnami jedna z najlepsich al-
tistiek svojej generdcle, vynikajtca
interpretka Mahlerovfch piesni (nar.
22, 4, 1912) — 35. vfrotie
narodil sa Carl Flesch, madarsk§ hus-
lista a pedagbg, pdsoblaci v zahra-
niti, jeden z najlepiich sélov§ch aj
komornfch hri&fov medzivojnovéha
obdobia (zomrel 13. 11, 1901) — 115.
virotie
narodil sa taliansky opern§ skladatel
Giuseppe Verdi (xzomrel 27, 1, 1901)
— 175. vyrotie
narodil sa rakiisky hudobn§ teore-
tik, pedagig a skladatel Simon Sech-
‘I!:r (zomrel 10. 9. 1867) — 200. vfro-
e
zomrela francizska ¥anzonlérka Edith
Piaf (mar. 19, 12. 1915) — 25. v¥-
rotie
zomrel finsky dirigent a violonZelis-
ta Tauno Hannikainen (nar. 26. 2.
1896) — 20. vyrotie
zomrel nizozemsk§ skladatel Jacob
Arcadelt (nar. okolo r. 1514) — 420,
vfrotie
narodil sa Maurice Martenot, fran-
cfizsky hudobny skladatel a pedagog;
kongtruktér jednohlasného elektro-
nického kldvesového néstrofa
n»Martenotovych vin“* — 90, vfrotie
narodil sa Giinther Ramin, nemeck§
organista, embalista, pedagég a
zbormajster — 90. v§rotie
narodil sa klavirny virtu6z EZeského
pivodu Alexander Dreyschock (zom-
rel 1, 4. 1889) — 170. v¥rotie
narodil sa Domenico Zipoli, taliansky
hudobny skladatel, pdsobiaci v jui-
nej Amerike (zomrel 2. 1. 1726) —
300. vyrotie
narodil sa Jan Evangelista Habert, ra-
kiisky hudobn§ skladatel a organizé-
tor hud. Zivota, roddk z Ciech (zomrel
1, 9, 1898) — 155. vyrotie
zomrel franclzsky hudobny sklada-
tel Charles Fracois Gounod (nar.
17. 6. 1818) — 95. v¥rotie
narodila sa polskd muzikologitka Zo-
fia Lissa — B80. v§r.

Narodil sa Robert Craft, americky
dirigent a hudobny spisovatel, spolu-
pracovnik I. Stravinského — 65. v§-
rotie .

narodil sa Joe Jentik, Eesk§ avant-
gardny tanetnik a choreograf (zom-
rel 10. 5. 1945) — 95. vyrotie
narodil sa rumunsky, vo Francizsku
#ijici hudobn§¢ skladatel Marcel Mi-
halovici, jeden z najv§znamnejEich
predstavitelov ,Pariiske] #koly" —
90. vyrotie

zomrel &panielsky violontelista, di-
rigent a hudobn§ skladatel Pablo Ca-
sals (mar. 29. 12, 1876) — 15. v§-
rottie

narodil sa Tito Gobbi, taliansky oper-
ny spevék (baryton) a reZisér — 75.
vyrotie :

zomrel francizsky hudobny skladatel
a pedagig Charles Lecocq, tvorca
francizskej komickej opery a operety
(mar. 3. 6. 1832) — 70. vyrotie
narodil sa nemeck§ muzikolég Karl-
Heinz Kihler — B60. vyrotie
zomrel rakfisky operetny skladatel
Franz Lehdr (mar. 30. 4. 1870)
40. vyrotie

narodil sa franciizsky hudobn§ skla-
datel Georges Bizet (zomrel 3. 6.
1875) — 150, vfrotie

narodil sa tesky dirigent Karel Ned-
bal, séfdirigent opery SND v rokoch
1928-38 (zomrel 20, 3. 1984) — 100.
v¥rotie

zomrela Zorka Dolci-Sladka, popred-
nd teskd sopranistka medzivojnového
obdobia (nar, 14, 7. 1907) — 15. v§-
rotie

zomrel madarsky operetny skladatel
Emmerich Kélmén (nar. 24. 10. 1882)
— 35, vyrotie

zomrel Francesco Maria Veracini,
taliansky huslfov§ virtu6z a hudobn§
skladatel, pidsobiaci niekolke rokov
na dvore grifa Kinského v Prahe
(nar. 1. 2. 1690) — 220. v¥rotie
Jacob Stainer, nemecky§
husliar, zakladatel sldvnej tyrolskej
gkoly (nmar. asi r. 1617) — 305. v§r.

Rokovalo Predsednictvo ZSSKU

Na svojom prvom poprézdninovom
zasadnut{ (13. 9. 1988) prerokovalo
Predsednictvo UV Zvdzu slovenskych
skladatelov a koncertnych umelcov
cely rad zdvainych tvorivych a orga-
nizaénych otdzok. V centre pozornos-
ti bolo hodnotenie &innostl Zvizu za
1. polrok. Z potetnych vlastnych akcif
a tych, na ktorych sa nd3 ZvHdz po-
diefal ako spoluusporiadatel, venova-
lo predsednictvo zv¢3end pozornost
prehliadke Nov4 slovenskd hudba,
skladatelskému kolokviu, Prehliadke
mladych koncertnych umelcov v
Trentianskych Tepliciach a ingm po-
dujatiam. Zhodnotilo ich pozitivny
prinos, najm# dalie rozSirovanie a
uplatiiovanie slovenskej tvorby na

réznych koncertnych podujatiach a
kriticky sa vyslovilo k nedostatkom

organizatného a propaga&ného cha-
rakteru.

Predsednictvo dalej prerokovalo in-

formaciu predsedu dramaturgicke|
komisie Ilju Zeljenku o programove|
priprave 14. prehliadky Nové sloven-
skd hudba a uloZilo zvizovému apa-
rdatu zlep3it jeho organizafné zabez
pecenie, najmd propagéciu a zabezpe-
¢it na tejto akcii spoluprdcu so Zvi-
zom slovenskych spisovatelov, Zvi-
zom v{tvarnych umelcov a vydavatel-
stvom OPUS. Podnetnd bola tieZ in-
formécia prof. M. Jurkovida o si-
tasnej situdcii v riadeni umeleckého
Skolstva a o ¢&innosti Slovenskej hu-
dobnej spolofnosti (letné seminére,
skladatelskd safa? A. Moyzesa a
pod.). Predseda ZSSKU doc. L. Bur-
las, DrSc., informoval pritomnych o
spolo¢nom zasadnut{ nédrodnych pred-
sednfctiev a OV ZCSSKU, Ceského a

Slovenského hudobného fondu v Pra-
he (26. 10.) k 70. vyrofiu ¢&eskoslo-
venskej Stdtnosti. Sefredaktor Hudob-
ného Z#ivota dr. Maridn Jurik infor-

moval predsednictvo o kadrovom do
budovani redakcie, jej najbliZsich z4
meroch a problémoch a predloZil né
vrh na vymenovanie novej redakéne|
rady. Vedici tajomnik dr. Alojz Luk
nar informoval pritomnych o progra.
me a organizalnom zabezpedeni Dni
kultiry NDR v Ceskoslovensku &
stretnuti mlad§ch skladatelov Cesko-
slovenska a Skandin4vie. Predsednfc-
tvo prijalo Ziadost Igora Bézlika
uvolnenie z funkcie predsedu Tvorl
vej komisie zdbavnej hudby a do
tejto funkcie zvolilo dr. Milana Je&ku.
Predseda ZCSSKU nar. um. Milan Nos
vdk informoval o podpfsani dohdd o
spoluprdci s partnerskymi zvidzmi v
CER a KLDR. O tychto, ako aj nle
ktorgch inych nastolenych aktudlnych
problémoch, bude Hudobny Zivot pri-
néd3at podrobnej$ie materidly. Na z4
ver rokovania postdilo predsednictvo
predloZené navrhy na vyznamenanie,

—mj—

Vydavatelske ceny OPUSU za rok 1987

Ceskoslovenské hudobné vydavatel-
stvo OPUS, n. p., udelilo za mimo-
rladne tdspesné tituly svojej gramofo-
novej a kniZni¢nej produkcie diia
14. septembra 1988 vydavatelské ce-
ny za rok 1987. Na sldvnostnom akte
sa zhGcastnili riaditel vydavatelstva
dr. Ivan. Stanislav, dr. Stefan Kopéan,
zéstupca veéddceho oddelenia kultdry
UV KSS, ktorf predniesli pozdravné
a hodnotiace prihovory, dalej dr. Ta-
tiana Okapcovd, veddca hudobného
oddelenia Ministerstva kultiry SSR,
Séfredaktorka dr. Marta FiildeSova a
dal3f veddci pracovnici vydavatelstva
OPUS.

Dr. Ivan Stanislav odovzdal vyda-
vatelské ceny tymto vyznamenanym
predstavitelom né&3ho hudobného #i-
vota:

Vyrotnd cenu OPUSu PhDr. Klimen-
tovi Ondrejkovi, CSc., za publikéaciu
Mlad sa hra,

Zlaté erby OPUSu dirigentovi zasli-
Zilému umelcovi dr. h. c. Dudovitovi
Rajterovi za umeleckid realizdciu kom-
pletu  Styroch symfénif Franza
Schmidta so Symfonick¢m orchestrom
Cs. rozhlasu na platniach LP a CD.
dirigentovi a umeleckému veddcemu
Slovenského komorného orchestra
nirodnému umelcovi Bohdanovi War-
chalovi za umeleckd realizdciu diel
A. Corelliho, 12 concerti grossi op. 6,
J. 8. Bacha; Orchestrdlne suity BWV
1066—1069, B. Brittena: Simple Sym-
phony pre slé&fikovy orchester op. 4,
L. Janatka: Suita pre sldtikovy or-
chester a E. Suchoifia: Serendda pre
sla¢ikovy orchester op. 5 na plat-
niach LP a CD,

hudobnej skupine Lojzo (Ing. M. Ko-
chansky, Ing. T. Fabor, Ing. |. Ciller,
Ing. ]. Stalma3ek, Ing. |. Brzag, F.
Mikuréik, M. LukAgik) za wvytvorenie
a realizdciu dlhohrajicej platne My

Malovec|
|
1

Novi dritelia Zlatého erbu OPUS-u, néarodny umelec Bohdan Warchal a sas

ldZily umelec Ludovit Rajter.

ni¢, my muzikanti a koncertnému
majstrovi Orchestra Iudovych néstro-
jov Cs. rozhlasu v Bratislave Mirosla-
vovi Dudikovi za interpreta&ny vykon
pri realizdcii nahrdvky PriméaSova

Snimka: V. Heringes

plesefi na platniach LP a CD.

Za uspeSnd spoluprdcu a vysoké
ocenenia v mene v3etkych vyzname-
nanych podakoval nérodny wmelec
Bohdan Warchal. “la-

venska hudobné spolofnost v spolu-
praci s Hudobnou fakultou VSMU,
konzervatoriami v SSR a Slovenskym
hudobnym fondom skladatelskd sdfaz
Alexandra Moyzesa pre Zlakov slo-
venskych Kkonzervatérif, posluchédcov
V3MU a absolventov vyvsokych hudob-
nych 3k6l do 5 rokov od ukon&enia
Stadia, ktori sd obfanmi SSR.
Zakladnym poslanim siataZe je vy-
tvorit priestor pre uplatnenie tvori-
vych a pedagogickych vysledkov mla-
dych skladatelov a ich pedagégov.
Prostrednictvom novovytvorenych diel
chce prispief k zlepSeniu situécie v
hudobnej vychove na zakladnych §ko-
lach, LSU a posilnit sféru ZUC. Slo-
venskd hudobné spolofnost chce si-
taZou upevnif spolofenské povedomie
o skladatelskych a pedagogickych
zasluhach nédrodného umelca Alexan-
dra Moyzesa a podporit aktivny pri-
stup k jeho celoZivotnému dielu.

Skladatelska sita

Zaciatkom tohto roku vypisala Slo- |

SttaZ bola vypisand pre 3 katego-
rie:

a) skladby pre mladeZnicke a det-
ské zbory a cappella alebo so sprie-
vodom néstroja — hlavne pre zali-
najace 3kolské zbory alebo vokélne
skupiny na 3kolach 1, a 2. stupfia a
pre materske 3Koly,

b) skladby soOlistické alebo komor-
né inStrumentédlne rdzneho obsadenia
pre amatérske sGbory na 3koldch 1.
a 2. stupiha a konzervat6ridch,

c) skladby vokéalne, indtrumentéalne,
vokéalno-instrumentélne komorného
alebo koncertantného charakteru pre
profesiondinych interpretov (sOlistov
alebo sdbory v poéte do 16 hracov).

Uzdvierka sifaze bola 30. jina
1988. Do sifaze bolo prihldsenych 32
partitir 14 autorov. Piati s Ziakmi
konzervatoria, 2 absolventi konzer-
vatéria, 5 st poslucha®mi VEMU a 2
absolventi VSMU. SitaZné skladby
hodnotila po€as letnych prézdnino-

A. Moyzesa ‘3

vych mesiacov 5-Clenna porota, kto
rej predsedom bol =zaslizily umelec
prof. Ivan Hrusovsky. Clenmi poroty

boli zasldZily umelec Ilja Zeljenka,
dr. Juraj Pospisil, Jozef Podprock#
a Pavol Krika.

Predsedu poroty prof. Ivana Hru-
Sovského sme poZiadali o zhodnote-
nie sifae, z ktorého vyberdme hlav-
né myslienky:

wPorota s uspokojenim kon3tatufe
#ze 1. roénik skladatelskej sdtaZe Ale
xandra Moyzesa bol tdspe3ny. Naj
mlad3i skladatelia, 3tudenti a absol-
venti, budici profesiondlni umelcl, si
nasli k tejto sdataZi kladny vztah. 32
prihlasenych partitir do v3etkfch
troch kategbril moZno povaZovaf z&
znacény Gspech, ktory nemdZu znf¥if
ani vyrazné kvalitativne rozdiely me:
dzi jednotlivfmi dielami.

(Pokratovanie na 7. str.|
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Kultuarne leto '88

Ostatnym podujatim (29. au-
gusta) uzavrel sa tohtorofny
cyklus komorn¢ch koncertov v
Klariskdch, ktor¢ je uZ 3trnést
rokov spolahlivou zloZkou bra-
tislavského Kultdirneho leta. Je
to azda najzretelnejsie vyprofi-
lovany etablovany cyklus, da-
vajict v dramaturgicky velko-
ryso koncipovanych projektoch
priestor a moZnost v reprezen-
tativnom svetle predstavit vr-
cholové hodnoty domécej hu-
dobnej kultary. — 2z interpre-
tatnej 1 tvorive{ kompozitnej
oblasti. Vlastne jedinou ,zavi-
zujticou” poZiadavkou hlavného
poriadatela (Slovenského hu-
dobného fondu — jeho Hudob-
ného informa&ného strediska)

je prezentdcia slovenskej tvor-,

by; — a tento postuldt napo-
kon nie je pre (hlavne) na-
3ich interpretov nesplnitelny,

skOr naopak: je (alebo mal by
byt) vecou cti i repertodrovej
prestiZe ...

Co n&m pripravil Strndsty
klariskovy cyklus v redlnych
hodnotach?

V prvom plédne sme Si po-
v3imli velmi sympatickd dra-
maturgickd &rtu — snahu o-

svie¥if a inovovatf zavedeny beh
programov. Monotematické lade-

Dagmar Livorové

nie a hladanie syntetizujdcich
bodov medzi viacerymi umelec-
kymi oblasfami, to boli velmi
vitané, ,novoznejice“ prvky,
ktorymi cyklus ziskal na pri-
ta¥livosti. Potesila i prileZitost
vidief a pocut rastice podoby
umenia mladych talentov néas-
ho koncertného Zivota. Napro-
ti tomu prekvapujica bola
ncast zahrani¢ngch hos-
ti. Z niekdaijsich sporadickych
interpretaénych prispevkov na-
rdstol a znédsobil sa pocet hos-
fujicich interpretov pribliZne
na polovicu z G&inkujdcich. Ta-
to skutofnost trochu menf dra-
maturgickd osnovu — dopliia
ju o konfrontatné zretele v
zbnach tvorby, estetickych po-
hladov...

Na tomto mieste sa Ziada pri-
pomenif i jednu zo Sanci, kto-
ri dramaturgia koncepéne nie
dostatotne vyuZila, je to ob-
last premiérovych uvedeni. Slo-
vensky hudobny fond je sku-
totnym fondom a koliskou do-
macej tvorby. Svoj program
.stimulatora“ mohol v klaris-
kovych koncertoch vyuZit a zo-
hladnif v ponuke viacerych slo-
venskych premiér. Dve sa -mi
zdajia nie velmi preexponova-
nou davkou medzi desiatkami
skladieb...

Stibor VENI sa predstavil na
avodnom koncerte [11. jdla) s
programovou orientdciou na-
znatenou v podtitulu ,Reflexie
pritomnosti”. Minimal music ije
jednou z reflexii: je smerom,
technol6giou, ktord akceptuid
sticasné skladatelské trendy vo
svete. Minimal music bolo kré-
dom a vychodiskovou bézou
vietkych kompozicii interpreto-
vanych stborom VENI: uké%-
kou ,.klasicke|" transparentnos-
ti boli skladby T. M. Rillyho
(In C) a Z. Rudzifiského, (tiez
,6*) v Stadii na C*. Poslu-
chafsky menej atraktivne za-
pdsobila improviza&ne ndhodila
kompozicia M. Feldmana ,Last
pieces” i proporéne nezddvod-
nenych 10 kusov pre slacikové
trio P. Szymaiiského. Minima-
lizmom zaslahnuté slovenské
kompozitné rezultdty reprezen-
tovali tvorbu mladych ([inter-
pretatne v sibore angaZova-

nych) autorov. Hymnus pre za-
budnut¢ych nie je prvou a zrej-
me ani poslednou kompoziciou
Martina Burlasa zahladenou
smerom k minimalu. Napriek
zasviitenym a démyselne vyna-
liezavym prvkom a postupom,
toby posluchaé uprednostnim
lyricky ladent kompoziciu za-
¢inajiceho autora (veddceho
stiboru) Daniela Mateja s
adekvdatnym pdsobivgm poetl-
zovanym nédzvom ,a tak ti da-
vam v3etok svoj smiitok, lebo
viem, ¥¢ mu porozumies".
Hned vedla ,reflexii pritom-
nosti® sa  Z#lada spoment
zvldstnu prichut |, konfronta-

' sme moZno oakdvali — sa ne-

prejavila v kazoch v sdhre, &i
pochybnostlach vo vzé&jomnej
komunikédcil. Pre mladé kvar-
teto je asl najvlastnejSou ¢&r-
tou zomknutost a harmonicka
koncentrovanost. Sd to ozajst-
ni muzikanti, ktori ne3etria o-
duSevnenim, interpretované
skladby napliiaji nielen hud-
bou, ale 1 sugestivnym preZiva-
nim jej vnitorne| sily. Z domé4-
cej tvorby predstavilo kvarteto
skladbu Eskila Hemberga Zona
rosa per quartetto d'archi,
skladbu predurend pre muzi-
cirovanie, prezentdciu Sirokej
Skaly vyrazu — vkusné panop-

stifa¥f doma i za hranicaml
(recitdl 1. augusta) a néa3ho,
vavrinmi nie menej dekorova-
ného Mikulfa Skutu (15. au-
gusta) tato nepriazeit akustiky
prili¥ nepoznacila. Mlady Si-
mon (1966) od prvych taktov
Bach-Bussoniho Chaccony
d mol podédval svedectvo o svo-
jom néstojéivom hudobnom ta-
lente, o znamenitej, k bravire
nasmerovanej technike, o inkli-
nécit k romantick¢ym 3Stylov¢m
prvkom (Brahms: Varidcie na
Paganiniho tému op. 35] aj o
schopnosti bez problémov bu-
dovat monumenty, nezanedba-
jaic Zadnu z architektonickych

Pondelky v Klariskach

cif”, ktorgych protagonistom bol
stbor (tie¥)  safasnej hudby z
Rumunska ARCHAEUS (25. jd-
la). Jeho program bol zostave-
ny vyluéne zo skladieb sloven-
skfch a rumunsk¢ch autorov —
tak sme mall moZnost ,ako na
dlani* porovnavat dve hudob-
né kultiry, kompozi&né orien-
tacie autorov dvoch krajin, kto-
ré k sebe vzdjomne nemajid pri-

Snimka: R, Polak

11§ daleko a predsa o sebe pri-
li5 vela nevedia... Azda aj
preto rumunské skladby zna-
menali poslucha&ske prekvape-
nie — zdd sa, %e estetika ru-
munskych autorov je silne o-
pretd o zdklady, ktoré budo-
val a proklamoval znamy darm-
stadtsky 3tyl prdve na prelo-
me 60. a 70. rokov. A tak sme
potuli v rumunskych sklad-
bdch neraz aZ prili§ obnaZent
konStrukciu, prili§ strohy hu-
dobny symbol — bez néle¥ité-
ho komentovania i prilifnd
sistredenost na vynaché&dzanie
~novych" situdcii. Ku kladom
koncertu treba pripisat drama-
turgickd v¢stavbu programu s
dovtipngm dévkovanim. Cely
program bol ordmcovany a pre-
stipeny cyklom kompozicii 0.
Nemescu Spectacle I—VIII,
wpredstaveni”, pri ktorfch ne-
bolo velmi ¢o pozorovaf, vzhla-
dom k maximéalnej skratkovi-
tostl a nie velkej dejovej népa-
aitosti. Okrem Standardne|
skladby Sempr2 ostinato od C.
Taranu asi najviac zaujal ako
autor vedtci sdboru L. Dan-
ceanu dvoma skladbami, z kto-
r¢ch najm# Quasi preludiu pre
sblovi gitaru (aj vdaka inter-
pretovi] imponovala inovova-
n¢ym pohladom na moZnosti
virtu6zneho nastrojového vy-

jadrenia, Rumunské skladby
striedali slovenské (Malovec:
Canto di speranza s nie vel-

mi ,&istou” a zainteresovanou
interpretdciou zo strany hus-
listu, Benes: Ciaccona pre fa-
got s korektnym interpretac-
nym vkladom, Cén: Clarinetti-
na v ddkladnom naitudovani a
Zeljenka: Hudba pre klarinet,
klavir a bicie, prednesend su-
gestivne, s velkou mierou in-
terpretatného stotoZnenia sa s
autbrdvym zdmerom), vytvarall
priamy konfrontaény priestor
pre dve nie velmi — a predsa
dost vzdialené hudobné kulti-
ry.

Pod menom Ferro gquartet sa
predstavili (8. augusta) mladf
hudobnici zo Svédska. Dal3f
zahrani®ny host sa ohlasil ako
stbor nUéinkujdci v prezentova-
nei zostave asi rok. Kratka do-
ba  spolupdsobenia ako by

tikum S5tylov a spOsobov rozvi-
jania mys$lienok — bez mimo-
riadnych nérokov na ,hlbsie
zasiahnutie“. K velkej chvéle
kvarteta patri naStudovanie 3.
slafikového kvarteta Alexandra
Moyzesa. Pofull sme nanajvys
zaangaZovana interpretafnd
verziu tohto opusu. Mladi Své-
di vnikli do Moyzesovej hud-
by, vSetky je|j Specifika, savis-
losti a odtiene tlmodilli obdivu-
hodne presne. NemoZno pred-
pokladat, ¥e by Moyzesovo die-
lo en gros bolo predmetom 35ta-
dia t¢chto mlad¢ch hudobni-
kov — a predsa sme z ich in-
terpretdcie pocull a citili aj
echo Moyzesovych symfonif...
S rezervou prijimam koncepciu
Beethovenovho Slacikového
kvarteta op. 18, & 2, G dur.
Hudba tohto druhu je pre Fer-
ro quartet este stdle métou,
urfenou na dosahovanie. Sosta-
kovitove 3. kvarteto hral sa-
bor s dojemnou snahou valk-
nif do filozofickej osnovy die-
la. Sostakovifova hudba znela
v akceptovatelngch tvaroch —
nemoZno namietat. Predsa
viak: dr4savA tragika, a ,re-
zavd ostrost hréan" bola apart-
nym Interpretaénym dotykom
(1 duchovnou nenasftenostou)
vyhlddzand, idealizovana...

Bernd Rinne, violista z NSR,
(18. jdla) jeduu strunu svojho
repertoaru  vyhradil slovan-
sk¢ym hudobn¢m kultdram. Pr-
vii polovicu programu vystaval
zo slovenskych a tesk¢ch skla-
dieb. Popri jandtkovsky kolo-
rovanfch Rondéch Miloslava
Iitvéna dal Rinne v Troch

kusoch pre s6lovi violu Ilju -

Zeljenku k dobru svoje inter-
pretatné charakteristiky: schop-
nost koncipovat s nadhladom
a jasne, prispievat k tdplnosti
interpretovane| skladby svojim
znaéngm tvorivym dlelom, od-
hadnaf mieru a hranice kom-
poziénych zacieleni. Azda naj-
spolahlivejSou kapitolou v Rin-
neho programe bola okrem s0-
lového Memorialu R. R. Kleina
svet hudby Johannesa Brahmsa
a jeho Sondty pre violu a kla-
vir op. 120 (s klavirnou spo-
luddastou Oscara Vetreho).
Rinne sa zasldZil tieZ o uve-
denie jednej (z dvoch) sloven-
skgch  premiér tohoro&ného
klariskového cyklu — zodpo-
vednym na3tudovanim Partity
pre solovi violu op. 56 Dezxi-
dera Kardoa. Tymto Cinom
azda najvyraznejiie manifesto-
val svo| vztah k na3ej hudob-
nej kultare. Napriek interpre-
tovym snaham skladba prili3
nepresvedé&ila. V KardoSovej lo-
gicky a profesiondlne presne
vystavanej Partite chybalt
miesta lyrického pookriatia,
ktoré by vytvorili Zladidci kon-
trast k neustdle napredujicei
motorickej razantnosti.

Klariskova akustika je velmi
nepriatelsky ladend vo&i kla-
viru. Je to, Z#ial, objektivnym
vplyvom najwiac postihnuty né-
stroj a pritom jeden z najviac
frekventovanych. V minulost!
sa vzhladom k tomuto neefekt-
nému faktu redukovali klavir-
ne prezentdcie na minimum. v
tohtorotnom  cykle dostall
priestor Styria klaviristi, ktori
mali moZnost — kaZdy po svo-
jom — vyrovnavat sa s tymto
handicapom. Vykony Jana Simo-
na z Prahy, lauredta mnohych

siradnfc. Zdd sa mi v3ak, Ze
Chopin (Sondta b mol, op. 35)
vo svojej duchovnej uplnosti
Cakd u Simona e3te na svoj vy-
zretejSi tvar. Slovensky diel
dramaturgie zaujala Suchoiio-
va Sonéta rustica z Obrazkov
zo Slovenska. Vo vedom{ méme
zak6dované interpretdcie zna-

mymi suchoifiovskymli interpret-
mi;

Simonov pohlad na stdle

Ferro Quartet (Svédsko)

interpretadne a muzikantsky
pritaZzlivé Obrazky bol exce-
lentny i ked ,trochu in¢“. V je
ho plne zaujatej interpretdcii
sme mohli znovu vychutnévat
#ivé farby sondty, doverne zné-
mu hudbu s dfverne znémou
atmosférou — tlmogenou CdCes-
k¢ym klaviristom s rozmerom
svojského ozvldstnenia.

Mikulds Skuta mneprekvapil,
len potvrdil to, o sme od ne-
ho otakéavall — ¢istd, nobles-
nd, raciondlne | muzikantsky
harmonizovand hru (]J. S. Bach
z Temperovaného klavira), hru
s prehladom a nadhladom
(Scarlatti — sonéty), skvely
koncep&ny zmysel pre staveb-
né nuansovanie do poslednych
delikatnosti detailu [(Mozart —
Sonéata D dur KV 576). Radost
posobilo poldvat a preZivat v
Skutovom stvarnen{ Debussyho
cyklus Detsky katik, plng ima-
gindrnej poézie a [farebnostl
Podobne, ,pastelovi" hudobni
paralelu Wateauovho maliar-
skeho itetca Ostrov radosti. Ak
bola Martintekova 7. sondta uZ
viackrat oznafend ako jeden z
najpbsobivejSich opusov skla-
datela, Skuta to svojou tvori-
vou interpretdciou potvrdil a

zdoraznil. Sondta — appel,
vdaka zmysluplnej my3lienko-
vej tGdernosti, logike, konefz-
nosti a klaviristickej poetike
oslovi a presveddl.

Dobre mienené inova&né mo
menty v tradiciou spelatenych,
zabehnutych podujatiach treba
vitat — nedaji $ancu upadnaf
do potuchlého steroetypu: st
nervom a impulzom. Snaha
prepojit tri oblasti umenia —
hudbu, vytvarné umenie, lite-
ratiru bolo ideou dramaturgie
v podujati — .experimente” s
témou Chvéla mifizy (22. au-
gusta). Otdzka znie: aky bol
koneény tvar. Reprezentant hu-
dobnej mazy, sibor Chorea an-
tigua s programom skladieb
néleziacich do 17. storotia bol
vo svojej produkcii ,zastavova-
ny" literarnymi cezarami
Viadimfr Durdik interpretoval
midru poéziu Hugolina Gavlo-
vita, podporeni vlastnym ko-
mentdrom k urcenej téme. K to-
mu pristipil vizualny program

— sdbor vytvarnych prac
akad. maliara Petra Horvétha
— tvorcu inven¢ného, expresiv
neho, aktudlne mysliaceho a ci-
tiaceho.

Stvislosti a spolofny meno-
vatel sa vZdy ndjdu, najmi ked
ide o dobrd vec. O umenie...

Nehladajme za kaZdi cenu
tmavé miesta v svetlych pries-
toroch. Predsa v3ak slovo na
margo participujaceho (alebo
hostitelského) sdboru progra
mu Chorea antiqua: Vnimat
sistredene hudbu minulych déb
moZe byt alebo skvelou, pout-
nou relaxdciou, alebo <asom,
naplnenym monoténnostou. Nie
kde medzi tymito polmi sme sa
ocitll vnifmajic bizarny pOvab
Vietorisove] tabulatiry, Capri-
cornovej skladby Judica Domi-
ne, Levoiského pestrého zbor-
nika, Speerovho Hudobného fu-
reckého Eulenspiegela, skla-
dieb Marckieldnera, Sinapia-
Hortitku { Kusserovho (Mele-
rovho) Erinda. A dosf zdleZalo
od {in3trumentédlnych zostdv a
vokdlnych vstupov, ktoré alebo
dokézall upttat, alebo uvolnili
popruhy posluchdéske| pozor-
nosti. Stbor rozhodne ctf sna-
ha 3irit a presadzovat hodno

ty, ktoré zanechal ¢as. Treba
v3ak asi systematickejsie zve-
ladovat i intrepretatné kvali-
ty.

Zvlastne prekvapenie pripra-
vil ostatny koncert, v ktorom
v prvej polovici vystipilli dve
egyptské klaviristky, Stipendist-
ky SHF (?) Eman Shakerové a
Iman Whabaové a v druhej polo-
vicl nasa sopranistka Dagmar
Livorova (tiez Stipendistka).
Nevedno prefo prédve tdto kom-
binécla, ktorda aZ privelmi vy-
puklo dala vyzniet prinajme-
nej nedorozumeniu, ktoré zna-
menalo zaradenie dvoch klavi-
ristiek, Jednym, velmi potichu
vysiovenym apologetickym ar
gumentom fje azda rozdielnost
hudobnych tradicii, kultdr...
a i ked na ,poZiadanie SHF"
nasdtudovali interpretky z Egyp-
ta skladby slovenskych auto-
rov [Bézlik dve z Preladii, Ma-
lovec: Dve prelidida — premié-
ra —) nezda sa mi to dosta-

tofnou ,vstupenkou” na Kkla-
riskové podium.
Mladd sopranistka Dagmar

Livorové je vyzbrojend sdhrou

tych naj$tastnejlich umelec-
kych vlastnosti. Svojim polre-
citdlom (Verdi: Tri romance,

Dvotdk: vyber z Piesni milost-
nych, Holoubek: vyber z cyk-
lu Vyznanie a Wagner: vyber
z cyklu 5 piesni...) vytvori-
la ozajstni umeleckd pohodu.
Jej pristup k interpretovanym
skladbam fe uké&Zkovy, prenik-
nuty sebadisciplinou a tvorivou
nadstavbou. U Livorovej citit
nielen muzikantské z4zemie,
ale i ,nadobudnuté” vlastnosti
— schopnost ststredit sa a z
kaZde| interpretovanej skladby
vybrusovat osobity tvar. Jej hla-
sovy fond je optiméalny, znie
civilne, nezataZeny preexpono-
vanymi zdsahmi. Jej prejav
prekvapi zrelym pristupom,
nadhladom, zaimponuje zrozu-
mitelnostou — f6nickou § to-
novou artikulovanosfou a ok

rem 4inych prednosti ,dospe-
lou* schopnostou oddiferencu-
vat & vypointovaf vyrazové hla-
diny nalezitych 3tylov

)
LYDIA DOHNALOVA
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Oni organovej hudby

Hovorif o siedmich koncer-
toch tohtorofného cyklu (na
Bratislavskom hrade od 14.—28.
VIIIL.), kde sa pochopitelne ne-
vyskytli slabé vykony, no cel-
kové vyznenie ovplyvnill také
faktory, ako s danosti néstro-
ja, schopnost interpretov pri-
spbsobovat sa im, vyber diel a
pod., znamend suastredif sa na
zachytenie najcharakteristic-
kej&fch znakov podujatia.

Sergej Cacorin (ZSSR), kto-
ry sa predstavil v dvode cyklu,
rozdelil program svojho kon-
certu na nemecké baroko a ro-

mantické drobnosti. Koncert
h mel |. G. Walthera 1 Pa-
chelbelova Ciaccona vyzneli

disciplinovane, presvedéivo, no
v komplikovanom Preldidiu a
fige e mol |. S. Bacha sa uZ
prejavili ddsledky nedostatod-
nej registratnej pripravy. Naj-
m# v ddsledku masivneho pe-
dalu vyznelo Prelddium taZko-
padne, vytratil sa dramaticky
vzruch, v druhej polovici fagy
sa zasa prejavill rytmické vy-
kyvy. Po ukéd¥kach z tvorby
Glazunova a Brahmsa (nie pra-
ve typickych organovych skla-
datelov) odznelo na z&ver po-
pularne Findle Ch. M. Widora,
ktoré viak pozname v ovela

vyrovnané a dynamicky faZko
zladiteIné [raz prevldda jeden,
raz druhy, bez ohladu na
funké&nost daného tdseku). Do-
zvuk a me3kanie organového
pedédlu citelne nard$a rytmic-
ka sthru; $tastnei$ie vyznie
vzéjomny pomer, kedy sa jeden
néstroj podriadi druhému a
tvori len sprievod; kombinécia
je dobrd aj v pripade, Ze sa
néastroje striedaja. Dalsle sklad-
by potvrdili tieto skuto&nosti.
V Prelddiu, fdge a varléciach
C. Francka organ vystupoval
prakticky ako monofénny né-
stroj, kym Kklavir tvoril sprie-
vod s rozloZenymi akordami.
Fantdzia C. Demaresta fe krat-
kym, efektnym trojéastovym
koncertom pre Kklavir so viet-
kymi romantick¢mi naleZitosta-
mi, kde organ nahrddza funk-
ciu orchestra.

Program bol nézornym ddka-
zom toho, ¥e kombinécia tych-
to dvoch néstrojov mbZe v reél-
nom znenf jestvovat viac-menej
ako pozoruhodnd kuriozita, i
ked esteticky d&inok z koncer-
tu nemeckych umelcov bol
podloZeny perfektnym v{konom
gboch partnerov.

Ceské organové umenie za-
stupoval Jan Kalfus (1956), kto-

Jan Kalfus (CSSR)

preciznejsej Interpretacii. Sna-

ha o vonkaj$i efekt na tkor
technickej perfektnosti charak-
terizovala aj tri pridavky (vréa-
tane Gershwina).

Neobvykld prezentdciu In-
§trumentédlnej kombinacie or-
gana s klavirom, v romantizu-
jicom programe (s minimal-
nym zastiipenim sbélového orga-
na) ponikol koncert Felixa
Friedricha a Irmtraut R. Fried-
richovej (NDR). Rozsiahle Va-
ridcie Z. Pololdnika umoZnill
hned na zadéiatku zhodnotit es-
tetické dfinky i vyrazové moz-
nosti sihry tychto dvoch kléve-
sovych néstrojov. Tieto dva na-
stroje si v zmysle sihry ne-

ry vo svojom koncerte dal na
prezentdciu miesto i basbaryto-
nistovi Pavliovi Hord#kovi. Kal-
fus demon$troval zndmu tech-
nickd vyspelost feskej organo-
vej 3koly. Ak mu moZno nieo
vytknit, tak snad len ista stro-
jovost hry. Konkrétne sa to
prejavilo v Bachovom Prelddiu
a fige G dur (mechanicky rov-
naké staccato akordy) a v ne-
dostatku melodickej agogiky v
Mendelssohnovej Sonéte ¢ mol.
Ziadalo sa viac diferencovanos-
ti, resp. viac hlbokej vricnosti.
Néadherne vyznelli Chorélové
fantdzie P. Ebena: hudba odpi-
tand od tradicii, so sluchovo
neidentifikovateIngymi  harmo6-

_ skych skladatelov

niami, ktoré viak vytvdrajd at-
mosféru a dojem Zivého, vzru-
Sujiceho toku. P. Horédfek do-
plnll program uk&Zkami zo sta-
rej I nov3e| vokdlnej tvorby.
Disponuje plnym, 3irokym hla-
sovfm fondom, {ba vo v¢3kach
je miestaml neisty.

Matti Hannula (Finsko) sa
predstavil s vyhranenou dra-
maturgiou: v prvei polovici
znela v jeho podani nemecké
barokovd hudba, v druhej si-
tasnd finska tvorba. V Buxte-
hudeho Prelddiu { v Bachovom
Prelidiu a fige e mol ukézal
virtu6zny pristup a miesta s
prehnanymi tempami. Hannula
hral bez registrdcie, to je v§-
hodou 1 nevyhodou =zéroveii.
Rozsiahla, mnohotsekovd Ba-
chova skladba potrebuje regis-
traéné zmeny, Iinterpret v3ak
hral celé dielo na jedinom ma-
sivnom pléne a preto sa mno-
hé dbleZité detaily strécali. Tie-
to nedostatky sa neprejavili v
neddvno objavenych chorélo-
vych predohrdch J. S. Bacha,
ktoré v3ak mohol umeltc —
vzhladom na ich kratkost —
registratne vopred adekvétne
pripravit. Ukéd%ky z tvorby fin-
(J. Kokko-
nen, A. Sallinen, M. Viitala)
boli pre néds zaujimavou no-
vinkou. S v silade so siaéas-
nymi eur6pskymi trendmi o-
vplyvnené najmi Messkaenom a
franctizskou hudbou vébec.

Azda najvyraznejSou osob-
nostou tohtorotného cyklu bol
Leo Krimer (NSR). Na rozdiel
od viacerych kolegov prezento-
val v celom programe obsaho-
ve, technicky a vyrazuve expo-
nované diela. Krdmer dokéazZe
obdivuhodne vystihnat svet
kaZdej skladby. Z Bachovej D6-
rickej toccaty a fagy priam vy-
Zarovalo dsille o vyraz, o zre-
teInost vietkych detailov. Pros-
triedkam{ bolfi non legato hra
a vyraznd agoglka. Po mozar-
tovsky hravej Sonéte C. Ph. E.
Bacha sme potull monumental-
ne Prelddium a fdagu Es dur
Bacha-otca. Krédmerovu inter-
pretdciu charakterizovali maxi-
mélna pregnantnost hry i sil-
ny dramaticky nédbej. Po Mo-
zartovej Fantdzii f mol pred-
niesol dve ¢&asti z Messiaenov-
ho cyklu L'Ascension. Jednym
z dbkazov ,organovosti® tohto
diela je skutonost, Ze suges-
tivne vyznieva aj na pomerne
malom néstroji. ZAveretné im-
provizdcle L. Krdmera boli ako-
by pokrafovanim Messiaena: u-
melec sl z predloZenfch tém
vybral také, ktoré mu umoZni
1i improvizovanie sG¢asnej hud-
by. Azda po prvy raz sme po-
¢uli Improvizdciu, ktorej prva
¢ast bola vylune jednohlasné.
AZ postupne sa pridédval dru-
hy hlas, potom dalSie, rozvijali
sa harmonické bloky a virtu6z-
ne pasédZe. Boll sme svedkami
jedine¢nej uk4Zky toho, e or-
ganové umenie je aj dnes nie-
len reproduk&né, ale aj tvori-
vé, rodiace sa priamo pred na-
8imi ofami na technickej a u-
meleckej tdrovni zodpovedajui-
cej siatasnej kompozi¢nej tech-
nike majstrov.
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Felix Friedrich a Irmtraut R, Friedrichové {NDR)

Magdalena Czajka (PLR) ako
zrejme najmlad¥ia G&astnicka
cyklu, mala staZentd poziciu
nielen vzhladom na gredcha-
dzajaci koncert, ale aj kvoll
nevyvédZenej dramaturgii (O.
Messiaean, F. Correa, A. Vival-
di, ]J. H. Knecht, Mozart, A. P.
Boely, Bach]), ktory jej neumoz-
nil néleZite demon3trovat svo-
ie schopnosti. V celom progra-
me a najmi v zaverefnei Ba-

Magdalena Czajka (PLR)

chovej Passacaglii sa uviedlu
ako technicky vyspeld a dis-
ciplinovana interpretka, ktoréd
v3ak zatlal nejavi Gsilie o oso-
bité, vyrazné tlmoclenie skla-
dieb. Dodajme v3ak: tieto vy-
hrady vyplyvaji aj z nevyhnut-
ného porovndvania vykonov v
ramci celého cyklu.

Zaver Dni organove] hudby
patril zasl. um. Ivanovi Sokolovi.
Predstavil sa s pozmenenym
programom (ieho klavirny
partner M. Lap3ansky ochorel).
Pofuli sme Suitu choreicu ].
Podprockého, inSpirovani Le-
votskym pestrym zbornikom zo
16.—17. storotia, dalej Buxte-

hudeho Prelddium, [Ggu a clac-
conu. Od Bacha to bola roz
siahla Partita e mol (8koda,
Ze sa hrd tak zriedka) a Pre
lidium a fdga c mol. A zasa
porovnanie: Sokol nehra tak
dramaticky ako napr. Krémer,
nejavi nijaké dsilie o vonkaj-
3f efekt, skladby v3ak drZi pev-
ne v rukdch a je maximélne
disciplinovany, jeho interpretd-
cia je presvedfiva a zretelna.

snimky: P. Heringe$

Do drubhej polovice programu
zaradil kompletny cyklus O
Messiaena La Nativité, Ak sa
konitatovalo, Ze ukéZky z tvor-
by tohto skladatela vyznieva-
ji aj na hradnom organe pres-
vedéivo, treba dodat, Ze celé
40-minGtové dielo nevystali s
dynamickou a farebnou pale
tou mensieho néstroja, miesta-
mi sa kontrasty dost otupill 4
z hladiska posluchéd&a skladba
stratila na wvniatornom naplti.
Je to v3ak zasa €isto technic-
ky aspekt, ktory¥ neuberé nit
na imponujdcom vykone ume}-
ca. LADISLAV DO3A

Spomienkovy Kkoncert v

Zasluhou Slovenskej filhar
monie, ktord prevzala starost-
livost aj o organizdciu a ob-
sahové zameranie nedelnych
predpoludfiaj$ich koncertov v
Galérii hlavného mesta SSR
Bratislavy v Mirbachovom pa-
laci, sa histka posluchédtov
4. septembra t. r. mohla zapo-
¢dvat do umelecky cennych
skladieb Frica Kafendu. Od je-
ho smrti (3. 1X. 1963) uplynulo
25 rokov. Zomrel kradtko pred
dovfienfm svojich osemdesia-
tin, ktorgch by sa bol doZil
2. novembra, Stru¢nou spomien-
kou na jeho nehyniice zésluhy
v budovani slovenskej hudob-
nej kultiry sa obecenstvu pri-
hovorila doc. Eva Fischerové-
Martvoiiov8, ktora svoje klavir-
ne umenie formovala pod jeho
vedenim od deviatich rokov Zi-
vota. Zasvéiteny pohlad na pra-
cu pedagbga dopliali skladby,

ktoré sved¢ia o velkom Kafen-
dovom skladatelskom majstrov-
stve, nadobtidanom na lipskom
konzervatbriu,

Klavirna suita v starom slo-
hu, ktord E. Fischerova-Mart-
voiiovd predniesla na dvod,
vznikala e3te v obdobi jeho hu-
dobnych 3tadif, ale dielo péso-
bf zrelym tvorivfm pristupom
k niektorym inZpirujicim prv-
kom starych hudobnov¢vino-
vych epoch, Eva Fischerova
predniesla skladbu hutne, plas-
ticky zretelne, .viac so zmys-
lom pre jej romantizujice prv-
ky neZ barokové, kde by sa bo-
la #iadala vH#&3ia zvukova dife-
rencidcia. Jef pofiatie zrejme
zodpovedd niekdaj$im predsta-
vam autora, pod ktorého vede-
nim skladbu 3tudovala a stala
sa trvalou sicfastou jej boha-
tého repertodru. Tri piesne pre
muZsky hlas na béasne Jéna

Frico Kafenda

Smreka vznikli v polovici pét-
desiatych rokov. V prednese
ndsho popredného koncertného
umelca, s6listu opery SND a SF
Petra Mikuléfa s klavirnym
sprievodom Daniely Rusdovef,
zaznell v plnej svojej vitalite,
spevne, melodicky jadrne, ob-
sahove pravdivo a hlasovo vy-
nikajico. My3lienkovo népadité
basne nasli v Kafendovom spra-
covani primerané umelecké u-
mocnenie a v MikuldSovom
prednese oZivotvorenie, Kktoré
vzbudzuje silny zé&Zitok. Hadam
iba pieseii Okizlenie by splni-
la svoje poslanie aj pri trochu
men3ei vehemencii, aj ked jej
charakter zvddza k takeijto roz-
Safnosti.

Do rokov lipskych 3tdadii spa-
déd aj vznik Kafendovej Soné-
ty pre violontelo a klavir, kto-
ri na tomto koncerte s vel-
k¢ym vkusom predniesol Jozef
Podhoransk¥, opdt v spolupra-
ci s Danfelou RusGovou. V tejto
skladbe, najmi v prvej d&asti

(Allegro ma non troppo), vtedy
este mlady skladatel viac pod-
lahol vplyvu nemeckej roman-
tickej tvorby, ale jeho hudob-
né citenie mu nedovolilo za-
budnitf na rodné prostredie.
Zvyraznil to tematicky najmi
v tretej fasti skladby, v ktore|
slovenské intondcie, fragmen-
ty nasich vrchérskych [Iudo-
vich piesni, spritomnili nédladu
pocitov vdaky skladatelovi 1|
interpretovi tejto skladby. Zna-
menitd sihra so spolutéinkuji-
cim klavirom vynikla v reall-
zécii casti ,,Po slovensky®. Vy
sledny tvar Sondty uspokojil

vietky néroky.

Frico Kafenda bol v naSom
umeleckom Zivote osobnostou,
ktord si svojou neziStnou pré-
cou vydobyla miesto, aké pré-
vom patri iba t¢m najlepdim.
A na tych sa nezabdda,

MICHAL PALOVCIK
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Kazdy umelec méd svoju zamilovana dlohu, ktord ho
vzruduje, ldka, ku ktorej sa v mysli neustdle vracia.

Fiodor Salapin — uZ v pokrofilom veku — sa vyslo-
vil, Ze by chcel ostat Zit na svete len preto, aby sa pri-
bliZil k pochopeniu postavy Borisa Godunova...

Paata Burtuladze debutoval v tejto tlohe na scéne
tbiliskej Paliadviliho opery ako 29-roén¢y. V jeho podan
tragicky obraz ruského céra, prdvom povaZovany za je-
den z najzloZitejSich v svetovom opernom repertodri, vy-
znieva nielen historicky verne, no { prekvapujico ak-
tuédlne.

— Chcel som prebudit v posluch&foch sdcit, — ho-
vorl umelec, — lebo v mojej predstave je Boris &lovek
uslachtilého ducha a velkej mravnej sily. Na svete fe
nemélo Tudf, ktorf konaji zlé skutky chladnokrvne, pre-
myslene a snaZia sa drZaf Iudstvo v strachu. Nepoznaji
vyitky svedomia a tob0Z nezomieraji od nich, leZ spo-
kojne prekvitajo. Niekedy si myslim: keby sa Boris mo-
hol znovu narodif, uZ by sa nechcel stat cdrom...

»Buréuladze je origindlny, netradiény vo svojom pre-
jave. Je to nesporne spevdk svetovej triedy, navy3e
obdareny vynimo&nymi{ hereckymi schopnosfami. Je mi
blizke jeho chépanie citov hrdinu Pu3kinovej dramy.
S poteienim spolupracujem s nfm na gramofénovej na-
hrdvke Musorgského opery" (Gennadij RoZdestvenskij).

Neotakdvanym objavom, podla ohlasov v tlaéi, sa sta-
lo operné vystipenie P. Burfuladzeho pre americké pub-
likum,

Ked Herbert von Karajan poful na festivale v Salz-
burgu monol6ég Borisa, v interview pre londynske no-
viny , Times“, nazval sovietskeho spevdka , druhym Sala-
pinom“.

Musorgského hudba je najhlbSou a najstarSou tvori-
vou vésdiiou spevéka. Uryvké z ,,Borisa Godunova" spie-
val na VII. medzindrodnej Cajkovského sidfaZi, kde zis-
kal 1, cenu a zlatd medailu. O pol roka neskdr na fes-
tivale v Rime, venovanom pamiatke Musorgského, v kon-
certnej sienl akadémije ,Santa Cecilia“ Burculadze inter-
pretoval mimoriadne nérofnd ftlohu Matha — hlavnej
postavy nedokon&enej skladatelovej opery ,Salammbd“.
»Jeho hudba, jeho postavy st dZasné, — hovorf spe-
vak, — &lovek v nich neustéle odhaluje také hlbiny Iud-
ského ducha, ktoré ho nitia skldfiat sa pred jeho vel-
kosfou..."

Burtuladze dokonale ovldda umenie ruskej vokédlnej
fkoly, kde herecké majstrovstvo hrd prvoradd dlohu.
Nie nédhodou anglicki recenzenti jednomyselne nazvali
spevdka ,pravfm ruskym basom“. Hlboky, krésne zafar-
beny hlas, neZne a volne plynidci, umeleckd intuicia,
virtu6zna technika umo#iiuji Burfuladzemu stv4rnif tie
najrdznorodejsie dlohy.

Spevékov talent sa formoval potas Stddia na tbiliskom
konzervatoriu (trieda prof. Otara Cheladviliho), na sté-
#¥ach vo Velkom divadle ZSSR (pedagbg Larisa Nikiti-
nové), v milénskej ,La Scale" (pedagbg Giulletta Simio-
nato), neskdr sa umelec zdokonaloval pod vedenim pro-
fesora odeského konzervatoria Jevgenija Ivanova.

Stitasnd opernd scéna, kam Zoraz CastejSle prichadza-
ja divadelnf a filmovi reZiséri, vyZaduje od spevéka nie-
len krésny hlas, no aj individudlne chépanie dlohy. Naj-
mi t4to vlastnost P. Bur&uladzeho vyvoldva osobitna
pozornosf. Spevdk pracoval na opernych dlohdch pod
vedenfm hlavného dirigenta tbiliskej opery DZansuga
Kachidzeho — majstra, ktor§ sa usiluje o obnovu Zénru
a ktory priz¢va k spolupréci najlepSich gruzinskych
divadelnfch reZisérov Michaila Tumanisviliho a Roberta
Sturuu. Modernéd ré%ia vypestovala u mladého umelca
cit pre divadeln§ prejav, pochopenie 3tflu operného
predstavenia. Preto mohli byt také odli¥né 1 dve brilant-

PAATA
BURCULADZE

P. Buriuladze

ne zahrané dlohy: Leporelo (Mozartov ,Don jusn”, re-
Zisér Michail Tumanisdvili) a tyran De Po on (,Hudba
pre Zlvgch“ Giju Kand&eliho, reXisér Robert Sturua). Prva
je vytvorend podla zédkonitost{ psychologického divadla,
druhd na zéklade principov Bertolda Brechta s jeho
otvorenym spdsobom hry a groteskou. OUspech zoZala
1 jedna z poslednych spevdkovych préc na scéne tbi-
liskej opery — tloha Makara v hudobnej komédil Vik-
tora Dolidzeho ,Keto a Kote“.

P.Burtuladze uZ niekolko rokov vystupuje na sveto-
vych opernych scénach spolotne s dal3fmi vynikajdcimi
umelcami.

April 1984. Na scéne londynskeho divadla ,Covent-
Garden" stvarnil spevdk postavu Ramfisa vo Verdiho
~Alde”. Partnermi mu boli Luciano Pavarotti a Katla
Ricciarelliovd [dirigent Zubin Mehta). V rozhovore pre
sovietsku televiziu Pavarotti povedal: ,,Za 20 rokov mo-
jej profesiondlnej kariéry po prvy raz pofujem mladého
basistu s tak ohromnym talentom. Nepochybujem o tom,
Ze vstipi do dejin operného umenia ako jeden z vyni-
kajacich spevdkov vietkych &ias", Generdlny riaditel di
vadla nazval Bur&uladzeho ,senzéciou” a wiednym z naj-
lepSich spevékov, aki kedy vystupovall na scéne »Co
vent-Garden".

Maj 1985. Burduladze debutuje na scéne La Scaly"”
v Ulohe Banqua vo Verdiho opere ,Macbeth*, Dalgie
dlohy stvarnili Pletro Cappuccilli a Gena Dimitrovova,
dirigoval Claudio Abbado.

August 1985. V amfitedtri pre 30 tisic divakov HArena
di Verona“ znie na potest 50-tych narodenin L. Pava-
rottiho Verdiho ,Rekviem®. Na jubilantovo Zelanie baso-
vy part spieva sovietsky spevék.

Ignuar 1986. V novej inscendcii opery ,Lombarda-
nia® G. Verdiho riaditelstvo ,La Scaly" jednu z hlav-
nych dloh zveruje P. Burfuladzemu.

Februar 1986. Buréuladze debutuje vo Viedenskej 3tat-
nej opere v tdlohe von Waltera vo Verdiho HLujse Mil-
lerovej". Viedensk¢ ,Kuriér* napfsal: wSenzaénym debu-
tom sa stalo vystipenie P. Burfuladzeho. Konetne sa
nasiel spevdk, ktory sa vyrovnal s nevdalnou, takmer
nespievatelnou dlohou".

+UZ dévno sme nepotuli hlas podobngch kvalit. Tento
mlady basista stoji na zatiatku svojej karléry, ktora
mu nepochybne prinesie svetovi slgvu® (noviny ,Wiener
Zeitung").

Nie nahodou préve vo Viedni, kde tak rozumeji a
vedia ocenif spevdacke umenie, vznikol klub P. Buré&u-
ladzeho. Jeho ¢lenmi sd obdivovatelia sovietskeho spe-
vaka od 11 do 70 rokov.

EurGpska operné scéna vidf v mladom sovietskom
spevdkovi umelca verdiovského repertoaru. Este v r,
1981, ked sa stal vifazom medzindrodnej stitaZe ,Ver-
diovské hlasy“, upozornil na seba P. Burfuladze inter-
pretaciou 4rii z opier velkého Taliana,

Umelcove neddvne dspechy na opernej scéne s tak-
tiez spojené s menom Verdiho. V decembri minulého
roku riaditelstvo ,La Scaly" op#tovne pozvalo soviet-
skeho spevdka na premiérové predstavenie. Tentokrat
spleval titulnd dlohu vo Verdiho opere »Nabucco",

V marci 1987 sa uskutofnila premiéra opery ,Don
Ca:;-ll(r;s" v tblLlskej Paliadviliho opere. Olohu F}illﬁa s
velkym uspechom stvarnil narodny ume
SSH P, Bieiom ¥ lec Gruzinskej

V jednej z najviiésich koncertnych sienf Philadelphie
sa u§kutuc‘.nilo grandiézne predstavenie Verdiho JRek
viem®, ktoré prostrednictvom televiznych obrazoviek sle
dovalo 50 mili6bnov americkych televiznych divdkov. Poc
vedenfm Lorina Maazela stovky hudobnikov, tvoriacich
zbor a orchester a taktie¥ s6listi — Luciano Pavarotti
americkd spevdtka Susan Dunnovd, Madarka IIdikd
KomlGsiovd a sovietsky umelec Paata Burfuladze —
Interpretovali jedno z najviiésich Verdiho diel,

— Tak ako nikdy predtym, — hovori P. Bur&ula-
dze, — som pocitil velkd silu Hudby, schopnd zjedno-
tit takych rdznych Tudf, tdZiacich v nasej nepokojnej
dobe po jedinom — po mieri na Zemi.
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AJ TO JE LUCNICA

To je LG&nica, premiérov§ program k
40. vf¥rotin vzniku Lfifnice, Ndmet, sce-
nér, choreogralia a réiia: Stefan Nosil,
zasl. um. Hudba: Svetozdr Strafina, zasl.
um, Scéna: Milan Ferentik. Kostfmy:
Sarlota Kiovs, Dagmar Rohétovs, Méria
Silberské. Dirigovali: Miroslav Smid,
zasl. um., Peter Niiiaj, Ladislav Hol4-
sek a. h. Réxia hudobnej nahrévky: Emil
Niffiansk§. Na programe spolupracovali:
dr. Stanislav DaZek, ]Jalius Satinsk§, Ti-
bor Vichta.

Posledny programov§ celok La&nice sa
stal objektom, ktorému moZno Prlznat
oznatenie ,Umyselnd provokédcia®. Pre-
&o préve tdto charakteristika? Styridsat
rokov — to nemusf byt len sumér vy-
voja jedného umeleckého telesa, resp.
sumar javiskového spracovavania Tudo-
vého tanca, folkléru v na3ich podmien-
kach, ¢i pohlad na vlastnd umeleckd
pracu, MoZe to byt velmi prudky aZ ag-
resfvny krok, krok do buddcna, krok
do neznédma, experiment, novd kvalita,
progres, U% sme si zvykli, ¥e La&nica
vidy prinaSala nové kvality, odzrkadlu-
jic striedanie & strety generacil, ktoré
v kone&nom dosledku znamenali umelec-
ké zisky a priklady pre daldich. A to
nielen pre amatérske hnutie (ako to s
oblubou niektori propaguji), ale { pre
profesiondlnu oblast tanefného umenia
(u¥ s menSou oblubou). Tentoraz sa
LdaZnica (ak si odmyslime premiéry v
polovici 3estdesiatych rokov) a fej ta-
neény sdbor predstavil velmi markant-
ne vo svojej vefne mladej, hladajdcej,
no safasne umelecky presvedtivej po-
dobe.

Jubilejny program ,To je La&nica“ —
pripravili dvaja majstri svojho remesla
— choreograf Stefan Nosal a skladate!
Svetozar Stradina. Ojedineld autorské
dvojica, ktord viaZe u% Ztvrtstorofné spo-
luprdca na tomto poli (pofniGc rokom
1963 a spolofnou prdcou so symbolic-
kym nézvom TdGZba) a autorstvo takmer
polovice hudobn§ch partitdr Stradinu k
tanefnym dielam z dielne Nosédla. A to
nie je mélo. Program pozostdaval z dvoch
Gastl, skOr dejstiev, 3tyroch obrazov, s
ndzvami Konkurz, Tréning a tvorba, Od-

dych, Generdlka. UZ samotné néazvy jed-
notlivgch &asti avizovall netradiény pri-
stup tvorcov k Ldc¢nici, ktorej doterajsiu
tvorbu reprezentuja zvicsa vddésie &i
mensie tane¢né dtvary vo velmi volnej
myslienkovej vézbe. Autori programu vy-
tvorili dramaturgicky kompaktny pod-
klad pre scénicky tvar, ktory mal evi-
dentni ambfciu zaradlf sa do kategorie
tanetné divadlo.

Prva ¢Cast nas zaviedla do zékulisia
La¢nice a bola pofnatda v SirSom kon-
texte. Ak aj prvotny napad Cerpal zo
skutonosti, Zivotnej situédcie, jeho ja-
viskovd realizdcia dostala punc indivi-
duédlnosti, origindinosti, umelecky doku-
mentujic Zivot a ¢innost tanefného si-
boru. Nie bez malého rizika volili autori
[dmyselne hovorim v mnoZnom &isle, pre-
to¥e hudba bola velmi jasnym formo-

tvornym  partnerom) moZnost ukézat

mladych Tudi, ktorf prich&dzaja do Lid-
nice, takych aki si — nie napomédo-
vani chlapcl a dievéata z dediny &i za-

rytl folkloristi, ale mladi, dynamicki
prisludnici sidfasnej generdcie, hltajici
vietko, to dneSok ponika bez ohladu

na pramef, pdvod. Tanec — moderny,
Iudovy, step i" disco — sa stal tym spo-
jlvom, vyjadr(vacim prostriedkom, kto-
ré pred nadim: ofami formovalo zdravé
ydrevo” v taneénika. V tane&nfka, ktory
miluje pohyb a v konefnom dosledku
nachadza zmysel v neSablénovitych krea
ciach ludového tanca. Cely tento pro-
ces, proces od prvého kontaktu s Lac-
nicou cez jeho tavenie a kalenie znie
v prvej Casti velmi svieZo a &isto, Zivo
komunikuje s divakom. Hddam nie je po-
trebné opisovaf prvi ¢ast podrobnejiie
(konkurz, vyradovacka, tréning, prvé
kontakty s [Iudovou matériou, tvorba
mensich dtvarov cez postavu choreogra-
fa, oddych), pretoZe tych myslienok a
akeil je tam nedrekom - v3eobecnych i
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Zfber @ vystapenia

[tast Tréming a tvorba)

Snimka: CSTK

konkrétnejsich: lyrickfch i tych Hlacni
tiarskych®. DoéleZitejsf je fakt, %e kon-
frontacia jednotlivych tane&ngch tech-
nik nevyznievala ako akysi umelo im-
putovany prvok, ale ako originédlny, for-
motvorny, dramaturgicky a dramaticky
nosny element. Proste ako prelfnanie si-
Casnosti i minulosti folkléru a syntéza
pohybu pre vysledny efekt v podobe
velkého scénického dtvaru.

V druhej Casti programu pod nézvom
Generalka prezentujd autori programu
pohybovi a 3tylovi mnohotvarnost slo-
venske| Tudovej tanednej kultiry; jej
druhy a formu. Ako celok m4 tdto Cast
charakter mozaiky, rad Zivych etad, vy-
uZivajicich vSetky Interpreta&éné schop-
nosti i rezervy tane&nfkov. Generalka je
vedend v celoslovenskom rozptyle, sply
vajicom do zédveretného obrazu ako syn
tézy roznych poddb fasiangovych zvy-
kov na Slovensku. Jednotlivé obrazky
maji samy osebe svoje Caro, néladu,
vyznenie: hravejsie a lyrickejiie Jarenie,
Omilienci, tanetné expresivne Podpolian-
ske rozprdvanie a Chlapci z Oravy, ka
ritka par excellence Zemplinske kvety,
naladov4, clivd Svadobna rozladka { za-
veretny monumentdlny obraz Fadlangov-
nici.

Uréite, ak by sme chceli, mohli by sa
objavit viaceré otazky pod spolo&nym:
preto takto a nie inak: Mame na mysli
absenciu velkych tanefnych kompozicli
atakujicich divdka, otdzku pouZitia tex
tu v prvej Casti, niektoré akcle zavaia
jice naivitou (konkurz, ,Zivy batoh”
pankéti), paralely s Chorus line, aké&né
tvarovanie postavy choreografa, otdzku
menej vyraznych tanednych osobnosti,
zemplinske fapaSe 4 la Sedmohradsko.
menej vyuZité scénické prvky... atd.

Autorl nepostavili svoje umelecké vy
znanie na vAdc&Sej & menZej 3tylizacii
folklorneho materidlu (to by bola pri
ich skidsenostiach lah$ia cesta), na vidé-
Sich ¢i mensich kompoziénych komple-
xoch, ale na celkovom tvare, s evident-
nou mierou 3tylizdcie. Dovolim sl pove-
dat, Ze vytvorili divadlo, kde je jedi
nym komunikativhym prostriedkom a
spojivom pohyb vo forme scénického
tanca, Sirsie tanefné divadlo, mladé, nie
nemoderné, sviefe a dynamické, nové,
proste pro futuro. Ak by niekto hladal
len td ,svoju” La&nicu, tak po tejto pre-
miére plati: aj to je La&nica.

EMIL T. BARTKO



Navrat k jednoduchosti

Spomienka ). Albrechta na pedagogicku pracu E. Suchoia

Cokolvek st ¢lovek mysli, ¢okolvek na-
pise, vyjadruje sa nielen o danej veci,
ale aj o vlastnej osobnosti. Nehnevajte
sa teda, Ze piSem najprv o sebe, hoci
chcem hovorif o Suchofiovi.

Nebol som v mladosti bohvieakym Zia-
kom a preto som nemal rdd slovd pe-
dagb6g, pedagbgovia a pod. Osud ma za
to naleZite potrestal, lebo som sa stal
a zostal pedagbgom cely modj Zivot, ba
dokonca som im e3te i dnes. Aby som
mal z toho poteSenie, prispdsoboval som
si pedagogiku mojim vlastnym predsta-
vam. SnaZil som sa toti¥ vyhybat met6-
dam, ktoré ma svojho fasu bolestne za-
siahli.

Rozli5ujem dve zédkladné met6dy pe-
dagogiky a didaktiky, ktoré doké&Zu od-
lidnym pristupom implantovat hodnotné,
uZitotné, niekedy aj nepote3ujlice po-
znatky svojilm adeptom. Jednym je na-
hy, represivny spdsob, druhym je vzbu-
denie zfujmu, metbda pouZivajica anes-
tézu vlastného zdpalu. Podla tohto me-
radla som kategorizoval aj svojich by-
valych ucitelov,

Popredné miesto medzi pedagbgmi,
ktorych som osobne nepoznal, zaujimal
Arnold Schonberg. Jeho prva veta v Gvo-
de Nduky o harménii znie: ,Tdto knihu
som sa naucil od svojich Zlakov"“. Obdi-
vujem tento vyrok, lebo sved&i o vzdjom-
nosti v procese vyuéby medzi ucitelom
a Ziakom, o partnerstve medzi nimi. Pe-
dagbg sa tu nejavi ako neohybné stena,
neschopnd viest s adeptom dialég; vyul-
ba, ako to a} zo Schinbergovho vyroku
vyplyva, sa stava stdle Zivym procesom
vzéijomného prispdsobovania sa — a to
vietko v prospech vysledku, bez kruté-
ho presadzovania postojov samospasi-
telnych met6d a ucitelovej osoby pod
riskom autority.

Z radov pedagbgov, s ktorymi som
bul v osobnom styku, mdm krédsne spo-
menky prdve na spdsob pedagogického
pristupu Eugena Suchoha. Suchoifia som
poznal nielen v 3kolskych laviciach, ale
avela skor, ved mdj otec si ho déavno
predytm oblidbil ako skladatela i ako
¢loveka. Vekove som uZ nepatril medzi
jeho Ziakov. Pri¢ina, Ze sa tak predsa
stalo je nasledovna: Miloval som od det-
stva umenie a hudbu, ale tento vztah
bol skoOr ilegdlny. PGsobil som vtedy ako
i¢tovnik a umelcom som sa mohol stat
len poobede a cez vikend. KedZe som
bol katastrofdlnym uétovnikom, rozho-
dol som sa vystapif z ilegality a staf
su Stdtne opetiatkovanym hudobnikom.
Podmienkou v3ak bolo zloZit Statnu skds-
ku. Boll to skaSky ucitelske] spOsobilosti

- v mojom pripade kategéria C —
ktord ma mala oprdvnit u¢it hru na hus-
lfach na hudobnych 3kol4ch.

My uchaddzaéi sme sa zoskupili do
mocne| hfstky trastcich sa kandidétov,
hlodajicich sdceho inStruktora, ktory
by nés pripravil na skid3ky z najnérol
nejsich predmetov.

15lo o zvlddnutie po¥adovanej latky zo
vieobecnej nduky o hudbe ako i z néu-
Ky o harmé6nii a hudobnych foriem. Vte-
dy som sa zozndmil s Eugenom Sucho-
nom — pedagbgom. Ked som sedel v im-
provizovanej 3kolskej lavici v sdakrom-
nom prostredi, nemyslel som si, Ze tieto
seansy mi budl osoZné nielen pri S3tat-
nej skaske, ale #%e budd aj cennym
proviantom na mojej dalSej Zivotnej pi-
ti.

Svet ténov a stzvukov mi pritom ne-
bol celkom nezndmy; chybal mi v3ak
systém a poriadok, ktory by mi spros-
tredkoval premyslend metédu pristupu k
objasneniu problémov.

Suchofi rozhodne nebol &lovek, ktory
by bol v celom svojom Z2ivote nardbal s

abecedou hudobného umenia. Celkom na-
opak, ako skladatelovi mu boli blizke a
povedomé najzloZitejSie kon3teldcie t6-
nov, stizvukov a ich vi#zieb, s ktorymi
suverénne nardbal odkryvajic dovtedy
neobjavené svety, ktoré dokézal oslovit
svojim umenfm. Ako daleko mal k fe-
noménom elementdrnej teérie a vyuky!
KaZdy¢, kto len trocha rozmg3la a vidi
za fasddu veci, musl obdivovat, ako Su-
chofi svojim pristupom dokédzal nadvia-
zaf na obzor zallatofnikov.

Néavrat k jednoduchosti, ku ktorej sa
obracia pohlad skGseného oka, nepred-
stavuje identitu, ale naopak, vysokd
schopnosf odpdtat sa od zloZitého, Vv
ktorom Z%ije, vylddéit znejasfiujici detail
a pristdt pri zédkladnom jadre veci. Su-
chofi bol priam predestinovany aj v tejto
oblastl. Formuloval s velkou akribiou
vietky zdkladné problémy a delinoval
vietky fundamentdlne pojmy a kateg6-
rie s vylafenfm ka%¥dej viaczna&nosti.
Terminy a fenomény v3eobecnej néuky o
hudbe musel zvladnut naozaj kaZdy, kto
sa len trochu usiloval dbsledne si ujas-
nit obsah jeho formulécii, ktoré tvorill
stabilny zéklad, na ktorom sa dalo bu-
dovat do akejkolvek v{3ky.

Suchoii si dobre uvedomil, ¥e budovat
stabilné zdklady nie je prostriedok k
névratu do primitivnych oblasti, ale na-
opak, je jedinou moZnou zarukou kaZ-
dého daldieho rozvoja, tak ako vdha nie
je prekaZkou, ale podmienkou letu. To
znamen4, ¥e si uvedomoval niefo, Co si
#fal v inych disciplinach mnohf oedbor-
nifci &asto neuvedomili, ved napr. aj
zvladnutie zdkladov aritmetiky nemoZno
dspesne dosiahnuf, ak sa zafina hned
s mnoZinami, ktoré sa vysledkom vy33ie-
ho stupiia zov3eobecnenia.

Ak mam hovorif o zdkladoch néuky
o harmoénii musim povedatf, Ze Suchoi
dokéazal vymedzit fundamentdlne postu-
py celej latky a to najskdr na zvlad-
nutelnych, ale zastupujdcich prfpadoch,
formuldciou jasnych direktiv, obsahujd-

senosti viem, #Ze v muzikologicke] praci
mi pri vyznacovani continua eSte dlho
potom slaZili jeho pokyny ako spolahli-
vé voditko — rebrik (ako hovori Witt-
genstein), ktory moZe zahodif ten kto uz
vyliezol, ale ktory kaZdy potrebuje, ak
sa chce dostat hore.

Spravna metodika sleduje zésadu bu-
dovania pevnych vychodisk. Je chybou
mysliet si, Ze pedagbg, ak sa blysne Sir-
kou vedomosti, je aj dobrym pedagbgom.
Okrem toho si treba uvedomit, Ze bu-
dovanie jednoduchych zékladov a roz-
vetveného obzoru vlastného myslenia, vy-
patranie quasl axiomatick¢ch béz, nie je
vobec lahké, naopak, je narofné, ¢o nie
kaZd¢ vyspely umelec dokéZe. Preto —
je to sice Gplne odlisnd rovina, ale uva-
dzam ju iba pre anal6giu — obdivujem
Bart6ka najviac tam, kde sa obmedzuje
na prizemny obzor dietata, bez ujmy ume-
leckej ndrofnosti, ako to vidiet v cyk-
loch Pre deti, Mikrokosmos, 44 Duet.

Od tejto mojej Studentskej skidsenosti
uplynulo uZ vela rokov; neskér som
poznal Suchona-pedagbga aj ako ¢len
jeho katedry — Katedry hudobnej v{-
chovy na Vysokej Skole pedagogickej v
Bratislave, ktord bola na Kalintiakovej
ulici, kde vznikla osamostatnenim peda-
gogickej fakulty a fungovala aZ do jef
zruSenia v r. 1960 (3koda jej!). Hoci sme
si ako ucitelia navzdjom len vynimod-
ne navitevovall prednasky, obfas sa or-
ganizovali aj spolofné prednddky pre
uc¢itelov a posluchadov, kde Suchori Eas-
to predné3al na odborné témy 3irdieho
dosahu a v3eobecnejiieho vyznamu. Ne-
moZno viak tieto viZdy velmi Zivo a pres-
ved&ivo pbsoblace mimoriadne prednés-
ky stotoZiiovat s pedagogickou préacou.
Ale shviseli s flou, lebo témy sa pohy-
bovali vi&sinou v oblastiach viazanych
na niektoré zdkladné problémy hudby
Suchoiiov pedagogicky vplyv sa mar
kantne odzrkadlil nielen vo vedomos
tiach jeho posluchéfov, ale pdsobil v

E. Suchoii v kruhu svojich #iakov na Hudobnej a dramatickej akadémii v Brati-
slave v roku 1933.

cich Sirokd problematiku v reprezenta-
tivnych a zov3eobecnenia schopnych
vzoroch. | ked sa tdto met6da neopie-
ra spocéiatku o overenie sluchom ale-
bo o odvodzovanie zo znejtcich fenomé-
nov, ddva moZnost vizudlne a racionél-
ne bezchybne 2zvlddnut jednoduchsie
problémy. Dokonca umoZiiuje zov3eobec-
nif a aj sluchovo zvlddnut 3ir3{ obzor
problémov, zovSeobeciiovat konkrétne ja-
vy a névdzne vybudovat z nich dal-
3iu, rozsiahlejsiu sdstavu. Z vlastnej ski-

najdirsom slova zmysle aj na atmosfé-
ru katedry, na formovanie obzoru mila
dych kolegov.

V tejto sivislosti sa chcem zmienit o
Suchoiiovi-pedagbgovi na vy3Som stupni
Skoly. Je zndme, Ze Suchoii nepdsobil ako
ucite! skladby, k ¢omu mal iste svoje
pri¢iny. MoZno, Ze mu bolo bliZsie uéif
vieobecné a redlne uchopitelné oblas
ti ako tvorbu, Ktord nemoZno ucit ani
wpriamo”, ani ddvanim receptov. Pri

_komponovani, kde sa vieobecné znalos

ti inkarnuji do jedineénych, kde sa stri-
caji hranice medzi objektivhym a indi-
vidudlnym, nemoZno anticipovat vysled:
ky, ba eSte a priori urcif, kde tkvie
hodnota ¢&innostl, Suchoii ako &lovek
konkrétna v Zivote, v mnohom raclo
nalista a realista sa musel citit potreb-
ny predovietkfm tam, kde sa vysled
ky daji vypolitat a predpovedat, kde
pOsobi zéakonitosf, ktori moZno rozobe:
raf, logicky zdOvodnif a tlmodit. V tvor-
be je to trochu iné. Prichéddzajice aso-
clacie sa viaZu na urcité vychodiskové
premisy, na hybridné népady uchopitel-
né iba na zéklade ich v mnohom aj sub-
jektivnej platnosti a nie na zédklade ich
viditeInej logiky, ktord sfce existuje,
lenZe nie ako priamo zvlddnuteln4 a to
b6Z verbalizovateInd. ZaZival tento zé-
pas cely svoj Zivot, pretrpel ho kaZfdym
okamihom. Preto mu bolo zrejme mildie
sa v ostatnom ¢&ase pohybovaf nie v
posvitne| ri8i tvorby s jej tabu, ale v
takych oblastiach hudby, ktoré posky-
tovali raciondlnost, moZnost uplatnit a
presvietit matériu hudby a hudobnej
kultdry svetlom rédcia a slova, onfm po-
hladom z brehu na plyndci prid tvorby.

Vysledky Suchoiiovho pedagogického
posobenia sa odzrkadlovali aj v infch
rovinach. NemOZeme spustit zo zretela;
Ze Suchoii mal rozhodujici vplyv na
rast mlad¢ch vedcov a pedagbgov aj po
ukondeni ich 3&tddia, poklal zostall v
jeho blizkosti. Myslim tym najméi na v§-
voj Miroslava Filipa a Ladislava Lenga,
ktorych orientdcla a postoj v mnohom
pramenill jednak v prednda3kach E. Su-
choha ako aj v jeho dalSom pdsoben(
na nich ako na mladych talentovanych
asistentov. Miroslav Filip bol i duchov-
nym spolutvorcom pri koncipovanf nov-
Sich vydani ucebnych textov z néuko
vych disciplin. Filipovi ako &lovekovi so
sklonom k exaktnym veddm, bola této
exaktnost Suchofiovho pristupu velmi
blizka a z prebratého si dokézal vels
svojim spdsobom a iniciativne zdrodnif
vo vlastnej oblastl,

Ucebné texty Eugena Suchofa sa vy-
znaCuji priznaénou precizitou myslenis
a poskytuja sgoluhlivé voditko k pred-
metnej latke, Comu v3ak moZno pripisat
ich najvlastnej$i vyznam, je zvladnutel-
nost matérie, lebo sa vidy-.a viade vy-
hyba rétorizmu a verbalizmu, ... ,va-
te", ktord znejashuje podani latku, ne
dovolujidc uchopif ju  sytematickjm
prehlfadnym triedenim a logikou v nad-
viiznosti problémov. 1 tu méa Suchoi
ako pedagbg svoj profil tu, kde anl ne
méd mozZnost uplatnit subjektivny nedty-
lizovany sposob svojho slovného a osob-
ného prejavu. Je rétorom atického Sty
lu, ktorému ide v prvom rade o vec
nost a nie o verbalny ornament a kvet-
natost rhodického ,médu”.

Napokon prejavil Suchoii svoje peda:
gogické schopnosti aj ako hudobny ve-
dec. Myslim tym na jeho prednéiky na

Filozofickej fakulte UK pri objasiovani
svojej prdce o akordike. Pamétam sl
ako Jasne dokézal rozoberat svoje ldey
@ poukézal na stvislosti a konzekven:
cie pri budovani akordickych stavieb su-
perpoziciou tercii. Dokazal v najzloZitej

Sich situéacidch vyzdvihnaf podstatu & '
dat mySlienkam jasnost a praktickost.

Moho! by som eite dlho pokratovat
v hodnotenf{ Suchoila ako pedagoga, ale
myslim, Ze trafim klinec po hlavitke
ked kréatko a struéne konstatujem, Ze je,
popri svojich dalsich talentoch a schop-
nostiach, rodenym pedagbgom.

JAN ALBRECH?

datelskej generacie slovenskej
moderny, nasleduje Zivotopisna i. S

bussyho, Bart6ka, Messiaena @
to podnetné myslienky,

Monografia o Suchoriovi v ruStine

O problémoch prenikania na-
Sej hudby do sveta sa uZ popi-
salo a pohovorilo vela. Neusté-
le sa hladaji formy a spdso-
by, ako zvysit informovanost
zahrani¢ného zfujemcu o na-
Su hudbu. Neddvno sa mi dos-
tala do ruky monografia o Eu-
genovi Suchofiovi z pera so-
vietskej muzikologicky V. N.
fegorovovej. A tu vidim hned
aj jedno riefenie, a nie ne-
podstatné, ako dostaf nasu hud-
bu po zésluhe do sveta, V tom-
to pripade, pochopitelne okrem
jedinec¢nosti a kvalit Suchofio-
vej hudby, ktoréa u%Z dévno
vzbudila zéujem vo svete, bol
to nepochybne aj podiel nasich
interpretov a ostatnych ume-
leckych inStitacif, ktori syste-
maticky  venovall pozornosf

skladatelovmu dielu — gramo-
fonové nahrdvky a partitdry
skladatelovych diel, to v3etko
boli cenné podnety pre zahra-
niéného autora.

V. N. Jegorovovd mé za se-
bou uZ monografie o Antonf-
novi Dvofdkovl a Véclavovi Do-
bid3ovi a je autorkou mnohych
dalsich &ldnkov a Stadif o Ces-
koslovenskej hudbe. Prvé, ¢&o
je cenné na Jegorovovej préci,
je fakt, Ze autorka zreime ma-
la vela prileZitost{ priamo v na-
Som teréne Studovaft a pozné-
vat nasu hudbu a nd$ koncert-
ny Zivot. Z monografie hned po
prvom preéitani je zreimé, Ze i
napriek  znalosti literatdary,
ktord autorka v knihe uvédza,
v konetnom dosledku predsa
len vychddza z vlastného po-

znania takmer kaZdého sklada-
telovho diela, a to nielen =z
partitiry, ale najm#i zo Zivého
pofutia. A velmi ddkladného.
U Jegorovovej nejde o impre-
sie, ale o dobsledné sledovanie
vietkych faktorov, ktoré formo-
vali Suchofiov umelecky vyvoj,
jeho kompoziény 5tyl, jeho poe-
tiku.

Koncepcia Jegorovovej mono-
grafie o Suchofiovi je v pod-
state traditnd, vychddza z mo-
nografistického 3tylu sovietskej
muzikolégie, {imponuje v3ak
svojou seri6znostou a doklad-
nostou, s akou spéja biografic-
ké, analytické a syntetizujice
pohlady na skladatelovo dielo
Po stru¢nom tdvode, v ktorom
nastoluje kultdrnu situdciu na
nasom Gzemi do nédstupu zakla

¢érta — verne spracovand skla
datefova Zivotnd a umelecka
cesta do konca sedemdesiatych
rokov.

Po ne] nasleduja kapitoly,
analyzujice jednotlivé sklad-
by, pritom rozborom Kritiia-
vy a Sviitopluka venuje autor-
ka samostatny priestor. Na roz-
diel od naSich domécich préc
0 Suchoiiovi Jegorovova dé&va
velky priestor skladatelovmu
absorbovaniu podnetov eurdp-
skej hudby v Sestdesiatych a
sedemdesiatych rokoch. Za
podnetni povaZujem tie¥ kapi-
tolu Crty $tylu, v ktorej skama
urtité paralely medzi Sucho-
fiom a osobnosfami 20. storo-
Cia, najmi JanAdCkom, neobché-

dza ani blizkosf s Bart6kovymi -

estetickyml nézormi na précu
s folklérom a suchonovské po-

nimanie modality skima v zr-
kadle tvorby Musorgského, De-

hodné dalSieho sktimania ajzo

strany nasich muzikologov.
Monografia [egorovove| se
konelne iste stane predmetom
hlbsieho 5tadia naSich a dal
dich ,suchoiiolégov”, a azda
dojde aj k tvorivej polemike.
V tejto chvili, myslim si, treba
vyrazne ocenit fakt, e na za-
hraniény trh sa dostala vyder
péavajica, odborne a so znalos-
fou vecl napisund monografia
o naSom vyznamnom skladate-
tovi v svetovom jazyku (nade
prdce bez prekladov do sveto-
vych re¢i stracaji Sance na §ir-
Sle uplatnenie a splnenie svo-
jilch funkcif). Som presvedde-
ny, Ze tdato monografia zohré
vo svete iste vyznamnd dlohu
pri propagédcii nielen Suchofio:
vej, ale slovenskef{ hudby vi-
bec. Kie¥ by takychto préc o
nadich skladateloch bole viac
#f v rodnom jazyku. 1
MARIAN JURIK




Najvyssie ocenenie E. Suchoiiovi

Za vyznamni skladatelskd, pedagogickd a organizétorskd &in-
nost udelil prezident CSSR Gustdv Husék pri prileXitosti B0. naro-
denin Rad republiky nfrodnémnumelcovi profesorovi Eugenovi
Suchoiiovi. Najvy#ie #tdtne vyznamenanie prevzal jubllant z rik
tlena Predsednictva OV KSC a predsedu vlady SSR Petra Colotkn.

staccato

Z DOMOVA

@ SPEVACKY ZBOR KYSUCA Z CADCE OPAT USPESNY. Miedan
spevécky zbor Kysuca z Cadce, nositel titulu Vzorn§ kolektiv ZUC,
ziskal na sfifai v anglickom Middlesbourghu v konkurencii 18
zhorov z 13 krajin najvyiiie ocenenie — Hlavnfi cenu a druhé
a tretie miesto a podfa hodnotenia odborne] poroty sa stal naj-
lepiim zborom z CSSR, ktor§ sa na festivale pofas jeho 24-rofné-
ho trvania zitastnil. Vifazstvo zborn v Anglicku roz#irilo rad oce-
nenf, ktoré toto teleso ziskalo uZ v minulosti — Hlavni cenu v
dpanielske] Barcelone — Canotonigros, Zlati medailu a 1. miesto
na stfa¥i vo Varne, &l dspechy v rakfiskom Spitali a talianskom
Arezze. Dirigentom tohto 50-flenného zboru, zostaveného predoviet-
kfm x radov ufitelov, lekérov, ale i robotnikov, je Pavol Pro-
chéizka, ¥éidirigent Slovenského filharmonického zboru. Pod jeho
vedenim odzneli v Middlesbourghu okrem skladatefov renesané-
nej polyf6nie a romantizmu i 'diela slovenskfch skladatelov, z kto-
rfch sa najmé skladby Zeljenku, Salvu a Suchoiia streti s velkfm
ohlasom. —jd—

@ BRATISLAVSKY DETSKY ZBOR V CANTONIGROS. Bratislavsky
detsky zbor pri MDKO ([dirigentka Elena Sarayovéd-Kovadovd) a
spevacky zbor Echo, ktory tvorlia byvall &lenovia BDZ (dirigent
Ondrej Saray) sa v jdll t. r. zd&astnili na medzindrodnej zborovej
stifaZi v Spanielskom meste Cantonigros. Obe telesd ddstojne repre-
zentovali slovenské zborové umenie: Bratislavsky detsky zbor sa
vrdtil s 1. cenou v detskej sdtaZi (poprl dvoch povinngych sklad-
béch sdtaZil so skladbou Eugena Suchofia — Lastovitka), sdbor
Echo v silnej medzindrodne] konkurencii obsadil Cestné 6. miesto
(tieZ popri dvoch povinngch skladbdch uviedol dielo slovenského
autora — zbor Scherzo mladého skladatela Kristldna Seidman-
na). —la—

Z0 ZAHRANICIA

@ V Prahe nedévno objavili doterax nexnémy husfov§ koncert
Leo¥a Janétka. Niektoré pasfiie diela, komponované v roku 1326,
previal Jandtek neskdr do svojej opery Z mftveho domu.

@® V Kalkute, v hlavnom meste indického zvHzového Stdtu Z4-
padné Bengélsko, zaloZili V3eindicky zvdz hudobnfkov. Cielom skla-
datelov, interpretov a muzikol6gov ako aj hudobn¢ch pedagbgov je
pestovanie nédrodnej hudobnej tradicie, ale a] zvy%ena starostli-
vost o stfasnd tvorbu a jej popularizéciu,

'@ V Singapiire sa uskutonilo prvé predvedenie Hindelovho ora-
toria Mesid¥ pred 10000 posluch&fmi. Doméci symlonick§ orches-
ter a vyie 1000 domécich i zahranitnfch spevékov G¢inkovalo pod
taktovkou nérskeho dirigenta Jana Jensena.

@® Spomienkovym tyZdfiom pre Paula Robesona si mesto Phila-
delphia uctilo v aprili t. r. nedoZité 90. narodeniny tohto sldvne-
ho spevéka a bojovnika za svetovy mier,

@ Yoko Ono hodlé zaloXif v New Yorku mfizeum Johna Lennona,
ktoré sa mé& stfasne stal aj Etudijnfm centrom.

@® Na objedndvku Metropolitnej opery v New Yorku pi3e ame-
ricky skladate! Philipp Glass operu o Kristofovi Kolumbovi. Pre-
miéra sa mé& uskutofnift v roku 1992 pri prileZitosti 500. vyrocia
objavenia Ameriky.

@ Concertgebouw a orchester rovnakého mena oslévilli v Am-
sterdame v aprili t. r. 100. vfrofie svojho zaloXenia sériou slév-
nostnfch koncertov. Pri tejto prileXitosti ukontill aj viacrofnd
rekonitrukciu a pristavbu koncertnej slene.

® V Akademickom mestetku v Novosibirsku sa uskuto&nilo
symp6zium o v§voji moderného dZezu, v rdmcl ktorého sa konall
koncerty sovietskych solistov a skupin ako aj hostf z Polska a
Francidzska.

‘@® V marci 1989 si hudobn§ svet pripomenie 150. vfrotie narode-
nia Modesta Petrovita Musorgského. V Moskve, Leningrade a v
rémci hudobného festivalu v oblasti Pskova plénujé potetné po-
dujatia — o. 1. nové inscenéicie jeho opier, vfber tvorby na gra-
mofénovfch plainiach a dokumentérny film o Zivote a tvorbe skla-
datela.

@ Var3avské Velké divadlo bude mat v roku 1989 ako prvé
polské operné divadlo v repertoari kompletn§ Wagnerov Nibelun-
gov prstefi. Prvé dva diely tetral6gie uviedli uZ v maji t. r. (Zlato
Ryna a Valkyra) pod taktovkou Roberta Satanowského, v ré%ii Au-
gusta Everdinga a v scénickej vyprave Gllnthera Schneidera-Siem-
sena a Andrzeja Majewského.

@® V lete 1989 otvori svoje brény latinskoamerick& divadeln&
Skola na Kube. Plénuje sa tu v§chova a dodkolenle asi pitdesia-
tich divadelnfkov subkontinentu.

@ Na vysokej hudobnej ¥kole C. M. Webera v DrédZdanoch zria-
dili Archiv Heinricha Schiitza, ktor¢ sa bude venovat vyskumu
stredonemeckej hudobnej kultdry 16. a 17. storoéia.

@® Vo Vietname usporiadali neddvno kolokvium o traditnej hre
na gongoch. Tento néstroj je dodnes Ziv§ u takmer vietkfch etnic-
kfch skupin krajiny. Koncom roka ched vo Vietname usporiadaf
gongovy festival juhovfchodnej Azie.

@ Prvykrat v historit Cinskej Iudovej republiky vydaja kom-
plet gramof6novych nahrdvok Beethovenovych symf6nif; a to v po-
danf Pekinského symfonického orchestra pod taktovkou Chen
Xieyanga.

@ Lond§nska kr&fovsk& opera Covent Garden plénuje v 80-tych
rokoch generflnu oprava a modernizéciu svoje] budovy. V obdobi
niekolkorotnej rekonitrukcie bude sibor realizovaf{ pomocou pre-
nosného javiska sériu zéjazdov s inscenéciou kompletného Wagne-
rovho Nibelungovho prsteiia.

@ Univerzita v Heldelbergu usporiadala reprezentativou vystavu
Codex manesse, v rdmci ktorej si ndvitevnici okrem uvedenej naj-
rozsiahlejSej zbierky stredohornomecke] piesne a gnOmickej poé-
zie mohli pozriet aj iné dokumenty 12,—14. storofia, o. 1. rukopisy
z Weilmaru a Jeny.

@ V NDR (mestetko Schleife) usporiadall po druhykrit Medzi-
nfrodné sympdzium interpretov a stavitelov géjd. Vyle 100 GEast-
nfkov z Bulharska, NDR, NSR, USSR, Belgicka a Svédska si vy-
miefialo skiisenosti o histérii, stavbe a spOsobe hry na tomto né-
stroji. S velkfm zéujmom sa stretla aj vystava géjd z dielni lun-
Zickosrbskfch néstrojov.

@ Déansku hudobni cenu Sonning, ktord od roku 1956 doteraz
obdrZalo 23 vyznamnych predstavitelov svetového hudobnéhe %i-
vota, o. i. Dmitrij Sostakovi¢, Leonard Bernstein, Igor Stravinskij
# Arthur Rubinstein, udelili tohto roku Petrovi Schrelerovi.

Miloslav Kabelac-k nedozitym osemdesiatinam

cie hudobného vysielania, pri
tom sa priekopnicky zasldaZil o
uvédzanie predklasickej, najmé
teskej hudobnej tvorby a eu
ropskej 1 ¢eskej hudobnej mo-
derny. Od roku 1958 ako pro-
fesor praZského konzervatOria
vychoval rad poprednych #&es-
k¢ch skladatelov, ktorf si v
fiom okrem sprostredkovatela
vysokého technického maj-
strovstva cenili nielen vynika-
jaceho hudobnika, ale mimo-
riadne vzécneho, priatelského
ulitela, ¢loveka-umelca vyhra-
neného nédzoru, vgéne putujad-
ceho po ceste za pravdou.
Svojou bohatou kompozi&nou
tvorbou, ktord po prvykréat za-
ujala svetovid vereinost v roku
1949, ked na festivale ISCM v
Palerme zaznela jeho 2. symfo6-
nia, zaslahol do viacerych Zén-
rov, svojmu naturelu najadek-
vatnej3iu pbddu v3ak na3iel v
rozsiahlo koncipovanych sym-
fonickych a vokélno-symfonic-
kych dielach. Osem, o do vo-
leného obsadenia, formového
stvdrnenia 1 vyrazového zame-
rania bohato diferencovanych
symf6nii tvori jadro KabelaZo-
vej tvorby, ku ktorému sa ra-
dia potetné dalsie diela sym-
fonické (o. 1. Eufemias mys-

1. augusta t. r. by sa bol do-
80 rokov d¢esky skladatel

il
Miloslav Kabeldf, umelecka
osobnosf, bez ktorej by bol ob-
raz Ceskej hudby po&nidc 3ty-
ridslatymi rokmi do konca se-
demdesiatych rokov (zomrel
17. 9. 1979) nedpln¢. Odchova-
nec praZského konzervatbria v
odboroch dirigovanie (Pavel

Dédetek), kompozicia (K. B. ]i-
rdk) a klavir (Vilém Kurz) pd-
sobil od svojho absolutbria dl-
hé roky v Ceskoslovenskom roz-
hlase v Prahe ako reZisér a
dirigent, neskdr veddcl redak-

terion), zbory, komorné diela.
Vysostne osobny kompozi&ny
prejav Miloslava Kabelédta, kto-
r¢ sa stal synonymom Ceskej
hudobnej avantgardy, sd&asne

dokumentuje hlbokd zakorene-

nost v teskei a eurbpskej tra-
dicii, ktora aktivne napéjal

znalosfou prameiiov slahaja-

cich aZ po gregoridnsky cho-

rdl, obdivom k [Iudovej ,hud-

be a trvalym zdujmom o mimo- *
eur6pske hudobné kultdry, naj-

m# indickd, ¢insku a japonskd

(Kabela® bol aj veddcim komi-

sie pre mimoeurfpsku hudbu

na Orientdlnom dstave CAV].
Kabeld&, ktory sa kaZdym svo-

jim dielom snaZil objavif nové

vyrazové a zvukové moZnosti,

v poslednej fdze svojei tvorby

logicky dospel k hudbe elek

troakustickei (ked predtym v

rokoch 195880 viedol v Cs.

rozhlase zndmy a ofedinely se-

mindr elektroakustickei hud-

by): E fontibus Bohemicis z
roku 1972 je skladba prosté pu-
heho experimentovania napriek

progresivnost! pouZitého mate-
ridlu, siahajtca po Ceskom his-

torickom némete a vyznievaji

ca ako apote6za &eskych na

rodngch dejin.

Diela poslednych rokov (Pre
meny a Zidovskd modlitba), za-
tial neuvedené, dokumentuji
skladatelovo smerovanie k
stdle intfmnejSej vipovedi.
Tvorba Miloslava Kabeldta, vy-
soko uzndvand na svetovych
koncertnych férach, si plnym

prdvom zasluhuje aj na3u po-

Celkom neobvykle ukondila
svoju 29. koncertnd sezénu ko-
Sickd Statna filharménia. 27. ja-
na v Dome sv. AlZibety vysti-
pila na svojom prvom samo-
statnom koncerte v rdmci abo-
nentného cyklu Emilia Dzemja-

Z koSickeho koncertne

Kaleidoskop), P. Ebena (A Fes:
tiav Voluntary), O. Messiaena
(Les Bergers a Le Verbe z Na-
tivité du Seigneur]) a napokon
Ch. M. Widora (Findle z 8.
symfénie pre organ op. 42
h mol).

zornost. —la—
W
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nickd — flauta, Henrleta Droz-
dekova — hoboj, Viera Sutoro-
vé — violontelo, Adriana Pe-
chéanova — ¢embalo). Tento no-
vy komorny sdbor, ktory vzni-
kol z absolventiek Konzervat6-
ria v Kosiclach, sa chce ve-

nov&. Tato mladd profesorka
organovej hry na koSickom
konzervatériu uviedla skladby
D. Buxtehudeho (PrelGdium a
figa D dur BuxWV 162), J. S.
Bacha (Kanonické varidcie na
vianotnid pieseii Vom Himmel
hoch, da komm ich her BWV
769), nér. um. E. Suchofia (Tri
romantické skladby 2z cyklu

liku po prvy

V rémci komornych koncer-
tov KoSického kultdrneho
ta '88 sa v historickej sdle Do-
mu Ko3ického vladdneho progra-
mu dija 18. 8. ko3ickému pub-
raz predstavil
Quartet Puellarum

novat najmd interpretdcili ba-
rokovej hudby. V prvej ¢asti
koncertu uviedli diela G. F. Te-
lemanna (Trio pre flautu, ho-
boj, violonéelo a €embalo Ta-
felmusik II. & 4 a Sondtu
A dur], ]. Ch. Pepuscha [So-
ndta g mol) a A. Corel_llhu
[Sonata da chiesa e mol a

Sonata op. 2 &. 4). —aj—

le-

&Sl adatelsld

[Dokoncenle z 2. str.)

Ciel a zamer sifaZe nebol celkom splneny, naj-
m# vzhladom k poslaniu sdfaZe, v ktorom sa zdb-
raziiuje, Ze prostrednictvom novovytvorenych diel
sa prispeje k zlepSeniu situdcie v hudobnej vy-
chove na zé&kladnych 3koldch, L3U a posiinf sa
sféra ZUC. V tomto zmysle relativne najslabile —
z hladiska kvantity a kvality — vyznela a-kate-
goria, od ktorej si vypisovatelia sdtaZe slubovall
vgrazn§ prinos v oblasti hudobnej vychovy. Dalsie
dve kategbrie boli zastdipené najpoCetnejsie, pri-
tom viaceré diela b-kategbrie z hladiska inter-
preta&ne] realizdcie stoja na rozhranf amateriz-
mu a profesionalizmu. Kategéria c bola zasti-
pené pozoruhodnymi dielami, ktorymi sa viaceri
autor! hlasia k avantgardnym tendencidam Novej
hudby 60. a 70. rokov, interpretatne néro&nymi
a splniteInymi len interpretmi 3peclalizovanymi,
na tito oblast siasnej hudby.“

Na zédver hodnotenia porota navrhla niekolko
dopilnkov k podmienkam sdfaZe pre II. rofnfk v
roku 1990,

V¢sledky 1. rofnfka skladatelskej sitaZe A. Moy-

zesa

a) kategbria

1. cena — neudelila sa

2. cena — Peter Gulas, Konzervatorium KaSice:
Spievajme si, hrajme si..., cyklus
trojhlasnych zborov a4 cappella

3. cena — Miroslav Kroupa, poslucha& VSMU:

Co kto robf, cyklus detskfch zborov
na texty ]. Kostru
b) kateg6ria

1. cena — Miroslav Kroupa, posluchaé VSMU:
Styrl preladia pre klavir s6lo a Flau-

[Méria Za-

siifaz A. Moyzesa

tové kvarteto
2. cena — Gabriela Vodédkova, absolventka Kon-
zervatoria Bratislava:

L —
=

Symfonietta pre komorny sléfikovy
orchester

3. cena — Marek Piafek, Konzervatorium Brati-
slava:

Drozd, pieseii pre nizky hlas a slaci
kové kvarteto na poéziu M. Rifusa
Cestné
uznanie
— Peter Jantostiak,
toria Bratislava:
Dychovy kvintet, pre flautu, hoboi, kla
rinet, lesny roh a [agot

absolvent Konzerva-

c) kategéria

1. cena — Milo¥ Betko, posluch&é VSMU:
Nevesta hol, vokélno-inStrumentaliy
oktet, podla novely F. Svantnera

a
Alexander Mihalié, posluchat VSMU.
Slaéikové kvarteto

Daniel Matej, poslucha¢ VSMU:
Lamentatio, pre soprédn, hoboj,
net, basklarinet, preparovany
fikovany klavir a mg-péas
3. cena — neudelila sa

Ceny budad odovzdané v ramci Bratislavskych
hudobnych sldvnosti na Medzindrodny deii hudby
1. okt6bbra 1988 o 17,00 h v Moyzesovej sieni Slo-
venskej filharmonie.

Niektoré ocenené komorneé skladby odzneju
na prehliadke Nova slovenskd hudba 1989 v rém-
ci koncertu ,Ateliér mladych”. I. M.

2, cena —
klar
ampli-

KONKURZ

miest v orchestri SND:
— hrétov na husliach,
— hré&tov na viole,
— hréov na kontrabase,

"— hréov na bicich néstrojoch.

uch&dzatom,

Riadite! Slovenského nérodného divadia v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie volnych

— hréfov na klarinete s povinnostou basklarinetu,

Podmienkou prijatia je absolutérium V3MU, AMU, JAMU alebo konxzervatéria. Konkurz sa koné
diia 12, 10. 1988 o 13,00 h v budove Opery SND, Bratislava, Gorkého & 2. Vekovéd hranica js
35 rokov. Pisomné Zladosti s krétkym Zivotopisom a opisom praxe posielajte najneskér do 8. 10.
1988 na vedenie Opery SND, Bratislava, Gorkéhe 2, PSC 815 86. Cestovné sa hradi len prijatym



na gramoionovych platniach OPUSu

Dielu nérodného umelca Eugena Suchoiia prdvom pat-
rif mimoriadna pozornost vietkych médifi masového 3ire-
nia kultirnych hodndét u nés. S tvorbou E. Suchoiia
sa pravidelne stretdvame na koncertoch, opernych scé-
nach, v televiznom i rozhlasovom vysielani, odbornej ana-
1yze a publicistickému hodnoteniu jeho diela sa venuje
kniZnd produkcia 1 odbornd a v3eobecnd periodickéa
tlag. Sireniu hudobnej kulttry podstatne prispieva naj-
m# po roku 1971, kedy vzniklo ¢s. hudobné vydavatel-
stvo Opus, aj slovenskd gramof6novd produkcia. Osem-
desiatiny ndrodného umelca Eugena Suchoiia si prileZi-
tosfou na rekapituldciu vysledkov dosiahnutych pri rea-
lizdcil nahrdvok Suchoiiovych skladieb.

Zo 72 skladieb E. Suchoiia, ktoré uvadza katal6g jeho
diela vydany Slovénsk¢ym hudobnym fondom v roku
1987, st takmer v3Setky zachytené na gramofbnovych
platniach vydavatelstva Opus (pripadne do roku 1970
na nahrdvkach predchodcu Opusu — poboéky vydava-
telstva Supraphon v Bratislave]).

Na gramof6novych platniach je zachytend vi&sina
Suchoiiovfch skladieb, ich zdkladnd, rozhodujdca, fa-
Ziskovd Cast (viaceré sd nahraté aj 2—3-krét), ktord je
Zivou sidéastou koncertného repertoéru...

Slovenski 1 mnohf &eski umelci povaZuja za svoju

povinnost umelecky sa vyrovnat so Suchoiiovym dielom.
Jeho trvaly zdznam je dokumentom interpretaného né-
zoru, ktorého tvar bezpochyby vznikal v azkej spolu-
prdci a v konzultdcidch so samotnym autorom. Medzi
interpretmi na platniach nachddzame mend poprednych

sOlistov komornych 1 orchestrdlnych telies: Slovenskéa
filharmo6nia, Slovensky komorny orchester, Slovensky
filharmonicky zbor, Symfonick¢ orchester Cs. rozhlasu
v Bratislave, Ceska filharménia, zbor a orchester opery
SND v Bratislave, zbor a orchester opery ND v Prahe,
spevdcke zbory sdborov Technik, Ld&nica, SLUK, diri-
genti L. Slovédk, L. Rajter, B. ReXucha, T. Fre3o, 0. Le-
nédrd, L. Holoubek, Z. Chalabala, L. Pe3ek, V. [irdtek,
zbormajstri ]J. M. Dobrodinsky, 5. Klimo, V. Slujka,
J. Petr, ]. Haluzicky, klaviristi K. Havlikovd, R. Macu-
dzinski, S. Macudzinskd, L. Marcinger, M. Lap3ansky,
organista F. Klinda, huslisti T. Ga3parek, P. Michalica,
]. Spitkova, P. Messiereur, klarinetista ]. Lupt4&ik, spe-
vécli . Blaho, §. Hoza, M. Cesanyiova, P. Dvorsky, M. Ha-
j6ssyovd, S. Kopldk, G. Beialkovd, M. Blahu3lakova,
0. Malachovsky, M. Kopalka, E. Haken, P. Koff, M. Kar-
pisek, M. Podvalova, 1. Zidek, M. Krasov4, D. Tikalova,
K. Berman a dalsf.

Nové obdobie v nahrdvani diela E. Suchofia zaalo
s ndstupom digitdlnej nahrdvacej techniky, ktora zaru-
¢uje maximédlnu vernost zvukového zdznamu a jeho vy-
uZitie na kompaktnych platniach. Prvou lastoviEkou
bola nahrdvka Suchoiiovej Serenddy pre sldtikovy or-
chester v podanf{ Slovenského komorného orchestra,
ktord vydavatelstvo Opus vydalo v roku 1988, K 80-tym
narodenindm majstra Suchofia pripravilo vydavatelstvo
Opus tri nové digitdlne nahrévky. Na prvej sd zazna-
menané Rapsodickd suita pre klavir a orchester, Im-
promptu s varidciami pre klavir, bicle néastroje a sla-

tikovy orchester z cyklu Kaleidoskop a Elégia a toccata
pre klavir, sla€ikové a bicie nédstroje v Interpretécil
K. Havlfkovej a Symfonického orchestra Cs. rozhlasu v
Bratislave s dirigentom O. Lenédrdom. Piesfiovfm cyklom
Nox et solitudo, Ad astra, Pohlad do neznama a Tri
piesne pre bas a orchester je venovand dal3ia platiia.
Jej obsah realizuji M. Blahu3iakova, M. Haj6ssyové,
P. Dvorsky, S. Koptdk, Slovenska filharménia s L. Pes-
kom a SOCR v Bratislave s O. Lendrdom. Symfonicks
orchester Cs. rozhlasu s 0. Lendrdom pripravil aj novi
nahrdvku Baladickej suity a Metamorf6z.

K najvyznamnej$im ediénym zédmerom vydavatelstva
Opus v roku 1988 patri digitdlna, plne playbackovand
nahrdvka opery Kritfiava. Je to tretia podoba tohto
diela na platnfach. K jej reallzdcii sa zi3lel reprezen-
tatfvny umelecky kolektfv. Olohu Dndreéa spieva Peter
Dvorsky, Katrenu Gabriela Beiiatkova-Cépovd, Stelinu
Ondrej Malachovsky. Zborové partie nahrdva Slovenskf
filharmonicky zbor (zbormajster Pavol Prochézka),
SOCR v Bratislave diriguje Ondrej Lendrd. Nahrdvka
Kritfiavy eSte nie je ukontend. Vydavatelstvo Opus fu
plénuje vydaf v roku 1989, pri prileZitosti 40. v§rofia
prvej javiskovej premiéry tejto opery.

Krdtky pohlad na diela E. Suchoiia realizované na
gramofénovych platniach vydavatelstva Opus sved&i, Ze
slovenskd gramof6nové produkcia venovala a aj v si-
tasnosti venuje nahrédvaniu — a nésledne aj Sireniu —
diela nédrodného umelca Eugena Suchoiia systematickd,
dlhoroénd pozornost. (pt)

O SO

'EUGEN SUCHON SATL
\ Kontemplacie / Tbéme macabre /
Ad astra Klara Havlikova/ Klavir |

. _ Eva Kristinova/ recitacia
Magda Hajossyova/
e

Reter Messiereur, husle |

S vyvojom kultdry a jednotli-
vych druhov umenia je velmi
uzko splity aj vyvoj ich teore-
tickej reflexie, V sivislostli so
zovieobeciiovanim  zékonitost(
hudobného diela a axiomatizéa-
ciou jeho technickych aspek-
tov sa zrodila aj hudobné ted-
ria s mnoZstvom teoretickych
koncepcif a systémov. Vztah
hudobnoteoretického myslenia
a Zive] hudby je velmi zloZity,
prifom vyvin hudobnej tefrie
koreSponduje so zloZitymi ces-
taml a. peripetiami vo vyvine
hudby a hudobnej kultdry vo-
bec.

Ak poznéme vyvojovi konti-
nuitu hudobnej kultdry na Slo-
vensku a analyzujeme hudob-
noteoretické préce z pera au-
torov slovenského pdvodu, md-
2eme konStatovaf, Ze 1 napriek
tisicrofnému hospodérsko-poli-
tickému a néarodnostnému dtla-
ku slovenského nédroda sa hu-
dobnoteoretickd aktivita rozvi-
jala aj na Slovensku. e v3ak
potrebné pripomenif, Ze pra-
ce, ktoré reprezentuji a obo-
hacujd novsiu tradiciu eur6p-
skeho hudobnoteoretického
myslenia, vznikaja u nés aZ po
roku 1948. [Préce, ktoré sa zro-
dili v shvislosti s budovanim
inStituciondlnej zdkladne nadej
hudobnej kultiry a hudobnej
vychovy po roku 1918 — napr.
Ucebnica spevu pre Skoly obec-
né z r, 1922 od M. Schneldra-
Trnavského a Hudobno-teore-
tick¢ notovy zosit pre 3kolski
potrebu z r. 1923 od M. Moy-
zesa — s obsahovo a Kkon-
ceptne velmi jednoduché a

prosté). Intenzivnejiie nadvi-
zuji na koncepcie v eyrépskom
myslen!, usflujd sa rieSit vyty-
¢end problematiku na vedeckej
platforme a prind3ajd { origi-

nalne riedenia (Hru3ovsky,
Burlas, Suchoifi, Filip, Kresadnek,
atd.).

Suchorfiova aktivita na tomto
poli sa rozvijala v dvoch ro-
vindch a linidch, a tak jeho
prédce reprezentuji dva prob-
lémové okruhy slovenske| hu-
dobnoteoretickej spisby:

Prvi liniu predstavuja pra-
ce, ktoré Suchoii napisal ako
dlhorotny pedagbg Vysokej
S$koly pedagogickej v Bratisla-
ve. Sem =zaradujeme teda tie
diela, ktoré vznikll bezpro-
stredne z potrieb pedagogickej
praxe, prifom svojim koncepé-
nym a metodickfm rie3enfm,
reprezentuja propedeuticko-
ndukovi orientdciu slovenskej
hudobno-teoretickej literatdry.
V roku 1957 takto vychadza v
SPN Bratislava Suchoiiova
TEORIA KONTRAPUNKTU. Do-
minuje tu kompozi¢no-technic-
k¢ a prakticko-pedagogicky zre-
tel, priom prédca postrdda his-
toricky pohlad, taky, aky ije
napr. v Nauke o kontrapunktu
Z. HOlu alebo v préacach nie-
ktorgch nemeckych autorov,
(H. Besseler, K. Jeppesen, |.
Forner, ]J. Wilbrandt a 1.). Na-
kolko v3ak slovensk& odborné
literatdra o kontrapunkte je
velmi chudobné, Suchpiiovo vy-
soko3kolské skriptum aspofi
tlastofne zaplnilo medzeru v
tejto oblasti.

Dihoroénou pedagogickou

précou je ovplyvnend aj Sucho-

tiova NAUKA 0 HARMONII
(SPN Bratislava, 1957, 1959),
ktord napisal v spoluprédci s M.
Filipom. O propedeuticko-nédu
kovom zacieleni svedéi aj tra-
ditné rozdelenie na dva diely
— 1. Diatonika a II. Chroma-
tika, pritom Chromatika (na
rozdiel od I. dielu) je ddsledne
stavand na ukéZkach z hudob-
nej literatdiry. Takéto akcento-
vanie empirie treba hodnotit
ako pozitivum prédce, napriek
tomu, Z%e vychddza 2z harmo-
nického monizmu [stupiiova
interpretdcia akordov a ich
oznadovanie rimskymi &islica-
ml). Spoluprdca s M. Filipom
sa prejavila v tom, Ze pri ta-
komto ponfimani akordov sa
myslf aj na funk&ny v¢znam
harménii a ich prehodnocova-
nie pri moduldcidch. Autori vy-
chéddzall pritom z presvadde-
nia, %e funk&ny zmysel ¢£islic
— stupfiov je kaZdému jasny.
V roku 1964 vychddza napo-
kon (takisto v spoluautorstve
s M. Filipom) STRUCNA NAU-
KA 0 HUDBE (5HV Bratisla-
va). Jej predchodcom bola uZ
VSEOBECNA NAUKA O HUD-
BE ([SPN Bratislava 1958),
spracovand M. Filipom na za-
klade predndSok E. Suchoiia.
Obe préace, obsahovo totoZné,
predstavuji elementdrnu hu-
dobnd néuku, sliZiacu na obo-
zndmenie sa so zdkladmi hu-
dobnoteoretickych disciplin.
Vyvinovd kontinuita kompo-
zitno-technickych a vyrazovych
prostriedkov hudby 20. storo-
fla  dospela k dvanésfzvuku

Michalica - husle
klarinet

Peter
Jozef Luptacik

Slovenska filharmonia
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ako k sdzvukovému maximu,
pritom vsetky iné spoluznenia
st chdpané ako jeho redukcia.
V popred! hudobnoteoretického
myslenia 20. storofia stojf pre-
to intenzivne rieSenie otézky
novej organizdcie hudobného
materidlu, hladanie entity toh-
to tébnového a akordickéhc ma-
teridlu a zdroveii snaha o je-
ho systematizdciu. Charakteris-
tickou é&rtou hudobnei tebrie
tohto obdobla sa stala skutol-
nosf, ¥e skladatelia sa snaZia
zdOvodnit svoje  kompoziZné
principy a techniky, a tak teo-
reticky formulovat vlastné hu-
dobné myslenie. Takto vznikla
aj Suchoiiova Akordika od troj
zvuku po dvanéstzvuk [Opus,
Bratislava 1979). Uvedené die-
lo reprezentuje druhta — ve-
decky orientovana liniu skla-
datelovej teoretickej aktivity
Siaha od vykladu vlastnej kom-
poziénej techniky cez stanove-
nie kon3tadnt pre analyzu akor-
dického materidlu hudby 20.
storotia aZ po ich vyuZitie v
pedagogicko-inStruktivnej pra-
xi.

Za vychodisko svojej 3tadie o
akordike 20. storofia si zvolll
Suchoii zékladny tvar tzv. syn
tetického dvanéstzvuku, v kto-
rom nachaddza dtvary materia-
lovo znédme u% aj vo funk&nej
harménii (v sGlasnej hudbe
viak oslobodené prave od
funk&nych vztahov] a takisto
a| rozmanité intervalo-akordic-
ké kombinécie hudby 20. storo-
tfa, vratane blakordickych &
polynkordlckfch tdtvarov. Podo-
ba syntetického dvanédstzvuku
(t. j. chromatického totélu) je
vlastng modifikovanou formou
oplerania sa o akusticky, feno-
mén Naturklangu, ktoré mé
svoje korene vo fyzikalizme hu-
dobnej te6rie 18. a 19. storofia.
V tejto stvislosti vSak treba
zdoraznif, ¥e pre Suchoiia ne-

predstavuje Naturklang ,korei

celef harmoénie”, pritom autor
nezastava ani Achtelikovo v§-
chodisko, %e v 1 tbne {e ob-

siahnuty cely akord. Uvedeny
akusticky fenomén vyuZiva Su
choii len na logické teoretické
zdOvodnenie akordickych javov
vo vlastnej tvorbe ako i v die
lach in¢ch skladatelov. Na-
priek tomu, Ze Akordika vy-
chédza primérne z vertikélne-
ho tvaru, ¢im je akoby inver-
ziou hudobnoteoretického mys
lenia F. Kafendu, nepopiera ani
horizontdlne vztahy. Naopak —
zdOraziiuje, Ze aj v sdafasnosti
je z&vHzny vztah medz{i melo-
dickym a akeprdickym rozme
rom hudby.

Inpiranym zdrojom k na-
pisaniu Akordiky bola pre Eu
gena Suchofa Zivd hudba. Do-
kladom toho je premietnutie
abstraktnych akordickych
Struktir do ich umelecke] ob
jektivizdcie v cykle Kaleido
skop. Tdto skuto¢nosf patrf ne
sporne k najhodnotnej$im zlo#-
kam tejto teoreticke prace.

Pri podrobnom  hodnoten
Akordiky by sme nasli klad
né i negativne stranky Sucho
fiovho teoretického systému.
Ako akcentuje autor, najcen-
nejif poznatok je skutocnost,
e jeho metbda sa v§borne o-
sved€ila pri harmonickych roz-
boroch diel sdGdasnych autorov.
Povodne chcel Suchoii vytvorif
Akordikou uéebnicu harmonie
20. storotia (ako 3. diel skript
Nduka o harmoénii). Domnie
vam sa v3ak, Ze aplikédcia syn
tetického dvanésfzvuku pri ur
tovani ,povodu” toho-ktorého
akordického dtvaru Zivej hudby
je procesom velmi ndrofnym a
ta¥Kopadnym. Napriek tomu
viak musime konitatovaf, Ze
Akordika je svojim metodolo
gickym pristupom ojedinelym
dielom tohto druhu_v sloven-
skej hudobnoteoretickei litera-
tire. Dokumentuje u¥ vy3iie
uvedené kon3tatovanie, Ze na
poli vedecky orientovanej hu-
dobnej teorie vznikli u nés v
povojnovom obdobf diela s ori-
gindlnym riedenim,

LEA PAVLOVICOVA
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Exegl monumentum

w... ja pomnik postavil som si kovu trvanlivejsf".

Tento sebavedomy vyrok, €i
presnejsie prvy ver¥ pos-
lednej, 30, 6dy starovekého Ho-
rdca, cituje takmer o 2000 ro-
kov neskdr Puskin, aby zdbraz-
nil istotu, 2e jeho dielo neza-
vanie tas, Netprosny sudca Cas
obom bésnikom dal za pravdu.
Ich odkaz naozaj nezoZrala hr-
dza zabudnutia ¢i lahostajnosti.
No dnes ndm nejde o klasikov
svetového béasnického umenia,
ale o osobnost v na3ej hudbe,
ktord by plnym prévom mohla
Horéacove slovd vzfahovaf na
svoje Zivotné dielo. Pritom kaz.
dy, kto mal 5tastie zblizka po-
znat nérodného umelca Eugena
Suchoiia, vie, aké cudzie sG mu
pocity samoldbej pychy a po-
vznesenostl nad t¢mi, medzl
ktorymi a pre ktorych Zije, Pre-
to nie on sam, ale my modze-
me a musime néleZite ocenif
jedinetné dielo skladatela, teo-
retika, pedagbga a wverejného
¢initela, ktory sa v tieto dni
v zévideniahodnej duSevnej svie-
Zostl doZiva osemdesiatin,

Suchonova mnohostranné tvo-
rivd prdca je organicky vras-
tend do rozporuplngch osudov

modernej slovenskej hudobnej
kultdry, ktord sa rodila a roz-
vijala sdbeZne a za jeho pria-
mej udéastl. Dnes si uZ faZko
dokédZeme dostatofne plasticky
oZivit pomery, do akych Suchofi
a jeho vrstovnici na konci 20,
rokov vstupovall, Miestom, kde
sa Suchoii sformoval a kde si
navidy zvolil svoje pdsobisko,
sa stala poprevratovd Bratisla-
va, len pomaly strécajica cha-
rakter nemecko-madarského
provintného mestedka, V tom-
to meste v3ak Suchoil nasiel
nielen svedectvd nadej vtedaj-
5ej minulosti, ale aj nejednu
silnd in3pirdciu. Vari najsilnej-
3ou z nich bola osobnost Frica
Kafendu, jeho skvelého utitela
a trvalého vzoru. Kafenda bol
umelcom eurbpskeho rozhladu
a navy$e znamenity pedagbg,
ktory presne odhadol, ktorym
smerom orientovat svojho vyni-
moé¢ného Ziaka. Spolahlivo zva-
#il, o pomdZe mladému Sucho-
fiovi najst si vlastnid tvar a slo-
hovi orientdciu, Siel v tom do-
konca dalej, neZ potom Vitéz-
slav Novék, ku ktorému Suchoil
pridiel ako znafne vyhranend,
no pritom voli vsetkému pod-
netnému otvorena osobnost. Me-
dzl koncepclami tychto dwvoch
utitelov a na pozadl intenziv-
neho pozndvaného a kriticky
overovaného stavu eurdpskej
hudby 20. rokov polarizovalo
prekvapujico skoré doazrievanie
skladatela, ktory mé& uz v pr-
vich opusoch vyrazne svojsky,
dodnes charakteristicky ruko.
pis.
Suchofiov vyvin okrem pria-
meho vplyvu ucitelov a nimi
reprezentovanych tendencif
priamo a velmi pozitivne ov-
plyvnila aj dalsia okolnost —
fakt, %¥e jeho zatlatky s spo-
jené s néstupom mnovej, duchov.
ne spriaznenej skladatelskej ge-
nerdcie. Jeho rovesnici, osobit-
ne Alexander Moyzes a o nie-
to neskOGr Jan Cikker, ale aj
Ladislav Holoubek a v 40. ro-
koch dal3i prisludnici skupiny,
ktord sme si navykll nazyvat
Slovenskou hudobnou moder-
nou, stali sa mu nielen part-
nermi v Gsili o vytvorenie mo-
dernej nédrodnej hudby, ale aj
blizkymi priatelmi, hoci ich ne-
zjednocovali spolofné manifes-
"ty na spdsob PariZskej 3estky.

Suchofi dokézal velmi inten-
zivne a vnimavo reagovaf aj
na 3irsle kultirne a spoloden-
ské pohyby v slovenskom Zivo-
te 20, a 30, rokov. Spolahlivo
si nasiel cestu k progresivnym
silam medzivojnového sloven-
ského umenia. Jeho postoj ne-
bol médnym koketovanim smla-
distvgym radikalizmom, ale G-
primnym stotoZnenfm sa s t§mi,
ktor{ idey nérodného pokroku
spajali s my$lienkami socidlnej
spravodlivosti. Preto Suchoii po
cely svoj Zivot mohol rozvijat
tie postoje, ktoré prijal pre se-.
ba ako zavlizné este v podmien-
kach burZodznej tzv. 1. repub-
ky.

Takéto principidlnost v otaz-
kach ideovych nie je pre Su-
choiia ndhodnéd. Vyviera z osob-
nostnych &ft, medzi ktorymi na
poprednom mieste stoji vyraz-

ne rozvinuty pocit mravnej zod-
povednosti za véetky formy viast-
nej tvorive] Cinnosti. Etos Su-
chofiovej osobnosti usmeriuje a
kontroluje cely jeho tvorivy
proces, a to aj vtedy, ked nés
vysledné dielo strhne predo-
vietkym svojou spontdnnou Zi-
velnostou a primérnou silou in-
Spirdcie. Znalcl Suchoiiovej tvor-
by nie nadhodou vZdy upozor-
fiuji na to, e v jeho diele je
prisna rovnovdha medzl etic-
kou vypovedou a autonbémne
hudobnou tvorivou problemati-
kou. Takéto rovnovdha je viak
aj medzl logikou vystavby kaZ-
dej skladby a medzi zdanlivo

bezprostrednou a nekontrolova- '

telnou silou inSpirdcie. Jedinec-
nou ukézkou tejto jednoty kon.
trastov je opera Svitopluk,
no na malej ploche aj Poéme
macabre pre husle a klavir.

Tak, ako je dOmyselne orga:
nizované kaZzdé Suchofovo die-
lo, je clelavedome koncipovana
aj celd jeho skladatelskd tvor-
ba. Suchon tu sledoval dva prin.
cipy — prvy — aby sme znova
pouZili klasické heslo — moZ-
no vyjadrift zésadou ,mon mul-
ta sed multum"®, Viac neZ o roz-
sah & pofet skladieb mu vZdy
i5lo o Individudlny a dokonale
vybriseny tvar ka%dej z nich.
Lebo vidy ctil aj druhy prin-
cip — neopakovat sa, nevra-
viet inymi slovami to isté, ne-
rozmiefiat na drobné to, o po-
vedal uZ inde. Ddsledné re-
Spektovanie tychto skdr moral:
nych, neZ tzko hudobnych prin-
cipov Suchofiovi pomohlo vy-
tvorit skladatelské dielo, v kto-
rom kaZdy opus mé svoje ne-
zastupitelné miesto a logické
opodstatnenie. Zd4d sa mi v3ak,
%¢ nad oboma principmi stoji
eSte jeden a ten zasahuje samu
podstatu Suchoiiovej tvorivej
osobnostil, Celé jeho dielo chéa-
pem ako ustaviény dialég me-
dzi skladatelom a dobou, me-
dzi nim a nérodnym pohybom,
tizbami a Zialmi slovenského
tloveka. Vidi sa mi napriklad,
Ze Suchoiiova cesta k opere
neméa svoju motividciu len v
osobnostnych predpokladoch, v
[eho vyraznom talente pre dra-
matické spodobnenie hudobnej
problematiky, ale aj — a moZ-
no predovietkym — v poznani,
#e modernéd slovenskd hudba sa
nemdZe definitivne presadit bez
toho, aby nezvlddla a neowlad-
la aj operny Zaner, Ani sled
oboch Suchoiiovfch opier —
najprv ludovd drama Kridthava
4 potom monumentdlna histo-
rickd freska Svitopluk nie je
ndhodny. Reflektuje skladatelo.
vu snahu redpektovat nielen po-
stupné dozrievanie dobovej ak-
tudlnosti tej-ktorej tematiky, ale
aj mieru dozrievan'a vnimavos-
ti slovenského posluchdta —
lebo Suchofi pri vietke| svojej
pochopiteInej a dokonca nevyh.
nutnej svetovosti bol a je vidy
na prvom mieste orlentovany
na slovenského posluchéaca. Ne-
treba pritom tajif, Ze vyvo] ad-
resdta, Z%ial, nepokraluje tak
rychlo, ako by sme chceli €1
predpokladali., Velmi vyreéne sa
to prejavilo vo vzfahu k Svi-
toplukovi, kde a% dvadsat ro-
kov po premiére novd inscena-
cia ,zabrala“ naplno (samozrej
me aj vdaka v povojnovych de-
jindch opery SND ojedinelym
kvalitdm tejto druhej inscena-
cie): Suchofiova viézba na vyvi.
novi problematiku slavenskej
society nie je viak typicka len
pre opery alebo v SirSom zmys.
le slova programové diela, aky-
mi st Baladickd suita, Zalm ze-
me podkarpatskej &i napriklad
Metamorfozy, ale aj pre sklad-
by, na prvy pohlad patriace do
kategérie prileZitostnych diel,
napr. hudba k filmu Boj sa
skonéi zajtra, ¢1 znamenité folk.
l6rne dpravy rovnako, ako za-
vainé zborové a pilesiové cyk-
ly. Nie je preto nédhodné, Ze aj
jeho najznémejlie a v pravom
zmysle slova znéarodnené diel-
ko Aka si mi krdsna, vzniklo
na konkrétnu spolofenskid ob-
jednéavku,

Suchoiiovo skladatelské dielo
spolu s tvorbou jeho generad-
nych druhov sa stalo uholnym
kamefiom nérodnej hudobnej
tradicie uZ dnes, ked este stale
funguje ako 2Ziva sdcas( pri-
tomnosti, ako zékladny [aktor

tvorivého dialogu medzi skla
datelmi  rbznych generacif.
Vzniklo v situdcii, kedy nebolo
— napriek dctyhodnym poku-
som — v slovenskej hudobnej
minulosti na &o nadviazat (Su.-
chon pravda nikdy tak radikal-
ne neodmietal
cov" ako jeho rovesnik, mlady
Alexander Moyzes). Na jednu
vrstvu nédrodného hudobného
deditstva, a to najvzécnejsiu,
viak Suchoin predsa zdmerne a
premyslene nadvdzoval — na
slovenski Tudovii pieseii, Nebol
pritom skladatelom regiondl-
nym, hoci vyréstol v spevavom
kraji okolia Pezinka a vlastne
aj Zahoria, kde mé rodové ko-
rene, Folklor u Suchofia je sub.
limdtom toho najcennejiieho,
¢o Iudové hudobné myslenie
vytvorilo, ale sifasne aj pros-
triedkom dorozumenla so si-
tasnym slovenskym posluchéa-
tom. Lebo o tento dial6g islo
@ ide Suchofiovi po cely tas
jeho tvorivého pbsobenia. Tym
bola nepochybne motivovana aj
jeho velmi rozsiahla a mnoho-
tvarna pedagogickd préaca, v
ktorej, podobne ako jeho uditel
Kafenda, obetoval wvela vzéc-
nych tvorivgch chvil a sil vy-
chove slovenského Cloveka, Vy.
chédzajic z kldfovej funkcie
uéitelov hudobnej vychovy v
celospolotenske] hudobnej vy-
chove, venoval sa Suchon de-
slatky rokov préave tejto slére
néisho hudobného Skolstva, Je-
ho odchovanci, ktorych sd dnes
stovky a pOsoblia na celom Slo.
vensku, neraz nebadan{ a ne-
oceneni, no in3pirovani prikla-
dom svojho utitela, vykondvaja
priekopnicku précu aj wtedy,
ked sa im pre fiu priestor na
dlhé roky na Skodu veci zuZo-
val.

Suchoii — skladatel a peda-
gbg bol viak po cely Zivot aj
neziStnym a obetavym organi-
zdtorom nasej hudobnej kultad-
ry. Preto neboli néhodné anli
jeho iniclativy na &tele sklada-
telskej organizécie €1 ochnran-
ného zvHzu autorov, jeho préca
poslanca SNR, predsedu a or-
ganizdtora hudobnych festiva-
lov BHS a Plestanského festi-
valu. Prlam osudove zasiahol do
vivoja nase] hudobnej kultiry
po februérl 1948, kedy vypra-
coval projekt budovanda in&ti-
tuciondlnej zédkladne né3ho hu-
dobného umenia (ceruzou pisa-
ny koncept tohto memoranda
nasej hudby sa uchoval ako je-
den z najcennejiich dokumen-
tov povojnovych &ias), ktory sa
z velkej Casti uskutotnil a kto-
ry napriklad pri zakladani Slo.-
venskej filharmoOnie aj osobne
uskuto&tioval,

Suchofiovo dielo je preto tr-
valym pam#tnikom velkei osob
nosti naSej moderne] soclalis-
tickej kultdry. Je viak predo-
vietkym jej Zivou, Zivotodarnou
stidastou a Indplrujicoun silou.

LADISLAV MOKRY
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Z&ber z oslavy 70. narodenin Frica Kalendu v ZSSKU v roku 1953 Zlava: A Moyzes L

wdedifstvo ot~

V roku 1978, pri prileiitosti 70. narodenin, odovzdal minister kul
tiry SSR Miroslay Vélek nér. am. Eugenovi Suchoiiovi Rad Vi
fazného tebruéra.

Pri prileZitosti Roku umelcov CSSR v UNESCO objednala Monnaire
de Paris v Pariti u slovenského sochara Villama Schilfera pamiit-
né medaily viaceryeh slovenskych skladatelov. okrem iného nar
um. E. Suchona.

Suchon A

Kalendov4, F. Kafenda a M. Schoeider Trnavsky
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Jednou z vfznamn§ch osobnosti, ktoré prispeli k pro-
filovaniu slovenskej nérodnej hudby v 20. a 30, rokoch,
bol i hudobny kritik Ivan Ballo. Na snimke s E. Su-
chofiom vo Viedni v r. 1937,

vorba hudobného skladatela Eugena Suchoifia (nar.

25, 9. 1908), ndrodného umelca CSSR, Stvornéasob-
ného laureata Stdtnej ceny a nositela mnoh§ch daldfch
domécich a zahranién¢ch oceneni (Herderova cena, &len-
stvo v Akadémii vied a umen! NDR a i.) presiahla swo-
jim vyznamom uZ pred niekolk¢mi desatrodiami hranice
Ceskoslovenska: patrf k jeho reprezentativnym zjavom.
Zivotny cyklus Eugena Suchoiia je v slovenske| hud-
be predovSetkym symbolom mimoriadnej umeleckej kva-
lity. V jeho dielach priam bije do ofl ,zdsada dotvorit
dielo tak, aby nebolo v fiom ani o notu menej, ale ani
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o notu viac neZ treba" [univ. prof. PhDr. Jozel Kresa-
nek, DrSc.). V porovnani s inymi skladatelmi tvori Su-
choii pomerne pomaly; pofet jeho opusov§ch diel pre-
sahuje len nieto viac neZ dve desiatky. Ale v umeni
rozhoduje kvalita — préve fiou Suchoii predéil plod-
nejdich autorov. (Doteraz napfsal 114 publikovanych
skladieb; niektoré diela este nezverejnil. Celkove skom-
ponoval asi 120 skladieb.)

Suchofi je primdrne vyrazovy tvorca — povedané op#t
Kresankovymi slovami: ,je typ skladatela, ktory howor{
hudbou. .. Usiluje sa dvihat ... svojho posluchéda, a to
viestranne: umelecky, eticky, naclondlne 1 socidlne”.
Odtial prameni zaujimavd Crta Suchofiovfch diel: pre-
né3anie tematického materidlu z jednej skladby do dru-
hej — zjavne vo funkcii symbolu, akejsi hudobnej 3ifry
konkrétneho vyrazového zameru (alebo aspofi inSpiraé-
ného impulzu €1 podtextu). TaGto tematickd symboliku
Suchoii vedome zdOraziiuje uZz od opusu 1 — Sonéty
As dur pre husle a klavir.

Napokon nebude od veci uviest uZ teraz treti Kresén.
kov postreh o Suchoiiovej tvorbe: ,Zo sndh hudobno-vy-
chovavatelskych je motivovand aj skutodnost — stret-
neme sa s fiou len ¢ méla skladatelov a v take] miere
azda | u nitkoho — #%e Suchoii piSe svoje diela v orches-
tralnej 1 klavirnej verzil... Dvoma verziami sledoval
Suchofi moZnost lepSieho a dokladnejsleho oboznamo-
vania sa s jeho dielami. V orchestrdlnom rdchu totiZ
tieto diela potut zriedkavejdie, kym v klavirnej verzil
sa moZno s dielami oboznamovat omnoho lah3ie a bez-
prostrednejsie”.

0 zakladnych suchofiovskych konstantdch sa pide v za-
veretnom Gseku tejto Stidie. Skdér v3ak je nutné po-
kiisif sa aspoini skratkovito charaktenizovat jednotlivé
tlanky jeho Zivotného cyklu.

Sonéta As dur pre husle a klavir, op. 1 (z rokov 1929
—~1930), sa vyznacuje neskororomantickym harmonickym
myslenim ako vysledku dodsledného — neraz bohato po-
lyfonického — vedenia hlasov, Citit v nej vplyv lipskej
wompozitnej 3koly (Mendelssohn-Bartholdy, Riemann,
Reger, Krehl a i.), sprostredkovany Suchofiovfm profe-
sorom Fricom Kafendom — prejavuje sa v komplikova-
nosti kompoziénej faktdry. Suchoriovskymi &rbami sklad-
by si evidentny dramatizmus, vndtorné napltie a véas-
nivost dikcie. , Najosobite{3iu melodiku... rozvinul Su-
choii tam, kde je hudba modulaéne menej pohybliva:
v ppvej Casti v rozvedeni na podrZanom téne D a v ce-
lej pomalej Casti“ [Kresédnek]).

Slatikové kvarteto, op. 2 (1929—1930), bolo pbOvodne
jednotastové, Jeho modelovym vychodiskom sa stalo
Kvarteto, op. 7, A. Schtmberga, no dosledné kontrapumk-
tickd vystavba (hlasy sa skoro stdle kri¥ujd) a imi-
ta¢nd technika vyvoléva analOogie so starym ricercarom,
pripadne sweelinckovskym capricciom na prechode do
sondty da chiesa, resp. sonédty da camera. Melodika,
harmo6nia plna moduldcif, novd zvukovosf, narébanie
s tematickymi kontrastmi a v zédklade pripltanie sa k
sonédtovej forme wv3ak prezrddzaji, Ze ide o moderné
dielo. — V prepracovanom zneni (1939) skladatel dielo
rozdelil do dvoch E&asti — ale nie mechanicky. Vytvoril
.dva vyhranené celky: prvy impetu6zno-meditativony, dru-

hy ako scherzando s adagio-rubatovou Gasfou uprostred...
Okrem odlisného formového usporiadania zmenil Suchof
miestami | hudobnd néplii; predovietk¢m zjednoduloval
faktdru tam, kde sa hlasy prili¥ kri¥ovali“ (Kresének].

Mals suita s passacagliou, op. 3 (1931—1932), je pr-
vim vyhmanenym suchofiovskym dielom. Hlavnt zésluhu
mal na tom profesor majstrovskej Skoly praZského kon-
zervatbria Vitézslav Novédk, ktor§ viedol mladého adep.
ta kan]pm!ole k zjednodudeniu jeho hudobnej refi atym
k prehlbeniu jej pdsobivosti: skladba je vystavand z je-
dinej zdkladnej my3lienky — jej inverzie, augmentécie,
diminticie a varidcie realdzuji klasicky idedl jednoty
v rozmanitosti. Skladatel sa pni vystavbe prvych troch
Gasti diela, ako aj zdveretnej Reminiscencie dspesne
~+Poktsil pnibli3it piesfiove] vystavbe, a tak niektorym
charakteristick¢m &rt4m slovenskej vokédlnej melodiky"
[Kresédnek ). Centrom skladby je dramaiticky koncipovana
Passacaglia — ide o indtrumentdlnu skratku divadelnej
tragédie (so smitofnym pochodom v zévere).

Cennym prinosom do slovenskej umelej piesfiovej tvor-
by je cyklus piesni na bé&sne slovenského symbolistu
Ivana Krasku Nox et solitude, op. 4 (1932). MajG pni-
mérne elegicky charakter, no nechyba v nich ani jem-
né ir6nia (v Starej romanci), & herolcky pétos (v za-
veredne| piesni Topole). , ... vokdlna melodika je sphta
s textom vetnou deklamécion; st to prekomponované
piesne, odhalujice rytmické bohatstvo Kraskovych ver-
Sov, Gplne odpitané od hudobnej periodiky — a to este
i v Stare| romanci, ktord mé nédznaky tanefnosti. Kla-
virny & orchestrdlny sprievod kresli nédladu, melodika
sprievodu sa prispdsobuje vokélnemu partu prostotou
i mensim ambitom, no tematiku hlasu preberd iba vy-
nimoéne, a to v prve] astl, inak je tematicky samo-
statnd. Harmoénia, podobne ako v Malej suite s passa-
cagliou, vychddza zo starych ténin, no vyuZiva zvi&sa
ich kolorit..." (Kresének).

Serenfida pre slafikov§ orchester, op. 5 (1932—1933),
bola pbvodne urfenid dychovému kvintetu, no Goskoro
po premiére pOvodného znenla ju autor preinStrumen-
toval, ,,UZ nadpisy jednotlivfch &asti Serenady (Pochod,
Uspéavanka, Scherzo, Nokturno a Finédle) ukazujd na ich
pribuznost s malymd, na plesfiovosti zaloZenymi forma-
mi, .. Charakteristické pre Seremddu je intenzivne prim.
knutié ' sa k periodicite dwvoj-, 3tvor-, a osemtaktovfch
ttvarov, hoci autor si pri tom neodpustil mnohé nepra-
videlnosti vo vnitrd stavby... V celkovom kolorite hra-
ja... dolezitd dlohu staré téniny" (Kresdnek). V Sere-
néde sa skladatelova harmonicko-tondlna re¢ roziiruje
ok dvandstténovému systému v tom zmysle, e sa kaZdy
akord stdva doZkélnym“ (doc. PhDr. Ladislav Bur-
las, DrSc.).

Klavirne kvarteto, op. 6 (1932—1933), sa vyznadluje
zloZitostou kompozitného stvarnenia: bohatosfou kom-
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trapunktickej prdce a kombinovanim viacerych formo-
vfch principov.” ... Prvd ast nie je len ddmyselne
stavand son&tovd forma s palyfénnou faktirou, ale ho-
tovd hudobnd drama, zdpas tém rozmanitého v§razu,
zachyteny v rOznych fdzach boja aZ po vifazny koniec...
Druhé sast... nie je pretaZemd kontrapunktom; proti-
hlasy maji Sasto figurativny charailster... Pri v3etkych
kontrapunktick§ch umelostiach je to v¢razovo bujné,
vtipné a hudobne sponténne scherzo. Velkolepd staveb-
nost a technickd virtuozita charakterizuje aj tretiu, pos-
ledni &ast kwarteta, budovani vo forme kombinécie
témy s vamldclami, s rozvedenim vo fige, & vo forme
kombindcie kontrapunktick¢ch varidcii s ostatnymi typ-
mi variaénych technik“ (Kresének).

V Burleske pre husle a orchester, resp. klavir, op. 7
(1933), skladatel — podobne ako v Serendde — uplatndl
svoj mladicky sklon ku vtipu, ktory miestami prechddza
aZ do grotesky. ,V Burleske stoja proti sebe v najvy-
hranenej$e| forme dva svety, ktorych protip6loviost sa
inak tlahne celym Suchofiovym dielom: na jednej strame
dramaticky vybuch, hranitiaci aZ s funibzom, na druhej
strane rozospievana lyrika“ (Kresének).

O horéich, 3tyri muZské zbory na slovd Rudolfa Dilon-
ga, op. 8 (1934—1942), tvoria mald vokédlnu symibniu.
Skladate! dosahuje silné Géinky tak v kresbe jemnych
ndlad a idylickych licenf, ako aj vo vé3nivo pulzujicom
obraze bilrky. Spomifenkovou mysllenkou, ktoré spéja
vietky Gasti, je hlavica slovenske] Iudovej piesne Ej,
hora, hora" — pojem hory symbolizuje nérod, vlast.
wZ moddlnych ténin nadej ludove| piesne vycitil Suchofi
moZnost prendsat tondlne centrum na iné stupne a do-
konca aj na zloZitejile zvuky, neZ si kvintakordy... Pre
tonalitu je zdroveii vyznamné, ako sa tu Suchoil, viac
nei dosial, opiera o kvantové zvraty — moZno priam
povedat tetrachordy” [Kresének).

Baladické suita, op. 9 pre velky orchester, resp. kla-
vir (1934—1935), predstavuje v skladatelovom vy§voji
JvykryStalizovany prejav osobitého 5tflu, ktor§ v syn-
tetickej jednote spdja stavebnost s expresivoym citovym
zéZitkom a so svojrdznou melodickou invenciou” (Kre-
sdnek). Touto doteraz najlepSou slovenskou symfbniou,
resp. klavimou sonétou, sa Suchoifi vo veku 27 rokov
prezentoval nielen pred domécou, ale | zahrani®nou hu-
dobhou verejnostou ako vSestranne zrely skladatel. Prvé
tast v sonédtove] forme je priam nabitd energiou a os-
trymi ndladovymi zlomami, ,je plnd vasne, kffowitfch
rozbehov, ale aj chlapskej odhodlanosti bojovat” (Kresé-
nak). Druha &ast je velkolepo vyklenutym dtvarom, vy-
rastajicim z jedinej témy. ,Gradédcle sa v mej nevybo-
jovajd, ale vyspievaji — a to vo velkych melodick¢ch
oblikoch... Oproti ostatnym rapsodickym d&astiam je
tdto tast eleglckd“ (Kresadnek). Tretia &asf je Stylizo-
vanym slovenskfm tancom s elegickym podfarbenim 1
.nadychom jano¥ikovskej odbojnosti" (Kresének); upro-
stred nej sa objavuje zakriknuty motiv tragickej otézky
o fdele néroda i jeho jednotlivca, ktory sa vyznamne
uplatiiuje v zéverefnej reminiscentnej fasti. — Akési
.Spomienkovd téma“ sa objavuje vo vietkych &as-
tiach a mnaznafuje programovy podtext diela, ktoré je
o. 1. dokumentom modernej aplikdcie klasickej techniky

.zretazenia" — nadviiznosti hudobnych myslienok tak{m

sposobom, aby sa ich prvé a posledné t6ny navzéjom

prekrivali,

Ouvertfira k Stodolovej dréme Kral Svitopluk, op, 10
(1934), je rozmernd symfonickd bédseii, ktord vyjadruje
v hudobne skratke rovnomennd tragédiu Ivana Stodo-
lu. Jej faktira je primérne polyf6nna. lde o samostatni
pred3tidiu k druhej Suchofiovej opere Svétopluk — 2
tejto svitoplukovskej predohry preniesol skladatel do
opery Svitopluk nielen zdkladné témy, ale i celé fseky.

Sonatina pre husle a klavir, op. 11 (1937), je kleno
tom slovenskej komornej hudby. Je to kytica uvitd z roz.
manitych hudobnych népadov. Ide o dielko kypiace
francizskou duchaplnosfou a eleganciou... ani v tejto
skladbe, zvl&st v jej tretej Casti, nechybaji tony birlivé
a dravé. Franctzsku eleganciu ndm pripominaji niekto-
ré ravelovské prvky (napr, cyklus Gaspard de la nuit);
aZ matematicky vypolitand stavebnosf, stru€nosf, prie-
zraénéd faktdra, hlavne zmysel pre zvukovosf, pre har-
monickd farebnost... Pre Sonatinu je ,, ... priznafnd,
strufnost a rozmanitost a nie monotematickost (alebo
sklon k nej), s akou sa stretdvame v ingch Suchofio-
vych dielach" (Kresének).

Zalm zeme podkarpatskej, kant&ta pre mieSany zbor,
tenorové s6lo a velky orchester, op. 12 (1937—1938),
reprezentuje v skladatelovom diele vrchol monotemd.
tickej kompozi¢nej techniky a mimoriadne adekvétne
vyjadrenie progresivnych spolofenskfch a néarodnfch
my3slienok tridsfatych rokov. Textovym podkladom diela
je Podkanpatskorusky Zalm feského spisovatela Jaroslava
Zatloukala z jeho bésnicke| zbierky Vitr z polomin, up-
raveny Suchoifiom a hudobnym kpritikom i teoretikom
Ivanom Ballom tak, aby sa jeho platnost rozsirila z vte.
dajSej Podkarpatskej Rusi (dnes Zakanpatskd4 Ukrajina,
ZSSR) aj na Slovensko, Zalm zeme podkanpatske] je
dodnes najlepsou slovenskou vokédlno-symfonickou sklad-
bou. Jeho hudobnd dramaturgia je podmienend mySlien-
kovou néplitou textu. V prvej tastl dominuje hudobné
Stylizdcia hnmeva a nédreku na pddoryse sonétove] expo-
zicie a reprizy, naplnenych dynamickou evoliciou tema.
tického materidlu. Druha Cast je stretnutfm barda s Iu.
dom, hudobne rieSenym ako modifikovand zrkadlovi
forma s velkfin tenorov§m sb6lom uprostred, ktor§ ob-
kilopuje (v reprize sa so solistom i strieda) vokélny zho-
rovy prejav, modelovany chvilami podla vzomow ruského
liturgického chorédlu (temto lokdlny kolorit poipomina
original textove| predlohy). ZdvereCné [indle s monu-
mentélnym fugdtom vyisfuje do typického suchofiovské:
ho grandi6éza — vyjadruje nédej na lepiiu budticnost rod.
nej zeme — ma Jar,,to pride s dadom kvetov" (Zatlou:
kal). — Toto dielo moZno povaZovat | za samostatnd
pred$tidiu k Suchoifiove] prvej opere Kritiiava.

OTNY CYKLUS
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Kritiiava, opera v 3iestich obrazoch, op. 13 (1941—
—1949), na libreto z pera Eugema Suchoiia a Stefana
Hozu, na namet novely Mila Urbana Za Vy3nym mly-
nom, je doteraz najispesnejSim a najreprezentativne)-
4m slovenskym hudobnodramatick¢m dielom. Vynikd
profesiondlnym hudobno-javiskovfim majstrovstvom a sté:
le aktudlnym my3lienkov§m posolstvom, MoZno ho pri-
rovnaf k Monteverdiho Orfeowi: ako Claudio Monteverdi
po rozmamitych pokusoch ¢&lenov florentskej Cameraty
realizoval idedl zhudobnenia drémy* tak jedinefne, e
vytvoril dodnes ivotné repertodrové dielo, podobne a
Kratiava prev§iila mnoZstvo predchadzajicich domécich
asilf na poll hudobného divadla a stala sa svojou vy
sokou umeleckou droviiou uréitou zéviznou normou dal-
Sich sndh slovenskej opernej tvorby. Pre jej budici v§-
voj mala rozhodujici vyznam najmid obdivuhodnd rov-
novdha dramy a hudby v Suchoiovej hudobno-divadelne|
prvotine: obe zloZky sa navzajom umociiujd — formovo
ide o volné traktovanie pddorysu sonéty. Hudobny sloh
Kriitiiavy je syntézou predchéadzajiceho eurdpskeho vf-
voja — s vynimkou II. viedenskej Skoly a jej nasledov-
nikov — a ponimanie opery zvla5f. Veddcim znakom
opery je zvlastna suchofiovskd baladickost — zaneché
va svoju petat edte aj vo svadobnom veseli 3. obrazu
Pre Kritiiavu je prizna&ny neobvykle rychly dejovy spéd
— striedanie lyrickgch scén s prudkym dramatickym
vzruchom (iba 2. obraz m& pomal3f temporytmus). Stvr.
ty obraz patri k najdramatickejiim vo svetovej opernej
literattre, platy je unikdtnym obrovskym monolégom
(doplnenym v zévere zdkulisngm zborom].

Z ovzdu$ia Kritiiavy (hudobného vykreslenia tajomne
atmosféry v@asného rdna v lese) vynastd Fantézia pre
husle a oOrchester, resp. klavir (1948); prl zachovanl
$polotného opusového &fsla (7) tvorf s Burleskou men.
3 huslov§ koncert. Fantdzia sa vyznaduje dOmyselnou
tematickou vystavbou a nédheme vyklenutou dynamic-
kou formou. ,Melodika Fantézie md v sebe vela vokil
nosti a miestami pripomfna melodické cifrovanie bal-
kénskeho guslara, & a% bedufna. Suchofi, aby vytvoril
z Fantdzie a Burlesky celok, spojil ich tematicky... Obe
skladby sa navzéjom dopliiaji: strednéd Gast Fantézie
pripomfna okrajové asti Burlesky a strednd Cast Bur-
lesky je uZ predpovedou okrajovych Casti Fantézie
(Kresanek).

Metamorf6zy, varidcie na vlastné témy vo forme sym.
fonickej, resp. klavirnej suity, op. 14 (1951—1953), sl
dokumentom prehlbovania filozoficko-reflexivnych Eft
svojho tvorcu. Titul skladby (zrejme in3pirovany rovnmo-
mennym dielom rimskeho basnika Ovidia) poukazuje na
kvalitativne vy38f stupefi varialnej prdce: jednotlivé té-
my sa ,rodia v priebehu skladby, premieﬂ-a]:q. a prelina-
ja sa — a vydastujdé v nové dalSie témy (Burlas).
.V Metamorfézach sa Suchofiovi podarilo uskutoZnit
svoj davny sen — vytvorit viactastovy jednollaty celok...
Prekrauje cyklicky princip, pretoZe tu uf nemoZno ur-
&it, v kitorej Basti mé ktord téma domovské prévo a kde
je len remximniscenci Tu témy rovnako patria do wvia-
cerych Zasti* (Kresének). V§razovo ide o hudobnd trans:
forméciu indpira&ngch zdrojov udalosti pohnutého de
safrofta rokov 1935—1945. Zaver vyznieva ako hymnus
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Zivota — svojou atmosiérou je analogicky s findlovym
Gsekom Beethovenovych diel.

Svitopluk, hudobnd drédma v troch dejstvdch na lib-
reto z pera Ivana Stodolu, Jely Kréméry-Vrtelovej a Eu-
gena Suchoiia (1952—1959), je dielom, ktoré si vyZa-
duje mimoriadne velky interpretadny apardt. Na dnesné
zvyklosti je aj neobvykle dlhé. Dosahuje rozmery velko-
lepych opernych suft ruskych skladatelov 19, storofia
i Wagnerovfch hudobno-divadelnych opusov. Libreto je
relativhe komplikované — usille o komplexné zobra-
zenie zloZitej socidlnej reality Velkej Moravy na sklon-
ku vlady kréla Svitopluka viedlo k prelfnaniu niekolkych
linii. Vynikajica hudba obsahuje Sirokd paletu od jed-
noduchej, archaicky Stylizovanej diatoniky aZ po ZloZité
chromatické sazvuky. Tektonika diela mé& pbddorys ob-
rovske] dvojitej fagy: melika Svétopluka je obdivu-
hodne inventnd — népaditostou nijako nezaostdva za
Kritiavou, ba fo do kvantity ju eSte predstihuje. Vo
Svitoplukovi st pribuzné dejové situdcie, ndlady a ci-
tové stavy zhudobiiované podobnym spbsobom — v tom
nadvdzuje Svitopluk na Kratfiavu, podobne ako v do-
minantnosti spevnych hlasov nad inStrumentélnou ria-
vou orchestra: Suchoii je skvely majster vokélnych Ii-
nif. LeZ kym Krdtiava je hudobno-dramatickou skratkou
na sonétovom pddoryse, Svitopluk je monumentélnym
hudobno-dramatick¢m eposom,

Sest skladieb pre slatikové kvarteto, resp. slafikovy
orchester, op. 19 (1955—1963), je akousk tvorivou vyh-
fiou, v ktorej sa inovoval suchofiovsky 3tyl. Sam skla-
date! napisal, Ze mu iSlo ,0 pokus vyrovnat sa s do-
dekafoniou spdsobom, ktor§ vyhovuje moOjmu naturelu
a vyskidsat dnosnosf konfrontdcie ortodoxne dodekafo-
nicky spracovanfch tsekov s modélne koncipovanymi®,
Prvd skladba (Allegro moderato) mé trojdielnu formu,
krajné diely moZno oznadit za baladické, stredny diel
je Stylizovany tanec — no nenaruSuje celkovy melan-
cholicky raz. Druhd skladba (Tempo di valse) je gro-
tesknym wvaldikom, tretia (Largo) chorédlnou meditdciou,
$tvnta (Presto) tokatou s funkcfou scherza v cykle, mo-
taricko-sononickou riavou bez akejkolvek cézury. Piata
skladba (Appassionato) je akymsi dramatickym noktur-
nom a Siesta (Vivace) predstavuje typioké findle, Zv1ast-
nosfou tohto diela je, ¥e jednotlivé fasti sa md¥u hrat
v pozmenenej naslednosti, ba nemusia sa anl v3etky
realizovat.

0 tloveku, cyklus mieSanfch zborov na béasne Jéna
Smreka, op. 15 (1862), patrf k vrcholom doterajSej slo-

mira Feldeka, Alberta Marecka, Marcela Herza, Mikula
3a Kovaca a Mllana Lajélaka. Skladatel uprednostiiuje
vyznenie hovorenych slov — no kompozitné tkanivo
Kontempléoii netvori ndhodni mozaiku: vyber textov je
urobeny tak, aby vznikli hudobné kontrasty a celok
dostal uzavrety rdz kontdr tzv. zrkadlovej formy.

Rapsodicka suita pre klavir a orchester, resp. dva kla-
viry, op. 20 (1985), je omigindlnym dialégom sélistic
kého néstroja so zvukom velkého symfonického telesa,
resp. dialogom dvoch klavirov., Akordika Rapsodickej
suity vyrastd z priradovania intervalov, charaktenistic-
kych pre Suchofiovo druhé tvorivé obdobie (mé& korene
v opere Svitopluk a Siestich skladbdch pre sla¢iky):
popri modifikdcidch mnohondsobnych terciovych kom-
plexov si to Gtvary s tritbnmi (zvdcSend kvarta, resp.
gmendend kvinta), malymi sekundami a ich obratmi —
velkymi septimami. Vyrazovd sféra diela osciluje medzi
kraskovskou nostalgiou a svojskou grotesknostou,

Symfonické fantdzia na BACH pre organ, slaikovy
orchester a bicie néastroje (1968—1971) patrf k najpo-
zonuhodnejsim dielam &eskoslovenskej hudobnej kultdry
sedemdesiatych rokov. Je vybudovand v monumentéilnej
sondtovej forme s niekolkymi modifikédciami: expozicia
(zaberd takmer polovicu partitiry) mé pOdorys velké-
ho ronda, kadencia sa naché&dza pred rozvedenim, rep-
rizu moZno skratit. Skladba je prejavom dalsieho pre-
hibenia filozoficko-meditativnych &ft v Suchoiiovej tvor-
be, Je dostojnou korunou jeho celoZivotného snaZenda
o umenie, ktoré vyrastd primérne z domécich koreiiov,
ale nikdy sa neuzatvara pred podnetmi z okolitého sve-
ta, Tento hold ]. S. Bachovi je zéroveii vyjadrenim dety
k vietkym hodnotdm, ktoré stelesnilo dielo najvid&sie-
ho majstra hudobného baroka.

Concertino pre klarinet a orchester, resp. klavir (1975
—1977) je typickou raps6diou — vyskytuje sa v fiom
Sirok4 paleta nédlad od meditdcie po veselicu a vé-
neho zahlbenia sa po grotesku: hudobne ide o konfron.
tdciu chromatiky s diatonikou slovenského folklérneho
povodu. Dielo vzniklo ,na pam#t Salmajovej mel6die
anglického rohu zo zadiatku III, dejstva Tristana a Izol-
dy Richarda Wagnera“ (Suchoii), ktor4d sa nezabudnu-
telne vryla do pamiti mladého Suchoia pri jej prvom
potuti.

Pohlad do mexnéma, tri piesne na basne Petra Stili-
chu pre vy33f hlas a klavir (1977—1978), sa vyznaduje
pomerne jednoduchou faktdrou a obdivuhodnou melo-
dickou invenciou — umociiuje hlboké ver3e predlohy.

Tvorcovia svetovej premiéry Kritiavy x roku 1949: (zlava) F. Zvarik (Stelina), L. Holoubek (dirigent), E. Suchon,
K. Jernek (reZisér), 5t. Hoza (Ondrej), Fr. Hé jek, M. Kuberlovd, M. Cesényiovd (Katrena) a M. Medvecks.

venskej zborovej tvorby. Dominuje v fiom trojdielnost.
Ide o velki trojdielnost jednotlivych Sasti — Trium{ (Clo-
vek a svet), Tri lyrické piesne [Clovek a laska) a Na
veselici (Clovek a madost] —, ako a] o mensiu troj-
dielnost troch lyrickych plesni (Pleseii o Tvojom mene,
My dvaja, Také divné) s men3im komornym obsadenim
(moZnp ich predviest aj osobitne — podobne ako dve
okrajové Gasti). Dielo zvyraziinje neobyCajne Sirokid pa-
letu nélad, citov, dojmov.

Piesiiovy cyklus Ad astra, op. 16 (1961) pre soprén
a orchester, resp. klavir na vyber z béasnickej zbierky
Stefana Zéryho Zazrainy triezvy koréb, je vyrazom roz-
vinutej techniky safasnej doby, epochy atbmovej ener-
gie a kozmickych letov. V strede pozornosti bésnika
i skladatela je v3ak vidy Clovek so svojimi radostami
i starostami, laskou i prek&Zkami, no najmd s dobrou
vilou pracovat pre blaho ludstva. Vyber bésni je uro-
beny tak, aby vznikol uzavrety cyklus, ktorého ohnis-
kom je strednd Cast (podobne ako v diele Nox et soli-
tudo). V3etky piesne maji spoloéné motivické jadro:
vzostupny skok a rad zostupnych krokov. Vokélna zloZ-
ka sa vyznatuje velkou invenfnostou a expresivnostou,
harmonicka zlozka selektivnostou akordickych 3Struk-
tir & zameranim na farebny parameter.

Poéme macabre, op. 17 (1960—1964), pre husle a kla-
vir, je skladba s poetickym nédzvom, ktory poukazuje na
programovi indpirdciu: Udalosti jesene roku 1962, kedy
hrozila konfrontdcia medzi supervelmocamd, tzv. karib-
skd kriza, inSpirovali Suchoiia k otrasnej vizii vojno-
vého besnenia. Skladba — nazvand povodne Adagio
a scherzo — dostala svoj definitivny nézov po autoro-
vom op#tovnom zaditani sa do Hvieadoslovovych Krva-
vfch sonetov: v poézili najvdcéiieho slovenského barda
zo zadiatku prvej svetovej vojny, na3iel skvely bésnicky
ekvivalent svojej hudby. Forma diela je nozvinutim jed-
nej z najstarSich hudobnyoh architektonik: kontrastu
meditativneho rubdta a strhujaceho tanca,

Kontemplécie, pre recitdatora a klavir, op, 18 (1964),
maji funkciu hudobnej mohyly hrdinom Slovenského
ndrodného povstania. Pre vykreslenie ich osudov si Su-
choii zvolil formu dialégu recitdtora s klavirom — me-
lodramu. Textovy podklad diela tvoria fragmenty z diel
slovenskych basnikov — Ladislava Novomeského, Lubo-

Formovy podorys vytvdra: rdmcova trojdielnost celku
jednotlivgch plesni. TaZiskové piesne si krajné — na
rozdiel od cyklov Nox et solitudo i Ad astra. Dielo je
vitvorom mimoriadnej krdsy a hodnoty,

Tri plesne pre bas a orchester, resp. klavir na verZe
Miroslava Vélka, Petra Stilichu a Jdna Smreka (1984)
tvoria zatial majstrovsky epilég Suchofiovho Zivotného
cyklu. ,Na pozadi bohatej Zivotnej a umeleckej skise-
nosti v fiom vyriekol svoju Zivotna filozofiu, ktord vidy
hladala aktivne, pozitivhe v¢chodisko, prekondvala smt-
ky a beznédeje a zdpasila o Zivotny klad a radost."
(doe. PhDr. Ladislav Mokry, CSc.). NajvarudivejSou &as-
fou diela je strednd pilesedi, bohatd na vyrazové kon-
trasty,

Tento Zivotny Suchofiov cyklus predchadzaiji desiatky
amatérskych skladieb vytvorenych skor, ako Suchoil za-
tal profesionédlne 3tudovat kompoziciu, a sprevadzaji
ho daldle deslatky skladieb vratane Gprav slovenskych
ludovych piesni a inStruktivnych cyklick¢ch diel Ob-
rdzky zo Slovenska a Kaleidoskop. Nechybaji medzl ni-
mi klenoty typu hymmnickej zborovej piesne Ak& si mi
krdsna a miesaného zboru Pozdrav, ¢ milé drobnosti
— napriklad Suita na texty detskych riekaniek Varila
mysi¢ka kasitku s ilustrdciami ndrodného umelca Lu-
dovita Fullu. (O tychto skladb4ch pojednédvaji rozma-
nité ¢lanky a Stidie, no najmi suchoifiovskd monografia
z pera Jozefa Kresédnka a autora tychto niadkov.)

V Suchodiovom Zivotnom cykle vidno dwa vyvojové
obliky: prechod od neskororomantickej chromatiky k
svojskej modalite [ovplyvnenej charakteristickgmi znak-
mi starsich slovenskych ludovych piesni) — a neskor
(okolo skladatelovych abrahamovin a po nich) op#f pri.
klon k chromatike, ale so zhZitkovanim postupov kla-
sickej [schombergovskej) dodekafonie i akordickych
Struktdr s charakteristickymi znakmi slovenskej (ba
neraz | staroslovenskej) Iudovej tvorivosti. Prvé dva
opusy (Sonédta As dur pre husle a klavir a Sladlkové
kvarteto v oboch redakcidch) st svojskym odrazom eu-
ropskeho fin de siécle — prelomu konca minulého
a za¢latku nadho storofia. Od op. 3 — Malej suity s pas-
sacagliou — nastupuje vyuZitie tzv. diatonického totdlu
(v zdkladnej horizontdlnej podobe e—d—e—fis—g—a—b,
z vertikdlneho hladiska je to akord c—e—g—b—d—

—fis—a) a trva aZ po Metamorfbzy. Operou Svitopluk
sa zatina opitovny priklon k zaZitkovaniu vietkych dva
néstich poltébnov temperovaného tonédlneho systému: po
niekoTkych dielach janusovskej tvdre — stoja na roz
hrani dvoch tvorivych etdp, predstavuji evolutny most
medzi nimi — twvori Suchoii vfluéne na baze novej mo.
dality, ktord d¢asto vyuZiva vdetky poltény v oktéve
(v Siestich skladbach pre slafiky sa pouZiva aj cely
dodekafonicky kvaterni6n). Z hladiska vertikdlneho us
poriadania ide o sGzvuk c—e—g—b—d—fis—a—cis—
—eis—gis—h—dis, jeho redukcie a filiacie,

Spolotnym znakom oboch suchofiovskych tvorivych
etdp je vyuZivanie typického intervalu stariieho sloven
ského hudobného folkloru: tritébnu — zvi&denej kvarty
resp. zmensenej kvinty. Jeho superponovanie (vertikal-
ne usporiadanie) je vSak rozdielne: v diatonickom Sta-
diu tvoria zvukovy idedl dva tritbny vo vzdialenosti
velkej sekundy, v chromatickej féze dva tritény vo
vzdialenostl malej sekundy, Dal$im spolotnym rysom
oboch skladatelskych tvorivych etap je prechod od l
nedrneho myslenia k vertikdlnemu: vyvej Suchoiiovho
hudobného myslenia dvakrédt dospel k prevaine homo-
fonnemu traktovaniu hudobného procesu. Dvakrat sa
tleZ zopakoval analogicky proces &o do pofétu diel: po
urcitej kodifikdcii vyrazovych prostriedkov vytryskol
— v jeho reldcidch — pomerne velky rad skladieb. Pr-
vykrdt tak bolo zafiatkom tridsiatych, druhykrat za
¢iatkom 3estdesiatych rokov,

Pre celé Suchoiiovo dielo je priznatnda kombindcia
miémohudobngch inSpiraénych zdrojov s principmi abso
litnej hudby. Z boja tychto dvoch protikladov vyrasté
#ivy skladobny organizmus, pln¢ tenzie — strieda mies
ta oddychu s fdzami vzruchu. Jeho skladby maja zvic-
%a pbdorys hudobnfch drdm — moZno v nich identifi-
kovat dseky zauzleni, kolizii, gradécii, vyvrcholeni, pe
ripetil a rozuzleni bez ohladu na to, ¢i zhudobiiuji ne-
jaky text, alebo nie. Pritom hudobnéd riava Suchoiiovej
budby plynie akoby Zulovym riefistom — toto prirov-
nanie Romaina Rollanda, napisaného o Beethovenovi,
je aj pre Suchofia vari najvystiZnejsie.

Celkova faktira vSetkych Suchoifiovfch diel je velmi
prehladnd — nejde v3ak o nésilnd simplifikdciu, ani
primitivnu jednoduchost. Suchofi pouZiva Sirokh paletu
virazovych prostriedkov — ale tak, %e ich usporiadanie
vytvara Struktiaru doslova klasickej dokonalosti. I ked
kazdy jeho t6m, ktory zaznamenéd na notovy papier, je
napfsany takmer doslova krvou jeho srdca, konedény
tvar diel podrobuje prisnej raciondlnej kontrole, Skla-
datel sa neuspokojuje s prvotnou in3pirdciou, ale ju
dotvéra a démysla — je myslitelskym skladatelskym
typom, hoci jeho kompoziény proces je hnany mocnou
tvorivou vasiiou. Badat u neho obdivuhodnd rovnovahu
medzi bezprostrednou indpirdciou a jej racionélnym do-
tvaranim, onen priznatny rys najvacSich génjov dejin
umenia. Suchoii sa zrejme riadi povestnou zésadou Mi-
chelangela Buonarottiho, Ze je potrebné ,snaZif sa smnaj-
vd&3ou horlivostou a najviésim vynaloZenim préice a
spadia o to, aby dielo vytvorené s najviéSou némahou
vyzeralo tak, akoby bolo vytvorené r¢chle, bez namahy
a s najviésou lahkostou".

Zakladnym znakom Suchotiovho tvorivého naturelu je
oscildola medzi krajnymi polohami réznych parametrov,
ustavitné napitie medzi nimi. Stdle sa usiluje obozna-
movat sa so sGdasnym svetovym hudobnym dianfm, aby
mohol vyuZit jeho podnety, ale sifasne sa snaZi zacho
vat si svojskii narodnd tvar. Dalej sa tento jeho cha:
raktenisticky znak prejavuje antin6miou klasicky doko-
nalého formového zékladu (origindlneho najmid rozvi-
nutim, resp. pestrou kombinatorikou rozmanitych ar-
chitektonickych principov) a rapsodickostou v jeho
ramcl (Sasté accelerandd, zmeny temp a akcentov]) —
ti¥e vednym zépasom ,apol6nskeho" a , dionyzovského"
principu umenia, ako aj striedanim absolitnych a prog-
ramovych Zannov (i ked viZdy ide o hudbu silne ex-
presiviu). V operdch sa tato protikladnost prejavuje
antinémiou deja a jeho zomknutia na absoldtne hudob.-
no-architektonickom pddoryse — kfim zas skladby bez
textu &erpaji nepochybne z mimohudobnych in3pirac-
nych zdrojov. Suchofi vyuZiva bohatd paletu prostried
kov — od zloZitej polyfonickej prdce aZ k relativne
jednoduchej, ale apartne znejieej sonorickej homofOnii.
R&d mé rozlahlé fresky i drobné minfatiry, dokdZe ma
lovat Sirokym Stetcom | nardbat zlatnickym dlatkom.
Buduje podla potreby a zdmeru z nepeniodickych, Siro.
kodychych tém, — i z krdtkych, rytmicky pregnantngch
motivkov, ba aj zo samostatnych akordickych komple-
xov a kombindcii; dokaZe vystavat velkolepi katedréalu
vokalno-symfonického i dramatického opusu z jediného
hudobného nédpadu a v komornej miniatire uvit kyticu
z pozmanitého materidlu.

Z bipolarity Suchofovej osobnosti prameni ustaviéné
vrenie a baladickost jeho skladieb, latentny i vonkajSkovy
dramatizmus jeho diel, vykompenzovany wvricnym lyniz-
mom; pritom je to nielen lyrizmus eroticky a idylicky
ale aj reflexivny a kontemplativny. Skladatelov zmysel
pre humor, Zart a vtip sa prejavuje v grotesknom za:
farbeni niektorych &asti jeho skladieb ako protikladu
ich zvid%a melancholickej aZ tragickej atmosféry, Su-
choii je vdbec osobnostou takmer aZ shakespearovske|
komplikovanosti a zdroveii monolitnosti v tom zmysle,
»e vietky protiklady sa u neho pritahuji do vyhrane-
ného 3tylu.

Suchoii vytvédra jedinedna syntézu romantickej inSpiré-
cie s klasickou stavebnosfou, zahffia do toho aj prady
poromantické a barokové principy — a nezablda na
charakteristické &rty slovenského Iudového folklGru
(najm# stariieho), primarne vokdlneho, Suchoil je jed-
nygm z dovfditelov niekolkostorotného vyvoja eurGpskej
hudby a mo#no zéroveii aj priekopnikom budiceho hu-
dobného trendu prave pre nepopleratelni — pritom viak
majstrovskd — relativnu jednoduchost svojej hudobnej
reti. Dejiny hudby totiZ dokumentujd, Ze po kulminécii
komplikovanosti faktiry dochédza nutne k jej zjedno-
dufeniu; zd4 sa, %e dnes je hudba asi v takejto prelo-
movej f4aze. Suchofiovo postavenie v je] kontexte moZno
prirovnat k zédstoju Claudia Monteverdiho, ktor§ na pre-
lome renesancie a baroka zohral tGlohu jedineéného
mostu medzi tymito epochami.

Spolotnym zakladom, ktory do ,unites multiplex”
zjednocuje Suchofiovo dielo, je jeho viera v &loveka,
v #ivotny klad. Preto i napriek baladickému i tragic-
kému charakteru pniebehu viE&siny jeho skladieb vyznie-
vajii jeho kempozicie zmierlivo, ak nie priamo hymnic-
ky oslavne. Tato &rta ho spédja s velkymi majstrami
hudobného klasicizmu.

IGOR VAJDA



REVUE HZ

['vodom by som chcela zdb6-
raznif, e suchoiiovsky re.
pertodr nehrém len pri prile-
%itosti Zivotného jubilea skla-
datela, Vzhladom mna zéstoj
tvorby nar. umelca Eugena Su-
chofia v nade] hudobnej kultd-
re i v SirSom eur6pskom kom-
texte, ale aj vehladom na vyni-
kajice kvality tohto diela a je-
ho presvedéivi umeleckd v§ipo-
ved, som si predsavzala tdto
skveld tvorbu nielen interpre-
tovaf, ale ju aj pri kaZde] moZ.
nej prileZitosti presadzovaf. A
to aj s urfitymi rizikami nepo-
chopenia, pohodlia alebo dog-
matickfch konstrukcif mysle-
nia, najmid v sivislosti s novy-
mi dielami, Wtorfch som bola
jednou z prvych a nad3enych
interpretiek,

Tieto znaky moZno vystopo-
vat a doloXif uréitymi okolka-
wmi, stivisiacimi s prijatim a hod-
notenim Kaleidoskopu, do ur-
tite] miery aj Rapsodickej sul-
ty pre klavir a orchester.

Na zadjatku mojej koncert-
nej drahy bolo koncentnych pri-
le¥itostf mélo, a tak som nové
slovenské diela hrala obyajne
na rozlifnych brigddach. Mdj
vztah k nim charakterizoval en-
tuziazmus, neskryvand radosfgz
faktu, ¥e sa na%¢ umenie hlési
o svoje miesto pod sinkom, e
slovenskd hudba sa priam do-
méha zaradenia do SirSich eu-
ropskych stvislosti.

Takéto wvedomie, pravda, v
inej polohe a na inej drowni,
sa vp mme utvrdzovalo, ked
som koncertny repertodr po-
stupne a celkom z&merne obo-
hacovala o klavirne diela nér.

TERPRETACI
CHONOVYCH

umelca Eugena Suchoria, Tie
stardie, ale aj noviie a najnov-
3le, ktoré mi majster déval
eSte v rukopise a ja som sa
stala ich prvou interpretkou.
Presvedenie o vysokfch ume-
leckych kvalitdch Suchoiiovych
klavirnych skladieb som nado-
budla uZ pri stddiu prvych je-
ho diel.

Musim spomenit &asovi po-
stupnost, v akej som si osvojo-
vala Suchofiove klavirne sklad-
by. Najskor, edte podas Stidia
na VSMU, som dostala za Glohu
naﬁt'udo-va{ IV. Gast Metamor-
f6z a III. Gast Sométy rustiky.
Na otvoren! vystavy Velkd Mo-
rava v Nitre, na ktorom sa zi-
tastnil aj skladatel, som dosta-
la prileZitost zahrat prave IV.
tast Metamorf6z. Skladatelove
slovd uznania ma povzbudili,
tak¥e som sa rozhodla vy-
hoviet jeho Zelaniu a na-
Studovala som celé Kon-
templdcie pre klavir a recita-
ciu, ktoré som najskor uvédza-
la spolu s nér. umelcom ]émnm
Jamnick§m v cykle ,0 krvi“.
Potom som paralelne 3Studovala
starsie { celkom nové Sucho-
fiove diela, pojmic jeho celd
klavirnu tworbu. Kompletne som
ju predviedla na troch samo-
statnych celovefernych recita-
loch pri prileZitosti skladatelo-
vej sedemdesiatky.

Stadium a interpretdcia Su-
choiiovgch skladieb bola pre
miia viZdy vzrudujicou cestou,
plnou objavov a nachddzania
krés, ale aj drsnych a pravdi-
vich umeleckych vypovedl si-
dasnfka, Na svojich podetnych
koncertnych vystipeniach doma

i v zahraniti som si zaumieni-
la sprostredkivat kus tohto bo.
hatstva aj publiku, Vobec nelu-
tujem, %e préve tento zdmer sa
stal hlavnym krédom mojej
umeleckej dréhy.

Po kaZdom koncerte som sa
vZdy znovu presviedéala o kva-
litdch Suchofiovej hudby. Ked
prichddzali za mnou Iudia s
otdzkami tykajicimi sa toho-
-ktorého diela, citila som, Ze
moja snaha sa stretla s pri-
sludnym ohlasom. Ludia pricha&-
dzaji za mnou i dnes a pftaji
sa — ,To bola siasnd sloven-
skd hudba? A prefo ju my vo-
bec nepoznéme?"“

Prave s tak¢mito otdzkami sa
na mia obrédtil navitevnik moj-
ho recitdlu v Bardejovskych ki-
peloch, ind¢ paciemt z Chebu.
A pridal: ,Chodievam pravidel-
ne na koncerty, no nikdy som
e5te u néds tleto Suchofiove die-
la nepoful. Mocne na miia za-
pOsobill." Podobny zé&¥itok som
mala aj tejto jari v Plesfanoch
na recitdli, na ktowom sa zi-
tastnili mnohi zahrani&ni név-
3tevnici, najmé Rakdsania a Nem-
ci. Zvla3t si spominam na man-
Zelsk§ péar z Viedne, ktory neset-
ril slovami uznania na adresu
Suchoiiovej hudby. Podobny¢ pri-
klad mdéZem tieZ uviest z pred.
viafiajsieho koncertu na festi-
vale Berliner Festtage, ktory sa
uskutoénil v zédmku Friedrichs-
felde na dzemi Berlina. Kede
publikum velmi Zivo reagovalo
najmi na &Gast vystipenia ve-
novand Suchoiiovej tvorbe, po-
zvala som po koncerte obecen.
stvo na besedu, Posluchéaéi po-
merne vela vedell o Suchoiiovi,
zaujimala ich najm# jeho nova

Klara Havlikova
klavir

EUGEN SUCHON
Mala suita s passacagliou
Horalska suita

Sonata rustica

Toccata

Obélka platne z klavirne] tvorby E. Suchofia s je] oddanou inter:

pretkou Klérou Havlikovou.

tvorba, Otdzok bolo netirekom,
no najviac radostne zapdsobila
veta: ,Pri vaSom buddcom hos-
fovani v Berline prosime uviest
o najviac novych Suchoiiovych
skladieb!" A ja sa teSim, Ze tak
budem méct urobit uZ teraz,
zafiatkom okt6bra, ked opif
hrdm na tomto festivale, Ten-
toraz cely recitdl venujem Su-
choiiovi.

OsobitnG histériu mé& Rapso-
dickd suita pre klavir a orches-
ter, ktord pokladdm za repre-
zentaény slovensky klavirny
koncert. Hrala som ju premié-
rovo na PraZskej jari 1985 a
odvtedy uZ s podetnymi domaé-
cimi a zahrani¢nymi symfomic-
kymi orchestrami, tak¥e sa bli-
Zim k stej reprize. Spominam sl
na stretnutie s publikom po re-
citdli v Karl-Marxstadte. Zauja-
li ma najm#é manzelia Hochmu.-
thovel, ktor! sa zvla3t zaujima-
ii o Suchoiiovu hudbu. Pozvala
som ich na dalSie predvedenie
Rapsodickej suity v Prahe. O
tych niekolko tyZdiiov obaja
do Prahy skutodne prisli, Za-
dastnili sa dokonca i na gene-
rélke, Po koncerte prisli potom

za mnou so slovami: ,Takto sl
predstavujeme moderny klavir
ny koncert. Je to hudba sddas-
né, vzrujujica a krédsna“, Mu
sim podotkndt, Ze nebold hu:
dobnici, ale vzdelan! hudbymi-
lovni lach Ked som hrala Rap-
sodickid suitu vo Welmane, o0so-
bitne tam kvoli nej pricestovall,

Nikde v zahrani&, ked som
hrala Suchofiove klavirne sklad-
by, nemala som dojem, ¥e by
posluch4di nerozumeli tejtd
hudbe. Skbr naopak. Préve pre-
to, ¥e je skutodne nérodné, slo:
venskd, predstavuje vieludské
hodnoty a na tleto posluchat
reaguje.

Cim dlhsie sa Suchoiiovfm
dielom zaoberdm, tym viac st
uvedomujem obrovskd podli.
nost, ktort voli nemu u nés
doma stdle mame. Stdle nle je
primerand v3eobecnd znalost
Suchofiovych diel, a to anl v
profesiondlnych hudobnych in-
Stiticidch. Ch¢ba nam hrdost
na velké umenie, ktoré by ma.
lo byt jednym zo zdkladnfch
kameiov néSho vlastenectva.

KLARA HAVLIXOVA

~ %W ;@;@@uvﬂ TVORBA

Sui:ihoﬁm vztah k organu
tkvie zaiste v detstve. Mat.
ka E, Suchoifla dlhé roky pOso-
bila ako organistka v jeho rod-
nom meste v Pezinku. On sém
sa napodiv organom aktfvne me-
zaoberal, neziskal vzdelanie or-
ganistu ako inf na%i skladatelia
s podobngm rodinnym zézemim.
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Fardinand Klinda

Vztah E. Suchofia k Bachovi
— okrem hlbokého poznania
diela — nevytstil do aktivne-
ho nadvdzovania & transformé-
cle kompozitnych principov
(ako napr, u Regera & Sosta-
kovita)., Oboje — organ ako
néstroj a Bach ako velky tvor-
ca — bolo v3ak latentne vidy
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Ludowit Rajter

lnterpretom Suchofovej Symfonickej Famtixie na B—A—C—H na
platniach Opusu je zasl. um. Ferdinand Klinda.

pritomné v jeho mysli. UZ od
tych &ias, ked som sa cez Su-
chofiovo pobddanie dostal k
hudbe, tieto dve témy vidy tvo.
rili predmet nasdich rozhovorov.
Sucholl mi uZ vtedy, v povoj-
novych pokoch slubova] orga-
nové dielo, ale len v bliZsie
neurdenej buddcnosti a bez kon-
krétnej predstavy, Velmi som
tdZil po organovej skladbe od
tohto autora, lebo hudba Meta-
morf6z (bol som ich prv§m po-
sluchdfom v budove dnes uZ zbi-
raného gymnézia na Smeralovej
ulici), Zalmu, Kriitilavy a zbo-
rovych skladieb ma patala a
vzruSovala. Predsa som v3ak ne-
veril, #e Suchoii ako rozvédiny
a nadmieru sebakriticky autor
sa vyberie na pole, na ktorom
stroskotali takmer v3etci skla-
datelia — ,meorganisti“, Sucho.
fovi Zivotopisci mi nezasliZe-
ne pripisuja dlohy in3Spirédtora
pri vzniku Symfonickej fantfzie
na BACH. Moja ,zésluha” sa
v3ak obmedzovala na vy3e dvad-
safrotné pripominanie mojej
existencie, ked ma zrazu Su-
choii prekvapil ndértom orga-
nového diela s orchestrom, Bol
som rdd, ked Coskoro upustil
od za&meru Concertina, ktoré
malo tvorif epizodickid tast vel-
kého cyklu, zistiac, Ze obsaho-
v§ a hudobny vyznam nélrtku
daleko prerastd pdvodny Gmy-
sel. Moino tieZ podvedome ci-
til, Ze vznikajici opus sa stane
vrcholom jeho neskoréhp tvo-
rivého obdobia. V tomto StAdiu
vzniku diela som uZ nedolka-
vo sledoval postup prédce a k
takmer hotovej skladbe som vy-
nitil od skladatela napisanie
kadencie. Suchoil sa napodiv
vobec nebranil; okamZite odha-
dol formovd a obsahovi nos-
nost tohto Gtvaru na sprévnom
mieste v skladbe a z obvyklé-
ho privesku” vytvoril kupolu
diela — orgamicki sitast sklad-
by, bez ktorej by sme si dnes

Symfonicki fantdziu na BACH
nevedeli ani predstavit. Suchoil
svojim obdivuhodnym hudob-
nym inStinktom prekonal aj zné.
me kamene frazu podobngch
koncertantnych diel: napisal s6-
listicky part v organovej, né
stroju zodpovedajicej Stylizdcii
a Stastnou  indtrumentafnou
sadzbou sa vyhol vzédjomnému
prekryvaniu zvuku dvoch riva-
lizujacich celkov,

Ak sa snaZim konkretizovat
podstatu silnej pdsobivosti Sym-
fonickej fantdzie na BACH, mu-
sim okrem charakteristickej,
strhujicej hudobnej vypovede
spomenitf v prvom rade osobit
na farebnost diela. Vytvéra ju
najméd zvuk slacikov (Casto de-
lenych) vo funkcidch melodic-
k¢ch, polyfénnych, zvukomaleb-
nych a pofetnd batéria bicich
néstrojov ako rytmicky a mo-
toricky element. Osobitnd fun-
kciu mé zvonkohra so svojim
nédstojéivgm pripominanim cen-
trdlneho tonu fis. Je reminis-
cenciou na skladby z mladosti,
ndzvukom slovenskych strani,
¢i transcendenciou Lisztovho
.Angelus"? Myslim, %e to viet-
ko spolu: skladate! v zenite
tvorby naciera do inSpiraénéhg
kotla, kde vSetky hudobné, Zi-
votné a zaZitkové skisenosti uZ
prekonali ,jadrova Faziu“, Tu
azda treba hladat i komplex-
nost jeho zdmeru vo vyjadreni
kryptogramu BACH, ktory je —
ojedinele v hudbe — spracowa-
ny sdfasne horizontdlne i ver-
tikdlne. Tu je iste aj zéklad
formového ¢lenenia: nie do fas-
ti, ako v rovnako rozsiahlej Ba-

ladickej suite ¢i Metamorf6-
zach, ale do monobloku, v kto-
rom sa minuciézna formové
stavba, ktord obdivuje analy-

tik, syntetizuje do obrovského
oblika & nachddza vyvrchole-
nie prave v citdcii mena Bach.
Ostatné farebné elementy ostd.-
valjii vyhradené pre prgan. Ho

ci Suchoft nepredpisuje Ziadnu
presne urdend farbu & regis-
ter, rozhodne si nepredstavuj
akysi vieobecny, anonymn§ or:
ganovy zvuk v rozli®nych dy-
namikédch, Pozorny interpretob.
javi uZ v Stylizdcli partu a v
orchestrdlnom kontexte névody
ako registrovat efektivne, za
ujifmavo a hlavne organicky:
s6lové melodické linle s cha:
rakteristickymi jazykovymi re:
gistrami, slédlkom oponujice
akordy v pokojnom zvuku fldut,
harmonické clustre umocnené
do trblietavych pol&h vysokfmi
alikvotami a tremolom. Pre miia
to vietko logicky vyplynulo z
partitdry. Aj pri priprave tla-
teného vydania diela (OPUS,
1976) sa moje zdsahy mohli ob-
medzif na niekolko mélo miest
oktavového zadelenia & prak
tickej Stylizécie partu.
Napriek tomu, Ze hudobn§
tok — ako vZdy u Suchofia =
je rapsodicky a v§razové polo:
hy extrémne, jednota tohto tak:
mer polhodinového diela spolic
va okrem iného v zachovani
jednoty Gasu. Spolo&nym rysom
desiatok predvedeni Symfonic:
kej fantdzie na BACH v inter
pretédcii mnohych dirigentov, v
akusticky wvelmi rozdielnych
priestoroch a na rozliénych or
ganoch, bolo poteSitelné (a mo
ju dlohu ulahéujice) zistenle,
Ze tempové citenie vZdy priro-
dzene vyplyvalo zo skladby sa.
mej. Hocl v partitire nepred:
pisané, predsa sa jednotlivé
kontrastné tseky vyznadujd pul-
zatnou jednotou. Je moZné a
vyhodné koncipovat potiatolné
zdkladné tempdA ako nasobky
jedinej hodnoty. Suchoii svofim
dielom nevytvoril len pomnik
Bachovi (i sebe); ale napfsal
posluchadsky vdatnd a tdinnt
skladbu, ktord v stifasnej sve:
tove] organove] literatdre pattf _
k najpoprednejSim,
FERDINAND KLINDA




