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IDEY FRANCOZSKE] BURZOAZNE] REVOLUCIE
VO SVETLE IDEALOV HUDBY 18. STOROCIA

PAVOL POLAK
Fra:ncazsku burzodzna revolicia je prikladom na to,
Ze spolotenské revolicie v umeni — v nasom pri-
pade v hudbe — sa neodohravaja vZdy synchronne. Na
rozdie] od vseobecnych dejin rok 1789 nezohrédva v pe-
riodizédcli dejin hudby podstatnejSiu dlohu, aspon nie v
SirSom slova zmysle, Podrobnej$im a komplexnej3im ska-
manim konfigurdcle viacerych é&initelov moZno vsak aj
v uvedenom pripade potvrdit primeranost zdkonitosti
vztahu spolotenského a hudobného vyvoja.

Star3la hudobné historiografia — najm# t6n udédva-
Jaca nemeckd, naciondlne zamerand burZodzna historio-
grafia 19, a zaCimajiceho 20. storofia — bola oriento-
vand na dejiny velkych osobnosti (tzv. Heldengeschich-
te]. V popredi stdla heroizovand mohutnd postava |.
S. Bacha; rok jeho Gmrtia — 1750 — vraj vyznaluje
hiboky historick¢ predel, koniec barokovej periody, kto-
rej bol hlavnym syntetizujicim reprezentantom, a zéro.
veii znamend podiatok epochy klasicizmu, Podla koncep-
cie ,dejin hrdinov" koniec klasicizmu je dany dmrtim
L. v. Beethovena roku 1827, z ktorého takisto urobill
giganticky monument, Hornd hranica spominaného ob-
dobia sa zaokrdhlila na rok 1830, vzniklo tak rozpitie
1750 — 1830. Dejiny hudby v podstate neboli dejinami
3tylov, ale vysledkom tvorby niekolkych vymikajacich
géniov, NeskOr sice nastala istd modiflkéacia, lebo tato
koncepcia sa javila neudrZatelnou, aviak akcenty sa zasa
prili¥ prendsali na vyzdvihovanie uzavretého systému
hudobného imanentizmu v negativnom zmysle,

Dogmaticky orientovand ,kvédzi marxistickd" hudobna
historiografla pltdesiatych & nasledujacich rokov né3ho
storofia zasa odvodila hlavné periodizalné medzniky
dejin hudby zo v3eobecnych dejin. Mechanickd aplikécia
periodizaénych hladisk vieobecnych dejin na osobité zé_
konitosti hudby v3ak nie je moZné. Dejiny hudby si
sfce spiité so spolofenskymi danosfaml, Casove sa viak
nekryji s jeho revoluéngmi zvratmi. aspoii nie v na-
Som pripade.

Takisto magické roky 1750, 1827 ako uzlové body nie
s ni¢fm inym ako pdhou fikciou. Prvy ddatum moZno
povaZovaf nanajvys za konecnd hranicu vzhladom na
barok, ale 1 to iba velmi relativne. Klasicizmus, ktory
sa rodil okolo roku 1720, bol vtedy v plnom rozvoji
svojej ranej fdzy a jeho zavfsenie moZno stanovit pri-
blizne rokom 1805. SG&asné jestvovanie dvoch 3t¢lovych
epbch, ktoré i3li nejaky &as paralelne vedla seba, roz-
manitym spdsocbom sa prelinali a preplietali, vyplyvalo
z dobovej spoloensko-historickej situacie, Zdkladné sily,
uréujice obe tak rozdielne $tylové oblasti v hudbe, spo-
tivali v oboch hlavnych spolofenskych skupindch, ktoré
boli ich nositelmi — na jednej strane Slachticky abso-
lutisticky feudalizmus so svojou dvorno-aristokratickou
a cirkevno-duchovnou barokovou hudobnou kultdrou, na
druhej strane v lone feudalizmu sa rozmahajica bur-
7o8zia obdobia prechodu z feuddlnej do burZoédznej spo-
lofnosti so svojim meStiacko-demokratickym klasiciz-
mom, Z hladiska politického postavenia mala 3lachta
josntt hegemo6niu, ale z hladiska spolofenského pokroku
mestiactvo sa stalo najdblezitejSou vrstvou, ktord rep-
rezentovala velkd silu uZ v prvej polovicl storoéla, ked
sa na spolotensky zvrat este nemyslelo. V barokovej
epoche mala hudba spliat predovSetkym reprezentativne
potreby dvornej spolofnosti a demon3trovdf mocenské
postavenie okdzalostou, pompéznostou, pétosom. Teore.
tickG bazu tvorila afektova tebria odvodend z raciona-
listickej filozofie a savislaca s rétorikou a matematikou.
Prostrednfctvom rozumom vymysleného a k rozumu oplf
si obracajaceho systému pravidiel vytvorila akysi voka-
bular hudobnovyznamovych formuliek ako ekvivalent
prisluidnych afektov, T¢mto usmernila a sputnala tvorivi
cinnost, Nie ndhodou sa hovorilo o tzv, vypracovanom
alebo o tzv. ufenom spdscbe pisania [v protiklade k
tzv, galantnému spdsobu pisania poas prechodného ob-
dobia smerom k ranému klasicizmu). Svojimi pravid-
lami{ zodpovedala afektova tebria 3krobenému ceremo-
nialu vladnicej wvrstvy. Obracala sa predovietkym na
vybrany okruh aristokratickej spolotnosti, ktord vedela
desifroval zmysel zvukovych afektovych vyznamov a sym-
bolov

Rozmachom burZoéznej spolegnosti dochddza k zmene
nositelov kultary, ktorl hlasali nové demokraticko-osvie
tenskeé idedly. Tieto stali v protiklade k predchéddzajd-
cim péhladom a praktikdm, Hegemoénia racionalizmu sa
prelomila; filozoficky zéklad novych ideélov hudby za-
tal tvorif senzualizmus, ¢im sa hudba dost vfrazne
odlisovala od inych druhov umenia a najmé vedy. Tym-
to konitatovanim vstupujeme do polemiky so vieobecne
roz§irenym a zauZivanym ndzorom o stvise medzi osvie-
tenstvom @ racionalizmom, &o v3ak v oblasti hudby ne-
zodpoveda skutonosti.

V kompozitno-technickej oblasti nastala zrodom ra-
ného klasicizmu dalekosiahla simplifikdcia vyrazovych
prostriedkov. Akcentovanie priority kantabilne] melodi-
ky, skoncovanle s umelou viachlasnou sadzbou, zjedno-
dufenie harmoOnie na zékladné funkcie, spomalenie ryt-
mu harmonickych premien, technika kiskovania a repe-
ticie kratkych, menlivfch dsekov, pravidelna metro-ryt-
mickd ¥truktira, symetricka stavba peri6d, pochédzajica
z tanca a' ludovej hudby, od racionalistickych pat oslo-
bodend invencia, to si niektoré z &ft novej hudby.

Problémy socidlnej funkcie hudby a kultdrnopoliticka
situdcia neboli v tomto obdobi prave jednoduché, pre-
toZe novd medtiackodemokratickd kultdra bola mnohymi
nitkami a zvizkami{ zviazand s aristokratickou kulta-
rou. Najmd &ast osvietenskej 3lachty sa neuzatvérala
pred spazeniami novej hudobnej kultiry, bola progre-
sivne zamerand, stala sa neraz i potrebnym mecénom
novej hudobnej orientdcie. Vznik meS3tiackej inStiticie
verejného koncertu nezaobiSiel sa bez atasti osvieten-
skej slachty; podobne §lachta participovala aj na poli
hudobného diletantizmu, ktory sa vtedy velmi rozmohol,
nehovoriac uz o sfére opery. K tomu pristupovala dal-
dia okolnost.

V umen! 18. storofia je evidentné asilie o priklon ku
klasicke] antike — odtial aj nézov epochy. Umenie
antiky bolo indpirativne nielen svojimi umeleckymi hod-
notami, uslachtilostou, Harmonickou krésou, dokonalos-
fou, ale i étosom, Umelcl hladali mrawnd d&istotu, vy-
chovni silu umenia, snaZili sa o napodobnenie antiky,
fo tie? shvisi s etickgmi ideami revoldcle. Co v3ak
mala hudba napodobnif z antiky, aké vzory st mohla
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Titulna strana slavnej iranciuzskej Encyklopédie, orgénu,
v ktorom [rancizski myslitelia vyslovili svoje revolutné
myslienky.

vziat, ked sa na rozdiel od vytvarnych a literdrnych
pamiatok ni¢ nezachovalo? Preto sa museli skladatelia
uberat [nou cestou, aby zvyraznill idealy klasicizmu,
akymi boll napr. vzneSené prostota, jasnost vyrazu, lo-
glckd stavba., PretoZe to bola doba, ked rozmdéhajica
sa burzodzia zacala sa obracaf na Tud, v ktorom hla-
dala posilu 1 politicky, skladatelia zaclenili do svojich
kompozi¢nych projektov Iudovi hudbu, ktord bola tiez
prostd, jasnd, logicky clenend. [Spotiatku to nemuselo
byf ani uvedomele, ale len spontdnne.] Ludovd hudba
mala pre skladatelov asi taky vyznam ako uchované
antické vzory pre iné druhy umenia, v ktorych zasa
tato ludovost ako Stylotvornd zloZka nie je evidentna.
Hudobny klasicizmus je preto pOvedne|si, svojbytnejsi
ako iné druhy umenia.

Z uvedeného vyplyva, Ze kym na jednej strane je
zrejmad urlitd kultirna — nie v3ak politickdl — ko
existencia burZoazie s Casfou osvietenskej Slachty, za
tial na druhej strane vystupovali reprezentanti burZoazie
nielen v mene svojej triedy, ale tiez v mene Sirokych
més Tudu, vyddvali sa za zéastupcov celého pokrokového
Tudstva, Z tychto spolotenskych danosti a ich odrazu
v kultire vyplyva skutofnost, Ze na rozdiel od Inych
§tylov jednotlivgch epoch hudobny klasicizmus je socio-
logicky viacvrstvovy, Od prvkov sedliackej hudby roz
nych nérodov cez mestskd populdrnu hudbu, 3lachticky
tanec, povznesend spolocenskn hudbu, uslachtild hud-
bu na posluch, po ndroéni hudbu pre znalcov integro-
valo v sebe obdobie hudobného klasicizmu vietko mozZne
v sirody, organicky celok. Tejto viacvrstvovosti hudby
zodpovedala spolofenska viacvrstvovost jej posluchécov
a konzumentov., Hudba, vyhradena dosial privilegovane)
elite, mala byt pristupnd kaZdému, bez stavovskych,
vzdelanostnych, narodnych rozdielov, obracala sa na
celé ludstvo, mala sa staf vieobecne zrozumitelnou re
tou citov., Hudba uZ viac nemala byf znakom statusu
nejakej vrstvy, ale mala prekro€if estetické hranice ur
&itého stavu. Tu treba hladaf korene vseludského do-
sahu, humanistického posolstva a najmé univerzalizmu
hudobného klasicizmu, Tieto idedly anticipovali niektoré
zdkladné idey Francizskej burZoaznej revoltcie,

0Od hudby sa vyZadovala prirodzenost, prostota, pri-
stupnost a demokratizacia hudobnej re¢i. V ranom S§ta.
diu bola idedlom péacdiva, homofénna, citovd hudba, kto-
réd jednotlivou mel6diou mala povznédaf a pOsobif kras-
ne. Vyzdvihovali sa zmyslové sily hudby, ucho proti
rozumu, jednohlas proti polyfénil, v neposlednom rade
tiez tvoriva sloboda, Okolo polovice storoéia sa vyhro:
tili boje za nova hudbu v ostré, Sirokorozvetvené pole-
miky, vznikla velkd zéplava pamfletov a splsov, ktore
nekompromisne viedli najm# francizski encyklopedisti.
Kontroverzie na poli estetickom mali v poslednom dos-
ledku politické pozadie, lebo boli namierené proti fran.
cizske] dvornej opere a prebojivali burZodzne idedly
raného Kklasicizmu, reprezentované talianskou operou,
znamenall teda opoziciu voli vlddnGcej feuddlnej hu-
dobnej in&titdcii. Okrem toho hral nacionalizmus a otéz-
ky rozdielov hudby rbznych nérodov, najmé franchazskej
a talianskej, Ciastodne tiez nemeckej, v barokovej hud-
be osobitnd dlohu. V centre diskusii stdli najmé otézky
vztahu slova a hudby a vztahu mel6die a harmonie
(resp. polyfénie). Podrobne sa rozoberala otdzka, ktory
jazyk sa hodi lep3ie na zhudobnenie, pricom francizsku
ref hanill a zosmieliiovall, taliansku vychvalovali,

Nactondlne zdiZené meradld baroka sa v ranom kla
sicizme rozdirili na perspektivy celoeurépske, univer-
zélne. Uz v obdobf prechodu bol Quantzovi idedlom tzv,
zmieSany vkus, ktory podla neho pozostdval zo zmieSa-
nia pozitivaych strénok talianskej a francuzskej hudby
a ich vylepSenia nemeckym vkusom za delom kompo-
novamia hudby, ktorG by ,prijali mnohé nérody a uznali
za dobri“. Zachoval sa vyrok Haydna:  Mojej reti ro-
zumie cely svet." Mozart uviedol, Ze dokaZe ,takpove
diac prijat a napodobnif v3etky kompozitné sposuby
a &tyly". Gluck chcel pisaf hudbu,  ktord je po vill
vietkym Tudom. .. @a ... zrudl smiefne rozdiely hudiy

roznych nérodov”. Chabanen hovori o ,univerzalnej reci
nasho kontinentu".

Predmetom tvah o idedloch hudby 18, storofia bola
skoro vylutne vokélna hudba, opera. Hoci popri hege
monii talianskej opery, ktord zaplavila celd Eurbpu
(mimo Francazska), prinajmenSom rovnaky vyznam mal
nebyvaly rozmach inStrumentéilnej hudby, s jej proble:
matikou sa nevedeli primerane vyrovnaf autori teoretic-
kych, filozofickych, estetickgch avah, od Dubosa pu
Hegela. Prejavili vo¢i nej neddveru, nepochopili v§znam
bezpojmovej, tzv. absoldtnej hudby, o bolo jednou zo
zvlaStnosti epochy. Druhou zvlditnosfou bolo, Ze kym
idedly hudby 18. storofia sa rozpracovali vo Francfiz
sku, Anglicku a Cclastotne v Nemecku, kde prisludna
hudobné tvorba bola mdlo vyznamnéa, zatial velky roz
kvet hudby nastal v Taliansku a v regibnoch stredne|
Eur6py, kde zasa teoretickd reflexia bola minimélna
Tento jav patri k paradoxom hudby 18. storodia.

V obdobi vrcholného klasicizmu dochadza k syntéze
a vzéjomnému prenikaniu réznych Stylovych vrstiev ra.
ného klasicizmu, ktoré vychéadzali z rozmanitych Zrie-
diel a nest rdzne nazvy ako ,galantnd hudba“,  citova
hudba", | rokoko", ,predklasicizmus”, ,Birka a vzdor",
.Obdobie psvietenstva" atd. Kazdy z tychto Clastkovych
smerov imal svoju charakteristiku. Do vrcholného klo-
sicizmu sa v predtruktarovanej podobe v&lenili i prin-
cipy tzv. ufeného spdsobu pisania, okrem toho dochddz:
k vzdjomnému prenikaniu principov opernej a instru
mentdlnej dikcie, V3etkym bol spoloény odklon od ba
roka a uskutonenie idedlov klasicizmu, smerujicich
Kk idedm revolicie.

Nasu pozornost viak chceme osobitne zameraf na
smer ¢i hnutie v ramci raného klasicizmu, ktoré sa
vystiZne oznatuje vyrazom Barka a vzdor (Sturm und
Drang) a je vdc¢3mi znédme v literatire, V hudbe vsak
stojf viac stranou a hoci to nie je nezndmy pojem
nle je predmetom primeranej pozornosti hudobnej his-
toriografie. Hnutie Barky a vzdoru v hudbe vytvorilo
Specificky idiom, ktory dplne postavi na hlavu beZné
predstavy o idyle a rokokovej hravosti | krase raného
klasicizmu. Rebelantsky tOn tejto hudby manifestuje du-
chovné vrenie, niekde je podvedomym reflexom, inde
uvedomelym protestom, vyjadrenim kvasu a nepokoja
pod povrchom zdanlivej idyly osvietenskej pozlatky. gb.
dobie Barky & vzdoru nie je zanedbatelnym prispevkom
k ideovej priprave burZoédznej revolicie na poli hudob-
nej tvorby. K priznaénym ¢&rtdm tejto hudby patri ne-
obydajné citové vzrusenie, prudka vaisnivost, buarlivy

dramatizmus, temna démonickost, Tieto a¢lnky sa do-

sahuju pouZitim molovyeh tonin, velkych intervalovych
skokov, tremola, trilkovania celého siboru, vzrudenych
behov, prekvapivych harmonickych zmien, pouZitia chro-
matizmov, dur-molovych efektov, rychlo sa meniacich
rytmickych ttvarov, hordckovitého pohybu, néahlych vy.
rauzovych zvratov, Ide predovietkym o orchestrdlne
skladby zo 60. a zo zaCiatku 70. rokov 18. storodia,
teda o pomerne kratke Casové rozpitie jedného desat-
rotia. Jeho vydobytky a principy zohrali v obdobi vr-
cholného klasicizmu nezastupiteIni alohu, pravda, sko-
ro aZ o jednu generaciu neskor; nezabudnime si pri-
pomenif, 7e Beethoven sa narodil v dobe, ked hnutie
Barky a vzdoru sa blizilo ku svojmu koncu (1770).

V potiatocénej fdze hnutia Barky a vzdoru sa Diderot
zasadzuje v opere za obdobné revolufné ideély, pravda
akcentujic textova stranku, na ktord sa zameral. Ked-
Ze dobové estetické reflexie vo vz{ahu k vtedy tak pod-
cefiovanej orchestralnej hudbe nie si znédme, uvedieme
na ilustrdciu niekolko mySlienok Diderota, Roku 1760
pise: ,Zvieraci krik vasne musi urcdovat smer, Ktory si
ndam hodi, Tie vyrazy musia byt natladené jeden na
druhy ... Vadne musia byt silné .., Potrebujeme vykri-
ky, citoslovcia, preryvky, prerusenia, pritakévania, zédpo.
ry ... z2iadne pekné myslienky, to je prilis vzdialené od
prostej prirody .., my to potrebujeme mat energickej-
jie, menej hladané, pravdivajsie." Podla neho v popredi
Birky a vzdoru nestdli principy krdsna, ale pravdivost
emo6cii a dramatickost,

V nasom prispevku sme hovorili o vplyve idei Fran
ctizskej burZodznej revolicie vo vztahu k idedlom hudby
18. storocia, Pokial ide o revoiiciu v uziom slova zmys-
le, mdZeme struéne poukédzal zaverom na to, Ze revo
licia sice mala tiez priamy ohlas v hudbe, z hladiska
Stylotvorného vsak nepriniesla podstatnejsie vplyvy,
aspon nie v tomto obdobi, Klasicizmus sa nachddzal
v obdobi revolicie prave uprostred svojej vrcholnej fa-
zy, ohranifenej asi rokmi 1775 — 1805. V niektorych
pripadoch hudba nadobtda heroickej3i rdz; za klasicky
priklad moZno povazoval Beethovenovu 3. symfioniu
{Eroica). Vo Francazsku vznikaji prileZitostné skladby
ako hymny, triumfélne, vojenské, smitotné pochody,
hudba k réznym masovym fudovym oslavam, ceremo-
niam a pod. Zvukova masa kompozicii bola enormna
i grandibzna, Napr, Gossecovu skladbu Domine salvum
spievalo 4000 spevdakov za sprievodu 300 dychovych na-
strojov a 300 bubnov pred masou 300 tisic posluchéatov!
V oblasti opery vznikli v PariZi diela s revolufnymi
nametmi za slobodu, proti tyranii, li¢ili sa hrozy vojny,
revolicie atd. Hudba sa stala nevyhnutnym sprievod-
nym znakom vsetkych revoluénych prejavov ludu, revo-
luéna vlada venovala otdzkam hudby naleZiti pozornost.
Pravda, napriek aktualnemu spolofenskému vyznamu v
revoluénych &asoch boli to diela zovhajSkové, ktoré ne.
prezili svoju dobu. Z hladiska hudobnej historie tieto
tendencie viedli do slepej ulitky. Trvalym prinosom zo-
stala genidlna Beethovenova opera Fidelio; ostatné po-
tatné operné diela zapadli viac-menej do Gplného za-
budnutia. Zaujem vzbudili tieZ niektoré, revoludnymi
udalosfami a napoleonskymi vojnami inspirované sym-
fonické skladby s vojenskou programovou tematikou.
Hoci su Franctazska burZodzna revolicla nestala bez-
prostrednym podnetom pre vznik novej epochy dejin
hudby, predsa v3ak pripravila cestu pre rozvoj roman-
tickgch tendencii v 19. storofi, kKloré by bez jej vplyvu
neboli myslitelné, To v3ak patri do inej kapitoly.

Revoliicia padla za obet restaurdcii, ale jej mySlienky
a4 heslo , Liberté, égalité, fraternité”, ktorych vyznam pre

formovanie idealov hudby 18, storefia bol nesporny,
nikdy sa nestal um%tualnylni,

1 Precinesendé na muzikologicke) konferencii Hudba
a repolfiteie, Martin, nopember 1987 Skratene |




