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Pohlad na exteriér Lisztovho pavilonu Hudobného kabinetu Univerzitnej- kniZnice v Bratislave, v pozadf Bratislavsky hrad.

DOM PLNY HUDBY

Na stanici metra ,Nérodni“ stadf vyjst
sprdvnym vychodom, aby sa &lovek oci-
tol zofi-vo&i zrenovovanému historické-
mu objektu, ktory je od novembra 1985
pristupny verejnosti Prahy ako Dom slo-
venskej kultfiry, Purkyiiova ulica & 4 sa
za uplynulg roky stala miestom podet-
nych umelecko-vzdeldvacich podujati pre
Slovékov, Zijicich v Prahe, ale aj pre
vietkych tych, ktorf sa zaujimaji o naj-
aktudlnejSie osobnosti a &iny v sloven-
skej kultdre. Pravda, zrenovovanim his-
torickej budovy, v ktorej kedysi sidlilo
vydavatelstvo Aventinum, sa #innost Klu-
bu slovenskej kultfiry nezadala, Préave

- v roku 1987 si ¢lenovia Klubu a névitev-
nicl Domu na Purkyfiovej &. 4 pripomi-
nali 10 rokov od ustanovenia tohto za-
ujimavého, podnetného a uZitotného zdru-
¥enla, ako by sa synonymicky dal KSK
pomenovat, Citujic z hlavného bilan&né-
ho materidlu v zborniku, ktory minuly
rok pri tejto prileZitosti vysiel, dozve-
déme sa, ze: ,,... pred desiatimi rokmi,
4, januéra 1977 sa rozhodnutim Rady
Nérodného v§boru hlavného mesta Pra-
hy vytvoril Klub slovenskej kultiry ako
aktiv pre kult@rno-v§chovni Einnost me.-
dzi obfanmi Slovenskej socialistickej re.
publiky a vietk§mi priaznivcami sloven-
skej kultiry v Prahe, Klub slovenskej
kultfiry sa zatlenil do Praiského kultdr-
neho strediska, ktoré mu poskytovalo
organizatnd, materiflnu a persondlnu
zékladiiu pre napliiianie poslania klubu "
Dnes je KSK a jeho Dom slovenskej kul-
tary — umiestnené v samom centre Pra-
hy — 8iroko rozvetvenou kultdrnou usta-
noviziiou, ktora je velkoryso materidlne
podporovand socialistickym $tatom. Cin-
nost sa organizuje v Siestich sekcldch,
pritom kultdrno-vychovnd md eSte nie-
kolko ,podsekcii”. Medzi nimi je aj sek-
cia hudobnej kultdry, ktort vedie PhDr.
Vojtech Celko, in&¢ tajomnik Rady KSK
a duda Cinnosti DSK. S nim a ostatnymi
pracovnikmi DSK (najm# produkénymi
pracovnitkami) sa moZno stretnif v pries-
toroch Domu od véasného rédna do ne-
skorych noénych hodin, Vitaji hosti, ale
im robia aj mild a nedocenitelni spo-
lotnost po programoch v Sdle Laca No-
vomeského, So6listi, sdbory, herci, lite-
rati, vytvarnici a eite mnohi nepomeno-
van{ hostla DSK — tu nachédzaji nielen
vdatné obecenstvo pre svoje programy,
ale aj viac neZ organizaénych odbornych
pracovnfkov. Tito Tudia veru nepoznaji
prisne vymedzenie pracovného ¢asu. Cha-
pu, Ze po vefere plnom dojmov je dob-
ré este pol alebo celd hodinu si poho-

»

vorif, vydat zo seba dojmy, dopfsat do
kroniky zopar slov vdaky, rozluéit sa
s priatelmi — PraXanmi, ktori sem pri-
S$li za konkrétmym programom aleho
umelcom.

Nechcem sa zmiefiovaf o vietkych ak-
clach DSK — je ich nespoletne vela,
cez deii niekolko.., Rada by som vy-
zdvihla v3ak zvladt tle, ktoré Siria po-
vedomie o slovenskej hudobnej kultire,
Tu, u# na pdde DSK sa vystriedali na
p6diu komornej Sdly Laca Novomeskéhao
mnohf mladf interpreti — inStrumenta-
listi, vokalisti, soOlisti zrelej umeleckej
generdcie, ale aj sibory, komorné zdru-
Zenia slovenské i Ceské, ktoré uvadzall
nielen pdvodnd (slovenskd a deski), ale
1 svetovi tvorbu. Najm# spevédci maja
velky kurz u praZského publika, ktoré
sa tu — v DSK — sklada z ,fajndme-
kerov", ochotnych vstdpit aj do diskusie
o Specifickych otédzkach, ak ide o prog-
ram typu ,Miesto pre hosta“, & o na-
sledni diskusiu po koncerte, To, o spra-
vil dr. Vojtech Celko so svojimi spolu-
pracovnikmi v oblasti propagéacie sloven-
skej hudby, je vysledkom jeho zorien-
tovanych kontaktov so ZSSKU a so SHF,
pripadne so SCSKU a CHF, s wmelec-
kymi agentirami Slovkoncert, Pragokon-
cert a daldimi hudobngmi nstitaciami.
Ochota opriet sa o rady tych, ktori den-
ne pracuji s hudobnymi umelcami, sa
vyplatila: ved svoje miesto tu nasli prog-
ramy nielen o dielach nérodnych a za-
sliZilgych umelcov, ale aj koncerty lau-
redtov medzindrodngch inlerpretaénych
siifaZi, hudobno-slovné pdsma, vecery, na
ktorych okrem tzv. véainej hudby dostal
svoje miesto folklor, dZez, operetna,
piesiiovd tvorba z oblasti populdrnej
hudby. Sirka zdberu dramaturgie je ob
divuhodnd. Skoda-pre$koda, %e prédve v
DSK niet priestoru pre S3Specializovani
predajiiu OPUS, ktord by tu mohla po-
nikat svoju bohatd produkciu, obohate-
nt o autorské vedery s prezentéciou jed.
notlivych titulov a autogramiddami (tle
si v DSK velmi oblibené). Ale prédve
v tomto roku i Praha dostane predajiu
OPUS-u, potom bude iste iba ,na skok"
do DSK v centre Prahy, kde by mohli do
svojich vecerov zaradit hoci besedu o
starej slovenskej hudbe s dr. R. Rybari-
dom alebo o slovenskej hudobnej mo-
derne s doc. dr. L. Burlasom & o pro-
filovych platniach saasnych autorov —
s ich osobnou fhfasfou a néslednou be-
sedou, resp. ukdfkami s ich nahrate]
tvorby, ktord by pritomnf skladatelia
mohli uviest viastnym komentarom. Na-

metov pre treti rok ¢&innostli DSK je
dost a dost. Iniciativ domécich odbor-
nych pracovnikov tieZ ved nie vsetci
ndvitevnicli DSK maji zdujem len o hud-
bu. Rovnaké miesto tu md literatira,
vytvarné umenie (vratanie Castych vy-
stav slovenskfch umelcov v prizemnych
priestoroch) a wvzdeldvanie mlddeZe a
dospelych. V januédri 1988 vstupuje DSK
do tretieho roku svojej existencie taky-
mito zaujimavymi hudobnymi vedermi:
zasl, umelec M. Hornitek bude hostite-
lom sOlistu opery SND, basistu Jdna Gal-
lu, (ktory tu, mimochodom, uZz mal pek-
né vystdpenie a velky ohlas na svoje
umenie), vefer opernych &rif Jany Va-
la3kovej a Jozefa Kundldka uvedie dr.
Viera Polakovitovd, v Tvorive] dielni
koncertnych umelcov sa predstavi nie-
kolko mladych ceskych interpretov, kto-
ri pripravia program z diel teskych u
svetovych autorov (koncert je priprave-
ny v spoluprdci so SCSKU), pod nazvom
NasSe najmilSie uvedie zasl. umelec On-
drej Malachovsky a lda Rapaifovd oper-
né arie a verde, Ktoré st obom umelcom
blizke pre svoju poetiku, Slova na stru-
ndch je ndzov vefera s gitaristkami a
spevaCkami Andreou a Katkou Karovico-
vymi a Karlom Cernochom a hudobné
programy uzatvéra diezovy veder s naz-
vom Hlas dZezu a poézie (o, 1. je tu
hosfom bdsnik Maridn Reisel, autor bas-
nickej zbierky Odpoved). Ako vidiet —
poézia a hudba sa mnohokrat preplie-
taja, ¢o je ziaddce, normdlne a prifazli-
vé pre navitevnikov DSK. Spomenuli sme
iba jednu €innost bohato rozvetvenej ak-
tivity dramaturgov a dalSich odborno-
-organizaénych pracovnikov DSK. Tua,
ktord nas — ako hudobnikov — najviac
zaujima,

Na zéver mi viak nedd nepripomenaf
skutotnost, ktord je mo#no eSte doleZi-
tejSia ako mnohopotetné aktivity: vstu-
pom do Domu slovenskej kultiry ma
navitevnik pocit nielen kidska Slovenska
uprostred rudného velkomesta, ale aj do-
mova, Ten vytvaraji svojou srdecnosfou,
tprimnosfou, ozajstnym zdujmom o Clo-
veka a jeho profesiondlne | celkom Iud-
ské potreby i starosti, informécie a Zia-
dosti vSetcl tu menovani i nemenovani
tlenovia kolektivu, ktory je viac neZ za-
mestnanecky, NuZ, nech tdto atmosféra
podnetnosti o kultirne hodnoty Sloven-
ska a citlivosti voti kaZdému navstevni-
kovi zotrvd v ,Dome plnom hudby" —
ako som DSK v tomto ¢&ldnku premeno-
vala — aj v tomto a nasledujicich ro-
koch. TEREZIA URSINYOVA

0 novy
profil
casopisu

Diiom 1. januéra 1988 sa stal po
niekolk§ch zmendch ideovfm vydava.
telom Hudobného Zivota Zviiz sloven.-
skfch skladatefov a koncertnfch
umelcov. (Potas 20 rokov existencie
néiho Casopisu sa v tejto flohe wui
vystriedali Ministerstvo kultiry, Slov.
koncert a Ustay umelecke] kritiky a
divadelnej dokumentécie.) Pri tejto
prileZitosti sme poZiadali predsedn
ZSSKU doe, dr. Ladislava Burla-
sa, DrSc.,, o krdtky rozhovor,

V Com vidite prifinu nejasnosti v
muréeni otcovstva” Hudohného Zivota?
Ved nezastupiteInd dloha ideovéhe
vydavatela v otdzkach koncepcie i ob-
sahu odborného &asopisu je predsa
od zatiatku jasndé a neoddiskutovatel.
na.

— DvojtyZdennik Hudobny Zivot za.
tal vychddzat v &ase, ked jestvoval
aj tasopis Zvidzu slovenskych sklada
telov. Profildcia Hudobného Zivota bo.
la podmienend skutonosfou, Ze teo-
reticky orientované, rozsahom wvidcsie
Clanky, ktoré reagovali na ideovy a
kultirno-politicky pohyb v umelec-
kych =zviizoch, mali kde vychadzat.
Hudobny Zivot sa teda v pravom zmys-
le slova mohol orientovat na koncert.
né dianie, a tym bolo zddvodnené, Ze
jeho vydavatelom bola &s. umeleckd
agentira Slovkoncert. Po zdniku zvid-
zového Casopisu musel plnift a aj do-
teraz spliia Hudobny Zivot viaceré
funkcie: Okrem sledovania a recen-
zovania hudobného diania publikuji sa
v ilom aj historicky i teoreticky orien.
tované tlanky. Zmena profilu &asopi-
su si vyZiadala aj zmenu ideového
vydavatela. Po XVII. zjazde KSC a po
VII, zjazde ZSSKU vznikla potreba,
aby zviiz mal ,svoj" &tasopis. ,Svoj"
v tom zmysle, aby sa dostdvali viac
do verejnosti informécie o v§vojl mys.
lenla a kultdrno-politickej prdce zvi.
Zu.

V tom bude spodival prepojenie
ideového vydavatela a odborného &a-
sopisu a aké miesto vo vztahu ZSSKU
— Hudobny§ Zivot — odborny Easopis
bude mat zviiz?

— Prepojenie ZSSKU s odbornym
¢asopisom Hudobny Zivot by sa malo
prejavit najmé v lepsej informovanos-
ti verejnosti v otdzkach a problémoch
hudobnej kultdry, ktoré umelecké
zvlzy [nérodny | federdlny] rie3ia.
Budeme sa usilovat o viac prispevkov
teoretického charakteru, ale aj o ta-
ké, ktoré pomoOZu prebojovavat clel
prestavby a nového myslenia v oblas.
ti hudobnej kultdry. Nie na posled-
nom mieste by to malo znamenaf aj
zlepienie materidlnych a pracovnych
podmienok redakcie a redakénej pra
ce. Za vedenie ZSSKU chcem vyjadrif
prianie, aby sa v Hudobnom Zivote
uverejiiovali sprévy o zasadnutiach
OV ZSSKU a 2ZCSSKU, aby sa viac
pozornosti venovalo zvilzovym podu-
jatiam a aby vzniklli v Gasopise nové
rubriky, napr. taka, ktora by bola ve-
novand problematike novovzniknutej
Slovenskej hudobnej spolotnosti. Zviz
by mal byt skutoénym ideov§m gesto-
rom Casopisu a tu dostdva aj zvidz
Sancu, ako robit verejni a vo verej-
nosti Gfinnd kultdrnu politiku, ako
zabezpectif komplexnost pohladu na
vyvijajicu sa hudobnid kultdru. Napo-
kon aj to rozhodne, akd autoritu a
aké spolotenské postavenie bude zviz
mat, Ten totiZ nie je dany iba sta-
novami a organizadnym a pracovnym
poriadkom, ale Zivou a aktudlnou pra-
cou, ktorda nie je orientovand len do
vnitra zvidzu a jeho organu, ale do
Zirokej verejnosti.

—red—



Z ¢innosti SHF

STRETNUTIA V KLUBE
SKLADATELOV SHF

Decembrovg besedy v Klube skladate-
Tov Slovenského hudobného fondu otvo-
rilo stretnutie nad knihou Vladimira Ci-.
Zika Slovenski dirigenti a zbormajstri
(vydal OPUS, Bratislava 1986). Zuzana
Marczellovd, ktora besedu viedla, Vyso-
ko ohodnotila prinos V. CiZika k proble.
matike interpretaéného umenia na Slo-
vensku. — Olivier Messiaen, francazsky
skladatel a organista, v§znamni osob-
nost hudby 20. storo&ia, sa pri prilezi-
tosti svojho pobytu v Ceskoslovensku
stal nadim hosfom na mimoriadnej be-
sede (8. 12.), Podrobnejile o podujatf
informuje Casopis HZ na 12. strane toh-
to tisla, — Igor Wasserberger, jubilujd-
ci pitdesiatnik, sa podielal na vytvorenf
Encyklopédie jazzu a modernej populér-
nej hudby (vydal Supraphon, Praha 1980),
O tejto préci, ako aj o jeho dlhorotnej
tinnosti v oblasti tedrie jazzu s nim ho-
voril Jallus Kinek (9. 12). Diskusia,

klord sa rozpridila, sa dotkla mnohych °

vainych otdzok u problémov, sivislacich
s fenoménom ,pop music’. — Zaslazily
umelec Ilja Zeljenka, ktory dovfsil 55
rokov, si 16. decembra pozval do Klubu
skladatelov hosti: akademického malla-
ra Rudolfa Filu, spisovatela Ivana Hu-
deca, skladatela Romana Bergera, ako
aj dalsich svojich priatelov, s ktorgymi
hovorili o hudbe, umenf { kultire v8bec.
Besedu, ktord viedla Nada Foldvériov4,
ramcovali diela jubilujdceho autora Po-
lymetrickd hudba pre 4 slatikové kvin-
tetd, 2. klavirna sondta a na zaver 5.
symfonia, jedna z jeho ostatne premié-
rovanych skladieb. —KL—

NOVE HUDOBNINY
SLOVENSKYCH SKLADATELOV

Vydavatelstvo Slovenského hudobného
fondu vydalo v uplynulom roku 1987 o.
i. tieto nové notové materidly: SlaCikovg
kvarteto ¢ mol, op. 25 (III. a IV, &ast)
J. L. Bellu ([revidoval V. Bokes), Fan-
taziu pre tromb6n a klavir, op. 35 M.
Vileca, Vivolavani jara, detsky zbor na
verie ], Hollého so sprievodom klavira
(v tprave pre detsky dvojzbor so sprie-
vodom slatikového orchestra) E. Sucho-
fia, Triptych premie3any zbor a cappella
I. HruSovského a Jarné ndlady, S3tyrl
skladby pre Stvorru¢ny klavir S. Hoche-
la. —R—

HOSTIA HIS SHF

V 2. polroku minulého roku navitivill
fondové stredisko tito zahrani&nf hostia:

— Keith Anderson z Hong Kongu z
Ngang Shing Commercial Centre prejavil
zdujem o slovenskd kultdru ako celok a
o nadviazanie trvalej$ich kontaktov me-
dzi centrami.

— Taliansky dirigent Aldo Ceccato si
vypotul skladby Vladimfra Goddra —
Partitu a Concerto grosso. Okrem nich
sl wvyzladal partitary Suchofiovej Sere-
ndady, HruSovského Konfrontécli a Pas-
sacaglle.

-— Riaditel Hudobného oddelenia Ume.
leckého fondu MLR Kélmén Strém roko-
val s vedenim SHF o vzdjomnej v§mene
pobytov umelcov v tvorivych zariade-
nlach SHF & Umeleckého fondu MLR.

—~ Walter Labhart z Dokumentations-
bibliothek vo Svajdlarsku sa zaujimal o
satasnn klavirnu a komornia tvorbu slo-
venskych skladatelov.

-- Podobne klavirista Viaeslav Pav-
lenko v Kyjeva si prezrel niektors kla-
virne diela slovenskych autorov a vio-
loncelista Kiril Rodin z Moskvy skladby
pre viclonéelo, Vypodul si Koncert pre
violon¢elo o orchester od M. Novéka,

- Predstavitel Rikskonserteru Sten
Danielsson zo Svédska nav$tivil SHF za
icelom rokovania o vymennych Stipen-
dijnych pobytoch mladych umelcov zo
Svédska v CSSR.

— Host z Kolumble, riaditel odboru
umenia Kolumbijskej kultdrnej in3titicie
David Fererbaum sa obozndmil so systé-
mom préce v Hudobnom informaénom
stredisku.

(Informécie 3/1987,
vyddava ZSSKU a SHF)

T

@ ZAHRANICNA DISKOTEKA HIS SHF
bola obohatend o gramof6nové platne s
nahrdavkami skladieb stasngch juhoslo-
vanskych autorov: ]. Slovenského, 5. Ra-
jitica, E. Josifa, Z. Ciglita, 1. Stuheca,
A. Srebotnjaka, P. Miheli¢a, L. Lebila,
P. Ramovieka, U. Kreka, ako aj o 4 plat.
ne z edfcie Muasica tradicional y popular
colombiana z Kolumbie. —R—

O ucinkovani Slovenskej filharmonie v Japonsku

PRESVEDCIVA
REC
DOKAZOV

Je radost pisat, ked je o &om.

Je problém pfsat, ked treba vyberaf z
obrovského mnoZstva faktov, dojmov &
z&Zitkov,

Je hrdost pisat, ked ide o viac ako dos-
tojnd reprezentdciu ndiho interpretadné-
ho umenia.

Predovietkym tieto pocity vyvolalo vo
mne Géinkovanle Slovenskej filharmoénie
v Japonsku, kde na konci minulého ro-
ku — od polovice novembra do polovice
decembra — absolvovala svoje u% tre-
tle mesatné koncertné turné (prvé bolo
roku 1980 a druhg pred poldruha ro-
kom). A hned na zallatku treba pove-
daf, %e bolo mimoriadne dspesné. Doka-
zov je viac ako dost — predovietkfm
viak spokojnost organizatorov, japonské.
ho publika a nie v poslednom rade aj
dirigentov a sGlistov.

Yasuo Nakato, prezident najvii&sej ja-
ponskej umeleckej agentiry Japan Cor-
poration, po prvom tokijskom koncerte
24, novembra 1987, ndm okrem iného
povedal: — Do Japonska prichadzaja
Spickovi umelcl z celého sveta. Som viak
presvedteny, Ze asi tretina vietkého obe-
censtva, ktoré navitevuje hudobné po-
dujatia, chodi na koncerty umelcov zo
soclalistickgch krajin. A som hrdy, Ze
prdve na3a agentfira md na tejto sku-
totnosti podiel. Napokon, aj tomuto fak-
tu vdaéf za to, Ze sa stala jednou z naj-
vitiich a najprosperujicejsich. Z toho
vidno, akd doOleZitd dlohu mé kultdimna
vymena so socialistickymi krajinami.

Medzi najispesSnejSie vystipenia SF
v Japonsku patril koncert v Osake. Na-
pokon, prvé dojmy z neho sl mohli Bra-
tislavéania preéitat vo Veferniku z po-
vodného telefondtu. AZ neskdr sme sa
dozvedeli, ¥e hned na druhy den tele-
fonovali organizédtor| koncertu do Tokia
so Zladostou, aby agentira zabezpetila
dalsie turné SF y Japonsku hned na
nasledujici rok. To sice nebolo moZné,
ale prv§ raz sa stalo, Ze orchester ne-
odchddzal domov iba s dstnym prislu-
bom, ale s konkrétnou dohodou na rok
1991. y

V Dvotékovom violonEelovom koncerte sa striedal Heinrich Schiff (na snimke po
tas skiiky v Osake) s Ludovitom Kantom.

Koncerty dalej viedli zasliZily umelec,
$éfdirigent SF Bystrik ReZucha ([pozn,
red. — jeho vyjadrenie o japonskom hos-
tovani SF prindSame niZsie) a Kos3lerov
Ziak, Japonec Hideaki Mutdé. H. Muté di-
rigoval dva koncerty s orchestrom a je-
den so shborom Capella Istropolitana.
— Ani raz som necftil, e dirigujem cu-
dzl orchester, — povedal, — V#&&siu po-
klonu ani neviem povedat, V Japonsku
je velmi bohaty hudobny Zivot, ostatne
len v poslednom obdobf tu hralo vyse
dvandst zahraniénych orchestrov. Ale
mélo bolo takych, ktoré by dosiahli ts-
pech Slovenskej filharmonie.

UZ by sme sa asi opakovali, keby sme
uviedli pochvalné slovd zahraniénych s6-
listov, o udinkovall na turné so Sloven-
skou filharméniou — violonéelistu Hein-
richa Schiffa a klaviristky Akido Ebi,
ale aj naSho violondelistu Ludovita Kan-
tu, ktory strhol japonské publikum svo-
jim vy¢konom v Dvofdkovom yloloncelo-
vom koncerte. Preto na zédver uvedieme
uZ len jeden presvedCfivy ddkaz o tom,
aké meno si ziskala Slovenskd filhar-
moénia v Japonsku. Dostalo sa jej totiz
tej pocty, Ze v dvoch mestach (20. no-
vembra v Izumi a na zdverefnom Kkon-

Istropolitana a Hudefkova sedmitka.
Koncertny majster Ludovit Kanta hral
s nami dvakrat Dvoidkov Koncert pre
violontelo a orchester n ja sdm som
mal navySe edte koncerty s troma ja-
ponskymi orchestrami, Dostali sme po-
zvanie na dalsie turné v roku 1991, a
zda sa, Ze sme dvere do tejto krajiny
otvorili | nafim kolegom zo Slovenského
filharmonického zboru, Osobne mém po-
zvanie dirigovat niekolko koncertov s
Tokijskfm symfonickym orchestrom v ok-
tbri 1988.

V nasom programovom bulletine pro-
pagovala agentira Japan Arts Corpora-
tion dve velké akcie, ktoré nasledovall
po nasom ulinkovani: Madarsky Statny
filharmonicky orchester a Metropolitnd
operu z New Yorku.

Velmi nam pomohli naSe CD nahravky,
ktoré si v predajil v oboch krajinach;
ale zazreli sme ich | v predajniach na
letiskdch v PariZi a Zdrichu.

V Zivote to uZ tak byva, %Ze pozicie
sa lahsie ziskavaja, neZz udrZujd. Uve-
domujeme si to aZ prills8 dobre. Treba
viak vsetko vidie( v objektivnom svetle.
Nase nové pozvania sa zaiste aspechom,
Je pravda, ze vyska vstupného na nase

Prvy voIny deit v Tokiu bol ,pracovnym" pre Bratislavské slé-
tikové trio. Uspech po komornom koncerte v srdei Tokia im

to viak plne vynahradil.

Opfsat reakcie a spravanie sa japon-
ského publika na koncertoch a vébec
vztah k hudbe by si vyZiadalo samostat-
ny materidl. Takto velmi strudne sa da
povedaf len to, Ze je mimoriadne srded-
né, vnimavé, citlivé a neuveritelne po-
zorné. A o takom zéujme, aky mal or-
chester SF v Japonsku, mdZeme zatlal
iba snivat. Ved devitnast koncertov sl
priamo vypotulo vySe dvadsatStyri tisic
Tudi, S priemernou ndvitevnosfou 1400
Tudi by sa u nas uspokojili aj futbalové
kluby. Nehovoriac o tom, Ze v hladisku
dominovali mladi Tudia a celé rodiny aj
s malymi detmi.

Podstatnd fast koncertov viedol narod-
ny umelec Zdenék Kodler, ktory je mi-
la&kom japonského publika, Presviedgall
sme sa o tom na kaZdom kroku. Japon-
ské turné oznacil za velmi namdhaveé,
lebo bez oddychu nadviazalo na trojtyz-
diiové udinkovanie v NSR. — Napriek
tomu sa to vSak neodrazilo na yykone
orchestra, — zdOraznil, — Slovenska fil-
harmoénia je v Japonsku oblibend naj-
mé preto, lebo hrd so zjavnou chutou
a samozrejme -— dobre! Ich strhujicl
vykon si to napokon aj zaslaZi.

koncerty,

certe 12, decembra v Tojokawe)] , pre-
miérovala“ nové koncertné sialy. V po-
dani bratislavského filharmonického or-
chestra odzneli v nich prvé ,inaugurac-
né" symfonické koncerty.

Treba k tomu este nieto dodatf?

IVICA ONDREJICKOVA

L]

Umelecké turné Slovenskej filharmdnie
do NSR a Japonska charakterizoval jej
Séfdirigent zasl. umelec Bystrik ReZucha
takto:

Z Bratislavy sme odcestovali do NSR
23. oktbbra 1987, odtial sme odleteli do
Japonska 15. novembra a domov sme
sa vrdtili 14, decembra. Zdjazd mal do-
teraz rekordnd dlZku, V NSR sa usku-
toénilo 18 koncertov; ich vysledkom bo-
lo, Ze manaZér nés pozyva na dalsie tur-
né nie o tri, ale o dva roky.

V Japonsku hosfovala SF po treti raz.
Absolvovali sme 19 koncertov; okrem
toho samostatné koncertné vystipenia
mali komorné sibory, vytvoreng z Cle-
nov SF: Bratislavské sla€ikové trio dva
po jednom koncerte Capella

Na 27. kongres Spolotnosti japonsko-teskoslovenského pria-
telstva, ktory sa v tom Case v Tokiu konal, boli pozvani aj
tlenovia orchestra Slovenskej filharmonie.

Snimky: 1. Ondreji¢kova

koncerly vzbudzuje respekt, zdaleka viak
nedosaliuje vysku vstupného napr. MET,
Je pravda, Ze nase nahrdvky sice nie st
prvoradym hitom, ale napriklad v NSR
sme videli obchod, kde na%e nahravky
stall 35.— DM a starSie Karajanove na-
hravky tu boli yo vypredaji po 10.— DM,
Je pravda, Ze nase nahrdvky si v ob-
chodoch ulozeng medzi nahrdvkami or-
chestrov z Viedne, Derling, Amsterdamu,
Chicaga, Londyna a inych, dalej, Ze tie
nase st spravidla o Cosi lacnejsie, ale
rovnako doleZity je 1 ten fakt, Ze za-
ujem o ne stipa o Ze desiatky krajin
a stovky orchestrov tam zastapenie ne-
maji. Napriklad na nasu nahravku Se-
herezady som dal vyse stovky autogra-
mov.

Par dnf oddychu si tentoraz ozaj za-
sliZime. A potom su znovu pustime do
usilovnej price. Chceme, aby nade do-
méce obecenstvo' bolo s nami vZdy spo-
kojné a aby sme sa v zahrani¢i dostali
eite blizSle ku Spicke.

BYSTRIK REZUCHA
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Z hudobneho zivota KosSic

Stitna filharmé6nia Kodice vstipila v
sezéne 1987/88 do 19, roku svojej exis-
tencie. Struktirovanost jej abonentnfch
cyklov prezrddza nadviznost na tradiciu
| Gsilie obohatit dramaturgickd skladbu
programov. Prind3ame. malé bilancie fil-
harmonickych podujati z prvych dvoch
mesiacov sezOny — septembra a okt6bra,

Slovenska tvorba bola dramaturgickou
dominantou na komornom koncerte, kto-
ry v ramci organovych pondelkov uspo-
rladala SKF v dbme sv, Alibety [14. 9.
1967), Uéinkovall: organista Imrich Sza-
b6, mezzosopranistka Hana Stolfové a
violista Marién Banda. Szab06 zaujal v
skladbdch ]. S, Bacha a C. Francka vni-
tornou vyrovnanosfou a Stylovou dife-
rencovanosfou, Prelddium a fdaga H dur,
op. 7 M. Duprého boli v3ak umelym
predlZenim &asovo preexponovaného kon-
certu. Viac zaujall Brahmsoye Wiegen
Lled op. 91, v akusticky a vytvarne p0-
sobivom prostred! znel mikky a kulti-
vovany hlas H. Stolfovej v romanticky
tklivej poézil, obklopeny néstrojovymi
partnermi v komornom stlade a péso-
bivom celku. Canzona na pamét A. Moy-
zesa na text Rabindran&tha Thékura,
ktorid J. Hatrik dokonéil v deii smnti
svojho uéitela, zaznela v Kosiciach po

]

Tubu vo velkom orchestrdlnom zvuku,
zmysle pre bohatd inStrumentéciu parti-
tiry a velké architektonické plochy, ale
na to, aby dirigent mohol tieto poZia-
davky s dspechom pealizovaf, bolo pre-
dovSetkym potrebné odstranif mnohé
drobné kazy a nejasnosti v jednotlivych
nastrojovych skupindch a malgch s6lach,
Koncert odhalil jednu z moZnostf, ako
neustdle roziirovat kmefiovy repertoar
orchestra, zvySovat ndroky na jeho in-
terpretané schopnosti a sifasne rast
aj osobne ako dirigent; no k uspokoji-
vému vfykonu chybalo predsa len viac
preciznosti, dokladnosti — nemali by
sme totiZ zotrvat iba pri radosti z poslu-
chu zriedka hraného diela.

V ramci Dnf kultdry NDR vo Vycho-
doslovenskom kraji uskutofnil sa kon-
cert Erbenovho kvarteta z Berlina; jeho
tlenmi sG slaflkari z Nemeckej 3tatnej
opery v Berline (C. Erben, R. Haase,
A. Orlamiindem a W. Bernhardt), ktorf
sa predstavill tvorbou ]. Haydna, L. van
Beethovena a A, Dvofdka. Stbor pra-
cuje v tomto zloZenf krat3iu dobu a ako
hra¢i orchestra berlinskej opery mbéZu
sa venovat komornej hre len vo volnom
tase — azda aj preto repertodr, ktorl
sl zvolill, bol nad ich sdfasné interpre-

Dychové sekcia orchestra Stdtnej filharménie Kodice.

prvy raz a ziskala si obdiv a uznanie
pofetnych navstevnikov koncertu. Dielo
je kompozitne sidstredené, pritom komu-
nikativne; autor sa s my3lienkou na
ukonéenle Zivota vyrovnéva bez zbytoé-
ného patosu, ststredujic sa na velkost
Zivotného ddelu { vitality &loveka.

H. Stolfovd, M. Banda i 1. Szab6 zvlad-
I{ party tohto skladatelsky zrelého diela
so vietkou precizitou i nuansami svojho
Interpretatného majstrovstva.

Komorny koncert v abonentnom cykle
D/2 — komorné pondelky (21, 9.), patril
profesorom kosického konzervatéria Lud-
mile Kojanovej a Pavlovi Novotnému,
ktorl aéinkujd ako klavirne duo. Tema-
ticky veCer zo 4-ruénej klavirnej tvorby
F. Schuberta bol venovany 190. vyrotiu
narodenia skladatela, V interpretacii
manzelov Kojanovcov bolo moZné obja-
vit bohatstvo melodiky a klaviristickej
perlivosti i hudobnid kr4asu a dbmysel-
nost majstrovskych diel.

Prvy symfonicky koncert SFK sa usku-
totnil eSte pred otvorenim koncertnej
sezbny v ramci sldvnostného vystipenia
na pocest SNP (28, 8.), dirigoval Zde-
nék Bilek, na programe boli skladby
I. HruSovského, M. Novdka, V. Novéka
a P, 1. Cajkovského. Podobne daldf kon-
cert pre ¢lenov CSCK s dirigentom R.
Stankovsk§m (3. 9.) nebol zaradeny do
koncertnych cyklov. AZ slvnostny kon-
cert v Dome umenia 24. septembra ozna-
teny ako otvdracli koncert 19. sezfny
§FK bol skutotngm Startom do néarotnej
sezony, s vyhliadkaml zlep3if umeleckn
Groven inteppretadnych vykonov — aj
preto, Ze fllhormonici ziskali dal%ieho
stdleho dirigenta, mladého R. Stankov-
ského. Program otvdracieho koncertu —
hoei s nuajullachtilejSim zdmerom 3éfdi-
rigenta R. Zimmera — sa ukdzal byt
svojou zostavou nie najvhodnejsi, Pre-
dovietkym v snohe dodrZat tradiciu
otvdrania sezobny pOvodnou slovenskou
skladbou uviedll Organovid symf6niu J.
GreSdka, v druhej Castli vedera to bola
Symfonia & 6 A dur A. Brucknera, dielo
opif{ ndroné na vnimanie, Gre3dkova
Organovd symffnla, ktord mala premié-
ru v r. 1977 pri in3talovani nového or-
gana v Dome umenia v naStudovani
dirigentom B. ReZiuchom a rovnako ako
vtedy i teraz so sOlistom I. Sokolom,
zaznela v interpretadnom poiiati sklada-
telovho vnuka R, Zimmera viac mozai-
kovite, so znakmi melanché6lie a odo-
vzdania, s jedinym dramatick§ym vrcho-
lom v druhej fasti symf{6nie, bez dosta-
totnych tempovo-agogickych kontrastov.
Uvedenie monumentdlnej Brucknerovej
symfénie poukézalo na Zimmerovu 2za-

Snfmky: A. Jirousek

tatné moZnosti, Podobne sibor Les
Adieux z Kolina nad R¥nom, ktory sa
Kosi¢anom predstavil potas TyZdiia kul-
tary NSR v CSSR, zaujal viac mimohu-
dobnymi podnetmi neZ interpretatnym
vyfkonom, Piati hudobnici hrali na do-
bovych néstrojoch, z ktorgch vari naj-
zaujimavejsim bol kladivkovy klavir
(Hammerklawier). Jeho obmedzené zvu-
kové a technické moZnosti poznaéili in-
terpretaény profil hostujiceho siboru,
ktory sa zameral na hudobnd tvorbu
18. storoéla,

Otvéarac! koncert cyklu SFK pre Hu-
dobni mlddeZ bol venovany sdtasne
Medzindrodnému difiu hudby (1. 10.);
predstavil sa na ilom svetozndmy sdbor
z USA Pro Arte Quartet so slovenskym
klaviristom P, Toperczerom v skladbéch
T. Salvu, L. van Beethovena a K. Szy-
manowského, bol to vlastne program,
wprivezeny" z BHS, Vdaka umelecky mi-
morladne hodnotnym vykonom i spro-
stredkujicemu sprievodnému slovu ]
Kyiku aj mladi posluch&éi s prili¥ ma-
lymi koncertnymi skisenostami nakoniec
dokézall prekonat poéiatofnd ,nev6lu®
z prindro¢nych kompozicif.

al3f koncert SFK (8. 10.) bol prino-
som predovietkym z hladiska dramatur-
gle., Zaznela dosial nezndma skladba
M. P. Musorgského Intermezzo in modo
classico, ktord nesie prvky klasicizuja-
cej hudobnej re¢i, bez zndmok charakte-
ristickej Invencie autora. Dirigent Hi-
deaki Mutbé z Japonska nepresvedéi]l ani
uvedenim dalSej skladby, Koncertom pre
husle, klavir a orchester |]. N. Humme-
la, ktord sOlisticky na dobrej drovni
predniesii J. Spitkové a S. CApova. AZ
Mendelssohnova Symfénia & 4 A dur,
Talianska, zaujala oduSevnelym vykonom
orchestra 1 dirigenta.

V porad! prvy koncert SFK, ktor§ bol
zaradeny do abonentného cyklu B pre
podniky a zﬁvodyé (15. 10.), dal prilezi-
tost solistovi J. Ciimarovitovi overif{ si
nielen svoju muzikalitu, ale aj tech-
nické schopnostl: v Mendelssohnovom
Koncerte pre husle a orchester e mol —
orchester viedol dr. L. Rajter — s6lista
najviac uptdtal v kadencil, zahranej so
suverénnou lahkosfou | peknym frézo-
vanim, ale aj zvladdnutim kolfzii s or-
chestrom v zdvere, ktoré vznikli ako do-
sledok rozdielnej agoglky s6listu a or-
chestra. Z dramaturgickych objavov sme
ocenill nastudovanle predohry Anacreon
L. M. Cherubiniho, ktord svojim slav-
nostngm charakterom 1 vyuZitim instru-
mentaénych fines orchestra dokézala,
Ze patri na koncertné pb6diad. Rajterova
interpretdcia Beethovenovej 4. symfo6-
nie B dur presvedéila o majstrovej

schopnostt pretlmofit optimistického du.
cha diela, in3pirovat orchester k plas-
tickému zvuku, zretelnej artikuldcii i
odusevnelému dynamizmu.

K organovym pondelkom, ktoré sa
konall v dome sv, AlZbety, patril aj re-
citdl praZského organistu Jana Kalfusa
(19. 10.) so zaujimavym programom 2z
diel J. Zacha, ]. S. Bacha, C. Francka
a P, Ebena. Umelec potvrdil svoju me-
dzindrodnd finterpretaénd droveii, radi
by sme ho op#t privitali na niektorom
z koncertov Medzindrodného organové-
ho festivalu, trebdrs aj v spoludéinko-
vanf s orchestrom SFK.

Dirigent Jaromir Nohejl sa na svojom
koncerte so SFK (22, 10.) ukazal ako
velky znalec a praktik v prdci s or-
chestrom. V dvodnej predohre Ruy Blas
podla V. Huga op. 95 F. Mendelssohna-
Bartholdyho sme ocenili najm# dirigen-
tovu snahu vytaZif z dramatického cha-
rakteru diela maximum. S6listom vetera
bol madarsky violonéelista Csaba On-
czay, ktory s6lov§ part Sostakoviovho
Koncertu pre violonfelo a orchester &. 1
hral spolahlivo, kultivovane a pekn¢m
tbnom. Kolfzie v zdverefnej fastl moZno
pripisat na vrub orchestra i dirigenta
(tempové nezrovnalostl). Novosvetska
symfénia A. Dvofdka zaznela v pretlmo-
¢eni dirigenta v plne| krase, vo vfra-
zovom a obsahovom silade, hocl sa ne-
mohol opriet o bezchybny vfkon é&lenov
najm# dychovej sekcle orchestra, o na-
rusovalo inak velml pfsobivy vfkon cel-
ku,

Na koncente z tvorby jubilujtcich slo-
venskych skladatelov (26. 10.), ktory
usporiadala KP ZSSKU v spolupréci so
SFK, zazneli diela I. Hrufovského, M.
Novéka, ]. Gresdka, M. Vileca, L. Bur-
lasa a I." Zeljenku v podanf vychodoslo-
venskych interpretov M. Lenkovej (&em-
balo}, ]. Kleina (klarinet), K. Petrtczi-
ho (husle), E. Dzemjanovej [(organ),
F. Majchera [bicle), P. Novotného, A.
Litkovej a L. Kojanovej [klaviry). In-
terpretdcia tvorby sdfasnikov uké&zala
na vyrazny zdujem ¢&lenov Krajskej po-
botky ZSSKU o zvlddnutie nérofnej a
hodnotnej komornej hudby slovenskych
skladatelov. Vi¢sina uvedenych skladieb

Dirigent Richard Zimmer

patri do stdleho repertodru menovanych
umelcov. Vyznam podujatia podé&iarkla
aj pritomnost skladatelov a funkcions-
rov zvlizu M. Novdka a L. Burlasa, ktor{
ocenlll podiel pobofky na rozvoji a pro-
pagécii sdlasnej slovenskej hudby.
Poslednym okt6brovym koncertom bol
tematicky vefer ,Rozprdvka v hudbe”
(28. a 29, 10.), Orchester 3FK nim pri-
spel do cyklu koncertov pre Hudobnt
mladeZ interpretatne dosial najhodnot-
nejdfm vfkonom v rdmci sezény. Na pro-
grame boll predohra k opere Oberon
C. M, Webera a skladby E. H. Griega:
v Koncerte pre klavir a orchester a mol
op. 16 bol sOlistom Ivan Gajan, ktory
doslova prekvapil svojim temperamen-
tom, klavirnou technikou a citlivpm si-
ladom s dirigentom. R. Stankovsk§ do-
kézal aj v daldich Griegovych skladbdch
— sultdch ¢ 1 a & 2 Peer Gynt — viest
orchester k neobyéajnej muzikalite, to6-
novej kultdre, dynamicky vypltej ¥kéle,
k d€innym kontrastom, ddslednosti, Co
svedéf o dobrom vypracovani detailov
i o moZnostinch dalsieho umeleckého
rastu tohto telesa. LYDIA URBANCIKOVA

KONCERTY SKO ZILINA

14, koncertnd sezona v Ziline pokra-
tovala dna 28," 11, 1987 divdcky pri-
taZlivgym koncertom Stdtneho komorné-
ho orchestra. Na programe boll diela
Ivana Hrufovského (Suita gqunasi una fan-
tasia per orchestra d'archi da camera),
Roberta Schumanna (Koncert a mol pre
klavir a orchester op. 54) so sélistkom
Jindrou Kramperovou, Petra Iljita Caj-
kovského (Melancholick& serendda pre
husle a orchester op. 26) so sblistom
Frantifkom Figurom a Wolfganga Ama-
dea Mozarta (Symfénia B dur, KV 313).
Koncert, ktorf bol venovan§f Mesiacu
CSSP a 70. v§rotiu VOSR, dirigoval
Eduard Fischer.

Takmer vietky diela I. HruSovského
z posledného tvorivého obdobia vyZadu-
ji od sOlistov, zborovych telles a or-
chestrdlnych zdruZenf technickd perfek-
ciu, zrelost podania a hlboko preZity
nézor na skladatelovu hudobni v¢poved.
To plati aj pre Suitu z r. 1980, veno-
vand SKO. Zvukové moZnostl Zilinského
komorného orchestra sa iné, preto ne-
chcem ich vfkon porovnavat s warcha-
lovcami. Aj Zilindania sa v3ak dopra-
covalli k pozoruhodnému v¢slednému
tvaru, zaloZenému na zdravej muzikali-
te, vnitornom zdpale a snahe dirigenta
dotvarat a oZivovat velké plochy 1 de-
tally pantitdiry. AZ na niekolko inter-
pretatne  hluchych® miest v 3. &asti
kompozicie to bol vfkon zasluhujici si
plné absolutérium,

Viac problematickych dvah vyvstalo
po odzneni Koncertu a mol R. Schuman-
na. Kriticky treba priznat, Ze néarotnost
partu i pri vietkej snahe a nespornej
muzikalite |. Kramperovej bola nad jej
sily. Nedostatky sa prejavili najmi v
poiiatf temp, v sthre s orchestrom, kto-
rd mus! byt uwholnym kamefiom Inter-
pretdcie na adekvéatnej umeleckej drov-
ni. Dielo vyZaduje mimoriadnu technic-
ki vyspelost, neomylnid pam#t, schop-
nost strhnit orchester k presvedéivému
a plne koncentrovenému vykonu. Aka-
kolvek nelstota, nedostatok bravdry,
patritnej suverenity aj dostatoného u-
meleckého nadhladu odvadzaji@ pozor-
nost od hudby R, Schumanna, a tym aj
od hlbokého estetického zaZitku.

Pohoda a zrelost umeleckého vfkonu
orchestra SKO, hustistu F. Figuru a di-
rigenta E. Fischera vdychli sympaticky
dojem Melancholickej serendde P. L
Cajkovského. Dielo, odkryvajice akoby
vnitorny my3lienkovy svet autora, jeho
nalady, véasne uZ {std trachlivost, ma
zalste autoblograficky charakter, zéro-
veii ddva dostatok moZnostl sélistovi aj
orchestru predniest krdsne kantllény,
pokochaf sa €arom meniacich sa nédlad
¢i stvarnit bihrplivé vasne &loveka — u-
melca., Vietky nédmetové roviny diela s
patriénou plastickostou hry sé6listu i or-
chestra boli dotiahnuté do zrelého vy-
sledného tvaru.

V tejto radostnej { sviatofnej pohode,
bez akychkolvek technickfch problémov,

so zdravou hudobnou vervou, umeleckou
zrelostou a nadhladom pristapil hos-
tujdici dirigent E, Fischer a orchester
SKO k Interpretacii symfonického diela
W. A, Mozanta, Iste sa tu uplatnili viac-
rofné a pravidelné hudobné kontakty
dirigenta a orchestra. Fischer v ramci
poctivého naStudovania pripravil vysled.-
ny tvar hudobného diela, vychadzajic
z detallnej prdce a zo snahy po doko-
nalosti technického prejavu a vyrazu.

Na koncerte konanom 3, 12, 1987 od-
zneli diela Wolganga Amadea Mozarta
(Serendda Es dur, KV '375), Petra Fialu
(Koncert pre dychové kvinteto a komor-
n§ orchester — premiéra) a Vaéclava
Trojana (Styri karikatiry s jednou na-
vySe). Solistami boli Jan Figura ml.
(flauta), Jozef Kovatik (hoboj), Pavol
Pachovsky (klarinet), Vladimir Salaga
(fagot), Stefan Ladovsk§ (lesn§ roh),
dirigovali Josef Shejbal (Praha) a Jén
Valta (Zilina).

Mozartova Serendda Es dur, kompo-
novand pre 8 dychovych ndstrojov (2
hoboje, 2 lesné rohy, 2 fagoty, 2 kila-
rinety) méa sice tvar serenddy, je v3ak
imponujica svojou krdsnou a uslachti-
lou hudbou. Dychova sekcia SKO pred-
niesla Mozantovu skladbu zvukovo vy-
rovnane, bez technickych kazov, s patric-
nou eleganciou a s dobrou spolupracou
sblujacich a sprievodnym néstrojov.

Cesky hudobny skladatel Petr Fiala
venoval Koncert pre dychové kvinteto
a komorny orchester prave SKO Zilina,
Dvojnaladovost diela — meditacia a mo-
bilizdcla sil — je adekvdtne rieSena
a formovo rozClenend v rdmci jednotli-
vgch eastl. Autor kompozitne sice vy-
chédza z principu barokového concerta
grossa, vyuffva viak viaceré kompozie-
né techniky hudby 20. storoia (napr.
skvelé uplatnenie aleatoriky v zéavere
2, castl). Interpretaéne narocné dielo,
s mnoZstvom vypltych s6! akoby sym-
bolizovalo ducha sicasnosti — obavu
ludstva pred jeho vlastnou budicnostou.
Skoda, %e koncertu chyba vyvaZenost
opa&ného pblu — aspofi ndznaku radosti
&1 optimizmu; meditdacie a nostalgicke]
nédlady je v fiom privela. Stdtny komor-
ny orchester, stic si vedomy vyznam-
nosti premiéry diela, pod vedenim diri-
genta J. Valtu preciznym nastudovanim
spolu s vybornymi soélistami pripravili
divdkom opHt jeden z velmi hodnotnych
zAZitkov.

Zaveretné dielo koncertu — Styri ka-
rikatiry V. Trojana méa podtén oddy-
chovej hudby, programovo jasne lade-
nej, so skvelou indtrumentdciou. V tom-
to ohlade je Trojan takmer nedostiZn{m
majstrom. Hudba, temer so scénickym
ucinkom, nesie silny nédboj grotesky,
hyperboly (Hudba k hodom prasaéim);
miestami skladate! vyuZiva mimohudob-
né predstavy, ndlady a zvuky. OZivuje
napr. spomienky na fa3iangové zvyky

[Pokratovanie na 4. str.)



Konferencia
0 hudobnom Zzivote
mesta Banska Bystrica

Ak minister kultdry né-
rodny¥ umelec Miroslav Va-
lek upozornil na XVII zjaz-
de KSC na aktuélnost po-
treby rozvoja imlestnej kul-
tiry s rozvijanim aktivity
vietkych kultdrne vyspelych
obfanov, a nielen profesio-
nélnych kultirnych pracov-
nikov — je to Gloha pre
dne3ok a rovnako { pre bu-
dicnost aktudlna a zévai-
né, Zaoberaji sa fiou v3et-
ky stupne néarodnych v¢bo-
rov, hoci nie v3ade s rov-
nakou intenzitou a s rov-
nakym akcentom na nérofé-
nost. DOkazom seri6zneho
pristupu k tejto problemati-
ke bo!a Konferencia o roz-
voji hudobného Zivota v
Banskej Bystrici, ktord diia
30. novembra 1987 usporla-
dal MsNV — odbor 3kolstva
a kultdry, Krajskd& pobolka
Zvdzu slovenskych sklada-
telov a koncertnych umel-
cov, Park kultiry a oddy-
chu a Krajskd pobotka Slo-
venskej hudobnej spolo&nos-
ti v Banskej Bystrici, Ne-
bola to prvd kenferancia za-
merand na tdato problema-
tiku, ale konala sa uZ platy
raz. Voll sa na nej V¢bor
pre hudobny Zivot v Ban-
ske| Bystrici, ktory méd nie-
len symbolizovat, ale najmi
zabezpelovat integraciu
vietkych sil, o majd mo2-
nost a povinnost podielat
sa na rozvoji tejto oblasti
kultdrneho dlania.

Otdzka integrdcie viet-
kgch sil, participujticich na
hudobnom rozvojl mesta,
bola aj dstrednou témou
hlavného referdatu, ktory
predniesol podpredsada
MsNV PhDr. Igor Prespe-
rin. V dvode spomenul ur-
¢ité tuspechy, ktoré sa v
Banskej Bystrici od posled-
nej konferencie dostahll —
a nebolo ich mélo —, reé-
nik sa v3ak nimi nemienil
uspokojif a poukédzal na
problémy, ktoré brzdia dal-
3f rozvoj v tejto oblastl a
st prekdZkou v plnenf véi-
nych tdloh uloZenych XVII,
zjazdom KSC v oblasti kul-
tary. Je to predovietk¢m
nedostatok estetickej v¢cho-
vy v 3koldch, €oho neZla-
dicim dodsledkom je ne-
schopnost mladg¢ch ludf di-
ferencovat a triedif hodno-
ty v umeni a v Zivote vo-
bec.

V Banskej Bystrici sd sna-
hy Celif tymto nedostatkom

pomocou mimoskolskfch ak-
tivit. Predovietkym . zaloZili
niekolko klubov estetickej
vychovy pri niektorych ué-
flovskych uéllistiach, poda-
rilo sa im vyt¢lenit jednu
Z§, z ktorej postupne vznik-
ne Z8 s rozdfrenym vyudo-
vanim hudobnej vychovy,
zvysil sa pocfet vychovnych
koncertov a pod. V tejto
¢innosti je treba pokraovat
a snaZit sa odstrdnit nle-
ktoré nedostatky, najmi pre-
myslenejSou dramaturgiou a
zodpovednejsim  pristupom
niektor¢ch interpretov k vy-
chovnym  koncertom. Dr.
Presperin pripomenul potre-
bu vytvorit v Banskej Bys-
trici detaované pracovisko
Zllinského konzervatoéria,
perspektivne vytvorit profe-
slondlne symfonické teleso,
no najmid zvySit aktivitu
vietkych zloZiek hudobného
dfania v meste.

V koreferdtoch a diskusii
sa hovorilo o jednotlivych
problémoch podrobnejsie: o
doleZitosti pdsobenia shfas-
nej slovenske| tvorby na
posluchdfa (A, Luknér, A.
Melicher, M. Bé4rdiovd), o
vysledkoch prieskumov a
novych formdch hudobnej v§-
chovy (E. Langsteinovd), o
kvalite a kvantite zboro-

vich telles a ich problé-
moch (A. Zemanovsky, E.
Michalovd), o tdlohadch a

problémoch spevohry DJGT
(V. Didi, M. Smid), o uspo-
riadatelskfch  problémoch
koncertov vaZnej hudby (R.
Kazik, E. Hajzukovd).

V zévere diskusie dr. Pres-
perin znova zdoOraznil po-
trebu integracie sil, lebo v
diskusii sa vlastne prejavila
skutotnost, %e je viac po-
#ladaviek ako konStruktiv-
nych nédvrhov na komplex-
né skvalitnenie hudobného
#ivota v Banskej Bystrici.

Konferencla poukézala na
tprimnd snahu MsNV napo-
mé&hat rozvoju hudobného
Zivota v meste, dalej na
dobré v¢sledky v koncert-
nej oblasti — obdivuhodnd
je spoluprdca PKO a DK
ROH —, ale sddasne i na
nevyjasnenost niektorych o-
tdzok, tykajacich sa drama-
turgie koncertov, fo by sa
malo seri6zne vydiskutovat
medzi banskobystrick¢mi us-
poriadatelmi a koncertnym
oddelenim Slovkoncertu.

ANNA KOVAROVA

Siritelia hudobnych hodndt

Pozornosti stdleho ndvitevnika
Hudobného kabinetu Univerzitnej
kniinice v Bratislave iste neuslo
podujatie, ktoré sa konalo v diioch
10.—11. decembra 1987 v Liszto-
vom paviléne. Dni informdcii z
oblasti hudby si potas svoje] pit-
rofne] existencie ziskali uZ stdly
okruh zAujemcov. Za svoj vznik
vda&f tdto sympatickd akcia roz-
siahlym inovaénym prdcam v Hu-
dobnom kabinete UK, ktorymi sa
vytvorili podmienky pre rozsirenie
systému  sluZieb poskytovanych
t¢ymto strediskom. Z pOvodne ma-
lej vystavky noviniek zvukov§ch
dokumentov vznikli dvojdiiové Dni
informécif, minulého roku prvykréat
obohatené o koncert ukédZok z vy-
stavenych noviniek. Olohou celé-
ho podujatia je pribliZif ndvitev-
nikom zakidpené novinky Ziviie,
ako to umoZiiujd listkové katalé-
gy €1 katal6gy jednotlivgch hudob-
nych vydavatelstiev, vychédzajice
v pomerne dlhych &asovych in-
tervaloch. Dni informédcif sa ko-
naja 3-krat rofne, vidy posledny
tyZdeil -v marci, v jGni a v prvej
polovici septembra so zdmerom,
zvysit pocet stdlych zdujemcov o
hudobnd produkciu. Ich inicidtor-
kou a organizdtorkou je veddca
Hudobného kabinetu PhDr. Emese
Duka-Z6lyomiovd, ktord ui 18 ro-
kov velmi zanietene a odborne ve-
die spominany kabinet a celou
svojou bytostou sa zasadzuje za
zvySovanie fdrovne poskytovania
sluXieb zdujemcom o hudbu aj ako
predsednitka Komisie pre hudob-
né kni¥nice na Slovensku. Podari-

~lo sa jej vela vylepdit a zmenit,

ale aj napriek tomu, ¥e ndm po-
vedala v rozhovore, s teraj3m sta-
vom nle je eSte celkom spokoj-
na.

.Ked sme Dni informdcif z ob-
lastl hudby ddvali do pldnu, vy-
chddzalt sme zo zdujmu posluchd-
fov byt v priamom kontakte s
platiiou a tieX sme chceli skrdtit
dobu informovanosti o novgch na-
hrdvkach ziskangjch pre nd¥ ka-
binet. DIhé roky sme za tgmto
a&elom vypracovdvall kataldg no-
vinlek, v tomto roku sme ho roz-
Sirill o systematicky zoznam no-
viniek, ktorg je k dispozicli ihned
po ndkupe. Aj napriek nalej sna-
he je okruh zdujemcov zatial po-
merne maly. Mofno to stvist s dl-
hgm ¢asovfim odstupom medzi jed-
notlivgmi akciami, ktory je prime-
rany ndS§mu celkovému ro&nému
ndkupu cca 500 noviniek. — Do-
teraz sa nerielilo prdvo povinné-
ho vigtlaéku pri zvukovych doku-
mentoch. — Nasim Zelanim fe, aby
si Dni informdeilf ziskali stdlych
a spontdnnych ndvitevnikon.*

Do pozornosti odporitame cely
Hudobny kabinet, ktor§ v sa&as-
nosti obsahuje uZ 13 000 gramof6-
novfch platni, zatial 35 CD plat-

nf, 100 mg. pdsok. V buddcnosti
sa pldnuje hlavne rozsirovanie né-
kupu CD platni, idedlnych z hla-
diska uskladiiovania, ako aj za-
bezpefenie potrebnej aparatiry na
ich prehrdvanie, ktord zatial Hu-
dobn¢ kabinet nemé.

Coraz viac sa roziruje medzi-
ndrodnd vymena zvukovfch doku’
mentov, V minulom roku sa po-
darilo nadviazat kontakt s ame-
rickou kniZnicou Northwestern Uni-
versity Evenston v Stdte Illinois.
V¢menou, najm# za diela sdfas-

Dr. Emess Duka-ﬁlyomlbvl pri préci.

nych slovenskych skladatelov, pla-
nujG ziskat pre Hudobny kabinet
nahrdvky sifasnej ,vdZnej* hudby,
skladby svetovej literatdry 20. sto-
rofia, profilové platne vynikaja-
cich interpretov, folklér i hodnot-
né nahravky populdrnej hudby.

K iniciativam HK UK patria ok-
rem Dnf informécif z oblasti hud-
by aj iné. Jednou z nich st zvu-
kové reSerSe, t. §. vfber a nahré
vanie ukéZok k Z¥iadanej temati-
ke, ktoré vyuZivajd najmi in3titd.
cie, Neddvno bola uzatvorend istna
dohoda s autormi uéebnfc Hudob-
nd vychova pre stredné pedago-
gické Skoly- a Hudobnd nduka pre
Tudové Skoly umenia. Dohoda je
zamerand na pomoc uéitelom hu
dobnej v¢chovy a spofiva v bez-
platnom nahranf ukédZok uvede-
nych’ v knihe na zasland pésku.

Dalsfa dohoda a spoluprdca e-
xistuje medzl Katedrou estetiky a
vied o umen{ FFUK, ktord priesto-
ry HK tyZdenne vyuZiva na pred-
ndsky a semindre z dejin hudby.
»Podobne sme ochotni poskytovat
priestor, nahrdvky, pripadne af od
borng vgklad na tematické akcie
z oblasti hudby. Vynimajic spo-
minané aktivity, mdme aj povin-
nostt v rdmel UK, vyplyvajice z
ndSho organizaéného zablenenia

do Odboru bibllograficko-informa&
ného. Okrem priruénej kniinice
knih, encyklopedickgch sprievod-
cov a priruéného skladu partitir
k ndm patri 8lastodne spracovdva
nie knth o hudbe, hudobnin, bib-
liografickd informaénd &innost z
oblasti hudby od faktografickgch
informdcii a¥ po zostavovanie bib-
liografii; a elte je tu sekretaridt
Komisie pre hudobné kniinice na
Slovensku, ktord vznikla v roku
1980 pri Zvdze slovenskgch kni-

hovnikov a informatikov. Jej tlo-
hou je prostrednictvom semindrov

a Specializovanych podujati meto-
dicky usmerfiovaf pracovnikov hu

Snimka: F, La3ut

dobngch oddeleni, pomdhat pri za
kladani novgch hudobngch odde
leni, vyddvat pomocné metodické
materidly a pod. Semindre orga
nizované od roku 1981 v spolu
prdei so ZSKI a s Maticou sloven
skou sa od roku 1984 usporadii-
vafi kaidorofne v inom meste,
aby hudobni knihovnici mohli spo-
znat pracovné podmienky svofich
kolegov. V sufasnostl uf existuje
28 hudobnjjch oddeleni a okolo
100 hudobngeh pracovisk, tzv. hu
dobnijch katikov, v ktorgeh pr
venstvo md Vychodné Slovensko.”

V Ceskoslovensku neexistuje od-
bornd 3kola pre hudobnych kni-
hovnikov. Ako sa riesi persondl-
ne zabezpefenie hudobnych odde-
leni jednotlivgch kniZnic?

wPre prdcu v hudobnej kni%nici
méZeme ziskaf bud knihovnika,
ktoryj md blizko k hudbe, alebo
hudobnika, pre ktorého s knihov-
nicke prdce obyéajne zdfaiou.
Dobre sa osveddili byvalé uditelky
hudobnej vgchovy, ktoré vedia pra
covat s Citatelom. To je najdble-
itejSia zloika prdce lspeSného
hudobného knihovnika, pretofe na
naSom povolant je krdsna mo?
nost usmerfiovania a rozddvania
hudby aj nehudobnikom.”

OLGA SMETANOVA

KONCERTY SKO ZILINA

(Dokonéenie z 3. str.)

na Cteskom vidieku. Dielo, Interpretované
plasticky a s vtipom, malo u obecenstva
najvdesi ohlas, Ako pozitivum treba o-
cenit pohostinské uéinkovanie vdestran-
ného umelca Josefa Shejbala, dlhoroéné-
ho s6lového hobojistu, zakladatela Dy-
chového kvinteta Ceskych filharmonikov
a dirigenta.

Sldvnostnd nédladu vianoZného koncer-
tu (13. 12. 1987), na ktorom okrem
SKO spoluitinkoval aj Slovensk§ filhar-
monicky zbor, navodili tieto diela: Leo-
pold Mozart — Hudobné sénkovatka,
Wolfgang Amadeus Mozart — Koncert
A dur pre klavir a orchester, KV 488,
Camille Saint-Saéns — Viano&né orat6-
rium, Sélistami boli Ivan Gajan (kla-
vir), Maria ElidSovd, Jitka Zerhauovi,
Hana Stolfova-Bandové, Peter Oswald,
Ladislav Neshyba (spev); koncert dirigo-
val zasl. umelec dr. Ludovit Rajter.

Leopold Mozart, viborny huslovy pe-
dagOg, vicekapelnik orchestra salzbur-
ského arcibiskupstva, mal aj nemalé
kompozitné ambicie. V spolo¢nosti, v
ktorej sa pohyboval, hrall prim diela na
objedndvku. Dielom tohto typu je aj
vtipnd a najmi inStrumentatne pritaZli-
v Hudobnéd sadnkovaclka; na zvyrazne-
nie zimnej nédlady a radosti z pohybu
skladatel v nej nevdhal pouZif ¢&asto
netradiéné orchestrdlne néstroje a kom-
bindcie (spieZovce). Vykon orchestra u
dirigenta aZ na niekolko minimédlnych
intonaénych zakolisanf bol plnohodnotny.

Interpretane vecfer gradoval v Kon-
certe A dur W. A. Mozarta, diele, kom-
poziéne naplnenom iskrou vynimo¢ného
talentu, jasnostou vyrazu, elegancie. O
istote a snahe po perfekcii v kaZdom
parametri hudobného prejava by sme
mohli u mladého klaviristu Ivana Gaja-
na ¢asto hovorit v superlativoch, Mys.

lienkovo | dramaturgicky skvele zalle-
nil klavirny part do symfonizmu a jed-
noty hudobného pradu diela, pri¢om tre-
ba osobitne vyzdvihnat neoby&ajnd lah-
kost a presvedéivost sblistovej hry, ale
aj ststredenost a radost z muzicirova-
nia, vyZarujicu z hry celého ansdmblu
pod vedenim sktseného dirigenta.

Nérotnostou na sahru, zvlditnosfou
vyrazu, osobitym d&arom stupiia cltovej
zainteresovanosti zaujalo aj VianoCné
oratorium francdzskeho skladatela C.
Saint-Saénsa, ktor¢ ho napfsal vo veku
28 rokov. V 10-Castovej vokélno-inStru-
mentédlnej kompozicll, v ktorej ,drieme*
— nlekedy vypuklejiie, inokedy menej
— badatelnd in3pirdcia Bachovou jedi-
netnosfou, sd krdsne a patavé predo-
vietkym cCasti s jednotlivgmi solami a
so spoluitinkovanim zboru, teda s moi-
nostou, ale aj snahou v rdmci lyrickej-
Sej vyrazovej kresby zvyraznit krasu
a jedinefnost ITudského hlasu. Pre dobré
naStudovanie celého diela je potrebné
vyborné sblové obsadenie, perfektn¢ vy-
kon zboru a orchestra a dotvarajicu
a jednotiacu ,ruku” a gesto skidseného
dirigenta. V tomto pripade v3etky spo-
minané poZiadavky na néarofnost sthry
a jednotlivgch komponentov boli spine-
né, Zatial &o v dvode oratbria bolo citit
eite istd davku nap#Htia, ofakédvania zo
spoluprdce, postupne jednoznafne pre-
vladol pocit uvolnenia a radosti zo zre-
l1ého vykonu — so6listov, zboru i or-

chestra, Stdasne bolo nezvytajne kréas-
ne a dojimavé, akym velkolepym doj-
mom posobila stdle vyZarujica sila a
energia ducha z osobnosti nestora slo-
venskej dirigentskej ,3koly* — dr. Lu-
dovita Rajtera. V filom sa naém spéja
v jedinednej podobe minulost s pritom-
nosfou, ba i buddcnosfou slovenského
hudobného umenial IGOR TVRDON

PAMIATKE RUDOLFA
MACUDZINSKEHO. V
Klariskdeh sa dia 12.
decembra minulého
roku uskutolnil Via-
noény koncert Bra-
tislavského detského
zboru pri MDKO pod
vedenim dirigentky
Eleny Sarayovef, Ddm-
skeho komorného or
chestra a Hummelov-
ho tria, venovany spo-
mienke na nedokité
80. narodeniny zasli-
2ilého umelca, profe
sora Rudolfa Macu-
dzinského; doc. Ota
kar Sebesta zahral
tieZ jeho  Meditdcie
pre klavir. Vgznam
osobnosti prof. Macu
dzinského v kontexte
slovenskej  hudobne|
kultiry a jeho klavir
nu spoluprdeu s man
Yelkou Silviou pripo-
menul v prthovore dr.
V. Cifik. Zlatgm klin
com pfrogramu bolo
vystipenie klavirne|
umelkyne, profesorky
Silvle Macudzinskef:
spolu s nebohgym man
Zelom dlhé roky po

&

sobili ako klavirne
duo a boll velkgmi
propagdtormi  sloven

ske] kitavirnej tvorby. Obaja svojou citlivou interpretdaciou a umeleckym majstrov
stvom predchli nejedno dielo a pomdhali ho pribliZovatf srdciam nddho posluchdéa.
Bratisiavské obecenstvo vdaéngm potleskom zhodBotilo ndpln koncertu a pamiatku
profesoru Macudzinského si uctilo pletnou minttou ticha. Na snimke K. Dlugolin-
ské'o manZelia Macudzinski v roku 1985 po oslave svofho 55-roéného umeleckého
spolupisobenia [niekolko mesiacov pred smrfou majstra vo jebrudri 1986 .
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&,
ednym z dosledkov tureckého vpadu do strednej Eu.

' répy a porézky uhorskych stavovskych vojsk na mohéac-
skom poli (1526) bolo rozdelenie krajiny, tureckd oku-
pacla dne$ného Madarska a po bojoch o korunu zasad-
nutie Ferdinanda 1. Habsburského na uprédzdneny uhor-
sk{ tron. Je notoricky zndme, Ze hlavnym mestom kra-
jiny sa od r. 1536 stdva Bratislava, kam sa a% do sklon-
ku 18, storotia sdstredil politicky a z velkej &asti aj spo-
lotensko-kultirny Zivot Uhorska. Do Bratislavy sa pre-
stahovali centrdlne drady, tu sa schadzal krajinsky
snem a v Bratislave sa aktom korunovécie ujimali uhor-
ski panovnici vladnej moci.

Korunovdcie sa v Bratislave opakovall 19-kr&t: prva
bola r. 1563 [Maximilidn II.), poslednd r. 1830 (Ferdi-
nand V.). Jedenastkrdt boli korunovani{ samotni panov-
nici, osemkrat krdlovné. Je len samozrejmé, e v oéiach
stitasnikov — ale aj objektivne — sa korunovéacie hod-
notili ako historické udalosti, ako akty vrcholného &tat-
noprdvneho v¢znamu a dosahu a jedine®né sldvnosti,
na ktoré sa upierali zraky celého vtedajiieho sveta.
Hudba predstavovala ich obligdtnu, neodmyslitelnt sa-
tasf, ktorej sa venovala mnohostrannd starostlivost a
pozornosf.

Pramefiov k dejlndm uhorskych krélovskfch koruno-
vécil s ddajmi o hudbe je velké mnoZstvo a st v pod-
state trojakého druhu. Najpristupnejsie si pramene M-
terdrne, t. j. dobova historiografia, kroniky, opisy slav-
nostl ofitymi svedkami, sprdv osobitnych vyslancov, taj-
nych pozorovatelov, diplomatov a pod. Druhd skupinu
tvoria akty rdzneho druhu, najm# spisovy materidl by-
valej c. k. dvornej kapely (ktory je archivovany vo
Viedni v hudobnom oddelenf Osterreichische National-
bibllothek) s mnohymi priamymi a dokumentdrne cenng-
mi odkazmi na hudobnd zloZku korunovécii, ktoré sa
vidy odohravali za velmi aktivnej sddinnosti dvornej
kapely. Excerptd z neho si publikované v rofenke Stu-
dien zur Musikwissenschaft, no jeden z najzaujimavej-
3fch a najkomplexnej3ich dokumentov, rukopis Rubriche
Generali Per le Funzioni Ecclesiastiche Musicali di tutto
I'Anno, ktory okolo r. 1727 vyhotovil isty Kilian Rein-
hart, archivar a kopista c. k. kapely, a kde na f. 100-103
s pomerne podrobne opfsané vietky dkony dvornej ka-
pely pri korunov4cii, zatial néleZite vyuZity este nebol.
Napokon k dispozicii stoja aj pramene ikonografické,
rozliéné kresby a rytiny v sddobych publikécidch i mal-
by najm# v Galérii hlavného mesta SSR Bratislavy. Roz-
sah tohto prispevku nedovoluje podrobni citdciu a od-
kazovanie na pramene. Podrobny sdpis né4jde &itatel
v publikdcii ]. Funddreka a M. Smieskovej, Koruno-
vdcie v Bratislave. Edicla regiondlnej kniZnice — Bib-
liografie & 3, Bratislava 1967 a u |. Kuzmfka, Bibliogra-
fia k miestnym a v3eobecnym dejindm Slovenska, Mar-
tin 1962 (heslo Bratislava).

IL

E3te prv neZ budeme hovorif o samotnej hudobnej
zloZke korunovaénych sldvnosti a obradov, treba kon-
Statovat dve doleZité skutolnosti: Predovietkym to, Ze
zdkladny ramec predpisany korunovaénym poriadkom
a dejinnou tradiciou sa nemenil a mal viac-menej ustd-
leny priebeh; isty priestor bol dan¢ len druhotnym jed-
notlivostiam, Po druhé, korunovadnd sldvnost sa neob-
medzovala len na samotny akt poloZenia koruny na hla-
vu dezignovaného krédla, ale tvorila komplex niekolko
dnf trvajicich proceddr, odohrdvajacich sa nielen v ko-
runovaénej katedrdle sv. Martina, ale aj na viacerych
uliciach a némestiach Bratislavy. Ak sa sdstredime
na to, o bolo v rdmci jedendstich korunovécif v Bra-
tislave spolofné, moZno rekonstruovat pribliZne tento
priebeh: Korunovéacia zacala prichodom budidceho pa-
novnika s celou suitou dvoranov, magnatov a vojska
z Viedne. Po ubytovani hosti — oby¢ajne na Bratislav-
skom hrade — sa konall slavnostné ne3pory. K vlastnej
korunovécii do%lo aZ v ing deii — v déme sv. Martina,
kde prisludnici vysokej cirkevnej hierarchie celebrovali
sldvnostnd om3u, pofas ktorej ostrihomsky primas ako
hlava uhorskej cirkevnej provincie poloZil na hlavu pa-
novnika svitostefdnsku korunu, odovzdal mu krdlovské
insignie a pomazal ho posviitnym olejom. Potom zazne-
lo mohutné Te Deum. Po skonfeni tohto ceremonidlu
sa cely sprievod odobral do kl43tora frantiskdnov (na
ine3nom Dibrovovom ném.), kde novokorunovany kral pa-
soval mladych 3lachticov na rytierov Zlatej ostrohy, po-
tom pred kostolom Milosrdnych bratov (dnes nam. SNP)
zlozil prfsahu na uhorski dstavu a napokon na tzv. ko-
runovatnom pahorku (dnes ndm. L, Stdra), sediac na
koni, fal metom na v3etky Styri svetové strany na znak
toho, #e je odhodlany ochrénit svojich poddanych pred
ka¥dym nepriatelom, nech by pridiel z ktorychkolvek
kon&in. Korunovatnéd slavnost sa potom zavfiila banke-
tom a plesom na hrade alebo v sdlach Primacidlneho
pal4ca. Toto je, pravda, len schéma (podrobny opis viet-
kych dejov méa Stefan Holtik, Korunova&né sldvnosti
Bratislava 1563—1830, Bratislava 1986) — poditalo sa

HUDBA V RITUALI

BRATISLAVSKYCH KORUN

samozrejme s velkou masovou d&asfou Iudi rozliénych
spolofenskych skupin a tried, so v3elijakymi zdbavami,
veselicami, atrakciami podla zasady ,panem et circen-
se“. Rozhadzovali sa penlaze medzi dav, pieklo md#so
na raZni, bezplatne &apovali pivo a vino a pod. V sku-
tofnosti to boli len drobné omrvinky z bohatého sto-
18 o

III.

Problematika hudobnej zloZky bratislavskych koruno-
vécii sa dé& v podstate rozélenit na dve zdkladné otdz-
ky: v prvej otédzke ide o to, kto v3etko sa na hudob-
nych produkcidch zdéasthoval, kto ju reprezentoval;
druhd otdzka stvisi s problematikou hranej hudby, t. i.
s tym, akd hudba na korunovécidch znela a aké skladby
byvali uvéddzané,

K otdzke prvej je potrebné vediet, Ze vSetky pramene

nariadenie nedodrZiavalo. Inititdcia mestskfch truba-
€ov mala na Slovensku u# od 14. storofia velkd tradiciu
a navySe Bratislava nadobudla ako hlavné mesto naj-
mé pocas korunovéacii celkom osobitnd auru a v§nimod-
né postavenie,

Najvdgsia tarcha a zodpovednost za realizdciu ndrod-
nej umeleckej hudby — lebo prirodzene aj takd zaznela
na korunovafnych sldvnostiach — pripadla bezpochyby
cisérsko-krélovske| dvornej kapele so sidlom vo Viedni,
ktord v 16.—18. storofi predstavovala jednu z najvy-
znamnejsich hudobnych institdcif v Eurbpe vdbec, o ne-
vyplyvalo len z jej zviazanosti s jednou z najva&ifch
mocnostf, ale predovietkym z dosiahnute] umeleckej
drovne, za ktord vdacila posobeniu osobnostf typu Phi-
lippa de Monte, Jakoba Regnarta, Johanna Jacoba Fro-
bergera, Gottlieba Muffata, Johanna Josepha Fuxa, Anto-
nia Caldaru, Christopha Willibalda Glucka, Georga Chris-
topha Wagenseila, Leopolda KoZeluha o ingch, ktori sa
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R. de Hogh a Ph. Bouttats, Korunovécia Leopolda I, rytina, 1655.

celkom jednoznatne a velmi podrobne zddraziiuji aktiv-
nu dcasf trubafov rdozneho typu a druhu. Trubaci spolu
s bubenfkmi pochodovali v sprievode kaZdého panovni
ka pri jeho prichode do mesta, kde na ich vyhrdvanie
odpovedali bratislavski mestsk{ truba¢i a bubenici rozo-
staveni na Michalskej veZl a na hradbdch a ohlusujici
zvuk trdb a dunenie tympanov sa rozliehall neustédle,
pri kaZdom kroku panovnika v priestranstve mesta —
pri prisahe { na korunova&nom pahorku. Trubaéi a bu-
benfci nechybali ani v* kostole; zafalli hraf len &o kral
a magnéti prekroéili prah chrdamu a vo3li do sakristie
(kde krala obliekli do korunovaéného ornédtu), hrali
aj pri odchode panstva z chrdmu. Bol tu v3ak isty roz-
diel, lebo zatial o mimo chrdmu a mimo uZsieho réamca
korunova&ného obradu figurovali trubaéi a bubenici ako
hlavni aktéri akustickej dekorédcie, pofas vlastného ce-
remonidlu sa museli uspokojit s dlohou spoluifinkuji-
cich s cisdrskou kapelou, ktord si panovnik vidy privie-
dol so sebou z Viedne.

Truba¢i a bubenici sa na korunovacnej scéne pohy-
bovali vlastne neustdle; zda sa, Ze jedine o ich a&inko-
vanf na zédverecnej hostine nemame celkom jednoznat-
né spravy. Je to vcelku pochopitelné; dychovo-tympano-
v hudba bola totiZ — ako je zndme — hudbou oficial-
nou, symbolom cisdrsko-krdlovského majestdtu, hudbou
.ex offo“ vyhradenou panujicim krdlom a knieZatdm
(len neskdr sa ,,zdemokratizovala® a prenikla aj do bo-
hatych slobodnych kralovskych miest); veferny banket
bol vSak uZ zaleZitostou stikromnou, urfenou pre ro-
dinu a pozvanych hostf. KedZe ale hudobnici v sluzbdch
velmoZov ovladali viaceré néstroje, je moZné, Ze sa tu
objavili rovnaké tvare — funkcia hudby tu vSak uZ bola
celkom ind. V tejto sdvislosti v3ak treba eSte pozname-
nat, Ze hoeci trubadi a tympanisti v sluZbédch ciséara
a krdla [Augustissimi Caesaris Tubicines -— tzv. polni
trubadi a tympanisti) sa nesmeli mieSat s mestskymi
trubadmi — spolofensky sa im eS$te aj podla tzv. Saské-
ho patentu z r. 1658 nerovnali — v skutofnosti sa toto

Miisiari vedi vola urfeného na upetenie pre Iud po korunovécii Leopolda 11., kolorovana rytina, 1790,

o rozkvet stiboru vyrazne zaslGZili. Jej acast na koruno-
vaénych sldvnostiach sa spomina po prvy raz uZ r, 1571
(Rudolf IL); najpodrobnejsie je opisand v spomenutom
dokumente K. Reinharta z r. 1712 (Karol VL), kde c. k.
dvornd kapela tdéinkovala pri slavnostnej om3i, pri Te
Deum, slavnostnych nedpordch a pod. O velkosti siibo-
ru — ktory mal a% 170 é&lenov —, ako aj o rozsahu
iéinkovania si mo¥no utvorit predstavu podla toho, Ze
roku 1655 pri korunovacii Leopolda-l. poukédzala dvorn4
pokladiia kapelnikovi Antoniovi Bertalimu ,zur bezah
lung des costgelds fiir die gesamte in Presburg bhefin-
denden Musica" na ten fas horibilnd sumu 2385 fl.!
Iv.

Na otdzku, ktord hudobného historika zaujima predo-
vietkym, t. j. na to, ak& hudba pri korunovécidch za-
znievala, ddvaji pramene — napriek velkej kvantite —
iba velmi vSeobecni a nekonkrétnu odpoved. Citame
v nich formuldcie o ,symphoniacarum concentus", ,mi-
litari symphonia®, , musica cantus”, ,herrliche Music"
wherrlichste sowol Vocal als Instrumental Music", ,,0r-
gelklang", ,Chormusic* a pod. Hovorf sa v nich aj o
wmissa solemnis”, o ,Te Deum", o slavnostnej intrade,
»Sonata solenne“ a podobne, no nédzvy diel ¢ dokonca
menoslov skladatelov by sme tu maéarne hladali. Autort
tychto pramefiov si toti¥ nehudobnici — dvorania, his-
torici, prdvnici, diplomati —, pre nich hudba ako auto-
nomna umeleckd kreativita a Zpecifickd duchovnokul-
tarna c¢innosf neexistovala, resp. v tomto zmysle sa o
fiu nezaujimali. Jedine spominany K. Reinhart je tro-
chu konkrétnejsi; ani on sice neuvddza jednotlivé die-
la a skladatelov, no z jeho spisu moZno spolahlivo vy-
¢itaf, Ze hudobnd zloZka kralovskych korunovécif, zve-
rend dvornej kapele, pozostdvala z troch komponentov:
z latinského chorélu, z vokélno-instrumentilnej polyis-
nie a z rdznych foriem a druhov hudby in$trumentél-
nej.

Latinsky chordl — v skomolenej tzv. posttridentskej
verzii — mal v korunovaénom ritudli vzhladom na pri-
slovecni katolicku ortodoxiu Habsburgovcov napodiv po-
merne uzke uplatnenie. [eho tloha sa obmedzovala na
spievanie intonaénych formuliek a responzoérii celebran-
ta, resp. na niektoré Casti omSového propria. No ani tie
sa neprendsali ¢isto ,choraliter”, ale od druhého versa
sa spievali viachlasne, figuralne. Antonio Bertall a Fe
lice Sances — dvaja dvorni kapelnici a skladatelia
v 17. stor. — skomponovali cely cyklus polyfonickych
introitov, ktoré sa potom v repertodri udrZiavall velmi
dlho; figurdlne sa spievali aj ofertoria.

Mnohohlasnd vokéalno-inStrumentélna hudba bola za-
stipend slavnostnou om$ou — t. j. cyklom skladieb om-
Sového ordindria — a dvoma sldavnostnymi hymnami,
Veni Sancte Spiritus a najmé Te Deum, ktorym koru-
novaény obrad vrcholil. Je zaujimavé, Ze uprostred Te
Deum, obyfajne pred slovd Patrem immensae byvala
attacca vkomponovand in3trumentdlna sonata &i tzv,
toccata da trombe. U vietkych tychto skladieb zvykne
byt pozndmka, Ze sa pri korunovatnom obrade realizo-
vali ,con trombe e timpani“, t. j., e obvyklé mnoho-
hlasné vokdlno-initrumentdalne obsadenie byvalo posil-
nené stiborom plechovych dychov§ch néstrojov a sku-
pinou tympanov (do Te Deum navy3e zaznieval aj ra-
chot maZiarov). Dychovy ansdmbel pozostdvajlci zvy-
¢ajne z klarin a pozdun nebol exponovany ad libitum,
ale tvoril obligdtne vkomponovand sidcast skladieb, je-
dine tympanov§ part sa realizoval improvizatne, Casti,
kde spolu so zborom a orchestrom zaznieval dychovy

(PokraZovanie na 6. str.)




REVUE HZ

Slavnosti jestvuja vo vietkych spolo&:
nostiach a vo vsetkych kultdrach, naj-
stariim ddvnovekom poéinajic a pritom-
nosfou koné¢iac. Najdélezitejdiu funkciu
slavnosti moZeme vymedzit o najdiriie
ako S3pecifické formovanie voIného Ca-
su Cloveka, v rdameci Kktorého nadobtda
v historickom procese stale vdgsiu dole-
Fitos{ a vyznam estetickd a umelecka
funkcia. Sldavnosti boll a budd ddlezitym
faktorom v rameci procesu soclalizdcie
tloveka umenim, Sldvnosti moOZeme po-
vazovat za jeden z vyznamngch podne-
tov zrodu a vyvinu umeleckej kultiry a
jej estetickej orientdacie. Medzl slavnos-
fami a umenim prebieha nepretrZity pro-
ces vzdjomného obojstranného ovplyviio-
vania, PoZiadavky slavnosti neraz formo-
vali vznik novych umeleckych diel, a z4-
roveii aj ich tvar, pripadne 3tylovd
orientdciu. Slavnost modzeme z tohto hla-
diska chépat ako prejav spolofenského
Zivota, v ktorom zohrdva vyznamni dlo-
hu umeleckd a estetickd funkcia. Je svo-
jou podstatou socidlnym fenoménom, kto-
ry odrédZa v najvieobecnejiej rovine kul-
tirne tradicie a potreby, predstavy o
hodnotdch — a to nielen estetickych a
umeleckych, ale aj etickych, mravngch,
socidlnych a dalsich — ur&itého spo-
lotenstva Tudi.

KaZdy akt slavnostného charakteru je
zatleneny najroznejSimi kandlmi rozne-
ho typu a charakteru do kontextu so-
cidlnej skutotnosti, do fungovania spolo-
tenského systému. Kategbria sldvnost-
nosti vo vzfahu k slavnosti md funkéng§
charakter. Funkcie, ktoré vymedzuji jej
podstatné pole posobnosti, sa dotfkaji
nielen vztahov jednotlivgch prejavov vo
vnitri Struktiry uréitej sldvnosti, ale
zaroven aj vztahov medzi tym, o vytva-
ra sldvnost a ¢lovekom, spolofenstvom.
Je zrejmé, Ze kategbria sldvnostnosti md-
Ze byt formovand najroznejSim zoskupe-
nim funkcif. Sldvnostnost je teda syn-
kretick¢ pojem, ktorého presné funké-
né vymedzenie nie je moZné vyriesif-s
definitivnou platnostou. Tato synkretlc-
kost je tieZ zrejme jednym 2z ddvodov,
preto nie je kategoOria sldvnostnosti ref-
lektovand v estetlke v takej miere a
stistavnosti, ako je to v pripade vlast-
nych, typickych estetickych kategorif,
akymi sd napr. krasno, vzneieno, atd. V
kategbrili slavnostnosti sa prejavuje z
estetického a umeleckého hladiska vo
vieobecnost! podstata bytia, fasu, pries-
toru, kolektivnosti v urcitej relativne
komplexnosti.

Zaujimavgmi a svojbytnymi podnetmi
prispeli k tleoretickej a esteticke] ref-
lexil sldvnostnosti uZ predstavitelia kla-
sickej antickej gréckej estetiky — Pla-
ton a Aristoteles. Sldvnost je podla Pla-
tbna integrdlnou a podstatnou sicastou
kuitdry, Zivota a umenia, ktord zdruZuje
nielen spev s tancom a inStrumentdlnym
sprievodom, ale vSetky mazické umenia
vo vtedajSom pofati. Platén vidi sdvis-
lost sldvnosti nielen s boZskym kultom,
ale aj s hrou, pritom hra u neho po-
ukazuje do uréitej miery na vychovny
charakter umenia, Pie o tom: ,Pofas
vojny v3ak neexistuje hra, ktord stoji
za zmienku, ani vigznamnejlie vzdeldva-
nie, a to prc»dm povaiujeme za nielo,
&o st zasluhuje najvdésiv vdinost, Mie-

.

Andrea Mantegna, Parnas.
Pohlad na anticki mytologick@i slévnosf

rovy Zivot teda musi kaZdg strdvit Co
mozno naflepdie. AkY je sprdvny spésob?
Zivot sa must prefit ako hra, je treba
hrat uréité hry, obetovat, spievaf a tan-
covaf, a tak naladit bohov milostivo, aby
bolo moZné ubrdnit sa nepriatelom a po-
razif ich v boji." Sldvnostnost teda pod-
la Platéna prebieha nad oblastou beZ-
ného Zivota a nevyhnutngch potrieb. Pr-
vok hry v sldvnostnosti mdZeme u Pla-
téna chéapat tie tak, Ze hra je sym-
bolom aktivnheho spoluvytvdrania slév-
nosti &lovekom alebo aktivneho vnima-
nia. V¢znam sldvnosti vidi Platéon v
dvoch rovindch — v uZitofnosti a v
spravnosti. UZitofnost urfuje z hladiska
mordlneho, t. j. ako vychovn§ prostrie-
dok. Iba takdto uZitonosf je pre spolo-
¢enstvo Tudi déleZitd, iba ona je ozajst-
nou uZito&nostou. Zaroveii Platébn vo svo-
jich my3lienkach o kategoérii sldvnost-
nosti kladie doraz aj na. spolofenskd
stranku sldvnosti. Bol presvedéeny, Ze
sldvnostnost musi zohrdvaf nie zanedba-
teInd dlohu pri utvdranf dokonalého
Statu a trvale dobrgch podmienck pre
Tudi. Pythagorovskym dedidstvom je u
Platona pofiatie druhej dloMy — sprév-
nosti. Kladie na fiu poZiadavku, aby bo-
la v silade so zdkonmi sveta a kozmu.
To, o spdsobuje, musi byt ,adekvdtne,
vysnzZné ndleZité, bez odchgliek a kraj-
nosti"

Zdovodnenie pozicie uSlachtilosti a
krasy pri vysvetlovani podstaty sldvnost-
nosti je pre Aristotela priznaéné. Aristo-
teles tvrdi, Ze je velmi taZké urdit pod-
statu sldvnosti a zdroveii uZitofnosti a
prospesnosti, ktoré si s fiou spojené. Vy-
medzuje tri typy vztahov medzi sldvnos-
tou a Clovekom. V prvom type vzfahu
ide o vztah ked ¢&lovek od sldavnosti
otakdva hru, zdbavu, pobavenie pre svoj
oddych. Druhf typ vedie ¢loveka k dob-
ru a mé vedla toho aj vgchovn¢ cha-
rakter. Tretf potom smeruje k pozna-
niu skutofného a jedinetného neopako-

otami renesanného maliara.

vateIného 3tastia. Vidime teda, Ze Aristo-
teles jasne ratal nielen so socidlnym, ale
aj s estetickymi a umeleckymi funkcia-
mi sldvnosti. Jeho nédzory zasadzuji sldv-
nost do sféry uslachtilej hry a vedla to-
ho aj do sféry samostatného umelec-
kého zdZitku, ktory chdpal tak¢m spodso-
bom, e umenie mé napliiat najvys3i Iud-
sk¢ ciel — a tym je 3tastie. Aristoteles
mal na tomto mieste na mysli Zivot, v
ktorom je &lovek osloboden§ od prizem-
nych starosti, od dnavnych Zivotngch
povinnost{ a mdéZe sa venovaf tomu, ¢o
je skutofne dbstojné Eloveka, o nie je
iba prostriedkom, ale o md¥e povaZovat
za samotny ciel existencie. Priestor a
tas sldavnosti nevyplfia vulgdrna zédbava,
ale zébava uSlachtild, spédjajaca slast
s morélnou krésou,

Koncepcie sldvnosti, ktoré nastolili a
zdovodnili Platébn a Aristoteles, predsta-
vujd prvy, relativne uceleny pristup k
tejto problematike v dejindch estetické-
ho myslenia. Ujasnili nielen vztah slav-
nosti k voInému &asu &loveka, ale i so-
cidlnu, esteticki a umelecka podstatu
sldvnosti a jej v§znam pre formovanie
tloveka a jeho hodnotového systému.

Pofiatie sldvnostl v stredovekom este-
tickom mysleni je podriadené vcelku jed-
nostranne néboZenstvu. Tento zdZen§ po-
hlad pretrvava znatne dlhy ¢&as. ESte
roku 1739 Johann Mattheson v diele Der
vollkommene  Capellmeister definoval
hudbu takto: ,Hudba je veda a umenie
obratné a prijemné zvuky rozumne skla-
daf, sprdvne proti sebe stavaf a pre-
krdsne spdjaf, aby ich Iabozvufnost
priam volala po boZskej sldve a po viet-
kgeh ectnostiach.” V rovnakom diele sa
Mattheson zamygsla tieZ nad ciefom hud-
by: ,Pomocou spevu a hry skutkami aj
astami nafkraj$ie chodlit boha.” Sldv-
nostnost tu ponfma ako socidlnu funk-
ciu umenia. Bola &initelom, ktory, naj-
mi v konStruk&nej oblasti, dospieval k
monumentalite.

S ideami osvietenstva savis{ aj ndvrat
k antickej koncepcii sldvnosti, O toto
vzkriesenle sa pokdsil Jean Jacques
Rousseau, Vysledok, ku ktorému dospel,
vychddza z poflatia sldvnosti u Platéna.
Rousseau zddraznil nevyhnutnost maso-
vych ndrodnych sldvnosti, nadviizujiacich
svojou formou a priebehom na sldvnos-
ti antické. Rousseauov projekt je Spe-
cifickym spdsobom socidlne podmiene-
ny a sdvisel s celkovym dianim a my$3-
lienkovymi prddmi, ktoré predchédzali
Velke] francdzskej revoldcii. Rousseau
stavia tito ndrodnd sldvnost ako proti-
p6l divadla., Zatial ¢o divadlo je javis-
kom pre dzky a vybrany okruh lIudf,
sldvnosti maja byt v jeho pochopent ja-
viskom pre cely ndrod. Odmietnutim sa-
dobého divadla a nadradenim slédvnosti,
v ktorych sa zdruZujd rozne umenia,
Rousseau do istej miery nepriamo anti-
cipoval te6riu saborného umeleckého die-
la budidcnosti v hudobnoestetickych spi-
soch Richarda Wagnera. V nadviiznosti
na antiku videl Rousseau hlavné tdlohy
sldvnosti v pOsobenf na zmysly; vyS3im
principom je potom u neho citové po6-
sobenie umeleckych prejavov zdruZengch
v sldvnosti. Rousseauove my3lienky o
sldvnostiach, ktoré maja mobilizovat a
zéroveii zjednocovat nédrod, nasli svoj
dalsi Zivot v sihvislosti s rozmachom né-
rodnej orientdcie v umeni a jeho odraze
prave v najrdznejsich typoch slévnosti
v 19, storoff. ESte zaliatkom n&sho sto-
rotia sa prihovédral za oZivenie Rous-
seauovych ndzorov Romain Rolland. PiSe:
.Keby sme boli 3¥fastnejsi a slobodnejsi,
neldkalo by nds divadlo... Slobodnf a
Stastny ndrod viac potrebuje sldvnost ako
divadlo, ved najkraj$im javiskom pre nd-
rod musi byt on sdm.“ TieZ v estetickgch
nédhladoch 19. storofia sa €asto hovorf
o slavnostnosti ako o vlastnosti umelec-
kého diela, a to nielen v zmysle snahy
o monumentalitu z kon3truk&ného hla-
diska. Netreba na tomto mieste rozvijaf
koncepciu Richarda Wagnera, ktory vi-
del v splynuti jednotlivgch umeni v si-
bornom umeleckom diele jeden zo zé-
kladnych predpokladov tesnejSieho a in-
tenzivnej§ieho primknutia sa Sirokgch
vrstiev vnimatelov umenia k tejto novej
kvalite. K postihnutiu podstaty sldvnost-
nosti alebo k novému socidlno-estetic-
kému vymedzeniu sldvnosti prispela tzv.
tradi¢n4 estetika 19. storofia — prevaZ-
ne zamerand na vymedzenie kategorif
krdsna a esteticke] a umeleckej hodno-
ty — uZ iba velmi mélo.

Slavnosti nie sa zloZitym a protire-
¢ivgm fenoménom iba z hladiska ich
socidlnej a estetickej 3truktdrovanosti.
V nadvéznosti na voIny tas ¢loveka vy-
stupuji vo vSetkgych kultdrach a spolog-
nostiach., UZ od ¢las antiky je zndme, Ze
sldvnostl patria zlroveii svetu &loveka
i socidlnemu systému, a Ze v tomto vzta-
hu moZu zohrdvat najroznejSie funkcie.
V najvlastnejfom  socidlno-umeleckom
vyzname vystupuji sldavnosti vtedy, ked
st podnetnym prispevkgm ku kultdrne-
mu formovaniu &loveka. A k tejto ski-
senosti dospeli uZ anticki myslitelia.

MILOSLAV BLAHYNKA

HUDBA V RITUALI

BRATISLAVSKYCH KORUNOVACII

(dokontenie z 5. strany)

stibor s tympammi, boll napisané v C dur a boli har-
monicky pomerne statické, isté moZnostl modula&ného
pohybu boli len v Castiach, kde sa dychovy sdbor ne-
exponoval. Medzi badateImi panuje zhoda v tom, Ze 5tyl
wcon trombe e timpani" je o do podvodu Specifikou ra-
kidskeho tzv. cisarskeho baroka.

Cisto in3trumentdlnu hudbu reprezentovall intrédy,
ktoré sa vidcSinou hrali naspamif; sdbor tu pozostdval
pravdepodobne z 2 klarin, 2 pozdun a bubnov; niekedy
sa viak uvddzalli aj dvoj- | trojzborové diela a% s dva-
nastimi hraCmi. Sonata solenne sa do korunovadnej li-
turgie vradovala namiesto om3ového graduédlu a bola
urtenfi pre 13—18 nastrojov; napr. Sonata con trombe
solenne od Antonia Bertaliho mé trojzborovd faktiru
[5 tromb + 2 kornety a 4 pozauny - slatikov§ sibor
s 2 huslami, 4 violettami, 4 pozaunami, resp. fagotmi a
tympanmi).

Autori pochodov§ch zvuéiek, za ktorych sa kralov-
sky sprievod tiahol mestom, ostali nezndmi (pohlad do
ich sveta umoZiuje skupina skladieb Pro Clarinis vo
Vietorisovej tabulatire); skladatelia umeleckej hudby —
omsi, nespor, Te Deum a pod. — sa pravdepodobne
grupovali predovietkym z ¢lenov dvornej kapely; tvorba
pdvodnych diel ako hold habsburskej dynastii patrila
k ich sluZobnym povinnostiam, prédve tak ako to mu-
seli robif kantori a organisti v mestdch. Na korunové-
cii Leopolda I. (1655) zaznelo Te Deum od A. Bertaliho
a od rovnakého autora sa v archivnych dokumentoch
medzi Messe Solenni Senza Trombe spomina jedna Mis-
sa Novi Regis a 3estndst Te Deum sa cituje este od
dalsich kapelnikov c. k, dvornej kapely, od Felice San-
cesa a Heinricha Schmelzera, no komponovali ich aj
|. ]. Fux, A. Caldara, ]. G. Reinhardt a inf. Na ko-
runovacii Karola VI, (1712) zaznelli pravdepodobne
skladby Antonia Zianiho, ktory miesto dvorného kapel-
nika zastaval v rokoch 1712—1715. Zaujimavé je, %e v
Catalogus rerum Musicalium (1700) bratislavského do6-
mu sa spomina jedna anonymné 20-hlasna Missa Coro-
nationis.

Zda sa, Ze korunovécle z hudobného hladiska nemali
len lokdlny v§znam viac-menej jednorazovej — 1 ked
velmi exkluzivnej — udalosti. Ich dosah bol ¥r¥f a evi-
dentne spodival o, 1. v rozsirovani slohotvorného vplyvu
viedenskej dvornej kapely, orientédcie, ktort ona pred-
stavovala a tvorby skladatelov, ktor! v nej pdsobili. Dob-
re sa to odzrkadluje aj na Slovensku, kde sa velImi
rfchlo zafina ujfmat hudba ,con trombe e timpani®,
a to nielen v katolfckych, ale evidentne aj v protestant-
skych mestdch. Spomfna sa pri volbe richtdrov a far4-
rov, na velké vyrofné sviatky, v savislosti s akademic-
kymi ceremOniami na trnavskej univerzite, na univer-
zite v KoSiciach a napokon celkom beZne v slobodnych
kralovskfch mestdch.

Vplyvom pdsobenia uledensléej dvornej kapely — ¢o
sa samozrejme neobmedzovalo len na jej fyzicka pritom-
nost na korunovaéngch sldvnostiach a krajinskych sne-
moch — dochddza na Slovensku (a pravdepodobne aj
v inych krajindch rakdskej koruny) v 2. polovici 17. sto-
rotia k prenikavej zmene v zloZeni hraného reper-
todru, lebo ak predtym naSe kantorstvd temer Cerpali
z okruhu severonemeckého, odteraz sa postupne pre-
orientovdvaji na okruh rakidsko-juhonemecky a pro-
strédnictvom neho aj na sifasnd taliansku hudbu. Ked-
e zaliatkom 60. rokov 17. storofia dochddza u nés
k nésilnej rekatolizdcii, a tym aj k urfitému prelomu
a védkuu, prameiiov, ktoré tito premenu dosvedZujd, je
pomerne mélo; sd to predovietkym sporadické inven-
tdre hudobnin z Bratislavy, Trnavy, Pruského, Prievidze
a z Podolinca, v ktorych sa Coraz &astejSie objavuji
mend rakdskych a viedensk¢ch skladatelov. Na rakds-
ko-viedensky vplyv poukazuje aj obluba tzv. sonata
da chiesa v 2. polovici 17. storofia, TAto tradfcia mé

velmi dlhé trvanie a prirodzene zanechdva — pokial to
v dosledku nedostatku prameiiov vibec sme schopni zis-
tit — stopy aj v domécej tvorbe (S. Capricornus, ]J. Kus-
ser st.). RICHARD RYBARIC
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Je srdeény, dprimng, mily, Tudsky a moZno i priskromng, no s jasngm ndzorom na veci ckolo seba.
KedZe mi v zdvere ndSho rozhovoru povedal, %e hddam by sa so mnou ani tak spontdnne nevedel rozprdvaf,
keby som tu bola ako zdstupkyria kritikov, a nie publicistov. NuZ, kritici, viade to mdme falké. Zaslaiily
umelec PETER MIKULAS, jeden z najmladsich interpretov, odmenengch tgmto vyznamenanim, je sélistom ope-
ry Slovenského ndrodného divadla, Slovenske| filharménie, stboru Musica aeterna. Prvjkrdt stdl na doskdch
Javiska SND v konkurznom predstaveni 23. janudra 1978 v udlohe Collina v Pucciniho Bohéme, ktord vtedy
dirigoval dnes uf zosnuljy ndrodnyj umelec Tibor Fre¥o. Na pédiu Slovenskej filharménie sa mlady basista
predstavil o pdr dni skér v abonentnom cykle 12. a 13. janudra toho istého roku ako sélista Mozartovej
Om¥e ¢ mol pod vedenim zasliZilého umelca dr. Ludovita Rajtera. Doteraz na3tudoval 37 postdv v 34 ope-

rdch, basové sélové party v 43 oratérnych, kantdtovfjch a omSovgeh kompozicidch zo svetového

repertodru

a uviedol 23 piesni a vokdlno-orchestrdlnych diel slovenskgch skladatelov (vrdtane premiér). Je lauredtom troch
medzindrodnyjch statraXf, nositelom viacerfjch domdcich umeleckfjch cien. Na to, %e Peter Mikuld$ dovfii 23. ja-
nudra 34 rokov, je to iste pozoruhodnd bilancia. (Podrobnyg profil umelca sme priniesli v HZ 11/1987.)

Stretnutie so zasliZilym umelcom PETROM MIKULASOM

P

Aké boli tvoje spevdcke zatlatky a fo fa majviac for-
movalo & ovplyviiovalo?

— Skoro kaZdy hovori, Ze sa k hudbe dostal ndhodou.
Nle vidy to tak musi byt. Moji rodifia mall hudbu
radl a eSte | dnes splevaji v Zbore nitrianskych utl-
telov. Sestra chodila na hodiny spevu do L3U a sém
som absolvoval oba stupne klavirnej vyuky, tieZ na LSU.
Okrem tohto in3pirativneho prostredia dal3f doleZity
moment predstavovalo gymnézium. Tu sme mall spevo-
kol, ktory viedol pén profesor Korlek, sdm vyborny
spevak a potom som sa | ja stal, poprl mojich rodi-
doch, &lenom ZNU, ktory diriguje uZ dlhé roky pan uéi-
tel Sandrik. Av3ak za vela vdadfm pani Schmidtovej,
ktord mi dala eite na LSU vyborné zéklady spevéckej
techniky.

Hudba fa vlastne neustdle obklopovala...

— Ale nemdZem povedat, Ze by to bola nejakd nésil-
nd forma, Ze by niekto bol chcel za kaZdd cenu urobit
zo mila profesiondlneho spevdka. Ak sa teraz spHtne
zamyilam nad rokmi detstva a mladostl, 3lo vlastne
0 jednu krdsnu, ¢istd, prirodzend cestu k spevu.

Ako si dalej, na vysokej Skole, dospieval k spevdckej
zrelosti?

— Napriek tomu, Ze pani Schmidtovej vdafim za na-
ozaj vgborny spevacky zédklad, prl prijati na bratislavskd
VSMU som predsfavoval pre doc. Stracenski urfite aké-
si ,,pole neorané" — a ona iste lba tu3ila perspektivu
mbjho vyvoja. Citlivfym pristupom viedla moje prvé kro-
ky na profesionédlnej ceste potas V5MU, kde som 3tu-
doval pit rokov; prvy — nulty ro&nik, kedZe som mu-
sel ako gymnazista ,dohéfat" niektoré, najmi teore-
tické predmety. Prvé zdklady opernej praxe som, pri-
rodzene, ziskal na 3kole — u pedag6gov: reZiséra Bra-
nislava Krisku a dirigenta Gerharda Auera. No za ne-
smierne dolezity podnet pre mdj vyvoj povaZujem vstup
do stdboru Musica aeterna. Neobyfajne Zivo si na tleto
zaflatky spominam a najmi na Hanziho Albrechta: svo-
jou du3evnou vitalitou i nenéasilnou Zivotnou filozotiou,
ktorou vsetkych nadchyiia doposial ako umelecky ve-
ddcl tohto uZ profesiondlneho sdboru, dokédzal néds na-
trvalo pripdatat k hudbe. Prvé vystipenie v Slovenskej
filharménii — zhodou okolnostf prédve pred 10 rokmi —
predstavovalo istd moZnosf, Sancu, a nielen to. Bola to
obrovskd radosf, pocit zodpovednostl. Vdatim preto dra-
maturgii SF, ktord sa nebdla pozvat G¢inkovat mladého
neskaseného 3tudenta VSMU — spof&latku, prirodzene,
v men3ich partoch. Vystipenie na koncerte SF v roku
1979 po boku Antona Dermotu znamenalo pre mila jeden
z prvych kontaktov s velk¢ym umenfm, s vfraznou ume-
leckou osobnostfou, ktord na miia zapdsobila svojou od-
danosfou umeniu, skisenostami. Teraz mi to v3etko pri-
padd ako podanie ruky — napriklad aj dr. Rajterom
a ingmi, ktorl mali trpezlivost viest moje prvé kroky
po sprdvnej ceste. Na pdde SND som réastol i na ma-
lgch zéskokoch, na ktorych som si vyskd3al schop-
nost rychlo sa naudit &osi nové, a tym som nazbieral
vela ,do zé&soby“ nlelen postdv, ale najm# profesiondl-
nych skdsenosti, Skrdtka — boll to akési oporné body
na zatiatku mojej spevéckej drdhy, ktoré viak boli do-
leZité pre dal3f vgvoj.

A spevéicka zrelost?

— Je to neustdla cesta k vidt3ej a dokonalejSej pro-
fesionalite. M0Zem povedat, Ze dnes sa u% tlohu &i kon-
certny part ulim ovela rgchlejie, cvitim koncentro-
vanejsie ako predtym, viem sl presne rozloZit svoje sily,
pochopil som, %e tak, ako je dOleZitd spevdcka techni-
ka, rovnako dbleZita je i hlasovd hygiena.

Vo velmi zaujimavej knihe spomienck Petra Schreie-
ra Ofima pévce, ktord vyila neddvno v feskom prekla-
de, sa pife, ¥e spevdk mus{ vediet nielen to, akfm spd-
sobom rozvijat svoj hlasovy fond, zuilachfovat ho, ale
aj to, aké ndvyky sii pre spev nebezpeiné, ba ¥kodlivé.
Aj najdrahfiie stradivarky, ak sa rozbijd, je to iste ob-
rovskf Zkoda, ale dajii sa nahradif infm néstrojom, ak
si viak spevdk zniZ{ hlas, nemoino ho nitim nahradif.
V tejto shvislosti si spomfnam na jedno interview s Ni-
kolajom Gjaurovom, v ktorom tvrdil, Ze si dokonca odo-
piera pestovanie Sportu, ba i kino navitevuje s maximal-
nou opatrnostou, aby sa vyhol riziku pripadnej choroby.
Nevedie viak tédto skutofnos{ niekedy k istej prepiatej
starostlivosti o seba?

— Skutotne musim konStatovaf, Ze niekedy naozaj
vedie. Castokrat my, spevéci, pdsobime navonok asi tak,
Ze ak kychneme dvakrédt, uZz z opatrnosti odriekneme
predstavenie. Volakedy, ked som spieval mensie dlohy,
myslel som si — &o sd ti kolegovia na seba taki opatrnl.
Dnes to viem pochopif. Ked ma napriklad tenor s nie-
kolkymi vysokymi ,cétkaml* za veder vystipit v indis-
pozicii a divak olakdva, Ze budd .glinzend", a potom
nie sd, je hddam aj midrejdie vystipenie odrieknuf a
neriskoval pripadné sklamanie, ale 1 po3kodenie hlasi-
viek. Pozname vSak trefné priklady stardfch kolegov,
ktorf vypiji z chladnitky ladové pivo — a ni& sa ne-
stane. Som presvedeny, #e na inych pollach Zivoto-
sprdvy si tak disciplinovani, Ze si podobné |, kisky"
mo%u dovolit, Ja sa vSak pridfZam hesla: vietko s mie-
rou.

V jednom z interview si s iston dévkou humoru a
nadsddzky spomenul, Ze basisti splevaji iba tie dlohy,
ktoré im prenechajii temoristi. Nezmenil si odviedy este
nézor?

— Nie. Je to tak, ale nle je to anl doleZitd otdzka.
My uZ si ndjdeme spOsob, ako sa budeme vzdjomne do-
berat — hocl i na strdnkach tlate.

Bol to, myslim, prdve velk§ Luciano Pavarotti, ktor§

SVET, KTORYM ZIJEM

v istom rozhovore vyslovil pofudovanie nad tym, Ze
milovnici opery obdivuji to, o je vlasine na muZovi ne-
prirodzené — totii vysok§ hlas, tenor, a najmd vysoké
»C". Nazddvam sa, e v principe si tenorové Glohy —
mém na mysli hlavné dlohy milovnikov — z hladiska
dramatického v§voja postavy trocha jednostranné —
IsteZe nie vietky. A v tomto ohlade si basisti aspoii do
istej miery — vdaka rozmanitosti charakterov opernfch
postdv — odikodneni...

Anton Dermota (vlavo) a Peter Mikulas na vystipeni
v SF 20. a 21. decembra 1979. Snimka: archiv SF

— My, basisti, vlastne neustdle zdpasime s dilemou,
& robif seri6zny fach alebo basso buffo. Ten, kto stvar-
fiuje postavu Filipa, musi rovnako nasdtudovaf postavu
Basilia ¢ Dulcamaru.

Neidpecializujete sa?

— Je to faZké. Poriadnych prileZitosti je pre basistov
pomenej — a potom, preto to neskisit? NavySe, vy-
znieva to ako paradox, ale ovela viac prdace d4 komika.
Ale pre miia nie je ddleZitd otdzka — o spievaf. Od-
povedou si ponuky a odvaha skisif to. DoleZité je spie-
vat s vnatornym nasadenim, krdsnou, vyrovnanou tech-
nikou, pripravene a zo srdca,

Z filoh, ktoré si nagtudoval, spomeiime z buffo odbo-
ru aspoii postavy Basilia, Dulcamaru, Bartola, Keca.
la, z odboru seri6zneho basu Fiesca, Sviitopluka, Vod-
nika...

— Mdj repertodr je Siroky. To je pravda. Ale pre miia
znova vyvstdva do popredia otdzka vykladu. Ak presved-
tim — dobre. Ak nie, pytam sa — prefo a ako to na-
pravit. To, & je vysledok tohto boja dspe3ny, ponecham

na divdka a na kritiku. — Ku kritike sa e3te vratime.
Nie?

Zaiste.

— Dopoviem vSak myslienku. — V notédch je napisa-

né vietko, len to treba realizovat. Prirodzene, asl by bo-
lo taZké spievat v jeden vefer Kecala a o dva vedery
na to Sviitopluka alebo Fiesca. )

Pri #tdin uplatiiuje$ skdr intuitivny moment. alebo
do detailov premysli§ dramaturgicky &1 dramatick§ v§-
voj, konanie postavy?

— Prvy dotyk s notovym zdpisom, partitirou, je Cisto
profesiondlny — aj ked sa snibl s pocitom, naznadu-
jacim buddci konkrétny tvar. V neposlednom rade k
Stadiu pristupuje tradicia, aj ked treba povedaf, Ze na-
hrdvky dopredu nepofiavam, skor sl ich padtam kvoli
konfrontdcil, ked uZ mam dielo nastudované. Istee,
tento rodiacl a vyvijajici sa tvar musi koreSpondovat
s vyvojom postavy samotnej i s ostatnymi zloZkami in-
scendcie. No a, pravdaZe, podnety na vytvorenle postav
— najm# z hladiska hereckého — Cerpam odv3adial,
z denného Zivota, z prostredia divadla...

Opera, opernd inscenécia je kolektivhym v{¢tvorom
par excellence. Do akej miery tn moZno hovorif o ume-
leckej slobode, &i presnejSie o realizécii a sebarealizécii
interpreta, ktorého vfkon je zévislf od mnoh§ch infch
zloZiek?

— Povedal by som to asi takto: MikuldSov Vodnik
bude vidy MikuldSov Vodnik. NemdZem vytvorif posta-
vu Kecala tak, ako ho vytvoril pan Haken, nemodZem
vytvorif postavu Fiesca tak, ako ju vytvorili kolegovia,
ale musim ju stavaf tak, Ze vyuZijem prostriedky, ktoré
sii mne vlastné. Ale podme dalej. Je malo koreSpondo-
vat so sebou, so svojou tlohou, s hudbou, s reZisérom
{ dirigentom, treba kore3pondovat s celkom. A vdbec,
tieto otdzky by boli vari predmetom samostatnej 3td-
dle...

V nasich opernfch pomeroch nemoZno vela hovorif
o prevratn§ch inscenan§ch pokusoch v zmysle novétor-
skfch pohladov a riefeni — sme v tomto smere akosi
prili poplatni tradicii. Azda preto neddvna novo poiatd
inscenécia Rigoletta reZiséra Maridna Chudovského vzhu-
dila tak§ zna#n§ rozruch a diskusie. Do akej miery
ty osobne akceptujes tento — podfa miia velmi aktuél-
ny a v¥stizng — vfklad diela? A zamerajiic otdzku vie-
obecnejiie, do akej miery by si dokézal akceptovaf re-
#isérov &i dirigentov vfklad, ak by sa rozchédzal s tvo-
jim?

— Netajim sa tym, Ze koncepciu, ktord predostrel
Chudovsky, uzndvam. Keby bol, uvediem priklad, ne-
chal Gildu hojdat sa na hojdatke a Rigoletta obliekol
do kovbojského kostymu, a nevedel by mi oddvodnit,
prefo sa rozhodol pre takito aktualizdciu, nevedel by
som sa s podobnym vykladom Sparafucila, ktorého (u
splevam, stotoZnif, KedZe viem, ¢o mal Chudovsky svo-
jim vykladom na mysli, stala sa pre miia tato inscena-
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cia naplnenim v zmysle nového inscenatného tvaru —
hoci pre mnohych, ba pre vic3inu iste nie. Ale to u¥
je otazka do diskusie. No na druhej strane musim po-
vedat, Ze nesmieme byt takf zIf & intolerantnf k tra-
diénym inscena¢nym rieieniam. Treba sa niekedy poki-
sit aj o td najklasickejSiu klasickost — mnapriklad o
Rusalku romantickd spevdacky, herecky aj inscenatne.

Zaujimali by ma tvoje né&zory na koncertn§ spev...

— Tam je to tvrdé, nekompromisné. N45 hlavny vy-
razovy prostriedok — spev je sdm, bez moZnosti za-
tuSovat akykolvek nedostatok hereckou akciou. Na kon-
certe stojime pred obecenstvom hudobne, 3tflovo, tech-
nicky, muzikantsky ovela ,vyzlefenejii“ neZ v divad-
le, ¢im nechcem povedaf, Ze by sa v opere kde-to za-
krylo. NuZ a pri vokdlnom recitdll je ¢lovek naozaj od-
kézany len sdm na seba. Je to taZké, ale krdsne.

Velmi presne si pamiitim na tvoj plesiiovy recitdl v
Galérii Milofa Bazovského v Trentine pred pér rokmi,
na ktorom si spieval najm# diela nemeck§ch romanti-
kov. A vidy sa mi vracia predstava fascinujiceho vfko-
nu z piesnf, balad, z ktorfch si vlastne urobil také ma-
1é hudobné mikrodrdmy, Podobne ako na poslednom
recitdli v rdmei BHS...

— Ka%da pieseii, ¢ uZ od Schuberta, Schumanna, Caj-
kovského ..., predstavuje pre miia mal§ pribeh o ¢&lo-
veku a o tomto naSom Zitf, SG to nespofetné varidcie
na td istd tému a béasnik so skladatelom si géniovia,
ktori vedia povedaf to isté tisickrdt, a vZdy inak. A ja?
DrZim noty v rukédch a len sa Sudujem, aké je to krés-
ne.
Stdle viac som presvedtend o tom, e opera SND by
mala niekolkokrdt za sezfnu usporiadaf vokdlno-orches-
trdlny koncert, kde by zazneli velké kantétové a ora-
toridlne diela alebo tie operné diela, u ktor§ch je prob-
lematické — z rdznych ddvodov: slabé libreto, kompli-
kovani vfprava a podobne — uviest ich scénicky. Bolo
by to iste obohatenie pre sélistov a dobré pre hygie-
nu orchestrdlneho telesa.

— S tymto nézorom plne sidhlasim. Napriklad stbor
Janackovej opery v Brne pravidelne pripravuje koncert-
né vystdpenia, prospieva to sGboru — a myslim si, Ze
by to prospelo aj ndm. Je jedine&né stdf pred orches-
trom a vymknidf sa tro3iCku repertodru, ktorgy sa robf
beZne na scéne. To by ale znamenalo: nie uvddzat oper-
né arie, ako to byva zvykom, ale néjst tituly pozoruhod-
né tisto z hudobnej strdanky.

No a teraz pred zéverom uZ trochu natatd otdzka:
kritika a umelel...

— S tebou ako s kritlkom, by som sa hddam nevedel
porozprdavat tak spontdnne ako s novindrom, lebo by
sme museli byt velmi konkrétni a neviem, ¢ by sa tédlo
konkrétnost fasom nezmenila na vymenu néazorov, ktord
by moZno koné&ila velmi ostro. To nechcem. Desat ro-
kov som v palbe kritiky a zistil som, Ze voti kritikovl
som vlastne v obrovskej vyhode. Ak som niefo zbabral,
méam 3ancu sa z kritiky poutif. Ak vSak Cosi zbabre kri-
tik — napriklad v predpovediach o tom, & preZije ten
¢i onen interpret alebo jeho vfkon — uZ niet népravy.

»Co je pséno, to je ddno“ — moment je spetateny, niet
navratu. Tu je kritik tieX iba &lovek, ktory sa moZe
mylit.

To, %#e Ziadnemu hudobnému kritikovi zatial pomnik
nepostavili, je na vine on sdm, M4 byt presny, trefny,
tolerantny, nie zhadzovaf, zavrhovat, ale otvdrat ofi
interpretovi, ktory urcite, ked pochopi, Ze kritik mal
pravdu, si postavi jeho pomnik vo svojom vnitri sém.

Hoci to iste bude znief nadnesene, nazddvam sa, Ze
kritike ide — a musi ist — o to, aby poukazovala
na ten trend v umeleckom vyvoji, uberajici sa smerom
k dokonalejfiemu, progresivnejSiemu, lepSiemun. NuZ, ako
si sm povedal, aj kritik je len tlovek, ktor§ sa mdia
mylit. Aj velki kritici sa mflili. No dodnes sa citujfi
nie ti kritici, ktori #li vo vieku doby ako jej sluZobnici, ale
prave ti, ktorf za vec umenia, umeleckej pravdy bojovall
nekompromisne, niekedy aZ¥ tvrdo, neobzerajic sa na
§fahy, ktoré rozdévali. Ved kritiky takého Matusku,
Saldu, Shawa i v sitasnosti moZno povaZoval za akiisi
studnicu poutenia — a to napriek omylom a nedorozu-
meniam, ktor§ch sa ani oni nevyvarovali. Na tému umel-
ci a kritika by sme urtite vedeli dlho debatovat. — Ale
obri{me list. Mdm pre teba pripraven( eite jednu otéz-
ku. Uz dost dlho sa konitatuje, e profesionéina hu-
dobnéd zdkladiia je na ZiadGcej Grovni, o ndm viak chy-
ba, je vyspelé a kultirne publikum. Ako ty pocifujef
tento fakt — v opere, na koncertoch?

— Ked chcem vychovdvaf svoje tri dcéry, musim sa
k nim s4m pribliZif. A tak je to aj s publikom. Nazda-
vam sa, #e by sme mali klasf vA&sl dbraz na propago-
vanie nadej prace, na to, aby divak uZ informovany
a s potrebnymi znalostaml navitevoval divadlo, Nie je
predsa mo¥né, aby sa mladf Tudia pofas predstavenia,
konkrétne Kritiiavy, smiall & vyruSovali. Na odstréne-
nie tohto javu by sa mal vyuZfvaf aj systém besied.
Sam som ochotny absolvovaf rdzne stretnutia s mlad¢mi
i dospelymi poslucha€mi, pritom by v3ak i5lo velml kon-
krétne o pribliZenie toho-ktorého diela. Urfite by sa
dalo hocl 1 po predpremiére o dielach diskutovatf. Ve-
rim, e mnohé pomdZe napravit Kruh priatelov opery,
ktory je v 3tadiu priprav. Pripravila: JANA LENGOVA
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vrat k vys3ej kvalite je jednou zo z4-

kladnych téz dialektiky, Myslim, Ze ho
pravom moZno pokladat za tézu najzéd-
kladnejsiu, lebo priamo charakterizuje
podstatu dialektiky, ako aj dialektické
myslenle vobec. Spominand tézu pozné-
me predovietkym z aplikdcie na ob-
last vyvoja spolonosti ako prostriedok
pozndvania podstaty zmien v Struktdre
ludskej society. Z oblasti prirodnych
javov byva tento zvrat ilustrovany a
doloZeny bodom varu, tym vEak ilustré-
cia tohto javu &asto aj konck

KedZe v3ak zvratu ako metamorfoze
kvalit pripisujeme taka doéleZitost, poci-
toval som za potrebné hladat tento fe-
nomén v trocha Sir$ich sdvislostiach,
kde sa uplatiiuje ako uréujaci faktor.
Zvlastnostou tejto tézy, ako aj ostatnych
téz dialektiky je, 2Ze sa nepresadzuje
len v oblasti mimo ¢&loveka, ale aj v
spisobe samotného jeho myslenia, v je-
ho pozndvacom osvojovani. V markan-
tnej podobe sa viak tato téza ukazuje
aj v umeni a v umeleckej tvorbe, Co
jasne vidiet v prechode hodnotovych
rovin poénGc izolovangmi farebnyml
$kvrnami alebo t6novymi elementmi aZ
po ucelené, do seba uzavreté umelecké
dielo, prekondvajice rozne roviny hod-
notovych  kategorif. Kcentradiktorickym
pojmom zvratu je termin evoldcia, po-
kial mame na zreteli vyvojové procesy
najroznejsiieho druhu, pricom viak ftre-
ba zdoraznit, Ze odlisnos( tychto kate-
gorii neznamend vylutnost ¢l disparat-
nost; evolicia a revolicia sa navzijom
podmienuji a napriek tomu, Ze oznadujd
ich vylucujice znaky, obsahuji mnohé
spoloéné, Bez evolacie niet zvratu,

Jadrom zvratu je, pokial mame na
zreteli evolu®né priebehy predovsetkym
v spolotenskom priestore, Ze sa kon-
tinuita evoluéného procesu, ktory dlhy
Gas zachovava kvalitu javu, ndhle pre-
rusi a nadobdada charakter zvratu, kto-
ry zasahuje do jeho Struktidry a zmeni
jeho podstatu.

Prechod k vy3Sej kvalite podobou evo-
licie a zvratu nie je viak jedinym spo-
sobom prechodu k vy33im kvalitAm, zvrat
k vysSej kvalite je Casto podmieneny
priamo syntetizdciou javu s novymi
vlastnostami.

Pri zvrate kvality sa ako imanentny
moment sabeZne uplatiuje fenomén tzv.
dialektickej negédcie, ktorej zdkladom je,
Ze kvalitativny zvrat neanuluje kvalitu
ktord pozmenil, ale jav dotvédra k novej
hodnotnosti, k novej naplni a k novému
vyznamu na rozdiel od tzv. mechanic-
kej negacie, ktord anuluje vychodisko-
vii kvalitu pozmeneného javu. Prekona-
nd kvalita zostdva pri dlalektickom ne-
govani siciastkou, moZno povedat bun-
kou novej vy33ej hodnototvornej sasta-
vy. Novd kvalita vznikd preto iba pre-
hodnotenim, funk&nou transforméciou.
Pdvodnd hodnota nadobtda ako slaZiaci
element v rdmci novej kvality teda
funkéni hodnotu, o ktorej sa este zmie-
nime v nasledujicich sdvislostiach. U-
vadzam niekolko prikladov: Euklidovské
geometria neprestdva mat svoju platnost
v novych siastavdch neeuklidovskej geo-
metrie, stdva sa iba 3Zpecidlnym pripa-
dom v ramci 3irSieho aspektu onej ne-
euklidovskef geometrie. Takisto tzv.
Newtonova fyzika nile je anulovand Ein-
steinom, zostdva v platnosti v obmedze-
nom priestore novych sdavislost,

Podobnd evoliciu moZno pozorovat i
to do najzdkladnejSich momentov v ob-
lasti umenia, napriklad vo vzfahu niZ-
Sich a vy38ich senzudlnych elementov
hudby a vytvarného umenia. Vieme, Ze
kaZdy znejicl ton ma svoju viastna kva-
litu, ktorou na néds pOsobi. Zaujimavy
posun hodnoty nastdva, ak ten isty ton
zasadzujeme do SirSieho kontextu téni-
nového priestoru, kde ten isty ton nado-
bidda smernost, ktord uZ nie je vlastnic-
tvom samotného ténu, ale hodnotou,
vznikajicou reflektovanim kontextu, v
ktorom stojl. Ak napriklad zmenime
kontext vymencu tOninového priestoru,
zmeni sa aj charakter smernosti tohto
pOvodného tonového elementu. .

Milokedy si Clovek uvedomuje, Ze je
rozdiel medzi vnimanim senzudlnej kva-
lity ur€itej farebnej Skvrny alebo ténu,
ked tieto prvky vnimame izolovane, bez
vzdjomnej zavislosti. Ak sa vSak poze-
rdime na senzudlny element z aspektu
stuzvuku, v ktorom stoji, vnimame jed-
notlivé kvality uZ modifikovane, Zazrad-
na tizianovska tervein” sama osebe nie
je Carovnou, ale tento Géinok nadobtda
iba vtedy, ak sa na fiu divame z posto-
ja celej obrazovej stuvislosti, teda z ume-

leckého diela ako nadradenej sistavy.
Ludské vnimanie sa orientuje — po-
kial len moZno pri vnimani — nie na

jednotliviny, ale na celky, lebo to viac
zodpovedd Zivotnym potrebam Cloveka,
pritom je isté, Ze vySiie vnemové celky
si podmienené jednotlivymi, drobnymi
elementmi, z ktorych sa vy3Sie celky
L#VyEitaji”, €i z ktorych sa ony pri vni-
manf vybudujd. S tymto javom tzko su-
visl tzv, tvarové vnimanie, prifom tento
termin sa rovnako vzfahuje na sicasni
hudbu, & uZ hovorime o ténoch alebo
farebnych Skvrndch. Tvar pozostdva z
niZsich elementov, ktoré si vy38im cel-
kom podradené ako podmiefiujice ele-
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menty, Tvar obsahuje teda hierarchiu,
v ktorej plati, ¢o sme spominali v sa-
vislostli s funkénou hodnotou. Z aspektu
tvaru vidime jeho elementy modifiko-
vané, lebo nad nimi dominuje vy3sia
sivislosf, ktord predstavuje oproti svo-
jim prvkom vy33iu kvalitu.

Inak povedané, tvar neguje svoje ele-
menty napriek tomu, Ze v fiom existujd,
lebo ho vlastne vytvérajd.

Na tejto rovine mame do &inenia s
dvoma vrstvami senzudlnych kvalit, t. j.
s elementmi a ich hodnotami, ako i
s nadriadenym celkom senzudlneho tva-
ru, pokial argument, ktory zddvodiiuje
zrod tvaru neprichadza z inej, mimo-
senzudlnej oblasti.

Ind sltudcia nastdva predovietkym vo

Ondrej Zimka, Bludny Holandan

vytvarnom umeni, ak tvar napodobfiuje
urcité &rty konkrétnych objektov nadej
skidsenosti a né4Sho prostredia. V tom
momente nastdva daldf  kvalitativay
zvrat, Tvar prestdava byt pihym sen-
zudlnym &initelom poriadku, symetrie,
rytmu, farebného stzvuku a stdva sa
nositelom vyznamu, ¢cerpaného z kon-
krétneho objektu, ktory tvar napodob-
fiuje, ¢ s ktorym je ekvivalentny. Tu uZ
hovorime o vyznamovom tvare, prifom
vyznam pochddza z objektu, ktory tento
tvar oznacuje ¢€i napodobiiuje. Ak vo
vytvarnom umeni takyto vyznamovy tvar
slizi ako vychodisko umeleckého stvir-
nenia, nazyvame ho nametom. Tento tvar
uZ nie je senzudkym tvarom, lebo —
i ked ho determinuji senzualne elemen-
ty — je ako taky negovany spominanym
vyznamom, pochddzajicim 2z vizudlnej
anal6gie s objektmi nasSej beZnej ski-
senostl.

Tato rovina tzv. vyznamovej tvarovos-
ti nepatri do kategbrie umenia, Ume-
nie zafina a%Z clelavedomym a z&mer-
nym prehodnocovanim vychodiskového
objektu néametu. Toto prehodnocovanie
stivis{ s asocidciami, ktoré mal umelec
pri svojom styku s objektom & ndme-
tom. Asociacie, ktoré autor mieni pre-
sadif, sa viaZu na vizualne ¢rty néme-
tu, nie st vSak apriérne suciastkou vy-
chodiskového objektu, teda nepatria do
charakteristiky samotného objektu. Ak
by umelec vyzdvihol viastnosti objektu,
ktoré sa jeho neodmyslitelnou sacias-
tkou, neprinieslo by umenie ni¢ nové
a idea by sa rovnala samotnému objek-
tu a chybal by umelecky pobddaci ak-
cent. To, ¢o umelec vidi na objekte v
rameci tvorivého pristupu, musia byt
vlastnosti, ktoré nepatria priamo k ob-
sahu objektu, ale ktoré sa mdZu za ur-
¢itych podmienok spojif s objektom. To
znamend, Ze prisadené vlastnosti musia
byt prijateIné. V snahe zvyraznif svoj
apergu transformuje umelec ndmet v
smere znakov nametu prisideného vyz-
namu, Figurativny obraz je vlastne dvoj-
obrazom, Ktory obsahuje jednak zdklad-
ny tvar nametu a jednak &rty prisade-
rych vlastnosti. Je to dvojobraz afir-
macie a negdacie a nie je anl totoZny
s objektom ani so samotnou umeleckou

ideou. Ich v¢znam ¢&i obsah nemoZno po-
strehnat len vizudine, ale je odkazany
na syntetizaciu rozpornych rovin vo ve-
domf{ prijimatela. Z toho vidief, Ze ume-

lecké dielo nie je jednoliatou kvalitou,
ale iba nédvodom, ktor¢y musi prijimatel
desifrovat. Ak nepochopi tidto stvislost,
vidi len deformovany tvar, ak ale po-
chopi stvarfiovaci z&mer, vznlkd jedno-
ta rozpornych rovin na vy3%ej rovine,
ktord obsahuje ¢i zahrfiuje rozporné po-
lia do jednoty idey, viaZicej sa na pod-
miefiujice podnety, Tento tvar nemoZno
inak nazvat ako syntetickym, kedZe nie
je redlne viditeIny, ale pristupny len
chdpajicemu percipientovi. Tu nastal
zvrat k vy3sej kvalibe, ktord predstavu-
je synteticky tvar, obsahujdci svoje ne-
gované suciastky, a to nédmetovy tvar,
ako 1 ststavu jeho negujdcich zdsahov,
teda zvrat od nametovej tvarovosti po
synteticky tvar, reprezentujici umelecki

ideu, obsahujici a zjednocujaci niZsie
saciastky.

Ak by beola hudba len prejavom na
rovine senzudlnej tvarovosti, nemohla
by vzniknut syntéza, prechddzajica do
vyssej vyznamovej roviny, lebo transfor-
mécla senzudlneho tvaru ma za vysle-
dok oplit len senzudlny tvar bez zvratu
na vyssiu rovinu vyznamov. Ze hudba
nie je umenim, pohybujicim sa iba na
zmyslovej rovine, dokazuje charakter jej
stavebného materidlu. Zo skisenosti vie-
me, e neobsahuje len rytmicky &lenené
stizvuky, ale Z%e obsahuje tvary, ktore
maji svoju vlastnd hierarchiu, zatiatok
a koniec, psychologické pdsobenie. Ma-
teridl Iudovych piesni dokazuje napri-
klad, Ze jeho tvary nie si determino-
vané iba senzudlnymi kvalitami. Zacho-
vavaji si invariantny vyznam aj pri
realizdcii ingmi zvukovymi Zriedlami i
pri transponovani a pod. Okrem toho si
tvary hudby zachovédvaju svoju vlastni
hodnotu aj pri konfrontdcii s dalSimi
tvarovo-harmonickymi elementmi, dokon-
ca pri variaCnom obmefiovani, asocio-
vani a modifikovani tvarov. Konfrontd-
cia tvarov a tvarovych rovin, ako i va-
riaéné obmeny patria k beZnému arze-
nalu tvorivej skladobnej met6dy. KaZdé
dielo vyrastd pritom zo 3irSich asociaé-
nych viézieb, ktoré vznlkaja generali-
zovanim konkrétnych tverivych postu-
pov, na ktoré je kaZda dalsia tvorba
odkdzand. Hudobné idey sa nevytvaraja
z nitoho, ale vznikajii rekonkretizdciou
zovieobecnenych viizieb, Zljicich vo ve-
domi tvoriacich. Tento spolofensky cha-
rakter tvorby je priznacény aj pre kazdy
iny druh umenia. Podmiefiuje totiZ dal-
51 vyvoj, prekondvajici dovtedajsi spo-
sob tvorby, €im sa pribratim novych
elementov postva celd Stylovd sdstava
a nastdva zvrat k novej kvalite, ktorda
reprezentuje novy 3tyl, Involvujici aj
zdklady predchéddzajiceho, tak tomu bo-
lo aj v historii pri vzniku renesancle,
baroka a klasicizmu, ako 1 v dalSom
vyvoji do nadej sGfasnosti.

Synteticky tvar, o ktorom sme ho-
vorili vo vytvarnom umen{ a ktory re-
prezentuje vlastne obsah konkrétneho
diela ¢i vy¢tvarného alebo hudobného,
predstavuje obsah v uZzSom zmysle, teda
gramaticky obsah diela, ktory sam ne-
uréuje svoju afinnost v SirSom zmysle
slova a v SirSich spolotenskych savis-
lostlach. Vieme, Ze dielo je zéroveil vy-
sledkom ovela 8&irSfch vizieb v spolo-

tenskom prostredi. Tdto spitnid wiizbu
diela s dalSimi asocidciami, pochédza-
jacimi z rdéznych naliehani spoloenské-
ho Zivota, by sme mohli nazvat druhot-
nym obsahom diela, ktory sa zrodl v
dotyku s konkrétnymi i mimoumelecky-
mi ¢&initelmi. Cervantesovho Dona Qui-
jota moZno pochopit i na rovine ducha-
pinych vyjavov a prihod, ked ale vieme,
ie postavy protagonistov
ostrou kritikou zaostalosti v starSej mi-
nulosti, nadobida umeleckd hodnota die-
la novia kvalitu, zahriujicu I uwmelecky
obsah tak v uZSom zmysle, ako i v jeho
SirSom vyzname, Rovnako vieme plnsie
ocenif hudbu L. van Beethovena, ak si
uvedomujeme, 2e sa zrodila novd nazo-
rova rovina, prichddzajica z Impulzov
tretieho stavu, v ktorej sa prekonédvaji
prosté idey o zdedenych vlastnostiach,
o genijalite, Nové nazory prekondvaji
staré, vznikd nové sebavedomie, merad-
lom sa stdva schopnost a charakter,

Beethovenova hudba

prezradza usilov-
nost a iniciativu, novodoby individua-
lizmus, spojeny s nérokmi na hodnotu
jednotlivcov. Umelecké dielo zrazu pre-
stdva byt obdivovanym produktom ume-
leckej intuicle, ale ddsledkom zodpo-
vednej prdge, hladanim stile lep3ieho
a vyhovujacejsieho rieSenia, Vidiet to
na mno#stve oprdv Beethovenovych kom-
poziénych nécrtov, vidiet to na strmej
vzostupnej ceste jeho skladatelskej dra-
hy. V tejto viizbe medzi dielom a socie-
tou nadobdda, pochopiteIne, umelecké
dielo novi kvalitu, prezrddzajicu i Sir-
Siu motivaciu diela.

Napokon o zvrate k novej kvalite moh-
li by sme eSte hovorit | v sdvislosti
so zdstojom historického diela v nadej
pritomnosti. Vieme, Ze tento jav sa stal
pravym problémom pomerne v najnov-
Som tase. Ddvnejsia minulost sa o svoju
historiu, predovietk¢m na poli umelec-
kej tvorby, mdlo zaujimala. Saasny Glo-
vek sa dokdZe adaptovat v prijimant
umeleckého diela minulosti spontannym
prijatim vecnych a mentdlnych dobo-
vych 3tylovgch dimenzli, ktoré vycita
zo samotného diela, a posudzuje do-
bova tvorbu v zdkladnych rysoch z re-
lativizovan§ch vlastngch determinént. Je
pravda, Ze nle kaZ%da znalost o dobe
prindsa rovnaké hodnotné ovocie pri
prijimani hodndt minulosti. Po vytriede-
ni viac-menej ndhodnych a mnepodstat-
nych podnetov, ktoré viedli k zrodu die-
la, zostdvaji mnohé podstatné Cinitele,
ktoré rozhoduji o tom, ako urcité dielo
prijimame, a ktoré pochadzaji z ro0z-
nych znalosti socidlnych, nérodnych a
inych ideovych postov doby. V kaZdom
pripade vSak dostdva historické dielo
ohodnotenim na3opu sdcéasnosfou nové
akcenty, pritom niektoré &rty vystupujd
moZno aj jasnej$ie ako vo vlastnej dobe,
napriklad staveabné charakteristiky, hlav-
ne viak umeleckd hodnota.

Poznanie podstatnych &ft, ktoré pod-

mienill tvorbu, ako napriklad mentalita

doby, nézorové postoje, socidlne a né4-
rodné tendencie, zasadzuji dielo do
spravneho kontextu. Akokolvek ale po-
sudzujeme historické dielo, zostdva fak-
tom, %e vyznam diela v mnohom zévisf
od dial6gu, ktory vedie so svojou viast-
nou dobou, &iZe dielo nadobtida presu-
nom dogna$ej sdfasnosti novd kvalitu.

JAN ALBRECHT

(Prednesené na konferencii Hudba

a revolicia, Martin, november 1987)

st vlastne
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Puskin napisal Eugena Onegina, aby sa vyslovil k vaZ-
nemu spolofenskému a sociologickému problému svojej
doby a svojej triedy. Cajkovskij zhudobnil Pu3kinov
~romén vo verSoch“, pretoZe ho lédkal jeho étos, psy-
cholégia hrdinov a lyricky poeticky opar. Javiskova
podoba banskobystrického naitudovania obkresluje viak
len dejové rekvizity. Celé predstavenie postrdda atmo-
sféru a poéziu, Hudobné zloZka nie je logicky prepo-
jend v uzavretostl ,,lyrickgch scén“, v ktor§ch absen-
tuje drdma a hlb3f hudobnodramaticky obsah. Na pre-
miére plne obsadeny orchester mé akceptovatelny zvuk,
tazko sa viak daji logicky zd6vodnit viaceré netraditne
pomalé, ale najmi rychle temp4, zrychlovanie v drama-
ticky exponovanejsich plochéach, prekvapujice dynamic-
ké poryvy. V spolupréci dirigenta Jaroslava Krétkeho
so sOlistami chyba snaha o hlb3f vokélny vyraz, ¢o je,
pravda, ovplyvnené aj neskisenosfou protagonistov.

ReZisér Peter Diirr spédja prvych pHt (!) obrazov
jednotnou dekoréciou Pavla Herchla, ktord vo svojej
popisnej {iluzivnosti zavéifia scénografickym anachro-
nizmom prvej polovice pH#fdesiatych rokov. Vietky do-
le2ité stretnutia sa zjavne odohrdvaji na tom I[stom

[t

cugen ﬁ;‘ﬁd, ginv DJGT

mieste, prifom sldvna listovd scéna Tatjany, prenesend
z Intimity diev&enske] izby do no&ného sadu, postrdda
vndtorné napHtie 1 primérnu realistickd presvedéivost
a pravdepodobnosf. Charaktery zostdvaji nenaplnené a
Tafjana i Onegin s na koncl pribehu préve taki isti
ako na zallatku, nebadat na nich Ziadny vyvoj a obo-
hatenie poznanla. Situovanie poslednych dvoch obrazov
do bezprostrednej &asovej néslednosti (zéveretny ako-
by sa odohral kdesi v sal6niku vedla plesovej sdly) fe
ndpadom pre ndpad a vyklad dlela eSte viac zjednodu-
Suje, Ved Tafjana dospeje k rozhodnutiu definitivnej roz-
Iiéky s Oneginom po dlhych, muéivych dvahéch, a nie
v ndhlom, exaltovanom vzruSeni, ktoré vyprovokovalo
prekvapujice stretnutie po rokoch.

Hit poslednej banskobystrickej sez6ny — Verdiho Na-
bucco — hrd sa v alterndcii dvoch hostujicich prota-
gonistov. Aj naStudovanie Eugena Onegina potvrdilo, Ze
opera DJGT mé dnes v prvom odbore solistického siboru

znatné mankd. Talentovand subreta OIga Hromadové
méa pre Tafjanu materidl malého farebného rozpitia a
bez zaujimavejSich strednfych polbh, preto ,listova scé-
na" prebehne bez bolest! pre¥itku a na scénu rozldd-
ky vyrazovo 1 Intenzitou svojho soprdnu jednoducho
nestai. Zjavom idedlny Martin Babjak zaujme krasne
sfarbenym barytbnom lyrického rodu, ale dobry dojem
si kazi forsirovanymi, nekoncentrovanymi vysokymi ton-
mi, ktoré st zrejme jeho Gstredngm vokdlnym problé-
mom. Ariu knlefata Gremina odspieva Mikuld¥ Dobof
korektne, ale vyrazovo prili¥ jednostrunne, hostujici
Jozef Abel kresli svoj mnohokr4t prevereny a zafixo-
vany obraz chlapfenského Lenského, Olga Tamary
Brummerovej je viac skdsenou koketou ne# roziantenym
dievtatom. A tak vlastne len choreografia Jozefa Za}-
ku a. h., ktord sa zbytofne netvari (s komornym balet-
nym siborom a jednoduch¢mi choreografickymi pros-
triedkaml dosahuje primerany efekt), a predstavitelky
starocharakterovej dvojice Dagmar Rohové (Larina) a
BoZena Lenhardové (Filipjevna) predstavuja svetlé body
tejto zbyto&nej inscenécie.

JAROSLAV BLAHO

Balat Slovenského nﬂrodnélm divadla

OPAT S USMEVOM..

Dve premiérové predstavenla (11. a12,
novembra 1987) otvorili dvere Sloven-
ského nérodného divadla populdrnej
postavitke gogolovského Revizora, tento-
raz viak v mene| zndmom, baletnom ra-
chu. Choreograt a reiisér baletného sd-
boru SND Jozef Dolinskf, ako aj cely
predrealizatny tim pracovnikov drama-
turgie SND mal v sdvislostl s uvedenim
tohto diela istotne uslachtily clel: oZi-
vit repertodr baletu SND o dielo, poché-
dzajice z dielne sdfasného skladatela.
Retazec mélo zdZlvnych inscenécif, vy-
tvorenfch v ostatnych dvoch sezbnach,
postavil 3%edd, takmer nepreniknutelnd
bariéru prilivu modernej baletnej litera-
tiry, disponujicej mnohymi! atraktivnymi
titulmi.

Autorom hudobnej predlohy baletu Re-
vizor je sovletsky skladatel Alexander
Cajkovski]. Partitira Revizora je balet-
nou partitdrou par excellence a choreo-
grafovi poskytuje dostatok priestoru na
charakterovi drobnokresbu postdv a
postavitiek Gogolovej satiry. Co musf
posluché4t zaevidovaf vari ako prvé hned
v tvodnych taktoch, je pOsobivd pes-
trost a farebnost orchestrdlneho zvuku.
Casto vznikd dojem akéhosi farebného
kontrapunktu, zvukovej konfliktnosti a
ak¥ného dynamizmu, O tom, ¥e A. Caj-
kovsklj sa zrejme velmi dobre citi na
pdde hudobnojaviskovych dtvarov, sved¢i
aj vyvaZenost medzl prvkami hudobnej
morfol6gie, syntaxe a sémantikou jednot-
livgch hudobnych tvarov & tdsekov. Mo-
tivické dstrojenstvo kompozicie ide ruka
v ruke s dramaturgickou adresnostou;
Cajkovskij teda koncipuje zékladny ma-
terial baletne] hudby tak, aby uZ sdm

-l
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osebe vyjadroval jedine®nost dramatic-
kej akcle alebo charakter postavy. PouZi-
va pritom nekomplikované hudobné ele-
menty, forsiruje metrorytmickd prehlad-
nost a pregnantnost, melodika plne zod-
povedd ndmetu svojim cielavedomym
najvizmom, je v3ak pind nefakanych
zvratov a zlomov prokofievovského ra-
zenla. Cajkovského Revizor patrf k die-
lam posluchéésky vda&nym, nendroénym,
ba miestami sa pribliZuje aZ na hranicu
vy35ieho populdru.

Literdrna aj hudobnéd predloha baletu
Revizor je natolko jednoznaénéd, Ze ne-
dala choreografovi a reZisérovi ], Dolin-
skému vela prileZitostf meditovat nad
filozofickym &1 ideovym podtextom &iast-
kovych scén a vystupov — vietko je da-
né vlastne uZ vopred. O to faZ3ie je
viak potom néjst v arzendli choreogra-
fického tvaroslovia adekvatne vyjadro-
vacle prostriedky, ktoré& by vystihli
zmienené kvality Gogolovej satiry a Caj-
kovského partitdry. NajvgraznejSou &r-
tou choreografického rukopisu Jozefa
Dolinského v Revizorovi je neustédla kon-
frontdcia pantomimy a prvkov klasic-
kého tanca, pritom dbleZitejSia ako sa-
motna akcla je charakterizdcia, psycho-
logizdcia niekolkych hlavnych postdv. Z
tohto hladiska vyznievaji presvedéivej-
5le a plastickejSle dseky riefené panto-
mimicky — v nich sa Dolinskému poda-
rilo ststredit sa na prdcu s detaillom
a citlivo diferencovat gogolovské typy
ako karlkatdry predstavitelov malomes-
tiactva v cdrskom Rusku. Pohybovo pé-
sobivd je personifikédcia Chlestakovovho
listu, inak sd tieto Gseky pomerne sta-
tické a fa!kopﬁdne Povahe pred!ohy lep-

CIGANI 1 _,-: U twﬁ‘3
a co dalej...?

Uvéadzanle dspeingych filmovfch mu-
zikdlov alebo hudobnych filmov do di-
vadelnej podoby je zaiste obtaZnejsie
ako opafny postup — filmovéa realizécla
tdspe3nych divadeln¢ch titulov a priné3a
so sebou nemédlo dskalf. V prvom rade
musia matf tvorcovia na zretell olaké-
vanie divdkov, ktoré je znatné — uZ
vzhladom na predchédzajicu tspesnost
titulu a aj prakticky neobmedzené [fil-
mové moZnosti. KedZe podmienky diva-
delného stvarfiovanla si iné, je potreb-
né maximédlne vyuZit ich 3pecifikd (v
predlohe 1 jej realizdcil), nechat sa fil-
mom a jeho zobrazovacou refou inZpi-
rovat, ale nie ,kopfrovat" a priniest
ako ¢lastofnd protihodnotu za odakéva-
né — nieto nové. Vietko to sa podarilo
tvorcom | realizdtorom demon3trovat v
whudobnej balade o zlodejovi konf“ CI-
GANI IDU DO NEBA, ktorej premiéru
uviedol spevohern§ sfibor Nove] scény
v Bratislave 27. a 28. novembra minulého
roku,

N6vum divadelného libreta, resp. sce-
nédra JindFicha Jandu oproti rovnomen-
nému sovietskemu filmu, ktory sme v
nasich kindch po prvy raz zhliadli pred
vyse desafrotfm, spofiva v obsahovom
dotvorenf — v posunuti fabuly cez roz-
préavatsky prvok do osudovo-symbolickef
roviny. Mnohopldnovost, zédkladna téma
cesty a lasky zostala zachovanéd; z jed-
noduchého, idylicko-baladického hudob-
nofilmového obrézku zo Zivota Cigédnov
scenéristu a reZlséra Emila Lotjanua sa
dokonca na javisku podarilo vytvorit
verziu nemenej sugestivnu, v ktorej napr.
chybajice obrazy prirody boll ,nahra-

dené" zreteInejSim dramatickym obld-
kom, plastickejSou kresbou charakte-
rov... Prirodzene, zdsluhu na tom ne-
mé len scendristickd predloha, ale aj

vklad reZiséra a a&inkujdcich. Kombi-
ndciu redlu — pritomnostl a minulosti
s obrazmi vizif zvlddol reZisér Peter J.

V popredi Jozef Benedik ako Lojko Zo-
bar. Snimka: D. Jakubcovd

Oravec naozaj velm| dobre. Silng emo-
tivno-vizudlny zé&Zitok — ako vysledok
akcie, zvukového opakovania monol6gov
a dialogov, hry farieb, svetiel, hudby a
pohybu — takmer filmovo spoludotvéaral
(miestami aj v inStrumentédcii) javiskovy
tvar diela, presnejsie — jednu jeho Cast:
svet predstdv, snov, tiZob, symbolov, ta-
jomstiev, osudu... TG druhd — reélny
svet — predstavuje retrospektivne sa od-
vijajici pribeh lasky ,najvicsieho zlode-
ja koni“ a krdsnej Cigadnky na pozadil
rozprdvania (divadelny scenér vychéddza
okrem filmového aj z motivov niekol-
kych poviedok Maxima Gorkého), Je to
pribeh piny vé3ne, hilbky i Ilahkova¥-
nostl, pribeh ldsky a slobody — ktory
symbolizuje ve&ne putujicich a slobod-
nych Cigdnov a ich lasku k prirode, ze-
mi, pOde, silnku a najmid k volInostl.

UZ Zénrové oznadenie titulu — hudob-
nd balada — evokuje postavenie hudby

Mikulé¥ Vojtek (v popredi vpravo) ako Chlestakor.

%je vyhovuje pantomimickd fraska neZ
elegantny klasicky tanec. V konenom
dosledku v3ak vznikd neZiaddicl dojem
tvorivého dniku a lacnoty. V neustdle
sa opakujdcich satirickgch gagoch je ve-
Ia vtipu a Gsmevnych situécii, no taZko
sa tu da predpokladatf, ¥e by naplno
vytestovall tvorivy a inven&ny potencidl
choreografa. Naopak, hrozi tu, Ze sys-
tém vyjadrovacich prostriedkov pokles-
ne kams! na droveii mélo efektivneho
kli%é, ktoré sa sice bude ,padit", no o
jeho umeleckych hodnotdch moZno zapo-
chybovat, Otdzne je, nakolko tkvie pod-
stata tohto paradoxu v samotnej predlo-
he (predovietkym hudobnej) a nakolko
v praci choreografa.

Tak €1 onak, aktudlnou sa javi dvaha
o opodstatnenosti uvedenia Revizora v ba-
lete SND, hocit z hladiska dramaturgie
ide o0 nédznak uréitého progresu a oZl-
venia. Pozitivnhou ¢rtou bratislavskej in-
scendcie Revizora je prdca obidvoch
v?tv(srnfkov — knstymarky Stefénie ]u-

v diele: jej funkcia je ¢asto ilustrativ-
na, doplilujaca, ,scénicka“. Samostatné
indtrumentalno-vokdlne celky a piesne
dokresluja def, prip. umocfiuji atmosfé-
ru; velkd fast z nich je postavena na
zboroch (zbor NS pripravila zbormaj-
sterka Nada Rakovdé). Cigdnsky folkl6r
roznych regionov kompozi¢ne pretaveny
Jevgenijom Dogom zo spominaného fil-
mu, bol zdkladom pre Milivoja Uxelaca
— autora hudby k divadelnej verzil. Z
obsadenia pre gitaru ju do orchestrdlnej
podoby inStrumentoval Igor Bézlik; texty
prelozil a prebasnil Kamil Petera. V¢-
sledkom préce vietkych tychto autorov
a spoluautorov je vysokd miera Styli-
zdcie cigdnskeho folkléru, v ktorom z
filmu zostala zdkladnd casf mel6dif a
tiastotne aj volenie néstrojovych farieb
(gitara, tamburiny, kastanety, bicie, pe-
niaZkové nédhrdelniky a pod.).

Hudobné naStudovanie s orchestrom
spevohry NS kvalitne zabezpetil dirigent
Rudolf Geri. Ozvufenie orchestra, situo-
vaného v jame javiska, mu umoZnilo
dosiahnuf nielen zvukova vyvédZenost, ale
aj dobré a plynulé zvlddnutie precho-
dov medzi reprodukovanymi (resp. half-
playbackovymi) a ,naZivo“ hranymi a
spievanymi hudobnymi celkami,

DéleZitou, pritom vyvéZenou shGfastou
inscendcie bola pohybové a tane&néd zloZ-
ka, ktorou hostujici choreogral Boris
Slovdk prispel k celkovému dynamické-
mu vyzneniu. Variabilnost 3tylizovan§ch
tanenych prvkov, ich gradécia a stup-
fiovanie, vrcholy (zabezpecované na slu$-
nej profesiondlnej tdrovni ako baletom
NS, tak aj zborom a ostatnfmi G&in-
kujtcimi) a oplf nendpadny pohyb ako
doplnok, vzép#ti spolu so spevom zasa
na seba sidstredujicl kMicova dast dla-
nia (scény z cigdnskeho tdbora, z kri-
my, atd.). To vietko na jednoduchef,
viacifelne] scéne Vladimira Suchédnka
a. h. v pestrych, farebnych kostymoch
Nade Simunovej dotvdralo harmonicky
celok, v ramci ktorého sa prirodzene, s
uréitou davkou ,naturdlneho” vokalneho
prejavu ,pohybovali" spevoherci.

Jeden z najzaujimavejSich soOlistick§ch
vykonov podal zasl. umelec Jozef Bene-

Snimka: ]. Vavro

réfove] a. h, a scénografa Pavia M. Gé-
bora, ktor{ dotvorili celkovi atmosféru
predstavenia a velmi G¢inne participo-
vali na detailnej charakterizdcii postav
a situacii, Orchester SND pod vedenim
Adolfa Vykydala podal oplf jeden zo
svojich &tandardngych vykonov a nedéd
sa mu ni¢ vyéitat.

Nakolko recenzia sa netyka bezpro-
stredne anl jednej z premiér (recenzo-
vané je predstavenie zo 16. decembra
m. r.), zriekam sa akéhokolvek hodno-
tenia vykonov hlavnych protagonistov.
Potesitelné v3ak je, Ze Revizor dal dost
priestoru mnohfm ¢&lenom baletného si-
boru prezentovat sa v dlohe s6listov
a ¥e — konkrétne na spominanom pred-
stavenf — v3etci odviedli poctivd précu
a nesklamall. Balet SND vykro¢il do no-
vej sez6ny s ismevom. Usmev sa {stotne
objavi aj na tvdrach mnohych névitev-
nikov divadla, no u viacerych bude po-
znadeny trpkosfou nesplneného ofakéva
nia. IGOR JAVORSKY

dik ako Lojko Zobar. Z milovnika [na
ktorého sme u neho vari najviac zvyknu-
ti) sa prufne ,prevtelil" do sebavedomé.
ho, istého, muiného a odvdZneho Cigé-
na-zlodeja, ktorého jedinou véasiiou st
kone a Rada — Kkrasavica, ktorej Jarmi-
la Hittnerové vdychla eleganciu, zadr-
¥lavany temperament, mladistvi lahko-
vaZnos(, vyzyvavosf a spurnd hrdost. Al
ternu]ﬁca Gréta Svercelové kreovala
postavu rozdielnejiie — s viicSou déav-
kou citu, zrelosti a skidsenosti. Z ostat-
nych postiv za zmienku stoja: presved-
¢ivy otec Zobar Karola Cdlika, skiseny
Danilo Antona Bal&Za, spravodlivy vaj-
da Ladislava Fecku. Prirodzenost a ci-
vilnosf dialégov zaujala u dvojice —
Jaroslava Rozsivala a zasl. umelca Jozela
Kuch&ra [Makar Cudra a Tuldk), dalej
vynikajica tragi-komicka kredcia zlodeja
Buéu Igorom Simegom a jeho naivno
prefikand alterndcia Augustinom Gréfom.
Oplit dve charakterovo rozdielne, ale kva-
ltativne rovnocenné zmocnenia sa posta-
vy statkdra Siladiho sme zaznamenall
u ,hrdého" Jna Konstantyho a ,zemi-
tejsieho” Frantlika Malatinca. Izergil
zasl. umelkyne Gizely Veclovej bola su-
gestivna, skdsenosfou a midrostou pre-
Zitla poznafend stard Cigdnka, presved
tivejsla a typovo vhodnej$ia ako Olga
Gallova. U muzikanta Aralambiho, stvar-
fiovaného Ivom Hellerom, sa #iadalo me-
nej afektu, Rusalinda Jany Somogiove|
ani Silvie Virdigove] dostatofne nepre-
svedéila; JuliSka Zuzany Madarove] bola
vyzyvavo, Dariny Markovitove] zasa od-
dano zmyselna.

Na zdver — malé zamyslenie sa...
Cigéni idd do neba — je dobre reall-
zovany a divacky fspedn§ inscenafny
potin (nie privelmi nérotny, ale ani pri-

velmi ,lahk¢“), za ktorym stojf urcita
dévka dsilia, ¢asu, energie... Je svojim
spdsobom malym ,Gstupkom" divédcke-
mu vkusu, je titulom .,pseudo-doméce-
ho“ pbvodu... Je potom namieste (za-
tial neadresnd) otazka: a &o dalej —
nds pbvodny muzikal...?

EVA HOLUBANSKA-BARTOVICOVA
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Prebal knihy Umé&ni housla¥ii

Vydanie kniky Uméni houslaFi (Pan-
ton 1986) od dvojice autorov Vladimira
Pilafa a Frantitka Srdmka odakdvala za-
interesovand hudobnd verejnost v celej
nasej vlasti s neobyfajnym zdujmom. Ved
od poslednej préace (K. Jalovec: Cesti
houslafi, SNKLHU 1959), zapodievajicej
sa tou istou tematikou v celodtdtnom
meradle, uplynulo uZ takmer tridsai ro-
kov a4 odborng renomé jej spoluautorov
slubovalo uZ pred jej zverejnenim 3pi&-
kové kvality obsahu medzindrodného vyz-
namu.

Ako to uZ u nds byva, z knihy avizo-
vanej eSte v decembri predminulého ro-
ku, dostalo sa na Slovensko a# koncom
prvého kvartdlu 1987 (z celkového n4-
kladu 3000 exemplérov) iba niekolko de-
statok vytlackov, a to vi&simou vo for-

V MNOHOM PRIKLADOM

Problematikou, ktord sa zameriava na
skvalitiiovanie vyufowvacieho procesu v
hudobnej vychove po XVII. zjazde KSC,
4 u néds zaoberaji pracovnicl pedago-
gickych ustavov, ako i pedagogickych
5k0l, ktori svoje rezultdty spristupfiujd
formou 5tddii v zbornikoch. Av3ak zbor-
nik zamerany na prepojenie tebrie s pra-
xou, pripadne len na pedagoglck( prax,
je naozaj ojedinely. A preto nés zaujal
zbornik vedeckych prac sovietskych au-
torov, ktory vydal v roku 1984 Statny
pedagogicky institit v Kyjeve pod néz-
vom ,Vz&jomné pdsobenie vysokej iko-
ly a zékladnej s$koly v hudobno-estetic-
kej vychove"“.

Na 150 strandch v dvadsiatich prispev-
koch prindsa zbornik mnoZstvo cennych
tnformécli o sovietskom hudobnom 3$kol-
stve a vzéjomnom prepojeni vysokej Sko-

me dévno vopred objednanej po3tovej
doblerkyl Aj to je jeden z ddvodov one-
skoreného zverejnenia slovenskej recen-
zie,

Rozslahly obsah nérofnej prace (524
strén formédtu A4) je v¢sledkom nielen
dlhorodného umeleckého a z praxe vy-
chddzajiceho vedeckého v¢skumu po-
predného feského husliara (zasl. um. V,
Pilaf) a doverného znalca 1 teoretika
najmid violy z rodiny huslovych néstro-
jov (F. Sramek), ale aj mnohych zahra-
nitnych menovanych i domAcich anonym-
nych vedeckych a vyskumnych pracovni-
kov: huslarov, organolégov, akustikov,
fyzikov, chemikov, biol6gov i kyberne-
tikov.

Jej taZisko tvoria trl kapitoly: Histo-
ricky vy¢voj husliarstva v Cechdch a na
Morave (72 s.), Zivotoplsy a préce vyz-
mnamnych teskych a slovenskych huslia-
rov (296 s.) a Teoretické a praktické
problémy husiel a violy (50 s.). Na ne
nadvzule (ako samostatnd cast) zasvll-
tene 1 Stylisticky brilantne napisana
Ovaha o husliach {14 s.) od zasl. um.
Bretislava Novotného (prlméria Kvarte-
ta mesta Prahy a organol6ga).

Prvé dve kapitoly vychddzajd zo star-
Sich teskych prac Leva Kidsa [1940), Kar-
la Jalovea (1959) a znamenitého znalca
husliarstva na Morave Pavla Kurfiirsta
(1980); Zzial, v &asti t¢kajicej sa Sloven-
ska, v skutonosti iba z prve] knthy au-
tora recenzie (Husliar O. ]. Willmann,
1983), zapodievajicej sa husliarstvom na
Slovensku v 20. stor. len okrajove. A tak
sa stalo, %e Citate! sa stretne medzi %i-
votopismi a prdcami vyznamnych d&es-
kych a slovenskfch husliarov (232) iba
so Styrmi (Galla, Kohout, Nosal, Will-
mann), pdsoblacimi v, 20. stor, na Sloven-
sku, Pokial sa medzi nemeck¢mi a ra-
kdskym! husllarmi oprdvnene stretdvame
v knihe s mnoh¢mi husliarmi pdsobiaci-
mi v Cech4ch a na Morave, nesmelo v
nej chybat ani dostojné zastdpenie as-
poii hlavngch predstavitelov v minulosti
po celom Uhorsku sldvnej bratislavskej
husliarske] Skoly (1750—1891), ktoréd pra-
covala podla Amatiho modelu este skor,
ako K, Strnad opustil Statnerov vzor.

Ina¢ historickd a encyklopedické Gast
knthy obsahuje vela novych poznatkow,

najmi v kritickom { praktickom hodno-
teni celoZivetného diela a poznévacich
znakov jednotlivgch husliarov i §kol. V.
Pilaf bohato zarofil jedinetné vedomos-
ti svojho otca, prominentného znalca a
europsky renomovaného restauratora hus-
lovfch néstrojov zasl. um. Karla Pilafa
[1899—1985). Hoci v hodnoteni zaklada-
telov krkonoSske] husliarskej Skoly
(predtym podkrkono3skd) &lastolne pre-
cenil ich kvalitativny vyznam, faktom je,
?e z tohto hniezda neskoriie nielen vy-
5lo niekolko aj v zahranitf uzndvanych
husllarskych osobnosti (Vitackowei, J. J.
Vedral, Spidlenovci, Pilafovcl), ale naj-
m# posledni predstavitelia dvoch spomi-
nanych rodov patria v siasnosti k eli-
te teského husliarskeho umenla a ich
vfznam uZ presiahol hranice viacerych
kontinentov.

K prednostiam knithy patrf aj skutod-
nost, #e sa jej podarilo preklendt dlho-
rofny traditne nezdravy antagonizmus
medzi hodnotenim ,mestskych® a tzv.
.schtnbadsk¢ch” husliarov celej krugno-
horskej zdpadofeskej oblastl, k &omu
prispela mnielen vynikajica husllarska
préca viacerych stGfasngch lubskych maj-
strov, mo aj historickd 3tddia ]. Bohéda
[pracovnika chebského mazea) Z dejin
vyroby hudobn¢ch néstrojov na Lubsku
[rukopls, 1982]).

Pravda, tak zamestnanému a angaZo-
vanému husliarovi, ako je V. PilaF, ne-
zostédvalo dost ¢asu na zhdahanie primar-
nych i najnoviich sekundémmych prame-
ftov na konzekventné doplnenie Zivotnych
dat viacerych opisovanych husliarov.
Zlal, v Ceskoslovensku nam este stale
chyba vela dostupnej (i velmi ndklad-
nej) svetovej organologickej literatiry,
to isteZe tieZ neprispieva k [undovanej
historicke] akribil.

Za najcennejdiu — hoci obsahove naf-
narotnejiiu — povaZujem kapitolu, za-
podievajicu sa teoretickymi & praktic-
k¢mi problémami huskel a violy. Tu sa
najlepsie osvedcila viacrotna spolupréca
vynikajiceho inteligentného praktika s
teoretikom, oplerajicich sa navy3e o
starsle | najnovsie svetové a domdce ve-
decké poznatky, Sdm som mal moZnost
po dvadsat rokov prl najmene] kaZdo-
rotnych néviteviach u Pllafovecov v Hrad-

cl Krdlové presvedéif sa na vlastnych i
cudzich néstrojoch o jedinetnych akus-
tickych vysledkoch dosahovanych Fuh-
rovou metédou (z r. 1926!), ktorej za
prvej republiky e3te nevenoval pozor-
nost takmer Ziaden z domécich huslia-
rov. K nim sa v poslednf¢ch desafro¢iach
pripojili viaceré epochdlne vyskumy S,
F. Sacconiho [1895—1973, v knihe sa na
s. 437 mylne uvddza 1885—1976), C. M.
Hutchinsovej a ]. Nagyvaryho, aby som
:}:t;‘menul aspoii nlekolko najddleZitej-
Sich.

Okrem dvodu obsahuje kniha Uméni
houslaf eSte pidf dolezitych priloh: Pre.
hlad rozdielov v ddajoch u husliarov u
roznych autorov (nie vZdy objektivny),
Abecedny zoznam husliarov, miesta ich
pOsobenia, Najddlezitejsie pdsobiska hus-.
Marov v Ceskoslovensku, Prehlad rozme.
rov vybranych viol a Zakladné suroviny
pre huslovy (rezonandny) lak. Nasledu-
ja vysvetlivky, literatdra, menny regis-
ter, register ndzvov umeleckych diel a

odborngch terminov, napokon register
lokatit,
Pri  bohatej ¢€iernobielej ilustra&nej

Gastl knihy sa treba osobitne pristavif,
Medzi vySe 1400 vyobrazeniami sa na-
chéddza nielen vela prvfkrdat uverejne-
nych néstrojov, ich ndlepiek a unikat-
nych podobizni ich tvorcov, ale aj hus-
liarskych dielnf, teskoslovenskych ddast.
afkov rdznych medzindrodnych husliar-
skych sttazi, kresieb, grafov, mate-
matickych vzorcov atd, Bolo nemalé
umenie vtesnat také mnoZstvo do jedi-
nej knihy, no detailnému pozndvaniu jed.
notlivgch ndstrojov to nevelmi prospelo,
najmi v porovnoni s medzindrodnymi kri-
tériami,

Vkusnd obdlka a peknd grafickd dp-
rava s dielom AleSa Striegla, zodpoved.-
nym redaktorom knthy bol dr, Tomé#§
Hejzlar, Vytla€il ju (Zial, opdt s polet-
nymi errdtami v textove] i obrazove]
tasti) Tisk, n. p., Brno.

ESte vela by sa dalo napfsat o tejto,
ko celok velmi cennej a v svetove] od-
bornej literatire ojedinelej knihe. Za
ujemca sa o nej viac dozvie v 3. minu-
lorofnom ¢&isle Hudebnich néstrojov z
pera popredného €s. organoléga A, Buch.
nera, MIKULAS KRESAK

ly so 3kolou strednou a zdkladnou, teda
s praxou. Stidie — ako V§skumns& &in-
nost{ Etudentov ako podmienka pripravy
pre précu v zdkladnej ikole (E, V, Dnep-
renko a N. L. Belaja), Vedecko-v{skum-
nd tinnost Etundentoy ako faktor zvygo-
vania odbornej pripravy Etudentov pe-
dagogickych vysokfch &kdl k vyuZivaniu
televizie na #kole (T. ]. Svistelnikova)

— s presved&ivgm dO0kazom toho, Ze
vysoké Zkoly si v Sovietskom zviize vyz-
namnymi centrami vedeckovyskumnej
prdce, ktord je predpokladom zabezpe-
enla yysokej kvality vychovy a vzdela-
vania. Preferovanie a zv¢razfiovanie ve-
deckej stranky vo vzdeldvacom procese
sleduje 1 prispevok pedagbgov Katedry
hudobnej v§chovy UPJS v Pre3ove doc.
dr. E. Michla a dr. T. Liptdka, CSc., Hu-
dobno-estetick§ rozvoj Ziakov a vybave-

nje Epecidlnej posluchérne pre yyunZova-
nie hudby, v ktorom sa zddraziiuje spo-
fenie Studentov s vychovnovzdeldvacim
procesom na hodindch hudobnej vycho-
vy, ich aktivna dcas( ako spolupdsobia-
ceho objektu i subjektu a vyuZitie audio-
vizudlnych prostriedkov (AUER] s cie-
lom skvalitnenia a zefektivnenia vychov.
novzdeldvacieho procesu,

Znatma Gast zbornfka vypliluji Stidie
zamerané na pripravu uditela hudobnej
vfchovy na vysoke| 3kole a ich profe-
siondlne pbsobenie na Skole zédkladnej
— DOloha komplexnosti pri dotvdrani os-
nov profesiondlne] pedagogickej pdsob-
nosti budiceho uéditela hudby [N. N. Ko-
reckij), Komplexn& znalos{ hudby a lite.
ratary ako prostriedok zdokonalovania
pripravy ugitela k hudobnej v§chove
stariich Ziakov (N. I. Lysina), Vzéjomné
pidsobenie jednotlivgch disciplin pri pro-
fesiondlne| priprave &tudemtov hudobno-
-pedagogickych inititdtov (G. N. Padal-
ka), Vyznam profesiondlnych hier pri

priprave utitela hudby (O, P. Rudnicka).

Dal3l nemenej zdvainy okruh tém tvo-
ria Stadie zaoberajice sa postojmi mla-
dgch Iudi k umeniu, ako | d&astou 3Stu-
dentoy vysokej 3koly na dotvarani hu-
dobno-estetického procesu v 3kolskych
1 mimoskolskych aktivitich — Systém
etapovitého vzdeldvania a vychovy do-
spievajicich vo vokélno-ingtrumental-
nych sGboroch (A. G. Bolgurskij), Hu-
dobno-tvoriva &innost ,v klube priate-
Tov umen{" ako aktivna forma pripravy
itudentov pre vfchovnd Einnost na iko-
le (O. N. Ivanigkina).

Recenzia zbornika s tokym mnoZstvom
Stadifl je priestorove velmi naroéna, De-
tailné odborné problémy, ktoré sa v jed-
notlivgch pracach vyskytuji, by mohli
byt ndmetom pre rozslahlu diskusiu, Ak
by sa v3ak zdverom malo povedat nieto
vieobecnejsie, tak s urtitosfou to bude
konstatovanie, Ze tvorivost a aktivita so-
vietskych pedagbfgoy nam moZze byt v
mnohom prikladom. JOLIA BUKOVINSKA

SULAD TVORBY
A INTERPRETACIE

JAN CIKKER: Sonatina pre klavir, op. 12, & 1; Tatran-
ské potoky — tri etudy pre klavir; Co mi deti rozpré-
vall — klavirne akvarely; Klavirne varidcie na sloven-
sk Iudovi pieseii. Klavir: Peter Toperczer.

Digital recording

OPUS Stereo 9311 1769

Narodny umelec Jén Cikker sa do dejin slovenskej
hudby trvale zapfsal o. {. aj ako autor prvej koncer-
tantnej skladby s klavirom — Concertina pre klavir
a orchester op. 20 z roku 1942, Svojim vznikom tento
opus vypliia istd Gasovi a vyvojovi medzeru, ktord po-
cifujeme pri sledovani terminov, v ktorych komponowl
klavirne skladby, nahrané na tejto platni (Sonatina —
1933, Tatranské potoky - 1974). Ak porovndvame hu-
dobni ref kompozicii, dospejeme k odhaleniu istej vy-
vojovej linie, zafinajicej od vyrazného nadvlzovania
na §tyl V. Novdka (Sonatina) k postupnému rozsirova-
niu a obohacovaniu vyjadrovacich prostriedkov. I na-
priek tomu je v tychto skladbdch zrejmy spolofny me-
novatel a indpira&ny zdroj: folklér a prekrdsna sloven-
ské priroda. Tieto korene Cikkerovej hudby podéiarkuje
aj vkusny dizajn P, Danaya na obdlke — krédsnym po-
hladom na vysoké tatranské jedle v pozadi s konlar-
mi Stitov.

Z charakteru Cikkerovho kompoziéného prejavu vy-
chadza aj interpret — p¢cha néasho klavirneho umenia
- Peter Toperczer, V Sonatine sa opiera o stavebni
mikrostruktiru a snaZl sa budovat viésie obliky. V Tat-
ranskych potokoch demonétruje svoj bohaty technicky
arzendl, Etudy chdpe skOr virtuézne ako Impresionis-
tické pohrdvanie sa s farebnymi moZnostaml néstroja
— brilancia a technické suverenita tu vifazla nad poe-
tickou meditdciou [prvé dve etudy), s akou ich mo-
deluji nase Zenské interpretky (Cerneckd, Rus6). Je to
iny, ale logicky a presved&ivy pohlad. Vyslovené maj-
strovstvo vyrazového vyuZitia struéného priestoru kla-
virnej minjatiry obdivujeme v cykle Co mi deti roz-
pravali. KaZdy miniobrdzok situdcie €1 nélady klavi-

rista dokladne 2zvéZil a posunul do idedlnej vyrazovej
polohy. Netudo, hrd tento cyklus zrejme najdlh3ie a do-
kézal v jeho stvéarftiovan! za ten ¢&as plne vyzrief. PO-
sobivosf Klavimnych varidcii spoliva v doraze na skl-
ben! adéinne rozvinutej stavebnost! s vyrazom. Nejde
tu o dialektickd jednotu, leZ o idedlny sdlad, majstrov-
sk rovnovdhu citu, nehy, vdsne, spevnosti, dramatic-
kosti, rozvahy i fantazie,

PribliZenie vyvoju klavirneho $tylu popredného slo-
venského skladatela je ¥fastnym dramaturgickym a in-
terpretainym ¢inom. Zarufuje mu to ohlas tak u dis-
kofilov, ako u obdivovatelov velkého umenia P. To-
perczena, VLADIMIR CIZIK

SLOVENSKA
KOMORNA HUDBA

SLOVAK CHAMBER MUSIC
Zdenko Mikula — Milan Novék
OPUS Stereo 9111 1771

Potet gramoplatni s nahrdvkami pdvodnej tvorby slub-
ne napastd, rad autorov a Zanrov sa postupne rozi-
ruje. Ako Inak tento fakt komentovat ako zdsluiny
a tctyhodny &in nasho vydavatelstva?! Jedna z edfcti,
plénovite postupne pokryvajica mapu sidcasnej sloven
skej komornej tvorby, nesle stborny titul Slovak Cham.
ber Music.

V obalke — tentoraz s pdsobivou modro3edou vytvar
nou expresiou Lydie Borikovej — nachédzame zvukovy
dokument o tvorbe dvoch skladatelov: Milana Novédka
a Zdenka Mikulu. V oboch pripadoch ,zastihneme“ au-
torov v urlitom charakteristickom bode pohybu ich
tvorby, v uréitej nesfalSovatelnej podobe — takej, aka
azda najvernejsie reflektuje prdve komorné hudba.

Ak by sme chceli struéne definovat skladatelské 3ty-
lizovanie Milana Novédka, sndd najvystiZnejSie by to-
muto procesu pristal priviastok ,divertissement”. Nie
vSak v zmysle samofielne produkovanej nédladovej za-
bavy & odlahfovania myS3lienok, lez skbr v prejave
spbsobu tvorby — tak, ako ho z jeho skladieb poznd-
me nemenného, niekolko deskatok rokov. A tak ho ma-

me mozZnost pofut a zaZif i z dvoch skladieb na platni
— 2z Divertimenta pre hoboj, klarinet a fagot z roku

1980 (interpreti — J. Cejka, ]. Luptacik, F. Machats)
@ o nieo stariej Hudby pre flautu a slaétkové Kkvar-
teto z roku 1974 (interpreti — M. Jurkovié a Moyze-

sovo kvarteto). Obildve skladby sd reprezentativnou
vzorkou autora, obe ndleZia k tej Istej rodove| prislus-
nosti, Kym v Divertimente autor viac aGspesne rozohrd
scherzozny nerv, v Hudbe pre flautu a slafikové kvar-
teto v dominujicej polohe viac presvedéi meditdcia
§ nddychom CcCistého, Tudsky tklivého prirodzeného smit-
ku. Novak svoje my3lienky formuluje jasne, ostdva vidy
sam sebou — nemeni ,image" podla situdcie, nenti
sa do poldh, ktoré by ho mohli kompromitovat. V jeho
hudbe znie spontdnna mel6dia, civilnost a triezvost pre-
javu, presved&ivy hudobny napad. To vietko je cenné
i oceiiované, Nielen interpretmi, ale i posluchafmi —
a tych, zdé sa, nie je malo.

Tvorivy svet Zdenka Mikulu na platni zastupuje vo.
kdlny cyklus Cigdnske piesne z roku 1981, Akokolvek
Mikulu Coraz viac a OGastejSie prifahuje inStrumentdlna
hudba, predsa len ostdva nevyvratiteIny fakt, Ze z6na
vokdlnej hudby je pre jeho vyjadrenie najvlastnejSia
a varl i najprirodzenejSia, Tu je Mikula najpravdovrav-
nej3f, nechdva vyznievat prvotni invenciu v nestylizo
vanom richu. A preto i pre prezentovany cyklus piesni
plati to, €o sa vidy cenilo na Mikulovych vokdlnych
skladbach. Spevnost v pravom slova zmysle, nekompli-
kovanost v postupoch, cit pre mieru vyvaZovania a od-
tiefiovanie vyrazovych ploch a poldh — to si azda tie
najzdkladnejsie autorove atribity. A snad ich zddraz-
fiuje 1 ten fakt, Ze Cigénske piesne vyrdstli v tesnom
susedstve — a moZno povedat z toho istého podhubia
hudobnych népadov — ako skladatelove hudobno-dra-
matické opusy. Napokon este jeden doleZity moment
— otazka interpretdcie. Krédsnym hlasom a kultivova-
nym muzikdlnym prejavom basistu Petra Mikulasa spo-
lu s tvorivym dokreslovanim linii klavirneho sprievodu
Milo%a Starostu cyklus este viac ziskava na cene. In-
terpretidcia sa vo velkej miere podiela i na ,zaoblovani
hran" miestami prili¥¥zemitej a zrnitej autenticity lite
rarnej predlohy, cigénske] poézie v prebésneni Voijte-
cha Mihalika. LYDIA DOHNALOVA
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@ S MOZAMI, Pod t§mto nazvom pripravila Galéria hl. m. SSR

Bratislavy v Mirbachovom paléci v§stava z vftvarne| tvorby hu-
dobafkov (interpretov a skladatefov) Anny Hilblingovej, zasl. um.
Frantitka Zvarika, Jdliusa Kowalského a Viliama Kofinka. Komi-
sirom vystavy bol dr. M. Jankovskf. Na vernis&Xl v§stavy, ktord

|
|

|
1
|
|

sa uskutotnila B. okt6bra 1987, zazneli tie diela B. Bart6ka, ]. Ko- |

walského a E. Suchoiia v podani slovenskfch umelcov,

@ BRATISLAVSKE SLAVNOSTI DYCHOVYCH HUDIEB sa konali
v ditoch 13.—15. novembra minulého roku. Na tomto — uZ 2. ro&-
nfku — prehliadky d€inkovalli okrem domécich dychovych sdborov
aj hostujice orchestre z MLR a ZSSR.

@® SLAVNOSTNY KONCERT SYMFONICKEHO ORCHESTRA BRA- |

TISLAVSKEHO KONZERVATORIA NA POCEST 70. VYROCIA VOSR
sa konal 21, novembra 1987 v koncertnej sieni SF. Diela M. I
Glinku, P. 1. Cajkovského a A. G. Arufuiiana s orchestrom naitudo-

val a zanietene dirigoval prof. Zden&k Bilek. Dirigent pri inter- |

preticii populdrnej predohry k opere Ruslan a Ludmila M. I. Glin-
kun sndd z opatrnosti zvolil o niefo miernejile tempo, no | tak

orchester nie vidy sfistredene reagoval na jeho gestd. Priaznivej- |
#i dojem zanechali konzervatoristi v nasledufjtcich skladb&ch. S6-

listkou Koncertu pre husle a orchester op. 35 (1. tast) P. I, Caj-
kovského bola talentovan& posluchéfka 5. rof. Befita Magdoleno-
vh; upfitala jej kultivovand hra a vynikajtica technickd priprave-
nosf. Nemalé ambicie preukézal i dalii s6lista Martin Vargic, poslu-
ch&g 6. rof., v Koncerte pre tribku a orchester arménskeho skla-
datela A. G. Arufuiiana. Nadfeny aplauz, ktorfm zahrnulo mladé
publikum obidvoch sélistov, bol oprévneny. —BD—

@ INTERPRETACNA SOTAZ CSR, V diioch 23.—29. novembra |

1987 sa uskuto¢nila v Hradcl Kréalové IS CSR — v odbore klavir
uZ po Slesty raz —, ktord vypisuje Ministerstvo kultary CSR. Uspo-
riadatelmi sifa%e si Hudobné Stidio a CHF za spoluprdce MsNV,
PKO a odborového podniku Cs. hudobné néstroje v Hradci Kralové.
Porota, ktorej predsedal dr. Vdclav Holzknecht, udelila tieto ocene-
nia: 1, cena — Jan Simon (AMU Praha), 2. cena — Kvétoslava
Zumérova (aSplrantka AMU, Praha), 3. cena — Jaromir Klep4t
(absolvent AMU, Praha), ako aj trl Cestné uznania. Prémiu CHF
za najlepdiu interpretdciu Ceskej sifasnej skladby (I. Hurnik: No-
vy clavecin) dostal Jan Cech (Konzervatérium Praha).

@ BESEDA S JOZEFOM PODHORANSKYM. DbKaSS Il v Bratislave
usporiadal 23, novembra m. r. v malej sfle Domu kultdry Rui-
nov besedu s poprednym slovensk§m violonZelistom Jozefom Pod-
horanskfm, s6listom SF a pedagégom VSMU.

@ KONCERT DRUZBY. V Dome kultdry RuZinov sa uskuto&nil
11, decembra 1987 sldvnostny koncert, na ktorom okrem sGlistov,
zboru a baletu Novej scény Gé&inkovali pohostinsky solisti Stat.
neho divadla operety Moskva, Hudobného divadla S. Makedon-
ského Sofla a Hudobného divadla Karlin Praha, ReZijne koncert
— ako pésmo slova a hudby — pripravila reZisérka B. HonCa-
rivovd, scénu navrhol M. Pietor ml., pohybovd spoluprdcu zverill
]. Sabovéikovi. Pofas vetera sa na vedenl orchestra | celej hudob-
nej zloZzky podielali traja dirigenti: hosfujici ]. Damjanov, doméci
umelcl Z. Machéatek a R. Geri. Program pozostdval z overenych ti-
tulov opernej | muzikédlovej tvorby.

Z0 ZAHRANICIA

@ Zatiatkom januéra uplynulo 150 rokov od narodenia nemecké-
ho romantického skladatela Maxa Brucha (1838—1920). Jeho hu-
dobny talent sa prejavil zavEasn a u¥ ako 14-rofng dirigoval vlast-
nt symf6niu na koncerte v Koline n/R. Bol skladatelom, dirigen-
tom i pedagfgom, od r. 1891 viedol v Berline majstrovskii triedu
kompozicie. Bruchovo hudobné myslenie zddraziinje melodickost,
ale aj viizby s tradiciou. Z jeho tvorby sa dnes zvykne hrévat iba
1. koncert pre husle a orchester g mol z r. 1868.

@ 80 rokov od narodenia zndmeho violongelistu Sviatoslava Knu-
Zevického (1908—1963) si pripomfname 6. januédra. Okrem sOlistic-
ke| finnostl Gfinkoval ako ¢len klavirneho trla spolu s Davidom
Oistrachom a Levom Oborinom. Knu3evicklj patril k zndmym pro-
pagdtorom ruskej a sovietskej tvorby, boll mu venované violon-
¢elové koncerty od N, Miaskovského, A. Chadaturiana, S. Vasilen-
ka. Ako pedagbg moskovského konzervatéria vychoval tak¢ch umel-
cov ako M. Chomicer a J. Altman.

@ Vynikajci sovietsky spevdk, basista Jevgenij Nesterenko
osldvil 8. januéra svoju pitdesiatku. Pdvodne sa nemienil venovat
speviickej kariére. Vyitudoval leningradské konzervat6rium a de-
butoval r. 1963 v tamojSom Malom divadle opery a baletu v filohe
Gremina. Od r. 1968 je sblistom Velkého divadla v Moskve, zéro-
veii pohostinsky vystupuje vo velkfch eurdpskych hudobn§ch cen-
trdach. Jeho repertodr profiluj@ najmé dlohy ruskej a talianskej
opery. Bratislava naZivo spoznala sugestivne umenie tejto v§znam-
ne| osobnosti, ked sa v opere SND pred pér rokmi predstavil ako
Filip v Donovi Carlosovi a minulého roku aj v rmeci vokélneho
recitélu.

& Za pozoruhodny interpreta¥n¢ pofin oznafila kritika nahrév-
ku kompletu Beethovenovych deviatich symfénif v klavirnej dprave
F. Liszta, ktoré nahrala tureckd klaviristka Idil Biretovd a na gra-
mof6novy trh priniesla firma EMI. Po francdzskom klaviristovi
Cyprienovi Katsarisovi je Biretovd dalS3im umelcom, rozvijajicim
opominané tradicie klavirnej literatdry transkripcif 19. storoéia.

@ Tristorotnica (mrtia barokového skladatefa Jeana Baptistu
Lullyho uplynul§ rok dala podnet na uvedenie viacerfch jeho diel.

Za velk§ objav moZno povaiovat uvedenie Lullyho opery Atys, kto-

rej gramofénovy komplet (3 platne) pripravila firma harmonia
mundi France HMC. Jej interpretmi si popredni francilzski sélis-
tl, sibor Les arts florissants (zbor i orchester), ktory vedie Wil-

' Uzbect,

HUDBA
A TRADICIE
UZBEKISTANU

Uzbekistan — Uzbeckd so-
vietska socialistickd republika
v Strednej Azii — ma bohata
histérlu a minulost, kedZe sa
na jeho vyvoji podielalo nie-
kolko é&zijskgch kultdr. V sta-
roveku vlddol v krajine zndmy
Alexander Maced6nsky, potom
Arabl, Mongoli, rézne turecké
kmene a postupne v priebehu
storo&f sa vytvorila turkestan-
skd gubernia. Od roku 1924, te-
da niekolko rokov po Velkej
okt6brovej socialistickej revo-
Idcii, boli trl soclalistické re-
publiky zlGfené v Uzbeckd so-
vietsku soclalistickd republiku
s hlavnym mestom Ta3kent. To-
to mesto m& dnes uZ vyde
dvoch milibnov obyvatelov a
moZno sa v fiom dorozumiet
rusky a turkotatdrsky. Ziji tam
Uzbeci, Rusl, Kazachovia a iné
nérodnosti.

Taskent ma v sttasnosti vy§-
borny Stdtny symfonicky or-
chester rozhlasu a televizle,
Statny orchester ndrodnfch né-
strojov, dalej rdzne zbory, Aka-
demické velké divadlo opery a
baletu Uzbeckej SSR, ktorého
budova je postavend v zaujima-
vom {slamskom 3tyle, Sté4tne
konzervatorium, Strednd 3pe-
cldlnu hudobnd 3kolu, In3titit
pre kultiru, Akadémiu vied,
univerzity, koncertné sély, na-
pokon velky kamenny cirkus,
atd.

Zviz slovenskych skladatelov
a koncertnych umelcov ma vy-
slal do Ta3kentu na IX. zjazd
uzbeckych hudobngch sklada-
telov, ktor§ sa konal v diloch
5.—12, decembra 1987,

Zviz uzbeckych skladatelov
sidli v samostatnej budove s
koncertnou sélou, kniZnicou a
— okrem pracovnych priesto-
rov — dal3imi miesnostami, ur-
genymi najm8 na schédze a po-
rady.

Zviz zdruZuje 99 skladatelov,
30 muzikolégov a skupinu mla-
dych skladatelov a skladate-
liek. Podla nérodnosti si to
Rusi, Tatéri, Arméni,
Zidia, Tad#ici a ini. Hlavnymi
predstavitelmi uzbeckého skla-

| datelského zvlzu si M. M. Ta-
| dZlejev, R. Abdullajev, A. Ber-
| lin a dalsf, ktorf maja k dis-
| pozfcill administrativny aparét,
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V rémeci IX. zjazdu sa usku-
toénil velky hudobny festival
v potte 18 podujati; 8lo o sym-

Sdzvuk starej a novej architektiry v Taikente

fonické koncerty, komorné, zbo-
rové, divadelné podujatia, mla-
deZnicke koncerty na konzer-
vatériu a na hudobnfych 3ko-
lach. Mal som moZnost vypo-
¢uf si jedenast rbznych pro-
dukcif, na ktorgych odzneli die-
la uzbeckych skladatelov, zvid&-
5a skomponovanych v ostatnom
obdobf a v presved&ivej i nad-
Senej interpretécii.

Skladby boll napisané v roz-
nych 3tyloch a fasto sa po me-
lodickej, harmonickej i rytmic-
kej stranke opierali o doméci
hudobny folklér. V zésade je
prekvapujica tak tvorivd sna-
ha a invencia, ale aj vyspela
kompozi&na technika a in3tru-
mentdcia & uZ u stardich ale-
bo mlad3ich autorov. Na ko-
mornych koncertoch ma napri-
klad zaujali: Sest skladieb pre
dva klaviry D. Saidaminovej,
Slatikové kvarteto na nédrodnd
karakapelskd tému A, Varetasa,
dalej koncert pre 11 s6lovych
sla¢ikovych néstrojov S. DZali-
la, Koncert pre husle a komor-
ny orchester 1. Akbarova, Pa-
mirske fresky pre flautu a kla-
vir D. Amanullajeva. Uspech
mali Romance pre spev a kla-
vir mladej talentovanej sklada-
telky-klaviristky ]. A. Berlino-
vej a Sondta pre violu a kla-
vir taktieZ mladej K. M. Ema-
nuelovny.

Na symfonickom koncerte vy-
nikajiceho Stdtneho symfonic-
kého orchestra pod taktovkou
Z. Chaknazarova odzneli velmi
zaujimavé diela, ako Sldavnost-
nd predohra M. TadZiejeva,
2. symfénia F. ]. Janovského,
dalej expresivny huslfovy kon-
cert N. Zakirova, ako aj kan-
taty pre zbory a orchester M.
Asimova a S, Jadakova. V pek-
nom | akusticky vybornom Aka-

demickom velkom divadle vi-
del som vynikajaco nastudova-
né znamenité baletné oratorium
Poklofime sa slnku talentované-
ho R. Abdullajeva a balet Ta-
miris od N. Musajeva.

Na konzervatériu a na hu-
dobnej 3kole vypoful som s}
rOzne stbory a s6listov, ktorf
s nadienym prejavom prednd-
Zall skladby svojich domécich
skladatelov.

Centrdlnou umeleckou uda-
lostou pofas IX. zjazdu uzbec-
kych hudobnych skladatelov
bol préve spominany festival;
koncerty i divadelné predstave-
nia boll velmi dobre navitevo-
vané Clenmi zvdzu, hudobngmi
kritikmi { ostatnym obecen-
stvom. Zv#z vydal niekolko bro-
#ariek, ktoré zodiroka obozna-
movali s tvorivou ¢innostou do-
macich skladatelov a vyberovo
priniesli | recenzie diel uvede-
nych v rokoch 1982-87.

Po koncertnej prehlladke so
¢lenovia Zvlzu uzbeckych skla-
datelov zisli na konferencii a
rokovali iba v uzavretom kru-
hu, nepristupnom pre $iriiu ve-
rejnost. Na zjazd boll pozvané
delegdcie z troch socialistic-
kych Statov — z Juhoslédvie, Ru
munska a Ceskoslovenska.

Na zéver by som chcel po-
vedaf, Ze som bol prekvapeny
takou vyspelou a zaujimavou
kultdrou Uzbekistanu. Rozhod-
ne by bolo prinosom zozn&mit
nasu verejnost s niektorymi
dielami tychto tvorcov. Prijem-
ne sa mi spomina i na dalsiu
vec: bol som v3ade milo a sr-
defne privitany skromnymi
umelcami { hudobnymi peda-
g6gmi, ktorf sa iniciativne sta-
raji o dal3f rozvo] svojej hu-
dobnej kultdry.

JOLIUS KOWALSKI

LISTUJEME STRANKAMI HISTORIE

Skladatel a dirigent Oskar Nedbal (1874—1930)

| patril k tym Sesk§m osobnostiam, ktoré v 20. ro-

koch vfrazme ovplyvnili bratislavsk§ hudobny§ Zi-
vot: od r. 1923 bol $6fom a od r. 1929 vfhradnym
podnikatelom DruZstva SND. Jeho netakand tra-
gickd smr{ dala v stvekej tlati podnet na mno-
hé fivahy o pdsobeni tohto vynikajiceho umelca.
Alexander Albrecht (1885—1958), bratislavsky
skladatel a dirigent, napisal takéto reminiscen-
cie (SpoloZné& préca s Oskarom Nedbalom, in:

Slovenské pohlady, ro&. 47, & 5, 1931):

liam Christle. Interpretdcia tejto Lullyho tragédie lyrique a jej

#tylové kvality sa hodnotia znatne vysoko.

@ V knihe Der wahre Wagner (Skutofny Wagner) od Rudolpha
Sabora s predhovorom Wolfganga Wagnera (vydalo vydavatelstvo
Paul Neff Verlag, Wien) sa autor pokdsa najst odpoved na otézku,
aky bol Wagner v skutofnosti. Zaujimavd a rozsiahla (477 strén)
kniha, zaloZend na konciznom 3Stidiu dokumentov, prezentuje Wag-
nera ako protirefivii osobnosf, Zijicu kvézi symbolicky dvojity Zi-
vot. Bezpochyby bol vS8ak Wagner revoluciondrom a niéitelom sta-
rého v prospech tvorby nového.

@ Igor Belza, dnes uZ vySe 80-ro¥n§ sovietsky muzikolég, pro-
pagétor slovanskfch kontaktov v oblasti muzikolégie, napisal via-
cero erudovanych préc, tfkajicich sa Seskej i pohknl hudby.

Minulého roku dostal polské vyznamenanie ,,Pro Sinfoniki', udelo- |

vané kaXdorotne. Na slivnostnom akte, konanom na polskej am-
basdde v Moskve, fGfinkovali polski umelel s dielami polskfch
a sovietskych autorov.

@ Koncom minulého roka 4. decembra 1987 zomrel v DraZda-
noch vo veku 74 rokov rakdsky dirigent Kurt Wdss, v Bratislave
znédmy z hostovania v rdmci filharmonickych koncertov 1 na BHS.
Potas skisky Brucknerovej 2. symf6nie s DréZdanskou filharm6-
niou v Kulturpalaste podlahol mftvicl. Kurt Wiss okrem pdsobenia
najmé v dvoch hudobnokultdirnych strediskdch Rakaska (Linec,
Viedeii) pohostinsky dirigoval mnohé zndme svetové orchestre. Bol
povaZovany za vyznamného dirigenta najm# Brucknerovho a Mahle-
rovho diela.

Jedného dita — bolo to zadlatkom roku 1927 —
zazvonil u mia a nefakane zjavil sa Oskar Ned-
bal. NateSeny viedol som ho do svojej pracov-
ne, v ktorej stoji biedermeierovskd garnitira, sto-
licky s velmi tenkymi, dtlyml ndZkami. Nedbal
dival sa rozpalite na jednu z nich a opytal sa
ma, ¢1 unesie jeho zndme predimenzionované telo.
Uzkostlive som prisveddil, on sa s heroickou od-
hodlanosfou posadil, zhovérali sme sa asl pol ho-
diny, a nestalo sa, chvalabohu, nié.

Druhého diia nav3tivi ma mlada 3vagrind, 3tfhla
a 1tla ako slamka. Pontikam jej miesto, Sadne
sl na td istd stoliZku, ako deii predtym Nedbal.
V tom momente stolitka praskne a mald 3vagrina
le#f na zemi. Uboh4 stolitka teda bola zrejme v
najvysSom Stddiu vysilenia.

Dohovorili sme sa vtedy s Nedbalom davat Bee-
thovenovu Deviatu dva dni za sebou. On déval
k dispozicii svoj orchester, ja svoj zbor. SkaSky
na td Deviatu zostand mi veine milou spomien-
kou. Bolo to najkrajiie muzikantské kamarétstvo,
aké sl moZno myslief. Ked jeden dirigoval, druhy
stdl v orchestrl, pomdhali sme sl navzdjom a na-
pokon sa na$e srdcia na3li tak, Ze zostali navidy
svorné.

I potom sme ¢asto, pravda, v inom zmysle, spo-
ludéinkovali, ked jeden z né4s sedel v obecenstve.
To bola fasto — otvorene refené — nielen kli-
ka, ale priam klaka! Zdrive sme si tlieskall a uda-
vall sme posluchéfstvu takrefeno néastup k preja-
vom pochvaly. Nikdy nezabudnem, ako tento mily,
dobry ¢&lovek po predvedenf mojej skladby ,Ma-
rienleben* vysko&il zo svojho miesta (i pri teles-
nej plnosti bol velmi pruZny¢) a, kyvajic napra-

vo i nalavo, oplt a opdtf animoval obecenstvo a
quasi dirigoval potlesk. Prisiel potom do umelec:
kej izby a objal a bozkal ma prudko. O niekol-
ko mesiacov do3lo k reprize menovaného méjho
dlela v ramci jeho koncertov, lebo vZdy sa s pl-
nym presvedfenfm zaujal za vec, ktord sa mu pé&-
¢ila, a niéfm sa v tom nedal mylit,

Casto som ho navitivil v jeho kanceldrii a mu-
sel som ho s polutovanim obdivovaf, ako si 1 v
najfaziich starostiach, zahrnovan¢ poZiadavkami,
ultimativnymi pripismi a neraz i dtokmi, vZdy
zachoval svoju chevaleresknost a bol vZdy mily
a laskavy. Ako Iudia nemajd porozumenia pre
nebordka divadelného riaditela, ked od neho Zia-
daji ustavitnt v¢konnosf hudobnd a sd uZ po-
hor3enf, ked ho niekolko dnf nevidia za dirigent-
skym pultom! Hned sa zafne Somrat, hovorf sa o
lenivosti, Indolencii atp. O, keby tf Iudia vedel,
aky nepatrny zlomok Casu zostdva umelcovi, po-
stavenému na také miesto, pre muzikdlne 3tddium
a pripravu a ako fazko je mu, trdpenému tisicom
administrativnych starostf, zdpasiacemu o faZXké
a zodpovedné rozhodnutia, zasadntt doma k parti-
tiram a pokojne Studovat! A ked potom Nedbal
vzal do rik taktovku, opidt a oplit sa dial zazrak:
tu sa pre neho prepadol tento zly svet a on sl
z tbnov budoval svet novy, v ktorom bol Stastny.
Tu bol pln¢¥ oddanosti a nad3enla, l4ska k umeniu
triumfovala nad zlymi duchmi.

Byval velmi chutny ten velky Clovek, to velké
diefa veler po podarenom predveden! pri bielom
stole. Tu z neho len prekypovalo prisviedtanie Zi-
votu a temperament. Ako je to len moZné —
ta¥u sa mnohf —, ¥e tento temperamentny vychut-
ndvat Zivota mohol skonéif tak smutne? Poklad4
sa to za nevysvetliteIny rozpor. Myslim v3ak, Ze
tu niet nijakého rozporu. Oskar Nedbal, ako viet-
ci, miloval Zivot pre jeho dary. A ked mu Zivot
ni¢ viac neprinéd3al, naopak: odnfmal mu, &fm ho
kedysi tak 3tedre bol obdaroval, v tom { zdra-
vie, od tej chvile pre neho uZ bol bez ceny. Lebo
Nedbal miloval na Zivote stopercentnd moZnost
price, stentenia nezniesol. Klddol na Zivot poZia-
davky vysoké, chcel ho plnymi ddskami poZivaf,
milovat bezmedzne, a zbavil sa ho prédve preto,
Ze mu viac nevychadzal v dstrety. A tak napokon
laska k Zivotu stala sa pri¢inou jeho smrti...



S OLIVIEF
MESSIAE

Netakand sprdva o nédvSteve velkej
osobnosti svetove] hudby 20. storofia,
francizskeho skladatela Oliviera Mes-
siaena v Prahe a v Bratislave, sa rozle-
tela bleskom. 7. decembra 1987 bol Mes-
slaen skutofne osobne pritomn¢y na kon-
certe v Redute, ktory usporiadala Slo-
venskd filharménia v spoluprdci s Fran.
cizskym velvyslanectvom v Prahe. So-
pranistka Sigune von Osten a skladate-
Tova manZelka, klaviristka Yvonne Loriod
uviedl{ jeho spevy o ldske a smrti Ha-
rawl, Historickl skutofnost sme vdaka
dlhorotnému priatelovi Messiaena a vy.
trvalému interpretovi jeho diel profeso.
rovi Ferdinandovi Klindovi spetatili po-
zvanim vzacnych host!f na besedu do
Klubu skladatelov Slovenského hudobné.
ho fondu 8, decembra. PrindSame Cast
z rozhovoru dr, Milana Adamdiaka, zé-
stupcu Umenovednej spolofnosti SAV a
dr. Viery Polakovitovej, veddcej Hudob.
ného informaéného strediska SHF, ktori
stretnutie s Olivierom Messlaenom pri-
pravili.

V. Polakovitové: V rozhovoroch s
Claudom Samuelom ste povedali, Ze si
Harawi velmi véaZite. Ako sa divate na
toto dielo z pohladu é&loveka, ktory méd
za sebou daldich dvadsat rokov Zivota
a akd pozfciu v celku vadich skladieb
zohrdva piesiiovy cyklus dnes?

0. Messiaen: Pokial ide o td knihu,
najdoleZitejSie v nej je, Ze ma ovplyv-
nila moja matka — Cecile Sauvage este
pred mojim narodenim. Ked ma &akala,
tvorila svoju zbierku L'ame et burgeon.
Nazddvam sa, Ze pred narodenim exis-
tuje vymena medzi matkou a diefatom.
V tejto poézii sa matka obracia k chlap-
covi, a to i napriek tomu, Ze vtedajsia
medicina neumoZiiovala ur&if pohlavie
plodu. Dalej sa moja matka zaoberd v
tejto knihe vtdkmi. Zaujimavé je, Ze mo.
ja matka trpela tym, ¥e v naSej rodine
niet #ladneho hudobmfka. Prdve preto ve-
rim, %¥e ma ovplyvnila, pretoZe som hu-
dobnikom. Tolko ku knihe. Harawi je
skladba z roku 1945, je to spev o ldske
Tristana a Izoldy v Peru, i meno, ktoré
sa tasto v texte ozyva, je perudnske —
Piruta, V3ietky onomatopoje, ktoré ste
mohli poduf, si v starom perudnskom
jazyku — najCastejsie ,dundu &1* znie
pri tanci tanednikov, ktorf maji na pi-
tach zvonfeky a to je asi ten zvuk. Ha-
rawi je hudbou farebnou. Mohli ste spo.
zorovaf, Ze klaviristka i spevdatka boli
obletené v Cervenom, pretoZe v tomto
diele si hlavngmi farbami tervend a o-
ranZovd, s to farby krajiny Peru a
akordy si tie¥ komplexmi &ervenej a o-
ranZovej. V momentoch, ked sa spev
zastavuje, vynikd kombindcia rytmicka,
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ktord postupuje v rytme kédnonu. Zname.
nd to, Ze nastolujGcl hlas je v normaél-
nom rytme, dal3f je s pridanou hodno-
tou. SG tam kombindcle s kvartou, kvin.
tou, nie s to v¥%ak rytmické cvifenia,
reprezentuja vibraciu, ktord je v Peru
vo vzduchu, vo vysokych horédch. Pre
mifia, o som celé detstvo stravil vo vy-
sokych hordch a este i dnes do nich
odchddzam pracovaf, je t4 atmosféra
stdle blizka.

V. Polakovitové: Ako ste boll spokoj-
ny s predvedenim diela v Bratislave?

0. Messiaen: Bol to zédzrak! Nikdy
predtym sme sa so Sigune von Osten
nestretli, v Prahe sme maliiba dve skis-
ky a hned koncert, Pritom s prvou in-
terpretkou Harawl sme pracovali cely
rok pred uvedenim dielal (Pozn. aut. —
Messiaen hral vtedy osobne klavirny
part.) Aj moja manZelka Yvonne Loriod,
ktordA hrd moju hudbu najleplie zo
vietkych, bola vynikajica, pani Osten
méd krésny hlas, bol to zézrak,

M. Adaméiak: Predstavili ste ndm dru-
hi zo svojho tristanovského cyklu kom-
pozicif, v Bratislave sme uZ zaZilj Tu-
rangalilu. Formulovali ste svoju techni-
ku v prédci Technique de mon language
musical, 30, a 40. roky boli pre vis roz.
hodujtce, va%a tvorba sa vyvijala velmi
bohat$m a osobitym jazykom. Ako sa po-
zerfite na tak¢to prognosticky vyvoj
svojho hudobného- jazyka, ktor§ ste na-
dalej rozvijali? :

0. Messiaen: Dakujete mi, Ze som za-
vital do Bratislavy, ale ja sl myslim,
Ze by som to mal byt ja, kto sa podaku-
je €loveku, ktory ma sem celé roky po.
z§yva — profesorovi Klindovi, ktory hra
moje skladby a predkladd ich aj svojim
Z#lakom — bolo to poznat na bohatej
G¢asti na véerajSom koncerte — a one-
dlho bude hrat fragmenty z mdjho po-
sledného diela pre orgam, ktoré zaznie
celé v podani Thomasa Schleeho z Vied-
ne. Je to dielp dvojhodinové, vzniklo na
objednédvku Detroitu a uZ odznelo v mno-
hych mestdch na svete. Nahrdvka vznik-
la na mojom organe v kostole sv. Tro-
jice v PariZi. Hovorim ,mojom" organe,
pretoe tam hram 56 rokov. ModZem
konstatovat, Ze mam k dispozicii samych
vybornych organistov a pan Klinda je
jedngm z nich. Povedall ste, #e som sa
zmenil, iba som sa obohatil, Nepatrim k
Iudom, ktor! zapierajG minulosf, zacho-
val som vsetko, o som mal rad, ale
pridal som niefo. Mal som prileZitost
strdvit ako pedag6g asi 40 rokov na pa-
riZskom konzervat6riu, kde som mal vel-
mi nadan§ch Ziakov. Niektori z nich boli
genidlni. Mal som v triede Pierra Boule.
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Nestorovi franciizskych skladatefov O. Messlaenovi odovzdéva kyticu dr. V. Pola-

kovitov4.
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Olivier Messiaen

za, Karlheinza Stockhausena, lanisa Xe-
nakisa, Gilberta Amyho, ale verte mi,
nebol som to ja, €o ich uélil, boli to oni,
¢o udili miia. T¢ka sa to i Indtrumenta-
cle 1 kompozicie. Moji posluch4a&i si ro.
bili potas hodin pozndmky i ja som si
ich robil, mém ich celd hrubd knihu,
robim si ich uZ 40 rokov. Videl som oko-
lo seba prejst mnoho 3kdl a smerov. Po.
viem vam celd histériu hudby: hudba
modélna — to je moZno hudba starove-
kého Egypta, starého Grécka a starej
Indie, stredoveku, trvala celé storodia;
hudba tondélna klasickd trvala pribliZne
tri storotia a potom prisla seridlna 3ko-
la, ktord mala velky vyznam a trvala
okolo 50 rokov, Dalsie 3koly, medzi ni-
mi i aleatorickd trvali nlekolko mesia-
cov, ba i kratSie, To vietko ma nitilo
uvaZovaf, Ked sa pozrieme na hudbu
dvadsiateho storotia akoby 2z letadla,
vidime, Ze ju markantne poznamenala
jedna vec — je to hudba elektroakustic-
ké. Sa tu skladatelia, ktorl si Specialisti
v elektroakustickej hudbe a si takf,
ktori sa tejto hudbe nevenuja. Ja patrim
k tym druhym, pretoZe som prili¥ stary
a nie som na fu nadany. Myslim si vak,
Ze bola ddleZitym vyndlezom a pozname-
nala aj tych skladatelov, ktori sa jej
nevenuji. I ja s4dm komponujem inak
odvtedy, ako som pocul elektroakusticka
hudbu. Vela hudobnikov, Specialistov na
elektroakusticki hudbu hladalo moZnost
reprodukovat hluky a zru$ili takto hra-
nicu medzi hlukom a zvukom. Ja osob-
ne sa utiekam k zvukom, ktoré si tie
najprirodzenejSie — k spevu vtdkov.
Mozete to vidiet v celom mojom diele
— uZ v skladbdch z roku 1943, 1944,
potom stdle viac, presne v sivislosti s
tym, ako som sa &im dalej, tym viac
stdval ornitolébgom. Zaznamenédval som
sl spevy vtdkov najprv len vo Francaz-
sku, &o mi umozZnilo odhalit rozdiel v
provincidch mojej krajiny. Potom som
zaznamendval spevy vtdkov v USA, v
Japonsku, ale najviac som hrd¢ na to,
Ze som si zachytil spevy v Novej Kale-
dénii, tam som si zapfsal spevy vtékov,
ktoré nikto nepozné, Bolo to na ostrove
Kunié, kde sa hovorf po francdzsky, sa
tam hory a prekrdsna krajina. Tam som
vlastne nasiel potvrdenie moje tedrie
farebnej hudby, Na tomto ostrove si
stromy biele, listy st ¢Cervené, holuby
sl zelené a more je flalové, si to vy-
nimo¢né farby. Je to miesto, kde ne-
existuje zima, po cely ¢as je leto. Tam
som objavil i druh penice, ktord robif
staccato ako pikoly v orchestri, To som
si potom zvolil ako tému anjela, ktory
sprevddza hlavnd postavu mojej opery.

E. Carska: Je zndme, %e pre hudbu
20. storofia ste urobili asi tolko, ako
Bach vo svojej dobe, VaSa tvorba je o-
Zlvenim organa v sdasnosti a safasne
je uréitou syntézou medzi poetikou va-
Sej kompoziénej reéi a moZnostou tech.
niky néstroja. MoOZete teraz s nadhla-
dom vyslovit svoje krédo ako organista
a sltasne skladatel 20. storocia? Co mo-
Ze organ, ako jeden z najstarSich né-
strojov, poskytndt shifasnému posluché-
tovi?

0, Messiaen: Prikladdam velkd doéleZi-
tost organu, pretoZe som profesiondlnym
organistom uZ 60 rokov, ale nerobil som
len pre organ, skomponoval som vela
orchestrdlnych skladieb | operu, ktoré
nie je takd ako ostatné, ale je zdroveil
skutofnym predstavenim. Teda ak chce-
te — tri Casti mdjho diela — &ast sym-
fonickd, organovd a divadelnd, DoleZitej.
8ia, ako si myslite, je divadelna C&ast.

V mojom detstve som hral vietky posta-
vy zo Shakespearovych dram. Mdj otec
bol profesorom anglittiny, ja sice an-
glicky neviem, ale vo veku od 8 do 11
rokov som stdle hral divadlo. Bol tam
iba jediny divdk a to bol mdj brat, Ta-
ky vztah som nadobudol k divadlu. Po-
kial ide o organ, najviac ma na fiom
zaujalo, Ze som sa k nemu prebojoval
celkom s&m, dnes uZ mam vela kolegov,
ktorfi pre tento nédstroj komponuji.
Mém velmi ré&d hru mixtdir, ktoré ne-
poskytuji redlne tony, ale vyludzuja
pridruzené kvarty, kvinty, tercie. Je to
mo#né hrat dvojakym splsobom — spo-
lu so zdkladnym t6nom alebo oddelene.
Rozne registre poskytujd tie isté zvuky,
ale menej okridhle, Aj v 15, ¢ 16. sto-
rof sa vyuZivali registre, iSlo v3ak o
zjasnenie, Co sa mi zdd najzaujimavej-
sie, je pouZivanie tychto registrov izo-
lovane od reédlnehop zvuku, zd4d sa mi,
ie je to ovela modernej5i spbsob, ktory
sa pribliZuje k elektronickej hudbe. Po-
uZitie izolovanych mixtidr je logickéd i ked
sl uvedomime, Ze peddl bol vidy uréeny,
aby spliial funkciu basu, ako v orchestri
violonteld a kontrabasy. Pokial ide o
aspekt mordlny, nikdy som neskompo-
noval prelidid a fdgy, pisal som velké
cykly a kaZdy z tychto cyklov je urce-
ny nejakému vyjavu zo Zivota Krista &l
né&boZenstva.

M. Bézlik: U¢ili ste takych vyznamnych
Tudi, akymi sd Boulez, Stockhausen a
vedeli ste spojif takéto velmi kontrastné
svety, Zaujimavé je, Ze méte modernejsi
ndzor na elektroakustickd hudbu ako
Boulez, pretoZe Boulez v podstate v§-
znam tejto hudby poplera.

0. Messiaen: Pierre Boulez vytvoril
presldvené diela. Ked sa objavilo kino,
zdalo sa, Ze je koniec divadla, ale dnes
i kino i divadlo existuji vedla seba.
Tvorcovia elektroakustickej hudby tiez
odsddili hudbu symfonickd na zénik, ale
tato pokrafovala, obe existujd vedla se-
ba a uZitofne sa doplitaji — tolko k
tejto otazke.

V. Polakovitova: Na zadlatku nasho
stretnutia sme vysli zo znémych rozho-
vorov s Claudom Samuelom. V nich ste
sa pred rokmi vyjadrill o opere ako o
mftvom Zdnri, a o tom, %e iba jazyk Ja-
poncov sa pribliZuje reci divadla, Dnes
viak médte na svojom tvorivom konte
operné dielo. Znamend to, Ze ste nasli
novii formu, ktord méd buddcnost?

0. Messiaen: To, ¢o som sa pokisil pove-
dat, vytvorit vimojej opere Frantidek z A-
ssisi je predstavenie, v ktorom vidiet
osoby, scény, dekorédcie, svetld, v ktorom
niet historie, lasky, niet dramatickej z4.
pletky, nie je fiou ani smrf. V3etko je
navzdjom obsahovo prepojené | orchester
v lzadi scény naznatuje toto zjednote-
nie v plynuly jednotliaty celok. V tom
je velky rozdiel od inych opier. A ako
to prijali Iudia? Vidite, napriek tomu,
Ze dielo trvd a¥ Styri hodiny, ostali do
koncal

Ostava iba zaZelat majstrovi vela sil
a zdravia a edte nieto — tlmodif po-
zdrav od rovesnika, profesora Eugena
Suchoiia, ktory sa pre svoj zdravotny
stav nemohol na besede zddastnit.

Pozn.: Pre tgych, ktorf sa medzi nés
nedostali, médme v Hudobnom informac-
nom stredisku SHF zéznam zo stretnutia
s Olivierom Messiaenom na videokazete
a magnetofénovej paske.

Pripravila: VIERA POLAKOVICOVA
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