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I. celoslovenskd — ustanovujlica — konferencia Slovenskej
hudobnej spolotnosti sa uskutofnila po niekolkomesa&nf§ch
pripravich po odovzdani Ztat(itu a po predchadzajicich kraj-
skych konferencidch diia 20. oktébra 1987 v Moyzesovej sieni
SF v Bratislave. Zi&astnilo sa jej vySe 120 pozvanfch hosti,
delegtov a zédstupcov tlate; ddleZitost podujatia pozdvihla
pritomnost predstavitelov stranickych a statnych orgénov. Ro-
kovanie viedol doc. Ladislav Mokry, riaditel SF, hlavn§ re-
ferat o poslani SHS predniesol prof. Milo§ Jurkovi&, rektor
VSMU a podpredseda Pripravného vfboru SHS. V rémci disku-
sie vystipilo 13 déastnikov, ktorf zviitSa ako reprezentanti

hudobno-kultirnych ustanovizni zaviazali sa podielaf na spolupréci s novovznika-
jacou hudobnoun spolotnostou, ale zdroveii poukézali na niektoré pretrvdvajice ne-
dostatky, a to nielen v oblasti hudobnov§chovnej préce. Delegéati schvélill ndvrh
programov§ch aktivit SHS, ten md dalej sprecizovat a upresnit na svojom zasadnutf
novozvoleny Ustredny v§bor SHS. Ustredn§ v§bor SHS zvolil zo svojich radov pred-
sedu Spolotnosti zaslGZilého umelca prof. Milo¥a Jurkovifa, podpredsedami sa stali
doc. Ivan Parik a dr. Matej Lengyel. Za testného predsedu SHS delegéti zvolili n&-
rodného umelca Jdna Cikkera a za Cestnych &lenov daliie popredné osobnosti

nésho kultirneho Zivota. V rédmci

umeleckého programu vystipilo na fvod

Moyzesovo kvarteto a na zéver rokovania Chlapfensk§ zbor SF pod vedenim Mag-

dalény Roviidkove].

Dnes stojime na prahu udalosti, ktora
bude celkom iste jednym zo zdvainych
medznikov vo vyvoji slovenske] hudby.
Slovenskd hudobnéd spolo¢énost, dlho o¢a-
kdvany a doteraz chybajici ¢Eldnok v
systéme sprostredkovania a aktivneho
ifrenia slovenskej hudobnej kultdry, za-
¢ina svoju existenciu. Neprichddza ne-
ofakdvane a nevznikd vo vzduchopréazd-
ne. Uplynulé obdobie prinieslo vela ak-
tivit, ktoré signalizovali potrebu vzniku
takefto organizdcie a z ktorych mnghé
priamo pripravovali pédu pre jej vznik.
Bez toho, aby som sa snaZil tieto aktivi-
ty zoradif podla rozsahu a vyznamu,
rdd by som spomenul Gspednd ¢&innost
Kruhov priatelov hudby, Hudobnej mla-
deZe, Spolofnosti pre hudobnd vychovu,

Lisztovej spolotnosti a Komisie pre otaz-
ky hudobnej vg¢chovy ZSS. Predoviet-
kym viak dvandstrofnd aspednd ¢&innost
CHS bola pre nads vzpruhou a prikla-
dom, aby sme sa snaZili ndjst podla toh-
to vzoru spolofni organiza&ni strechu
pre vietky snahy o intenzivnej3ie a pes-
trejSie spdsoby sprostredkdvania emo-
ciondlneho bohatstva hudby naj$ir$im
vrstvdm obyvatelstva, Tieto snahy sa
stretli s porozumenim vy3$Sich orgénov
-— rdd by som na tomto mieste poda-
koval pracovnikom oddelenia UV KSS
a Odboru umenia MK SSR za ich akti-
vitu, ktord rozhodujiicou mierou prispela
k vytvoreniu legislativnych predpokla-
dov zaloZenia SHS.

Clovek v modernej spolotnosti na kon-
ci 2. tisicrotia je vystaveny najrdznej3fm
vplyvom, ktoré sucasny Zivot prindsa.
Daii, ktord platf za neuveriteIny tech-
nicky pokrok a doteraz nevidany hmot-
ny blahobyt, sa premieta v oblasti stre-
su, dehumanizacie vzfahov, pasivneho
konzumu hmotnych hodnét a rapidne
klesajiceho prijimania hodndt umelec-
kfch a kultdrnych, aj to povicésine v
ich najprimitivnejsej, gytovej podobe.
Nie nadarmo zddrazfiuje politika KSC,
premietnutd do zjazdovych zdverov, po-
trebu Zoraz lepSieho uspokojovania nie-
len hmotnych, ale aj duchovnych po-
trieb pracujiceho &loveka. Na3a spolod-
nost vynakladd obrovské prostriedky na
rozvoj umeleckej tvorby a inStitacifi pre
jej prezentdciu. No musime si uvedomit,
e nestad{ len vydavat knihy a platne,
usporadivat divadelné predstavenia,
koncerty a vystavy; je potrebné viest
lud{ k tomu, aby v nich vznikal dprim-
ny zéujem o prijimanie tychto hodndt,
ktoré nikdy v hist6rii naSich nérodov
neboll tak lahko pristupné ako dnes.
7dd4 sa dokonca, Ze pre istd &ast néasho
obyvatelstva by sa umenie stalo prifaZ-
livejim, Keby sa presunulo do kateg6-
rie podpultového, pripadne tuzexového
tovaru, najlepsie v kombindcii oboch.
Prepadte mi tdto trpkd irdniu.

Nebezpelny celosvetovy trend pouZi-
vat hudbu ako zvukovi kulisu, prehlu3u-
jicu privela neprijemnych hlukov v pre-
plnenom #ivotnom prostredi, je dali3im
faktorom, ktory odnauéuje potencidl-
nych posluch4ddov, najm# mlady¢ch, od
aktfvneho vnimania hudby ako zdroia
umeleckého zéZitku. Som presved&eny,
¢ k nd3mu boju za rozSirenie dobrej

hudby bude rovnako patrit boj za Zivot-
né prostredie bez nadmerného hluku a
zbytone nahlas zapnutych prenosngch
3fritelov médnych hitov, ktoré sice pat-
ria nevyhnutne k Zivotu predov3etkym
mladej generdcie, ale ktorym by v pod-
state tieZ pridalo na v¢§zname, keby
sa vnimali ako hudba, a nie ako akus-
tickd droga.

Zijeme v obdobi nevidaného rozma-
chu elektroniky a pod&itatovej techniky.
NaSe deti sa v 3kole pripravuji na Zi-
vot s touto technikou a vychova k cha-
paniu krasna sa dostdva na vedlajSiu
kolaj. Casto proklamovany ideédl E&love-
ka socialistickej epochy, vlddcu moder-
nej techniky a sufasne aktivneho uZiva-
tela plodov umeleckej tvorby, vysoko

kultdrnej bytosti, zostdva vo vid&sine pri-
padov nesplnenym snom. Vieme o tom,
Ze mnohi mladi absolventi vysokych 3k&l
— a musim povedaf, Ze nie iba tech-
nickych odborov — odchédzaji po 4—5-
roénom pobyte v sidle vysokej 3koly
do praxe bez toho, Ze by sa za ten &as
dozvedell, ako vyzera divadlo a koncert-
néd siefi zvnitra. Okrem toho sa ndm v
dne3nom systéme vychovy oklie$tuje vy-
chovnd funkcia hudby, ktord zo viet-
kych umenj najviac povedla &isto este-
tického vplyvu pdsobi pozitivhe na vy-
chovu k presnosti, discipline, dochvil-
nosti a zmyslu pre kolektfv. Stadle z
posledného obdobia dokazuji dokonca,
Ze aktivne predvddzanie hudby u detf
pomédha pri vyucébe poéitatovej techni-
ky, €o vlastne' vébec nie je prekvapu-
jice zistenle pre kaZdého z nés, ktorf
sme v Zivote zaZili netiprosni logiku na-
strojovej hry. Netreba v3ak ist tak dale-
ko, sta¢f si uvedomit, Ze v dneidnej com-
puterovej epoche ludstvo potrebuje hud-
bu nie menej, ale dokonca viac ako ke-
dykolvek doteraz. Dobrej hudby je na-
dosta®. NaZou tlohou je hladat mosty
medzi tymto prameiiom Zivej vody a me-
dzi tymi, &o si smidni a nevedia sa na-
pit. Na bratislavskej konferencii SHS po-
vedal skladatel Ilja Zeljenka: ,Ludia
podvedome tidZia po hudbe, ale nevedia
si k nej néajst cestu.” Staiime sa teda
hlada¢mi tychto ciest, stafime sa budo-
vateImi mostov.

Hudobn4 vychova v zdkladnej B3kole
neméd v shfasnosti vo vi&sine pripadov
¥iadidci efekt pri vychove detf. Pri bli%-
%ej analyze sa v3ak stdva zjavnym, Ze
rozhodujicim faktorom nie je ani tak
potet hodin alebo stav u&ebnic, ale pre-
dovietkym osobnost uéitela, jeho pri-
pravenost, zdpal pre vec a schopnost
preniest tento zdpal na #lakov. Dozaista
neprestaneme bojovat za roz3frenie hu-
dobnej vgchovy na 8. rofnfk a na stred-
ny stupeii ako povinn¢ predmet; bezpro-
strednej$fm problémom, v ktorom v3ak
mo%e pedagogickd sekcia SHS zadat
okam¥ite pomdahaf, je vyuZivanie najroz-
nej¥ich kurzov, seminédrov, letnfch téabo-
rov a daldich foriem zvySovania odbor-
nej pripravenosti uéitelov HV a ufite-
Tov LSU. Tieto doplnkové moZnosti vzde-
lania nie s v Ziadnom rozpore so zé-
vermi M3 SSR, naopak, podla &eskych
skidsenost! pomdhajd vori plnenf zame-
rov a clelov, ktoré si M3 stanovuje.

Pohlad do pléna I. celoslovenskej konferencie SHS. V popredi &estni hostia —
zlava ndr. umelkyiia E. Kittnarova, dr. |. Bajer, DrSc., predseda CHS, nir. umelkyiia

M. Kisoiiova-Hubova, nér. umelec ]. Cikker.

Prvou — a hned velmi aspesnou — ak-
ciou tohto druhu bol kurz, ktory viedol
v jali tohto roku uZ pod z45titou sekre-
taridtu SHS prof. Pazdera. Olakédvame,
#e daldie akcie, zamerané predovietkym

na zvy3enie muzikantskej pripravenosti
absolventov PF, nedaji na seba dlho ¢a-

kat a %e budd vdane prijimané. Pri
tychto akcidach zvlast vynikne atraktivi-
ta moZnosti, ktord pontka C¢lenstvo v
SHS: preklenutie bariéry medzi profesio-
nalmi a amatérmi, vytvorenie spolofnej
platformy pre rieSenie spolofnych prob-
1émov.

Dovolte mi spomenit niekolkymi slo-
vami, v ¢om vidim Specifickost situdcie
slovenskej hudobnej kultdry v porovna-
nf nielen s CSR, ale aj s inymi susedny-
mi krajinami.

Slovensky nédrod patrf k tym, ktoré
si svoju auton6miu vybojovali relativne
neddvno, v d&asovej vzdialenosti dvoch
ludskych Zivotov. V procese ndrodného
uvedomovania Slovdkov hrala majorit-
nd tlohu literatdira a slovesné umenie
vbbec, ¢o je vcelku pochopiteiné vzhla-
dom na zameranie vd&3iny velkgch bo-
jovnikov. za konstituovanie slovenského
naroda. Tento stav sa najlepie premieta
do situdcie, ¥e napr. este Hviezdoslav
nema v hudbe vyznamovo rovnocenného
pendanta. Pravek a véerajSok slovenskej
hudby sa prelina s dneSkom v tvorbe
nasich velikdnov, ktorf v3ak pridli aZ v
priebehu toho druhého Iudského Zivota
a v neuveritelne kratkej dobe dokazali
sa vyrovnat so svetovym vyvojom. To
v3ak ni¢ nemenf na skuto¢nosti, Ze mlady
slovensky narod, s mlad¢mi tradiciami
mé td hudobntd celkom najmlad$iu. Nie
je to u¥ dnes minusom v profesiondlnej
§pi¢ke, ktord tvori a interpretuje, ale je
to cftit v zdzemi{ konzumentov hudobné-
ho umenia. O Slovdkoch sa kedysi ho-
vorievalo, Ze st spevavy narod: jednak
to u% dnes nie je celkom pravda a jed-
nak nesmieme zabudat, Ze to platilo na
Tudovia pieseil. Slovenski vzdelanci vic-
$inou nepatrili medzi nad3enych pesto-
vatelov hudby — tf sa fasto nasli me-
dzi prislu$nikmi in¢ch etnickych skupin,
z ktorych v#d&8ina uZ neZije na nadom
dzemi. Absencia vyrazného posluchéd-
skeho zdzemia a amatérskeho pestovania
hudby na Slovensku je velmi citeInd& v
porovnani s Cechmi, ktorych sme sice
dokézali dobehnGt v spotrebe narodného
napoja, nie v8ak v navitevnosti koncer-
tov.

Krajské konferencie SHS ukéazali, Ze je
medzi nami vefa takych, ktorym nie je
stitasny stav lahostajny a ktorf ched —
kaZd¢y podla svojho zamerania a z&luby
— priloZit ruku k dielu. V diskusidch
padlo nemélo zaujimavych névrhov, kto-

Snimka: V. Benko

ré sa daju v prdci SHS realizovat a ur-
¢ite pomd%u ndSmu snaZeniu. Mnoho hla-
sov naSich pedag6gov volalo o pomoc
pri organizdcii vychovnych koncertov,
¢o bude urdite jeden z problémov, ktoré

by SHS mala pomédhat rie3it. Myslim si,
Zze v tejto a v rade dal3ich pedagogic-

kych otdzok by pomohlo zriadenie ko-
ordinatného orgdnu medzi ministerstva-
mi kultdiry a 3kolstva a Ze by SHS spo-
lu so ZSSKU mohla oZivenie tohto pred
tasom existujiceho orgdnu iniciovaf.
Rovnako si myslim, e by nemali upad-
nit do zabudnutia namety ako napri-
klad s. Pospidilovej o spoluprédci SHS so
SZM, dr. Liptdka o podchyteni detského
zborového spevu na vychodnom Sloven-
sku, s. Laburdu o oprave historickych
organov na Slovensku ¢lenmi SHS (&o
mimochodom pripomina chvalyhodnd
¢innost Sekcie pre ochranu ludovej ar-
chitektdry), dr. Havlina o skvalitneni
aCinkovania amatérskych hudobnikov
pri obéianskych obradoch a mnoho dal-
sfch. Nepochybujem ani o tom, Ze tieto
namety nie si konecnym vypoltom a Ze
Zivot SHS bude prinasaf nové, ktoré bu-
deme v jednotlivich sekcidch a komi-
sidch rozpracivat a riesit.

Do Zivota SHS vstupuji niektoré za-
behnuté aktivity, predovSetkym organi-
zdcin Hudobnej mladeZe, Kruhov priate-
lov hudby a dalsie, ktoré budi pokra-
c¢ovat vo svojom programe a nadviizovat
na doterajsie dobré vy¢sledky. Iné komi-
sie budd len vznikat a formulovat svo
je clele a prostriedky, ktorymi ich chcd
dosiahnut. R4d by som zdOraznil, Ze SHS
otvdra svoju nérué vietkym, ktorf akym-
kolvek spdsobom checd pomdct nadej ve-
ci, veci slovenskej hudobnej kulttry. Bu-
deme radi, ak sa hudba prenesie z tra-
diénych centier viacej do terénu, bu
deme podporovat v3etky formy rozvoja
miestnej kultary v duchu zédverov zjazdu
ZSSKU. Cakd nds nie lahka, ale kr4sns
prdca. VyuZime v3etky moZnosti, ktoré
socialistickd spolognost ddva v prospech
kultiry a umenia a ktoré nie vidy a bez
zvyS3ku nachédzaji svojho adresdta —
pracujiceho ¢&loveka. Staiime sa pesto-
vatelmi hudobnej tradicie, ktor4 je v na-
Som nérode zatial médlo rozvinuté4, urob-
me to pre nadu spolotnost, pre nasich
potomkov, pre zveladovanie kultdrnosti

ndroda slovenského.
MILOS JURKOVIC

(Hlavny referat predneseny na I. ce-
loslovenskej konferencii SHS)
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@ VYDAVATELSKE CENY OPUS-u ZA
ROK 1986. Diia 17. septembra 1987 pre-
vzali z rik riadifefa OPUS-u Ivana Sta-
nislava v priestoroch aredlu vydavatel-
stva vydavatefské ceny OPUS-u za uply-
nuly rok tito umelel a muzikolégovia:
Virotmi cenu OPUS-u ziskala doec.
PhDr. Nada Hrtkovd, CSc., za dielo Hu-
dobna kritika a hodnotenie, Zlaté erby
OPUS-u adelili Travnitkovmu kvartetu
za umeleckd realizdciu sla&ikov§ch
kvartet L. Jandtka, Jozefovi Podhoran-
skému za umeleckii realizécin violonte-
lovgch sonéat J. Brahmsa, PhDr. Ondrejo-
vi Demovi, CSc., za autorsky prinos a od-
borni spoluprdcu pri realizécii nahrav-
ky Folklérne obrazky zo Slovenska a
Vasovi Patejdlovi za realizdciu platne
Tivaja,

@ DRAMATURGICKY PLAN SLOVEN-
SKE] FILHARMONIE V SEZONE 1987-88.
V 39. koncertnej sezone poniika Sloven-
ska [ilharménia svojim priaznivcom vy-
se sto podujati rozvrhnutfch do hlav-
ného abonentného eyklu A—B, cyklu
koncertov pre zévody C—D, koncertov
pre Hudobnii mlddeZ M, koncertov si-
tasnej hudby SH, koncertov pre Kruh
priatelov SF (K). Do réimca tinnosti SF
patria aj koncerty v Pieitanoch, koneer-
ty na BHS a mimo abonentnych cyklov.
KedZe koncertnd sezfna je uZ prakticky
v plnom pride (zadala sa 15. oktébra)
pripomenieme len, ¥e dramaturgia SF
pokratuje v stavbe programov v osved-
tenej linii — zohladiiovanim v§znam-
nych kultdrno-politickfch a hudobn§ch
vyroti, ale aj prizfvanim v§znamnych
domécich 1 popredngch eurépskych
umelcov. Stéle bohatfia je Einnost SF
ako umeleckej ustanovizme, k 8 stiborom
a 8 sdolistom do gzvizku SF pribudol
1. sepiembra t. r. nov§ ansidmbel —
Slovenské klavirne trio v zloZenf M. Lap-
fansky, BE. Danel, L. Kanta.

@ OPERA A BALET SND V SEZONE
1987-88. Operny sifibor Slovenského né&-
rodného divadla plinuje uviest v tohto-
rotnej sezone spolu 7 premiérovych ti-
tulov, z toho dva spojené v jedno celo-
veferné predstavenie. Prvad premiéra toh-
torotne] seziny — Borodinov KnieZa
Igor — sa uZ uskutotnila v rdmci BHS,
daliie pripravované tituly tvoria: Rusal-
ka A. Dvordka, Veselé panie windsor-
ské 0. Nicolaiho, Prihody lisky Bys-
trousky L. Janéiéka, Stastny princ J. Hat-
rika, Slavik I. Stravinského (obe kom-
pozicie odzneji v jeden veter) a Otello
G. Verdiho. Baletny sihor SND nastu-
duje v tejto sezfne dva tituly: Revizora
A. Cajkovského (premiéra sa konala 11,
a 12. novembra) a Ve&ného Orfea T. An-
drasovana.

@ HOSTOVANIE STATNE] FILHARMO-
NIE KOSICE V MLR. Orchester Statnej
filharménie Ko$ice tispesne vystipil na
dvoch koncertoch v madarskom Szom-
bathelyi. Prvy koncert (30. 9. 1987) sa
konal v ramci ,Jesenného festivalu Sa-
varia® a na programe holi diela A. Dvo-
Faka, W. A. Mozarta a L. van Beetho-
vena, ako sdlista sa predstavil koncertny
majster SF Karol Petrdczi. Druh§y kon-
cert (1. 10.) bol venovan§ Medzinérod-
nému diin hudby. Na zatiatku koncertu
odovzdali Janosovi Edocsovi, solistovi,
hobojistovi tamojfieho orchestra, ktor§
na ivod konceriu predniesol Koncert
pre hoboj a orchester J. N. Hummela,
ocenenie najlepfieho hudobnika roka.
Dal§im sbélistom hol zasl. umelec, orga-
nista Ivan Sokol v Hiindlovom Koncer-
te pre organ F dur, op. 4, & 4. Na kon-
certe zazneli dalej diela B. Smetanu,
]. Fu&ika, ]. Straussa. Obe podujatia di-
rigoval ¥éfdirigent SF Richard Zimmer.
Tymito koncertmi sa zapélil ,druZobny
ohnik", ako hovoril zéstupca orchestra
Tibor Menyhért, medzi Statnou filharma-
nion a Symfonickym orchesirom Szom-
bathely (Savaria), ktor§ Kositania pri-
vitaji na 33. KoSickej hudobnej jari.

'_jﬂ_

@ 17. ETNOMUZIKOLOGICKY SEMI-
NAR usporiadali v diloch 22.—24. sep-
tembra 1987 v Dolnej Krupej Umenoved-
ny fistav SAV a Zviz slovenskfch skla-
datelov a koncerinych umelcov za spo-
luprdce Slovenskej narodopisnej spolod-
nosti, Umenovednej spolotnosti, Etno-
muzikologickej komisie pri CSAV a Slo-
venskej hudobnej spolotnosti. Slovenski
a moravski etnomuzikolégovia tu kon-
frontovali svoje vysledky badatelske]
prdce v oblasti v§skumun Tudovych pies-
ni (funk&ne viazané Iudové piesne), Iu-
dovej instrumentdlnej hudby, etnoche-
reoligie a spracovania etnomuzikologic-
kfch fondov na samotinnom poéitadi.

—LM—

@ OPRAVA, V monotematicky zamera-
nom & 20 HZ, venovanom BHS, sme na
1. strane uviedli nesprivny text pod fo-
to. Spravny text méa zniet takto: ,Ivan
Hru3ovsky dakuje dirigentovi Aldovi
Ceccatovi po uvedeni jeho diela Musica
nocturna“. Ospravedliinjeme sa t§mto
obom umelcom a dovolujeme si poprosit
na¥ich EitateTov, aby si text v tomto zmys-
le opravili. —R—

Tohtoroéné traditiné stretnutie vedicich
klubov Hudobnej mlddefe v PieStanoch pra-
videlne sa uskutoliiujice na jeseil (tohto
roku 23.-—-25, okt6ébra), sa zafalo nemilou
prihvdou. P6vodne pldnovany koncert mla-
dych spevdckych hviezd Livie Aghovej a
Jana Gallu sa totiZ nekonal, pretoZe umelci
odmietli prist G&inkovat, kedZe do posled-
nej chvile nemali pisomne uzavretd zmlu-
vu so Slovkoncertom (ale len tistnu doho-
du). Nechceme tato situdciu vidiet jedno-
stranne, pretoZe chyba sa stala iste na
oboch strandch — zo strany organizécie
Slovkoncertu za to zodpoveda prislusny pra-
covnik. Ide nadm v3ak o eticky pristup k
veci. V sidasnosti, ked sa stdle CastejSie
poukazuje na nedostatok koncertného pub-
lika, na to, Ze treba najm# mladého ¢&lo-
veka ziskat pre hudbu, zd4a sa toto stano-
visko interpretov viac ako nepochopiteIné.
NevySe, ak vieme, Ze aj také svetové 5pid-
ky ako Placido Domingo, Luciano Pavarotti
a inf ddvaji obfas koncerty gratis, vynos
z koncertov venuji na dobrofinné udely
a pod. Pritom o takito velkorysost v si-
vislosti so slovenskymi umelcami vébec ne-
§lo...

Dalsie kolizie, natastie, neovplyvnili pro-
gram podujatia. Ostatni interpreti — do-
dajme — pri3li do Pie$tan bez wohladu na

lebo vedia, &o sa tie¥ deje v ingch kluboch.
V podstate si Ziadajdi, aby na%a &innost
bola viac spropagované, & uZ na strén-
kach tlate alebo v masovokomunika&nych
prostriedkoch — a nebola len internou
zéleZitostou. Co sa tfka vztahu mladgch
Tudf k véZnej hudbe, myslim si, Ze vZdy
tu musi byt zapéaleny &lovek, ktory im tieto
hodnoty pribliZ¥i a ziska ich pre ne. Ak
mladgych Iudi nedokédZeme ziskat pre ume-
nie na zdkladnej a strednej 3kole, potom
sa mdZe stat aj to, ¥e ani dospely Clovek
nenavitevuje koncerty va¥nej hudby.“

L. Slebodnikovd, Spi§skd Novd Ves: |N&§
klub je velmi aktivny, a to najmi v kon-
certnej €innosti. Len v minulej sezéne sme
mali 13 koncertov, a to aj tematicky za-
meranych ako napriklad Dni gitarovejhud-
by, Dni organovej hudby, Dni slova a hud-
by a pod. Chcela by som v3ak poukéazat
na to, ¥e je potrebné zniZif vekova hra-
nicu pri prijimani ¢lenov HuM, pretoZe dnes
uZ 14-rofni odchéddzajid na stredné S3koly.
Ja ako uditelka LSU tato skutonost po-
citujem dost naliehavo, preto¥e mam moZ-
nost okrem tych najmen3ich deti usmerfio-
vat najm# mlddeZ od pribliZne tych 12 po
16 rokov.*

Dr. M. Zelenay, riaditel LSU Pie§tany:
»Je fakt, ¥e chyba prepojenost medzi za-

Jurkovit a Kristina Novékové,

to, Ze aj oni mali zmluvu ,uzavretd” len
na zéklade dstnej dohody. — Sobotiiajsie
dopoludnie bolo venované stretnutiu so zasl.
umelcom prof. MiloSom Jurkovifom, besedu
viedol predseda Hudobnej mlddeZe doc. Ivan
Parik, V. programe z tvorby W. A. Mozarta,
B. Martinti, I. Parika a C. Debussyho vy-
stapili okrem prof. Jurkovifa Kklaviristka
H. Gdfforovd, harfistka K. Novdkovd a vio-
lista M. Telecky. Veferny umelecky pro-
gram (Mozart, Jandfek, Chopin) pripravil
klavirista M. Skuta.

Popoludiiaj8ie pracovné stretnutie tw&ast-
nfkov a ich debaty v kulodroch naznadili
niektoré problémy, ktoré by som tu rada
naniesla. Tykali sa aj istfch S3tatutdrnych
otdzok; napriklad tieZ toho, aby kluby HuM
mohli pracovat pri strednych 3kolach, ako
poznamenala A. Balikovd, predsednifka
HuM v Leviciach. ,ldedlne moZnosti“ — po-
vedala L. Kalvastrovd, riaditeTka LSU Hand-
lovd, vedtica klubu HuM i KPH, ,si pre
finnost HuM na L3U, pretoZe do hudob-
nych aktivit moZe $kola zapédjat svojich by-
valych absolventov, a tak ziskavat novy¢ch
glenov nielen HuM, ale neskér i KPH."

Ing. O. Trékovd, vedtica klubu HuM v Ban-
skej Stiavnici: ,Pracovala som ako veddca
klubu HuM pri Gymndziu v Banskej Stiav-
nici a teraz klub HuM pésobi pri Dome
pionierov a mlddeZe. Ak je riaditeIstvo
%koly ochotné spolupracovat, je vyhodnej-
%1 klub pri $koldch, pretoZe kontaktovanie
sa s Clenmi je jednoduch§ie. Ak je zriado-
vatelom ind organizdcia, zafinajd problémy
u¥ so zostladenim voIného &asu 1 znalne
rozdielnych zéujmov.“

Dr. 1. Stofanikovd, Dubnica n/Vdéhom:
.Oficiflne pracujeme pri Dome ROH, no
méame dobré pracovné podmienky, a tovda-
ka pochopeniu vedenia dubnického gymné-
zia, Doraz na¥ej Cinnosti je sice na uspo-
raddvani koncertov, no usilujeme sa aspoii
niekedy pripravit vlastny program. Ako vi-
dim st&asné hudobné umenie? Jednou z
ciest, ako pribliZit safasné umenie poslu-
chddovi, je stretnutie s autorom. V. naSom
klube to bolo napriklad stretnutie so skla-
datelom Jurajom Hatrikom. Ak predtym je-
ho hudba, vypodutd z gramoplatne, nezare-
zonovala, v jeho osobnej pritomnosti '— na-
vy%e ak vystipil ako nekonven&ny modera-
tor — na8la si cestu k srdciam mladych.”

Dr. V. Fulka, PF Nitra: ,Osilie by sa ma-
lo zameriavat aj na sprostredkovanie hod-
ndt nie védZnej hudby’. O to sa pokaSame
my, v nafom klube. Mdm konkrétne na mys-
li d¥ez & folkovd hudbu. Prirodzene, ne-
mdZe ist o jednostrannd orientdciu, ale o
prepojenie populdrnej a védZnej hudby.“

G. Zavadskd, Humenné: ,\V naSej &innosti
sa v poslednom obdobi dobre osvedfila v¢-
mena programov a skdsenost! medzi jed-
notlivgmi klubmi, napriklad Vranovom nad
Toplou, KeZmarkom, P4¥i sa to aj €lenom,

Debussyho Sonatu pre flauntu, violu a harfu interpretovali (zlava) Milan Telecky§, Milo¥
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Snimka: M. Zelenay

kladnymi a strednymi 3kolami, a to naj-
mé v tom, %e v 8. roéniku Z8 Ziaci nema-
ja ani hudobnd ani estetickd vychovu. Cin-
nost HuM by sa v3ak nemala vy&erpavat
iba objednévanim koncertov, ale aj apelom
na vlastna tvoriva fantdziu jej ¢lenov. Pie§-
tany oproti vééSine klubov HuM st vo v§-
hode v tom, Ze ako druhé centrum Sloven-
skej filharménie maja dostatok hudobno-
kultirnych podujati, NavySe — né4$ kontakt
so starSimi Ziakmi Skoly je velmi aktivizu-
jaci a vyhodny.“

ESte hlas A. Dobrovolskej z Vranova nad
Toplou: ,N&§ klub je mlady, zaloZen¢ len
minulého roku. Pripravili sme si uZ vSak
niektoré vlastné podujatia, nadviazali kon-
takty s klubmi HuM v Humennom a Tur-
fianskych Tepliciach, A & sa tyka kon-
certov, vitame viac koncerty so sprievod-
nym slovom, pretofe — nazddvam sa —
st pre mladeZ pidtavejiie.”

Prirodzene, o préci jednotlivgch klubov
Hudobnej mlddeZe SSR sa hovorilo ovela
viac, podrobnejSie a konkrétnejsie, neZ sme
tu zaznamenali. I$lo nam v3ak o to: za-
chytit najzaujimavejSie podnety a 2znovu
pripomendt otdzky, ktoré sa uZ kedysi vy-
norili a ktoré by bolo treba definitivhe vy-
riesit.

V ramci pracovného stretnutia informo-
val host podujatia Alojz Stu¥ka, vedici sek-
retaridtu Slovenskej hudobnej spolo&nosti,
ktorej sa HuM stala kolektivnym &lenom,
o poslanf a zacieleni SHS. Na zéver ne-
chajme slovo predsedovi HuM doc. Ivanovi
Parikovi. Prisldbil, e jednou z prvfch po-
vinnosti v rdmci spoluprdce HuM a SHS
bude to, aby sa docielila dprava smernic
pre &innost HuM a aby sa aj 3koly, a to
najmi L3U, pedagogické fakulty a pedago-
gické stredné $koly, mohli stat zriadovatel-
mi klubov HuM. Této skutofnost sa v3ak
musi vyriefit vo vztahu medzi Minister-
stvom 3kolstva a Ministerstvom kultdry SSR,
do kompetencie ktorgych spominana zéaleZi-
tost patri. Bolo by tieZ treba poZiadat pris-
lund institdciu o moZnost zniZenia vekovej
hranice pri prijimani za €lenov HuM asi na

13 rokov. ZAroveii doc. Parik apeloval na
zastupcov klubov, aby nezabudli iniciativ-
nejéie informovat o svojich aktivitdch,
zviitSa ovela bohat3ich ako sa o nich v3e-
obecne vie. Takisto zdéraziioval potrebu
takej pripravy vlastnych klubov§ch progra-
mov, ktoré by mapovali miestnu Kkultdrnu
#i hudobno-kultdrnu tradiciu, &im by znac-
ne prispeli k pozdvihnutiu n&sho kultdrne-
ho povedomia,

Quo vadis, Hudobnd mlddeZ? — p¢tame
sa. Ddfajme, %e to bude jedine smerom k
vyS5im métam a cielom.

Zaznamenala: JANA LENGOVA

Spomienkovou sldvnostou si poslu:
chdéi a .absolventi Konzervatdria v
Bratislave pripomenuli 10. vjrodie
amrtia (3. oktébra 1977) dlhoroénéha
pedagéga violondelovej hry, zasliZilé:
ho ubitela prof. Gustdva Veferného.

. Po popoludiiajsom pietnom akte pri

arobe zosnulého nasledoval velernj
koncert (13. oktébra) venovanj jeho
pamiatke; celé podujatie — umelec-
ky i organizane — pripravili bjva-
li ziact z triedy G. Veferného, Vyse
20 rokov pésobil prof. Vederny, tdto
vgraznd pedagogickd osobnost, na
konzervatériv a za ten das vychoval
celti generdciu poprednfch umelcov,
z ktorgeh mnohi sa uplatnili sdlistic-
ky, ale i ako komorni a orchestrdlni
hrddi (v telesdch ako SKO, SF, SND
a i.), Dudské a umelecké kvality, bo-
haté pedagogické skisenosti zndso-
bené fiprimngm vztahom ku kafdému
#iakovi, ale i ldskou k prdei viedli
ruku prof. Vederného pri vgjchove na-
dangch absolventov, akimi boll napr
L. Kanta, ]. Podhoransky, |. Alexan-
der, R. Vandra, K. Filipovié, E. Cer-
manovd a dalsi. Sdém bol dobrj vio-
londelista — sdélista, ale i citlivg ko-
morny hrdé —, no predovdetkgym vy-
nikajici uditel. Vysledkom ndroénef,
vgjchovno-umeleckef prdce, vyZaduft
cej nielen ddvku pedagogického ta-
lentu, ale i Iudsky pristup, nekompro-
misnost vodi sebe, ale i voti svojim
fiakom, zaro&il prof. Veterny nielen
na bratislavskom konzervatdriu, ale
v poslednych rokoch aj na VEMU. O
nich, ale predov$etkfjm o osobnostl
uditela G. Veberného sa ubastnikom
spomienkového vebera v koncertnef
sieni konzervaitdria prihovorili éprim-
ngymi slovami pedagbg prof. A. Vrtel
a byvaly absolvent Skoly |. Podhoran-
skij. Skutotny zdver spomienkovef
sldvnosti vsak patril hudbe — pésobi-
vej, muzikantsky nervnej interpretd-
cli skladby H. Villu-Lobosa Bachia-
nas Brasileiras &. 1 pre 8 violonéiel,
venovanej P. Casalsovi a Sardane P.
Casalsa v raritnom obsadeni 16 vio-
londiel (dirigent Z. Bilek}, ktorgmi
Géinkujici, vietko fiaci G. Vederného,
vyjadrili svoju vdaku, ale symbolicky
i krédo svojho uéitela, pre ktorého
bola hudba naplnenim a poslanim Zi-
vota. ELEONORA KYSELOVA

V ramei diplomoyych recitalov kla-
viristov VSMU v %k. r. 1986-87 po-
tvrdila relativne najvy¥sie umelecké
ambicie Dana Saturyovd (doc. E. Fi-
schierovd). T¢ka sa to najmé stvarne-
nia Bachovych skladieb (Toccata
G dur, Preldidid a figy), kde vynikla
roviaoviha medzi originalitou v glo-
bédinom poiiati a detailami. Menej vy-
darent konfrontdciu priniesla jef
technickd a t6nov4 realizdcia Ravelo-
vej Pavany a Hier vody. Frantifek
Hrivo (odb. as. S. Zamborsky) po ob-
ligditnom Bachovi a Beethovenovi
upozornil komorné publikum na so-
lfdnu psychofyzickd kondiciu v 1. zo-
3ite Debussyho Obrazov, no hlavne
svojim v¢nimo¥nym vztahom k svetu
A. Skriabina v 5. sonéte. Lujza Mo-
zolova (ext. ped. S. Cépova) hrala
v stimenom osvetleni koncertne] sie-
ne Academie Istropolitany — vo vply-
ve na vizudlnu orientdciu nalsto spor-
nom (Bach, Beethoven, Debussy].
Umeleckd konfrontdciu a rovnovéhu
tak plne presadila a¥ v Schumanno-
ve] Kreisleriane. S vysokym stupiiom
zodpovednosti za findlny vykon sa
vyrovnal Peter Trangos (doc. I. Pa-
lovi&) svojsky: v Bachovi a Beetho-
venovi sa poistil priam kyvadlovo
pravidelnym strednym tempom. Re-
lativne menej kompromisov a viac
hudby dostal z Lisztovgch varidcif
~Weinen, klagen“, no predovietk{m
z Prokofievovej 7. sonéty, ktorej
rytmus a celkovéd faktdra presne re-
zonuje s jeho muzikantskou vitalitou.

Stojf za to vyjasnif si, do akej miery
je diplomovy recitdl 3tudijno-pracov-
nou zédle¥itostou a nakolko umelec-
kym profilom absolventa. Dramatur-
gickd schéma Bach — Beethoven ne-
musi zodpovedaf orlentdcii kaZdého
hudobnika a jej mechanickym presa-
dzovanim dochddza niekedy k defor-
mdcidm vykonov.

JURA] POKORNY,



SPOMIENKOVE OSLAVY

150. vyrocia amrtia J. N. Hummela

Mestské mizeum v Bratislave, Sloven-
sky hudobny fond, Ustredie Slovenského
filmu a Slovenska filharmoénia pod z&Sti-
tou Ministerstva Kkultary SSR a Naéarod-
ného vyboru hl. m. SSR Bratislavy sa
podielali na priprave spomienkovfch
osldv 150. vyrotia dmrtia bratislavského
roddka, hudobného skladatela a klavi-
ristu Johanna Nepomuka Hummela. V
ditoch 16.—18. okt6bra t. r. sa v uvadza-
nej chronologickej postupnosti uskutot-
nili tieto podujatia: premiéra slovenské-
ho dokumentdrneho filmu Johann Nepo-
muk Hummel, natoteného v ré#i Vla-
dimira Balcu tohto roku, dal3f deii hu-
dobnovedné kolokvium s medzindrodnou
Gfastou (hodnotime ho samostatne] a
dva koncerty. Prvy z nich — mimoriad-
ny koncert SF — prezentoval komornd
tvorbu skladatela v interpretédcii Sloven-
ského kvarteta, Bratislavského klavirne-
ho kvarteta a violondelistu L. Kantu s
klaviristkou D. Rus6. Nemilosrdne bri-
lantny 3tyl skladatela odkryl celkom ne-
pietne niektoré nedostatky interpreté-
cie, aj ked som si vedomé toho, Ze na-
priklad Slovenské kvarteto si este vZdy
hladd svoj sdfasny profil. Rovnako sa
vynorila otdzka prislu$nostl & presnej-
Sie vernost!i ¢lenov komornych stdborov
k svojim materskfm komornym ansém-
blom, ved dvoj- { viacnasobné &lenstvo v
roznych komorn¢ch zostavAdch iste musf
nariSat identitu i individualitu toho-kto-
rého stdboru. Nedelfiajile vokdlno-or-
chestrdlne matiné bolo zéroveil otvéra-
cim koncertom cyklu koncertov pre Kruh
priatelov SF. Atraktfvnost dopoludiiaj-
fieho terminu sa nakonlec prejavila v
dobrej ndvstevnosti podujatia. Orches-
ter Cappella Istropolitana viedol Bystrik
ReZucha, prileZitost osvieZit svoj reper-
todrovy skelet dostal klavirista Ivan Pa-
lovi¢ v Koncerte pre *klavir a orchester
a mol, op. 85. Om3a Es dur, op. 80 sice
vela soOlistickych prileZitosti neposkytla
[solisti: L. Aghovd, H. Stolfov4-Bandova,
P. Oswald, ]. Galla), o to viac sa vZak
uplatnil zbor (Komorny zbor Slovenské-
ho filharmonického zboru pripravil
P. Prochdzka). Na bratislavského rodédka
sa teda nezabudlo. MdZe viak byt dosta-
tujicim iba takéto kon3tatovanie?

LR X R

Muzikologické kolokvium s medziné-
rodnou ddfaston, venované Hummelove]
osobnosti, sa uskuto&nilo difia 17. okt6b-
ra v Mozartovej sieni Domu politickej
vfchovy v Bratislave. Kolokvium otvoril
pozdravnym privetom riaditel Slovenské-
ho hudobného fondu dr. Milan Jesko.
Vedenia kolokvia sa ujal zasl. umelec
doe. dr. Ladislav Burlas, DrSc., pred-
seda ZSSKU, ktory na dvod vyslovil mys-
lienku mutabilnosti hudobnych diel.
Uviedol, Ze v priebehu doby sa oboha-
cuji nielen naSe vedomosti napr. o pra-
mennej heuristike, ale meni sa tie¥ na-
zeranie na diela minulosti, v tych istych
skladbdch nachéddzame nové prvky.

Ako prva predniesla svoj refer4t doc.
dr. Irena Poniatowska z VarSavy, a to
na tému Hummel a brilantny $tyl. Mo%-
no povedat, %e fundovany a podnetny
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Programov§ plaght k
oslavim ]. N. Hummela.

prispevok polskej muzikologitky bol naj-
zaujimavejs! na tomto stretnuti. Ponia-
towska osvetlila pojem brilantnosti v si-
vislostl s klavirom z roéznych hladisk,
polnic jeho definiciou cez diferencidciu
pojmov technicky a virtu6zny po cha-
rakteristiku Hummelovho , 3tylu brilant"“.
Porovndvala ho a odlisila od pristupov
inych dobovych skladatelov a klaviris-
tov ako Czerny, Thalberg, Kalkbrenner,
Henselt, dalej sa dotkla jednotlivych hu-
dobnovyrazovych zloZiek Hummelovho
brilantného 3tylu — harmonickych funk-
cif, melodiky, figurécif, ornamentiky,
ako aj lyrizmuy, fantazijnej formy, varia-
cie — z hladiska svojej témy a z tohto
aspektu si viimla tieZ Hummelovu kla-
virnu 3kolu, napokon uviedla nédhlady
Schumanna a Liszta k otdzke brilant-
nosti.

Ako druhy wvystipil rakidsky host
dr. Gerhard Winkler z Eisenstadtu. Je-
ho prispevok Hummel ako prisludnik vie-
denského klasicizmu bol orientovany na
kompardciu Hummelovej hudby s hudob-
nou refou troch hlavnych reprezentan-
tov klasicizmu — Haydna, Mozarta, Bee-
thovena. Winkler sa snaZil Specifikovat
idibm Hummelovej hudobnej reéi v rdm-
ci 3tylu tejto epochy. Referat bol orien-
tovany iba na toto obdobie, hoci his-
toricky vyznam Hummela treba vidiet
tieZ v jeho pionierskej €innosti ako pri-
pravovatela romantickej klavirnej tvor-
by. Svoje my3lienky ilustroval referent
prikladmi — aj zvukovym zdznamom —
z Hummelovej Sondty op. 13, ktord po-
rovnédval s Beethovenovou Sonatou op. 2,
€. 1. Vyber oddvodnil o. i. tym, ¥e obaja
autori venovali svoju skladbu Haydnovi
a %e obaja boli v Case komponovania
pribliZne v rovnakom veku svojho Zivo-
ta. Vyber vZak nebol prédve najstastnej-
§f, komparédcia dopadla inak ako zrejme
bola zamyiland. Hummel sa ukézal ako
inven&ne dost strohy, menovite v3ak
nevedel — v konfrontdcii s genidlnym
sposobom stvérnenia my$lienok Beetho-
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spomienkovfm

venom — svoj hudobny materiédl prime-
ranejsle spracovaf. Ostdva otvorenou
otdzka, €1 takéto ,prirodopisné“ popisy
a analyzy — 1 ked tak svedomite pri-
pravené ako v tomto prispevku — si
pre kolokvium nosné a &i nepatria skor
do sféry semindrnych préc.

Po prestdvke sa ujal slova prof. dr.
Karl-Heinz Kihler z Weimaru (NDR),
ktory zo svojej pripravovanej knihy o
hudobnom Z#ivote Weimaru predniesol
prisluind staf o pdsobenf Hummela_vo
Weimare. Bol to zaujimavy materidlovy
prispevok, ktory osvetlil zdstoj a zéaslu-
hy Hummela ako dvorného kapelnika,
jeho aktivity na poli koncertnej i diva-
delnej &innosti, -poddval ddaje o reper-
todari, ¢lenoch kapely, dramaturgii kon-
certov a opier, atd. Referent pribliZil
Hummela ako ¢loveka, umelca, organi-
z4tora, ako vyZarujacu osobnost, ktord
formovala hudobny Z#ivot tohto vtedaj-
sieho vyznamného kultdrneho strediska.

Na zéver odznel jediny prispevok &es-
koslovenského dd&astnika kolokvia —
dr. Luby Ballovej, CSc., na tému Miesto
Hummela v literatire o hudbe. Refe-
rentka kriticky poukézala na nespra-
vodlivy pristup k Hummelovi vo vzfahu
k jeho vyznamu. Karl Benyovszky, au-
tor dodnes jedinej monografickej préce
o Hummelovi z roku 1934, v jej dvode
vyslovuje myslienku, %e vztah hudob-
nych historikov k Hummelovi je macos-
sky. Dr. Ballovd nielenZe tdto myS3lien-
ku citovala, ale prdvom poznamenala,
%e ona ani v sdfasnosti nestratila nid
zo svojej aktudlnostl. V tejto stvislosti
sa Z#lada wuviest pozndmku Hermanna
Aberta v tdvode k jeho velkej mono-
grafii o Mozartovi, Ze toti¥ monografie
velkych muZov treba kaZd¢ch 50 rokov
napisat nanovo. V pripade Hummela ten-
to ¢as uZ uplynul, ale zatial sa jeho
osobnost stdle nedostala dostatotne do
centra pozornosti badatelov. Dr. Ballova
vydislila v svojom referdte akgysi kata-
16g deziderdt a tém na spracovanie,
ktoré sa dotykajG hummelovského v¥-
skumu a heuristiky, mnohé z nich za-
tial ostdvaji akymsi zboZnym Zelanim.
Uviedla tieZ niekolko menej znédmych
informécii a ddajov napriklad o jeho
troch pobytoch v Bratislave, €ldnok v
Pressburger Zeitung a iné.

Referdty sovietskeho a dal3ieho ra-
kiskeho muzikol6ga neodzneli pre ich
nepritomnost. Ndm v3ak vyvstdva nle-
kolko otdznikov. Napriklad prefo bola
nasa muzikol6gia zastdipend iba jedinym
prispevkom, hoci u nés je niekolko pra-
covnikov, ktorf sa zaoberaji tymto ob-
dobim, ba Specidlne i samotnym Humme-
lom? Preo neostal as na diskusiu, ho-
ci bolo iba tak mélo referitov? Jedine
dr. Ballova zachovala tinosn¢ &asovy li-
mit, ostatné prispevky boli predimenzo-
vané, preto aj unavujice, boli to skor
prednd¥ky ako konferentné referéty.
Spliialo kolokvium primerane ofakéva-
nia?

Hummelovo dielo je roznorodé a
akiste tieZ rozne &o do hodndt. V jeho
bohatom tvorivom odkaze sd skladby —
hoci v meniine —, ktoré nezasliZene
upadli do zabudnutia, patrila by im pri-
meranej¥ia pozornost v zmysle ich trva-
lého zadlenenia do kontextu nd¥ho hu-
dobného Z¥ivota. Aby nebolo treba iba
Hummelov§ch okrdhlych vyro¢i a oslav
k ich dofasnému pripomenutiu.

PAVOL POLAK

GRAMORECENZIE

PETER ILJIC CAJKOVSKI]: KONCERT PRE
KLAVIR A ORCHESTER & 2 G DUR,
OP. 44

EMIL GILELS, klavir. STATNY SYMFO-
NICKY ORCHESTER ZSSR, dirigent JEV-
GENI] SVETLANOV.

(MELODIJA) — OPUS Stereo 91101893

Zhodou okolnost! prdve v roku 1985,
v roku Gmrtia Emila Gllelsa, vydala so-
vietska gramofénovd firma MELODIJA
jeho archivou nahravku 2. klavirneho
koncertu P. 1. Cajkovského. Titul tak-
mer vzapdt! prevzalo Cs. hudobné vy-
davatelstvo OPUS (vy$iel v tomto roku}
— a tito skutofnosf treba kvitovaf s
najvy3sim uwznanim, Nejde totiX len o vy-
danie tohto pozoruhodného koncertu,
ktory dost neprdvom zostéval v tieni po-
puldrneho Koncertu b mol, ale aj o dal-
Sie spristupnenie velkého pianistického
umenia dnes uZ legenddrneho klaviristu.
Nahrdvka je z4znamom verejného kon-
certu (¢o napokon u MELODIJE nie je
zriedkavosfou a viacero pozoruhodnych
titulov vydala v live realizdcii), ktory
sa konal vo Velkej sdle Cajkovského
konzervatéria v Moskve v decembri 1972,
teda v obdobl Gilelsovych ,vrcholnych
tvorivfch kredcif®. Toto konitatovanie
chdpeme ako umenie jednoty interpre-
taénych zamerov a ich napinenia, pri-
tom u 56-ro&ného klaviristu obdivujeme
nielen manuédlne uchopenie klavirneho
partu, ale aj celkové vyznenie diela. Na
nahrdvke je citit ,prileZitost“ verejné-
ho uvedenia. No tentoraz nie v zmysle
pripomienok k technickej strdnke koho-
kolvek z kolektivu (td je ,3tddiovo®
kvalitnd), ale v interpretatnom ,tahu“
koncertu ako celku. M4 raz, m4 ,3tavu®,
mé atmosféru... M4 tieZ iskru in3pira-
tivnej tvorivosti, ktord na3la prirodze-
né porozumenie u dirigenta. Koncert je
ich spoloénou umeleckou vypovedou v
jednotnej koncepcii. Gilels v nej akcep-
tuje ,muZnost“ textiry koncertu (vdébec
Cajkovského ,druh¢" evokuje vo velkej
miere ako celok Brahmsov ,druh¢“) —
a doddva mu vlastni hilbku interpretad-
ného néazoru. Je zaujimavé, Ze ak sa aj
¢asto hovorf o vyvojl interpretdcie (nie
raz uZ po jednom desatrofi citime vzdia-
lenost od predostretej koncepcie — po-
kia! ide o dominovanie emotivneho &i
racionédlnejsieho pristupu, ale aj o roz-
vrhnutie temp a vnidtorny néboj kon-
trastnych ¢asti), v tomto pripade vzni-
kd aj z odstupu 15 rokov pocit sifas-
nosti & modernosti. Tkvie v Gilelsovom
prirodzenom muzikdlnom pristupe k roz-
vrhnutiu po%iadaviek dramatizmu a ly-
rizmu, vychéddzajdcich z hudby kompoz{-
cie. Nepreexponovdva — jeho dramatiz-
mus, nie je exaltovane vybudny a pa-
teticky pr4ve tak, ako lyrizmus neskl-
zava do sentimentalizmu. Mdme pocit tef
sprdvnej miery, sprdvneho dédvkovania.
MuZnost koncertu vyplyva i z jeho bra-
virnej textdry: s obdivom sa treba vy-
slovit o Gilelsovych planistick§ch schop-
nostiach — gradovat aj vo zvukovo vy-
pitych partidach, mu¥né je v3ak 1 Gilelso-
va lyrika.

Bravirne koncipovany, ale i bravirne
podany koncert je skor heroickym ne¥
introvertne-sentimentdlnym opusom.

VIERA REZUCHOVA

Medzinarodné hudobnovedné kolokvium Brno 1987

Sldvnostné fanfdry (na snimke ¢ast fanfdrového stuboruj
si uf tradifngm symbolom otvorenia Medzindrodného

hudobného  festivalu Brno. 22. roénitk  sldvnosti
{1.—11. okt6bra 1987) mal v zdhlavi tematické motto
»Romantizmus — realizmus”, ktoré urdilo aj jeho dra-

maturgicky profil. Tohto roku sa podarilo uskutodnit
zaujimavt prehliadku operngch stborov; hostovala tu
olomouckd opera so Slonimského Mdriou Stuartovnou,
Komornd opera Praha s Mysliveékovgm Abrahdmom a
Izdkom a Teatro mobile Halle s Gluckovou operou Svad-
ba Herkula a Hébé, domdci operny sibor pripravil pre-
miéru Jand&kovho Osudu (pozri recenziu v HZ 6. 21) a
prispel do festivalovej prehliadky repertodrovgymi titul-
mi (s hostujicimi zahraniéngjmi umelcami), o. i. Mysli-
vefkovou Ipermestrou, Donizettiho Favoritkou, Verdiho
Macbethom, Cajkovského Eugenom Oneginom. Termin,
v ktorom sa kond brnensky festival je diastoéne subeiny
s terminovym kalenddrom Bratislavskijch hudobnyjch
sldvnosti, a tak sa uf pomaly stalo tradiciou, Ze mnohi
zahraniéni umelci vlastne pohostinsky vysttipia v oboch
mestdch: v Bratislave aj v Brne hostovali napr. Istan-
bulskd filharmdnia so sestrami Pekinelovgmi, klavirista
]. O’Conor, huslista G. Zislin, zbor S. Obretenova, kvar-
teto Pro Arte a daldi. Prirodzene, na festivale vystipili
i popredni Geski a slovenski interpreti. Program fes-
tivalu obohacovali i dal¥ie pridrufené akcie. —R—

V diioch 5.—7. oktOGbra 1987 sa konal v Brne 22. roé-
nik medzindrodnéhe hudobnovedného kolokvia. Centr4l-
na téma podujatia — Romantizmus a hudba — prildkala
okrem celého radu domé&cich bé&datelov aj pribliZne dve
desiatky muzikologov z Osmich krajin Eur6py. Tradicé-
ne vedecky produktivna, zdravo polemickd a popri tom
aj pohostinnd atmosféra kolokvia, usporadavaného v
rdmci Medzindrodného hudobného festivalu Brno [toh-
torony 22. ro¢nik niesol tematicky nadzov Romantizmus
a realizmus), sa aj tohto roku ukédzala v najlepSom
svetle.

Rokovanie — ak ho posudzujeme z celkového pohla-
du — sa viac zameriavalo na otézky estetické, termdi-
nologické, taxonomické, na zdkladné kultdrne, duchov-
né, politické predpoklady hudobného romantizmu neZ
na nové objavy v rdmci zdkladného hudobnohistorické-
ho vyskumu. Je to v zdsade pochopiteIné, ved od ve-
deckého vymedzenia epochy romantizmu napr. u Fried-
richa Blumeho alebo Georga Kneplera je sGfasnd mu-
zikol6gia predsa len o krd&ik dalej a — aj ked moZno
eSte nenastala doba novej syntézy — dospela do 3tddia,
ked urdité sproblematizovanie pojmu ,romantizmus"
moZe byt produktivne pre jeho dal3ie skonciznenie.

Kolokvium u#% tradi¢ne otvoril jeho dlhoro&ny pred-
seda — prof. PhDr. Jiff VyslouZil, DrSc., ktory pred-
niesol aj hlavny referdt. RieSil v fiom niekolko zdklad-
nych problémovych okruhov, vztahujicich sa k samot-
nému vymedzeniu pojmu hudobny romantizmus. Pouka-
zal predovietkym na to, ¢o vSetko sa mdZe pod pojem
romantizmus subsumovat (duchovné hnutie, 5tylov4 eta-
pa, estetickd kategbria, obdobie s ur&itou spolofenskou
profildciou atd.) a nazna¢il moZné cesty dal3ieho ba-
dania.

O zdsadnych otdzkach, tykajicich sa romantizmu v
hudbe, prvy deii rokovania referovali: N. M. Jensen,
ktory analyzoval zdkladné estetické stanoviskd univer-
zdlneho nemeckého romantizmu, M. Wagner, ktor¢ si
poloZil otdzku, & $tylovy prostriedok signalizuje spolo-
tenskd zmenu, a ]. Fukaé&, ktory sa okrem spomenutfch
tém zameral na analyzu dialektickych vzfahov tvorivé-
ho engagement a desengagement a na vzfah romantiz-
mu a realizmu v hudobnom umenf. K problematike ro-
mantizmu a realizmu sa vyslovili tie2 N. Mosusova,

M. K. Cerny a K. Mehner, zatial &o W. Baethge si vy-
medzil problém romantizmu ako antitézu klasicizmu
Podnetny prispevok o psychike romantického umelca a
jej odraze v hudobnej kompozicil predniesol ]. Kulka,
Sacastou prvého dila rokovania bol aj round table,
v ktorom statement ]. Jirdnka upozornil na rbzne pro-
tiretenia v terminologickom uchopeni hudobného ro-
mantizmu, poukédzal na doposial iba mélo vyuZité moZ-
nosti hudobnej semiotiky pri precizovani pojmov a dal-
5iu debatu in3piroval k tdvahdm o socidlnom a kultdr-
nom z&zemi hudobného romantizmu.

Druhy deii kolokvia profilovall prispevky konkrétnej-
S$leho charakteru, prifom zhodou okolnosti najviac re-
ferentov analyzovalo pofiatie romantizmu u R. Wagnera
(M. T. Vogt, W. Wolf, M. H. Schmid). R. Peéman ho-
voril o Beethovenovych tendencidch k romantizmu a
W. Ruf o Mozartovej anticipdcii romantizmu. Mimoriad-
na pozornost bola tieZ venovand romantickej hudobnej
estetike (]J. Mainka, H. Krones, G. Miller, B. Powileit,
W. Seyfarth, M. Havlova), & problematike hudobno-
teoretickej (J. N. Cholopov, L. Pavlovitovd). Z hudobno-
historickych tém tu boli prispevky, odhalujiice genézu
vrcholného romantizmu (W. Marggraf) alebo analyzuja-
ce urdity hudobny druh prizna&ny pre romantickd hud-
bu (]. D. Théle, ]. Gabrielovd).

Treti deni rokovania prebiehal v dvoch sekcidch. Pre
prvi bola prizna&nd orientdcia na hudobny romantiz-
mus u slovanskych narodov (M. Pavlovidova, M. Maly,
M. Blahynka, ]. Lengov4, E. Kolarova). V druhej sek-
cii — na rdzne témy — odzneli prispevky K. Vettera,
M. Beckera, ]. RoBnera, P. Andraschkeho a P. Kureta.
Prinosny a zaujimavy bol posledny referat kolokvia od
1. Polediidka, ktory analyzoval romantizujice tendencie
stiasnej rockovej produkcie.

Zéaveretna generdlna diskusia, ktorej predsedal ]J. Fu-
kad, odhalila predov3etkym ur&ité protirefenia vo ve-
deckom a praktickom pouZivan{ pojmu hudobny roman-
tizmus a uké&zala, Ze potreba dal3ieho terminologického
precizovania pojmu je nevyhnutnd. Téma romantizmus
a2 hudba ukédzala, #e je vedecky nosnd a aj ked po-
merne S$iroksa, predsa len potrebnad pre dalsie - este-
tické, hudobnohistorické aj pojmoslovné béddanie.

MILOSLAV BLAHYNKA




SLOVENSKA
FILHARMONIA

29. a 30. oktébra 1987. Abonentn§ cyklus A—B.
G. Ph. Telemann: Suita C dur pre slitiky a basso con-
tinuo La Boufonne; ]. S. Bach: Koncert pre tembalo,
slédiky a basso continuo g mol, BWV 1058; A. Vivaldi:
In vieti bellate, moteto pre alt, slitiky a Etembalo;
J. S. Bach: Schweigt stille, plandert nicht, ,Kantéta o ké-
ve" pre soprén, tenor, bas, slatiky a basso continuo,
BWV 211. Musica aeterna, dirigent Pavol Baxa. Sdlisti:
Marica Dobi&Sova, tembalo; Marta Beiliatkov4, alt; Ka-
mila Zajitkovd, soprén; Peter Oswald, tenor; Peter Mi-
kulas, bas.

Ak doneddvna sa stard hudba dostdvala na pbédium
predovietkym v snahe uspokojit rastdci dopyt Sirokého
posluchdéskeho zdzemia, dnes — pri nebyvalom néraste
stiborov najrdznejiieho typu, Z4nru a zameranla — je
nevyhnutné, popri Intenzivnom zdujme interpretov, pre-
hlbovat oraz tesnejiiu vizbu s tedriou. Stddiom a spri-
stupfiovanim dobovych traktdtov odhaluji@ sa dalsie
mo#nosti *— samozrejme so zohladnenim estetického
idealu suéasnosti. K zvukovému idedlu doby sa nepo-
chybne viac pribliZujd sdbory so $kolenymi hudobnik-
mi na dobovych néstrojoch. Infm pripadom s sibory,
interpretujice star hudbu na sdéasnych néstrojoch,
kde farba i tvorenie t6nu vychddzajd zo sd&asnosti,
hoci vyrazové parametre sa prenédfaji z dobového in-
Strumentaria. V praxi existuji obe eventuality, no v
oboch pripadoch vysledny zvukovy idedl je v mnohom
podmieneny kvalitativnou vyrovnanostou celého sdboru.
V koncepcii treba v3ak prihliadat na osobitost naturelu
skladatela a interpretovaného diela. NemoZno naprfklad
rovnako interpretovat Bachovu kantdtu, Telemannovu
suitu ¢i Vivaldiho moteto. KaZdé dielo nesie v sebe &rty
ipecifickosti.

Stibor Musica aeterna ziskal vy3e desafro&nt prax pod
umeleckym vedenim skidseného, fundovaného teoretika
i hudobnika Ja4na Albrechta. Postupnou krystalizdciou
nadobudol svoj umelecky profil. U% rok je Musica aeter-
na profesionalizovanym siborom SF s ndrokmi na iny
[roziireny] repertodr. V rdmci hladania nového inter-
pretaéného profilu ansdmbel transponuje to, o mu bolo
vlastné, do novych vyrazov§ch rovin a celostnfch po-
hladov. KaZdd umeleckd tvorba nadvdzuje na minulost.
+INovy #ivotny obsah sl nutne a zdkonite vytvdra nové
formy. Neexistuji pevné historické formy... Tvorba je
len tam, kde si ,var’ chvile vytvara 1 novy nehistoricky
tvar...“ (F. X. Salda). V takomto ,vare doby“ sa na-
chadza i stbor Musica aeterna. Podobne ako desiatkv
siborov na celom svete i oni sa pokiSajd o niecdo
Hnové”. Je to sympaticky rys, ked kolektfv mladgch am-
biciéznych hudobnikov sa usiluje nielen hrat, ale vlast-
nym tvorivym pristupom inovovat svoj predchéddzajdci
interpretaény nédzor. Zdrukou perspektivnosti &inov je
strhujici tvorivy potencidl koncertného majstra Petra
Zajitka, skiisenosti a teoretické vedomosti dramaturga
Jana Albrechta, snaha nezaostat za dobou dirigenta
Pavlia Baxu. No a v nemalej miere k tomu prispieva
s6listické vokadlne kvarteto: Zajitkovd — Beifialkovd —
Oswald — Mikula¥ i &embalistka DobidSovd. Na vysta-
peni mimoriadne zaimponovall hdZevnatou zaangaZova-
nostou najm#d spevatky M. Beifiatkovd vo Vivaldiho
motete a K. Zajitkovd v Bachovej kantédte, na ktorej ako
s0listi participovall aj P. Oswald a P. Mikuld$. Dirigent
P. Baxa zatial e3te hlada osobitost vlastného rukopisu,
ktory, dafajme, nadobudne jasnejdie kontGry na budi-
clch vystpeniach stboru. ETELA CARSKA

“ne

8. novembra 1987, Abonentn§ koncert cyklu B. D. Sosta-
kovi: Desaf poém na slovd revolutnych bésnikov z
koneca 19. a zadiatku 20. stor. pre mieSany¥ zbor a cap-
pella. Slovensky filharmonicky zbor. Dirigent Pavol Pro-
chézka. Recitdcia Vladimir Durdik.

Zborové koncerty maja zatial u nés v koncertnej
dramaturgii miesto viac-menej sporadické. Pritom &as-
tejsie mame moZnost vypoduf si amatérske zborové te-
les4 ne¥ profesiondlne. Nijako nechcem zniZovat zdsluhy
i potrebnost tychto telies, ako aj ich vela rdz velmi
dobrd uroveil. Ale ak chceme vychovat stdlych név-
Stevnikov zborovych koncertov, musime im prezentovat
najlepsie diela zborovej literatiry, a to v interpretécil
skutotne profesionalnej. Hocl najmd v radmci BHS sme
mall moZnost stretnif sa so zborov§m spevom svetovej
drovne u¥ viackrat, v cykloch abonentnych koncertov
je zborovy a cappella koncert, ¥ial, nieCim vynimongym.
Aj tento bol zrejme pri absencii orchestra SF istym vy-
chodiskom z nidze.

Hodnotit ho moZno viak naozaj v superlativoch, Mno-
hi z posluchdcov si moZno a% teraz uvedomili, Ze v Bra-
tislave mdme taky vynikajdici zbor, schopny rovnocenné-
ho porovndvania s najlep$fmi svetovymi telesami. Nema-
1a zasluhu na tom méa iste aj zbormajster a dirigent
zboru Pavol Proché&zka. Sostakovitova hudba tu nalla
svojich kongenidlnych interpretov. Dielo venované re-
voluénému boju ruskej robotnickej triedy je sugestiv-
nou vypovedou o #iali, nddejach a odhodlanf tych mno-
hych bezmennych priekopnikov revolicie, vierou a pri-
sfubom novej lep¥ej budicnosti. Dirigent poiial Desat
poém ako jednu velkd vokalnu symféniu, ktord vypra-
coval do najjemnejsfch nuansi. Postupne sa vystriedajd
pocity beznadeje a tragiky preteplené vriicnostou aZ ne-
nostou, s néastojéivou bojovnostou a optimizmom. Vrchol
tvoria tri posledné poémy, burcujice i oslavné, ale naj-
mé plné nadeje a viery. Zbor dokonale vystihol dirigen-
tov zémer, spieval plasticky a tvarne, jemné, priezrané
piana kontrastovali so Sirokym mohutnym fortissimom.
Rytmicky pregnantné Zasti pripomfnajace staré masové
revoluéné piesne nezapreli v sebe rusky Iudovy kolorit,
%o podéiarkla elte i adekvétna interpretacia. Pr4ve tak,
ako zvyraznila aj splitost Sostakovidovfch poém s rus-
kou zborovou tradiciou, siahajacou e3te do &las ,zna-
menného rozpevu® staroruskych chramovych zborov.
Skoda, #e na koncerte nezazneli i povodne planované
Rachmaninovove zbory, bolo by iste zaujimavé porov-
nat pristup k tradicidm ruského zborového umenia v
dielach skladatelov dvoch réznych generacif a 3tylov.
Zaujimavym dramaturgickym o¥ivenfm bol népad dopl-
nit interpretdciu poém priamou recitdciou slovenského
prekladu ruskych textov, ktoré odzneli v podanf V.Dur-
dika.

Celkove moZno konitatovaf, Ze koncert bol skuto&ne
dostojngm pripomenutim 70. vyrofia VOSR, ktorému bol
venovany. MARTINA HANZELOVA

Hovorime :

S ROBERTOM STANKOVSKYM,
novym dirigentom

Statnej filharmonie KoSice

VIAC DOVERY

0d augusta 1987 — po viacnéisobnom hosfovani za
dirigentskfm pultom Stétne] filharménie KoSice — sa
stal dirigentom tohto telesa ROBERT STANKOVSKY. Ked-
¥e to preitho znamenalo vlastne opustit Skolské la-
vice VSMU a prejst na dialkové Htidium, prvi otézku
sme formulovali takto:

Aké konkrétne podnety pre svoj umelecky rast ota-
kévate od neustileho kontaktu s orchestrom?

— Potrebujem orchester, ktory sa sklada z kvalitnych
hrdcov a zéroveit mé siln§ zdujem pracovat na sebe.
Som presvedfeny, Ze Statna filharmoénia Ko3ice takym-
to orchestrom je. S tymto kolektivom sa chcem velmi
poctivo vrhnidt do takej prace, aby jeho interpretafna
droveii dalej rastla, Sacasne ofakdvam, ¥e dramaturgio
SFK mi vyjde v dstrety skladbou programov mojich
koncertov tak, aby som sl mohol vybudovat repertodr,
ktory bude uZitotny aj pre mdj vlastny umelecky vyvoj.
Mojim #elanim z hladiska pdsobenia v tejto indtiticii
je, aby vysledok naZej spoluprdce sa odraZal na viet-
kych koncertoch a aby sa zvy3ovala {rekventovanost
SFK & uZ na nahravkach v rozhlasovom vysielani alebo
na gramoplatniach.

Hostovali ste v NDR, MLR, NSR, Rakfisku, Spanielsku
a ZSSR, boli ste na stdZi v PariZi a doma ste spolupra-
covali s viacerymi symfonickymi i komornymi orches-
trami. Je nezvyajné, ak méa mlady 23-rotn§ umelec ui
takéto bohaté skisenosti. Mohli by ste preto vyjadrit
svoj ndzor na podmienky pre tvorivi pricu mladych
dirigentov u nds v pomere k zahranitiu?

.= Osobne som s podmienkami pre umelecki préacu
spokojny, lebo vela dirigujem. Zrejme najdoleZitejSou
vecou pre dirigenta je, aby dostal moZnost pracovaf
s orchestrom, overovat si svoje umelecké skiisenosti
a nédzory, pozndvat nové diela... V porovnani so za
hrani¢im aj u nds méame dostatok moZnosti spolupra-
covat s orchestrom, hor3ie je to uZ s déverou k mladym
dirigentom v pristupe k dirigovaniu vrcholn¢ch diel. Ta-
to opatrnost na Slovensku sa mi zdd byt prehnana.
Ak by som mal hovorit za seba, do kaXdého koncertu
davam vietky svoje sily, vietko, o viem. Nepodceiiujem
Zjaden koncert, Ziadneho so6listu. Len tak mi modZe or-
chester, posluch4di a kritika verit.

Iste aj z tejto skutotnosti vyplfva vztah posluchidov
koncertov Stitnej filharménie k vaim koncertom i klad-
né hodnotenia doterajiich vystapeni v Kosiciach na
strdnkach dennej a odborne] tlafe. Ako mlad§ Elovek
iste sa zamy3slate aj nad névstevnostou koncertov —
najmii v siivislosti s mladou generéciou...

— Doba sa meni a ak chceme ziskavat mladé kon-
certné publikum, je pochopiteIné, Ze ho treba nieim
zaujat. Preto treba aj dramaturgické plany zostavovat
tak, aby boli po kaZdej strdnke zaujimavé. Mladé obe-
censtvo v3ak musi aj rozumiet tomu, €o hrédme, musf
byt pripravené prijimat a rozoznadvat dobri hudbu od
menej dobrej. Mlady &lovek by nemal odchddzat z kon-

certu s pocitom: | Asi som nevzdelanec, je to hudba pre
odbornikov.” To predsa nie je poslanim hudby. Vedenla
hudobnych indtitdcli si velkymi dlZnikmi v tomto Sme-
re.

Nazdavate sa, Ze vam 3$kola dala to, fo ste od nej
otakavali? Pri praci s velkym symfonickfm orchestrom
je treba maf nielem odborné vedomosti, talenf, kon:
cepciu, ale aj pedagogické a psychologické schopnostl.

— Dirigenl sa u€i cely Zivot a jedinou dokonalou 3ko-
lou je prax dlhodobej prdce s orchestrom v spojenf
s talentom. Ziadna pedagogickd inStiticia nemdZe do-
konale pripravit dirigenta na jeho povolanie. Préve psy-
choldgia prdace s orchestrom sa neda naudit — teoretic:
ky som o tom ani neuvazoval. Len dodslednou zaujatou
pracou modZem presvedéit orchester o spravnosti tohg,
¢o robim a strhnaf ho k zodpovednej interpretécii diela,
Z tejto oblasti mdm na3tastie dobré skisenosti.

Mite urtité dirigentské vzory?

— Ak poviem, Ze nemam, mohlo by sa nesprdvne
zdat, Ze som nenasiel dokonaly vzor. Opak je pravdou,
Cenfm si prdcu mnohych dirigentov, dprimne obdivu.
jem ich znalosti a vysledky. SnaZim sa v3imat si to
najlepsie, ¢o doké&Zu starsi skdaseni kolegovia a robit
si vnitorni syntézu toho, So sa mi u nich padi. Casto
majd dplne odlisné nézory, v3etky vSak treba poznaf.
Jeden vzor nemdZe stacit.

Ste vitazom nedédvnej celoftdtnej dirigentskej sifaie
studentskej umeleckej odbornej &innosti v Hradcl Kri-
lové, konanej v aprili 1987, Myslite, Ze ste shfainfm
typom umelca? Vyplfva pre vds z umiestnenia nejaki
ponuka?

— 8iataZ prebiehala v spoluprédci so Symfonickym or-
chestrom Hradec Kréalové. 1 ked celkove odmietam zd-
tastiiovat sa shtaZi, zmysel tohto vitazstva vidim najmd
v tom, ¥e som dal o sebe vediet v €eskom hudobnom
givote, ktory si vysoko vaZim. Prvy kontakt uZ nastal,
bolo to pozvanie dirigovat koncert so Symfonickym or-
chestrom Hradec Krélové. Difam, Ze aj dalej sa bude
spolupraca pozitivne rozvijat.

Aké sii vaie ¥ivotné taZby a ciele?

— Harmonia umeleckého a rodinného Zivota,
Pripravila: LYDIA URBANCIKOVA

RECENZUJEME

BYSTRIK REZUCHA — IVAN PARIK:
AKO CITAT PARTITORU
OPUS BRATISLAVA, 1986, stran 71

.bez ddsledkov:

Ked vezmete do rdk ttlu kmi-
Zo&ku B. Reiuchu a I. Parika Ako
titat partitrua, v prvom okamihu
sa potedite, Ze koneéne aj v slo-
venéine vysla prirutka tak prepo-
trebnd — nielen pre posluchadov
dirigovania a skladby, ale aj pre
8ir3f okruh hudobnikov. Je to
viastne vdbec prvd slovenskd pra-
ca, zaoberajica sa touto proble-
matikou. Po desatrofia boli adepti
skladby a dirigovania odkézani na
inojazytné prirucky, o nezostalo
zmitok, ktory
vladne v terminol6gii hudobnych
néstrojov a interpreta&nych vyra-
zov, vznikol v znagnej miere prd-
ve pre absenciu na3ej odbornej li-
teratdry. Zjavny je aj rozpor me-
dzi kodifikovanou tGradnou a ho-
vorovou terminol6giou, pouZiva-
nou v beZnej praxi. Je na chvélu
autorov, Ze sa usiluja do tejto ob-
lastli vniest uréity poriadok, 3ko-
da len, Ze zostdvaji na polceste
a pri pomenovani niektorych néa-
strojov zasa len volia kompromis
medzi oficidlnou a hovorovou ter-
minol6giou (napr. lesn§y roh —
horna).

Po preéitanf kniZofky sa vZak
natiska otdzka o jej zacielenf. Ak
to mé& byt prirucka, sldiZiaca na
$tadium hry partitar (ako to vy-
plyva aj z desatora na konci tex-
tovej Casti), tak je aZ prili3 la-
konickéd a chyba jej metodicky po-
stup. Ak to ma byt pomdcka na
Stadium in3trumentdcie (ako by to
naznatovali prehlady rozsahov
jednotlivgch néastrojov), oplt tu
chyba podrobnejsi popis moZnosti
a aplikdcie jednotlivgch néstrojov,
resp. ich kombinécil.

Prirudka obsahuje kapitolu o

partitdre, o transponujicich né-
strojoch, o notdcii bicfch néstro-
jov, kapitolky o tempe a dynami-
ke, o rdéznych spfsoboch hry (tri
posledne menované odseky, ako
aj grafické znédzornenie rozli¢nych
mozZnosti rozsadenia orchestra by,
pravda, patrili skér do ucebnice
dirigovania, pre d&ftanie partitar
sti irelevantné). Nasleduji novsie
sp0soby notdcie (Co je uZitofna
kapitola pre desifrovanie sticas-
nej hudby) a prehlad rozsahov
néstrojov, ich pomenovanie v roz-
lidnych jazykoch a ich skratky.
Textovd &ast uzatvara kratke | de-
satoro pre hrd&a z partitar* a ce-
ld publikdciu dopliiuje obrazova
priloha. Obrazova priloha je roz-
siahla (zaberd celkove 23 stran
zo sedemdesiatich), no pre 3§tid-
dium hry z partitir je prakticky
zbyto&na4.

Zatlatotnikovi prirufka ani pri
tadiu hry z partitdr ani pri in-
trumentécii nepomdZe natolko,
aby predsa len nemusel siahnut
po inej ufebnici — je totiZ prilis
strucné.

Prehlad skratiek ndzvov néstro-
jov je opdf uZitotny len do uréi-
tej miery. Ako autori sami pozna-
mendavaji, ide o skratky nimi na-
vrhované; to vSak je malo platné
pri desifrovani uf jestvujiicich a
beZne pouZivanych skratiek minu-
lych epoch, nakolko tie si v sku-
tonosti v mnohych pripadoch
znadne odlisné od skratiek uvé-
dzanych v publikécii.

Hlavnym prinosom kniZXky je
prehladné tabulka néstrojov s ich
slovenskymi, talianskymi, anglic-
kymi, nemeckymi, franchizskymi a
ruskymi ndzvami a rozsahmi, kto-

Z obrazovej prilohy préce Redu-
chu — Parlka Ako titat partitim,

rd sa moZe zisf najm# skladate
Iom.

O niektorgch tvrdeniach auto-
rov moZno zaiste diskutovaf. Pf$u
napriklad: ,,...PoCiatky orches
trdlnej hry sa datuji od sklada
telov mannheimského okruhu, of
hudby Bachovych synov..." (s.7)
To by teda znamenalo, Ze Bran
denburské koncerty a orchestrdl:
ne suity J. S. Bacha ¢&i Sldvnostl
na vode a mnoho inych diel G. F
Hindla nie sd orchestrdlnou hud-
bou?

Niektoré pasdfe nie sdi pre za:
tiatodnikov (a s nimi tu predss
treba ratat) dostatofne jasne for
mulované a zjavne predpokladaji
uZ isté znalosti (napr. odstayee
o &itani lesnych rohov — s. 20}
To v3ak sG uZ len drobnosti; pod:
statné je, ¥e prdca iba v obmedze:
nej miere splfia svoje poslanie &
na skutofnd ucebnicu &itania @
hry partitir si zrejme e3te bu
deme musief pockaf.

ROMAN SKREPEK




Martinii a Stravinskij v Ndrodnom divadle Praha

H » L \
Jifina Markovd ako Ariadna a Jaroslav Soutek

ako Théseus v Ariadne B, Martini.
Snimka: O, Pernica

V ditoch 15. a 20. oktOobra 1987 uviedol operny
sibor Ndrodného divadla Praha jednoaktovii ope-
ru Ariadna Bohuslava Martinii a operu-oratérium
Dedipus Rex Igora Stravinského. (Recenzované je
druhéd premiéra.) Tymto nesporne prinosnym dra-
maturgickym poéinom vstipila opera ND do novej
divadelnej sezény.

Zaradenie tychto diel do jedného operného ve-
cera umoZiuje hned niekolko konfrontdcii: na
dvoch klasickych
autorov 20. storotia sa d4 sledovat zdkladny pri-
stup k antickym nametom, k forme neobarokovej
opery aj k inovaénym snaZeniam v rdamci hudob-
nodramatického Zanru.

V Ariadne, ktord je poslednou operou B. Mar-
tini komponovanou roku 1958, sa skladatel vra-
cia k typu barokovej opery, aviak nie bez uri-
tych tvorivych posynov. Martind je v Ariadne
mo#no aj trocha ironizujici, ale jeho odstup od
antiky uréuje predovSetkym jemny, uglachtilo Iud-
sky nadhlad. Ten autora potom vedie k maximél-
nej uspornosti hudobnych prostriedkov a k cel-
kovému zjednoduseniu vyrazovej roviny. Na dru-
hej strane Stravinského uchopenie neobarokovych
principov akcentuje ovela viac polohy dramatic-
kosti, psychologickej kresby aj celkového etické-
ho a filozofického vyznenia diela.

ReZisér Evald Schorm poiial obe opery viac-
menej staticky: u Stravinského, kde vlastne zbor
bol traktovany udplne staticky a hlavné postavy
pracovali skdor met6édou scénického naznaku, bo-
lo toto ponatie funkéné a zodpovedajice duchu
diela, u Martini by vii¢3ie a néapaditejSie rozo-
hratie napomohlo k vystihnutiu onoho laskavo
fismevného odstupu, ktory skladate! voli antickému
nametu uplatiioval. Scéna n4r. um. Josefa Svobodu
sa vyznafovala prostotou a jednoduchostou. V
Ariadne scénicka charakterizaénd funkcia mohla

hudobnodramatickych dielach -

mierne anticizujice kostymy, ktoré v ramci kaZ-
dej opery zaujali najm#d vgtvarnou jednotou.

Hudobné nadtudovanie nér. um. Véclava Neu-
manna a. h. zdbraznilo zdkladny 3tylovy charak-
ter toho-ktorého diela. Ariadnu kreoval s akcen-
tom na jemnd drobnokresbu, na dominantnost me-
lodickej linie. K Stravinského Oedipovi pristupo-
val predovietkym z hladiska hudobného drama-
tizmu a docielil syntézou a vyrovnanostou vokal-
nej a indtrumentdlnej zloZky jednollatu archi-
tektonickii klenbu. Vyznamny zdstoj mal v opere
aj zbor, ktory k zvladnutiu mimoriadne obtaZného
interpretatného vykonu pripravil zasl. um. Milan
Maly.

V hlavnych dlohdch sa v Ariadne predstavili
Jifina Markov& (Ariadna) a Jaroslav Soutek [Thé-
seus]. Markov4 poifiala postavu Ariadny s pre-
vahou dramatickosti. Vic&3ia vyvazZenost lyrickych
a dramatickych poldh, ako aj dokonalejdie zvlad-
nutie koloratdrnych pasdZi by zrejme adekvétnej-
$ie zodpovedali charakteru postavy. Zvlddnutiu
zdverefného lamentosa Ariadny do urdéitej miery
chybalo potrebné vnitorné vyrazové napiitie. Ja-
roslav Soucek, ktorého sugestivny barytén zaujme
najmé lyrickym zafarbenim, ale aj schopnostou
bez problémov preklenat dramaticky vyhrotené
miesta, kreoval postavu Thésea s patriénym klu-
dom, s pochopenim vnitorného sveta antického
hrdinu. Dal%ie dlohy v Ariadne, ktoré stvarnili
Miroslav Frydlewitz (Burin), Jan Markvart (straz-
ca), Pavel Horatek (Minotaurus) a zasl. um. Ja-
roslav Horadtek (starec), maji iba drobny hudob-
nodramaticky zdstoj, aviak spevéci sa ich zhostili
na pomerne vysokej 3tandardnej tdrovni.

K opere-oratoriu I. Stravinského Oedipus Rex
pristupovali s6listi s maximélnou zodpovednos-
tou. Ich vykony, aj ked ani jeden nebol skuto&ne
vynimoény, sa odvijali v takmer vzdcne vyrovna-
nom kvalitativnom silade. Zasl. um. Miroslavovi
Svejdovi v tenorovej ilohe krala Oedipa hudobna
red Stravinského konvenovala. Podarilo sa mu
jedineénym spbsobom uchopit tragickid postavu
thébskeho krdla a kreovat ju s velkou mnoho-
strannosfou vyrazovych poléh — najmi &o sa ty-
ka psychickych stavov hrdinu a ich néleZitého
odtienenia. Kralovna Iokasté Blanky Vitkove] za-
ujala intonaénou c¢istotou aj dobrym hereckym
zvladnutim postavy. AvZak prepoZiat Iokasté
vhodni davku pétosu a hudobnej dramatickosti
sa altistke podarilo iba ¢lastotne. Z dal3ich s6-
listov uvedme predovietkym zasl. um. Dalibora
Jedlitku (Kreén) a zasl. um. Jaroslava Horétka
(posol). O adekvdatnom poiiati mo¥no hovorit aj
u Ludka Veleho ([Teiresidas) a Alfréda Hampela
(pastier).

PraZské ND tak vstapilo do novej sezfny sku-
tone pritaZlivymi titulmi; perspektivne v3ak Zia-
da sa zamysliet nad vylepSenim niektorych zlo-
Ziek najm# v oblasti reZijnej prdce a spevdckych
vikonov. To by, pravda, eSte umocnilo siasny
pohlad na antické dramatické dedigstvo, ktoré ma
svoje miesto v estetickom pohlade na svet Elo-

K Zivotnému jubileu

Prichodi ndam blahoZelat k
okrithlemu Zivotnému jubileu
umelkyne ANNY KAJABOVE],
hoci sa to ani nezdd byt tak

ddvno, ¢o sa ako mladucka
adeptka spevackeho umenia
predstavila talentovej komisii

na V3MU. Prijali ju po nece-
lych troch rokoch 3tadia na
bratislavskom konzervatoriu,
kde ju viedla prof. M. MOryova.
KazZdého, kto ju po&ul, uz vte-
dy olarila nezvytajnou krésou
svojho  zvonivého soprénu.
Ovladala ho s takou samozrej-
mostou, akoby pre iiu nejest-
vovali nijaké technické problé-
my. Na VSMU S$tudovala v trie-
de doc. dr. J. Blahu, odkial ju
po piatich semestroch angaZo-
vali ako s6listku do opery SND.
Netrvalo dlho a dostala sa k
takym opern¢m tlohdm, aky-
mi boli Elvira (Mozart — Don
Glovanni), Ant6nia (Offenbach
— Hoffmannove poviedky]),
Tatjana (Cajkovskij — Eugen
Onegin), Agata (Weber — Ca-
rostrelec) a Karolina (Smetana
— Dve vdovy). Zahranitné 3stu-
dijné pobyty v Taliansku a v
ZSSR boli pre fiu skdr odme-
nou ako bddateInym prinosom
pre jej umenie: ved uZ vtedy
si prindsala trofeje z medzin4-
rodnych safaZi (1961 Buda-
pest, 1962 Helsinki, 1965 Rio
de Janeiro). Na svojej domov-
skej scéne pokracovala od ftlo-
hy k dlohe, takZe postupne
predla celym beZnym repertoa-
rom v odbore lyrického a ne-
skdr aj mladodramatického
soprdnu. Bolo ich za tie roky
neldrekom (naratali sme ich
45) — od epiz6dnych postavi-
tiek aZ po velkooperné hrdin-
ky verdiovsk¢ch opier (napr.
obe Leonoéry, Amélia, Aida, Al%-
beta). Ich 3tylova Skédla siaha
od barokovej opery (H#ndel)
cez diela viedensk¢ch klasikov
a hlavnych predstavitelov ta-
lianskeho, francizskeho, feské-
ho a nemeckého romantizmu
a%¥ po verizmus a tvorbu 20.
storotia (Orff, Dessau, Britten,
Martinti, Holoubek, Cikker, Su-
choii, Bene$). Z chronologické-
ho zaznamu jej umeleckych
kreacif jasne vyplyva, Ze Anna
Kajabové-Peiladkova bola v

A. Kajabova ako Margaréta v
Gounodove} opere Faust a Mar-
garéta, Snimka: ]. Vavro

leckej aktivity — t. j. v 60.
a 70. rokoch — jednym z pilie-
rov opery SND. Toto je v3ak
iba jedna strdnka jej &innosti.
Pozyvali ju aj iné operné scé-
ny — doma aj v zahraniéi, ako
aj rozne symfonické telesa, s
ktorymi pod taktovkou vyznam-
nych dirigentskych osobnosti
spoluticinkovala v kantdtovych
a oratornych dielach. Ako oje-
dineld kuri6znu prileZitost tre-
ba spomentit jej zahranit¢né
turné s praZskou Laternou ma-
gikou, s ktorou dlh3i &as vy-
stupovala aj v USA. Okrem to-
ho m4 na svojom konte aj ve-
a nahrdvok pre rozhlas, tele-
viziu a gramof6novy priemysel.

Celd tato tctyhodnd ¢&innost
realizovala celkom samozrejme
— bez velkého rozruchu. Nik-
dy nepotrebovala zvla3tnu rek-
lamu, intrigy alebo mocnych
zéstancov — jej najlepSou vi-
zitkou bol vZdy jej hlas., R, 1972
ziskala titul ,lauredatka Stédtnej
ceny SSR.

Annu Kajabovia-Pefiadkovi,
rodacku z Prievidze (mimocho-
dom — toto mesto nam odvte-
dy dalo viacero vyznamnych
spevdkov], pozname ako
skromni a ldaskavd Zenu, kto-
ra vedela svoju umelecka tin-
nost hadmonicky zladit s pri-
kladnym Zivotom manZelky a
matky. Tym va&Smi si zaslaZi
nas obdiv a uznanie.

byt e3te vilsia. Sarka Hejnové a. h. pripravila
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Ked som pred niekolkymi rokmi po€ul v dlohe Amé-
lie vo Verdiho Simonovi Boccanegrovi spievat Mirellu
Freniovi po prvykrit, bol to pre mila fascinujici ume-
lecky zdaZitok. Svetovej sopranistke tlieskal vtedy cely
operny PariZ Vari aZ trochu skromne som si v pariZskej
Opere pomyslel, Ze keby namiesto V. Luchettiho stdl
v tlohe Gabriela Adorna vedla nej nad§ Peter Dvorsky,
mohlo by sa toto predstavenie zaradit k absolidtnym vr-
cholkom toho, fo je opera schopna poskytnit. Simona
Boccanegru spieval P. Cappuccilli a Fiesca N. Gjau-
rov... Mildnska La Scala hostovala v PariZi s dirigen-
tom N. Santim.

Iste, nezabudnutelné bratislavské predstavenie Caj-
kovského Eugena Onegina s M. Freniovou v tlohe Tat-
jany a s P. Dvorskjm v ilohe Lenského splnilo moje
vytiZené oakdvanie polut ich spolu na scéne, Spievali,
no predsa len v dlohédch, ktoré spoluzneli kratko, a led-
va stadili vedla seba zaZiarit, vedeni nedprosnou rukou
tvorcov Onegina, uZ sa museli rozladit. Ale aj to Kkrat-
ke stretnutie vyvolalo v ¢loveku pohnutie a znova pre-
budilo tdZbu polut tdto dvojicu na scéne vari o niefo
dlhsie.

Zrazu boli pred nami dva velery vo viedenskej Stdt-
nej opere, dva velery s Pelrom Dvorskym, z ktorgch
jeden patril iba im dvom, V Pucciniho Manon Lescaut,
V trete; Pucciniho opere, ktorda avizovala ndstup typic-
kého pucciniovského S§tylu, neprekonatelne vyakcento-
vaného v jeho dalsich dielach. Po $iestich rokoch od
posledného velkého uvedenia tejto opery v Lincoln Cen-
ter v New Yorku (1980) s Renatou Scotto a Placidom
Domingom v hlavnych dlohdch uviedla tito hudobni
dramu viedenska Statna opera v obsadeni: Freniovd —
Dvorsky. (Premiéra februdr 1986.) Kritika i obecen-
stvo prijali vykony protagonistov viac ako vrelo. Kritici
sa priam predbiehali v superlativoch: ,K tenorovému
trojhviezdiu Domingo -— Pavarotti — Carreras sa ten-
toraz pripojil fenomendlnym spevdckym vykonom trid-
satpdtroény Peter Dvorsky.” Dalsie a dalsie hlasy sa
napokon zhodli na tom, ¢o v kocke najlepdie vystihol re-
daktor viedenského rozhlasu v rozhovore s Petrom:
JFreniovd a Dvorsky st v sudasnosti najidedinejsim puc-
ciniovskym pdrom.”

PariZ — Bratislava — Viedefi.

Znova hasni svetld a znova je to pravda. Na scéne
sa stretdvaji hlasy, ktoré sa podchvilou vleji do seba
a vytvoria firmament zdzraku, ktory sa vola opera.
To prvé, lahucké brnknutie ich hlasov o seba na za-
tlatku prvého dejstva otvori vzdap#ti veder, v ktorom
sa Cloveku niekolkokrdt zataji dych... A na chvilu
sa zastavuje Cas. Krafujd mu u¥ iba oni, Mirella Fre-
niovd, ktord v poézii pripomina Paul Verlaine, a Peter
Dvorsky, ktorého v maliarstve pripomina azda iba Vin-
cent van Gogh. Nie st to v nifom nadnesené metafory.
Je to pravda. Ak sa o opere hovori ako o syntetickom
tanri, dovolim si tvrdit, ¥e syntetizuje v sebe vetok

veka dne3nych dni.

MILOSLAV BLAHYNKA

umelecky ndjdeny svet aj v tejto podobe, Mikkost, &i-
rost a vytrvalost linii dvoch hlasov &nie nad v3etkym,
&0 sa na scéne odohrdva. Vo Freniovej prejave sa zrali
verlainovsky poeticky opar, a aj v tych najdramatickej-
§ich pasaZach tragika tddelu Manon séla jemnostou

va dirigent Silvio Varviso, Mirella Freniova a Peter
Dvorsky.
a drdasajicou nehou osudom zranenej duSe. Dvorského
expresivita, farebna $kala, muZny sidlad duSe a srdca,
sa snihia vari a% na hranici moZného; a predsa znie
vietko prirodzene, posadené na farebnom kolorite, aky
vlastnia len ti najlepsi. Stretdvanie sa ich hlasov to je
koncert, podchvilou zdvihnuta vina, zrazu tichy 3elest,
ba aZ sipenie ticha, ktoré mrazi takmer dvojtisicové
publikum, aby ho vzapiti strhlo k frenetickému preja-
vu obdivu a vdac¢nosti. Je tomu tak do posledného taktu
opery a do posledného taktu celého vecdera, v ktorom
sa ukdZe nielen velkost, ale aj vzdjomn4g Zi¢livost part-
nerov. Po tretom dejstve a priam turbulentnej arii ry-
tiera Des Grieux nechéva Mirella Freniova Petra pred
oponou samotného. Akoby chcela povedat, tento veder
patri jemu, skutoénému rytierovi vysokého ,do" [ = c],
moéjmu partnerovi. Gesto, aké sa v tomto sdhvezdi vidi
mélokedy. A eSte nlefo. Na predchddzajiacej reprize
sedel v hladisku Placido Domingo. Azda si prisiel s tro-
chou nostalgie po spomienku na svojho hrdinu spred
siedmich rokov v New Yorku. Nevedno. MoZno, ked s
takou vrelou sympatiou blahoZelal Dvorskému po pred-
staveni. Tento veCer sa eSte dlho nekoné&il; divdci, na-
tladeni v parteri dlho vyvoldvali pred oponu svojich ob-
ldbencov. Zdstup pri vchode pre spevdkov trpezlivo
vy&kdval na autogramy.

UZ neviem, po kolkykrdt som sledoval krehky pribeh
basnika Rudolfa a Mimi, ktor¢ sa odohrdva v pariZskej

rokoch svojej

najviitiej ume- LJUBA MAKOVICKA

Latinskej 3tvrti, v prostredi chudobnej bohémy. No pred-
sa zo vietkych kredcii Rudolfa verim najviac Zivotnej
alohe P. Dvorského, bdsnika, ktor§ si na javisku vie
poradit so vietkymi nuansami Pucciniho sldvnej opery,
no ako milenec, bezradny a neStastny z lasky k dbohej
dievfine, z néhody, ktora ich cesty zviedla dovedna,
tvrdo plati za moZno lahkomyselni skidsenosf. Takyg
je Dvorsky na scéne a v Pucciniho operdch vyspel na
jeho kongenidlneho partnera.

Bol som tie% prdvom zvedavy na réiiu Franca Zeffi-
relliho, a nesklamala. Prirodzene, kreativne a in3pira-
tivne z celej inscendcie prerdialo filmové videnie, takZe
v ¢loveku chvilami vznikol dojem, akoby sedel pred
velkym suprarealistickym platnom, na ktoré sa citlivo
premietaji scény a obrazy Pucciniho Bohémy.

Zvedavost pravom vzbudzovala aj partnerka P. Dvor-
ského, mladd talianska spevatka v tlohe Mimi Fiamma
Izzo d’Amico, objav Herberta von Karajana, ktora vo
viedenskej Stdtnej opere debutovala. Dirigoval Rico Sac-
cani. Je zaujimavé, Ze prichodom C. Abbada za 3éfdiri-
genta opery, prileZitost dostdva mlada talianska diri-
gentska generdcia. Prirodzene, Fiamma Izzo d’Amico
nie je zdaleka takou partnerskou osobnostou, akou je
Mirella Freniovd, a iste aj tréma zapric¢inila, Ze sa po-
tas celej opery venovala Mimi viac sebe ako bé&snikovi
Rudolfovi. Raz darmo, nie kaZda spevacka a nie kaZdy
spevdk vie byt dobrym partnerom, a moZno aj na-
opak. Bol by som v3ak zlomyselny, keby som nepove-
dal, ¥e materidl mladej spevdcky je slubny a v stcasnej
tak trochu hluchej sopranistickej ére bude Fiamma Izza
d’Amico dobrym a spolahlivgm hostom mnohych oper
ngych scén, i ked jej debut vo Viedni nedopadol najlep-
Sie a sama bola trochu sklamand. Dvorsky sa vo svojej
alohe vSak znova zaskvel svojim typickym bel cantom
a ariu v prvom dejstve rozospieval v takych nuanséch
a odtiefioch, ¥e bolo vrcholnym poZitkom sledovat pracu
tohto spevdka a stdle novy a objavny pristup k inter-
pretédcii arii, ktoré by v inych pripadoch ddvno zovsed-
neli. Myslim si, Ze Dvorsky tdto 4riu zaspieval v Zivotnej
forme a ¥e z tohto hladiska je najkreativnej$im sveto-
vym tenoristom. Azda by som to takto presvedCivo ne-
povedal, keby to nepotvrdil prof. Marcel Prawy, ktor¢
si okrem iného prifiel vypocut aj mladd taliansku sop-
ranistku,

Ten druhy veder uzavrel prijemny rozhovor s nespor-
nym a nadSenym znalcom operného umenia, akym
prof. Prawy je. V uvolnenej atmosfére sa rad rozhovo-
ril o svojich moravskgch koreiioch, ba pridal Tudova

pesnitku, ktord mu z detstva utkvela v pamiti. — Ma-
te spevdka, ktorého vam vSetci moéZu zdvidietl Vol sa
Herr Dvorsky!

V tom Zartovnom téne vSak bolo badaf aj kdsok dob-
romyselnej Ziarlivosti. Naozaj, médme spevdka, ktorého
ndm mdZe svet zdvidief. Spevdka, ktorg dokdZe zmenit
vetery na stiSeny Iudsky dych, udrZat Iudi vo vytrZeni,
ktory vrdcnostou svojho nenapodobiteIného umenia na
chvilu zastavuje as. A jedno kde: doma, €i na tych de-
siatkach scén, ktorymi presiel a ktorgymi prechddza.

PETER STILICHA, Viedeft, september 1987



Muzikol6ég, napriklad aj slovensky,
ktory si po¢as mnohych rokov svojej
praxe zvykol na to, Ze sa na rozli¢nych
domécich podujatiach stretdva priemer-
ne s 20—30 kolegami, bol v Bologni,
kde sa v dioch 26. augusta — 1. sep-
tembra t. r. konal XIV. kongres Medzi-
néarodnej hudobnovednej spolotnosti (In-
ternational Musicological Society), kon-
frontovany s ndporom vySe 600 oficidl-
ne registrovanych badatelov o hudbe (v
skutofnosti sa ich vo foyeri a sdlach
moderného Palazzo della Cultura e dei
Congressi pohybovalo ovela viac —
priblizne dvojnasobok) Pravda, ,pre-
kvapenie“ je len zdanlivé: kongres —
ako konetne vSetky kongresy tejto bez-
pochyby najvyznamnejsej muzikologickej
organizacie — nebol podujatim ani na-
rodnym ani ,len* eur6pskym, ale v pra-
vom slova zmysle svetovym. V podstate
sa tu dostavili tri kateg6rie uCastnikov:
ti, ktori vo svetovej muzikol6gii naozaj
nie¢o znamenajd, ti, ¢o by niefo zna-
menat chceli a napokon velkd skupina
takych, ktori hladali informécie, kon-
takty, ktori sa €osi chceli dozvediet o
siifasnom stave svojej vednej discipliny
a o tom, ,fo sa vo svete robi®.

Hlavnou témou kongresu bola prob-
lematika transmisie a recepcie hudob-

nej kultiry, o ktorej sa referovalo a dis-
kutovalo v 0smich, resp. deviatich round
tabloch. V rédmci prvej témy, ktorou sa
kongres vlastne zacal, sa pozornost za-
merala na problematiku dlohy a funk-
cie hudby v historickych univerzitdch,
tu dspesne vystdpila aj vedica katedry
hudobnej vedy Univerzity Karlovej prof.
dr. RiZena MuZikovd, CSc.; problematika
druhd sa tykala otédzok formovania re-
pertodru polyfonickej hudby 14. a 15.
storotia, v tomto bloku si velmi agilne
potinal dr. Jaromir Cerny, CSc. z toho
istého pracoviska. V ostatnych sekciach
sa hovorilo o vztahu teérie a praxe v
mimoeur6pskych kultdrach, o 3ireni hud-
by v 16.—17. storoti, o problémoch orél-
nej tradicie, o ,popularizécii“ hudby 19.
storotia, o vztahu populdrnej a artifi-
cialnej hudby v 20. storofi, o analyze

sifi sa priebeine konali zasadnutia tzv.
Studijnych skupin (study session) s vel-
mi rdznorodou tematikou a pracovnym
Stylom (spolu dvandst) a ,komplexy"
tematicky prfbuznych prednédSok ,free
papers" (spolu $trnédst). V tejto skupine
kongresovych podujati vystdpil aj pra-
covnik Ustavu teorie a déjin uméni CSAV
dr. Milan Pospi3il, CSc. (v skupine
oFrom Rameau to grand opera“) s pri-
spevkom ,,Grand opera auf kleiner Biih-

ne" a autor tohto ¢lanku v skupine ,Mu-
sic in the 17th and 18th centuries" na
tému: ,»Con trombe e timpani« — die

Frage der Stilarten der Barockmusik in
Mitteleuropa“. Ako uZ aj z tohto len né&-
znakovo uvedeného pottu kongresovych
podujati vysvita, nebolo v silach jednot-
livca, aby ich absolvoval v plnom roz-
sahu — ved simultdnne sa ich uskutod-
nilo priemerne 3est, a to v rozli¢nych,
velmi -poeticky pomenovanych sélach
spomfnaného moderného a perfektne vy-
baveného Palazzo (Sala Bianca, Sala
Verde, Sala Rossa, Sala Italia, Sala
Azurra a pod.). To, ¢o sme v3ak v rdm-
ci tohto maraténu vedy a vyskumu moh-
Ii stihnat a podut, nds presvedcilo, Ze
sotva moZno hovorit o nejakej stagné-
cii & dokonca krize nasej vednej dis-
cipliny, ale skfr naopak, o velmi inten-
zivnej, clelavedomej préci, o hladanf no-
vych ciest, o novom postaveni a formu-
lovani problémov a o velmi vyraznej
snahe vidiet a riesit ich v meradle do-
slova globdlnom. Sancu maja vlastne len
tf, ktorf prin43aji konkrétne vysledky
(napr. nové pramenné pbjavy), a z tvor-
cov teoretickych koncepcif len taki, kto-
rych metodol6gia vyplyva z —  opit
konkrétnych — faktov a predstavuje ich
vecné zovieobecnenie. Kongresovd spra-
va (Kongressbericht) ak by mala byt
publikovand v plnom rozsahu — 3us-
kalo sa vSak, Ze to nie je celkom isté —
bude iste velmi zaujimavym a poufnym
&itanfm,

logical Society“, ktorému starosldvna
Bologna so zasnenymi ulitkami a poe-
tickymi zdkutiami dodé4vala neopakova-
telnti atmosféru — to nie sG len za-
sadnutia, referdty, prednasky, diskusie
v plénach, sekcldch a kulodroch. Patria
k nemu koncerty, filmové predstavenia,
rozli¢né vystavy — 1 recepcie a stret-
nutia. Bolo ich dost a boli v#i&3inou vel-
mi zaujimavé a podnetné, no celkom
osobitnid kapitolu predstavovala vystava
muzikologickej literatdry velkych sveto-
vych nakladatelstiev vo foyer! Palazzo.
Névitevnlk tu mal moZnost v klude a
pohode vidiet, ,ohmatat" a prelistovat
(i objednat si) neuveriteIny ohiiostroj —
¢i lepsie povedané (pre na3inca) fata-
morganu — knfh o hudbe, nét, exklu-
zivnych (a drahych) edicif, faksimile,
katal6gov, &asopisov, zbornfkov, z kto-
rych vidno, ako intenzivme sa vo svete
pracuje, aké obrovské kvantd sa pro-
dukuji a — ako rychle beZi &as! Este
ifastie, Ze vystavovatelia neboli skiipi na
propagaény materidl a Z%e bol dostatok
prospektov, katalégov a bibliografif. Ra-
di by sme verill, ¥e to nebudd len su-
veniry, ale podklady pre obohatenie na-
Sich kniZnfc.

Perfektne organizovany kongres, kto-
rého dulou a hlavou bol asi 3tyridsat-
roény ,lietajaci" profesor bolognske]
univerzity (najstarSej v Eur6pe) Loren-
zo Blanconi, mal vari iba jediny drob-
ny kaz: nebol zabezpefeny simultdnny
preklad referdtov, z ktorgych velka Cast
odznela okrem nemdé&iny, francdzitiny a
angli¢tiny aj v tallandine. Ale to je iste-
¥e len malitkost, kongresov( sprdvu —
didfajme, Ze vyjde in extenso — moZno
koniec-koncov &ftaf aj so slovnikom!

Nepovieme vari ni¢ nové, ak kon3ta-
tujeme, Ze akdkolvek izoldcia od sve-
tového vedeckého diania 3kodi predo-
vietkfm nédm samym. Ceskoslovenska

muzikol6gia neméd pri¢in vyhgbat sa
konfrontdcii — pravda, pokial to mdo-
¥em ako aktivny G¢astnik Bologne 1987
postidit. Rozhodne by sa vZak nemalo
staf, aby anonymné skladby jedného vy-
znamného prameiia &eskej renesanénej

Zo zahranicia

Biia 38. 9. 1987 zomrel vo Viedni v§-
znamny§ rakiisky skladatel Robert Schol-
lum nésledkom srdcového zéchvatu. Na-
rodil sa 22. 8. 1913 vo Viedni, kde ¥tu-
doval u ]. Marxa. Bol uznfvan§ ako je-
den z najv§znamnejSich znalcov hudby
20. storofia, zvl&sf rakiskej moderny.
Okrem skladatelskej &innosti sa veno-
val i muzikologickej pré&ci, vydal nie-
kolko kniinfch publikécii. V kompozié-
nef tvorbe ho ovplyvnili A. Schiinberg,
ktorého prineipy prisnej dodekat6nie
uvolnil a prispdsobil vlastnym predsta-
vam. Schollum je autorom potetnfch
symfonickfch a komornfch skladieb, ve-
noval sa aj oratoridlnemu Z&nru. Jeho
§tyl sa vyznafuje vycibrenfm vkusom a
bohatfmi kompozitno-technickymi zna-
lostami. Mal som osobne &fastie bliZ¥ie
sa s nim zoznAmit pri prileZitosti kon-
certu sfiboru Musica aeterna v burgen-
landskom Halbthurne: bol nielen hudob-
nikom s delikdtnym vkusom, ale aj vel-
mi prijemnym a rozhfadenym &lovekom.

JAN ALBRECHT

SéfreZisér Komickej opery v Berline
Harry Kupfer bude v roku 1988 v rdm-
ci Bayreuthskfch sldvnosti inscenoval
Wagnerov Prsteii Nibelungov.

100 rokov od narodenia sovietskeho
skladatela Jurija Saporina (1887—1966)
uplynulo 8. novembra. Bol autorom, kto-
r§ ndmety pre svoje velké vokdlno-or-
chestrdlne diela terpal z histérie ruské-
ho néroda (opera Dekabristi, symfénia-
kantdta Na poli Kulikovom ad.). Od r
1939 pésobil na moskovskom konzerva-
toriu, medzi jeho Ziakov patrili o. i. R,
Stedrin, ]. Svetlanov, A. Babajev.

Firma Erato priniesla na gramofdno-
v§ trh kompletni nahrdvkua jedného x
vy$e 20 oratorii Baldassare Galuppiho La
Caduta di Adamo (PAd Adama), ktor
pod vedenim Claudia Scimoneho nahral
sitbor I Solisti Veneti a sdlisti Mara
Zampieriovd, Ernesto Palacio, Susanna
Rigacciovd a Marilyn Schmiegeové.

Maja Pliseckd, dlhorotna primabale-

a interpretdcii v hudobnej kritike a na-
pokon o opernej dramaturgii v 19. sto-

roti. Okrem tychto panelovych disku- Congress of

Kongres takého formétu ako bol ,14th
the International

polyfénie identifikovali

Musico- USA!

bédatelia z
RICHARD RYBARICE

rina moskovského Velkého divadla, m&
od novembra prevziat vedenie Spaniel-
ského Nérodného baletn,

Velkolepgm dvodom tyidiov sovietskej kulttry v Bu-
dapesti bolo zadiatkom oktébra hostovanie moskovského
Velkého divadla v Stdtnej opere. Dramaturgickou no-
vinkou pre domdce obecenstvo boli v jeden veder pre-
zentované dve jednoaktovky, a to dramatické scény
Rimského-Korsakova Mozart a Salieri a Cajkovského
opera [olanta. Tiato — dvakrdt uvedeni — dvojicu ra-
rit rdmcovali tri predstavenia hudobnej drdmy Boris
Godunov M. P. Musorgského v rdznych obsadeniach. So
zdujmom som odfakdval opdtovné stretnutie s Borisom,
ktorého Moskov®ania mali na programe aj pri ich proom
budapestianskom vystapeni v roku 1971 (pozri HZ
19/1971). Najviae ma zaujimala otfizka volby verzie die-
la, ved od Leningradu poéngc po rézne svetové scény
prevldda tendencia vrdtit sa k pdvodnej verzii a indtru-
mentdeii skladatela. S uréitym sklamanim som viak mu-
sel kon$tatovat, e v BolSom panuje akdsi ortodoxnd
vernost k tradicii, a tak som videl ti istd inscendciu
ako pred sestndstimi rokmi — a aj td vlastne pochddza
eSte z roku 1948 a sdm A. 1. Orfionov ju spomina vo
svojej monografii o Velkom divadle v Moskve.

Nestretol som sa teda s novou koncepeiou tlmodenia
diela, zaZil som ale prekrdsne predstavenie, ktorého
najuzrusujucejsi pézitok spo¢ival prdve v konfrontdeii
minulosti so sufasnostou. Byvaly Boris zap6sobil totiZ
predovietkym svofimi detailami, napriklad vynikajicou
Jelenou Obrazeovovou a Arturom Ejzenom, kym terajsi
Boris ofaril monumentdlnou jednoliatostou, v ktorejf
vietky &initele niesli peéat vybornej kvality. Obrazcovo-
vit, Nesterenka, Pjavka sme uZ poéuli v tijchto ulohdch
aj na scéne SND, ale zatial éo u nds predsa len ako
cudzie elementy vyénievali z predstavenia, tu v domd-
com prostredi ako akési jemné mechanické ozubené ko-
lieska idedlne zapadli do stkolia celého javiskového
diana. Nesterenko strhujico kreuje Borisa, Ejzenov Var-
laam vyvoldva burlivé nadSenie, udivuje noblesa Jurija
Mazuroka v tlohe Stéekalova &i sugestivita Kurdja¥ov-
ho Sujského. Prdve tak aj Obrazcovovd je stdle strhu-
jucou osobnostou a vynikajicou Marinou, no lesk jej
hlasu u# stratil niekolko kardtov. Vladimir Pjavko, znd-
my ako znamenity Radames, podal na Margitinom ostro-
ve, Zial, prekvapujiico forsirovany vgkon, zatial &o ne-
zndmy mlady dirigent Alexej Stepanov vijborne zastu-
poval pldnovaného Lazareva. Orchester mu znel kom-
paktne, vldtne, s pompéznym leskom, ktory tak idedlne
koreSponduje s orchestrdciou Rimskeého-Korsakova, prd-
ve tak ako krdsne, klasicky velkooperné scény F. Fe-
dorovského. O krdse a dokonalej homogenite zborovjch
scén tfaiko nieto povedat — d&lovek ich poéival so za-
tajengm dychom.

Dve krdtke scény Zo %ivotného siboja medzi Mozar-
tom a Salierim, opierajice sa o PuSkinovu drdmu, tvo-
rili ngborny a la eampari trpkasty aperitiv pred Cajkov-
ského Jolantou, rozprdvkovou story o uzdraveni slepejf
Jolanty. Po spevdckej strdnke boli obe diela vyborne
obsadené, Psychologickti §tiadiu Salieriho predostrel
|. Nesterenko, ktorému vyvdiengm protipdlom bol kreh-
ky Alexandr Fedin — aj vgyborny Jurodivg — v tilohe
Mozarta. Cajkovského dielo poskytlo tie? mofnost zo-
zndmit sa s novymi osobnostami spevdckeho ansdmblu,
ako boli Makvala Kasradviliovd {Jolanta}, Georgij Selez-
flov {René), Lev Kuznecov (Vaudemont), Igor Morozov
[Robert) a hlavne vybornj basbarytonista Vladimir Bu-
kin {maursky lekdr Ebn-Jahia). Predstavenie viedol opit
dirigent A. Stepanov, plasticky modelujitci dramatické
vrcholy. K dneinému profilu Velkého divadla patria 1
také komponenty ako patetické gestd, strnuld statickost
a jedine v rozprdvkovom prostredi akceptovatelnd sta-
romddna scéna, JOZEF VARGA

Medzindrodny deii hudby roku 1987 sa stal medzni-
kom, ked do kolekcie europskych hudobngch festivalov
pribudol novy, zamerany na tvorivé snaZenie na3ej sa-
tasnosti. Festival nesie nézov Drdidanské dni siifasnej
hudby a ich prv§¥ rotnik prebiehal od 1. do 10. okté6bra.
Tento festival bol naplneny v3etkou rdznorodostou, aki
nam sGfasné eur6pske hudobné umenie pontka. Vy3e
30 podujati zahriiovalo v sebe tvorbu symfonickd, zbo-
rovi, komornd a z nej 3Specidlne organovd, hudobné
divadlo, tanec, hudbu elektronicki a cely rad semi-
ndrov a kolokvii. Myslienka vytvorenia takéhoto festi-
valu zrela v DrdZdanoch uZ dlh3iu dobu. Svoju realizé-
ciu nasla vznikom Draidanského centra pre shtasni
hudbu (1. 10. 1986), ktorého riaditefom a sfitasne i
otcom festivalu je skladatel a dirigent prof. Udo Zim-
mermann.’ Postavit na nohy niekolkodiiovy festival je
spojené s mnoZstvom technickych a organiza&nych prob-
lémov v3eobecne, a azda eSte zloZitejiie je to v pripade,
ked sa od zaCiatku Ziada mimoriadne vysokd latka néa-
roénostl, ktord je moZné definovat asi takto: nevarif
sa vo vlastnej Stave, ale predstavif o moZno najiriie
spektrum eur6pskych hudobnych snaZeni v oblasti tvor-

U,

by a interpretatného umenia, poskytnaGf obraz rdznych
Stylov a smerov, hladajicich a nachadzajdcich v§po-
vedi. Meradlom vyberu sa stala predov3etkym uZ ove-
rend kvalita. Ale nielen kratkou ¢i dlhSou minulostou
overené hodnoty uzreli konefne i v DraZdanoch svetlo
sveta, Spominané Centrum sa obrétilo na viacero skla-
datelov [zatial iba domécich) s prosbou o vytvorenie
novych skladieb pre konkrétnych interpretov. Z tychto
objedndvok zaznelo na festivale niekolko diel premié-
rovo; zvySok skladieb nezodpovedal predstavdm objed-
navatela, a teda do programu zaradené neboli.
Priebeh celého festivalu potvrdil, Ze dramaturgia ma-
la Sfastnd ruku a nesklamala ofakdvania publika, po-
zostdvajiceho nie iba z histky zasviitencov, ale i z mi-
moriadne velkého poétu mladych Iudi. Ak spomeniem,
Z#e festival sa uskuto&iioval tak v sieiflach komornych,
ako i v sdlach s velkou posluchéa&skou kapacitou (500
az 2000 miest), ktoré boli aZ na nepatrné vynimky za-
plnené, je to azda najlepdia vizitka opodstatnenia a po-
treby konfrontdcie nés vietkych so sdfasnym umelec-
kym dianim. Dnes je e&te zavtasu porovndvat tento fes-
tival s uZ tradi¢nou Var3avou alebo inou eur6pskou
Mekkou stcasnej hudby, ale faktom je uZ teraz, Ze prvé
Drazdanské dni sidfasnej hudby prehovorili doma i v
eur6pskom kontexte. Napriklad uvedenie Messiaenovej
symf6nie Turangalila. Ziadna novinka, tob8% nie experi-
ment, ved dielo je vySe 40 rokov staré, ale na svojej
zaujimavosti ni¢ nestratilo, je stdle sicasné svojou kyk-
lopskou formou a nekonefnou studnicou poznania. Aj
Messiaenov portrétovy komorny koncert potvrdil (Zial,
bez prislibenej osobnej Gfasti skladatela) jeho eSte sté-
le rozhodujiice slovo v sti¢asnom hudobnom diani. K jed-
nym z nefakanych vrcholov patril koncert The Rascher

Saxophone Quartett (USA — Svajéiarsko), sdboru, ktory .

profituje skladbami komponovanymi priamo pre tieto
Styri saxofény, siboru, ktory fascinuje extrémnym ovla-
danim technickych fines tohto néstroja €I perfekciou
vyrazu, I op#tovné zaznenie diela Mare nostrum Mauri-
cia Kagela znovu potvrdilo vfnimo¢&nost autora — i ked
tymto dielom kladie iba otdzky. S6lovy taneény veder —
v zmysle vyrazového tanca — patril Susanne Linkeovej
z NSR. Jej vyrazové kredcie nitili zamysliet sa nad
hranicami tejto umeleckej formy. V podani umelkyne
bol ,tanec* maximé&lne expresivny, surrealisticky frapu-
jici, Gsporny v gestdch; napriek reprodukovanej hudbe
a jedinej osobe na prédzdnom javisku stal sa divadelnym
zdZitkom. Theatr stu z Krakova fascinoval opernou jed-

Exteriér Draidanského centra pre sitasnii hudbu.

nodejstvovou groteskou Krysztofa Szwajgiera Na bosaka
(Boso). Priam ohiiostroj hudobnych a inscena&nych na-
padov s elementmi polskej satiry, pantomimy, dadaizmu
a tanca stvarnila na javisku hfstka spevdkov a hercov
a Styria inStrumentalisti. Tomuto svieZemu hudobnému
divadlu kontrovalo koncertné uvedenie introvertnej Bie-
lej ruZe, komornej opery Uda Zimmermanna. Pod tak-
tovkou autora zaznelo toto dielo uZ po x-krdt a znova
zanechalo pedat jedinetnosti. Oproti divadelne rozohra-
nej groteske z Krakova je Biela ruZa pravym opakom.
Statickost na p6diu (nielen vo verzii koncertnej), tra-
gika kontextu, expresivna, vojnové zlodiny Zalujica
partitira. Ide o typ angaZovaného umenia, ktorého re-
Zzonancia je na zédpade i vychode eur6pskeho kontinen-
tu neustdle frapujica. Na tychto dvoch operdch by bolo
zhodou okolnosti moZné demonstrovat neustdle disku-
sie o sdfasnosti & budicnost! opery. Smeruje naozaj k
zéaniku? Nemd svojho adresata? Sotva. Jej Zivotnost a
opodstatnenost je len priamo zavisld od jej autorov,
ich talentu a schopnostf. Ak doposial uvedené platilo
za nie€o vynimo&né, neznamena to, ¥e na festivale ne-
bolo viac avantgardngch (& stfasnych) hrozienok. Po-
vazujem za ne napriklad aj uvedenie viacerych diel pre
organ O. Messiaena, E. Satieho, G. Ligetiho, komorné
diela A. Snitkeho, P. Bouleza, I. Yuna, koncert elektro-
nickej hudby z diel domdcich skladatelov & premiéru
Koncertu pre &embalo a 11 in¥trumentalistov R. Lisch-
ku, ktory je jedingm autorom NDR, stierajiici svojou
tvorbou rozdiely medzi artificidlnou a nonartificidlnou
hudbou.

Na jednom z komorngych koncertov znela s6lova sklad-
ba pre flautu Multiplo skladatela M. Weissa. Po pribliz-
ne 10 minitach interpretdcie zahldsil sOlista publiku:
wPrepdtte, noty neleZia sprdvne“. Na S$iestich pultoch
rozloZené noty zoradil do sprdvneho poradia a skladbu
interpretoval oznova — tentokrat spréavne. V podstate
sa ni¢ nestalo, 3$tastim v3ak bolo, Ze koncepciu festi-
valu nepostihli ani takéto malé lapsusy. T4 netaZila z
ndhod & eventualit, ale zdmerne naplnila festival pro-
gramom, ktory svojou avantgardnosfou nekontroval po-
pularite. Tieto dva pojmy prvé DraZdanské dni sadas-
nej hudby nevyladili.

AGATA SCHINDLEROVA



Za doc. Samuelom Kovarom

(8. V. 1906 — 25. X. 19871

Nefiprosnd smrf vytrhla z na-
fich radov klaviristu a hudob-
néhe pedagbga doc. SAMUELA
KOVARA. V predstavdch viace-
rfch absolventov Pedagogickej
£i Filozofickej fakulty Univer-
zity Komenského sa jeho me-
no spéja so spomienkami na
seminére klavirne] praxe, s
dobre mienenymi radami pln§-
mi zlatych zrniek principov,
aké presadzuje aj stitasné kla-
virna pedagogika. 0O opodstat-
nenosti zdsad jeho pedagogic-
kého kréda sa &oskoro pre-
svedili a overill si ich v #i-
votne] praxi, najmi pokial sa
venovali vychove mladfch kéd-
rov. Je vfsadou mladosti, Ze ra-
dy stariich, podloZené Zivot-
nou skisenosfou, prijima s -
smevom, neraz i skepticky, a
aZ neskdr s pribfidanim rokov
si ich osvojf, overi, zafina na
nich budovaf a rozvijat ich.

V hierarchii zdsad svojho pe-
dagogického pristupu klddol
doc. Kovéf na prvé miesto im-
provizatné schopnostl svofich
zverencov ako naji&innejdieho
prostriedku na to, ako prebu-
dit a %o najskdr zmobilizovat
finkovu hudobn@i predstavivost
a tvorivost.

Rodék z Brna, kde vyitudo-
val utitelsky Gstav a ziskal ab-
solutérinum klavira, preZil vHg-
finu Zivota na Slovensku na
uttiteIsk§ch postoch, zviit¥a na
uliteIskfch dstavoch vo viace-

rfch mestdch — v Brezne, Lu-
tenci, Modre, neskér i v Mo-
ravskfch Budé&joviciach a Br-
ne. Rozvijaniu hudobnotvori-
vfch schopnosti Studentov sa
od r. 1958 venoval v Bratislave
— najprv na bfvalej Vysoke]j
fkole pedagogickej a po jej
zliteni s Katedrou hudobnej
vedy na FFUK.

Vyraznejiie sa zatal uplatiio-
vat na koncertnom pédiu za-
tiatkom 46. rokov, pritom ne-
vahal presadzovaf aj sGtasnd
tvorbu moravsk§ch autorov (Z.
BlaZek, ]. Svoboda). Po opiitov-
nom prichode na Slovensko o-
rientoval svo] dramaturgick§
zéber najmé mna klavirnu tvor-
bu E. Suchoiia a stal sa horli-
v§m propagdtorom niektorfch
jeho opusov. Do repertoéru rdd
zaradoval romantickych - auto-
rov (Smetana: Ceské tance, C.
Franck a 1L).

Z hry doc. Kovdfa, nesficej
petat vyhranenej individuality,
vyZarovala originflna &rta ro-
mantického dramatizmu, vnf-
tornd Iskra a v¥raznd fitast
fantazijného vkladu. Nebol sa-
mofbelnym virtubzom, vidy
viak tvorivo angaZujicim sa
umelcom. Jeho posledné kon-
certné aktivity sa spdjaji s ko-
mornymi podujatiami 3F Kogi-
ce. Na sklenku Zivota Zil a
zomrel v Trnave. Cest jeho pa-
miatke!

VLADIMIR CIZIK

V diioch 30. 7. — 5. 8. 1987
sa konala v hlavhom meste
NDR — Berline 29. svetovd
konferencia Medzindirodne] ra-
dy pre tradinf hudbu (ICTM).
Bolo to v meste, kde svoju et-
nomuzikologicki vyskumni
spoluprdcu zaéall E. M. von
Hornbostel, C. Sachs, R. Lach-
n;{ann, G. Herzog a M. Kolin-
ski.

Konferencia, na ktorej sa za-
Castnili delegati z 30 krajin
celého sveta, bola o. i. aj pri-
leZitostou na konfrontdciu pré-
ce slovenskych etnomuzikol6-
gov. UmozZnila Gfastnfkom obo-
zndmif sa s celkovym systé-
mom a met6daml préce, ktoré
sa praktizujd v jednotliv§ch
krajindch, a poznat tematické
preferencie v stitasnej etnomu-
zikol6gii.

Z Ceskoslovenska sa konfe-
rencie aktivne zidcastnili pra-
covinici Umenovedného dstavu
SAV — 0. Elschek, A. Elsche-
kova, L. MikuSovd, M. Selco-
va, B. Garaj. Ich referaty pre-
zentovali vedecko-vyskumné
vgsledky etnomuzikologického
bddania na Slovensku z oblas-
ti hudobnonéstrojového, hu-
dobnoanalytického a historic-
koporovnévacieho vyskumu.
Oastnici sa obozndmili so st-
tasnymi moZnostami vyuZitia
videotechniky v etnomuzikolo-
gickom vyskume (dokumento-
vané dvoma videozdznamami:
»,Obchddzka s Uljanou” a ,,Maj-
ster husliar Karol Lukni%“, vi-

deoprojekcia V. Sramek, M. Rutt-
kay).

Kongresové zasadania, vede-
né prof. E. Stockmannom, pred-
sedom ICTM a generalnym ta-
jomnikom prof. D. Christense-
nom, sa konali v hoteli Palast.
Program sa uskuto¢nil v sérii
42 zasadani a $pecidlnych za-
sadan! 3tudijnych skupin etno-
choreol6gie, hudobnej ikono-
grafie, 3tudijnej skupiny pre
aplikdciu poéitadovej techniky
vo vedeckom vyskumnom bé4-
dani. PredloZené referaty (B.
Bel, H. Millonig, B. Jesser, S.
Nielsen) ukézali sp8soby apli-
kéacie poéitatovej techniky v
zfkladnej dokumenta&nej, sys-
tematizadnej a akusticko-ana-
lytickej préci. V§skum Iudovej
nédstrojovej hudby (tak ako bol
prezentovany v referdtoch) sa
zameriava na otdzky hudobnej
a repertodrovej analyzy, ktoré
dopliia vlastny organologicky
vyskum. V tomto zmysle trend,
ktory sa manifestoval na kon-
ferencil, je v sdlade so stidas-
nymi snahami slovenskej etno-
organolégie.

Prednesenych 100 referdtov a
diskusie poskytli G¢astnikom
reprezentativny obraz o sidas-
nom stave etnomuzikologické-
ho bédania, najmi vo zvyraz-
nen!{ kultdrno-sociologickych a
psychologickych faktorov v sf-
¢asnych tradiénych hudobngch
kultdrach.

LYDIA MIKUSOVA-
UKROPCOVA

0 Einnosti KP

Kruh priatefov hudby v Boj-
niciach mé uZ dlhorofna tra-
dicin a radil sa vidy medzi tie
Kruhy priatefov hudby, ktoré’
svojou Cionosfou patrili medzi
najlepfie na Slovensku. KPH
spolu s MsKS organizuje kai-
dorotne rad koncertov, v ram-
ci ktorych sa predstavujd na3i
{1 z hraniéni koncertni umelci.
Vystriedala sa ich uZ cela ple-
jada a ta¥ko vymenovat za ro-
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Bojniciach

)bri hui

]!

podari zfskaf takéhoto &loveka
pre to, aby prisiel na koncert
a nakoniec odchadzal spokoj-
ny, dokonca s predsavzatim, Ze
prileZitostne pride opif, je to
nadherny pocit uspokojenia.

Na celoslovenskom stretnuti
Kruhov priatelov hudby sme
spolotne hodnotili nadu préacu
a zhodli sme sa, Ze sme na
tomto poli urobili kus zéasluZ-
nej prace, aviak ani zdaleka

E: E_m’ i
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Autogramidda ndrodného umelca Petra Dvorského.
Snimka:

ky existencie Kruhu priatelov
hudby v3etkych u&inkujicich.
Ale 1 napriek tomu uvedme zo-
par mien: franciizska ¢&emba-
listka Emer Bucklyovéa, talian-
ska gitaristka Griselda Ponce
de Leon, sopranistka z NDR
Brigitte Eisenfeldova, riZsky
komorny zbor AVE SOL, 3pa-
nielsky muZsky spevacky zbor
Coro Santa Maria de Solvay,
z nasich umelcov to boli man-
zelia Michalicovei, Jozef Zsap-
ka, Dagmar Sebestova, Tibor
Récz, Jandfkovo kvarteto, Tréav-
nitkovo kvarteto, Harmonia an-
tiqua, Pro arte musica, Peter
Dvorsky a mnohi daldi. Vede-
nie KPH venuje dramaturgil
koncertov néleZitd pozornost,
prispdsobuje ju zloZeniu obyva-
telstva, ale i tomu, Ze koncerty
navitevuji kdpelni hostia a tu-
ristl, ktori do Bojnic priché-
dzajd za krdsou prirody, nav-
Stivit historické pamiatky, ale
hlavne za oddychom, naderpat
sily i regenerovat svoje zdra-
vie v lie€ebnych vodach kipe-
Tov.

Skladba koncertov je volenéd
tak, aby upitala nédrofnej¥ich
posluchédctov, ale 1 tych, ktori
pridu na koncert prvykrat. A
mdéZem povedat, e snad skoro
v3etci odchddzaji nad3eni, obo-
hatenf o krdsny zaZXitok. Atmo-
sféra koncertov vyvoldva pocit
tohosl neopakovateIného. A to
je azda to najddleZitejSie: pre-
budit v &loveku l4sku k hud-
be, k spevu, nau¢it ho hudbu
milovat.

Velmi ma — a myslim, Ze
kaZdého kto ma rdad dobrid hud-
bu — zamrzi, ak pocujeme ¢i
uZ mladého alebo starsieho &lo-
veka vyslovit nédzor, Ze védZna
hudba sa vObec nedd pocuvaf.
Nazddvam sa, Ze i oznadenie
vaZna hudba nie je spravny po-
jem, skdr by sme mali hovorif
0 krdsnej hudbe. Ak sa ném

1. Bédtora

nemozeme byt s touto skutoé-
nostou spokojni.

Na spominanom stretnuti vy-
stipil okrem inych i umelecky
séf opery Slovenského nérod-
ného divadla dr. Maridan Jurik,
ktory vyzval élenov Kruhov
priatelov hudby organizovat vo-
kalne koncerty ¢lenov opery
SND s cielom propagovat oper-
né umenie medzi 3Sirokou ve-
rejnostou. Ze je to nutné, pre-
svedCila som sa pred par me-
siacmi, ked som bola na pred-
staveni opery Tosca, priave v
SND. Vidy, ked &lovek vstipi
do tohto stdnku na3ej nérod-
nej kultiry, méd slavnostny a
povznadajiaci pocit. Co ma v¥ak
na tomto predstaveni zarazilo?
Boli tam aj taki divaci, ktori
akoby nemali Ziadnu udctu k u-
meniu, nehovoriac o spoloden-
skej etike — nevyruSovat ostat-
nych...

V Bojniciach sme potrebu
vii¢sej propagdcie opery poci-

fovall uZ dlhsie, pretoZe tak
ako iné mestd, mdme i my svo-
jich slavnych rodakov. Prdvom
sa mOZeme hrdit tym, Ze z né3-
ho kraja pochédzaji popredni
&lenovia opery SND — nérod-
ny umelec Peter Dvorsky a dal-
31 jeho dvaja bratia, taktieZ
operni spevéci, Anna Kajabova-
pefiadkovd, Anna Czakova, Ste-
tan Hudec, zaslaZily umelec
Frantiek Livora. Prédve preto
sme velkd pozornost venovali
vystipeniam spevékov opery
SND, av3ak nielen naSich ro-
ddkov. Tieto koncerty sa stret-
i vzdy s velk§m ohlasom. V
spoluprédci s &lenmi opery sme
tie pripravili prierez operou
p. I. Cajkovského Eugen One-
gin. Vgdatna pomoc pri pripra-
ve nam poskytol na$ roddk
Stefan Hudec. Jednotlivé Aarie,
duetd boli doplnené sprievod-
nym slovom a obohatené ver-
Sami rovnomenného diela A. S.
Puskina. Sprievodné slovo sme
si pripravili sami. Podla vyjad-
renia névitevnikov, najmé tych,
ktori operné umenie nejako
zvlast neoblubujd, bol to pre-
krasny veder, ktor§ zanechal u
pritomngch velké =zdZitky a
snad si zfskal nejedného név-
Stevnika pre toto umenie. Vel-
mi sa mi pa&ll vyrok &loveka,
ktory na Ziadne koncerty ne-
chodf: ,Takéto akcie by ste ma-
If robit &astejsie, bolo to nad-
herné, vidy rdad pridem."“

Chceli by sme 1 nadalej po-
kratovat v organizovanf ta-
kychto podujati, aby sme moh-
1{ na%im vidieckym divdkom
pribli#it operné umenie a Zz4-
roveii bliZ3ie ich zoznadmlit s
tlenmi nad%ej poprednej oper-
nej scény. Dr. Marfdn Jurik na
spominanom stretnuti KPH vy-
zval tieZ k tomu, aby sa pri-
padne vytvorill Kruhy priate-
lov opery Slovenského nérod-
ného divadla — a ka%dy Kruh
by mal svojho patréna z &lenov
opery SND. My tdto vyzvu ra-
di prijimame.

Pre milovnikov ,krédsnej hud-
by" budeme, pochopiteIne, 1 na-
dalej organizovat vystipenia
siborov a koncertnych umel-
cov. Zavidzuje nds k tomu aj
skuto&nost, %e névitevnost na
koncertoch sa oproti roku 1985

zvysila a%¥ o 80 percent. Nasim
zadostulinenim za vynaloZend
namahu s dosiahnuté dobré
vysledky a predov3ietkym spo-
kojnost stdle viit3ieho podtu
posluchéddov, chtivych hudby.
LUBICA - GALISOVA

@ VYMENNE

KONCERTY. Krajskd pobotka Zvizu slovenskgch

skladatelov a konceringch umelcov v KoS$iciach aj v novej kon-
certnej sezéne pokratuje v usporadidvani vgmenngch koncertov
s deskymi pobolkami. Doteraz tspe$nd bola spoluprdca s brnen-
skou a plzenskou pobolkou. Jedngm z takgchto podujati bol aj
koneert, kiory sa konal 7., septembra t. r. v sdle KonzervatOria
v Kosiciach, [indFich Duras zahral klavirny cyklus Prostor a &as
Jirtho Stepdnka. V podani barytonisiu Romana [andka odznel cyk-
lus piesni Hlas domova [aromira BaZanta. Vojtéch Lindauer a Ka-
rel Friesel boli interpretmi Divertimenta pre flautu a orchester
Jana Slimddéka a na zdver prvej polovice zaznel plesiovy cyklus
Karla Pexidra Svetlo a tieii pre barytén a klavir na verfe Pavla
Koysa v podani R. Jandka za klavirneho sprievodu [. Durasa. Dru-
hd ¢ast koncertu patrila hostitelom, &lenom koSickej krajskej po-
botky. Joze] Kyska a Pavel Novotnj predniesli Baladickit impresiu
pre violu a klavir Jozefa Maloveca, Karol Petrdczi s Annou Litkovou
zahrali Hladanie piesne pre husle a klavir Juraja Hatrika. Orga-

nistka Emilia Dzemjanovd

interpretovala Partitu regenschoricu

Jozefa Podprockého a 2 preliadig v starom slohu Eugena Suchofia.
Jednotlivé skladby pribliZila slovom posluchdtom, z ktorgch vdési-
nu tvorili Studenti konzervatdria, dr. Dita Marenéinovd. Koncert
mai profesiondlnu droverni a stal sa dobrym Startom do novej kon-

certnej sezdny,

—Ja—

Riaditel'stvo Divadla J. G. Tajovského v Banskej Bystrici vypisuje konkurz na ob-

sadenie miest:
— 1. husli,
— kontrabas,
— bicie néstroje,
— 1. lesn¥ roh.

Prihladky posielajte na adresu: Divadlo J. G. Tajovského, nébreZie Duklianskych

V pripade prijatia koncertného majstra bude poskytnut§y byt. Cestovné sa hradf
len prijatym uchadzatom.

Dekan Pedagogickej fakulty v Nitre vypisuje konkurz na obsadenie voInfch miest:

— docenta, prip. odb. asistenta pre vyu&bu hudobnoteoretickfch predmetov hu-
dobnej v§chovy. PoZadované vzdelanie VSMU alebo FF UK odbor hudobné veda.

Prihlasky doloZené dotaznikom, dokladom o vzdelani prisluiného smeru a do-
terajiej praxe sa podévaji do 4 tyidiiov po uverejneni konkurzu na oddelenie kéd-

Nitra.

brdinov 3, 974 73 Banské& Bystrica. Termin konkurzu zdujemcom ozndmime pisomne.

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na miesto:
— $epkarky opery — predp. vzdel. USV alebo USO, znalost &itania notového ma-

teridln,

— Eepkérky &inohry — predp. vzdel. USV alebo 0SO.

Prihl&sky zaslelajte na odbor pre kddrovl a persondilnu précu, Bratislava, Gor-

kého 4.

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na obsa-

eee

denie voIn§ch miest v orchestri SND: '
— koncertného majstra orchestra SND na husle,

— hréov na husle,
— hiéita na violontelo,
— hréov na lesné rohy.

Podmienkou prijatia je absolutérium VMU, AMU, JAMU alebo konzervat6ria. Kon-
kurz sa kona diia 8. 12, 1987 o 13,00 h v budove opery SND, Gorkého & 2, Bra-
fislava, PSC 815 86. Vekové hranica je 35 rokov. Pisomné Ziadosti s krétkym Zivoto-
pisom a popisom praxe posielajte najneskir do 1. 12. 1987 na vedenie opery SND

Bratislava, Gorkého &. 2.

rovej a personilnej prace Pedagogickej fakulty v Nitre, Lomqnosovova & 1, 949 01

HUDOBNY ZIVOT — dvojtyZdennik. Vyddva Ustav umeleckej kritiky a di-
vadelnej dokumentacie vo vydavateIstve OBZOR, n. p., ul.
815 85 Bratislava. Zastupujiica vedica redaktorka: PhDr. Jana Lengov 4,
redakcia: PhDr. juraj D6 §a, technickd redaktorka: Eva Zeménkova.
Redak&néa rada: zasl. umelec Pavol Bagin, PhDr. Jaroslav Blaho, PhDr. Vla-
dimir CiZik, Ladislav D68a, PhDr. Alojz Luknér, Jaroslav Meier, zasl. umelec
Zdenko Mikula, PhDr. Tatjana Okapcovd, PhDr. Michal Paloviik, CSe., Ha-
na Urbancov&, PhDr. Terézia Ursinyova. Adresa red.: Gorkého 13/VI, 815 85
Bratislava, fel.: 330-245. Administracia: Vydavatelstvo OBZOR, n. p., ul. Cs.
armady 35, 81585 Bratislava. Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI, 815 85
Bratislava., Tlatia: Nitrianske tlatiarne, m. p., 949 01 Nitra. Rozdiruje Pos-
tova novinovd sluzba, objedndvky prijima kaidd posta a dorutovatel. Ob-
jedndvky do zahranitia vybavuje PNS — Ustrednd expedicia a dovoz
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skﬁmu]ﬁc problematiku hudobného
romantizmu na Slovensku, ktory v
Sirsom poinati ako Stylovi epochu vy-
medzujeme rokmi 1830—1918, vynéraja
sa tu dve kardindlne otdzky: otazka néa-
rodnostl & otdzka zachovania prameiiov.
Ak sa zaoberdame tvorbou skladatelov
minulosti so zretelom na dne3ny Gzemny
celok Slovenska, nemdZeme pritom obist
tvorcov, ktori vdaka svojej nédrodnej
prisluidnosti — nemeckej, resp. rakuiskej,
madarskej - sa vlastne ani nemohli za-
¢lenit do slovenského narodnostného
okruhu, ale svojou tvorbou sa oriento-
vali bud nadndrodnym smerom, & v
zmysle rozvijania tej-ktorej hudobnej
kuiitiry. Nérodnostnd pluralita byvalé-
ho Raktska-Uhorska takito dichot6miu
vyvoja nielenZe umoZiiovala, ale priam
podporovala. Analyzovat narodnostné
vztahy v 19, stor. na Slovensku, pokdsit
sa vystihndt protirefivé a subjektivnym
i objektivnym faktorom podliehajice
vzfei.y medzi jednotlivymi ndrodmi Zi-

Beiner Frour .’&au:f Drodtleff
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Liederkranz aus Alexander Petdfis lyri-
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sicimi na tzemi Slovenska (Slovdkmi,
Cechmi, Nemcami, resp. Raki3anmi, Ma-
darmi} — je tlohou naro¢nou i zloZi-
tou zarovei. To vSak nie je cielom n4s-
ho prispevku. Musime sa uspokojit s
konitatovanim, Ze aj tvorbu prisludnikov
neslovenského pbdvodu zahrnieme do
komplexu béadani hudobnej problemati-
ky na Slovensku v 19. storoli tak, ako
tomu bolo v predchédzajacich storo¢iach
faj ked rozdiel medzi pofatim feudal-
nej narodnosti a konStituovanim novo-
fobého moderného nédroda mame na zre-
teli). Ak by sme tak nekonali, mohlo
by sa staf, Ze by sme dialektiku a his-
toricitu vyvoja neuchopili ako viacvrst-
vovy proces, o by znamenalo sploite-
nie a zjednodudenie dejinného obrazu.

Nezanedbatelnd je aj otdzka zachova-
nia prameiiov; zdalo by sa totiZ, Ze v
stivisiostt s 19. storofim je to iba fik-
tivny problém. Nedostatofnd stiveka ar-
chivovanost pramefiov na Slovensku v
minulom storodi totiZ sposobila, Ze sa
zachoval iba fragment muzikalif, najméd

~neudéva,

tomto smere este pofas celej 1. polovice
nasho storofia. Vo vieobecnosti sa naj-
viac muzikalif z 19. storofia zachova-
lo v archivoch kostolngch fondov ale-
bo spolkov, tu v3ak, prirodzene, mala
prevahu chrdmovd hudba, ktor4d v tom-
to obdobf u¥ ddvno bola za zenitom svoj-
ho rozkvetu. Ak teda pristupujeme k
hodnoteniu tvorby toho-ktorého sklada-

tela, je potrebné si uvedomif, ¥e mé-
me k dispozicil iba fast zachovanej tvor-

by a Ze nds hddam predsa len e3te &a-
kaji nové prekvapujice objavy.

Medzi osobnosti, ktoré svojim vyzna-
mom prerdstll ramec svojho podsobiska,
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Zatiatok piesne €. 3 Ich bin ein armer
Hirtenknab! z piesiiového cyklu L. Bur-
gera Liedercyklus aus P. K. Rosegger's
Sonntagsruhe, op. 12.

patril aj bratislavsky skladatel nemec-
kej narodnosti Ludovit Burger (Ludwig
B., Lajos B., 1850—1936). Roddk z Bil-
ligheimu nedaleko Heidelbergu poché-
dzal z pravej muzikantskej rodiny, kde
nielen otec, povolanim vrchng. utitel, ale
u# stary otec bol tleZ vrchnym uiite-
lom, organistom a skladatelom sakréal-
nych piesni. Nebude bez zaujimavosti
ak spomenieme, Ze Burgerov strfko z
matkinej strany Ferdinand Langer (1839
a% 1905), druhy kapelnik mannheimskej
dvornej opery, pisal javiskové diela, ho-
ct iba s lokdlnym dspechom, a prepra-
coval Weberovu operu Silvana pre jej
.znovuoZivenie" v r. 1885. Brat Burge-
rov bol Ziakom Hellmesbergera (prameii
o ktorého ¢&lena sldvnej ro-
diny Hellmesbergerovcov ide) a sestra,
manZelka dirigenta a klaviristu Pauera,
jtudovala u T. Leszetyckého. Ak mladé-
ho L. Burgera u¥ ako 15-ro¢ného anga-
Yovall za &lena — violistu — mannheim-
skej kapely, iste sa tak stalo pre jeho
ueoby8ajné muzikantské nadanie, ale aj

nie 20-rofny sa na dva roky stal flau-
tistom bratislavského mestského divad-
la, po opltovnom nédvrate z Mannheimu
do Dratislavy v roku 1876 dirigentom
mestshého divadla, K jeho povinnostiam
ako dirigenta patrilo okrem na3tudovéa-
vania opier aj pisanie hudby k rdéznym
divacdelnym produkcidm, &oho dokladom
si dve takéto kompozicie uloZené v Ra-
kiskej narodnej kniZnici vo Viedni. Ide
o hudbu k zndmemu Jdliovi Caesarovi a
k hre R. Kneisela Der Stadtmusikus und
seine Kapelle ([partitGru druhého me-
novaného diela vyhotovil v r. 1877 isty
Schebelik, pravdepodobne ¢&len brati-
slavského divadelného orchestra). Diri-
gentska &innost Burgera zrejme vycer-
pédvala a navy3e mal znatné nédroky na
interpretatné vykony tak orchestra ako
sOlistov, a preto v roku 1881 sa rozho-
dol venovat sa iba sukromnému vyuco-
vaniu hudby, najmid spevu a klavira. 2
tych istych dbvodov ako prv v divadle
zotrval na poste dirigenta bratislavské-
ho Cirkevného hudobného spolku len 3ty-
ri roky (1897—1901). Medzi Burgero-
vych ucitelov kompozicie patrili R. Volk-
mann a Bratislavian K. Mayrberger. Aj
tdto skutotnost v iiom umocnila obdiv
k Wagnerovej hudbe, ked predtym vda-
ka svojmu strykovi Langerovi sa aj osob-
ne stretol s bayreuthskfm majstrom.
Niet sa preto fomu divit, ak sa stal sti-
pencom novoromantizmu a zésady tejto
Stylovej orientacie uplatiioval aj vo svo-
jich kompozicidch. L. Burger sa doZil vy-
sokého veku 85 rokov, no jeho skladby,
to sa zachovali, si poltom skromné.
Z vdtsich diel spomelime Symfonicki
fantdziu d mol, op. 20 z roku 1908 pre
slaCikovy orchester (roku 1911 prepra-
covand pre velky symfonicky orchester),
tgch istych dbévodov ako prv v divadle
dve klavirne kompozicie a tdpravy ma-
darskych plesni v cigdnskom $tyle.

Z piesiiovej tvorby L. Burgera sme za-
tial objavili 16 piesni pre spev a klavir
(vietky si archivované mimo Bratislavy
— v LAMS Martin a SOKA Trnava). Ide
o tri zblerky piesnl a jednu samostat-
nd plesen; vzniklli pravdepodobne kon-
com 19, storotia, resp. na prelome sto-
ro¢f. Sa to tieto piesiiové zbierky, resp.
cykly: Vier Lieder, op. 10 [pre tenor so
sprievodom klavira, na texty rdznych
basnikov), Liederkranz aus Alexander
Petdfi’'s lyrischen Dichtungen, op. 11 (8
plesni pre tenor so sprievodom klavira,
do nemciny preloZil G. von Schulpe),
Liedercyklus aus P. K. Rosegger’'s Sonn-
tagsruhe, op. 12 (5 piesni pre rdzne hla-
sy — tenor, sopran, barytbn — so sprie-
vodom klavira), ako aj pieseii Waldes-
nacht, du wunderkiihle, op. 13 pre sop-
rdn alebo tenor so sprievodom klavira
na poéziu P. Heyseho. Ak by sme ich
mali v strufnosti charakterizovat, ide
o prekomponované piesne, ktoré profi-
luje vyraznd melodickd linia vo vokal-
nom parte (vyZadujGea od spevdka dob-
ri technickd pripravu, no i ohybnost a

Ludovit Burger

vrocne Stylizovany klavirny part. V pies-
fovej tvorbe sa Burger prejavil ako ex-
presivny lyrik, hoci celkova vyrazové
rovina predpokladd skor istd eleganciu
o niekedy dokonca tlmenie prejavu do
polohy miernej uhladenosti. Németovo
poznatila piesne romantickd poetika:
prevldada v nich [Idbostnd tematika
(ospevuje sa v nich zvi&sa Stastng, opl-
tovany cit lasky), ako aj obraz prirodnej
scenérie (s typickymi symbolmi ako ta-
jomny les, krajina, noc, hviezdy, kvety,
vtact...). Ak by sme mali porovnaf
plesiiovi tvorbu L. Burgera a napriklad
jeho starsieho bratislavského sddasnika
]. Thiarda-Laforesta (1841—1897), tre-
ba povedat, Ze Laforestove piesne, kon-
centrované na mensi koncizny tvar, st
vyrazovo i emociondlne predsa len hib-
¢le, esencldlnejsie, obsahovo 3iroko-
spektrdlnejdie, tie v harmonickej zloZ-
ke na svoju dobu odvaZnejdie, s neob-
vyklym farebnym tGéinkom harmonicke]
horizontdly. Burger je aj v oblasti har-
monie traditnejsi, hoci — prirodzene —
vychddza z rozSirenej tonality a bohato
vyuZiva jav alternéacie.

Vietky Burgerove piesne vy3li tlafou
u firmy G. Heckenast's Nachfolger (Ru-
dolf Drodtleff) Pressburg & Leipzig.
Kym o G. Heckenastovi {zomrel v Bra-
tislave r. 1878) vieme zédkladné biogra-
fické ddaje, o R. Drodtleffovi (bol Bur-
gerovym priatefom, usudzujeme tak 2z
venouvania zblerky, op. 11) zatial vieme
len toiko, Ze Zil v Bratislave a bol ve-
deny v ramci profesie ako ,,Buch-, Kunst-
und Musikalienhdndler®, ale aj knfhvia-
zal (podla Pressburger Wegweiser).

Ako sa dozveddme z dobovych prame-

Jdov, Ludovit Burger kore3pondoval s
P. K. Roseggerom (1843—1918), ,3tajer-
skym bédsnikom prirody“ (ako ho nazval
na titulnom liste piesfiovej zbierky op. 12)
I s P. Heysem (1830—1914), prvym ne-
meckym basnikom, ktory sa stal nosite-
fom Nobelovej ceny za literatdru. Podla
sivekych svedectiev Burgerove piesne sa
vraj spievali aj v Amerike. Ci tomu
naozaj tak bolo, nevieme, nase béadanie
musi v tomto smere pokroc¢it o velky

svetskej hudby. ZloZitd situdcia bola v

vdaka dobrému rodinnému zdzemiu. Ani

plastickost hlasového materidlu) a né-

krok dalej. JANA LENGOVA

Zamyslame sa nad slovenskou hudobnou kultdrou,
hludame jej pociatky, skimame sivislosti, radi by sme
sa vyjaarili k siafasnosti a nepotrebovali by sme na
to ani vela udenych slov, stagilo by prosté ,krésne”,
.putavé". Ktoré z knih, &o &itame, ndm poméhaji na
tejto ceste smerom k poznaniu, k hibke umenia, k hla-
daniu jeho pravosti; ktoré spravne stretnutia sa stdva-
ji symbolmi cestnfch milnikov? Pre miia to bolo roz-
hodne stretnutie s Pierrom Boulezom, dnes 62-rofnym
vitilnym umelcom, ktory ma prindtil zamysliet sa, po-
rovnavaf, poznanim onoho svetového dospiet k cene
domaceho, pravda, o to véc3ej.

Na naviteve Medzindrodného festivalu hudby a tanca
v §panielskej Granade v lete tohto roku som mala moZ-
nost zbliZif sa s umenim tohto franctizskeho skladatela
a dirigenta. Zamerne som si z festivalového programu
yybrala prdve zaver, potas ktorého znela predovSetkym
sticasna hudba a, samozrejme, i jeho vlastnd. Aké je
krédo Plerra Bouleza? Cely svoj Zivot venuje hudbe,
jehc skladatelské umenie obohacuje prdcu dirigenta a
naopak. Ak podobne ako vigdina umeleckych osobnosti
vystriedal viacero pOsobisk, od Darmstadtu po&nic, cez
Londyn a New York, nateraz sa jeho meno spdja s Me-
dzinarodnym hudobnym a akustickym laboratériom v
Centre . Pompidou v Pari#i (IRCAM) a so stiborom sdfas-
nej hudby, ktory vedie od roku 1975 — Ensemble inter-
contemporain de Paris. Vydstenie tvrdej tvorivej pré-
ce — moZnost predostriet publiku, veénému preverova-
tefovi a vlastne jedinému prijimatelovi a kone&nému
adresdtovi hodndt hudobnej tvorby, diela svojich st&as-
nikov a koneéne i svoje vlastné v podobe preZitej v
jeho vnitri. Boulez — racionalista, takého som sa ho
udila spoznavat v 3kole a taky stéle je. Vidiet ho na pb-
diu v situdcii, ktora by zmiatla kontaktom s posluch4g-
mi ostrielaného umelca, v nadmieru neprijemnej zhode
ndhod — to je moment, ked sa prejavi to skryté v &lo-
veku. Boulez reagoval na néhlu spfiku nazhromaZdenej
vody na platennej streche atraktivneho paldca Carlosa V.
v granadskej Alhambre celkom pokojne. Préve hral s
Orchestrom National de Paris Bartokov Koncert pre
sladiky, bicie a telestu, aviak Koncert skonéil po od-
zneni jeho prvej ¢asti. Boulez je vynikajdacl dirigent,
jeho gestd sd striedme, ale prisne, hr4&i reaguji na
kaZd¢ pohyb — rovnako autoritativny jeden ako druhy.
Prerusit vystipenie maximélne stGstredeného umelca je
istym %okom, ale nie — c'est la vie, Sarmantny Fran-
ciz, skryvajici svoj smiech (zdalo sa mi, Ze trpky?)
do ruky, sa pokaSa ospravedlnif, ale prival nového daz-
da ho vyhafia pod arkiere paldca. Organizdtori v3ak

Pierre Boulez

dojednali preloZenie koncertu na dal3f deii: ,Niet o
Iutovat, rdd budem dirigovat i dva koncerty za jeden
deii." Tak i bolo — dopoludnia bola safastou vystd-
penia pariZskeho orchestra skladba Message esquisse,
veter odznel popri Ravelovej suite Dafnis a Chloe jeho
Ritudl. , Naru¥ivo rad nechdvam zniet hudbu,“ hovorf.
Iste, to je asi najlep3f spdsob, ako dostat do povedomia
sG¥asnd tvorbu, tak ako to robf Penderecki, tak ako sa
o to snaZf Boulez — vlastnou interpretdciou. Le Mar-
teau sans maitre, dielo u¥ 33-rotné, je v podan! Ensem-
ble intercontemporain de Paris pochidtkou. Prezrédza,
ako za&inalo darmstadtské obdobie francizskeho autora,
mé dodnes svoje pevné miesto v programoch z Boule-
zovej tvorby. Ako si ho védZi sdm autor? Zaradil ho do
vystipenia svojho komorného sidboru popri Varésovom
Oktete, Stravinského dielach a Fallovom &embalovom
koncerte ako opus, ku ktorému sa stdle hléasi. Dirigoval
ho s rovnak¢m zaujatim, kompozicia strhla premysle-

nou kon3trukciou, fahom, momentom napitia, zvl4astnym
,hasadenim" umelcov, aké moZe duplikovat iba pritom-
nost toho najzainteresovanejieho — skladatela.

Stretnutie s Message esquisse bolo pre miia prekva-
pujice predovietkym dramaturgickym umiestnenim do
stredu koncertu medzi Bart6kovo a Stravinského velké
symfonické dielo. Je to skladba pre violongelo s6lo
a 6 violonciel z roku 1976, ktora je zaujimava z hla-
diska zvukovej farebnosti, tematickej konitrukcie, stav-
by celku i. pevne sformulovanych detailov. Skladatelia,
hladajici konfrontdciu, sistredujici sa na hudobné dia-
nie vo svete, ju iste z rozhlasového vysielania — po-
dobne ako i iné Boulezove diela — poznaji. Niet dovodu
zmen3$ovat obdiv & kriticky postoj k tvorbe Pierra Bou-
leza; to, o z tohto stretnutia vyplynulo pre mila
osobne, siviselo s moZnostou sledovat jeho zanietenie
pre umenie ako celok, jeho pokoru pri rozhovore o
hudbe svojich velkych kolegov, jeho tvorivi interpre-
taciu diel stidasnych klasikov a nesmierne puatava a su-
gestivnu silu samotnej jeho hudby, pretoZe on sdm sl
veri, Popri tom skromnost, nie povahova, na to moj let:
my Gsudok z kratkeho osobného rozhovoru nestacf, skir
istd umeleckd pieta, presvitajica z pristupu k nastu-
dovanym skladbam, ku ska¥kam, ku kolegom. PoloZila
som si otdzku, & by popri dielach velkych majstrov
20. storotia i jeho vlastnych mohla zniet i hudba slo-
venskych autorov — a bez rozpakov som si na iiu dala
kladni odpoved. To toti¥, &o je na nej pre nés pritaZ
livé, hoci sme na fiu zédmerne kriticki, je Gprimnosf,
hibka, popri skladatelskom remesle je to vypoved du-
cha, slovo o Zivote, spdsob, ktory mnoho réz uprednost-
fiuje krdsu v jednoduchosti.

Nie, negeneralizujem, ani to nemadm v Gmysle. Stret-
nutie s Boulezom bolo pre miia in¥pirujicim i v s@vis-
losti s dielom Rituél, ktoré vzniklo na pamét Brung
Madernu. Dielo, ktoré v $panielskej Granade spdsobilo
birku ovéacil napriek tomu, %¥e ide o posluchddsky vel-
mi néroéné sdsto. Ano, bolo fascinujGce, umne prepra-
cované — s velkym prehladom. Bolo piitavé, strhujdce,
malo myslienku. Na po6didch Z%ije uZ 12 rokov. Zije
vdaka praci svojho tvorcu, vdli stiborov stifasnej hudby,
u¢i publikum vnimat stfasnd hudbu ako samozrejmost.
Ku mne prehovorilo taktieZ refou kvalitnej hudby, a to

o to viac, ¥e by podla mojho presvedenia muselo upd-
tat i na nadich pédidch; zaujalo ma ale i pre td druhg,
azda edte vaZnejSiu skutofnosf: v takomto kontexte by
toti¥ mohutne zapOsobili mnohé diela slovenskych auto-
rov. VIERA POLAKOVICOVA




