sovej sieme SF.

Umenie ako odraz $polofnosti v da-
nej etape vyvoja predstavuje v sifas-
pom dejinnom procese Iudstva maj-
demokratickejst kultirno-politick§
program. Ty¢m, ¥e patrl vietkym, mé&
moZnost ovplyviiovat myslenie, mo-
rilku, prispievaf k rozvoju osobnosti
tloveka 1 celej spolonosti. Hudbe tu
patrf nezastupiteIné miesto. Je najzro-
zumitelnejsia, svojou v3adepritomnos-
fou kultivuje a zdokonaluje estetic-
ké citenie celej spolotnosti, svojim
univerzalizmom prerastd do iInterna-
clondlnych vHzieb a sdvislostf. Slo-
venskd hudobnd kultira sa svojou
kvalitou zaraduje k dorozumievacim
jazykom na vysokej profesiondlnej
trovni. Dokumentuje to jej postave-
nsle na zahranitnych férach | moZ-
nost takejto konfrontdcie ma domé-
cich festivaloch. Frdve prebiehajice
Bratislavské hudobné sldvnosti si to-
ho jedine&nym dokazom, UZ po 23 ro-
kov sa stali nielen prehliadkou kva-
lity doméceho umenia, ale prdve kom-
frontdciou so svetom potvrdzujd svoj
progresivny v¢voj. Ich dramaturgick&
orientdcia na mladé talenty, podéiar-
knutd MTMI a Interp6diom, ziskava
| v rdmci svetovych festivalov svoje
$pecifické postavenie. Festivalova
atmosféra prerastd v 3irSom zédbere
| do dalsich miest na Slovensku. Mi-
mobratislavské publikum tak pria-
mym kontaktom participuje ma sldv-
nostiach hudby, spoznédvajic umelec-
ki mlad, a neraz { overené hodno-
ty, najm# z oblasti komornych Zén-
rov. Niekde vznikli nadviizne malé
lestivaly (Pledtanskd jeseit, Komér-
Banskd& jesefi), ale 1 jeden-dva kon-
certy majd svoj vyznam. ZdleZ{ len
 na aktivite miestnych &initelov a kul-
| tirno-osvetovych pracovntkov, &o do-
kdZu zabezpelif v prospech miestnei
kultdry. BHS sa z tohto hladiska moO-
fu staf zvld3t zaujimavymi a pritaZ-
livymi v moZnostiach preklendf most
od vysokorozvinutej profesionélne|
kultdry ku kultdrnym potrebdm Siro-
kfch wvrstiev spolofnosti. Vyberom'
vhodnej dramaturgle z pb6dia BHS
mbZu miestni &initelia naplnit , ziva-
jice” kultirne stdnky a osvetové za-
riadenia hudobn¢m Zivotom.

Tento proces hudobného skultdrfio-
vania poméhajd zintenzi{viiovat roz-
manitymi formami propagécie a roz-
vijajdcej sa aktivity vo vztahu k BHS
i masovokomunikalné prostriedky
—~ rozhlas, televizia —, ktoré svo-
jou Sirokou pOsobnosfou prenikajd do

Otvérac! cersmoniél Bratislavskfch hudobnfch slévmost! sa uX tradifme spdjal # predstavou Primacidlneho paléca;
pa snimke zéber x minulorotného otvorenia BHS '88 — fanférovf sdbor hré festivalovd svodlku. Tohto roku sa pre
rekondtrukciu budovy Primaciflneho palfica uskutofnllo otvorenie festivelu 24. septembra v priestoroch Moyze-

AKTIVIZUJUCA
SUGASNOST
HUDOBNE]
PUBLICISTIKY

ETELA CARSKA

najodlahlej$ich kidtov vlastl. Prostred-
nictvom priameho vysielania alebo zd-
znamu desiatok koncertov, vysiela-
nych neskdr, maji nezastupiteIny po-
diel na festivalovych sldvnostiach.
Priame prenosy i zznamy z kancer-
tov st v3ak iba jednou z foriem spri-
stupnenia hudby posluchéZovi, Je tu
{ daldf moment — hudobné publicis-
tika. Podobne ako je hudba popri
inych druhoch sifasfou umenia ako
celku, tak 1 hudobné publicistika m#&
do dste] miery, a to zvl&¥ v rozhla-
se, Specifické postavenie a poslanie
v rdmci istého komplexu, aky tvor!
umeleckd publicistika. V hud@p, po-
pri kvalitnej interpretatnej vy¢povedi,
z8leZi vo velkej miere na forme a
inven&nosti je] sprostredkovania. KaZ-
d¢ publicisticky Zdner mé iste svoja
osobitosti, od ktorych sa odvija ak-
tivizujace pOsobenie hudby ma kon-
zumenta. Rozhlas v tomto smere pl-
nif doleZitd dlohu; dnes je jednym z
najdemokratickejsich prostriedkov
spolofenského Sfrenia a socializa&né-
ho procesu hudby. Pripomenul ném
‘0 | meddvny sviatok novindrov —
Defi tlale, rozhlasu a televizie. Vo
velkej rodine Zurnalistov rozhlas, tak-
mer s rovnakou tasovou pdsobnostou
ako Rudé prdvo (roky vzmiku oboch
ustanoviznf: 1926 — 1920, o stimu-
luje 1 to, Ze 21. september, deii zalo-
fenia spomfnanych mnovin, sa stal
sviatkom novindrov), hladd a Inovufe
€1 obrodzuje svoju cestu k posluché-
fovi. A na tejto ceste hudbe vidy
patrilo vysostné postavenie. Ved od
poliatku le] prisldchalo najvi¥¥ie per-
centa vyslelacieho &asu, o edte |
dnes predstavuje takmer 60 percent.
Vdaka priam nevylerpatelnfm mod-
nostiam realizdcle a Specifickfm vy-

HUDOBN
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jadrovacim schopnostiam rozhlasovej
refl si rozhlasové vysielanie — a v
jeho safasti 1 hudba — ziskalo a
neustdle udrZuje v na3ej kultdre, ale
i u samotnych posluchéfov vyznam-
né postavenie. Brisenie a inovovanie
tejto rozhlasovosti si v3ak vyZaduje
inveafad fantdziu rozhlasovych tvor-
cov, publicistov, redaktorov, o vyply-
va | z faktu, Ze miesto a dloha ume-
leckej publicistiky v rozhlase sivisi
svojou zdvaZnosfou so soclalistickym
spolotenskym vedomim, V rdmcl sna-
hy o rozvinutd harmonickd osobnost
sGfasnika maja prostriedky masove]
informédcie v rdmci vychovy cestou
auditivneho (rozhlasového) alebo vi-
zuélno-auditivneho (televizneho) wvy-
sielania nezastupitelnd funkgiu. A
prdve to podnecuje fantdziu umelec-
kych pracovnikov oboch t¢chto in3ti-
tdcif tvorit inovované & progresivne
formy umeleckého a umelecko-publi-
cistického prejavu, o bezprostredne
pGsobf na rozvoj estetického citenia
najsir$ich vrstiev konzumentov — ho-
cl neraz i ndhodne,

Hudba v tomto ,umeleckom bloku"*
zaujima osobité postavenie. Prdve pro-
strednictvom nef a cez fiu moZno
zjednotit estetizujice faktory, zasa-
hujice ovela Intenzivnejiie do spdso-
bu #ivota jednotlivca, a prebudif z4-
ujem o umenie vObec. Je uZ vecou
redaktorov, umeleckych publicistov
objavovat a sprostredkovdvaf ozajst-
né hodnoty, najm# z oblastl sdZasne|
hudobne| tvorby, ktord sama pomal-
3le prenikd do povedomia spolofnos-
ti. Popri kvalitnej interpreta&ne| rea-
lizdcii je potrebné zvolit zo 3irokef
palety rozhlasovfch moZnost! naj-
adekvatnej$iu formu, ktora moZe
viesf k priblifeniu, updtaniu & napo-
kon k presvedfeniu o hodnote diela.
Sdfasnéd tvorba vieobecne, a sloven-
skd hudba Speciélne, napriek uZ exis-
tujdcim nadnérodnym kritéridm, pre-
chddza do povedomia né&3ho konzu-
menta velmi pozvolna, preto rozhla-
sovost z estetického | vzdeldvacieho
hladiska modZe byt jednfm 2z majak-
tivizujdcejSich &initelov. V tejto sa-
vislost! dloha hudobnef publicistiky
ako sprostredkovatela medzi umenfm

tvorcu a spolotnosfou je zdvalnym
korelétom hierarchizdcie estetickgch
hodn6t tradifngch { vznikajdcich a
ich aplikédcie do praxe.

(Pokradovanie na 7. str.)
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Na tvod
koncertnej a divadelnej
Sezony

Sme na prahu nove] koncertne| a divadelne] se~
z0ny. NaSe orchestrdlne telesd, operné divadld, spe-
voherné sabory vstupujt do nej s predsavzatim a
cielom predstavit 3iroke| verejnosti, svojim poslu-
chdfom a ndvitevnikom tvorivé a interpretalné maj-
strovstvo skladatelov a koncertnfjch umelcov, v rdmei
foho popredné miesto zaujme naSa domdca — slo-
venskd a &eskd hudobnd tvorba a interpreta®né ume-
nie. Zafiatok koncertnej sezfny je vSak i prileZitos«
fou na zamyslenie sa nad otdzkou, aki budi tohto-
roént posluchdéi, kto ich bude tvorlf, ako budi na
znejticu hudbu reagovaf. Problém ndvStevnost! hu-
dobngch podujati a problém kvality posluchdfov sa
teda prekryva s problémom ich vgchovy. Vgchova
umenim — vgtvarngm, literdrnym a hudobngm -
sa stdva v naSich dfioch takpovediac heslom hodne
citovangm ¢&i diskutovangm na strdnkach odbornej
dennej tlafe, v masmédidch, ale { stdlou témou roz-
hovorov odborntkov-pedagdgov, vgskumngch pracov-
nikov i samotngch umelcov, ktorgeh sa tdto otdzka
dotgka sndd najpdifivejSie. O nedostatku estetic-
kef a hudobnej vgchovy v na¥om vgchovnom sys-
téme niet pochgb. Tak isto niet pochgb o [e] v§-
zname pre Z%ivot a formovanie jedinca i celej lud-
skej spolofnosti, NemdZeme byt optimistt a ofakd-
vaf, Ye uf v tohtorofnej sezbne napriek zvgjsenej
aktivite v rieSeni tohto problému a prijatym opatre-
niam nastane kardindlny zlom v postoji fudf a naj-
md mlddeZe k hudobnému umeniu, %e kaZdé operné
& koncertné podujatie bude praskat vo Svikoch svo-

| je] ndvStevnosti. Nejde ndm ani tak o polet ako

o kvalitu ndvitevnikov. Zmyslom fe opdtovné navrd-
tente postavenia hudobného umenia na to miesto
v Zivote &loveka, ktoré mu stdrodla patri a ktoré ho
preduréilo v citove| sfére jeho existencie byt nielen
Specifickeu, ale i nenahraditelnou stifastou. V na-
Som pretechnizovanom storofl je hudba na dosah
ruky. Stad! zapntf rddio, spustif magnetofdn, gramo-
fon, zahladiet sa na videozdznamy. Hudba je teda na
dosah ruky,ale je a) na dosah dule a srdca &lovekar,
Po XVII. zjazde KSC i po zjazdoch naSich ume-
leckgjech zvdzov vystidpila potreba estetickej vychovy
obyvatelstva vgrazne do popredia. Rozbory a analg-
zy, tgkajtice sa hudobného vzdelania, zdujmu a vzta-
hu najmd mladgeh tudf k tzv. vdZnej hudbe, ukdzali
na rezervy i v &innosti profesiondlne| sféry hudob-
nej kultdry, ktorej sa vgchova posluchdfa priam by-
tostne dotgka, a to { napriek tomu, Ze prioritné mies-
to 3koly v systéme viychovy zostdva nadalej ne-
zastupitelné, Ministerstvo kultary SSR z tgchto do-
vodov prijalo konkrétne opatrenia a uloZilo orga-
nizdcidm a inStitdcidm, patriacim do riadiace| sféry
Jeho pésobenta, niekolko zdvaZnfch aloh. Z nich na
prvom mieste stofi Gloha realizdcie Programu zapo-
jenia profesiondlnych hudobngch inStitacii, telies a
hudobngch umelcov do rozvoja miestnef kulttary, kto-
re] vgznamngm &ldnkom bude prdve sa ustanovujtca
Slovenskd hudobnd spoloénost. Cielom tohto progra-
mu je v &o najsirse] miere, netradi®ngmi formam!
zapofit profesiondlnu sféru nd$ho hudobného Z*ivota
do amatérskeho hudobného hnutia, ovplyvfiovat, zvy-
Sovat jeho Groven, zvySovaf zdujem a vytvdraf vztah
k tzv. vdZnemu Z2dnru hudobného umenia. Nemene|
ddleZitd |e aj novd koncepela vgchovngjch koncertouv,
na ktorej sa ako realizdtor podiela &eskoslovenskd
umeleckd agenttira Slovkoncert a jednotlivé Stdtne
orchestrdlne telesd, stbory piesnf a tancov i operné
a spevoherné sabory. Nie nadarmo sa v rdmei tgch-
to tloh a opatreni hlavng déraz kladie na mldde!.
Je to generdcia, ktord sa stane nlelen nositelom vg-
vojovgch tradicil, ale st®asne | vychovdvatelom dal-
Sich potencidlnych ndvitevnikov a posluchdfov hu-
dobngch podujati. Vgchova, resp. pozdvihnutie hu-
dobnosti ndSho ndroda je hlavngm zmyslom a cielom
celého tohto hnutia a st&asne teda | clelom nastd-
vaftucej koncertnej a divadelnej sezény. Td bude v
porovnant s predchddzaftdcimi ind — fednak tgm, e
v Jej rdmetl popri vgznamngch vgroliach, jubiledch
domdcich i svetovgch skladatelov, stretnutiach s dal-
5imi tvorcami, koncertngm! umelcami, budeme maf
moZnost navstivit nové podujatia, festivaly, ale t tgm,
Ze vo vdéSe] mlere ako v predchddzaftcich sezénach
budtd musietf nale hudobné (nititdcle a organizdcie
zabojovaf o svojich priaznivcov v prospech rozvoja
hudobnosti { hudby samotnel. A to | napriek tomu,
fe hudba u nds nestojl zatial pred hamletovskou otdz-

kou: byt & nebyf.
MARTA FOLDESOVA



STACCATO

@ DNI KOMORNE] HUDBY. Na 7. roé-
niku sifainého podujatia Dni komornej
hudby (26. a 27. mija 1987), ktoré pri-
pravil Mestsky dom kultiry a osvety v
Bratislave, sa predstavilo 15 neprofesio-
ndlnych komornych siborov a orches-
trov v kategbrii mlédeZnickych komor-
nych telies a v kategorii komornych an-
samblov dospelych. Popri komorn§ch zo-
skupeniach mlad¢ch interpretov, ktorfch
tlenmi sG vi&Zinou posluchati II. stup-
fia a kuorzov LSU v Bratislave, sa na
troch sataZnych koncertoch prezentova-
li aj neprofesionflne komorné telesé pe-
dagégov LSU, ale i komorné zoskupenia
profesiondlne rdznorodo orientovanfych
hudobn§ch nadiencov-amatérov. Vyspelé
interpretatné vikony jednotlivfch s@ibo-
rov i orchestrov v obidvoch kategériéch,
ale predovietkfm nadSenie a dprimn&
radost zo spolotného komorného muxzi-
cirovania ocenila v hodnoteni jednotli-
v§ch vykonov aj trojélenné porota, kto-
ra konstatovala stapajiicn umelecki firo-

veii pripravy sitaZiacich telies i snahum |

o pestrost dramaturgického vyherué
—EK—

@ SPEVACKY ZBOR SOUBORU LOCNICA

s0 svojim dirigentom doc. Petrom Hradi-
lom sa zhtastnil v diioch 24.—28. fdla
1987 VIIL. ro&nika Medzindrodnych dnf
zhorového spevu, ktor§ sa komal vo
franciizskom meste Marseille. Na piatich
koncertoch v tomto meste a okolli s
velkfym -ispechom uviedol diela sveto-
v§ch skladatelov, ale aj skladby H. Do-
manského, 0. Ferenczyho, 1. Hrufovské-

ho, Z. Mikulu, E. Suchofia, M. Schnei- |

dra-Trnavského, M. Smida a I. Zeljenku.

@ SPEVACKY ZBOR SLOVENSKYCH
UCITELOV s dirigentom doc. Petrom
Hradilom v druhej polovici jdla t. r.
ispeine reprezentoval — ako jediny
zéstupca — teskoslovenské zborové ume-
pnie na 26. rofniku medzindrodmnej zbo-

rovej stifaZe v talianskej Gorizii, kde bo-

li pritomné zbery z dvanéstich itdtov
Eurépy a Ameriky. V druhei kategéril
{Gpravy Iudov§ch piesni) ziskal druhd
cenu, ked prvd nebola udeleni. Na s6-
" ta¥nych vystpeniach tu zazneli skladby
slovenskych a teskfech skladatelov: ]. L.
Bellu, ]. Cikkera, A. Moyzesa, E. Su-
choiia, M. Schneidra-Trnavského, P. Fia-
lu B. Smetanun,

@ OD PRVEHO PREDVEDENIA OPERY
,.BELLBROI?DNTE" teského skladatela
18. storotia Josefa Myslivetka v talian-
skom meste Neapol uplynulo préve 220
rokov. V tom istom roku dielo uviedli
aj v Prahe a odvtedy sa mu uZ nik ne-
venoval, A% zatiatkom tohto roku sa ope-
ra stala $tudijnfm materiélom ansémblu
umelcov, ktori si dali za ciel znovuoZi-
vit jeho hudobn@ krésu. Pra¥sk§ komor-
ny orchester a PraZsky filharmonick§
zhor pod vedenim hostujiceho dirigenta
7. Peska z Talianska a za spoludtinko-
vania sé6listov G. Lindsleyovej, D. Ahl-
stedta, R. Gimeneza, K. Lakiovej, G.
Mayovej a né&fho Stefana Margitu (spie-
yal dstredni postava Diomeda) kon-
certne predviedli dielo 13. februéra t.r.
v Dvofdkovej sieni v Prahe, a to s mi-
moriadnym dspechom. Zéujemcovia si
buda méct dielo vypotuf z mnahrévky
Supraphonu, ktor@i vydavatelstvo pripra-
vuje pre vianotny trh. —DUR—

@ BACHOVA AKADEMIA. V diioch 1.-4,
jina 1987 sa konal v Prahe v rémei Dnf
]. S. Bacha '87 interpreta&n§ kurz J. S.
Bacha, zameran§ — tentoraz prvfkrét
— na spevikov a dirigentov. Spevikov
§kolili tlenovia Stuttgartského komor-
ného orchestra a dirigentov Helmuth
Rilling. Na zéverefnom koncerte kurzu
vystipili najaspegnejsi frekventanti, me-
dzi nimi bola i slovenskd Gastnitka
sopranistka Kamila Vyskotilové-Zajitko-
vé, tlenka sborn Musica aeterna, ktoré
zaspievala ériu z Bachovej kantéty Wer
dich liebet, BWV 74,

@ POLSTOROCNICA ZALOZENIA FES-
TIVALU. Tohto roku uplynulo 50. v§ro-
tie od zaloZenia najstarfieho festivalu
na Slovensku — Hudobného leta v Trem-
tianskych Tepliclach. KedZe usporadiiva-
nie koncertov v tomto kiipelnom stredis-
ku bolo isté obdobie preru¥ené, usku-
to#nil sa tohto roku vlastne 42. ro&nik
festivalu (13. jana — 23. jala). V rémci
17 koncertov sa predstavili doméci i za-
hrani#ni umelci s dramaturgion, ktoré
oa jednej strane zohladiiovala ¥pecifi-
kum letného festivalu, ale zérovedi po-
nikla i velkolepé hudobné skvosty (o.i.
Beethovenovu Symfénin & 9 d mol a
Verdiho Rekviem). UZ traditne pevné
miesto medzi hostujicimi sdbormi mala
Slovenskd filharmonia.

[ ] SLOVENSKY UMELEC SO STETCOM
A PALETOU V NDR — hol nédzov vistavy
venovane] amatérskej vytvarnej tvorbe
skladatela Jdliusa Kowalského, ktord
pripravilo na pofest 750. v§rodia zalo-
%enia mesta Berlin Kultirne a infor-
matné stredisko NDR v Bratislave (13, 8,
a¥ 4. 9. 1987). Na vernisé¥i predniesol
fivodné slovo riaditel strediska Giinther
Looch, zdéraziinjic v fiom vzéjomné
priatelské vzfahy medzi oboma krajina-
mi CSSR a NDR — i na béze osobnf§ch
kontaktov, Potom zaznela premifra skla-
datelovej novinky — Dua pre husle a
violontelo v podani Stanislava Kowal-
ského a Renéty Ko¥fdlovej-Kowalskej.
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Bratislavské sliikové trio

Bolo to nedédvno, asi pred ro-
kom, ked sa v Bratislave stret-
1i traja hudobnici uZ nielen pri-
leZitostne, ale s dmyslom ve-
novat sa interpretdcii komor-
nej hudby natrvalo. Poslucha&i
Ich sice poznali zo s6listického

vystdpenla, z d&inkovania v
Slovenske] fitharmonii, ale trio
vytvorené huslistom Pavlom Bo-
gaczom, violistom MikuldSom
Blaasom, violongelistom Petrom
Baranom nebolo zndme niko-
mu.

— Ak4 bola motivdcia vzni-
ku sdboru?
M. Blaas: Spolu s Petrom

sme predtgm hrdvall v réznych
obsadeniach, pretoXe sme mali
zdujem o komorntt hru. Hlada-
1i sme formdciu, ktord by nds
mohla uspokojit. Nasli sme trio,
ktoré je mdlo frekventované
nielen u nds, ale aj vo svete.

Nédhodou o rok neskdr zadf-
nal Slovensk§ hudobny fond
organizovat vymenné Stipendij-
né pobyty so ¥védskou agentd-
rou Rikskonserter. A tak sa sta-
lo, Ze do Ceskoslovenska prislo
dievtenské kvarteto Amus ado
Svédska cestovalo Bratislavské

tella letného dinterpretatného
kurzu — Atelier v Mellby.
Usporadidvala ho vysockd 3kola
v Malm8 pre vy3sie rofniky
hobojistov, huslistov, violonte-
listov z Dénska, Norska, Islan-
du, Anglicka a ingch krajin.
Clenovia tria si vypofuli kon-
certy utitelov kurzu — Gor-
dona Hunta, prvého hobojistu
orchestra Philharmonia Lon-
don, Christoffera Warrena Gree-
na, koncertného majstra toho
istého lond¢nskeho orchestra
a Erlinga Blindahla Bengtsso-
na, violontelistu z Dénska. Ma-
1i moZnost vymenit si s pred-
né3atelmi ndzory ma rozne spoO-
soby hudobnej interpretécie.

Bratijslavské slafikové trio

viak vo Svédsku aj vystupova- .

lo, a to v preplnenych siefiach
miest — Tosterup, Valleberga,
Stlvesborg. Uviedli skladby J.
Haydna, L. van Beethovena,
ndsho Alexandra Moyzesa 4
gvédskeho skladatela | maliara
Johna Fernstréma. O rozhlaso-
vii nahrédvku posledného z au-
torov prejavila zdujem agemtd-
ra Rikskonserter.

om siibore Bravg, HF VSMU

slatikové trio, kde sa jeho &le-
novia zihdastnili ako pozorova-

[ = = e b e T TR AT MR

YVETTA LABSKA

] T —

Hudobnéd fakulta Vysokej 3koly mazickgch umeni v Bratl
alave si v aprili t. r. pripisala na svoje konto dal3f velkj
tspech. Postarali sa oii posluchdéi 3koly, ktori sa zdgastnill
celodtitneho kola stfaXe Studentskej umeleckej odbornej s
nosti (SUOC) v odboroch dirigovanie, skladba, spev a komor
nd hra. V rozplti medzi 4, a 16. aprflom sa konali v Hradel
Krédlové a v Prahe merania sil posluchédtov.troch najv¢znam
nejsich ,liahni* umeleckého dorastu — Hudebni{ akademi
mizickfch umén{ v Prahe, Jandfkovej akademie muzickfch
umén! v Brne a bratislavskej VSMU, V pripade celo3tétneho
kola SUOC ide o ojedineld moZnost pre 3tudentov ziskat nové
hrédske skiisenosti, vypl§vajice z bezprostrednej konfrontd
cie posluchdfov jednotlivgch fakdlt. Treba totiZ konStatoval,
Ze kontakty medzi posluch&fmi &eskych a slovenskych 3kl
nie st idedlne, resp. s mélo rozvinuté, o sa negativne pre
javuje vo sfére ich motivaingch a stimulatnych zdrojov a pe
chopitelne aj na celkovej rozhladenosti mladych interpretoy.
Usporiadaniu prvého celodtdtneho kola SUOC predchédzall
dlhé roky priprav, vzdjomnfch dohdd, névrhov, ktoré minulf
rok vydstili do dspeSného zdveru v podobe celoStdtne] sifas
v odboroch hra na husliach, hra na klaviri a komornd hra
Tohtorofné pokrafovanie sifaZe teda zaktivizovalo daldie 3tu-
dijné odbhory, &o je nanajvys poteSiteIné. °

Strufny prehlad v¢sledkov v jednotlivgch odboroch:
DIRIGOVANIE (4. 4. 1987, Hradec Krélové)

PREDSEDA POROTY zasl. um. Bohumil Li¥ka (HAMU)
UMIESTNENIE —

1. R6bert Stankovsk§ (VSMU),

2. Petr Summik (JAMU), 4

3. Miriam Némcové (HAMU),

Jaroslav Brych (HAMU).
spll(gglsJ:A (6. 4, 1987, Praha)
DA POROTY xzasl. omy, . Josel Ceremuga (HAMU
UMIESTNENIE — e - :
1. Alexander Mihalit (VEMU) + Cena SHF
Lubo¥ Krtitka (HAMU) + Cena CHF
2. Vit Zouhar (JAMU)
Michal Novenko (HAMU)
SPEV (15. 4. 1987, Praha)
l;‘l!i?‘s‘f]lm POROTY prof. dr. Jarmila Vrchotové-Pitov&, CSe
UMIESTNENIE —
1. Cudovit Cudha (VSMU) + Cena SHF
2. Helena Grospietschové (VSMU)
Viadimir Chmelo (JAMU)

3. Jifina Sal&ékové (HAMU) + Cena CHF
KOMORNA HRA (18, 4, 1987, Praha)
PREDSEDA POROTY zasl um. doc. Antonin Kohout (HAMU|
UMIESTNENIE —

1. Kvarteto HAMU (Leo# Cepick§. Jan Schulmeister, Jif

Rehsk, Ale¥ Kaspfik) + Cema CHF
2. Dychové trio VSMU (Stanislav Bicék, Peter Csiba, Igot
Fébera) + Cena SHF

3. Duo HAMU (Peter Sklenka, Jana Juliové)

Duo HAMU (Leo# Cepickf, Helena Suchérové)

Vysledky celostdtneho kola SUOC svedtia o vynikajtcej pre
zentécil posluché&ov Vysokej 3koly mizickych umeni; zo 3ty
roch sdfafngch odborov si bratislavskd ¥kola odniesla tr
prvenstvd a dve druhé ceny. Je to jedinefny dspech, ktorf
te3f, no takisto zav#izuje — mladych interpretov i samotnfch
organizdtorov, Stfa¥iaci hudobnfci na vlastnej koZi pocftil
tvrd¢ tlak zdravej konkurencie. Dosiahmut¢ dspech fe viak
visledkom Intenzivne] a svedomitej pripravy, je plodom tvorl
ve| spoluprdce Studentov a pedagbégov. Preto nemoZno pola
vit v kladenf kritérif, fungujdcich v pedagogickom process,
na(t:pak, tieto kritérid treba postupne zvy3ovat a zdokonalo
vaf.

Velky zévHizok vyplyva aj pre organizdtorov celo3tédtneho
kola SUOC, ktorf si v zéujme neustdleho zvy3ovania tdrovns
Zeskoslovenského interpretatného umenia doslova povinnf pe
krafovat v mnastipene] ceste a poskytovat mlad¢m umelcom
stdle viac moZnost!{ na spominani konfrontdciu skisenost! a
schopnostf. IGOR JAVORSK!
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S traditnou pohostinnosfou privitalo Ust! nad Orlici naSich
i zahraniéngch Géastnikov XXIX. rotnika KOCIANOVE] HUS-
LOVE] SOTAZE (7.—10. méaja 1987). T4to celotdtna sdtaZ s
medzindrodnou G&astou umoZiiuje mladym huslistom do 16 ro-
kov, rozdelengch do Styroch vekovych kategbrif, porovnat vy-
sledky svojej prdce i préce svojich pedagbgov na 3iroke] me-
dzinarodnej platforme a mé velk§ vyznam pre rozvoj ako ta-
lentu sttaZiacich, tak 1 pre porovnanie v¢sledkov huslovej
pedagogiky u nés i1 v zahrani&f.

Porota, ktore] predsedom bol zasl. um, doc. V. Snitll a pod-
predsedom zasl, u&ite! prof. ]. Pragant, pozorne vypotula vy-
kony nasich i zahraniéngch (MLR, BLR, RSR, NDR, SFR]) mla-
dych huslistov a rozhodla udelif ceny a destné uznania (pri
Sestngch uznaniach uvédzame iba menéd sidtaZiacich zo Slo-
venska) v jednotlivfch kategbridch takto:

1. kategéria
1. miesto: Dejana GOLOCEVACOVA, Belehrad, SFR]
2. miesto: Alena CECHOVA, Opava, CSSR
Milan VAVRINEK, Praha, CSSR
3. miesto: Andrés TAMAS, Budapedf, MLR

II. kateg6ria

1. miesto: neundelené
2. miesto: Vladislav ONDREJIK, Praha, CSSR
3. miesto: Tom&¥ VEJVODA, Praha, CSSR
Radka DOHNALOVA, Vitkov, CSSR
Lenka GOETZOVA, Ceské Bud#jovice, CSSR
Clestné uznanie 3. stupiia: Jozef BABINEC, Zilina, USSR

I11. kateg6ria
1. miesto: Biljan AVRAMOV, Sofia, BLR
2. miesto: Ingo GEPPERT, Weimar, NDR
Marija ZIVKOVICOVA, Belehrad, SFR]
3. miesto: Tom&¥ BRUMMEL, Praha, CSSR
Tom#&# VINKLAT, Hradec Krélové, USSR
Cestné uznanie 3. stupiia: Zuzana KALLAYOVA, Zilina, CSSR

IV. kategoria:

| 1. miesto: Beatrix CSIKOVA, Budapest{, MLR

2. miesto: Andrea BEKOVA, Praha, USSR
3. miesto: Mérta ABRAHAMOVA, Budape#f, MLR
Gabriela DEMETEROVA, Praha, OSSR
Cestné uznanie 1. stupiia: JGlius HORVATH, Bratislava, CSSR

Titul ,LAUREAT KOCIANOVE] HUSLOVE] SOTAZE 1887
ziskala Beatrix CSIKOVA z Budapesti. Za najlepdieho inter-
preta Kocianovej skladby bol vyhlésen§ Biljan AVRAMOV zo

-V zahrani¢{ tleto 3koly maji. To je napokon badaf i na KHS

Sofie. Aj tento rofnik KHS sa teda nlesol v znameni prevahy
idastnikov zo zahramigia.

S potelenim sme konitatovali, Ze tohto roku vzréstla auto
rita poroty, ktord vysoko hodnotili na3i, ale aj zahranitn
Géastnfci safaZe a tie% i pedagbgovia zo zahranitia, ktorf ¥
Ustf pozorne sledovall priebeh sitaZe.

Za 3tastnd myZlienku moZeme povaZovat ,anketu“, kde res
pondenti mall odpovedat na tri otdzky: 1. Kedy za&at s hu
dobnou v¢chovou mladého huslistu? 2. V fom vidite dskalia
vychovy a rozvoja mladého talentu? 3. Co by mala spolonost
urobif pre rozvijanie kultdrnosti mlddeZe? ,Anketa“ sa tak
zaoberala nielen problematikou huslovej vyuky, ale aj otéz
kou celkove] estetickej vychovy nadej mlédeZe. Tu by som
rdd citoval dr. Jana Mazurka, CSc., ktory do ankety prispel
z@vaZnymi .a podnetnymi my3lienkami: ,Podla moéjho mnézoru
s hudobmou vychovou dietata treba zatat uZ v pred3kolskom
veku, Mus{ sa v3ak klést dOraz na komplexnost hudob
nej vychovy a mesistredit sa iba na néstroj. V podstate vidim
dve uskalia: individudlne a in3tituciondlne. V prvom pripade
je dOleZité vypestovat v talentovanom diefati vedomie nut
nosti a uZitofnosti prdce na meustdlom rozvijani talentu. Stdva
sa totiZ, Ze toto vedomie mladym talentom ch¢ba. V druhom
pripade sa negativne odrdZa skutofnosf, Ze u nés prakticky
neexistuja hudobne orientované zékladné a stredné 3koly —
na rozdiel od celého radu Specializovanych 3k01 3portov§ch

kde sa na3e detl iba taZko presadzujd oproti zahrani¢nej kon-
kurencii. A napokon: V prvom rade by sa mala neustédle roz
vijat komplexnd estetickd vychova mlddeZe. S tou by sa malo,
samozrejme, zafat v rodine — 3kola totiZ uZ vela nezachréanl
Isté negativne javy v kultiirnosti mlddeZe sa prejavuji v ce
lom vyspelom svete. MAm v3ak pocit, Ze my sme eite o krd
&lk u'pred nimi. Na Komenského sa, Zial, fasto iba odvoléva-
me.

Uvedené mézory akoby dopliioval a podnetne roz3iroval pris.
pevok prof. Du3ana Kostifa z Belehradu, Predpokladé, Ze spo-
loéngm problémom vo v3etkych socialistickych Stdtoch je mald
koordinovanost povinmostf medzi zdkladnymi a hudobnymi
Skolami. Stfasne sa prihovdra za to, aby sa mladé talenty
dostali do rik najlep3ich pedagbgov. Pozoruhodny je jeho do-
plnok k ankete, ktory citujem: ,Chcel by som v3ak v ankete
nastolit eSte daliu otdzku. Ako zariadif, aby mladeX mala
moZnost spoznat kultdru in¢ch nérodov a vyuZivat ich kul
tirne bohatstvo. Hlavnym afelom takych shtaZf, ako je KHS,
nie je dosiahmut prvé miesta, ale spristupnif dalsie dostupné
kultirne hodnoty.“ O tom, aky v¢§znam pripisujii KHS zahra-
nitni aéastnici, sved&f i lichotivé vyjadrenie vedaceho kvalita-
tivne najsilnejSej vypravy z MLR, prof. E. Ebryho: ,KHS i
pre néds jedind moZnost, kde moéZeme porovnévatf droveii na-
&ch mladgch huslistov s drovitou eur6pskou.“JAN PRAGANT




,HARFISTI BUDUCNOSTI"

Dovolenkové mesiace, resp. obdobia medzi dvoma umeleckymi sezdnami, su
uf svojou podstatou priam preduréené na usporadtvanie podujati najréznejSie-

ho charakteru — od prehliadkovo-oddychovich, cez sifaZné, ndutné, aX po pra-
covno-tvorivé. Jedngm z nich bol aj IIl. svetovy harfovy kongres, ktorj sa

uskutoénil v dnoch 20.—27. jila t. r. vo Viedni, Zadastnilo sa ho 530 harfistov

z 35 krajin celého sveta, z toho vySe 200 ako uCinkujacich. Ndsho zdstupcu,

&lena Slovenskej filharmdnie MILOSLAVA VILDNERA sme pri tejto prileZitosti

poZiadali o rozhovor.

V predveter otvorenia kongresu ste
spolotne s flautistom J. Gurvaiom repre-
zentavali nase interpretatné umenie v
rimei Letnych komornych koncertov v
Karlskirche; ‘potom ste sa uf ,nernie-
ne" venovali vlastnej pozorovatelskej
tinnosti. Z akych &iastkov§ch podujati
kongres pozostéval?

— Boli to koncerty, odborné prednéds-
ky, exkluzivna vystava néstrojov najvic-
§ich svetovych vyrobcov hérf, vystava
hudobnin spojend s predajom, cely rad
fpecificky zameranych akcif, no a —
osobné stretnutia. Kongres sa uskutog-
nil pod zé&Stitou Ministerstva kultary a
primédtora hl. mesta Viedne v paléci
Auersperg a bol naozaj velkolepo orga-
nizovany. V roznych viedenskych kon-
certnych sdlach, ako aj v inych vy-
namnych miestach sa denne uskutoéiio-
vali aZ 3Styri koncerty, z ktorych naj-
zaujimavej3ie zaznamendvala raktska te-
levizia, Boll to sOlové recitdly, polore-
citdly, koncerty s orchestrom, koncerty
komornych zdruZenf 4 harfovych ansim-
blov. ZaZiarili na nich harfisti takych
svetovych mien ako napr. Chantal Ma-
thieovéd zo Svajtiarska, Marisa Robleso-
v& zo Spanielska, Anglitan Ieuan Jones,
japonskd virtu6zka Naoko Yoshino, ako
aj vitazka posledného ro&nfka medziné-
rodnej sttaZi v Izraell Ilona Nokelajno-
vad zo ZSSR.

Okrem interpretov a neG&inkujicich
harfistov sa kongresu zicastnil cely rad
dirigentov, hudobngch skladatelov, vy¢-
robcov tohto néstroja, hudobngch teore-
tikov, publicistov, pozorovatelov. Odbor-
né teoretické predndsky, zazneli na té-
my sprédvneho drZania tela a rdk pri
harfovej interpretdcii, funkcie svalov,
najviac namdahanych svalov hrafov, spo-
sobov relaxdcie, nervového zafaZenia
hrd¢ov na harfu a pod.

Tohtoro&ny kongres sa niesol v zna-
menf hesla ,Harfisti budficnosti“. Ako

 sa toto heslo premietalo do praktickej

podoby podujati?

— Predovietkym mladostou, ktord ce-
lému kongresu dominovala. Z hladiska
interpreta¢ného moZno u mladej gene-
rdcie hovorit o uréitom kvalitativnom
posune vpred, aviak od mladych skla-
datelov sa otakdvalo viac — najm# po
strdnke inven&nostl. S tym sdvist jedi-
ny problém: prakticky sa dd uZ taZko
objavovat niefo nové, najméd z technic-
kého hladiska, preto je dobleZité déklad-
ne sa obozndmif s néstrojom i s tym,
o uZ objavené bolo, a — neopakovat
sd.

Pohladnica z Bartokovho
Szombathelyu

Korene Bart6kovho medzindrodného
hudobného festivaln v zdpadomadar-
skom Szombathelyi, konajiceho sa tohto
roku v horticich jdalovgch tyZdioch, sia-
haji do obdobia spred dvoch desatro-
&, Dramaturgia stGfasnych podujatf sa
zameriava na spoznévanie Bart6kovho

hudobného odkazu v kontexte s jeho

najvyznamnejsimi sdcasnikmi.

Medzi hosfujicimi umeleckymi telesa-
mi te3il sa istej priazni aj nd$ Slovensky
filharmonicky zbor z Bratislavy. Hned
v tivodnom nérofnom & cappella kon-
certe (22. jdla) uviedol s dirigentom

- Pavlom Prochézkom menej i viac frek-

ventované diela 1. Stravinského, L. Ja-
natka, B. Bart6ka a D. Sostakovi&a. Slo-
venskid tvorbu doOstojne reprezentovali:
invenéne Idbivd Veselica E. Suchoiia,
cyklus mieSanych zborov Dobry deii L.
Burlasa a Verbunk O. Ferenczyho.
Vyvrcholenim festivalu bol zdvereény
gdlakoncert (25. jdla), nevtieravo servi-
rujici variantné podoby BartOkovej So-
nity a Concerta pre dva klaviry a bicie
v konfrontdcii so Stravinského komor-
nou a orchestrdlne ladenou verziou
Svadby. Vykon SFZ s pozoruhodnymi so-
vietskymi solistami (zvla3t sa vynimal
tenorista A. Martinov a barytonista A.
Safiulin) a jedineénym sidborom bicich
nastrojov Amadinda, umociiovalo tieZ vy-
nimo&né klavirne kvarteto. V fiom do-
minoval dnes uZ osobity interpret Bar-
tbkovej a Lisztovej tvorby — Zoltédn
Kocsis, Dirigentom produkcie bol suges-
tivne reagujici Péter Ebtvds, ktory v si-
tasnosti pbsobi ako pedagbég a sklada-

| tel v zédpadonemeckom Koline. Vdaka

mimoriadnym schopnostiam tejto osob-
nosti mohlo hudobné vydavatelstvo Hun-
garoton vyplnit Isté stagnujice vdkuum
vo vztahu k ndSmu SFZ, zapritinené ne-
nahraditeInym odchodom legendarneho
dirlgenta ]. Ferencsika. A tak na poOde
festivalu sa opdt obnovila tradfcia Gspes-
nej spoluprdce v podobe synchrénnych
zdznamov dvoch verzif jedine&nych ruko-
pisov Stravinského Svadby.

MARIAN BULLA

Mals cvitnd harfa, na ktorej méZe hrat

uZ J-rotny Ziatik.

Jeden deii kongresu, tzv, ,Austriatag®,
venovany domécim usporiadatelom, bol
zamerany na sadasnu tvorbu rakiskych
skladatelov v interpretdcii mladych ra-
kaskych harfistov a na pribliZenie moZ-
nostf vyuZitia néstroja v Tudovych hu-
dobnych zoskupeniach. Zaujimavé boli i
dal3ie podujatia: napr, veer dramatur-
gicky orientovany na populdrnu hudbu
alebo predvedenie novinky — elektrickej
harfy z produkcie firmy Victora Sal-
viho. Zvuk tohto néstroja je za nor-
mélneho spdsobu hrania prevddzany cez
zosiliiovad a syntezédtor do reproduktora,
%im sa docieluji vH&3ia mohutnost a
mimoriadne efekty. Otdzne sda zatial
moZnosti vyuZitia tohto néstroja.

Aké bolo zastpenie teskoslovensk§ch
umelcov na kongrese?

— Vzhladom na blizkost Viedne (prvy
svetovy kongres harfistov sa uskuto¢nil
v r. 1983 v holandskom Maastrichte,
druhy v Izraeli, nastdvajici bude prav-
depodobne v Japonsku) i na skuto&nost,
Ze my, harfisti, mame predsa len me-
nej moZnost!{ vzdjomnej vymeny skise-
nost{ ako hra¢i na inych néstrojoch, ne-
povaZujem nasu oficidlnu dast ma kon-
grese za dostatoni. Koncertne sa vyni-
kajico prezentovala 16-ro¢né Studentka
praZského konzervat6ria Jana BouSkova
— interpretovala dve koncertné etudy
]. F. Fischera a Fantdziu na Haydnovu
tému od M. Grandianiho, Pavla Jahodové
z CSR uviedla svetovi premiéru skladby
]. Filasa Sondta pre harfu, dokon&eni
dva mesiace pred zalatim Kkongresu.
PraZské duo Véclav Zilka — flauta, Dag-
mar Platilovd — harfa, predviedlo Dia-
logy od ]. Kapra. V porovnan{ s celosve-
tovym interpretadnym trendom sa na
nasich Skoldch kladie v#&8{ dbraz na
technickd strdnku hry neZ na kultdru
tonu. Dokazom toho boll i vystipenia
nasich umelcov.

Spomenuli ste hudobné #kolstvo. Ako
je to s vfchovou budicich harfistov u
nds v porovnani so zahranitim?

— Ako byvaly pedagbg musim pove-
daf, Ze momentdlnou situdciou u nés
nie som nad3eny a v porovnani so sve-
tovym dianfm ju vidim nevelmi per-
spektivne. Hlavnym problémom u nés
je — mnéstroj. Aj profesiondlny harfista
mé problémy s jeho cenovou dostupnos-
tou a kvalitou. Pre deti Skolského, resp.
pred3kolského veku je vlastnenie malé-
ho néstroja prakticky nemoZné, pretoZe
ma trhu dplne chyba. Situdcia v zahra-
ni®f je viak dplne ind — vyrobcovia
sa zacall orientovat na malé, lacné cvig-
né ndstroje, &im umoZnili vytvorit 3iro-
ki zédkladiiu pre vyber buddcich profe-
siondlnych ké&drov. Vo svete tym vzniké
v shdasnosti obrovsky predstih, ktor¢
budeme v budicnosti tazko dohéiiatf, ak
ho mnejakym spdsobom teraz nepostihne-
me.

Podujatie, ktorého ste sa zhfastnili,
bolo pre vés zaiste uitotné aj z hladis-
ka vymeny skisenosti a nadvizovania
kontaktov...

— KedZe som sa snaZil nebyt iba pa-
sfvnym prijimatelom, o vzécne, uZitoC-
né, priatelsko-pracovné kontakty naozaj
nebola nadza. Napokon zatalo to uZ sa-
motnymi gratuldciami a Zivym zaujmom
o na3u hudobnid kultdru po nasSom pred-
kongresovom vystipenf, na ktorom eu-
ropskych i zamorskych kolegov zaujali
najmi dve skladby: Fantdzia na motivy
Smetanovej Vitavy od H. Trnetka a Pas-
tordle pre flautu a harfu od I. Zeljenku.
Slovensk¢ hudobny fond mi poskytol no-
tovy materidl, ukédZky safasnej sloven-
skej harfovej tvorby na kazetdch spo-
lotne s bulletinmi o naSich skladate-
Toch, a tak som sa vSemoZne sna¥il pro-
pagovat na%u hudobnd kultdru aj tymto
spbsobom., Didfam, Ze sa mi aspoii Cias-
tofne podarilo vyplnit medzeru v infor-
movanosti o nés, ktord je v oblasti har-
fovei tvorby a interpretdcie eSte stdle
dost velké...

Zhovéirala sa:
EVA HOLUBANSKA-BARTOVICOVA

|
|
|

MUSICA AETERNA

-zloZzka Slovenskej filharmonie

Sibor MUSICA AETERNA v interiéri budovy Slovenskej filharmoénie.
Snimka: archiv SF

Zrod malych 3pecializovanych stborov,
venujicich sa vHcésinou interpretécii his-
torickej alebo i dnes mdlo pestovanej
hudby, je symptoémom sicasnosti, &o
moZno vysvetlit tym, Ze vznikla priepast
medzi sifasnou koncertnou prevadzkou
a tiZbou & potrebou aktivneho pestova-
nia hudby. Dnes znie ovela viac hudby
ako kedykolvek v minulosti, hrd ju v3ak
velmi médlo hudobnikov. Ked chcel mat
tlovek v minulosti hudbu, musel ju sam
hraf, Dnes stadi stladif gombik na pri-
jima&i alebo tranzistore. Druhym fakto-
rom tohto vy¢voja je explézia zdujmu o
historick hudbu, vyZadujdicu svojské in-
terpretaéné pristupy, iné obsadenie a
iny insdtrumentdr, ako i Specializovany
Styl interpretdcie. MOZeme teda povedaf,
e vznik stiboru MUSICA AETERNA bol
dosledkom spominaného vyvoja.

Diiom 1. jila 1987 sa stala MUSICA
AETERNA samostatnou sicastou Sloven-
skej filharménie — s plnym dvizkom,
ked predtym 1. janudra 1986 bola sice
pri¢lenend k SF, ale len v polovitnom
dvézku. Tento rok je pre ansdmbel v§-
znamn§¢ aj z iného hladiska: po&itané
odo dfia prvého verejného koncertu, ktory
sa konal 30. jala 1973 na néddvor{ Starej
radnice v rdmci Letnych komornych kon-
certov, vstipil sibor do 15. roku svojho
pOsobenia.

ZaloZenie siboru motivoval vlastne za-
ujem o aktivnu hru zo strany vtedajsich
konzervatoristov a posluchddov VSMU.
Ten bol natolko presved&ivy, e som sa
rozhodol vyhlasit jeden deii v t¢Zdni
za deii otvorengych dverf; prislo obé&as
dokonca 15, niekedy aj viac inS$trumen-
talistov. Mne pripadla dloha otvorit
skrifiu a vyloZif podla miery obsadenia
notovy materidl, spodiatku prevaZne z
obdobia neskorého baroka. Mal som uZ
vtedy velky archiv, ktory som v3ak usi-
lovne dopliial novoziskanym materidlom,
¢i to boli tlade, fotok6pie, vi&sinou viak
vlastnorutné rozpisy.

In3pirujico pdsobil aj dal3f moment.
Prof. O. Ferenczy ma totiZ vyzval orga-
nizovat kriZky na realizovanie mélo zné-
mej € zriedkavo pestovanej stardej his-
torickej hudby, KedZe na pdde VSMU
nebol velky zdujem o Josquina alebo
Gabrieliho, rozhodol som sa vyuZit z4-
ujem a schopnosti najlep3ich hrdcov —
npriatelov starej hudby“, ako sme na-
zvalli naSe consortium, a venovaf sa his-
torickej hudbe z obdobia gotiky a re-
nesancie. VyZadovalo to extenzivne 3td-
dium materidlov, rozpis rdznych parti-
tir a napokon tvrdé 3tddium sdhry a
interpretdcie charakterom a Struktdrou
nezvyklych diel. Stddium prebiehalo
tispedne, ¢o nds podnietilo prijat ponuku
zo strany MDKO uskutoénit koncert, kto-
ry som u¥ v tdvode spomenul. Na pro-
grame boli diela z Bamberského k6de-
xu, chansony, motetd a canzony, poché-
dzajice od autorov ako Dufay, Binchois,
Ockeghem, Gabrieli, Palestrina, Masche-
ra, Sweelinck a i.

Po dvoch rokoch sme obsadenie sibo-
boru (soprén, alt, po dvoch husliach a
viola) rozdirili o apardt continua, aby
sme mohli zaradif do programov aj die-
la z hudobného baroka. V tom &ase som
dostal — prostrednictvom dr. L. Ballo-
vej — do rik fotokOpie origindlneho vy-
tlatku Hudobného tureckého Eulenspieg-
la (budidci rok je 300. vyro&ie vydania
tohto vzdcneho pramefia), o ktory sme
mali eminentny zéujem, ale ktor¢ mu-
sel byt eSte prepfsany do moderného
notopisu a spartovany pre tfely nésho
stiboru. Ako dal3{ podnet na roz3frenie
stiboru zapfsobila Ziadost zo strany Pol-
ského  kultirneho . strediska, uviest
skladby z polskej hudobnej gotiky, re-
nesancie a baroka. Pribratie violon&ela,
kontrabasu a C¢embala obohacovalo aj
spektrum naSef dramaturgie o mnohé
moZnosti. Nové obsadenie pOsobilo od
konca roku 1974 a ukézalo sa byt velmi
Ziadané,

K ddleZitym tdlohdm sdboru patrila in-
terpretdcia a oZivovanie slovenskej his-
torickej hudby. Na tejto rovine bolo azda
najzdvaZnejSou udalostou kompletné
predvedenie Hudobného tureckého Eus
lenspiegla, Patzeltovej opery Castor a
Pollux, uvedenie Vianofnej omse E. Pa-
schu a uvddzanie Bacchanskych mne3po-
rov v novej realizdcii I. Katica, v pos-
lednom ¢ase uvedenie diel slovenského
klasicizmu v Halbturne.

Nechcem a ani nemdZem na tomto
mieste podat dplnd histériu sdboru.
Chcem len zddvodnif okolnosti jeho vzni-
ku, spomendf najv¢znamnejdie stanice
na jeho ceste a dotknitf sa niektorych
koncepénych a interpretanych otdzok.

K doleZitym zastdvkam vo vyvoji sa-
boru patria nahrdvky LP platni; prvé
profilovd platiia (vy3la v OPUS-e) odzr-
kadluje typicky repertoér siboru, druhd
platiiu podobného profilového charak-
teru vydala firma Duchessne ako life-
nahrdvku koncertu v belgickom Durbuy,
tretia platiia vy$la opdf vo vydavatelstve
OPUS a {je venovand talianskej hudbe
renesancie a baroka.

Zédjazdy viedli sibor dvakrdt do PLR
a Belgicka, na Kubu, do Mexika, do
ZSSR, Talianska a trikrdt do Rakiska,
K tomu pristupuje velké mnoZstvo roz-
hlasovych nahrédvok, ako i vystipen{ v
televizii ¢i rozvetvend koncertnd &innost;
sibor vystupoval na viacerych festiva-
loch (BHS, Festivalo Cervantino, Festl-
val Durbuy, Flamsky festival, festival
Carinthischer Sommer).

Otédzky Stylu, ktorym sidbor polas ce-
lej svojej &innosti venoval velkd pozor-
nost, vychadzali predovietkym z pocho-
penia diel a zo snahy dosiahnuf pres-
vedtenie o sprdvnosti podania u kaZdé-
ho ¢lena. Na to bola zamerand i kolek-
tivne aktivizujica préca, dsilie pripus-
tit a registrovat kaZd¢ nédzor vysloveny
¢lenmi siboru v snahe dosiahnuf jedno-
tu umeleckého nazerania.

V poslednom &ase — v silade s poZia-
davkami SF — sa stibor zameral aj na
viiésie skladobné celky a obsadenia, o
umoZnilo uviest aj spominané diela auto-
rov ako Ro3kovsky, Pascha, Patzelt a
zéroveli si vyZiadalo spoluprdcu dirigen-
ta, ktorej sa ujal v dielach v#d&3ieho
obsadenia mdj nédslednik a teraj3f vedd-
ci sdboru Pavel Baxa.

Interpretdcia historickych diel, predo-
vietkym z obdobia renesancie, nastolila
doraz aktudlnejSie otdzky uplatiiovania
historickych néstrojov, €o je v sifasnos-
ti stredobodom na3ej pozornosti. Pesto-
vanie diel 15. a 16. storofia je podmie-
nené i tym, Ze nade obecenstvo neméd
vela moZnost! zozndmit sa s vyznamny-
mi dielami z tohto obdobia., Snahou si-
boru vZdy bolo nédjst rovnovdhu medzi
vieobecnymi, danymi interpretaénymi
poZiadavkami dneSka a hodnovernou
sluZbou Stylovym poZiadavkdm minulos-
ti, skrdtka, aby sa pod rtichom ,stariny“
neskryvala interpretatnd Iahostajnost.Z
tohto dbvodu poZiadavka historickych
néstrojov nestdla u miia na prvom mies-
te, ale samotny spfsob hry, snaha vyho-
viet charakteru hudby a sprdvne pocho-
pit vyrazovy néboj diel.

Cesta, ktord nés viedla pod strechu
Slovenskej filharménie bola mimoriadne
faZka a tfnistd, trvala takmer sedem
rokov. Museli sa preklenif mnohé pre-
kd¥ky, z velkej &asti aj nepochopenie
cielov siboru a jeho spolofenského pos-
lania. Nasfastie mali sme podporu rdz-
nych — i vys8ich — kultdrnych in3ti-
tacil.

VyuZivam toto miesto, aby som sa po-
dakoval v3etk¢m — predovietkym viak
riaditelstvu SF —, ktorf sa zasadili o
indtitucionalizdciu sdboru v nddeiji, Z%e
nasa prdca bude aj v nastdvajicom &a-
se tspe¥nd a verejnostou tak kladne pri-
jatd ako doteraz.

JAN ALBRECHT
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KULTURNE LETO '87
Dni organovej hudby

KaZdorotny cyklus v atrak-
tivnej Hudobnej sieni Bratislav-
ského hradu, doméci 1 zahra-
ni¢nf umelci — je teda &o po-
rovndvat, Zdkladna linia dra-
maturgie: barokovd hudba a
vlastna narodnéd tvorba. MoZno
skuto¢nost, Ze prvé Kkritérium
sa ob¢as prejavilo v neadekvat-
ne dCastom opakovani niekto-
rych Bachovych skladieb, vied-
la tohto roku k dsiliu spestrit
a rozsirift Zanrova paletu cyk-
lu. Ak vznikol dojem, Ze této
snaha prekro€ila inosné hrani-
ce, savisi to s tym, Ze v niekto-
rych programoch sa objavovali
sice nové, no okrajové sklad-
by a shasne absencia klao-
vich ([(najm# Bachovych) diel
potom staZila hodnotenie vyko-
nov,

Ni¢ také sa v3ak medd vy&i-
tat otvéraciemu koncertu Olega

Katarina Lelovicsovs

Jantenka (ZSSR) dia 16. au-
gusta t. r. Buxtehude a Bach v
prveji polovici programu de-
mon&trovali vzfah umelca k z4-
kladnym hodnotdm organovej
klasiky. Jedinou chybifkou kré-
sy bolo prehnané uplatnenie
non legato hry, zrejme vyché-

dzajace z akustiky velkych
sien!, ktoré v3ak v danom ,ko-

mornom” priestore mie je po-
trebné. Druhd &ast vyplnila so-
vietska hudba, Chordlové varid-
cie S. Tanejeva reprezentovall
tradiény pristup k organovej
hudbe, no Sostakovitova Passa-
caglia napriek barokovému né-
zvu otvorila svet plny drama-
tizmu a smelych harmonickych
Struktir, Impozantnym zéverom
koncertu bola vlastnd skladba
0. Jantenka Hudba pre organ,
v ktorej sa stfasnd kompozi&-
nd technika snabila s mno2-
stvom origindlnych népadov.
Téato skladba patrila k najpozo-
ruhodnej$im dielam tohtoro&né-
ho cyklu, znova dokazujic, Ze
sifasnd hudba vie byt rovnako
pOsobivd ako skvosty minulos-
ti — ak v nej nedominuje Cis-
to technicko-remeselnd strdn-
ka, ale invencia.

Druhy koncert patril absol-

Snimka: archiv MDKO

ventke 2z Bratislavy Katarine
Lelovicsovej, ktord t. & pOsobi
na mnichovskej akadémii. Pred-
viedla vyhraneny program. Z
Bacha to boli Fantdzia G dur,
Chorédlovd predohra BWV 622,
Preltidium a fdga ¢ mol; domi-
noval v nich disciplinovany pri-

stup a triezve tempéd (dnes uZ
skoro vynimka). V druhej tas-

ti to bola francdzska hudba:
zndma Suita L. N. Clérambaul-
ta, vtipné, rytmicky velmi Zivé
Prelude et dance fugué G. Li-
taiza a typicky franciazska Toc-
cata E. Gigouta. Vykon K. Le-
lovicsovej patril medzi najvy-
rovnanejsie v ramci cyklu.
(Ot4dzka: preto tam chybala
slovenskd, resp. ¢eskd tvorba?)

Jednym 2z dramaturgickych
extrémov bol koncert Pier, Pao-
la Butiho (Taliansko), zostave-
ny vyluéne z tallanskych skla-
dieb. V prvej polovici to boli

Scarlatti, Marcello, Zipoli, Sar- _

ti. Organovd podoba ich hud-
by — v porovnan{ s nemeckym
barokom — je prili§ prosté, po-
stradajica skutofnd polyfoniu
a pedéalovi hru. Zjednodu3ene
by sa dalo povedaf, Ze je to
hudba, ktord moZno dnes bez
problémov  improvizovat. V
samotnej interpretdcii rudivo
pOsobili prili¥né rubat4, oslabu-
jace rytmicka zretelnost toku.
V druhej polovici prezentoval
umelec mend ako F, Moretti, V.
BeHini, 0. Respighi a L. Picchi,
teda skladatelov, pre ktorgch
organovd tvorba bola viac-me-
nej okrajovd. VédZnosfou obsa-
hu vynikalo len Prelddium O.
Respighiho, P. P. Buti uviedol na
zéver vlastnd skladbu L'Assun-
ta, v ktorej demon$troval dod-
kladna 2znalost modernej, naj-
m# franctdzskej organovei hud-
by a zmysel pre velké kontras-
ty. Celkovy program koncertu
bol v3ak nédzornym prikladom
dramaturgie, ktord neumoZiiu-
je utvorit si jasny obraz o ume-
leckej vykonnosti interpreta.
Cristina Garcia Banegasové
(Uruguay) bola interpretkou
daldieho koncertu. Buxtehude,
Scheidt a Bach (Prelidium a
faga C dur, BWV 547) tvorill
prva ¢&ast programu. V tychto
skladbach 1 v Mendelssohnovef
Sondte f mol to boli miestami
prehnané ,virtu6zne“ tempa,
ktoré kazili celkovy dojem z
vikonu (je to, %lal, znovu mo-
da). Problém tkvie v tom, Ze i
ked interpret technicky (for-
mélne) ,vyhrd“ kaXdy t6n a
kaZda pasdX, mechanizmus nd-
stroja jednoducho nestadi rea-
govat a prednes sa stdva ne-
zrozumiteInym. Saasnd tvorbu
predstavovala Cotidiana II, F,
Condona, bez pozoruhodneijsich

nédpadov. NajdistejSie, najpre-
ciznejdie vyznelo Prelidium a
faga na meno ALAIN od M.
Duruflého, kde samotnd faktu-
ra skladby vytvdra predpokla-
dy pre zretelnd interpretaciu
[(najprogresivnejsiu, najndpadi-
tejdiu organovi tvorbu stédle
produkuji samotnf organisti).

Uruguajskd umelkyiia sa
predstavila aj na dalSom kon-
certe, a to v spoluprdci s na-
Zou Zlatou Suchénkovou. Tento
koncert vyvolal azda wmajviac
otdznikov, z Ktorych niektoré
si objektivne zdvaZné. I5lo to-
tiZ o repertodr interpretovany
v kombinécii organ -+ d¢emba-
lo alebo Stvorruény organ. Od-
znelo len jediné ¢isto organo-
vé dielo — Buxtehudeho Ciac-
cona e mol, ktord Z, Suchén-
kova presveddéivo vygradovala.
.Problémovost“ celkového pro-
gramu moZno zhrnaf takto: v
bulletine nebolo uvedené, pre
ak( dvoficu néstrojov boli jed-
notlivé skladby pOvodne kom-
ponované; ¢embalo muselo byt
sozvudené“, aby dynamicky
ako-tak sta¢ilo organu; Mozar-
tova Fantédzia f mol bola inter-
pretovand zrejme zo Stvorrud-
nej klavirnej Gpravy; ani po-
vodnd Stvorruénd skladba pre
organ G. Merkela, napriek p0-
sobivej zvukove] mohutnosti,
nepresvedéila o tom, %e dvaja
hra¢i vycaria z organa citelne
viac ako jeden, a to ani vo fi-
ge. Takéto ,obohatenie” bolo
badatelné len v niektor¢ch -
sekoch skladby Double fanta-
sie ]. Langlaisa. Stvorru&néd hra
na organe by bola zrejme pre-
sved&ivd len pri pouZiti dvoch
hracich stolov (rusivo pOsobif
neustdle posidlanie sa dvoch
interpretov nad tzkou organo-
vou klaviatdrou, ved poloha or-
ganistu je normélne determino-
vand vztahom k pedélovej kla-
viatire). Tento ,dvojkoncert“
vyznel teda len ako jeden =z
dramaturgickych experimentov
tohtorofného cyklu,

Dalsim experimentom  bol
koncert Jaroslava Timu (Pra-
ha), Po prvej, barokovej &asti
(H. L. Hassler, |. P. Sweelinck,
Bachova Triovd sonéita d mol
— presved&ivo zvlddnutd) po-
kradoval umelec na klavichor-
de, ktory ziskal ako putovnd
cenu vitazstvom na holandskei

improvizatnej stfaZi. Boll fo
skladby Jana 2z Lublina a Ba
chova Francizska suita G dun
M#ékky, dynamicky skromnf
zvuk tohto mndstroja nézorne
demonstroval pOvodni podobu
i atmosféru barokového komor-
ného muzicirovania, okrem iné-
ho aj to, preto organ v tej do-
be kraloval nad v3etkymi klé-
vesovymi i inymi néastrojmi, za-
tieniac ich svojou mohutnou a
bohatou zvukovosfou (dnes sl
uZ skutofnd pritinu tohto vynl
motného postavenia sotva uve
domujeme)., Zédver Tihmovho
koncertu tvorila improvizdcld
na témy z obecenstva. Kedls
cely predchddzajici program
venoval barokovej hudbe, pre
kvapilo, Ze v improvizacii ve
1il moderny 3tyl. Je to napokon
zloZity problém: traditnou for
mou f{e improvizdcia v bachov-
skom 3tyle, &o je skOr imité
ciou uZ neXive] hudby, 1 ked
je to umenie pozoruhodné, kde
je stupefi majstrovského ovlé
dania kontrapunktu I'ahko kon:
trolovateIny. lmprovizdcia st
tasnej hudby v podstate lepilg
zodpovedd pOvodnému zmyslu
tohto slova, no kontrolovatel
nost postupov je minimélna a
zasa je tu moZnost Sirokého vy
uZivania prefabrikovanych,
vidy pouZiteInych kli%é. Naj
presvedcéivejSou formou fe
pravdepodobne spojenie tychtg
dvoch pristupov, ako to na
BHS '86 demon3troval G. Lital
ze, Vykon |. Tdmu bol v kai
dom pripade nev3ednym a vzru
Sujacim zdZitkom.

Bodku za cyklom urobila diia
30. augusta Elena Kotejovi
[BER). Aj u nej sa prejavila
vyraznd jednostrannost drama.
turgie, ked vpopri barckovel
tvorbe [prevaZne Bach) uviedla
jedine Mendelssohnovu Sonéty
d mol. Rezervy sa v3ak ukéza
li hlavne vo vyrazovej sfére a
pri volbe temp (klaviristicky
virtuézny pristup).

Resumé cyklu: Vietci umel
ci zo stredne|{ generdcie, pre-
vaha Zien, minimum doméceho
zastipenia a absencia doméce|
tvorby, viaceré novinky — nie
vietky vydarené. Celkovd dro-
veii? Azda trochu mniZ¥ia ako po
iné roky.

LADISLAV DOSA

Diela, ktoré odzneli, svedéia o zrelych

nebyva samozrejmosfou u

tohto typu

XIIL letny cyklus koncertov

v Klariskach

PrindSame druhG &ast recenzii XIII. letného cykln koncertov v Klariskdch
(29. 6. — 7. 9. 1987), ktorého usporiadatefom je Slovensk§¥ hudobn§ fond v spo-
lupréci s Mestskfym domom kultiry a osvety v Bratislave.

Vokdlny recitdl Evy Antoli¢ovej-Jeniso-
vej a Miroslava Dvorského s klavirnym
sprievodom ELundovita Marcingera v Kla-
riskdch, uskutotneny v rédmci XIII. let-
ného cyklu (17. 8.), poskytol posluché-
¢om obraz o nasom vynikajicom mla-
dom umen{,

Sopranistku Evu Antolifovi-Jenisovi
charakterizuje velky hlasovy fond, pek-
né prédca s tonom, obdivuhodné messa di
voce, preciznost interpretdcie. Jej sdstre-
denost na detail vynikla najmd v éridch
z opiler A, Boitu, G. Verdiho, A. Dvoié-
ka, z ktorgych pozostdvala druhd& Cast
koncertu. V tdvode spievala piesne [.
Brahmsa, S. Rachmaninova a do progra-
mu zaradila i cyklus Piesne o l4ske,
op. 2 Dezidera Kardo3a, Kompozicia je
ingm typom diela neZ ostatné romantic-
ké skladby, ktoré tdto sice mladd, no
uZ zreld umeleckd osobnost v poloreci-
tdli predviedla. Sndd | preto by bolo
dobré zamyslief sa nad vztahom sloven-
sky spevak — slovensky skladatel. Prédve
v slovenskej skladbe ma totiZ umelec
Sancu prejavit sa osobitou a zaujimavou
interpretdcion domécemu i zahraniné-
mu publiku. Ked interpret siahne po die-
le slovenského stfasného autora, je dob-
ré, ak méd jasny zdmer, ktory mim chce
doslahnuf — nielen skladatel, ale i on
sdm. Potom mu v¢raz i prejav vyplynd z
podstaty skladby. DOleZitd je bezpochyby
technickd vybavenosf. U Evy Antoli¢o-
vej-Jenisovej bola samozrejmé. Sastrede-
nost na detail, ktord urobila ostatné ro-
mantické skladby tak¢mi pOsobivymi, bo-
la priinou men$ieho vnitorného zauja-
tia v Piesfiach o lé-skp.

Tenorista Miroslav Dvorsky sa predsta-
vil v prvej polovici piesfiovym cyklom
Pohlad do nezndma od Eugena Suchofia.
Toto slovenské dielo poskytuje viac

priestoru na rozvinutie umeleckei v¢po-
vede neZ to interpret prezentoval. Na-
znateny problém sa v3ak netfka len
tohto koncertu a sdvisi s viacerymi mo-
mentmi, o, i, so zaujatim obecenstva pre
romantickd literatdiru, men$fm interesom
o slovenskdi hudbu, nedostatkom inter-

pretov orientovanych aj na diela sifas-
n¢ch svetovych skladatelov...

Miroslav Dvorsky v polorecitdli spie-
val dalej piesne L. van Beethovena, érle
z opier W. A. Mozarta, G. Donizettiho

Eva Antolifovd-Jenisovg

a G. Pucciniho, Peknd farba hlasu, ra-
dost zo spevu, vyborny dojem v3ak da-
vali tusit, e spevdk méd elte rezervy,
tykajice sa technicky i celkového vo-
kélneho prejavu. M4 v3ak v3etky pred-
poklady, aby sa obecenstvu onedlho
predstavil ako zreld umeleckd osobnosf.

JOLIA HAMRANOVA

Koncert v Klariskdch (26. 8.), zosta-
veny z diel mladych slovenskych skla-
datefov, podnietil k niekolkym tdvaham,
vedicim k zaujimavym konzekvencidm.
Jednou z nich je uvedomenie si faktu,
Ze mlad4d generdcia si ,vydobyla“ pevné
miesto v kontexte domécej kultdry [ale
toraz viac prenikd aj do zahrani&ia).

Stylovych koncepcidch autorov, ich pre-
myslenom spdsobe akcentdcie vlastného
postoja. Ten sa premieta jednak do ob-
lasti samotn¢ch vyjadrovacich prostried-
kov daného druhu umenia — t. j. ma-
chadzanim kompoziéno-vyrazovgych moZ-
nost{ pre vyjadrenie vlastného zdmeru, a
na strane druhej sa tyka vyberu tém,
prameniacich zo sdfasného Zivota, vofi
problémom ktorého nie si Tahostajni.

Iris Szeghyovd svojim Sla¢ikovym
kvartetom (Musica dolorosa) z r. 1985
predostrela koncept, ktor¢ prekvapuije
na jednej strane ,zrelosfou“ kompozié-

Miroslav Dvorsk§ Obe snimky: ]. Luky

no-technickej strdnky (nadvdzuje na li-
niu syntetizujicich sndh domécej i eu-
ropskej hudobnej tradicie s niektorymi
vydobytkami hudby 20. storofia, ¢fm sto-
j bliZSie niektorym skladatelom stred-
nej generdcie), ale aj Sirokym vyrazo-
vym zédberom na druhej strane, danym
jej bohatou vnidtornou senzibilitou a
emocionalitou. Kvalitu diela podéiarkla
aj vybornd interpretdcia moravskym Ku-
binovym kvartetom, ktori ho od na3tu-
dovania uZ viackrat zaradili do progra-
mu.

Uspesne vyznela af tretia klavirna so-
néta Zima [z r. 1986) od Vifazoslava
Kubitka v podani zndmej teskej klavi-
ristky J. Nécovskej. Interpretka vystihla
dynamicko-tvarovi zloZku v silade s cel-
kovym tektonickym oblikom skladby, o

kompozicil. Kubitka stavia totiZ viac na
rozpracovanosti tematickej zloZky v ob-
lasti mikroStruktiry, na postupnych pre
menéch zékladného tvaru (skladba mé
do istej miery programovy charakter —
ide o zachytenie premien prirody v ho
riach), ktorého variabilitu zaruluja de
tailné zmeny v rdmci roznych paramet-
rov pri zachovani spolofného jadra.
Vladimir Godér uZ pred niekolkymi
rokmi svojou tvorbou doslova wvyvolal
expléziu diskusil na staronovi tému no-
vatorstva a tradicie v umeni. Jeho ,hlé-
senie sa k tradicii“ cez implantdciu al
chronicky zndmych citdtov hudby minu-
losti do vlastného vyjadrovacieho jazyka
nemd funkciu akéhosi vndSania symbolov
vo vzfahu k mimohudobnému  obsahuy,
ale reagujic na koncepcie, stavajice na
novosti a neopakovatelnosti ako primér-
neho kritéria umeleckosti, otvdra nové
dimenzie pohladu na umeleckd tvorbu,
ktorej zédkladnym cielom je wvzbudenie
zéZitku u posluchéaéa. V Sondte ma pa:
méf Viktora Sklovského pre violondelo
a klavir (z r. 1983) autor kladie do po
predia funkciu violontela predov3etkym
ako melodického néstroja s bohatou v§-
razovou 3kélou, o bolo velmi dobre vy-
stihnuté aj v interpretécii violon&elistom
M. Petréifom a klaviristkou V. Lange
rovou, Napriek zdmernému evokovaniu
asocidcif s hudbou romantizmu { tzv.
klasikov 20. storodia (najm# ruskych a
sovietskych skladatelov) dielo nepOsobl
ako koléZ nestdrodych prvkov, ale fed-
notlivé citdty si sklbené spoloénym ideo-
vym zémerom [maji podobni funkciu
ako pouZitie citdtov textov rdznych au-
torov minulosti z aspektu vyznamového
podéiarknutia v monotematicky zamera-
nom slovnom prejave).
ZUZANA MARTINAKOVA

G. Adler vo svojej prédci Methode der
Musikgeschichte (1919) prizndva histori-
kovi prdvo na poznanie diela v ,prisne
historickei{ interpretdcii“, na druhe|
strane si uvedomuje dobovd, generatnd
podmienenost v poZiadavke pristupnostl
interpretovanej hudby, ako aj nérotnost
spojenia tychto dvoch poldh. Tieto sku:
tofnosti bolo moZné si uvedomit 31, au-
gusta 1987, ked sme vdaka dramaturgil
SHF a MDKO mali moZnost potut stdbor
Musica antiqua Praha v programe , Hud-
ba v barokovej Bratislave“, zostavenom
na zéklade inventdrov bratislavského ev.
kostola zo 17. stor. z vokélno-inStrumen-

(Pokrafovanie na 5. str.)
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KULTURNE LETO '87 ,

Letné komorne Kk

V rdmci bratislavského Kultdrneho leta sa konali dva
cykly komornych koncertov, u ktorgch ako rozliSovacie
znamienko platila nielen egida usporiadatela, ale aj
dramaturgické zameranie. K¢m XIII. letny cyklus kon-
certov v Klariskdch zabezpetoval SHF v spoluprédci s
MDKO, sériu Stvrtkovych podujati, nazvanych prosto
Letné komorné koncerty, dramaturgicky i organiza&ne
pripravoval vylufne Mestsk¢ dom kultdry a osvety v
Bratislave.

VILNIANSKE SLACIKOVE KVARTETO zo ZSSR sa pred-
stavilo na dvodnom podujatf cglu (23. 7.). A3piranti
Statneho konzervat6ria P. L jkovského v Moskve
spolupOsobia uZ vy3e 20 rokov a sii drZitelmi niekolkych
clen z medzindrodngch hudobnych sitaZi. Do Bratislavy
prisli s néro¥nym a velmi pdsobivym programom, in-
terpretovall Slatikové kvarteto F dur francazskeho im-
presionistu M. Ravela, dalej 2. slafikové kvarteto litov-
ského skladatela Osvaldasa Balakauskasa a vrcholom
bolo skvelé podanie Kvarteta F dur & 2 op. 92 S. Pro-
kolieva.

Na dalSom 3Stvrtkovom vedere (30. 7.) vystdpil mlady
slovensky komorn§ sibor MUSA ANTIQUA SLOVENIAE
s umeleckym veddcim Vladimirom Rus6om. Po dlhorog-
ngch repertodrovych a estetickych experimentoch vzni-
kol na Slovensku ftzko 3pecializovany komorny sdbor,
venujici sa oZivovaniu najstariich hudobnych pamilatok,
ktoré sa nasli na Slovensku. Vypotull sme si diela hu-
dobnej gotiky — Spi¥ské zlomky, Ko3ické fragmenty,

. Trnavsky rukopis a SpiSsky antifonér.

Vystdpenie FRESCOBALDIHO SOBORU 2z Tallanska
(6. 8.) v obsadenf dve tribky, dve pozauny a oOrgan
bolo sklamanim. V programe zostavenom z diel G. Fres-
cobaldiho, G. Gabrieliho, D. Speera, ]. Jemkinsa, A. Vi-
valdiho, H, Purcella a daldfch sdbor nespliial interpre-
ta&né poZiadavky z hladigka adekvétne] 3tylovosti a hu-
dobného profesionalizmu. —DR—

LA A

PraZsky stibor Ars cameralis vystipll potas Kultdrne-
ho leta v Bratislave v Klariskdch 13. 8, t. r. Od svojho
vzniku — r. 1967 — sg teleso zaujima jednak o stard
(gotickd a renesan&n) hudbu, jednak o diela siZasné.
V Bratislave sa Styria hudobnfci (umelecky vedtdci Lu-
kd&¥ Matou¥ek) predstavili iba stredovekou hudbou, kto-
rd prildkala mimoriadne vela zéujemcov, PritaZlivym
je uZ i to, uvidiet presné koéple historickfch néstrojov
rdzneho druhu, ktoré — podla informécif{ v bulletine —
s ,zrekon3truované na zdklade posledn¢ch muzikolo-
gickych vy¢skumov"“. Pre hudobnika — profesiondla ie
tie2 (okrem estetickgch zaZitkov) atraktivne poznanie
oZivene| hudobnej tradicie, ktord je vi&Sinou skamene-
nd na strdnkach hudobnych dejepisov. Nie je totiZ beZ-
né, aby zaznievala v oZfivenej podobe (takpovediac
autenticky), hudba trubaddrov, truvérov, umenie obdobia
ars antiqua a ars nova, ktoré bolo zdkladom koncertu
siboru z Prahy. Aj ked mie viZdy moZno pri po€dvani
tohto staroddvneho umenia z 13.—15. storofia hovorit
o primérne estetickfch dojmoch (ved né&3 vkus sa for-
muje i pod wplyvom zéZitkov z neskor3ich v¢vojovych
obdobf hudby), je to pre posluchéd&a (a divdka) uréite
objav. Luk4¥ Matou¥ek si uvedomuje mald informova-
nosf publika, a tak nepovaZuje za znevaZujdce, podat na
dvod koncertu strutny vyklad, z ktorého si kaZdy od-
nesie mieru poznania aj na zéklade ovlddania pojmol6-
gle foriem, terminov, autorskfch mien stredoveke{ hud-
by. Ale vychovnd funkciu tak¢to dvod plnf. Koncert
bol dramaturgicky vystavany do akychsi tematickych
blokov, spofenych navzéjom jednotiacou svorkou: Fran-
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cizsky dvor za Ludovita ,Sv#tého“, Cantigas 3paniel-
skeho krala Alfonza X. ,Madreho”, Florencia v tase
Boccacciovho Decameronu, Cesky dvor za Luxemburgov-
cov, Aviiionsky dvor za pépeZskej schizmy, Burgundsky
dvor za Filipa ,Dobrotivého", Guillaume de Machaut
v sluZbdch Ceského a franciazskeho krédla... TaZko od-
hadnif objavitelsk§ a pétratelsky podiel siboru, taZ-
kosti pri ziskavan! prameiiov, no v kaZdom pripade
je poniknutd dramaturgia bohatd a pestrd. Uvddza nés
do stredovekého (v#é&3inou Slachtického duchovného
sveta, naruduje predstavy o prilidnej komplikovanosti
viachlasnych partitar, ktoré v3ak boli uréite velmi fi-
ligransky prepracované anonymnymi, ale aj konkrétny-
mi autormi (Francesco Landini, Jean Vaillant, Guillau-

Praisky sfibor Ars cameralis Snimka: J. Luky
me Dufay, Gilles Binchois, Guillaume de Machaut].
Usvit viachlasu je matouskovcami podany prosto, jasne,
bez vonkaj3ich efektov, v zmysle tufenej &i predstavova-
nej Stylovosti (lebo kto vlastne vie, akymi vyrazovymi
prostriedkami bola tdto hudba predné3and?). Ak obcas
nlefo prekéZalo, tak to bol prili¥ nevyrazny a maélo
zrozumiteIny soprdn Zuzany Matoukove]. Na druhef
strane treba priznaf, Ze tdto vokalistka (a tieZ inStru-
mentalistka) sdboru sa pohybovala v neustdle plynd-
com repertodri takmer bez prestdvky — ako veddci ele-
ment melodicke] linie skladieb, Ars cameralis priniesli
na Kultdirne leto Bratislavy program a umenie, ktoré
bolo cennou a vitanou protivdhou hudbe najviac hranej
a preferovanej: barokovej, klasickej, romanticke] a sfi-
casnej.

Stitny komorny orchester Zilina pridiel na bratislav-
ské Kultarne leto (20. 8.) zo , %niry“ koncertov v Tu-
nise (v rdmci kultdrnej dohody), na Mladom podiu v
Karlovgch Varoch & na Pra¥skom kultdrnom lete. Po-
chopitelnd tGnava sa &lastofne prejavila aj na vykone
orchestra — nie viak v takei miere, aby sa zotrela
profesiondlna tdrovei hry. SKO sa predstavil Dibdkov{m
Divertimentom pre sl&fikovy orchester op. 16, Vivaldiho
Koncertom a mol pre dvoje huslf a orchester op. 3

& 8 a Mozartovou ,Lineckou“ symféniou C dur, K 425.
Bola to vhodné dramaturgia pre reprezentdciu na ,ma-
lom“ bratislavskom hudobnom festivale, akym sa —
nepochybne — hudobnd tast KL stdva. Priezratnost
neoklasicisticky ladeného Dibdkovho Divertimenta upd-
tala svie¥osfou okrajovych allegrovych &Gasti a dojima-
vou, priam melancholickou lyrikou stredného Larga.
Bol to vydareny tvod koncertu, kde muzicirovalo 13
slafikov pod vedenfm %éfdirigenta Jama Valtu. Vo Vi-

valdiho dvojkoncerte hrali s6lové party huslisti Andrea
Sestdkovda a Fremtifek Figura. Dirigent tentokrdt hral
basso continuo, sdfasne riadlac orchester | s6listov,
Koncertantny princip, spo¢ivajici v pOvabe dialogizuja-
cej hry, bez madbytoénych dynamickych vineni, zato v
jasnom ¢&leneni danych vyrazov¢ch stupienkov, upital
v soOlistickom parte, ako aj v pulzujicom rytmickom to-
ku mensieho slatikového -ansdmblu. Obaja soOlisti tu
preukdzali zmysel pre 3tyl a vysokG mieru profesiona-
lity. Mozartovu Symféniu C dur Valta dirigoval spaméti
a dielo bolo, pochopitelne, v orchestri roziirené aj o dy-
chy. V zésade memoZno vylitat ani tejto interpretécii
odchylky od 3tylového ,dohovoru“. Problém v3ak spo-
tival v detailnejSom prepracovani vyrazovej strénky tak,
aby symf6nia zasiahla posluchéd&a hlb3ie, introvertnejsie
neZ to bolo na recenzovanom koncerte. Toto ,dielo
radostného, sldvnostného, trochu seren&dového charak-
teru osciluje medzi bezstarostnou veselosfou a poetic-
k¢ym rojenim“. Pravdou je, Ze hudobne| poézie bolo vo
vikone Zilin¥anov menej. Prevlddal skor objektivistic-
k¢ vyraz, ktorému chybala v#&Sia vnitornd zaangaZova-
nost hrafov, dirigenta, prosto — celého kolektivu, Cel-
kovy dojem z vykonu SKO? Teleso dosiahlo velm! slu¥nd
droveli, teraz by mal nastat as prehlbovania individuél-
nejdich &ft, a to ako v 3tylovej oblasti jednotlivfch au-
torov a skladieb, tak v hladani sebe vlastného interpre-
tatného Stylu.

Koncert Sukovho komorného orchestra na KL '87 v
koncertnej sieni ,Klarisky” (27, 8.) predznamenala ab-
sencia dirigenta Josefa Vlaoha, ktory pre néhle ocho-
renie do Bratislavy neprisiel. Otdzkou ostdva, ¢i v takom
pripade sa koncert mal vBbec uskutoZnif. Teleso, ktoré
pravidelne spolupracuje s dirigentmi, zostalo stéf pred
posluch&®mi tak trochu ako ,nahy v tfni{“. Odviedlo
sice vykon technicky uspokojivy, ale predsa len bez
puncu originality, akd vie dodaf kaZ*dému &fslu reper-
todru dirigentskd koncepcia. Zhodou okolnost! vznikol
Sukov komorn§ orchester v tom istom roku ako Zilinsky
8KO (r. 1974). Porovnévajdic obe telesd [obe totiZ hrall
za sebou v tyZdennom odstupe), niet sa zo strany 2i-
lin¥anov za ¢o hanbif. Ale pravdou je, Ze oba orchestre
neprekrotili slung profesiondlny priemer. KaZdé teleso
malo na to zrejme svoie ddvody. Zvuk Sukovho komor-
ného orchestra bol najmé v Schubertovej Predohre c mol
a v Mozartovom Divertimente B dur, K 137, sice presny,
ale strojovo chladng, bez individualizovanych &ft. AZ
v Haydnovom Koncerte pre violonfelo a orchester D dur,
op. 101 sa stbor ,rozohrial“. Bolo to aj zésluhou 3véd-
skeho violon€elistu Micaela Ericssona, vifaza medzind-
rodnef sifaZe PraZskd jar a finalistu Cajkovského sd-
ta’e v Moskve. Pravdu povediac, a¥ od 2. fasti, Ada-
gla, spominaného violonZelového koncertu sa solista dos-
tal do vricnej¥ej, menej strojovej podoby Interpretécie,
a tym zadal in3pirovat i orchester. AZ tu sme naplno_
vychutnali predvedenie diela bez zrychlenf a mensich
intonaénych chyb (&o sprevddzalo hru Ericssona Vv
1. &asti koncertu), v ktorom dominoval u3lachtily, zvu-
kovo diferencovany tén a krdsna kantiléna. V podobnej
atmosfére interpretatnej tvorby sa nieslo aj zdverefné,
virtu6zne ladené Allegro, kde poslucha® mohol ocenit
majstrovstvo mladého Svédskeho violonfelistu a {eho
zmysel pre 3t¢lové jemnosti. Po prestdvke — v Janad-
kovej Suite pre sléfikovy orchester — sa dostal do
optimédlnej umeleckej podoby aj samotny orchester. V
Siestich ¢astiach tohto pdvabného, lyricky rozospieva-
ného diela Janddka, ktoré je akoby ,obrdisené“ od drs-
nejdfch hrén, zaZiarilo to, o zvykneme nazyvat feskym
muzikantstvom. Iskrivost predvedenia strhla { poslu-
chadov tak, %e orchester napokon priddval. Ani této
skutotnost v3ak nezotrela otdzku, ¢i bolo vhodné risko-
vaf renomé telesa vystGpenim bez vediicej umeleckej
osobnosti . . . TEREZIA URSINYOVA

Preto? Co sa stalo? Nie vZdy sme na

Xil. letny cyklus

(Dokoncenie zo 4. str.)
tdlnych skladieb solistického obsadenia
G. Rovettu, C. Monteverdiho, I. Donatiho,
T. Merulu, ]. Vierdancka, dvoch Zalmov
5 vit3im obsadenim G. A. Rigattiho, ako
aj instrumentdlnych canzon a tancov
G. B. Buonamenteho, G. Picchiho, G. Sca-
raniho a A. Hammerschmidta. Ked pred
platimi rokmi zaloZili niekolki &lenovia
Origindlneho praZského synkopického
orchestra na Cele s Pavlom Klikarom sii-
bor Musica antiqua Praha a rozhodli sa
predvddzat barokovd hudbu tak, ako sa
hrala kedysi, mnoh{ to spoiatku pova-
Zovali najm#d za snahu o Cosi exklu-
zivne, vynimoéné, za priklon k moédne-
mu, hoci svetovému trendu, Stbor sa
viak vydal na thto cestu s jasnym cie-
lom a maximélnym dsilim podat poslu-
chdovi hudbu Zivd, zaujimavid, navy3e
priehladnejsiu a ¢o najvé¢smi pristupni.
V hudbe, ktord hrd P, Klikar so svojim
siborom, sa prejavujd viaceré pozitivne
frty typické pre dZez. Civilné obletenie,
typické pre dZezové pb6dium, je len von-
kaj5fm prejavom toho, &o ,sa deje" v sa-
motnej hudbe. Zdkladnou &rtou je poc-
tiva snaha odhalit tdto mélo zndmu hud-
bu raného a stredného baroka taki, aké
bola kedysi, akd je v skutofnosti aj
dnes — a to néstrojmi a ladenim podnic
a% do najmensich detailov. Za touto sna-
hou sa skryva vela usilovnej, ba tpor-
nej préce, Stidia v podstate hudobno-
historického (i ked niekedy tu moZno
badat moZno i trochu nésilné stavanie
sa do opozicie voti historikom, £o nie fe
ostatne v tomto trende ojedinelé), lebo

Klikar pristupuje velmi kriticky uZ na-
priklad k notovym vydaniam a najradSei
siaha priamo za pOvednymi pramefimi.
JPoutenost”, o. i. z transkripcif velké-
ho mnoZstva materidlu, sa prejavuje u
vietkfch &lenov stboru, Dale] upitava
u kaZdého individuélna znalost dobo-

koncertov v

vej hracej techmniky, tvorenia tonu, ar-
tikulédcie, frdzovania, hry ozddb, impro-
vizdcie atd. konliac vyslednym celko-
vym plastickym zvukovym obrazom (ta-
to hudba naozaj ,dycha“, Zije), velmi
vzdialenym , konzerve“ alebo niefomu
podobnému. Tu moZno dokonale podut
kaZdy hlas, moZno sa pokochat kaZdou
ozdobou, kaZXdou kadenciou a podobne.
Len v takomto obsadeni, v takom, akom
kedysi znela tdto hudba ma choére alebo
v priestoroch rezidencie moZno mapri-
klad celkom jasne pochopif, &o zname-
nala dobovd realizdcia generdlneho ba-
su, trebdrs konkrétne organom spolu s
violone a chitarrone.

Zo stboru taZko niekoho vyzdvihnaf,
samozrejme, okrem jeho ,dufe“ — ve-
ddceho, Suverénnym prejavom upidtali
tak inStrumentalisti, ako aj spevéci, naj-
viac azda sopranistka I. Troupovd v mo-
tete Gaude virgo gloriosa 1. Donatiho i
ako spolui€inkujica v Zalme Laudate
pueri G. Rovettu. Celkovej velmi logickej
dramaturgickej koncepcii P. Klikara tieZ
moZno sotva niefo vy&itat. Azda mohli
odznef nielen dve spominané Rigattiho
skladby v#&sieho obsadenia. Koncert mal
viak napriek tomu, Ze pantikol hudbu
na prvé potutie nie celkom lahko ,stré-
viteIna“ (hoci odzneli i dobové ,pochiit-
ky“), viac ako dobry ohlas. Dva pridav-
ky — dal¥f Zalm z Monteverdiho zbierky
Selva morale et spirituale a opakovanie
Hammerschmidtovho Paduanu — len po-
tvrdili, ¥e stard hudba v takomto dobo-
vom 3ate si lahko ndjde posluchéafov i
na Slovensku. Ved okrem iného, poslu-
ch4¢ m4 prdvo pocuf hudbu takd, aké
v skutofnosti je, dnes j® samozreimé, Ze
chce potuf Mozarta ako Mozarta a Schu-
manna ako Schumanna, a nie opa&ne.

LADISLAV KACIC

Foslednym koncertom v rédmci XIII. ko-
morného cyklu v Klariskdch (7. 9.) bo-
lo vystipenie spevatky Magdalény Ha-
jéssyovej s klaviristom Marifnom Lapan-
skym, vystdpenie, ktorého osobnosti st
uZ vopred istou zdrukou estetického zéa-
Zitku, pretoZe v ich hudbe sa za t6nmi
skryva premyslend emocia. Aj ked toto
slovné spojenie znie akokolvek para-
doxne. Potvrdil to uZ samotny vyber re-
pertodru, zostaveny z piesiiovych cyklov
(A. Dvoidk — Pisné& milostné, op. 83,
H, Wolf — vyber z Talianskeho spev-
nika, R. Strauss — vyber z Brentano-
vych piesni, op. 68) a sdfasnej sloven-
skej tvorby (]J. Bene§ — Il sogno di Pop-
pea, 7 canzoni per soprano e pianofor-
te, J. Hatrik — Moment musical avec
J. S. Bach, komornd kantéta pre soprén
a komorny sibor na vlastné texty). Vy¢-
berom repertodru redpektovali princip
kontrastu, pretoZe predostreli celd pa-
letu protikladn¢ch vyrazov — dvotdkov-
sk naivnd lyriku, wolfovsky smiech a
koketériu, straussovski dramatickost,
schinbergovski exaltovanosf u ]. Bene-
%a ( v skladbe vidim istd nadvlznost
na Schénbergovho Pierrota lunaira), ba-
rokovi katarziu a vyrovnanost u ]. Hat-
rika. Obe slovenské skladby sd charak-
teristické osobit¢m pristupom k tvorbe
a odkazu baroka. V Moment musical
avec ]. S. Bach zaznieva dsek z Bachov-
ho moteta, Il sogno di Poppea fje pisa-
né na Monteverdiho Korunovédciu Poppey
na pOvodny text.

Je sndd samozrejmé, Ze pri takejto
programove] zostave a jej pestrosti sa
divék nemchol nudif. Prva skladba (cyk-
lus A. Dvofdka) bola v3ak len pripravou
oboch hudobnikov, pretoZe suverenitu,
na aki sme u M, Haj6ssyovej zvyknutf,
ziskala aZ v plesiiovom cykle H. Wolfa.
Herecky akt, mimika, gesto a konkrétne
stvdrnenie toho, o ¢om sa spieva v tex-
te, ku ktorym toto druhé dielko nabédda,
boli u spevédtky obdivuhodné. SnaZila sa
nimi nadviazat kontakt s obecenstvom,
ale to nereagovalo velmi spontdnne.

koncerte véZnej hudby svedkami komu-
nikédcie interpreta s posluchdom. A nie
vidy sa stretneme s tym, Ze sa program
chdpe ako jednotny celok, hladaji sa
nadv#znosti medzl jednotlivgmi kompo-
ziclami, A posluch&f? Ten uZ moZno aj
zabudol, Ze hudba modZe obsahovat i ko-
micky prvok a Ze kedysi auditérium
dédvalo hlasno najavo svoj sdhlas alebo
odmietavy postoj. Nebudme neprebudeni!
Nerobme z ,artificidlnei vdZnej a ume-
leckej hudby” vé&Znejsie umenie, neZ sku-
totne jel A ak si Citatel spomina, na kla-
riskovom cykle bol eSte jeden koncert,
na ktorom sa Gfinkujaci snaZili ,hovo-
rit* s posluché®om. Ano! Musica antiqua
Praha a ich mekonvenény pristup.

Ale vrdfme sa k Magdaléne Hajos-
syove| a Maridnovi Lap3anskému. Obaja
si soOlistami. Boll mimi i v Bene3ovej
11 sogno di Foppea, kde uZ samotny cha-
rakter skladby vyZaduje tak¢to pristup,
pretoZe dve melodické linie si v nef
samostatné a Gasto vedené vyrazovo pro-
ti sebe. V klavirnom sprievode v roman-
tickom repertodri sme ocenili Lap3anské-
ho preciznu vypracovanost partu, s kto-
rou sa v sprievode u inych hudobni-
kov nie vidy stretdvame, V piesiiovychi
cykloch Dvofdka, Wolfa, Straussa je
viak dOleZité uvedomenie si primérnosti
vokdlu a jednoty klaviru so spevom vo
vyraze, Umelcom nemoZno vydéitat ne-
sihru v konkrétnom zneni{ zvuku, ale
nestihru v hudobnom myslenf, s ktorou
stvisf jednota v¢razu, MoZno i to bola
pritina, prefo piesne Dvoidka vyvoldvall
pocit rezervovanosti. Podobn§ problém
sihry som si uvedomila { pri druhom:
klariskovom koncerte Zuzany Paulecho-
vej] s Maridnom LapSanskym (3tvorrué-
ny klavir).

Na zdver koncertu v skladbe |. Hat.
rika eSte vystdpili Vojtech Samec (flau-
ta), Peter Zajitek (husle), Jn Budzflk
(lesny roh), Vojtech Kovéics (kontra-
bas). Ich collegium musicum bolo dds-
tojnym ukonéenim celého cyklu. ,

JOLIA HAMRANOV



Sofijske hudobné tyzdne

terminovom ka-

i lendéri Eur6pskej
asocidcie hudobnych
festivalov méd svoje

v 4o pevné miesto medzi-
nérodny festival So-
fijské hudobmé t§¥-
dne, pravidelne sa ko-
najici koncom méja
-;\'.Ml\*‘. a poCas jGna (tohto
Nt roku od 24, 5. do 25,
il 8.). Ak by sme chcell
ndjst nejakd paralelu

medz{ Bratislavsk¢mi

Myamkanan ceamm.  hudobnymi  slévnosta-

2aman-250mw 1987t i a Sofijsk¢mi hu-

dobnymi tyZdiiami,
bola by vari len v tom, e BHS, nahuste-
né do dvoch tyZdiiov, st velkolepym
otvorenfm koncertnej sezény, kym sofij-
sky festival v miernom tempe dobieha
zéver svojej koncertnej a opernej sez6-
ny. Hortce — azda aZ prili¥ — letné
dni a vefery boli sprievodnym znakom
festivalu, najmé jeho posledného tyZdiia,
na ktorom som mala moZnost pobudnit.
Dojem mierneho tempa som mala azda
iba ja, ale postdte sami. Koncertny ndv-
Stevnik odchovany na 2—3 podujatiach
denne potas BHS si nevdojak vydychne,
ked na festivale v cudzine sa mu pont-
ka jeden koncert vefer. O to viac &asu
je na obrazérne, galérie, mesto...

V tohtorofnej dramaturgii uZ 18. roé-
nika festivalu sa pravidelne striedali ve-
tery symfonicke] a komornej hudby, s6-
lové recitdly, zborové, operné a balet-
né predstavenia. Casovo kolidovali iba
operné podujatla s koncertmi. Festival
prebiehal v#&3inou v sédle Bulgaria a v
koncertnych sieiiach moderného archi-
tektonického skvostu v centre mesta v

OCEMHALQECETH
MEX[YHAPOAEH
DECTUBAN

CO®PUNCKN

Paldci nérodnej kultiry L. Zivkovovei.

Velky priestor bol venovany s6lovym
recitdlom (klavir, husle, violon&elo, or-
gan i spev), ktorych bolo celkove vy3e
tucta. Absolvovala som vystipenie ra-
kiskeho — aj u nés zndmeho — klaviris-
tu Jorga Demusa; svoj program z diel
nemeckych skladatelov tematicky orien-
toval na klavirne fantdzie: Bachovou
Chromatickou fantéziou po¥niic po
Schubertovho Pitnika. Bola to akési pre-
hliadka v¢voja fantdzie ako formy &I
Zénru 1 vyrazového elementu. Pre ocho-
renie klaviristu I. Pogorelia, Zial, dva
jeho plénované koncerty sa nekonali.
Na 3tyroch koncertoch vystdpili vflu&ne
zborové telesd, dalej tu hostovall komor-
né orchestre z Velkej Britdnie, ZSSR |
Bulharska.

Otast Sofifskej nérodnej opery na fes-
tivale bola citelnd &o do po&tu pred-
staveni; prevaZoval verdiovsky repertoér,
prirodzene s hostovanim v¢zna&nych so-
listov. Predposledné predstavenie dvoch
jednoaktoviek Sedliacka &est a Kome-
dianti stvédrnill sice doméci umelci, ale
svetového mena, napr. Gena Dimitrova
v dlohe Santuzzy, obdivovand a oslavo-
vand domécim publikom.

Symfonickd hudba nemala na festiva-
le dominantné postavenie. Okrem domé-
cich orchestrov — Sofijskef filharménie,
Symfonického orchestra bulharskej tele-
vizie a rozhlasu, orchestra Sofijske| né-
rodnej opery — medzl pozvanych hostf
patrili Krakovskéd filharménia a berlin-
ska Staatskapelle. Pofas zévere&ného
t¢Zdiia odznelo aj to najcennejdie, &o z
tejto oblasti festival ponikal. Bola to
Prokofievova kantdta Alexander Nevskij
(so Sofijskou filharménou a zborom A. A.
Jurlova zo ZSSR). Kantata vznikla pOvod-

Krzysxztof Penderecki

ne ako hudba k rovnomennému Ejzen-
Stejnovmu filmu. Je skvelou ukédZkou pro-
gramove| kompozicie, bohatej na preciz-
ne vystavané dramatické gradédcie, ob-
razy ITudového veselia { bolestného smiit-
ku, Pravdepodobne vrcholom festivalu
bolo vystiGpenie zboru a orchestra Kra-
kovske| filharménie s Polskym rekviem
od K. Pendereckého. Skladba, vznikaja-
ca od r. 1960 v Polsku a USA, synteti-
zuje prvky latinskei katolickej liturgie
a nemeckej protestantskej tradicie. Sym-
fonizmus rozsiahleho orggnizmu diela je
poznafeny vyrazom meskororomantickej
nemeckej hudby a celkom prirodzene
asociuje Brahmsovo Nemecké rekviem.
Origidlne rieSenie formy upozoriiuje na
priame vztahy k Stravinskému, Britte-
novi a Sostakovi®ovi i na doméce zdro-
je nérodnef hudby. Nad celym dielom
vlddne pateticky, dramaticky tén, cez
ktory presvitaja v Eastiach Recordare a
Lacrimosa lyrické prvky sé6lovei lamen-
tdcie, Obe diela navy3e zazneli v strhu-
{Gce]| interpretécii.

MELANIA PUSKASOVA

VERONA A MACERATA 1987

Medzi najpopuldrnej3ie operné festiva-
ly patri Arena di Verona a Arena Sfe-
risterio v Macerate, ktoré v poslednom
Case umelecky stperia. Veronskd Aréna
vdaka vic3ej popularite i mnoZstvu his-
torick¢ch pamiatok mesta prildka via-
cej divdkov. Ak Aréna prezentuie popu-
larne diela, je velk$m umenim zohnat
vstupenky. Arena Sferisterio ani pri pre-
miérovgch predstaveniach tento prob-
lém nepoznd. Napriek malebnosti mes-
tetka, iba 25 km vzdialeného od Jad-
ranského mora, zostdva — i pre kompli-
kovani dopravu — iba sasti zaplnenéd.
A pritom moZe prezentovat 1 umelecky
hodnotné predstavenia. Akustické pod-
mienky pre a&inkujdcich sa takisto vy-
hodnejsie v Macerate.

§5. rotnik Veronskej Arény pontkol
3 populérne tituly: Pucciniho Madamu
Butterfly, Verdiho Traviatu a Aidu. Naj-
viE3 zdujem publika vzbudzovala préave
novd produkcia Butterfly, lebp reZisér-
kou predstavenia, navrhujicou zérovefi
kostymy, bola po prvy raz na Gzemi Ta-
lianska sldvna opernd primadona Scotto-
vd, ktord v poslednom predstaveni aj
vystipila a rozlddila sa tak s touto pos-
tavou, Pritom to pre iiu nebolo prvé
stretnutie s réZiou Butterfly. Ved v mi-
nulej sezbne hrala MET jej produk-
ciu tejto opery a jednym z Pinkertonov
bol aj n43¥ tenorista Dvorsky. Scottovej
inscendcia zaujala detailnou précou so
spevdkmi a niekolkymi vynikajacimi né-
padmi, ktoré si velmi logické, hoci nikdy
predtym neboli e3te interpretované. Pri-
tom &o sa tyka scény F. Villagrossiho,
zostdva Butterfly v klasicky predvédza-
nom tvare, iba s traditnym spoienim 2,
a 3. dejstva. Premiérovd dvojica hlav-
nych interpretov — M. Sigheleovd a V.
Luchetti — upidtala detailnejSim vypra-
covanim 1, dejstva. Alternanti E, Moldo-
veanuovd a G. Ciannella pésobili dplne
infm dojmom. Sigheleovej hrdinka je
primérne lyrickou postavou a jei vokél-
ny prejav je celkove vyrovnanejsi. Mol-
doveanuova kreuje Co-cyo-san od prvého
vstupu ako vysostne tragickd dlohu
(Skoda, lebo efekt prvého findle tym
strdca na graddcii), Jej vokédlny prejav
napriek timbrovo hodnotnej$iemu mate-
ridlu signalizuje priskoré spievanie dra-
matick¢ch dloh. Pinkerton Luchettiho v
1. reprize bol velmi presvedéivy, v dru-
hej poznafeny neistotou a Gnavou (moZ-
no to zaprifinilo podasie a da¥d, ktor¢
po tdvodnych taktoch zahnal publikum z
hladiska a spevdkov z javiska na ndtend
90-mindtovid prestdvku, po ktorej sa po-
krafovalo v predstaveni). A. Rinaldi bol
vyraznym Sharplessom a E. Jankovitové
je dodnes jednou z maflep$ich interpre-
tiek nevdatnej dlohy Suzuki. Velky
tspech zoZal aj G. Ciannella v dlohe Pin-
kertona, 3koda, Ze nie vidy presne in-
tonoval, ¢o kazilo dojem z celkového v{-
konu, ktory v niektorfch momentoch pre-
vysil vyfkon Luchettiho. Pre dirigenta
Y. Kikuchiho sa stdva tdto opera ¥pecia~
litou (a prédvom), dirigoval ju neddvno
aj v mildnske| La Scale. Verdiho popu-
larna La Traviata nie je idedlnym ti-

tulom pre otvorené javisko, no v¢tvar-
nfk N. Rubertelli a kostyméarka Z. De
Vincentis sa vyrovnali s tymto problé-

Nérodn§ umelec Peter Dvorsk§ ako ry-
tier Des Grieux v Pucciniho Manon Les-
caut.

mom na vybornd. Takisto reZisér G. de
Bosio, ktorému prfli3nd luxusnost a pom-
péznost — aj 1. obrazu opery — vzhla-
dom na priestory Arény memoZno vy&l-
tat. J. Conwellovef sa darilo v premié-
rovom predstaveni viac ako na repri-
ze. Jej Violetta je v prvom rade cha-
rakterovou Stddiou a vokédlny prejav kul-
minuje najm#d po ,vyrazovej stranke.
F. Bonisolli ako Alfredo dokézal skrotit
svoj objemn¢ hlas, no predostrel ho so
Sirokou 3kédlou odtienkov a — samozrej-
me — nevynechdvajic vysoké tony stret-
ty. Alternant B. Beccaria je vokélne ly-
vickejSfm hlasom; no so zna&nou nos-
nosfou, tmavého zafarbenia a s istym
tvorenim hornych okrajovf§ch t6nov. Na-
priek krétkej javiskovej skGsenosti (dlo-
hu interpretoval po prvy raz) sa javi
ako majvgraznejsf talent spomedzi talian-
skych tenoristov. Skiseny G. Zancanaro
bol exkluzfvnym Germontom. Je dnes asi
na vrchole svojej umeleckej ¢&innosti.
Prakticky nezndémy D. Contoli v tej istej
Glohe zaujal suverenitou prejavu, jadr-
nosfou ténu a je zéhadou, prefo sa na
vyznamnejSom javisku objavil iba teraz.
K hlavnym kladom predstavenia patri
vykon dirigenta E. Weikerta, ktor§ v pos-
lednom &ase slavi osobné triumfy prdve na
poli talianskeho repertodru. Jeho inter-
pretéacia je zaujimavd a i manajvy¥ zné-
ma hudba nepdsobl v jeho podanf tri-
vidlne. Poslednou tohtorotnou inscené-
ciou a zdroveii najvi¢iim sklamanfm bo-
la novd Aida vo vyprave, kostymoch a
réZii P. Zuffiho, ktory je autorom minu-
lorofnej legendéarnej inscenécie Maskar-
ného bédlu. V3etko to, o sme obdivovali
vtedy, tentokrédt nezodpovedalo predlohe,
ba priam provokovalo k nesdhlasu. Zuf-

fiho Aida je po vytwarnej strdnke vlast-
ne akymsi ,geometrick¢m Zartom"“ —
to sa tyka scény i kostymov. Takisto
diskutabilné bolo hudobné nadtudovanie
D. Renzettiho, ktorého — napriek ne-
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tspeinej interpretdcii Rigoletta v roku
1981 — opHtovne angaZovali. Jedinou
svetlou strdnkou 1. predstavenia bola
dnes uZ legenddrna Amneris F. Cossotto-
vej, ktorej v satasnosti prdvom patrf ti-
tul prvej talianskej opernej primadony.
Jej hlas je stéle svieXi a nestratil na
nosnosti, je] interpretdcia hladé stédle
nové tvary. Prdvom sldvila triumf po
8. obraze! Alternantka ]. Joriovd sa sna-
#ila okopirovat svoju kolegyiiu, no pod-
sobila pritom najm# vokédlne, vzhladom
na iné spevdcke kvality, znafne rozpa-
¢ito. V prejave skdsenej S. Del Grande
(Aida) sa jasne &rtala tnava, Radames
G. Ceccheleho nadarmo bojoval s tessi-
turou Glohy a impozantny — no ako
vidy hlasovo a rytmicky mnedisciplino-
vany — bol Amonasro G. Mastromeiho.
Na mense{ ploche dlohy Ramfisa zaujal
viac I. Vinco ako hlasovy veterdn C. Ca-
va. A, Zanazzo (Fara6n) sa mnachédza
v hlasove|{ krize, &o sa nedalo prepodut
ani ma jednom z predstaveni, ktoré s
vy¢nimkou Amneris F. Cossottovej, boli
priam ,unikdtnymi“l

Uplne iné umelecké hodnoty ponikla
Arena Sferisterio v Macerate, ktor& hra-
la Pucciniho a Massenetovu operu Ma-
non a Verdiho Traviatu. V dvoch pro-
dukcidch opier Manon zaujal najmé né-
pad pouZit totoZné dekordcie a kosty-
my (samozrejme bolo ich viac v Masse-
netovi). Ich autorom a takisto citlivym
refisérom bol zndmy A. Collonnello.

V Pucciniho titule sa malo predsta-
venie nazgvat skér podla muZského hr-
dinu Des Grieux ako Manon Lescaut.
Hlavnti predstavitelku opery zatienil v¢-
kon P. Dvorského, ktorého interpretdciu
rytiera moZno v sidasnosti povaZovat za
vzorovi, & kulmindciou v posledn§ch
dvoch dejstvdch. Skoda, %e i publikum
na jeho materskej scéne neméd moZnost
zhliadnuf tdato kredciu, ktord je skutog-
ne obdivuhodnd! Sekundoval mu i vyni-
kajici Lescaut A. Romera a vokélne ro-
bustny¢ Geronte C. Del Bosca. Kvalitativ-
ne iny bol, Zial, Edmondo S. Bertocchi-
ho. N. Troitskaya v titulnej dlohe je si-
ce spolahlivou interpretkou Manon, no
s mensimi vokdlnymi prehreikami, a ngj-
mé bez néznaku osobnosti. Dirigent
M. A. Gomez-Martinez volil pomal3ie tem-
pé s gradaciou najm# v zéverefnom ob-
raze opery. V Massenetovej Manon zauja-
1i obaja hlavn{ predstavitelia, K. Riccia-
relliovd je atraktivnou Manon uZ len pa
vizudlnej strdnke, aj ked tdto postava vo-
kédlne nepatrf k jej preferovanym dlo-
hém. Naproti tomu F. Araiza ako Des
Grieux préve tu nachddza najidedlnejiie
uplatnenie — a nie v kostyme Vojvodu
¢i Pinkertonal Ich duetov 3. dejstve bolo
vrcholom predstavenia. L. Saccomanimu
vyhovuji najmé lyrické dlohy ako Les-
caut a 2z epiz6édnych dloh zaujal iba
A. Nardinocchi ako gr6f Des Grieux. Di-
rigentovi ]. L. Koenigovi je asi vzdiale-
nejdi esprit francdzskej hudby. Jeho
miestami prili§ rychle tempéd prezrddzali
skbr zmysel pre operu Donizettiho &i
Belliniho. No vcelku Arena Sferisterio
svojou umeleckou kvalitou znova pred-
stihla Veronskd Arénu. Skoda len, Ze
musi hrat pred nezaplnenym hladiskom.
Usporiadatelia by mali porozmyslat o
jednoduch3ej moZnosti dopravy a ubyto-
vania név3tevnikov festivalu. Z tohta
hladiska e3te daleko zaostdvaji za ve-
ronskymi kolegamil

ALEXANDER HANUSKA

2o zahranicia

Pozostalosf Artura Toscaniniho sa sta-
la neddvno, tridsaf rokov po smrti toh-
to velkého dirigenta, vlastnictvom new-
oyrskej #tdtnej kniZnice. Fond obsahuje
Toscaniniho kore¥pondenciu, jeho hudob-
ni kni¥nicu vrdtane podetnych partithr
s vlastnorutnymi pozndimkami, plamme,
prierezy zo skisok, ako aj filmové snim-
ky, ktoré ukaznjG umelca pri préci s
orchestrom. Okrem toho fond obohacuje
zbierka Toscaniniho syna Waltera, de-
kumentujica Zinnosf maestra mnohfmi
fotografiami, v¢strifkami z novin, lista-
mi i programami z vysttipeni. Treba spo-
mendf aj 38 listov, ktoré pdvodne vlast:
nila Toscaniniho dcéra Wanda Hore-
witzovd; ide o koreipondenciu jej rodi-
tov 8 G. Puccinim, ktor& mé& byf a¥ te-
raz po prvy raz k dispozicii bddatelom.

Vo veku 99 rokov zomrela vo Viednl
13. jina t. r. Emmy Welleszovd, vdova
po znimom muzikolégovi a skladatefovi
Egonovi Welleszovi (1885—1974). Dr. E.
Welleszovd Studovala na viedenskej uni-
verzite dejiny umenia a neskdr sa #pe-
clalizovala na odbor islamského umenia,
Po emigréicii do Oxfordu, ktora zdielala
spolotne s man¥elom, vydala roku 1981
— fion doplnent — jeho autobiografiun.

V sérii ,Kni¥nica mladého klaviristu*
(Biblioteka junogo pianista) vyi#li v mos-
kovskom nakladatelstve Sovetskij kom.
pozitor dve samostatné zbierky klavir-
nych skladieb pre stredn§ a pokrogil§
stupeii hudobn§ch ¥kél s rovnak§fm né-
zvom Detské skladby (Detskije pjesy) od
B. Martini a Z. Kodélya.

Jury konkurzu Grand Prix du Disque
Fréderic Chopin — Varfava 1987, pra-
cujica pod vedenim Barbary Hesseovej-
Bukowskiej, udelila spominand chopi-
novskii cenu spomedzi 13 zaslan§ch na-
hrévok dlhohrajficej platni firmy CBS,
ktori nahral klavirista Murray Perahia;
platiia - obsahuje tieto diela: Berceuses,
Barcarole, Fantfizia { mol a #tyri Im-
promptus.

V t§chto mesiacoch si polsk& hudobnd
verejnost{ pripomenla 150. vyrofie na
rodenia jedného z mnajvfznamnej¥ich
skladatefov pomoniuszkovskej epochy
Wladyslawa Zelefiského (1837—1921).
Zelefiski nebol novétorom, jeho tvorba

vyrastd z domécich nérodn§ch zdrojov

a v podstate zost&va v medziach nesks-
rého romantizmu, Pisal in¥trumentdlne,
komorné i orchestrdlne diela, no naj-
vyraznejiie sa prejavil ako tvorca pies-
ni so sprievodom klavira. VitEinu Zivo-
ta prefil v Krakove a jeho dom poZival
poves{ zn&meho umeleckého salénu, v
ktorom koncertovali o. i. aj A. Rubin-
#tejn, H. Biilow, I. ]. Paderewski. Pre nfs
je zaujimavé skutonost, ¥e Zelerfiski Stu.
doval v Prahe u zn&émeho klavirneho vir-
tu6za tfch tias A. Dreyschocka a kom-
pozicinu na Organovej #kole u ]. Krejél-
ho, ako aj to, Ze napisal orchestrilnu
ouvertdru V Tatrdch, Tvorba W. Zelei-
ského je viak Xirfej — i poIske] — ve-
rejnosti Gplne neznéma.

Pred desiatimi rokmi 16. septembra
1977 zomrela znéma diva Maria Calla-
sov. Jej zdvratnd kariéra sa zatala v
50, rokoch, ked v zéiskoku za R. Tebal-
diovti zaspievala v milénskej La Scale
titulnd dlohu v opere Aida. Ako prima-
dona #islo jeden udivovala zriedkavom
ffrkou repertofirn, siahajliceho od me-
zartovsk§ch postdv po talianske a wag-
nerovské idlohy.

Operu Judith vfchodonemeckého skls-
datela Siegirieda Matthusa, ktori ako
pOvodné premiéru uviedla v roku 1985
v ré¥li Harryho Kupfera herlinska Ko-
mickéi opera, natotila neddvno Televizia
NDR. Tituinfi Glohu stvériinje Eva-Maria
Bundschuhovd, Hololernesa Werner Ha-
selen. Dielo hudobne nadtudoval Rol
Reuter. Scénu navrhol R. Zimmermann a
kost§my E. Kleiberové.

Stredisko pre pestovanie tvorivého od-
kazu a vfskumu diela nemeckého skla-
datela 18. storofia G. Ph. Telemanna v
Magdeburgu Zentrum fiir Telemann-Pfle-
ge und -Forschung vydalo nedévno zbor-
nik z konferencie z r. 1984, dalej tele-
mannovské ¥tadie & VI, VII a VIII, ako
aj faksimile libriet opier Vifazstvo krésy
(4 Der Sieg der Schinheit') a ,Jupiter
a Semele”,

V obdobi od 11. 9. do 1. 10, 1987 uspo-
rladal Hungaroton po desiatykrit tfidme
gramoplatnf, V jubilejnom rofniku si mé-
¥u zéujemcovia vybrat zo 17 titulov, me-
dzi ktorfmi sd tieto nahrévky: Liszt —
IIl. ro¥nik cyklu Années de Pélerinage
(Z. Kocsis), Bartok — vietky tri klavir-
ne koncerty, Rapstdia a Scherzo pre
klavir a orchester, Hudba pre strunné,
bicie néstroje a telestu (I. Fischer, Bu-
dapedtiansky festivalov§y orchester, Z.
Kocsis), Vivaldi — Styri rofné obdobia
(]J. Rolla a Komorn§ orchester F. Liszta),

Bach — Brandenburské koncerty (Ke-
morn§ orchester F. Liszta a Edward H.
Tarr, triibka), Telemann — Trpezliv§

Sokrates (Capella Savaria na dobov§ch
néstrojoch, dir. N. McGegan), Giordano
— André Chénier (]. Carréras, E. Mér-
tonové, G. Zancanaro, dir. G. I’EMII‘IIGI-




Méria Schweighoferovd ako Arsena v

. | bratislavskej inscenéicii Straussovho Ci-
| ginskeho bar6ma z roku 1972,

Snimka: A. Smotldk

Ked na konci divadelne| sezbny 1957-
58 sa v premiérovej inscenécii Keményi-
ho operety Pod juZnym kriZom po prvy-
krat predstavila v mensej tlohe Jutky
mladd povabnd dievfina, sotva mohol
niekto z vtedajSich névStevnikov pre-
miéry o len tusit, Ze prdve fiou vsti-
pilla na javisko Novej scény ambiciézna
adeptka spevoherného divadla, ktoré
zostane bratislavskej spevohre vernéd na-
trvalo a bude jej umeleckou i Iudskou
oporou aZ do dne3nych dni. Dnes mé

|Méria Schweighoferové, dlhorotnd pro-

tagonistka spevohry Novej scény, na svo-
jom konte rad zdvaZnych postdv operet-
ného i muzikédlového repegtodru zahra-
nitnej 1 domécej provenigncie a za svo-
jo vynikajice spevoherné umenie sl vy-
sliZila u publika i v kruhoch odbornei
verejnosti vdZnosf a tdctu, akd poZivaji
len tf najlep3f a najzasldZilej¥f umelci.
Maéria Schweighoferovd, koSickd rodac-
ka, po absolvovani Stidia spevu na bra-
tislavskom komzervatériu (v triede M.
Medveckej), prisla do sdboru spevohry
Novej scény s mnoh¢mi predpokladmi
pre tdspednd kariéru v hudobno-zébav-
nom type divadla. Jej prijemme znejaci,
lahky, pohyblivy soprén, pritaZlivy zjav,
kultivovany refovy prejav a solidne ta-

" ne¥no-pohybové schopnosti s nesmiernou

liskou k divadlu a prikladnou umelec-
kou poctivostou a zodpovednosfou jej
tfchlo otvorili cestu k stvdrneniu celej
plejddy prekrdsnych Zensk¢ch postév
spevoherného repertodru. Spominané da-
nosti, menovite v3ak kvalitné vokédlne
fkolenie, hereckd prirodzenost, bezpro-
strednosf, osobity temperament a o0sob-
nostny Sarm preduréili Mériu Schweig-
hoferovi v sibore bratislavske| spevo-
hry predovietk¢m pre Gspednid interpre-
tdciu vokélne exponovanych dloh kla-
sicke] operety,
kélu,

Po vytvorenf niekolkych mensich
postdv v operetdch domécich a soviet-
skych autorov v prvych dvoch sezOGnach
po angaZovani, novonastupujici reZisér
Bedfich Kramosil jej v roku 1960 zveru-
lo ndrotnd dlohu rybdrskeho dievéata
Anniny v Straussovei operete Noc v Be-
ndtkach, ku ktorej v nasledujicich se-
tbnach s rovnakym dspechom pripédja
svoju Annu a Biancu z Haasovych in-
scendcif hudobnej komédie Ohiiostroj a
muzikdlu Pobozkaj ma, Katarina. Na tie-
to postavy, potvrdzujice jej talent, ume-
lecké moZnosti a prispievajice k postup-
nej krystalizdcii jej osobitého hereckého
rukopisu, nadviaZe roku 1965 hned dvo-
ma postavami,
suje do vedomia divdka, ale i defin slo-
venského spevoherného divadla: fe to s

ale i moderného muzi- -

ktorgmi sa natrvalo zapi-.

K jubileu Marie Schweighoferovej

neodolateInym podvabom stvdrnend Liza
Doolitleovd v sldvnej Kramosilovej, Slo-
vékove] a Machéatkovej inscenécii sveto-
zndmeho muzikdlu My Fair Lady (podas
pribliZne 6 rokov hranej inscenécie pred-
viedla Lizu asi 250-krat! — k svojej naj-
mil3ei a najdokonalejlej postave sa M.
Schweighoferovd vratila na jeseii minu-
lého roku v novej inscenécii tohto mu-
zikdlu) a rozko3né kl&3tornd chovanica
Denisa v nesmrtelnej Hervého operete
Mamzelle Nitouche. K tymto postavém
priraduje r. 1970 svoju tretiu Zivotnd
postavu: Idbeznd, Zivotnou energiou a
priebojnosfou prekypujicu Helenu Za-
;embovﬁ z Nedbalove] operety Polské

v,

Ako typickd mladokomitka viak Méria
Schweighoferovd zaZiarila i v celom ra-
de dal3ich, jedinefne stvdrnenych pos-
tdv. Z oblasti klasickej 1 sdafasne| ope-
rety spomeiime jej Adelu zo Straussovho
Netopiera, Hortenziu z Heubergerovho
Plesu v opere, Mi z Lehérovei Zeme
dsmevov, Arsenu zo Straussovho Cigén-
skeho bar6na, Cibolettu zo Straussovej
Noci v Bendtkach, Juliettu Vermontovd
z Lehdrovho Gro6fa Luxemburga, komte-
su Anastéziu z Kélménovej Cardé3ovej
princeznej €1 Jeanettu z Dusfkovej Mod-
rej ruZe. Rovnako pozoruhbdné boli { jej
stvdrnenia im typovo pribuznych a vo:
kélne nemene| nédro&nych postdv v ob-
lasti muzikélu. Z nich pripomeiime &o
len Mériu z West Side Story, Magnoliu
z Lode komediantov alebo Gwendolinu
z Priatela Bunburyho, NemoZno nespo-
mendf 1 {e] presved&ivé kredcie naiviek
typu Olinky z AndraSovanovej operety
Pénska volenka, Mé&3e z muzikédlu T. Se-
ba-Martinského alebo Lidofky zo soviet-
skeho muzikélu Krelinskij. Do v3etkych
tychto postdv dokézala Maria Schweig-
hoferovéd vniest znadnid dévku hravosti,
vitality, Sarmantnosti, ale | &rty jemnej
a decentnej humornei nadséddzky, komic-
kosti, figliarstva 1 Zenskej zvodnosti, &im
jei postavy ziskavali na javiskove| Zi-
votnostl a pritaZlivosti. Prejavovala vidy
vzdcnu schopnosf vcitif sa do kaZdej
stvariiovane| postavy, stotoZnmif sa s jej
vnidtornym svetom, &o spontinne vyvo-
lavalo | adekvdtne vgrazové prostried-
ky. Stdle mladé, svieZa, optimistické, sta-
le rozihrand, roztancovand, rozosmiata
& smiech, radost a pohodu rozddvaja-
ca; takd sa ndm javi Mdria Schweigho-
ferovd z toho mnoZstva doposial vytvo-
renych postdv, a takd je i dnes, ako o
tom sved®l 4] je] ostatnd postava —
postava Petronelly v Suppého operete
Bbccacclo,

Pre mimoriadnu 3ifrku svojho talemtu,
hereckd tvdrnost, prispdsobivost a v3e-
strannost — sved&ia o tom | jej posta-
vy z posledného obdobia, v ktorgch uplat.
nila svoje vyspelé charakterové herec-
tvo — patrf Maria Schweighoferovd sté-
le k majobsadzovanej3fm a majzamestna-
nejSim &lenom stboru. Svojimi umelec-
kymi vysledkami sa zaradila k vedicim
osobnostiam bratislavskej spevohry a vy-
pracovala ma skutofnt osobnost sloven-
ského spevoherného divadla. Bohaté di-
vadelnd &nnost nasej jubilantky je zné4-
sobovand edte poletnymi koncertnymi
vystipeniami pri najroznejdich kultirno-
spolotenskych prileZitostiach, vystdpe-
niami v hudobno-zdbavnych programoch
rozhlasu a televizie, ako i nahrévkami
na gramoplame,

Zatiatkom septembra t. r. osldvila M4-
ria Schweighoferovd v¢znammé Zivotné
jubileum, MOZe sa pri tejto prve] Zivot-
nej bilanénej prileZitosti s dobrym poci-
tom obzriet spit na vykonand prédcu a
dosiahnuté vy¢sledky. Sti vyrazné a po-
tetné a skvelym podielom prispell nie-
len k posilneniu umelecke| prestiZe spe-
vohry Novej scény, ale { k dobrej drov-
ni celého né3ho spevoherného divadla.

ALFRED GABAUER

o

‘FESTIVALDVY VYBOR BHS

Streda 7. okt6bra = 1987
§,00—16,00 h

Ovodn§ referét:

Referdty:
nidim
v zahrani&i

v oblasti hudobného umenia

v zahraniti

BHLAS SLOVENSKBHD HUDOBNEHO UMENIA V ZAHRANICI

Filmov§ klub
Cs. armédy 36

Doc. PhDr. Ladislav Burlas, DrSc., vedecky tajomnik konferencie — Slovensk& hud-
ba a jej miesto v medzindrodnom kontexte

1. PhDr. Vladimir Grif — Kontakty MK SSR v oblasti hudobného umenia so zahra-
2. Zuzana Marczellove — K problematike uvédzania slovenskej hudobne| tvorby

3. PhDr. Alia Varkondovd — Slovenski operni interpreti v zahranidf

4 Jén Albrecht — Z&ujem o slovenskfi renesan®nfi a barokovi hudbu v zahranii

5. Doc. PhDr. Rudolf Pefman, CSc. — Slovensky komorny mhm v medzinfrod-
nom kontexte (k interpretéicii hudby 18, stor.)

6. PhDr. Al¥beta Rajterové — Slovenskd filharménia a jej :h!ky v zahrani&f

7. PhDr, Tibor Griinner — Medzinirodné kontakty Cs. rozhlasu v Bratislave v ob-
lasti ¥irenia slovenskej hudobnej kultiiry

8, PhDr. Ildiké Schreiberové — Slovensks televizia a jej kontakty so zahranitim

8. PhDr, Ivan Puiké&f — Podiel Slovkoncertu na ¥frenf slovenskej hudobnej kultiry

10. Ing. Rudolf Homér — Kontakiy vydavatelstva OPUS so zahranitim
1l Viadimir Kysel — Pdsobenie amatérskeho hudobného umenia v zahrani&i

———-—‘

Snimka: archiv ZSSKU

Pred niekolkymi diiami sa doZil vy-
znamného Zivotného jubilea veduci ta-
jomnik Zv#izu slovenskych skladatelov a
koncertngch umelcov PhDr. Alojz Luk-
nédr, Narodil sa v Bratislave 8. septem-
bra 1937. UZ pofas zdkladnej a strednej
Zkoly mal wyrazny vztah k hudbe, kto-
ry sa prejavil aktivitou a iniciativou v
oblasti zdujmovej umeleckej ¢&innosti,
prechddzajicou do podoby profesionél-
neho zdujmu, Odrazilo sa to na roz-
hodnuti 3tudovat na Vysokej 3kole pe-
dagogicke] v Bratislave odbor hudobnui
vychovu, ESte potas Stdadii sa venuje
G&inkovaniu v roznych umeleckych si-
boroch a zoskupeniach nefolklérneho
charakteru. Pofas ucitelského zamest-
nania, ked pOsobil v Bratislave, nado-
budol presved&enie, Ze vychovny proces
vo sfére hudobnej vychovy a estetické-
ho pOsobenia na mladeZ vObec je ne-
dostatofny a Ze si vyZaduje sihstredeni
ofenzivu, Preto sa velmi vaZne zaoberé
svojim poslanim a usiluje sa mladym Iu-
dom v3tepovaf hlboké vedomosti a rozsi-
rovat ich estetick§ rozhlad. K mladym
ITudom mal vZdy blizko, ¢asto s nimi pra-
coval v réznych umeleckych, najmi hu-
dobnych kriZkoch. To ho priviedlo po
uditelskom posobeni k prdci v mladez-
nickej organizécii — Ceskoslovenskom
zvlize mlddeZe. Na prelome rokov pifde-
siatych a Sestdesiatych, presnejdie v ob-
dobf od roku 1959 do roku 1964 pdsobil
ako tajomnik CSM na Okresnom vybore
v Bratislave. Nasledujicich p#t rokov, do
rcku 1969, pracoval vo funkcii riaditela

(Dokoncenie z 1. str.)

Ich sprdvnym pdsobenfm sa usiluje
prebidzat v 3irokej posluchéatskej obci
zdujem o aktivhe uplatnenie percipien-
tov, vyprovokovat aj ich vlastné tvorivé
schopnosti a vtiahnut ich do kultirne-
ho diania. V rozhlase to predstavuja pre-
dovietkym formy kontaktovych relacif,
kvizov, aktualit, rozhovorov, kde nézory
z ,publika“ si motivdciou k dal3fm tvo-
rivym €inom & k inovécii programovych
ukazovatelov. Okrem vedomého zdujmu
o urdité typy programov zo strany poslu-
ché&cov existuje moZnost rozhlasovou pd-
sobnostou aktivizovat ich zéujem i bez
toho, aby si to uvedomovali. V takomto
pripade {e ddleZité zo strany posluché-
¢ov zachytit ten sprdvny moment dive-
ry, prisludnym programom ozvucif mo-
ment ticha, ktory zarezonuje a zatina
nahloddvat a vypliiat pusté miesta du-
chovného obzoru. Stimulujtica je pritom
predovietkym zloZka  auditivna, mi-
morjadne citliva na vnimanie.
Preto popri roziirenych vizudlnych mé-
didch iloha rozhlasu je a Zzostdva mne-

zastupitelna.

' Viadepritomnost hudby, najm#i cestou
rozhlasu, predbehla ale droveii hudob-
ného povedomia spolo¢nosti, preto je mi-
moriadne doleZité sprdvne vyuZit jeho
vychovno-vzdeldvaciu funkciu. Masovo-
komunikadné prostriedky silou svojej p6-
sobnosti, orientujic sa predovietkym na

Okresného domu pionierov a mladeZe v
Bratislave, ktory v tomto obdobi dosia-
hol vyznamné uaspechy. Bohaté skise«
nosti a prax, rozhfad a poznatky v ob-
lasti kultiry a umenia sa odrazili na
vyznamnej spolotenskej pOsobnosti jubi-
lanta. V rokoch 1969 aZ 1972 zastdva
funkciu politického pracovnika ma Ob-
vodnom vy¢bore KSS Bratislava I, teda
v obdobi pokrizového vyvoja, ked sa ak-
tivne a iniciativne zapéja do konsolidad&-
ného procesu. Odrazilo sa to aj na zme-
ne pbsobiska, ked na zédklade vyZiadania
prechéddza pracovat do funkcie vediceho
hudobného oddelenia Ministerstva kul-
tiry SSR. V obdobi, ked pbsobil na MK
SSR, sa vyrazne skvalitnila prédca odde-
lenia, zlep3il sa kontakt s podriadenymi
organizciami a veddcimi pracovnikmi v
oblasti hudobného umenia. Stidruh Luk-
nar sa zameriaval na tvorivé rozpraco-
vavanie zéverov zjazdov nadej strany do
praxe, ¢o sa odrazilo okrem iného ajna
gkvalitnenf obsahu Bratislavsk¢ych hu-
dobnych sldvnosti a Bratislavskej lyry
tak v domécich, ako | medzindrodnych
reldcidch,

V roku 1982, po desafrofnom spes-
nom pdsobeni na MK SSR, kde vo svojef
praci vyuZiva dlhoro¢né skiasenosti a do-
kladné znalosti problematiky, hladania
novych foriem préce, ndrofnosfou na se-
ba a na spolupracovnikov, stdva sa na
zéklade ndvrhu Predsednictva Ostredné-
ho vyboru Zviizu slovenskych skladatelov
jeho vedidcim tajomnikom. Tato funk-
ciu vykondva dodnes. Od zatiatku svoie}
pbsobnosti vo zvlize sa zasadzoval za
rozvoj hudobného Zivota, uvadzanie a
uplatitovanie principov kultdrnei politi-
ky maSej strany do Zivota a prehlbo-
vanie a skvalitiiovanie spoluprédce so
vietkymi in3titdciami, podielajacimi sa
na rozvoii hudobnej kultdiry.

Aj v satasnosti sa velmi aktivne po-
diela na rozvoijli v3etkych oblastf, kde
hudba mé vyznamné postavenie. Pracu-
je v roznych komisidch, poradnych zbo-
roch, odbornych skupindch, je drama-
turgom v¢znamnych kultdrno-politickych
podujatf. Patrf medzi hlavnych predsta-
vitelov organizédtorskej a hudobnovednej
¢innosti na Slovensku, Je autorom mno-
hych odbornych &ldnkov, ako aj mono-
grafie o skladatelovi zasl. um. Zdenkovi
Mikulovi, pripravenej na vydanie. V§-
znamny prinos jubilanta PhDr. Alojza
Luknédra ocenila na%a spolonost viace-
r¢mi vyznamenaniami, okrem ingch a}
ZasliZily pracovnik Kkultiry a Za vy-
nikajacu précu. K jubilen srdefne bla-
hoZeldme. STANISLAV BACHLEDA

wr

kvalitné programy, zohrdvaji v tomto
smere zvlait v¢znamnid tlohu. Na poslu-
chata sa da vychovne pdsobif, rozvijat
& upeviiovat jeho esteticky vkus predo-
vietkym kvalitou, Ako sme uZ uviedli,
hudba je nevyhnutna pri formovani este-
tického cftenia, €o priamo fGimerne si-
visi s rozvojom osobnosti &loveka. Roz-
hlas ako jeden z hlavnych Siritefov hu-
dobného umenia vdaka svojim 3pecific-
k¢m moZnostiam si mneustdle udrZuje v
nadej kuitire jeden z najvyznamnejsich
postov. Je sprostredkovatefom umenia s
najsir§im rozptylom, vychovévatelom,
ale | reprezentantom nov¢ch tvorivy¢ch
ambicii celého kolektivu publicistov, re-
daktorov. Hudobné oblast to dokazuje
opdtovnymi udspechmi ma medzindrod-
nych férach OIRT — Prix de musical
Brno, Prix de musique folklorique Bra-
tislava, ale i EBU — v PariZi, Zeneve,
atd. Takéto obhajenie publicistickych fa-
rieb je nielen vizitkou kvality, ale aj
profesiondlneho majstrovstva a tvorivé-
ho hladania. Ospechy a vyznamenania
umeleckym publicistom, redaktorom v
rdmci Diia tlade, rozhlasu, televizie, na
spomfnanych medzindrodnych sdtaZiach,
zapojenie nd3ho umenia do konfrontu-
jacich medzindrodnych sdvislosti v ram-
ci BHS a Medzindrodného diia hudby —
to vietko presviedta, provokuije, zavizu-
je, ale predovietkym stimuluje k daldim

tvorivym zdmerom.
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Cesko-slovenské hudobné
vztahy do roku 1918 moZno sle-
dovat z rozmanitych pristupov;
ak sa obmedzime na 19. storo-
¢ie a zaliatok 20. storoCia, je
treba povedat, Ze na Slovensku
posobilo mnoho hudobnikov
¢eskej nédrodnosti, ktori sice
¢eskd tvorbu propagovall —
hoci len prileZitostne, no asi-
mildcia v domédcom prostredi
urdovala ich hudobnicku &in-
nost. Ovela vidsi vyznam z hla-
diska $irenia eskej hudby ma-
li hostujdci solisti a telesd, me-
dzi nimi aj vystdpenia Ceské-
ho kvarteta a sidboru Ceskej
opery z Brna.

ReZisér Josel Maly

Dve hostovania operného si-
boru Ndrodného divadla z Br-
na (v dobovej tlati teskd ope-
ra z Brna) v rokoch 1902 a
1905 spominaja viaceré teatro-
logické a hudobnohistorické
prace. U¥ 5, Hoza vo svojej
knihe Opera na Slovensku I
(Martin 1953), hodnotiac cel-
kovy prinos tohto umeleckého
po¢inu, pi%e, Ze vystdpenie br-
nenskej Ceskej opery ,malo na
nale slovenské pomery vplyv
velmi povzbudzujici“, 7 litera-
tary je totiZ zndme, ¥e z Ces-
kych spolofnosti iba jedna (v
r. 1875) navstivila Slovensko a
predviedla v Skalici niekolko
¢eskych hier, resp, spevohier.

Usilujic sa roz3irif pohlad
na tato historickd udalosf o
nové poznatky, opierali sme sa
najmd o dobovi nemeckd tlag
Pressburger Zeitung (dalej PZ)
a Westungarischer Grenzbote
(dalej WG), Ceské Divadelni
listy (ro€. IV, 1902-3), progra-
movy bulletin z roku 1905 (Kur-
zer Flhrer durch die Opern
die durch die Briinner b8hmi-
sche Opern-Gesellschaft zur
Auffithrung gelangen...) a z
kniZnych publikdcii najmi o
vys§ie uvedend Hozovu précu,
Knapovu knihu Umé#lcové na
pouti (Praha 1961) a o prédcu
M. Cesnakovej-Michalcovej Pre-
meny divadla [ Bratislava
1981).

Bratislavskda tla¢ venovala
hostovaniu brnenskej opery po
oba razy velkd pozornost.
Pressburger Zeitung (vychédza-
jact v rafajSom a veternom vy-
danf) prindSal v kaZdom &isle
najmenej jeden ¢lanok pri-
padne oznam. Aj pre
Westungarischer Grenbote bolo
hostovanie ¢eského operného
stiboru prvoradou domécou kul-
tarno-umeleckou udalostou. Na-
vySe ich vedidci redaktor Gus-
tav Mauthner bol zérovefi ini-
cidtorom a sprostredkovatelom
celého velkolepého podujatia.

V roku 1902 (30. marca —
13, aprila) sa brnensk§ sabor
predstavil tymito operami: 30.
Smetana: Predand nevesta; 31.
Smetana: Predand nevesta (po-
poludni), Dalibor (veder); 1.
Cajkovskij: Pikovd déama; 2.
Smetana: Libu%a; 3. Kovaftovic:
Psohlavci; 4. — nehralo sa; 5.
Franchetti: Azrael; 6, Kovafo-
vic:  Psohlavei  (popoludni),
Dvordk: Cert a Kada (veler);
7. Smetana: Hubitka, 8. Bizet:
Carmen; 9. Smetana: Dalibor;
10. Smetana: Predand neves-
ta; 11. — nehralo sa; 12. Gold-
mark: Krdlovnd zo Séby; 13,
Smetana: Hubitka (popoludni],
Dve vdovy (veder).

Z prehladu ndzorne vidief, Ze
v dramaturgii dominoval &es-
k¥, najmd smetanovsky reper-
todr, to znamend, Ze 8lo o jas-
nd programovi orientdciu: pro-
pagovat Ceské umenie. Pri nie-
ktorgch tituloch sa pristavime
bliZ5ie. Predana nevesta sa hra-
la v neméine v bratislavskej
cpere za riaditela E. Raula v

. Bratislavy a okolia.

=

opery

roku 1894, a to s velkym dGspe-
chom. V ¢&eskom origindli za-
znela tato — i dnes najpopu-
larnej§ia — Smetanova opera
o0 osem rokov neskOr prave vda-
ka brnenskym hostom. Na pon-
delfiajdom popoludiiajSom pred-
staveni (31. marca) sa okrem
nemecko-madarského  publika
zacastnilo aj vela Slovdkov z
1 dalsim
Smetanovym operdm (medzi no-
vinky patrila tiez Hubitka) sa
dostalo cti a uznania. Mimo-
riadne vrely ohlas mal Dalibor,
napriek tomu, Ze recenzenti si
neodpustili pozndmky o istych
wagnerovskych paraleldach jeho
hudobnej rec¢i. Autor recenzie v
PZ vyjadril v3ak Zelanie uvi-
diet toto dielo e3te raz, pre-
toZe bolo ,prekrdsnym . p6Zit-
kom za%if ho na scéne”. Co sa
i stalo — na rozldi¢kovom po-
poludiiajSom predstaveni, ked
ho zaradili do programu na-
miesto pldnovanej Rozko3ného
Popolusky.

Vdaka brnensk¢m umelcom
bratislavski divdci po prvyraz
spoznali A. Dvof'dka aj ako oper-
ného skladatela;
pozndmka vo WG, Ze majstro-
ve komorné a orchestrdlne opu-
sy s tu dobre zndme a obld-
bené. Dvofékova opera Cert a
Kata bola v¥ak kritikou prijatd
s vyhradami — najmé vodéi die-
lu samotnému (slabé libreto,
zdlhavé, stagnujdce miesta, pri-
vela lyriky a pod.), hoci cel-
kove sa predstavenie charakte-
rizovalo ako uspokojivé.

Spontdnny ohlas a ocenenie
zoZala opera Karla Kovafovi-
ca, vtedajSieho 3éfa praZského
Nérodného divadla, Psohlavci,
ktord nepochybne patri k vr-
cholu skladatelovej dramatic-
kej tvorby. V PZ sa o. i. pi3e:
#Ltdto opera je pozoruhodnd
nielen z etnografickgch, ale aj
z politickjech dévodop, pretoZe
je v nej td istd tendencia, kto-
rd objasfiuje snaZenie Ceského
Tudu. Je preto tplne samozrej-
mé, Ze opera md byt povaZova-
nd za ndrodné dielo... I v je]
predvedeni bolo cltit uréity spé-
sob ndrodnej ddéstojnosti a
gety ...

Zaradenie opier nie Ceskej
proveniencie do dramaturgie
moZno pochopit aj ako poZia-
davku organizdtorov: porovnat
kvality sdboru v svetovom re-
pertodri a zaiste u&init zadost
i nédrokom ‘a vkusu publika.
Zdvorilé bolo prijatie oratérnej
opery Azrael baréna Alberta
Franchetiho, no velkd pria-
zefi si ziskali: chyrna opera
Krdlovnd zo Séby, vtedy popu-
larneho skladatela Karla Gold-
marka, dalej obldbené Bizeto-
va Carmen i Cajkovského Piko-
va ddma, ktord bola istou rari-
tou, kedZe ju dovtedy neuviedli
ani vo Viedni ani v Pe3ti, mes-
tdch, ktoré najvd&dmi ovplyviio-
vali umelecko-kultdrnu orienté-
ciu vtedajSej Bratislavy.

Pokisme sa naflrtniat profil
tgch, ktori formovali tvar sd-
boru. Bol to predovietkym ria-
ditel FrantiSek Lacina, ktory
patril medzi elitu vidieckych
divadelnych podnikatelov a je-
ho ctiZiadostou bolo po ukon-
¢eni sezébny podnikat zéjazdy
i do daldich miest Ciech, pri-

Julius Bochnitek

padne vzdialenejSich kdtov by-
valej rakdskej monarchie. Si-
bor po ukonéeni bratislavského
pobytu pokratoval dalej v zé-
jazdovej 3ndre po trase Buda-
pest, Split, Sarajevo, Slavon-
sky Brod, Osijek, Pécs. K opo-
rém brnenskej opery v tom &a-
se patrili: primadona spolot-

zaujimava je -

nosti Jetty Kurzova, vynikajdci
hrdinsky tenor Julius Bochni-
tek, ktory sa stal mildkom
bratislavského publika (onedl-
ho prijal angamén do buda-
pestianskej opery), barytonista
Karel Komarov, manZelia Véra
a Alois Pivoiikovci, Vlasta Bou-
belova a daldi, V kritikdch sa
vysoko zyzdvihuje precizne na-
Ztudovanie a dobrd prdca s or-
chestrom, na ¢om mal zdsluhu
dirigent Emilian Stary. Po oba
razy sa so siborom prezentoval
inteligentny reZisér Josef Ma-
ly, ktorého — ako piSe kriti-
ka — ,Zeleznti ruku bolo cltit
v¥ade”.

Zaujimavym svedectvom o
hostovani z roku 1902 je roz-
siahly cyklus trindstich ¢lan-
kov, ktoré napisal sélista si-
boru Karel Komarov do &asopi-
su Divadelnf listy (ro. IV]).
MoOZeme tak konfrontovat bra-
tislavské recenzie s pocitmi a
dojmami priameho aktéra, kto-

Jetty Kurzova
r§ navy3e svoje trefné postrehy
okorefioval dvahami — hocl
niekedy subjektivheho charak-
teru — o vtedajSej situécil v
monarchii. Z jeho reminiscen-
cif na bratislavské hostovanie
vyberdme:

»KdyZ jsme pFijeli, byla jiZ
,JProdand uplne vyproddna, a
na ,Dalibora’, druhé naSe pFed-
staveni, u&inéno bezpolet zd-
znami, Zdjem pro nale hry byl
patrng, ale se strdnkou ndrod-
nostni nezddl se miti pranic
spole&ného ... Podnikatelské
druZstvo zafillilo své chovdni
k ndm hned od prvopoldtku
velmi taktné. S ndmi, s otdz-
kou nadi dostatefnosti expono-
vali tésné& i divéru svého obe-
censtva ve svou uméleckou pro-
ziravost ... A pFec nikomu ani
nenapadlo, deprimovat ensem-
ble Skoldckymi zkoudkami, vy-
lgchdnim toni, jak se pozdéji
v bratrském Splitu stalo. Tato
taktnost ndm arci lichotila a
nad miru pFiznivé pisobila na
celkovou ndladu.

Mésto, které si postavilo di-
vadlo, e se miZe mnohému re-
sidenénimu po bok  postavit,
které md tolik a tak inteli-
gentntho obecenstva, jak bylo
nasi stagionou prokdzdno, je
zajisté eminentné divadelni...
Suma sumarum zaZili jsme v
Pre3purku nejkrdsnéjsi dny ce-

Véra Pivoikovs

1é cesty. Aspofi zlomek toho
zdujmu prdli jsme si pro ostat-
ni feji édst a trochu i — pro
své kolovdni doma po vlas-
tech. BohuZel, bylo téch krds-
ngch, smavgch dnid na mdle, a
nic na celé cesté se jim [iZ
nevyrovnalo.”

Potas druhého hosfovania N&-
rodného divadla z Brna v Bra-
tislave 2.—18. maja 1905 prefe-
renciu &eského repertodru vy-
striedal ¥ir3i dramaturgicky zé-
ber. Ponuka bola tentoraz také-
to: 2. Smetana: Predand neves-
ta; 3. Puccini: Bohéma; 4. Ver-
di: Otello; 5. nehralo sa; 6.
Leoncavallo: Komedianti, Mas-
cagni: Sedliacka est; 7. Sme-
tana: Predand nevesta (popo-
ludni), Dalibor (veder); 8. Caj-
kovskij: Eugen Onegin; 9. Puc-
cini: Bohéma; 10. Smetana: Ta-
jomstvo; 11. Fibich: Sarka; 12.
nehralo sa; 13, Offenbach:
Hoffmannove poviedky; 14.
Smetana: Hubitka (popoludnf]},
Kovaftovic: Psohlavei; 15. Nor-
gauer: Jadwiga, Blodek: V stud-
ni; 16. Bizet: Carmen; 17. Caj-
kovskij: Pikovd déma; 18. Fi-
bich: Sérka.

Aj ked sa toto druhé hosto-
vanie brnenského sdboru neko-
nalo azda pod takou &tastnou
hviezdou ako po prvykrét,
vcelku ho moZno povaZovat za
dspesné. O otvaracom predsta-
veni Predanej nevesty sa do€i-
tame, ¥e bolo poznadené dna-
vou a pri¢inu straty lesku in-
scendcie recenzent PZ hlada v
podmienkach, aké maji ko&ov-
né divadelné spolotnosti: stras-
tiplné putovanie Zeleenicou tu
a tam, z mesta do mesta, okam-
Zité zadatie stagiony, o iste
neprospieva umeleckému espri-
tu. Hocl sa tentoraz nepfsalo o
Gplne vypredanom divadelnom
dome, ale zvd&3a o dobre nav-
Stivenych predstaveniach,

predsa len sa s trochou dsme-
vu zamyslime nad ,vsuvkou o
potasi* v zévere recenzie k

o
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Karel Komarov

rozldékovému predstaveniu an-
sdmblu, uverejnenej 19. méja
1905 vo WG: ,,...hostia ziskali
opdt peknyj mordlny tspech; aj
keby materidiny zisk zaostal za
ich odakdvaniami, v prvom ra-
de na tom nesie vinu pokrod&ild
roénd doba a pekné mdjové po-
dasie. Napriek tomu si moéiu
byt isti, Ze ked opdt pridu,
vidy ich s radostou pozdravi-
me, aby sme ich umelecky vy-
kon wvychutnali a od nich sa
podudili.”

Okrem titulov, zndmych z
predchéddzajiceho  hostovania,
aj tentoraz sa sdbor predsta-
vil viacerymi novinkami, ktoré
sa v Bratislave dovtedy nein-
scenovali. Bolo ich pit: Otello,
Bohéma, Tajomstvo, Sarka a
V studni. Verdiho meno sa ob-
javovalo na plagatoch bratislav-
ského divadla uZ od 50. rokov
minulého storo¢ia, no jeho ne-
skory skvost sa dostal na pro-
gram po prvy raz. Inscendcia
bola jednozna&nym dspechom.
— Pucciniho Bohému ohlésil
ako premiéru uZ riaditel E.
Raul v sezéne 1897-98, no na-
koniec sa rozhodol pre Leon-
cavallovo rovnomenné dielo

2 Brna v Bratislave v rokoch 1902 a 1905

(nadtudoval ho vtedy mladf
Bruno Walter). Nielen Puccinl:

ho Bohéma, ale 1 dalSie spo-

minané operné diela mall pozl-
tivny ohlas tak u kritiky, ake
u publika.

Zvlastne miesto v tychto si-
vislostiach patri jednoaktovke
Jadwiga od bratislavského au-
tora Augustina Norgauera (1861
aZ 1914). Norgauer bol sfce ob-
&ianskym povolanim hlavny G
tovnik Prvej bratislavske] spo-
ritelne, no komponoval a ak
tivne sa zadastiioval na hudob
nom Zivote ako klavirista (Kkle
virny sprevadzac¢),  huslista
(komorny hrad) a prileZitostng
i ako dirigent. Norgauer bol 4
autorom recenzif vo WG (pod
pisoval sa tu iba priezviskom)
— potas prvého hostovania st
boru. A hoci jeho postrehy @
aGsudky boli kritickejsie ako po-
chvalné recenzie v PZ (ich au
tor sa skryval pod Sifrou |. B
[= ]. N. Batka] alebo a. k., &
je pravdepodobne tieZ znatka
J. N. Batku), predsa len jeho
styky s riaditelom Lacinom sa
natolko utuZili, Ze uZ v janud
ri 1903 mala opera Jadwiga —
v tedtine a samotnym autorom
znatne hudobne prepracovand
— v Brne svoju premiéru. Za
iste tu Slo v prvom rade 0
zdvorilostny akt, ktorg by viak
nebol moZ%ny bez vzéjomného
porozumenia a ndrodnostne
tolerancie. Jadwiga je pozoru-
hodnd uZ i tym, Ze vznikla na
predlohu balady Kozdk polské
ho bésnika a dramatika A. Mic-
kiewicza, pdvodne na madarské
libreto, a jej bratislavska pre-
miéra — v nemeckom preklade
— sa konala v roku 1893 opil
za riaditelovania E, Raula, Nor
gauerova opera sa nezachova
la, aby sme sa dnes mohli vy
slovit o jej umeleckej hodnote

Norgauer v3ak patril ku skla
datelom lokédlneho v§znamu;
ni¢ na tejto skutotnosti neme-
ni ani obradn§ poeticky zvral
J. N. Batku v PZ, ked pise, %
nie je lahkou vecou pre domé.
ceho autora ¢&estne obstdf na
hortcich doskéach javiska vedla
takych mien, ako B. Smetans,
K. Kovafovic, Z. Fibich.

Pri hostovanf v roku 1905
bola Bratislava pre ¢lenov La-
cinovej spolotnosti druhou zas
tdvkou po Sopronu. Medzi sb-

listami, ktor{ sa tentoraz za

skveli, sa objavujd okrem ul
zndmych aj celkom. nové mend
Ospefne sa uviedla nova pr
madona saboru Leopolda Svo-
bodové, obldbencom publika s
tentoraz stal Jan Wladimir Or
zselski [povodom Poliak), da
lej déinkovali Karel Benisko,
Alois Stan&k-Doubravsky, Josel
Lebeda (neskdr &len praZského
Nérodného divadla), Rosa Kas
parovéd, Karel Komarov, manZe
lia Pivoiikovei ad. Kritiky ne
Setrili chvalami na solistov,
Uvedme aspoil dva krétke pri
klady. PZ o. i. napisal: ,Panl
L. Svobodovd [ako Sdrka) s
spojim genidlnym spevom vy
volala pri prvom uvedeni sku-
todnt barku potlesku“. Alebo
opiit v PZ — ,,Ako Jdn Kozim
dominujtc vysttpil pdn Doub
ravskij a po svojom skvelom
spevdckom prednese bol bir
livo &tyrikrdt vyvolang®. Jed
notlivé predstavenia spolahlivo
dirigoval Cyril Method&j Hraz
dira.

Na zéver len celkom struf
ne. Zatiatkom 20. storofia s
Slovensko dostdva do jednej 1
najtazsich fdz madarizatného
dtlaku. Ako je zndme, z tohto
dbvodu sa neuskutoénil pléno
vany zdjazd Ceskej opery z Br
na do Ko8ic roku 1903. Je po
zitivom, Ze vtedajSia nemecko
madarskd Bratislava so sloven
skou mensinou viak este doké
zala preklendf tieto nédrodnost
né rozpory a pozdvihnat kul
tirno-umelecké  zéujmy nad
provinénost malomestskych po-
merov.

JANA LENGOVA
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