














I(APITOLY Z DEJÍN HUDOBNOTEORETICKÉHO M SlENI NA SLOVENSKU 
Ak pO'Llláme vývoj hudobnej kulttiry na Slovensku a analyzujeme hudobnoteore. 

ttcké práce z pera autorov slo.venského pOvodu, mOžeme �k�o�n �a�t�a�t�o�v�a�e�,� že l napriek 
�t�l �s�!�c�r�o�
 �n�é�m�u� hospodársko-polltlckému a národnostnému útlaku a jeho dOsledkom na 
�z�a�
�i�a�t�k�u� 20. �s�t�o�r�o�
�i�u�,� rozvijala sa hudobnoteoretlcká aktivita a s �H�o�u� spojené 
budobnoteoretlcké koncepcie aj na Slovensku. Je však potrebné �p�o�v�e�d�a�e�,� že �o�b�l�a�s�e� 

teoretickej reflexie sa u nás nemOže �p�r�e�z�e�n�t�o�v�a�e� konoopclaml, ktoré by vytváral! 
trad!clu dobového európskeho myslenia. Práce, ktoré vznikl! na základe požiadaviek 
vývoja hudobnej kulttiry na dzem! Slovenska, mal! prevažne - s výnimkou naj­
novšieho obdobia - lokálny cha:ra,kter a vyk•azovnll manká za vývinom európskej 
hudobnoteoretlckej llterattiry l dobou svojho �v�z�n�~�k�u �.� Prudš! rozvoj hudobnoteore. 
tlckého myslenia zazn!llmenávame na Slovensku až v 19. �s �t�o�r�o�
�i�,� �p�r�i�
�o�m� priaznivé 
podmienlky pre vývin hudobnej kulttíry, a -tým ·aj hudobnej teórie, nastall u nás 
až v stlvlslosti so �z�a �
 �i�a�t�k �a �m�i� budovania jej Inštitucionálnej základne v samostatnej 
CsR, ale predovšetkým po roku 1948. 

Problemutlku, ktorou sa našl hudobni teoretici zaoberall a zaoberajú, mOžeme 
�r�o�z�d�e�l�i�e� do ntekolkých okruhov, ktoré v priebehu vývoja menili svoju štrukttiru 
a �d�O�l�e�~�l�t�o �s �e� v závislosti od požiadaviek vývoja hudobnej praxe vo svete a špecl­
Ucky na Slovensku. 

�S�k�u�t�o�
�n�o�s�t�,� že hudobnoteorettcké myslenie sn �z �a �
�!�n �a� u nás prudšie �r�o�z�v�!�j�a�e� v 19. 
�s �t�o�r�o�
�i �,� bola vyvolaná tým, že v tomto obdobi sa stretávame s novým momentom 
vo vývoji �h�u�d �o �b�n�~�j� kult\1ry: vznikom národných §kOl, ktorý sa velmi tizko spájal 
so snahami o vytvorenie národnej kulttiry . Popri lntenz!vnom záujme o ludovti ple­
�s�e�H� bo.ll u nás tieto snahy späté aj s ludovovýchovnou orientáciou našich teoretikov, 
ktor! sa snažili �o�d�s�t�r�á�n�i�e� hudobnti negramotnost národn. 

I. Terminologické snafenie v prácach slovenských 
hudobných teoretikov 

Ceský hudobný teoretik K. Rislnger v 
�
�l�á�n�k�u� ,.O povaze hudebnf teorie" (in.: 
Hu debni vi!da 1961/1) �z�d�O�r�a�z�H �u �j�e�,� že 
hudobná teória, aby mohla plnlt svoje 
tllohy, mus! mat vybudova.nti siet zá­
kladných pojmov, aby podávala svoje 
poznatky zrozumttelnou a systematickou. 
formou. Z tejto požiadavky vyplynulo 
preto nemálo starosti s hudobnou no­
menklattlrou (názvoslov!m), ktoré sa sna­
žili �r�i�e �a �i�e� aj slovensk[ hudobn! teoretici. 
V stivlslostl s vyššie uvedenými �s �k�u�t�o�
�­
�n�o�s�e�a�m�i� je len prirodzené, že v obdobi 
19. �s�t�o�r�o�
�i�a� vrcholia u našich teoretikov 
snahy o vytvorenie národooj hudobnej 
terminológie, ktoré �z�á�r�o�v�e�H� roprezentu­
jd jeden z problémových okruhov v ob­
last! hudobnoteoretlckého myslenia na 
Slovensku. 

Snahy o vytvorenie "domácej" termi­
nológie sa -rozvijali predovšetkým na 
stránkach �p�r�l�r�u�
�l�e�k� generálneho basu, 
ked1le v tomto obdobi na tizemi Sloven­
ska bola �p�o�p�r�~� reprodukcii diel hudob­
ných klasikov ešte velmi živá aj buro-

ková �I�n�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n�á� prax. �Z�á�r�o�v�e�H� t,reba 
�k�o�n �a �t�a�t�o�v�a�e�,� že terminologické lnlclati­
vy sa v minulom �s�t�o�r�o�
�!� nevta2ali na zo. 
stavenie samostatných lexlkonov �
�l� slov. 
n1kov slovenských hudobných výrazov, 
ale primárnym cielom teoretikov bolo Iba 
�p�r�e�l�o�~�i�e�,� �p�o �s �l�o�v�e�n�
�l�t� �
�o� najviac cudzich, 
z �l�a�t�l�n�
�l�n�y� a �t�a�l�i�a�n�
�i�n�y� pochádzajdclch 
termlnov. 

Prvý <pokus o slovenskd hudobnú ter­
minológiu sa viaže k menu skalického 
organistu Adama Skultttlho (1748-1803). 
Skultétl vo svojej zbler,ke duchovných 
plesni Melodyaktura aneb Partytura 
to gest: kniha hlaso-zpewu (Brno 
1789; jej úvodná �
�a �s �t� je �p�r�i�r�u�
�k�a� gene­
rálbasu) popri spomlnanom preklade vy. 
tvára aj vlastné, dplne no.vé terminy, a 
tak jeho nomenklattira pOsobi dnes ako 
�e�a�r�b �n �.�v�á�,� av§a-k milá historická .kuriozi­
ta (llna)kovt systtm = m6zickt rebrl­
�
�a�k�,� pomocné linaJky = �
�A�r�y� trahova­
né, perem puné; medzJllnaJky = pr6z­
dnlny; varl!cle = krAtke; sproatné, mllt 
a prltrefné ·z Jedného t6nu do druhého 

prlchody; pral6dium = predhranJnka, 
ktorA nesmie �b�y�e� prUii dlhé, pohoriu­
J6ca sem a tam po organe behanina, ale 
takA, ktorA lud k �v�i�
�i�a�J� n6bolnosti po­
vsbudzuJe). 

S dalš!ml, lntenzlvnejš!ml snahami o 
nahradenie všeobecne použivaného hu­
dobnoteo.reUckého názvoslovla názvoslo­
vflln slovenským sa stretávame u teoreti­
ka Frantllka �J�a�o�e�
�k�a� (1837-1909), kto­
rý pOsobll ak{) �u�
�l�t�e�l� a organista v Krem. 
nlcl a na Plnrgu pri Banskej Sunvnlcl. 
Vo svojej rukopisnej slovenskcrnemeckej 
�p�r�l�r�u�
�k�e� harmónie Theoretlcko-praktlckf 
varhanfk pre �
�a�k�a�t�e�l�o�v� ui!itelstva a ui!l ­
telov sa takisto usiluje �p�o�s�l�o�v�e�n�
�l�e� �
�o� 
najviac hudobných term!nov. Napriklad: 
konsoiUUlcia = l6bozvnk, spolohlas; di­
sonancia = nelubonuk, rozhlas; antlcl­
p6cia = pradchvat; dominanta = pa­
nuJica; harm6nia = s6hlasie. 

Na �J�a�n�e�
�k�o�v�e� terminologické snaženie 
nadviazal potom zakrátko Michal Mllao 
Laclak vo svojej praktlcke>-<pr{)pedeutlc­
ky orientovanej Nauke Mihlaau z roku 
1867. Pod sdhlasom rozumie Laclak har­
móniu, �
�i�m� terminologicky pravdepodob. 
ne nadviazal na �J�~�n�e�
�k�o�v�o� stíhlaste. P\)­
�d�o�b�n�o�s�e� nachádzame ttež pri termine In­
terval, ktorý �J�a�n�e�
�e�k� nazýva medzerou 
a Lnclak medztnou. 

So snahami o vytvorenie národnej hu. 
dobnej terminológie sa v 19. �s�t�o�r�o�
�i� stre. 
távnme aj v Cechách, kedy tu �z�a�
�i�n�a�j�t�í� 
�v�y�c�h�á�d�z�a�e� prvé spisy o harmónii v �
�e�s �­
kom jazyku ( Zvonnl', Blažek, Gregora, 
Cejka). Pri komparácii so slovenskými 
teoretikmi nachádzame Isté podobnosti, 
�p�r�i�
�o�m� �n�a�j �v�ä�
 �a �i�e� zhody mOžeme pozo­
�r�o�v�a�e� prl �o�z�n�a�
�o�v�a�n�i� dominanty: Jane­
�
�e�k� - ,.panuJica"; Cejka - ,,vl6dnica"; 
Lactak - ,.vlAdny kvintakord"; Zvonal' 
- ,.vl6dny kvlntakord"! 

Snahy po vytvoren( národnej hudobnej 
terminológie v hudobnoteoretlckom mys. 
leni nn Slovensku slabnd po vzniku sa­
mostatnej CSR. Pozo.rnosf sa totiž �z�a�
�!�n�a� 
�u�p�r�i�a�m�o�v �a�e� na vytvoren1e prác lexikálne. 
lio charakteru a v stivlslostl s rozvojom 
vedecky orientovanej hudobnej teórie 
vznik nových teMlinov vyplýva u jed. 
natllvých teoretikov vlac �f�u�n�k�
�n�e�,� 'z ve-

K 110. �v�ý�r�o�H�i�~� založenia robotnlckeho spevokolu v Tisovci 

Spevom k srdcu-srdcom k vlasti 
Tisovský spevokol predstavuje jednu 

z �n�a�j�v�ý�z�n�a�m�n�e�j �~ �i�c�h� kapitol kulttírnej his­
tórie nielen samého Tisovca, ale v širšeJ 
sdvtslostl aj celého stredného Slovenska. 
Význam jeho �d�l�h�o�r�o�
�n�e�j� existencie siti­
pa tým viac, že svojim vznikom patri 
nielen k najstar!Jim spevokolom na Slo. 
vensku, ale najmä preto, že sl dokázal 
l v najtažšich podmienkach �p�r�e�k�l�i�e�s�n�i�e� 
cestu cez všetky tlskalia a svojou ak­
tlvnou lHnnosfou vytvoril bohatti histó. 
riu, stahajtlcu až do dnešných dni. 

beravho Caroatrelca. Daxnerova �
�i�n�n�o�s�t� v 
hudobnodramatickej oblasti vyvrchoUla 
roku 1903 �n�a�c�v�l�
�e�n�l�m� Smetanovej opery 
Predan6 nevesta a v roku 1907 Blodeko. 
vej komickej opery V studni. 28. jdla ju 
s veJkým ohlasom predviedol v Tisovci 
a 6. augusta �H�o�u� nn Národných slávnos­
tiach milo prekvapil �M�a�r�t�i�n�
�a�n�o�v �.� Išlo 
o prvé �n�a�c�v�l�
�a�n�l�a� opier na ochotnlckom 
Javisku na Slovensku. 

Po národnom osloboden[ mohol tisov. 
ský spevokol nerušene rozvljaf svoju o-

Na �m�a�t�l�
�n�f�c�h� sl6vnostlach v Martine v r. 1907. Sediac! dava • 2. rade: Samo Da:a:ner, 
Sv. H. VaJanskf, Olga Daznerov6, Ivan Dnner, Stefan Damer. 

Snlmka: Literárny archiv MS 

svetovd �
�i�n�n�o�s�t�,� šlrlt krásu slovenských 
plesni a tak dvihat umeleckd �t�i�r�o�v�e�H� 
širokých más. Pri jeho vedeni sa vy­
striedal celý rad dspešných dirigentov, 
�v�ä�
�a�i�n�o�u� z miestnych �u�
�l�t�e�l�o�v�.� Niektor[ 
z nich patr111 k odchovancom spevokolu. 

�Z�a�
�i�a�t�k�o�m� 50. rokov sa tisovský spe­
vokol �p�r�l�
�l�e�n�l�l� k Závodnému klubu ROH 
pri Svermových �~�e�l�e�z�i�a�r�H�a�c�h� a dostal no. 
vý n'ázov Mubkt robotnlcky spevokol 
Okrem pravidelných vystdpeni na samo­
si'Btných koncertoch, na miestnych osla­
vách a akadémiách �p�o�k�r�a�
�o�v�a�l� aj v zá­
jazdoch, najmä do závodov a dedin, ale 
�
�a �s �t�o� vystupoval aj v Státnom �l�i�e�
�e�b�n�o�m� 
tlstave pre chorých na TBC na Prednej 
Hore pri Muráni. 

slovenský festival robotnickych spevoko. 
lov na Slovensku. Predseda SNR Vlllam 
�a�a�l�g�o�v�i�
�,� ktorý viedol delegáciu SNR a 
Mini sterstva kulttiry SSR, odovzdal jubl­
lujtlcemu spevokolu �~�t�á�t�n�e� vyznamenanie 
Za zásluhy o výstavbu soclallzmu. Pri 
tejto prlležitostl nár. um. Alexander Moy. 
zes osobne odovzdal zboru pnrtltúru 
Zbojnlckeho madrigalu, ktorý zložil na 
jeho �p�o�
�e�s�e�.� 

Aktivita Mužského robotnfckeho spavo. 
kolu �p�o�k�r�a�
�u�j�e� aJ v �s�t�i�
�a�s�n�o�s�t�i�.� S jeho 
�t�i�
�a �s �t�o�u� sa �p�o�
�i�t�a� na všetkých význam­
ných oslavách a akadémiách nielen v TI­
sovci, ale v rámci celého okresu. 

Svoju umeleckd �d�r�o�v�e�H� sl pravidelne 
preveruje v konfrontácll s lnýml sdbor­
mi, na prehlladkach v Cižl, v Tisovci a 
v Banskej Bystrici. V novembri 1977 sa 
�z�t�i�
�a �s �t�n�l�l� na Celoslovenskom festivale 
madarských robotnickych spevokolov v 
�R�o�~�H�a�v�e� a v roku 1980 vo Fllakove, 
v májl 1980 na Celoslovenskom festivale 
robotnickych spevokolov v Trnave. na 
slávnostnom koncerte v Gemerskej Hôr­
ke pri prlležltostl 10. �v�ý�r�o�
�i�a� založenia 
tamojšieho spevokolu Slanská dollna, vo 
februári 1983 na oslavách �s �t�o�r�o�
�n�i�c�e� 
spevokolu Mler vo Zvolene, vo feb. 
ruárl t. r . prl prlležitosti slávnostnej 
akadémie k �V�l�e�a�z�n�é�n�w� februáru podnikol 
zájazd do Novej Dubnice a v novembri 
1976 prišiel do Bratislavy pozdravlt ge­
morských krajanov na Ich folklórnom 
�v�e�
�i�e�r�k�u� v PKO. 

V rámci osláv �V�l�e�a�z�n�é�h�o� februára v 
roku 1983 predviedol v Brezne �c�e �l�o�v�e�
�e�r �.� 

deckého �r�l�e�~�e�n�l�u� nustolenej problema. 
tiky. 

Ako prvé práce lexikálneho charakteru 
treba spomentH Slovenské hudobné nb­
voslovle - Hudobnf slovnlk z roku 1923 
Dezldera Lauku a z roku 1943 Slovnlk 
hudobnfch vfruov VIliama Fedora. Pri­
márnym cterom obidvoch teoretikov ne. 
bo.lo �v�y�t�v�o�r�i�e� �~�p�e�c�l�f�l�c �k�t�i� slovenskti no­
melllklattiru, ale v slovenskom jazyku 
vysvetil! základné poznatky z oblasti hu. 
dobnej teórie �o�z�n�a�
�o�v �a �n�é� bežne tallan. 
skyml názvami. Pri hodnoteni významu 
uvedených prác možno stihlastt so slo­
vami D. Drela, ktorý v tivode k prác! 
D. Lauku nap!sal : .,Laukdv Hudebn! slov­
nik podAn po prvé v fei!i slovenské sou. 
hrn zAkladnlch poznatkd hudebnich ' 
obvyklé formii ledkAlnl. PftchAzl ntflc 
hlavni slovenskému hudebnimu lkol ­
stvl ... " 

V st\vlslostl s vytváran!•m špecutckej 
slovenskej hudobnej terminológie treba 
na tomto mieste �u�v�i�e�s�e� ešte prácu E. Su. 
�c�h�o�H�a� Akordlka od troJzvuku po dvanbf­
zvuk z roku 1979 a Vfvlnové úkonltostl 
klulckeJ harm6nie M. Flllpa z roku 1965. 
Ako už bolo povedané, nové1 term!ny u!!. 
vané v uvedených dielach �f�u�n�k�
�n�e� vyply. 
null z riešenia v nich nastolenej proble-· 
ma'llky, ktorá primárne patr( do o·blastl 
vedecky orientovanej hudobnej teórie. 

Pri rte§en! problematiky hudobného 
názvoslovia sl mOžeme �p�o�l�o�~�i�e� otázku, 
�
�i� má �b�y�e� �n�c�m�M�~�n�k�l�a�t�d�r �a� �
�i�s�t�e� národnou, 
alebo má �u�s�i�l�o�v�a�e� o medzlnárodnd kon. 
venclu. Na tdto otázku správne odpoveda 
J. Krel6nek v N6vrhoch na doplnky hu­
dobneJ termlnol6gie (In: Slovenská �r�e�
� 
Xl. 1943/44, s. 12), ktorý sa �p�r�i�k�l�á�H�a� k 
názoru ,že hudba Ja �r�e�
�o�u� medzin6rod­
nou, a preto aJ hudobnt termlnol6gia 
m6 �s�m�e�r�o�v�a�e� ku konvencii medzinArod­
neJ. Takisto sktisenostl z oblasti hudob­
nej .pedagogiky a hudobnej výchovy pou. 
kazujti na to, že by nemalo byf snaho11 
saparatlzovaf naiu hudobnti termlnol6-
glu, ale �v�y�t�d�r�a�e� n6i vfraz Iba tam, kde 
Ja to opodstatnené a �f�u�n�k�
�n�é�.� 

LEA PAVLOVICOVA 
( �P�a�k�r�a�
�o�v�a�n�l�e� v nasledujticom �
�!�s�l�e� l 

ný koncert. Podobne aj v Tisovci orga­
nizoval samostatné koncertné vysttipenla 
so Spevokolom SZZ a vysttipll aj na 
slávnostnej akadémii prl prBežltosti 25. 
�v�ý�r�o�
�i�a� jeho trvania. 

Prl prlležltosti 105. �v�ý�r�o�
�i�a� založenia 
dostal zrenovovaný Daxnerov dom ako 
svoje stále sidlo, kde s konajti pravidel­
né skdšky a sústredenia pred zájazdamt. 

z poverenia Mini sterstva kulttiry SSR 
v rámci Internacionálnej družby �u�s�k�u�t�o�
 �­
nil zbor v jdll 1985 výmenný zájazd do 
juhoslovanského Mariboru, kde bol jeho 
hostttelom Plhalni orchester. V Maribore 
sa zdi!astnll koncertným vysttipenflln na 
oslavách 65. �v�ý�r�o�
�i�a� založenie závodu 
Metalna. V ���a�l �a �i�e�h� �d�H�o�c�h� vystt1pll na 
�c�e�l�o�v�e�
�e�r�n�o�m� koncerte v ktipeloch Ra­
denska a v marlborskom mestskom par. 
ku. · 

Takmer �d�v�a�d�s�a�e� rokov viedol spevokol 
dirigent J. Brs6k, riaditel miestnej �=�S�U �,� 
ale zo zdravotných dOvodov sa v aprill 
t. r. vzdal funkcie. Jeho �n�á�s�t�u�p�k�y�H�o�u� sa 
stala G. Rtifusová, ktorá vedte aj ženský 
a pioniersky spevokol. 

Za dlhé roky jestvovania tlsovsk4ho 
spevokolu sa vymenill v stíbore a! �~�t�y�r�l� 

generácie �
�l�e �n�o�v �,� z ktorých mnoh[ �t�i�
�l�n �­
kovall 40 - 50 rokov. Stovkami dspeš­
ných vysttlpenl, �p�o�l�l�t�l�c�k�o �-�s �p�o�l�o�
�e�n�s�k�o�u� 
�a�n�g�a�~�o�v�a�n�o�s�e�o�u� a �v�ý�z�n�a�~�n�n�o�u� výchovnou 
précou nielen na verejnosti, ale aj me­
dzi svojimi �
�l�e�n�m�i�,� presahuje zbor miest. 
ny význam, a tak sa zapisal do kultúr­
nej histórie celého Slovenska. 

ALEXANDER CUNDI!RLbc 

Spevokol vznikol v roku 1877 zblu­
hou dr. Sama Daznera, vynikajúceho or­
ganizátora rOznych kulttlrnych a spolo­
�
�e�n �s �k�ý�c�h� podujati. Napriek tomu, že sti. 
bor do roku 1918 nemal tlradne schvále­
né stanovy ( dOvodom bol nácvik národ. 
ných plesni), hoci o Ich schválenie žia­
dal �s�e �d�e�m�n�á �s�e �k�r�á�t� (l), predsa vyvinul 
veJký kus záslužnej práce. Cienovla sa 
schádzali tajne a �n�a�c�v�l�
�o�v �a�l�l� plesne ale­
bo divadelné hry, pretože na predstave. 
nla dostali skOr dradné povolenie. za. 
meriavall sa najmä na hry, v k•torých sa 
vera spievalo, ako napr. v Nestroyovej 
spevohre Lumpáclvagabundus a v Urbán­
k.avých veselohrách s bohatými spevný. 
ml vložkami. S. Daxner po skdsenosuach, 
ktoré dosiahol s hercami pri �n�a�c�v�l�
�o�v�a �­

ni spevohier a po zorganizovani tambu­
rášskeho orchestra, pustil sa aj do opier 
a ešte koncom 19. �s�t�o�r�o�
�i�a� �n�a�c�v�t�
�l�l� We. 

V máji roku 1977 sl Mužský robotnfc­
ky spevokol v Tisovci slávnostne prlpo· 
menu! �s�t�o�r�o�
�n�i�c�u� svojej existencie a �
�l�n�.� 
nosti. V rámci osláv sa konal aj Celo· 

Po vysttpaaf v �a�6�e�a�1�J� Duarov Tlaovec v r. 1!115. 
Snlmka: archlv Tlsoveckého spevokolu 


