Ako kaZdd ind oblast umeleckého a
kltarneho Zivota md aj modernd popu-
M lirna hudba svoje vrcholové podujatia.
M Najvgznamnejsim z nich je u nads nepo-
M cthybne Medzinarodny festival popularnej
piesne Bratislavské )yra, ktorého 22, roé-
ik sa uskutofnil v dioch 27,.—29. mé-
fa 1987. Od d¢las vzniku Bratislavskej
lfry jeo hlavnym festivalovym poslanim
gktudlna prezentdcia tvorivych a inter-
pretatnych vysledkov 1 snaZeni pred-
gtavitelov Ceskej a slovenskej modernej
populdrne] hudby v  Ceskoslovenskej
plesiiove] safaZi. Opna wvSak nie je vZdy
sdzrkadlenim skutoéného stavu drovne
paej populdrnej hudby, pritom z roka
na rok koliSe stupeii reprezentativnosti
wstipenia SpiCkovych domécich inter-
gretov v shtaZnej Casti. Doterajich 22
nénikov festivalu bolo — moZno pove-
daf — vyznamnou prehliadkou osobnos-
i naSej populdrnej hudby a festivalo-
# podium uviedlo do Zivota mnoZstvo
plesnf, patriacich k zdkladnym pilierom
7 oblasti piesiiove] tvorby. Freto napriek
znym inovédcidm a zmendm festivalovej
koncepcie zostdva dCeskoslovenskd pies-
fiovda sutaZ mnajdoleZitejSou lyrovou su-
fastou — ,hlavnym menu" Bratislavskei
lfry, ktorého korenim sa v poslednych
dvoch rokoch stalo verejné hlasovanie
poroty.
M Z(Zenie vyberu deviatich piesni do fi-
ndlového koncertného veéera podmieni-
la v tomto roku nedostatoénéa droveii,
gle aj nebyvalo nizky potet — 84 —
prispevkov zaslanych do sitaZe. Na roz-
glel od minulého roka, kde odznenie de-
viatich piesni vo findle viedlo k zvy3e-
tilu kvality domdédcej sitaZe, bol teda
whtoroény postup istou mevyhnutnostou.
fredovietkym sa to odzrkadlilo v nevy-
wvnanej ucasti Ceskych skupin a spe-
W ikov, ktori vyraznejiie nezabodovali u
proty (predseda zaslaZily umelec Véc-
lev Zahradnik) ani u pritomného publi-
ke, A tak si tentoraz v3etky tri lyry od-
nesli autori a interpreti zo Slovenska.
Iiumf sldvilo kompozitné a aran¥ér-
tke majstrovstvo dnes poprednej osob-
nosti slovenskej populdrnej hudby Vasa
Patejdla v piesni Umenie Zif s prilie-

Dalibor Janda Obe snimky: CSTK
bavfm textovym posolstvom Luboda Ze-
mana. Aj v podobe tohtorofnej zlatej
Bratislavskej lyry zarodil VasSo Patejdl
woje bohaté skladatelské skiasenosti, a
itk pridal k svojej striebornej lyrovej
medaile z roku 1985 za pieseii
Chlaptensky Usmev aj métu najvy3siu.
Robo Grigorov a Kamil Peteraj nedo-
siahli piesiiou Espresso Orient presved-
tivost minulorotného safazného prispev-
ln Valétk pre Eurbpu. Aj tak si vSak
odniesli — predovSetkym zésluhou ex-
pesivne| a pbsobivej interpretdcie Roba
Grigorova - striebornd Bratislavskad 1¢
i, VV Systém Viada Valovita sa pre-
entuje rozsiahlou hudobnou aktivitou.
Spojenie so spevidkom a autorom hudby
Bartolomejom Baloghom bolo obojstran-
ne fspesné; znamenalo bronz za pie-
il Milionéir (text Daniel Mikleti&), kto-
1 mala charakter funky s pop-dZezo-
wimi prvkami. Dal¥f predstavite! hlavné-

ho piesiiového pradu rockovych sku-
pin — sfibor Team — sihfaZil s piesiiou
Jilinsa Kinteka a Pavla Jursu Kasok
pravdy. Jej Stadiovd nahrdvka mé sice
zreldi tvar ako nie najvydarenejsia in-
terpretaénd podoba lyrového debutanta,
nevymykd sa vSak vyraznejSou invenciou
zo Standardného repertodru mladej mar-
tinskej skupiny, ktorej prvy dspesny
Start piesiiou Beh akoby svojim mode-
lom poznamenal jej celt dalsiu tvorbu.
Naro¢nejSiu piestiovii kantilénovi polo-
hu prezentovala Eva Hurychovd v piesni
Mit rAd a Zit (hudba Pavel Dreser, text
Karel Hofice). — na hranici svojich si-
tasnych vyrazovych moZnostf. Roman-
tickfm duetom Maestro, maestro s vy-
raznou melodickou liniou piesne bala-
dického charakteru sa predstavila Heidi
jankii so spevikom a autorom

Wronskfym a skupinou Ivo Pavlika (text
Zden#k Borovec), Vkusu publika nadbie-
hajica Prisné soukromé sci-fi Jindficha
Parmu a Pavla Cmirala v sladko plyni-
com toku neosobitej spevdckej i taned-
ne| prezentdcie Petra Kotvalda so sku-
pinou Trik sa mevyhla priemernosti. Po-
dobne nemohla dostatofne zaujat ani
skupina Balet s priehladnym posolstvom
Viem bratislavskym divkém dvoch ski-

senych etablovanych autorov — sklada-
tela Petra Hejduka a textdra Zdeiika Ry-
tifa. A tak najvyraznejSou — i ked

vlastne na p6diu v Dome ROH nepovsim-
nutou — hodnotou z oblasti feskej pro-
veniencie bolo spestrenie sataZného kok-
tallu folkovo ladenym Carpe diem Ivo
Viktorina a Vladimira Redla v interpre-
tacii gottwaldovskej skupiny AG Flek.
Pozoruhodné textové metafory, ktoré
velmi dobre koreSpondovali s hudbou
vystiZzne tlmodiacou atmosférou verbdl-
neho obsahu rozloZenymi plochami gita-
rovych a klavesovych postupov, maji 3an-
cu zapbsobif maliehavostou vypovede aZ
po viacndsobnom vypotuti si piesne, do
znadnej miery sa vymykajicej typickeé-
mu festivalovému stereotypu.

Aj tohtorotna &eskoslovenskd piesiio-
va sifaZ svojim zastipenim ,potvrdila®
taZkosti so ziskavanim a zapojenim na-
Sej Spitkovej spevackej garnitary do ris-
kantnych peripetii sdataZnej prehliadky.
Problémom zostdva — ndjst motiv, ktory
by sa stal stimulom pre uéast ma3ich
poprednych umelcov, odmietajicich pred
zrakmi verejnosti riskovat pripadny ne-
aspech. VyrieSenie tejto otdzky spolu so
zlep3enim podmienok zvukového zabez-
pefenia pomocou pouZitia poloviEnych
playbackov by znamenalo, Ze v budic-
nosti sa mdZe reprezentativnejiie konci-
povaf prehliadka dspeSnych vysledkov
teskej a slovenskej piesiiovej tvorby, ne-
zanechdvajic biele miesta na mape na-
3ej populdrnej hudby, aké napr. v tomto
roku spdsobila neafast Petra Nagya, Mi-
roslava Zbirku, skupiny El4dn, Mariky
Gombitove] a poprednych &eskych umel-
cov.

UZ tradi¢ne je zdkladnou ¢rtou medzi-
narodnej pieshovej sifaZe prevaha pies-
ni festivalového typu s vyuZitim orches-
trdlnej instrumentédcie. Prind%a vyrovna-
nejsiu droveint a kvalitné interpretatné
vykony, pritom jej profilécii napoméha
umeleckd adast porovnatelna s podob-
nymi eurGpskymi festivalovymi poduja-
tiami, ¢o sa velmi zretelne potvrdilo aj
v tomto roku. Medzindrodnd festivalova
porota pod vedenim zasliZilého umelca
Pavla Hammela prisidila zlato mladej,
viborne technicky vybavenej spevéitke
Lajme Vajkuleovej zo Sovietskeho zviizu,
stitaZiacej s piesiion Vernisd¥ Sans6no-
vého charakteru a mierneho dramatic-
kého naplitia, od znameho festivalového
autora Rajmonda Paulsa a textdra Ilju
Reznika. Spontdnnejiie a bezprostrednej-
3le v8ak vyznela piesefi dalSieho ostrie-
faného festivalového autora Ralpha Sie-
gela, prindsajica humdnny odkaz tex-
tdra Bernda Meinungera a vitazky Vel-
kej ceny Eurovizie z roku 1982 Nicole
z NSR. Sympatickd Nicole ziskala strie-
borni Bratislavska Ifra aj Cenu publika
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Vaso Patejdl

Nicole

za Pieseii pre svet, ktord premiérovo od-
znela na bratislavskom festivalovom po6-
diu. Bronzové vavriny si vyspieval svo-
jou typickou kantilénou Dalibor Janda
v piesni s textom Jana Kriitu Kde jsi...
Zanrovi pestrost a modernej$ie hudobné
predstavy prezentovali Manuel Framnjo z
Venezuely, Vicki Benckertova zo Svéd-
ska, Mike Spiteri z Malty i dal3f zahra-
niéni interpreti sedemnéstich prispevkov
tohtoroénej medzindrodnej sttaZe.

Prehliadkové vystiipenia nasich a za-
hraniénych umelcov sa kaZdoroéne
atraktivnou sufasfou Bratislavskej lgry.
Z nasich populdrnych interpretov sa pre-
hliadkovych casti festivalu zadastnili Da-
libor Janda so skupinou Prototyp, Marie
Rottrovd so skupinou Plameiidci, Peter
Nagy a Indigo a dramaturgickym osvie-
Zenim bolo vystipenie nasej dZezovej
spevéackej jednotky — zasldZilého umel-
ca Petra Lipn so svojim Combom a sibo-
rom T + R Band. Pre priaznivcov disco
bol mnajatraktivnej$im magnetom tohto-
rotnej Bratislavskej lyry Thomas Anders
s0 skupinou Modern Talking z NSR, kto-
ra beznAdejne zaplnila Amfitedter SNP
publikom a bola vrcholom prvého lyro-
vého koncertu v Dome ROH, Uast popu-
larnych talianskych umelcov méd na Bra-
tislavskej lyre uZ svoju bohatt tradiciu
(spomeifime napr. mend ako Toto Cutug-
no, Pupo, Umberto Tozzi ¢ Al Bano a
Romina Fowerovd), V tomto roku re-
prezentovala typickid juZanskd kantilénu
talianska skupina Milk and Coffee, ktord
napriek svojej ddasti v medzindrodnej
piesifiovej sifaZi viac upitala divdkov
svojim prehliadkovym vystapenim. Po
prifaZlivych koncertnych momentoch ko-
meréne dspeinych zapadnych skupin za-
ujala angaZovand rockova tvorba popu-
larnej sovietskej skupiny Avtograf, ktora
v skladbadch Byt sam¢m sebou, Potrebu
jeme mier, Svet vnitri vyjadrovala asi-
lie viacerych sadasnych skupin a spe-
vdkov svetovej populdrne| hudby timoégit
vieobacne platné ludské a Ziwotné hod-

Snimka: K. Belicky

noty. Aj fich vystipenie bolo dokazom
schopnosti rockovej hudby zaujat stano-
visko k zdkladnym existentnym otdzkam
sifasného c¢loveka., V tomte roku sa me-
podarilo realizovat jedineént k6du, akou
bol minuloroény koncert Manfreda Man-
na z Velkej Britdnie v Sportovej hale
na Pasienkoch defi po skon&enf Brati-
slavskej lyry '86. Termin janového eu-
ropskeho turné rockového veterdna Phi-
la Collinsa so skupinou Genesis sa ne-

zhodoval priaznivo s terminom tohto-
roénej Bratislavskej lyry...
Specifikom Bratislavskej lyry st jej

pridruZené podujatia: Poetickd lyra, da-
vajiica priestor mensinovym Zdnrom mo-
dernej populdrnej hudby, a Koncert
mladych, adresovany predovietkym
priaznivcom rocku. V tomto roku Poetic-
ké lyra v Stddiu S priniesla pdsmo zhu-
dobnenej poézie, folkové piesne i Sansén
v podani Hany Hegerovej, skupiny AG
Flek, Zuzany Homolovej, Jana Buriana a
Daniela Fikejza, ale aj svet sidasnej
piesiiovej peoetiky v tvorbe Petra Nagya
a recital sovietskeho pesnitkara Alexan-
dra Dolského. Dramaturgicki ponuku
Koncertu mladych v Amfitedtri SNP, kde
nech¢bali skupiny V¢ber & Avtograf a
daldie rockové sibory, dopinil uZ spo
minany samostatny koncert Thomasa An-
dersa so skupinou Modern Talking o
deii neskor.

V medzinarodnej piesiiovej stitaZzi sme
sa aj v tomto roku dofkali viacerych
prijemn¢ych prekvapeni. NasSim spoloé-
nym prianim je, aby sme v buddcnosti
na Bratislavskej lyre zaZili ¢o mnajviac
podobnych prekvapeni, a to predovset-
kym na zéklade kvalitného autorského
a interpretaéného vkladu nadich Spicko-
vych umelcov v Ceskoslovenskej pilesiio-
ve| shtaZi, ktord nadalej zostdva hlav-
nou devizou festivalu, zabezpefujicou
Bratislavskej lyre prioritné postavenie
vrcholového podujatia nasejf modernef
popularnej hudby.

BRANISLAV SLYSKO




Staccato

@ VYZNAMNE OCENENIE MARII POTEMROVE].
Hudobné historitka a muzikelogitka Ing. Méria
Potemrovd na otvdracom ceremonifli XXXII. ko-
#icke] hudobnej jari diia 6. méja 1987 prevzala
v historickej sdle Domn kofického vlddneho pro-
gramu najvyisie rezortné vyznamenanie ZasliZila
pracovnitka kultiry, ktoré jej udelil minister kul-
tary SSR Miroslay Vidlek za vyznamny prinos v
oblasti rozvoja slovenskej muzikologie. (-md-)

@ PREMIERA MADAME BUTTERFLY, Stitne di-
vadlo v KoSiciach uviedlo diia 24. aprila 1987
operu G. Pucciniho Madame Butterfly s deviifrog-
nym odstupom od jej ostatnej premiéry (19. 5.
1978). Bolo to Sieste uvedenie tejto opery na ko-
gickom opernom javisku. Na obnovenej inscendcii
spolupracoval temer rovnaky tim realizdtorov ako
v r. 1978, a to: reZisérka D. Bargarovd, zbormaij-
sterka ]. Réczovd, scénick§ vytvarnik ]. Handk,
choreograf S. Remar. Zo sdlistov E. Pappové
(Batterfly), M. Adamcovd (Suzuki), zasl. umelec
J. Konder a ]. Reger (Pinkerton}, K. Mere#Sové
(Kate Pinkertonové), F. Baltin (Sharpless), L. Pa-
taj (Goro), G. Szakal (Yamadori), J. Somorjai a
G. Spisdk (Bonzo) a K. Marefek (Komisér). No-
v§fmi umeleckymi spolupracovnikmi boli B. Velat
(dirigent), L. Purkyiovd a. h. (névrharka kosty-
mov), E, Csemyovd (Butterfly), A. Adamcovd ml.
(Suzuki), E. Merheim (Pinkerton), L, Zubalova
(Kate P.), ]. Havasi (Sharpless), M. Vargoviik
(Goro), dr. P. Bird (Yamadori) a F. Malatinec
(Komisér). (-md)

@ OPERNY MA] '87 V BANSKE] BYSTRICI. Ope-
ra Divadla ]. G. Tajovského v Banskej Bystrici
pripravila v diioch 29. 5. — 2. 6. 1987 I, ro¥nik
internej prehliadky opernych inscenécii pod né-
zvom Operny méj '87. Prvfmi predstaveniami 29.
a 30. méja bola premiéra nového nastudovania
opery G. Pucciniho Bohéma. V rémeci prehliadky
stibor dalej uviedol opery Ch. Gounoda Leké&rom
proti svojej vdli a G. Verdiho Nabuecco, v ktorom
okrem domécich umelcov 6finkovali hostujfici
solisti Jifi Olejnitek z Brna (Izmael, 1. 6.) a Sa-
bin Markov (Nabucco) a Jdlia Radunova (Abi-
gail, 2. 6.) z Bulharska. Vietk§ch pif predstaveni
dirigoval zasl. um. Miroslav Smid. Sa&astfou Oper-
ného méja bol aj seminér na tému Verdl a Pucci-
ni na opernych javiskdch, na ktorom dr, Jaroslav
Blaho predniesol inEpirativny prispevok o moZ-
nostiach a spésoboch pristupn k Verdiho a Pucci-
niho dielam, &0 dokumentoval viacerymi priklad-
mi zo slovensk§ch, feskych a zahranitn§ch oper-
nych scén. Doc. dr. Eva Michalovd, CSe., zhod-
notila inscenécie opier oboch majstrov v podani
banskobystrického siborn od ¥estdesiatych rokov
po stitasnost. Skoda, ¥e pre nedostatotnii propa-

ghciu si ich slovd vypotulo mélo th¥astnikov,

‘" O tom, ¥e I. ro&nik Operného mé&ja v Banskej
Bystrici naSiel svojho adresdta, svedil aj velk§y
z6ujem nédvitevnikov o jednotlivé predstavenia.
Pre operny sibor bol zérovefi velkou previerkou
umeleckej préce, sil 1 discipliny a moino pove-
dat, ¥e svoje ambicie naplnil. Uvddzanie najlep-
Zich inscendcii banskobystrickej opery v priebehu
niekolk§ch dnif, poz§vanie hostujficich umelcov,
pripadne aj stiborov, seminér s aktudlnon temati-
kou alebo daldie formy (napr. besedy s hostami,
pracovné zasadnutia odbornych komisii) posky-
tuji zaujimavé mo¥nosti pre ndvitevnikov nielen
z Banskej Bystrice, ale aj z infch miest, mdZn
sa staf vhodnym priestorom pre konfrontdciu vy-
sledkov finnosti a nézorov a v konetnom dosled-
ku prispiet k zvySovaniu firovne umeleckej préce.

e

@ ZAHRANICNA PREMIERA DIELA DUSANA
MARTINCEKA, V rameci Driidanskych hudobnych
slévnosti odznela v diiech 6.—7. jina 1987 pre-
miéra diela Animation pre 35 sldtikovych néstro-
jov od predstavitela strednej skladatelskej ge-
nerdcie Dufana Martinteka. Dielo, ktoré pri svo-
jom prvom zahranitnom uvedeni zo¥alo velky
ohlas, uviedla Dréiidansk& filharménia pod vede-
nim feského dirigenta FrantiSka Vajnara. Po oba
vetery koncert zo sldvnostnej sily Kulturpalastu
prenéisali televizia i rozhlas.

@® ZOMRELA MARIE TARANTOVA. Diia 24. apri-
la 1987 zomrela vo vekn nedoZitfch 93 rokov
Marie Tarantova, zaslfiZild pracovnitka kultiry.
Plzefiskd roddtka (nar. 29. oktdbra 1894) poché-
dzala z hudobnickej rodiny; hru na klaviri Sto-
dovala u V. Novdka a zéroveii bola jednon z pr-
v§ch posluchéok prednfi$ok Z. Nejedlého na Ka-
tedre hudobnej vedy UK v Prahe, Marie Taran-
tovl priniesla rad novfch pohladov na Zivot a
tvorbu poprednych predstavitelov &eského hudob-
ného klasicizmn a raného romantizmu. Aj ked
bola ¥iatkon Nejedlého, jej zdkladn§ pohlad na
problematiku skimaného obdobia viac kore#pon-
doval s vychodiskami brnenskej muzikologickej
Skoly V. Helferta. M. Tarantovd bola typom hu-
dobného historika ddsledne vychadzajiceho z pra-
menného hédania a uplatiiujaceho pozitivisticks
a ko‘m.]'nrntlsﬂckﬂ meiédu v hudobnohistorickom
bédani"Vedla J. V. Stamica, ]. KF. Vaiihala, ]. B.
Kittla, ]. L. Dusika sa stal jej celoZivotnou léskou
a predmetom intenzivneho béddania predovietkfm
V. ]. Tomések, o ktorom napisala jednu z prvych
monografif a cely rad tasopiseckych $tidii. Veno-
vala sa aj problematike hudby na Slovensku v
18. a 19. storodi. V shvislosti s pobytom Fr. Pa-
lackého v Bratislave sktumala aj bratislavské hu-
dobné salény na zatiatku 19, storoia. Nejednu
zasviitenti Stddiu venovala bratislavskémn rods-
kovi . N. Hummelovi. MILOSLAV BLAHYNKA

@ DNI INFORMACII Z OBLASTI HUDBY opiit
usporiadalo Hudobné stredisko Univerzitnej kni%-
nice v Bratislave v diioch 29.—30. jina 1987, UZ
pravidelne v rdmei nipine programu fignruje obo-
mémenje zfujemcov s novinkami gramofénovych
platni, ako aj vystavka gramofénovich platni. V
prvy defi sa uskutofnil aj uké¥kovy koncert z
vystaven§ch noviniek. Toto podnetné podujatie
vdaka svojej pravidelnosti ddva mo¥nos{ ziskaf
prehfad o nov§ch mahrdvkach, &o priaznivei hud-
by radi ocefiujt.

Absolventské koncerty spevakov na VSMU

V tomto Studijnom roku ukonéili
Stadium na Katedre operného a kon-
certného spevu HF VSMU verejnym
koncertnym vystipenim Siesti voka-
listi. Piati Studovali riadne, jedna 5tu-

dentka popri zamestnan{
Bilkovd).

Na prvom koncerte (21. aprila t. r.
v Divadelnom 3tdadiu VSMU — Redu-
ta) sa predstavila Méria Tomanovd z
triedy zasl, um, N. Hazuchovej. Je to
sopranistka s jasnym lyrickym hla-
sovym materidlom a smelo tvoreny-
mli, dobre znejicimi v¢3kami. Vzhla-
dom na to si zvolila repertoér s vys-
Sou tesitirou. Vdaka tymto kvalitdm
by sa azda mohla venovat aj kolora-
tiérnemu spevu, keby sa navy3e moh-
la pochvélit aj nevyhnutnou in3tru-
mentédlnou vyrovnanostou, pohybli-
vostou a precfznostou. Nedostatky
tohto druhu sa najvypuklejiie preja-
vili v 3tylovo néroZnej hudbe starych
majstrov (Cesti, RUsler). Romantické
hudba (Rachmaninov) je jej rozhod-
ne bliZsia, hoci ani tu este nedospe-
la tak daleko, aby sa vedela zmoc-
nit aj poetického obsahu skladby a
za tym cielom uplatnif potrebné 3ty-
lové prvky. Najlepsie sa jej vari vy-
darila uspdvanka z Gershwinovej ope-
ry Porgy a Bess, kde — na rozdiel
od predchddzajficich ¢&fsiel programu
— vynikli jej klady, hravo toti®
zvlddla také miesta, s ktorymi inf z4-
pasia. Toto vcelku plati aj pre dal-
Sle prednesené skladby — pre Ote-
ndSov cyklus Piesne ma Iudov( poé-
ziu, pre ériu Micaely z Bizetovej Car-
men a pre &riu Barfe zo Smetanovej
Hubitky. Aj ked mndm diplomantka z
hladiska poZiadaviek vakélnej este-
tiky ostala eSte niefo dlZné, svoj pro-
gram predniesla bez pam#fovych ka-
zov a vedela si ziskat obecenstvo.

26. aprfla mali spolofny recitdl v
koncertnej sieni Bratislavského hra-
hu dvaja absolventi. Eva Kr¥mériko-
vl z triedy doc. V. Stracenskej zfs-
kala pred dvoma rokmi cenu v sifaZi
M., Schneidra-Trnavského. Ani tento-
raz nesklamala: ukézala krédsne sfar-
beny, technicky dobre vedeny mezzo-
soprdn s nenésilne tvorenym ténom
a prirodzenou v¢slovnostou. Vytknat
By sme jej mohli iba urditd rezervo-
vanost vo vyraze, ktord jei brénila
prejavit Zivost a temperament tam,
kde by sa to bolo Ziadalo (Paisiello-
va Zingarella, Dvofdkova piesefi Dej-
te klec jestfdbu a Habanera z Bi-
zetove] Carmen)., Naopak — skladby
clivého obsahu boli v jej podani pres-
vedCivé. Najvi&3mi sa jej vydarila
Rachmaninovova pieseii O ne grusti,

kde dosiahla dramaticky vyraz a vy-
tvorila pbsobivd gradéciu. Velmi vy-
stiZne prednlesla aj Moyzesov cyklus

(Lukrécia

Rannéd rosa. Na érii Rosiny z Rossi-
niho opery Barbier zo Sevilly, kto-
rou svoj program ukonéila, ukézala,
%e sa vie dobre vyrovnat aj s kolo-
ratirou.

Tenorista Miroslav Dvorsky z trie-
dy zasldZilej ud&itelky I. Cerneckej
to veru neméd fahké vzhladom na to,
%e ho ka%dy porovndva s jeho slav-
nym star$fm bratom. V tejto konfron-
tdcii na svojom diplomovom recitali
v3ak obstédl viac ako ¢estne. M4 totiZ
nielen hlas velmi peknej farby a vro-
dené hudobné citenie, ale aj zmysel
pre 3tyl a estetiku vokdlneho preja-
vu. Spieva nendsilne a jeho dikcia je
uvolnend a absoldtne zrozumiteln4.
Navy3e treba ocenif, Ze vo svojom
recitdli neobisiel mijaké dskalie te-
norového repertodru a Ze jeho ndroé-
n¢y program mal vzostupnd tenden-
ciu, V skladbdch od Scarlattiho a
Stradellu ukézal, Ze ovladda technic-
ké aj 3tylové prostriedky pre pred-
nes starej hudby, v Beethovenovej
Adelaide presved&il o svojom vzta-
hu k hudbe klasicizmu. Dobre pred-
niesol aj obe romance od Cajkovské-
ho, najm# nelahkd Serenéddu (O di-
ta). Jeho pokojny tém a prirodzend
vgslovnost v nemalej miere prispeli
k tomu, %e Suchoiiov cyklus Pohlad
do nezndma v jeho podanf vyznel ne-
obytajne pOsobivo. Zmysel pre talian-
sky vokélny 3tgl napokon prefavil M.
Dvorsk§ v dvoch talianskych oper-
nych éridch — v romanci Fernanda
z Dondzettiho Favoritky a v 4rii Ru-
dolfa z Pucciniho Bohémy.

28. aprila mala v Divadelnom 3ti-
diu VSMU diplomovy Tecitd]l Dagmar
Livorovd z triedy odb. asist. V. Hu-
decovef. Imponujdci hlasovy materiél
predurfuje tdto spevdfku pre odbor
dramatického soprdnu. Stdva sa viak,
%e velké hlasy, akokolvek schopné,
nemaji vZdy dost trpezlivosti na to,
aby sa zaoberali technickymi, 5tylo-
vgmi a prednesovymi finesami. D. Li-
vorova sice dobre zvlddla napr. kolo-
ratiru vo Vivaldiho érii, no moZnosti
barokového 5tylu celkom neyyuZila.
Beethovenova koncertnd éria pre fiu
po hudobnej strénke nebola nijakym
problémom, ak neberieme do tdvahy
nédrotnost nemeckej dikcie, ktorej
ostala ¢osi dlZnd. Franctzska vokél-
na tvorba je dbrazom na text a
.esprit® spriaznend so Sansbénom a
préve preto je — prisne vzaté — pre
jtudentov problémom. Ani D. Livoro-
vé neprekonala v piesiiach G, Fauré-
ho 3Studentsky 3Standard, ktory sa
uspokojl s ,prefitanim” notového z4-
pisu v nevycibrenej francazitine. V
kaZdom ohlade ovela bliZ3ie jej boli
Cajkovského romance, Fiesiiovi Cast
svojho programu zavf3ila Tromi pies-
fiami na poéziu Janka Jesenského od

G. Auera, ktoré uviedla ako premié
ru. Nakoniec predniesla e3te dvevel
mi nérofné talianske operné é&rie (2
Pucciniho Manon Lescaut a Ponchiel
liho Giocondy), ktoré si znéme z ma
hrdvok svetov§ch majstrov vokélneho
umenia. Bolo by nadsadené, keby smé
tvrdili, Ze diplomantka v porovnanl
s nimi obstdla bez vyhrad — tfm
skor, %e si ani presne mezafixovald
taliansky text.

19. mdja v koncertnej sieni Bratl
slavského hradu predniesla svoj dip
lomovy program Zuzana Vasekovk
lauredtka vlaiiajSej sifaZe A. Dvolé
ka (Karlove Vary), z triedy zasl. ull
telky 1. Cerneckej. Jej tmavsf, no prk
tom zvonivy soprdn doslova zaZiarl
v priaznivej akustike velkého pries
toru, ktor§ na druhej strane spevél
ke dost ubral 2zo zrozumitelnost
slova. Z. Vasekovd mé idedlne volné
hrdlo a mékko tvoreny t6n, ktorf
dynamicky dobre ovldda. Ne3kodil
by v3ak, keby tieto kvality privied:
la do siladu s v#&Sou pregnantnos
fou dikcie. Je dobrd hudobnitka &
vie pri prednese kaZdej skladby vy
tvorit potrebnd atmosféru, V Bache
ve| arii (Meinem Hirten) uplatnile
romantickej§le pofiatie, Mozartow
ariu (zo serenddy Il re pastore, kto
rej obligdtny huslovy part zahral
Z. Benkovd) predniesla v dost Zivom
tempe a bez obvyklych appogiatin
Jej maturelu vyhovuje romantika, &
ukézala na troch piestiach S. Rach
maninova. O svojom vztahu k safas
nej tvorbe presvedéila pOsobivim
stvarnenfm cyklu Cerveny mak od
I. Hrulovského. Na zéver predniesl
eite dve operné édrie — nérofna 4riy
z Charpentierovej Louisy (vo fran
ciizskom originali) a ,Sperkova” &y
Margaréty z Gounodovej opery Faust
a Margaréta (v slovenskom prekla
de).

Klavirnymi partnermi diplomantos
boli — D. Stankovsky (M. Tomanovd,
E. Krémérikovd, D, Livorovd), L
Marcinger (M. Dvorsky) a K. Dibéke
vd (Z. Vasekovéd). Recitdly M. Toma
novej, D. Livorovej a Z. Vasekovs
boli doplnené instrumentdlnymi ¢&s
lami, ktoré predniesli 3tudenti vie
londelovej triedy. Také &isla sa oby
tajne zaradia do programu v posled
nej chvili. Len tak moZno vysvetli,
prefo ani mend ¢Celistov, ani nézy
skladieb, ktoré hrali, neboli uvede
né v programoch. Horsie je, Ze m
ozaj reprezentaénom koncerte dvoj
ce Kr&émérikovd — Dvorsk¢ mneboli &
dispozicii vObec nijaké programy &
%Ze do programov ostatnych absolven
tov sa dostali nepresnosti, chybné
tidaje a dokonca aj pravopisné chy

by.
LJUBA MAKOVICKA

KONZERVATORISTI
V OTTOBEURENE

Uz 15 rokov nadviizuje bratislavské konzervatfrium kon-
takty s umeleckym Zivotom malého bavorského mestetka
Ottobeuren. Je to priklad stdlej spoluprdce, na ktorej sa
podielajd viaceré 3kolské telesd a viaceré bratislavské
osobnosti. Tieto styky sa intenzivne upevnili Gdinkovanim
Komorného orchestra konzervatbria v tomto meste v jdni
tohto roau.

Bratislavski konzervatoristi boli pozvanf na dva koncer-
ty, jeden sa konal v Katedrdle a druhy v Cisdrskej sieni.
U%Z vlastnd architektira Ottobeurenu je impozantnd. Nad
celym mestom vyénieva bazilika, ktord sa €lenf do niekol-
kych klastornych objektov. Katedrdla je dokonale restau-
rovand, rovnako ako cely komplex kldstorov. Jednotlivé
priestory oZivuji kultdrne dianie, sii upravené najm# ako
galérie, historické miestnosti a koncertné siene.

Népadny zAZitok maji ndvStevnici v hlavnej lodi centrél-
nej baziliky. Bohatd barokovd vyzdoba umociiuje v3etky
akcie a posiliiuje kultdirny vyznam mesta. NdvStevnici pri-
chéddzaji do celého objektu a zvlast navstevujd koncerty
v hlavnej katedrédle. Konzervatoristi vystapili jednak v hlav-
nom objekte, jednak v Cisdrskej sieni. VSade je dokonald
akustika, ktori stavitelia dlhsi Sas vyvaZovali. Pozoruhodng
je hlavny organ, ktory stavitel Karl Joseph Riepp privie-
dol k nesmiernej dokonalosti, Tento majster vystaval v spo-
minanej oblasti desiatky organov a dodnes sa tdto oblast
Bavorska p¢3i jeho prédcami.

Konzervatoristi hrali v uvedenej katedréle a ich vyni-
kajici vykon eSte umocnila miestna akustika a vhodnosf
repertodru.

Neviedne velkd mévitevnost koncertu sa stretla s velkym
porozumenim a diela Purcella, Hiéndla, Respighiho zane-
Jhali v tomto mestetku zna®ny ohlas. Profesorka Irma
Skuhrovd sa v priebehu kratkeho asu zoznémila s tymto
organom a podala vykon, ktor§ moZ%no hodnotif najvySsimi
kritériami. Miestni odbornici s uznanim hovorili o vykone
konzervatoridlneho telesa a netudo, Ze aj druhy koncert
v prekrdsnej Cisérskej sieni sa stal obrovskym dspechom.
Frof. J4n Pragant, dokonale obozndmeny so svojim telesom
a indpirovany prajngm prostredim ottobeurenskych rezi-
dencif, odviedol tu uplne profesiondlnu prdcu a diela
Boccheriniho, Mozarta, Zdme¢nika @ mnohych dalsich vy-
volali velmi kladny ohlas. Seststo ndvstevnikov Cisérskej
giene sl vynitilo viacero pridavkov a vefer sa zmenil
v pravé ovécle,

Po oboch koncertoch diskutovali pritomni odbornici o
drovni mlad¢ch &lenov telesa a znovu sa objavili névrhy,
aby komorné teleso o dva roky prislo na tento letny fes-
tival. Clovek si uvedomuje, Ze prdca prof. Jéna Praganta

Snimka zachycuje tast Komormého orchestra bratislavského
konzervatéria na vystipeni v Ottobeurene, diriguje
prof. Jén Pragant.

je hlboko zakorenend v naej tradicii a prind3a hmatatel:
né vysledky.

Jeden deini venovall konzervatoristi méviteve Mnichova
Nav3tivili tu novovystavané konzervatérium a filharmonic
ki koncertni siefi. 320 milibnov zédpadonemeckych mariek
investovala vldda do tohto moderného objektu, ktory mé
jednak atypické parametre a jednak obsahuje niekolk
samostatnych sieni a experimentdlnych 3tddif. Odborny v§-
klad ulahé&il konzervatoristom ojedinely zéZitok a ukézal
kde aZ dospela modernd architektira né¥ho storo&ia. Mohli
sme sa zozndmif s dokonalou vyzdobou jednotlivych Ciast
kovych objektov a opytat sa na v3etko, o mds zaujimale
Prédve skia3al dirigent Claudio Abbado, takZe nale zaZitky
ziskali vela pozorovanim jeho dirigentskej préce.

Cely materidl komplexu konzervatéria a filharmonicke
koncertnej siene je pélend tehla a drevo. Tdto kombindci
vytvéra dokonalé akustické parametre, ktoré navySe znéso
buja rézne technické vymoZenosti. Stavitelia tejto stavby
vysvetlili rozmanité technické rieSenia a pritomni{ Studentl
mohli ozaj poznat, s &im kalkuluje modernd koncertnd v{
stavba. Dozvedeli sme sa tieZ Ze podobnych objektov je
v NSR viac a mladf architekti vynikaji népaditostou &
mnoZstvom atypickych videnf problémov.

Odastnici zéjazdu dostali mapku, na zéklade ktorej s
mohli informovat o niektorych dalsich historick¢ch objek:
toch. Celkovy dojem z tejto névStevy bol ojedinely a kon:
certy konzervatoristov daleko prekonali beZnt konvenciu
V saéasnom svete nastdva rozmach komornych telies. I my
sa méme &¢im popysif. O nase komorné telesd je zdujem
a nemoZno sa divif, e prichddzaji dalSie pozvania a je
istota, Ze nesklameme, ZDENKO NOVACEK




Z vysledkov tvorivého hladania televiznych tvorcov
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Technicky pokrok néd3ho storoéia pri-
niesol mnohé zmeny aj v percepcii hud-
by. Rozhlas, gramofénova platiia, tele-
vizna obrazovka, magnetof6novy pés, vi-
deoplatne a daldie vymoZenosti technic-
kého rozvoja natolko ovplyvnili nas Zi-
vot, Ze dnedny Clovek sa uZ bez tychto
prostriedkov taZzko orientuje v akejkol-
vek oblasti Indskej €innosti. To platf af
0 hudbe.

Televizia sa v poslednych dvoch-troch
desafroiach natolko presadila, Ze tre-
ba s tymto informa&nym prostriedkom
ratat aj pri vychove &loveka k hudbe.
Hlasy tych, ktorf televiziu ignoruji ako
médium, ktoré &loveka spohodliiuje, sd
v dne¥nej dobe uZ iba ojedinelé.

V Frahe sa tohto roku v jini uskutod-
nil uZ 24. ro&nik Medzinfrodného tele-
vizneho festivalu Zlatd Praha. Vdaka bo-
hatej tradicii sa vytvorila pevnd 3trukti-
ra tohto podujatia a hudobné programy
sa stali od pofiatku 70. rokov samostat-
nou nedelitelnou &astou.

Co povedat na margo prispevkov s
hudobnou tematikou tentokrat? Ur&ita
stagnécia z prelomu 70. a 80. rokov bo-
la preruSend v lanskom ro&niku, ked
sme videli niekolko — do istej miery —
aj priekopnickych programov. Tohto To-
ku vSak spominané asilie bolo mélo vy-
razné.

V hudobnej kategbrii napriklad chy-
bali obsahovo zaujimavé dokumenty, pri-
bliZujace dielo v¢znamnych zjavov sa-
tasnosti, ako aj televizne spracovanie
koncertnych skladieb. VA#&3ina progra-
mov tohtorotnej prehliadky sa obme-
dzila na beZni (niekedy aZ komer&ne
priemerni!) droveii, o avantgardnom
pristupe uZ ani mehovoriac. Korene toh-
to javu spodivaji v zlej.dramaturgil fes-
tivalu, alebo takédto produkcia skutod-
ne vo svete chyba? Takdto otdzku sme
tentoraz poluli uZ nielen v kuloédroch,
gle aj v oficidlnych hodnoteniach. A od-
poved akoby bola v nedohladne...

Treba vSak povedat, Ze na tohtorod-
nej prehliadke odznel aj jediny prispe-
vok z oblasti hudobno-televiznych doku-
mentov, nazvany Maestro, Bol to portrét
sitasného skladatela Hansa Wernera
Henzeho, tohtorotného 3estdesiatnika. K
jeho Zivotnému jubileu zédpadonemecké
televizna spolofnost ARD uviedla hodi-
novy medailén, ktory mal za tdlohu pri-
bifZit tdto, kedysi avantgardnd osobnost
nielen ako skladatela, ale aj ako peda-
1 gfga a Cloveka. Nazddvam sa, Ze naj-

lepdie dopadla Henzeho tretia charakte-

fisttka v medailéne, zatial &o portrét
skladatela pribliZoval niekolko skladieb

w zreldieho obdobia, prifom hlada&ské

(siie autora zo 60. rokov sa v jeho

televiznom profile takmer vytratilo. Mu-

%ll sme sa uspokojif s vyitatkami z diel:

Odyseov névrat, opier Kral jelefiom a

Anglickd mactka, 7. symfonie a vokdlno-

nftrumentdlne] kompozicie z prelomu

50 a 60. rokov Zajatec. Naproti tomu sa

mdbytofne pripominala jubilantova

finnost pedagogickéd; scendr uvéddzal aj

ycelku nevkusnd a eklektickd ukéZku z

opernej produkcie jeho Ziakov. Musime
teda skon3tatovaf, Ze ndmet prispevku
bol sice atraktivhy a obsahovo zaujima-
vy, formou spracovania zostal na pol-
ceste uZ samotnym scendrom.

K forme dokumentu sa bliZil helsinsk§
prispevok pod nédzvom Velk§ estonsky
sviatok. ReportdZnymi zdbermi sledoval
dva juhoest6nske stibory v ich priprave
na tradién¢ zborovy festival v Taline,
pribliZujac aj atmosféru tohto mimoriad-
ne vyznamného estonskeho podujatia
zborového spevu. Zaujimavy nédmet sa
opif minul Géinkom pre neddsledne pre-
pracovany scenér a povrchnii realizdciu,
ked?e 35lo viac-menej o ftrZkovitdi a
chaoticka reportdZ. Iba obsahovo inSpi-
rativne myslienky jedného zo zaklada-
telov festivalu, skladatela Gustava Erne-
saksa sa stall vyraznejdim bodom tejto
rovnako premédrnenej prileZitosti.

Obsahovo cenny bol prispevok gréckeij
televizie. Jeho autori sa zaoberali tema-
tikou Hudba v starom Grécku. Viestram-

A

ne kvalitng a objavny vyklad dopliiali
zaujimavé vizudlne ukédZky pamiatok sta-
rovekej kultary. Belgicky program na-
proti tomu na ploche viac ako 70 mindt
oboznamoval s hudobnou produkciou 15,
a 16. storofia. Aj ked tento ndpad s4m
osebe je velmi podnetny a ‘tvorcovia sa
snaZili modernymi televiznymi prostried-
kami program oZivit, predsa len vznikol
tasovo aj obsahovo prili¥§ ndro¢ny pri-
spevok, uréeny iba mendiemu okruhu di-
vakov. Napriek istym v§hradém belgic.
k§ prispevok Polyfonisti ziskal cenu za
najlepfie dielo s hudobnou tematikou,
pretoZe na festivale nemal vlastne vaZ-
nejdiu konkurenciu.

Ceskoslovenské televizia sa predstavi-
la celovefermou televiznou inscenficiou
opery. Skladatel I3a Krejéf (1904—1968),
vyrazny predstavitel &eského hudobného
neoklasicizmu, napfsal svoju operu-buffu
Pozdvi¥enf v Efesu v rokoch 1939-41,
Libreto podla Shakespearovej Komédie
plnej omylov spracoval Josef Bachtik,
javiskovd premiéra sa uskuto&nila na
konci roka 1946. Roku 1958 bola opera

Hostovanie sovietskeho orchestra

V rdmci zéjazdu po Slovensku, ktory
msledoval bezprostredne po hostovani
1 PraZskej jari, privitala Bratislava
|4 jina 1987) v Koncertnej sfeni SF
§{{MFONICKY ORCHESTER STATNE] FIL-
HARMONIE LITOVSKE] SSR pod taktov-
ku nérodného umelca ZSSR JUDZASA
;J;:{«RKASA (vedie worchester od r.
Domarkas je typom vitdlneho dirigen-
i, ktor¢ v hierarchii svojho umelecké-
lo dsilia kladie dbéraz na celkovy v§-
fledny Géinok. Jeho plnokrvng tempera-
ment a vricna citovost vydstuji do zé-
liby v kontrastoch, neraz stavanych a¥
pikro proti sebe. V tendencii k sytej —
mraz pre nd% vkus aZ prihlutnej —
nukovost! sa prejavuje istd &rta ndrod-
1] zdluby v patetickej monumentalite,
ktord tak vyrazne dominuje na zéveroch
flivnost! zborového spevu v pobaltskfch
wpublikdch (spojené zbory v potte mie-
lolkgch stoviek u¥inkujtcich).

Zfklad kaZdého orchestra — sla&ikové
%upina — zaujme v tomto telese skor
wletivymi, prieraznef3imi odtiefiami. Po-
fobnou charakteristikou moZno opunco-
ut i plechové dychové néstroje, ktoré
tonovali prinajmenej imponujdco. Po-
Wl sme aj rad krésnych so6l, vydare-
tich harménif v sekcil drevenych dy-
thovfch méstrojov. Osobitnii zmienku si
sli¥l aj skupina bicfch (najm# tempe-
 Jementny tympanista), ktord bola boha-
b zastipend predovietkym v prvej po-
| Ybvict programu.

lasvlitend zorientovanost v kompozi&-
fch technikédch stfasnej hudby prezem-
ala 5. symfénia doméceho autora Ata-
msa Rekadiusa (nar. 1928). Trojfastovy,
ac ako 20-minidtovy opus zaujme pre-
ivietkym tym, %e v kaZdej Zasti pre-
‘ flida iny parameter, samozrejme, za

tfasti ostatnych parametrov hudobného
myslenia. V prvej Casti, stavaneij na ryt-
me, dominovali bicie (v kombinécii s
¢inelmi na spdsob kaplel tanetnej hud-
by) v spojeni s komtrabasom a elektric-
kym zosiliiovatom, Farebny parameter v
kombinécii s dynamick¢ym bol v popredf
druhej &asti. Tretia &ast bola vystavand
na principe dynamického marastania a
uvoliiovania. Ako kontrast zaznel tu aj
tsek, pripominajdci Iudovi intondciu v
jemnej, meditativne] polohe.

Ako soOlistu v Prokofievovom Koncer-
te pre huslé a orchester & 1, D dur
sme privitali ndr. umelca Litovskej SSR
Rajmunda Katilusa. Reprezentativny wod-
chovanec sovietskej huslovej Skoly upi-
tal ‘suverénnym zvlddnutim virtu6znej
strdnky tohto opusu. Z hladiska indivi-
dudlneho vkladu zaujal predovietkym v
citovo naliehavych polohdch, menej uZ v
kIudnej¥ej lyrickej meditdcii. Sdhra s6-
listu a dirigenta bola vzdjomne kores-
pondujica a inSpirujdca.

Dielo, akym je Cajkovského Symfonia
€. 6, h mol, Patetickd, bgva vZdy naj-
lep3im prostrednfkom pre dokreslenie
charakteru tak dirigenta ako hostujice-
ho telesa. Domarkas staval jednotlivé
Gseky ako velké symfonické kolosy na-
bité vzruchom a zvukovou expanzivitou.
Pri takomto pristupe graci6znej3ej 2. &as-
ti chybala potrebnd lahkost. V lyrickych
polohdch Domarkas nesklzaval do pri-
lisnej sentimentality; v popredi jeho zé-
meru stdla pochmirna tragika pretrans-
ponovand do roviny istého vzdoru.

Po odzmeni{ Cajkovského si obecenstvo
vyniitilo dva brilantné pridavky — pre-
dohru Ruslan a Ludmila od M, I, Glin-
ku a predohru Tannh#user k opere R.
Wagnera. VLADIMIR ClZIK

prvykrat spracovand televizne, Vlafiajsia
realizdcia velmi progresivne, nédpadito a
funkéne vyuZila ndmet, ktory je pre te-
levizne stvdrnenie ako stvoreny. MoZno
povedaf, Ze vykony v3etk¢ych hlavnfych
predstavitelov (spevéci: A. Svorc, |
Soutek, 1. Kusnjer, M. Kopp, A. Hampel,
S. Vrdgové-Bajscanovd, ]. JondSovd a K.
Priia; herci: ]. Adamira, |. Bartoska, P.
Zednitek, ]. Preissovd, H., Maciuchov4,
L. Lipsky a inf) boli kvalitné po inter-
pretadnej strdnke a zodpovedali aj Spe-
cifickosti, ktord si tdto bufb6zna kompo-
zicla vyZaduje. To isté plati o vhodne
spracovanom televiznom scendri, o réZii,
scénografii a dal3ich elementoch reali-
zéicie, Je zaujimavé, Ze na tohtorofnom
MTF to bola jedind opernd inscenécia vy
klasickom poiiatf. Hoci vlastne nemala
#iadnu konkurenciu, moZno povedat, Ze
reZisér Jan Bonaventura predstavil za-
hranitngm hosfom inscenéciu vysokych
kvalit a spracovant tak, aby divakov
naozaj zaujala.

Prevaha baletnych programov na fes-
tivale signalizovala renesanciu tohto
umenia, aj ked z 13 prispevkov zdaleka
nie vietky spliiali kritérid hodné medzi-
narodnej sitaZe. Vifazn§ program z pro-

Z&ber pribli¥fuje vifazn§ program MTF — Diefa a tary. \

dukcie holandskej spolofnosti NOS (zis-
kal najvyifie ocemenie — Zlati Prahu)
podlfa Ravelovej kompozicie Diefa a Bary
sa stal vaZnym favoritom — pritomnf
ocenili mimoriadne kvalitné choreogra-
fické stvarnenie, vysokd technickd kva-
litu zéznamu a dokonald hudobnd inter-
pretdciu, pod ktort sa podpfsal dirigent
Lorin Maazel. Holandsky baletny stabor
Nederlands Dans Theater pod vedenfm
Jitfho Kylidna pozndme uZ z minulych
rokov nielen na MTF, ale aj z Zivého
vikonu v praZskom Smetanovom divad-
le. Kto &akal ich zvy&ajné choreogra-
fické prvky, bol prekvapeny, lebo Kylidn
v silade s hudobnym podkladom vytvo-
ril Zarovni fantdziu, kde spojil klasic-
ky balet so Zivou pantomimou. Personi-
fikdcia jednotlivfch momentov prebie-
hala v rychlomm slede vtipnych sekvencii,
mo¥no povedaf majstrovskych perlitiek,
vytvarajicich vysledny dojem. Nebol to
iba efekiny zdmer, bola to premyslen&
a prepracovand 3tidia moderného pohy-
bového stvarnenia hudby.

Rovnako sovietski tvercovia haletného
filmu na motivy Dostojevského roménum
Idiot preklenuli doteraj¥i Gzus klasické-
ho baletu: vynikajice sovietske baletnd
umenie umocnili &lenovia Stétneho di-
vadla sidtasného baletu modernymi prv-
kami, Tiato syntézu vytvorili na podkla-
de hudby Cajkovského Ziestej symionie,
Okrem Ceny Intervizie ziskal prispevok
aj Cenu za najlepdie televizne stvdrnemie
hudobnodramatického diela.

Tretfm favoritom, Zial, nakoniec bez
oficidlneho ocenenia, bol dénsky dvoj-
program z choreografickef dielne sve-
tovo uzndvaného fernodského choreogra-
fa Alvina Aileyho. Ndmet cesty od otroc-
tva k slobode pod mézvom Vykrik a Zja-
venie stvarnil Zernosky baletny sdbor
so sugestfvnosfou mnajvy33ich sGfasnych
kvalft. Oduevnelost a kultdira pohybu
dobre koreSpondovali s németovou po-
lohou. Cernodské spiritudly vyznievali v
tomto kontexte prirodzene, umelecky na
vysokej drovni.

O ostatngch prispevkoch s preferen-
ciou pohybového umenia by sa mohlo
hovorit sfce ob%irne, ale s kritickgml
pripomienkami. To isté platf aj o madar-
skom, viae ako 70-mintGtovom filme Je-
¥i¥, syn tloveka. Zaujimavo sa v fiom
prelfnala hudba Liszta, Xenakisa a Sos-
takovia s modernym v¢razovym tancom.
Frilisnd dl%ka sa stala hlavnym problé-
mom celkove] stidrZnosti tohto progra-
mu, ndmetom zaujimavého, podnetného
a humanisticky zacieleného.

Takmer tri desiatky prispevkov s hu-
dobnou tematikou slfubovall tohto roku
zaujimavi konfrontéciu, av3ak skoro dve
tretiny z nich mali iba charakter prie-
mernosti. Tdto skutotnost iste nie je pre
medzindrodny festival dobrou vizitkou.
Zelajme si teda, aby budde! jubilejny
25. rofnik mnehladel na mnoZstvo, ale
skbr na kvalitn. Ved tohto nroku skla-
mall aj také renomované televizne spo-
lotnosti, ako je anglickd a kanadskd.
A to uZ je dovod ma zamyslenie...

© TOMAS HEJZLAR
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LUDWIG VAN BEETHOVEN: SYMFONIA
€. 8§ F DUR, OP. 68, PASTORALNA
SLOVENSKA FILHARMONIA

DIRIGENT: BYSTRIK REZUCHA

© OPUS Stereo 9110 1681

Sa diela, ktoré zapOsobia { v priemermej
interpretdcii svojou elementdrnou silou, iné
prehovoria naplno iba pri maximalnom uasi-
1f interpretov, Medzi tie druhé zaiste patri
Beethovenova ,Pastordlna“. VySla ako dalsg
titul zo série digitdlnych nahrdvok OPUS-u,

. vznikajicich v spoluprédci so zapadonemec-

kou firmou Audiophon, GmbH v Mnichove.
NemoZno povedat, Ze by préve Pastordlna

. bola tym dielom, po akom dirigenti siahajd

50 zvl4Stnym nadSenfm. Nie je totiZ lahké
dat vyniknit v3etkym jej skrytym krésam,
Rozsiahle plochy 1., 2. a 5. Casti sl vy-
Zaduji maximédlne koncentrovany vykon or-
chestra, detailni précu a premyslend kon-
cepciu dirigenta, aby nepdsobili jednotvér-
ne, aby sa nevytratilo potrebné nap#tie. Sta-
¢1 zvolit o odtieli pomal3ie tempo & uZ sa
symfénia rozdrobi, staff nedotiahnut dyna-
mické parametre a v momente zafne byf
jednotvérna. "

Bystrikovi ReZuchovi sa podarilo splnit
najm# td prvid poZiadavku: tempo je vo
v3etkych Castiach prirodzené a plynulé. Dy-
namika, najm#d v oblasti planissima nie fe
realizovand vZdy najddslednejSie. Orchester
Slovenskej filharménie tu odovzdava svof
dobry Standard, chvilami sa vSak poslucha®
(najm# ak si velmi podrobne viimne sthru
sldfikov) nevyhne dojmu trochu rutinérske-
ho vykonu.

Zvukové kvality nahrdvky (zodpovedn!
Alfred Scholz, Uwe Walter-Rott a Gustfv
Soral) st dobré, vkusnd obdlka (design Pe-
ter Danay) vyuZfiva op#f jeden z daldich
portrétov Ludwiga van Beethovena.

“ew

LUDWIGC VAN BEETHOVEN: SYMFONIA €. 7
A DUR, OP, 92

SLOVENSKA FILHARMONA

DIRIGENT: LIBOR PESEK

© OPUS Stereo 9110 1629

Zo série digitdlnych nahrdvok koproduk-
cie OFUS-u a firmy Audiophon GmbH Mni-
chov médme moZnost posdadif zatial tri z
Beethovenovgch symfonif, Symféniu & 7
A dur realizoval orchester Slovenskei fil-
harmoénie na &ele s Liborom Pefkom kla-
sicky, v priemerngch tempdch a Gmerne],
nepreexponovanej dynamickej hladine, V,
Scherze posluchd4fa zaraz{ prv§y névrat
scherzového dielu (takt 260, 285, 304 atd.),
kde Beethoven vyslovene predpisuje piano
Ci pianissimo a orchester hrd rovnako aka
predtym vo fortissime. Nie sme purist a
pripidtame retuse vy beethovenovskych par-
titdrach, av3ak takyto zésah do skladate-
lovej partitiry si zatial medovolil ani je-
den z najvyznamnej$ich svetovych dirigen-
tov — a dodajme, Ze zésah dplne zbytodny,
ved likviduje autorovu snahu po dynamic-
kom kontraste. Ani sa ndm nechce verif, ¥e
tato ,inovacia® bola nédpadom dirigenta,
skor podozrievame zvukédrov, %e nespréavne
postrihali padsl No aj ked odhliadneme od
tohto tvrdého zdsahu, zdd4 sa, ¥e Scherza
je usité horucou ihlou; zaregistrujeme tu
Zopar nepresnost! v sihre sladikov. Ostatne
1 vo Findle sa vyskytne rad miest, kde si
hlavni tému so Sestndstinami &tafetovito
podévaiji rozli¥né skupiny sldfikov a tie si
Casto mevyvéaZené; motivky v hlbdich polo
hédch celkom zanikaji, Ani artikuldecis
Sestndstinového motivu hned v dvode Fi-
nédle nie je dostatofne zretelnd. Celkove tu
ch¢ba podrobnejiia prepracovanost detal-
lov, aki pozndme z inych nahrdvok. Na-
proti tomu dobre vychadzaji graddcie -—
maji potrebny ,fah“,

Nahrédvka je pripravend mnajmodernejfou
technikou a jej zvukové parametre si to-
mu-zodpovedajice, Sum prakticky nejestvu-
je (za zvuk zodpovedaji Alfred Scholz, Urs
Metzger a Gustdv Soral). Obal platne vy-
uifva znémy portrét Beethovena od W. A.
M#hlera z roku 1815,

LUDWIG VAN BEETHOVEN: CYMFONIA €.3
ES DUR, OP. 55, EROICA

SLOVENSKA FILHARMONIA

DIRIGENT: ZDENEK KOSLER

© OPUS Stereo 9110 1628

V porovnani s nahravkou 7, symi6nie to-
ho istého autora v podanf SF a Libora Pe$-
ka je Eroica v predvedeni Zdeiika Ko#lera
prepracovanejdia, detaily vychédzaji velmi
dobre, tematicky materidl — i pokial sa
vyskytuje v strednych a hlbok¢ch hlasoch
— sa uplatiiuje zreteIne, Vystavba majchd-
lostivejSej 1. tasti symfénie je ucelend, tem-
pé nie si nikde preexponované ani poddi-
menzované. Zvukérsky tim (Martin Burlas,
Uwe Walter-Rott, Gustdv Soral, Urs Metz-
ger) odviedol dobrd précu. Na obdlke na-
chddzame op#if Beethovenov portrét od
Mihlera — tentokrdt z mladsich rokov maf-
stra.

Otdznik kladieme niektor¢m tvrdeniam
dr. V. ReZuchovej v sprievodnom texte: pre-
sviedta ¢itatela, e Beethoven v Eroice za-
viedol do orchestra nové néstroje (ktoré
asi?) a uplatnil nové technické spbsoby
hry — napr. pizzicato (!). NuZ Beethoven
bol mnovatorom, ale pizzicato sa pouZivalo
uZ starotia pred nim.

ROMAN SKREPEK




K iubilciu zaslﬁiilého umelca
MILOSA JURKOVICA

Rozvoj slovenského hudobného Zivota
je tesne spojeny so zrodom a rastom
novych interpretov —  in3trumentalistov,
spevdkov, ako aj rbznych komornych
zoskupeni. Ich zasluhou sa koncertny re-
pertodr znadne rozsiril a poskytol obe-
censtvu pohlad do novych oblast! hu-
dobnej kultary tak Slovenska, ako 1 za-
hranifia. Vdaka nim zazneli mmohé za-
ujimavé diela, ktoré ma3im posluché-

¢om doneddvna neboli pristupné a m-_

me.

K vyraznym postavdm v oblasti inter-
pretatného umenia patri zasla¥ily ume-
lec prof. MILOS JURKOVIC, v3estrannd
osobnost nasho hudobného Zivota, ume-
lec, ktory sa ststavne venuje interpreté-
cii sb6lovej i komornej flautovej litera-
tary.

Milo§ Jurkovié Studoval najprv klavir
na I. hudobnej 3kole v Bratislave u .
Hudcovej a po maturite na gymnéziu
pokradoval v hudobng¢ch 3tiadidch v od-
bore hry na flaute ma bratislavskom
konzervatoriu a Vysokei 3kole mizic-
k¢ch umeni — mna oboch tustavoch pod
vedenim Vladimira Brunnera st., popred-
ného znalca a pedag6ga tohto néstroja.
V rokoch 1961-65 pdsobil M. Jurkovit v
SOCR-1 a od roku 1965 sa stal peda-
gbgom Vysokej $koly mizickych umeni,
kde sa po niekolkych rokoch habilitoval
prdcou ,Akustické principy prieéne]
flauty dne3ného typu“. Ako vysokodkol-
sky pedagogicky pracovnik prediel ra-
dom funkcii, bol o. i. vedicim katedry
orchestralnych néstrojov, prodekanom,
prorektorom, v stfasnosti ako rektor
stojf na Gele VSMU. Za jeho umelecké
i pedagogické zdsluhy mu pred &asom
udelili profestiru. -

; Prof. Jurkovi¢ svojou pozoruhodnou

aktivitou zasahuje i do dal3ich oblast{
spolotenskej a organizdtorskej préce: je
podpredsedom UV ZvHzu slovenskych
skladatelov a koncertnfch umelcov,
predsedom 3tipendijnej komisie SHF,
predsedom Stdtnej v¢berovej komisie pre
medzindrodné sdtaZe, podpredsedom pri-
pravného vyboru Slovenskej hudobnej

Snimka: archiv Slovkoncertu

Pokisme sa v3ak madrtnif struény
profil prof. MiloSa Jurkovita ako umel-

" ca. UZ ako Student zafal spolupracovat

s roznymi orchestrami a sibormi doma
i v zahraniff. Ako a¢astnik Svetového
festivalu v Helsinkdch ziskal roku 1962
zlatd medailu. Ako so6lista a komormy
hra¢ absolvoval rad koncertnych turné
(NDR, PLR, SFR], Zapadng Berlin, Svéd-
sko, Spanielsko, NSR, ZSSR, Rakisko
atd.).

Hodnotné a zésluZné sG i mahrévky,
ktoré Jurkovi& realizoval bud ako s6-
lista s orchestrom alebo ako komorny
hr4& s klavirom & gitarou — prifom
vystupoval, prirodzene, aj v rédmci inych
komornych zoskupeni. Pofet jeho nahré-
vok je impozantny. Ak uZ aj meuvedieme
potet rozhlasovych a televiznych nahré-
vok, len gramofénovych mahrédvok je do-
vedna dvadsat, a to tak v realizdcii pre
doméce firmy OFUS a Supraphon, ako aj
pre ich zahraniénych partnerov VICTOR
(Japonsko), Rediffusion/Royale (Velka
Britdnia), RCA, Schwann (NSR), MHS
(USA), SPI (Franctzsko). Dramaturgic-

ky zaber nahrdvok siaha od diel baro-
kovfch majstrov aZ po sddfasnost, pri-
¢om tu profiluja tak mend zndmych au-
torov, ako mend a tituly diel, ktorych

vyber moZno povaZovat za objavny
(1. Pleyel, A. Rejcha, ]. Ibert a d.). Ne-
moZno nespomendt 3tylovi strdnku in-
terpretdcie, ktord charakterizuje tsilie
dat interpretovanym dielam mnielen
adekvétnu, ale aj sugestivnu podobu.

Milo¥ Jurkovié je toti¥ interpretom,
ktor¢y je schopny triezvo, objektivne a
kriticky analyzovat vlastny vykon. Ten-
to jav sa napriklad odzrkadluje na dy-
namizme jeho interpretadnych kreécif,
ktoré neustdle prechédzaji do mnov§ch
vyrazovych dimenzif, prekomévajic uZ
dosiahnuté horizonty. Je v Jurkovifovej
umelecke] povahe hladat stdle nové
prostriedky a momenty, ktorymi chce
dotvdarat mastudované diela o nové, za-
tial eSte nedotknuté momenty.

MoZno povedat, Ze sondty & formové
dtvary iného druhu pre flautu a klavir
tvoria majzdkladnejie vychodisko vo v§-
vojovej tvorivej linii umelca. V sklad-
béach, ktoré uviedol s klavirom mu v#d-
Sinou bola vynikajicim partnerom Hele-
na Géfforovd; ponfmal ich vidy ako ko-
morné duo, v ktorom bez zretela ma pro-
filovanost jedného néstroja prevaZuje
princip sthry a zjednotenie spolofnej
koncepcie, %o je nutne v¢sledkom hlba-
vej a pripravnej prédce muzikanta.

Zvla3tnu zmienku si zasluhuje Jurkovi-
tova umeleckd spolupréca s gitaristom
Jozefom Zsapkom. Bola to 3fastnd wvol-
ba, a to najm# z dvoch dévodov. Zosku-
penie flauta — gitara poskytovalo v pr-
vom rade historicky vernej$iu realizdciu
niektorych barokovych skladieb, kedZe
gitara ako néstroj je schopné vyhoviet
poZiadavkdm na funkciu sprievodu ako
continua (tzn. je schopnd tak akordic-
kej vyplne podla névodu ¢&fslovaného
basu, ako aj obfasného zvyraznenia me-
lodickej linie basového hlasu). Zaroveii
sa zvukovad charakteristika gitary dobre
pribliZuje predstavam barokovych maj-
strov. Duo flauta — gitara dalo moZ-
nost interpretovat nielen barokovi tvor-
bu, ale aj niektoré vzédcne vynimo¢né
diela star3ej pobarokovej a €i dokonca
modernej literatdry. Pristupuje k tomu
i fakt, Ze interpretatné vykony dua Jur-
kovié — Zsapka in3pirovali i mnasich
skladatelov k napfsaniu kompozicii pre
toto zoskupenie.

V posledngch rokoch Milo§ Jurkovié

Slovensk¢m komornym orchestrom; ple
dy tejto spoluprdce moZno sledovatl a
na viacerych nahrdvkach, Charakterizue
je ich tak brilancia zvukového tvary
ako aj usilie preniknit do podstaty hu
dobného diela, priom v#é&Sinu z nich
tvoria koncertantné skladby (Telemann
Tartini, Pergolesi, Vivaldi, ]. Ch. Bach
C. Ph. E. Bach...). Treba snad vyzdvih
nif zésadny Jurkovitov pristup k inter
pretovanym dielam, &o plati v principe
pre v3etky zoskupenia, sibory i inStru
mentalistov, s ktorymi spoluidinkoval:
umelec si vZdy volil Géelni stratégiu vo
vedeni a kontrastovan{ priebehu hudob
ného procesu, kde detail nepohlcuje &
nenartisa celok, ale ho umociuje. Pre
aplnost treba sa zmienit aj o nahravke
6 somét pre flautu a embalo (continuo),
BWV 1030-35, od ]. S. Bacha, ktor# vznik
la v spoluprdci so zasl. um. Zuzanoy
RiZitkovou a cCelistom Jurajom Alexan:
drom,

Milo8 Jurkovi¢ mé vyrazny podiel aj
na uvAdzani novej slovenskej hudobnei
tvorby (A. Moyzes, A. Ocfenas, M. Koif
nek, M. Novédk, I. Parik a i.); doteraz
uviedol dvadsat premiér noviniek sloven
skej flautovej literatdry, z ktorych via.
ceré mu autori aj dedikovali.

Na zdver by sme radi pripomenuli, i
prof. Milo¥ Jurkovid bol a je pedagf
gom, ktory prédve na zéklade svojho in
telektu, rozhladenosti a analyticke|
schopnosti je zvla3t spOsobily vyznatil
cestu v faZko pristupnom teréne ume:
leckych a technick¢ch problémov, ktord
zarutujd dspedné zvlddnutie interpretal:
nych tskali, Dal3im typick¢m znakom
jeho pedagogickej prédce je diferencova
ny pristup k adeptom flautovej hry. Psy
chologicky jemnocit a poznanie konkrét:
nych a jedineénych talentovych a cha
rakterovych vlastnosti zverencov mu
umoZiiuje vychovévat ich spravnym sme-
rom, vydolovat z nich tie najskrytejsis
rezervy.

Cena Frica Kafendu (1970), titul zas
laZily umelec (1985) a Cerstvé vyzname
nanie pri prileZitosti Zivotného jubilea
Za vynikajicu prdcu (1987) — st spole
tenskym 1 umeleckym uznanim z&slui
nych vysledkov bohatej a €ulej Einnostl
prof. Milo%a Jurkovita. Jubilantovi Zeld:
me vela dal¥ich umeleckych, spoloden
skych i pedagogickych ftspechov aj na
onom vysokom poste, z ktorého dnes ria
di zodpovednd, ale aj médro&ndG vychovy
nasich mladych adeptov umenia.

spolotnosti.

zadal intenzivnejs$ie spolupracovat so

Recenzujeme

MUSICOLOGICA SLOVACA X, BRATISLAVA
1985, ZOSTAVOVATEL OSKAR ELSCHEK

Monotematioky zamerané &islo je venované etnomu-
zikologii — slovenskej Iudovej indtrumentélnej hudbe
a slovenskym Iudovym piesiiam.

V poslednom obdobi sa akosi Zlada venovat stéle
viac pozornosti néstrojovej hudbe, ktord sice shvisf
s piestiovou kultdrou, sifasne méa v3ak vlastnd, svoj-
bytnt tradiciu. Ovodnd Stidia Oskéra Elscheka S5ty-
lové vrstvy a Etylové typy slovenskej Iudovej néstro-
jovej hudby méd z tohto hladiska zdkladny vyznam a
predstavuje metodologické vychodisko pre daldie pra-
ce. Upozoriiuje na otdzku jej nositelov a spolutvor-
cov, pochédzajacich z rdznych socidlnych vrstiev a
prostredf, na vzéjomny vplyv Iudovej a umelej hudby,
ktory bol stdle pritomny, no mneprejavoval sa vZdy
rovnakou intenzitou, na otdzku podielu individuédlneho
a kolektivneho v ndstrojovej tradicii v porovnani s
piesiiovou. Od zékladngch definicii (funk&nd vézba,
kultirna tradicia, estetickd morma, Iudovy néstrojovy
§tyl) prechéddza k vyf¢leneniu druhov méstrojovej hud-
by a k typol6gii néastrojovych prejavov. Doplnené si
konkrétnymi analyzami, ktoré tvoria jadro celej pré-
ce. InStrumentalne prejavy (predovietkym sOlové,; spé-
té s pastierskou a zbojnickou kultdrou) sd zachytené
vo vizbach medzi funkciou, akusticko-technickymi
vlastnostami a nédpevom, odhalujic vztahy medzi pies-
fiou a jej in3trumentdlnou verziou, &isto inStrumen-
tdlne tvary ¢i ojedinely vplyv néstroja ma wvokélnu
interpretdciu. Ansdmblovej hre sa Stadia wvzhladom
na 3irku problematiky mohla venovat len v mnézna-
koch, upozorifiujic na potrebu dal3ich vyskumov. Lu-
dovad néstrojovd hudba tvori dodnes Ziva sidast tra-
dicie, prejavuje sa v rozmanitych podobédch a prévom
si zasliZi sdstredeny zéujem.

V préci Heligbnka — néstroj a Indovy hudobny re-
pertoar sa L§dia Ukropcova zaoberd pdvodom a kréat-
kou hist6riou néstroja, spojeného so strediskom vyro-
by v Hofoviciach od poslednej tretiny 19, -storocia.
Helligbnka sa rozdirovala postupne v Cechdch a ma
Slovensku z mestského do vidieckeho prostredia, kde
prenikala jednak do Iudov¢ch muzik, jednak ako so-
lovy néstroj, vdaka svojim technickym moZnostiam
tasto schopny nahradit hru celej kapely. Zabavné
funkcia ovplyviiovala aj jej z8kladny repertoér, orien-
tovany na tanetné ndpevy. Po zadleneni do tradicie
nesie stopy regiondlneho prejavu, ma druhej strane je
v 3tidii naznadeny nivelizujici vplyv na Iudovid pie-
seil Konkrétne priklady, vybrané podla oblasti rozii-
renia méstroja, stavaji na konfrontdcii piesne a jej
inStrumentédlne] podoby, hladajic osobitosti néstrojo-
vého prejavu v nédznakoch aj z hladiska individuality
interpreta, Frdca prind3a dynamicky pohlad ma zadle-
mnenie méstroja do tradicie — ak heligbnka pravdepo-
dobne spolupdsohila pri postupnom vytlddani gdjd a
sama bola mesk6r zatlafend akordebGnom, v stfasnosti
preZiva isti renesanciu ako méstroj, Zijaci v pdvodnom
prostred!{ i v rdmei druhotnych foriem existencie folk-
l6ru.

O vyznamnom centre vyroby géjd a gajdo3skej hry,

objavenom pred vySe desiatimi rokmi, informuje pri-
spevok Lydie Blahove] V¢skum gajdo¥ov v oblasti Po-

hronského Inovea. Zhfiia v¢sledky doterajSich vysku-
mov a prindSa bohaty faktograficky materidl, ktory
sa tyka majmd vyznamnych vyrobcov a interpretov
viacerych generédcii. V¢skum v tejto oblasti pokracduje
v shdasnosti i nadalej.

UZ dévnejSie sa ukédzalo, %e Stadium vyraznych
osobnosti folkl6ru méZe byt v mnohom podnetné. Pré-
ca Jilie Kovétovej Pozoruhodnd nositelka piesiiovej
tradicie v oblasti Tren¥ina prind3a zaujimavy obraz
o ojedinelom spevdckom zjave, nositelke repertoéru,
rozsahom daleko prekrafujaceho beZn¢ spevédcky prie-
mer. Osobnost Mérie Zajacovej zo Zéblatia je zachyte-
nd postupne v Zivotopisnych tdajoch, Zivotnych posto-
joch a vkusovej orientdcii, spdsoboch osvojovania no-
vého repertodru a najméd v pohlade ma jeho Siroki
Zanrovi skladbu. Obsahuje piesne, patriace do lokél-
neho & regiondlneho repertodru, rovnako aj piesne
menej frekventované, & také, ktoré uZ vo svojom
pdvodnom prostred! nefunguji. Autorka 3tidie upozor-
filuje, Ze v tomto pripade sa mdZe individudlny re-
pertoér stat vhodnym v¢chodiskom pre Stddium pies-
fiovej kultiry damej lokality & regiénu, navy3a aj
istého piestiového Z&nru. V¢sledky psychodiagnostic-
kych merani, ktoré dokresIuja profil ludovej spevéatky,
ukazuji ma uZitodnost aplikdcie napriklad poznatkov
psychol6gie osobnosti vo vyskume nositelov folkl6ru.
Vdaka vynikajicej pam#ti a siboru daldich schopnosti
patrf M. Zajacovd k typu uchovévatelov piestiovej tra-
dicie. V tejto sdvislosti sa pontdka moZnost porovna-
nia s dal%ou pozoruhodnou spevatkou ¢&iastofne od-
li¥ného typu, Maniou Mezovskou z Liptovskej Teplitky
(Eva Krekovitovd — Tvorivd spevédcka osobmost a
problematika movej tvorby, Slovensky nédrodonis 1984),
ktord sa napriek spolo&nej vynikajicej interpretainei
schopnosti prejavuje odli¥ne ako mimoriadne aktivny
tvorivy typ a vynikd mie S3frkou repertodru, nepre-
vySujiceho priemer, ani nie vynimo&nou pamitou, ako
skOr rozsiahlou vlastnou piestiovou tvorbou. Zdé sa,
¥e a¥ ¥tadium wviacerych typov osobnost! mbZe podat

plnohodnotny obraz o Zivote piesne vo svojom pros-,

tredf. ;

Prdca Michaely Selcovej Platky na Slovensku je
prispevkom k piestiovym Zénrom. Platky (v literatire
sa vyskytujd aj terminy pohrebné nariekanie, vykla-
danie, plaf; platkou sa v miektorych pripadoch ozna-
¢uje interpretka) patria k cennym archaickym pre-
javom obradovej kultiry, s ktorymi sa moZno stretmit
uZ len vynimoéne. Na zdklade odbornej literatiry

(najm#d A, a O. Elschekovci a S. Burlasovd), archiv-’

nych & publikovangch zéznamov prind3a 3Stddia strud-
nii charakteristiku tohto pilesiiového Zanru. Osobity
interpretatny prejav, ktory sa s nim spéija, je zachyte-
ny pomocou exaktnych metéd — akustickfch mera-
cich technfk (spektrdlna analyza, melografia), ziska-
nym adajom vSak chyba Sirdia hudobnovedna inter-
pretécia.

Z hladiska vyuZitia vypottovej techniky v etnomuzi-
kol6gii je podnetny prispevok Jéna Klime$a P¥iprava
hudby pro zpracovédni na potita¥i a automatizované
kresleni notového zéznamu., Okrem sihrnu poZiadaviek
na vhodny transkripény kéd a zdékladnych informécii
o niektorgch transkripnych kb6doch zo zahranitnei
literatiry predkladd vlastny program, tykajici sa fézy
spitného vytvarania notového zdznamu z transkripcie
uloZenej v poéitati ako dOkaz technickej rieiteInosti
tohto problému. HANA URBANCOVA
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Prvi gratulanti

Taded¥ Salva sa zaradi medzi pdtdesiatnikov aZ 22. ok
tobra tohto roku. UZ 27. aprila v3ak dostal k svojmu Zl-
votnému jubileu prvi gratuldciu. Bola od KonzervatGria
v Ziline, ktoré v spoluprdci so Zvdzom slovenskych skla
datelov a koncertnych umelcov a Slovenskym hudobngm
fondom usporiadalo vo Velkej scéne Domu kultdry ROH
v Ziline, v sidle Zilinského Stdtneho komorného orchestrs,
koncert zo Salvovho hudobného diela. Salva bol Ziakom
tejto 3koly v nrokoch 1953—1958, 3tudoval tu hru na vio

{ longele, klavini a na akordebne. Zilinské konzervatoOrium

mé tradiéne dobry vzfah k svojim absolventom a aj skla
datelskd tvorba Taded3a Salvu je tu vitand a pestovand
Zilina mapriklad upozomila ma skladatelov pozoruhodnf
a umelecky hodnotny projekt vychovy mladého huslistu
od zatjatkov prednesovej hry aZ po nédrotné koncertné
produkcie, vychovy opretej o slovenskd Iudovi pieseii &
ludovy initrumentdlny prejav — Rozprédvky o zdzradnfch
husli¢kdch-samohrajkdch. Trojdielny projekt vzmikol v ro-
ku 1979, notov¢ maternidl je k dispozicii v Slovenskom hu-
dobnom fonde, ale nevedno, ¢ nedostatofnd propagécia
& slaby zdujem pedagbgov o nové zapri€inili, Ze sa dielo
doteraz medostalo do povedomia a praxe. Prvé dva diely
»Husli¢iek" nastudoval a so Ziakmi Zilinského konzervato-
ria mna TyZdiloch movej slovenskej hudobnej tvorby v roku
1984 a 1987 s velmi pozitfvnym ohlasom predstavil prof. Bo
humil Urban., Druhy diel — s ¢astami Fefo zahral Vande,
Malf muzikanti hraji JanoSikovi a Rozprévka o zdzraéngch
muzikantoch — v podani huslistov Zuzany Kallayove] a
Igora Choméu, wviolonfelistu Martina Prievalského, klavi-
ristky Evy Sipldkovej a Radka Tvrdého (zvondeky) otvéral
aj salvovsky jubilejiny koncert. Koncert, dramaturgickou
skladbou Stylovo &isty a podnetny. Uzatvéarala ho Slovenski
raps6dia pre flautu a slatikovy orchester z roku 1972
ktord po prvy raz zaznela v polskom meste Bydgoscz v ro-

. ku 1986 v r&mci vystipenia Komorného orchestra Konzer

vaténia v Ziline, pod taktovkou Bohumila Urbana a so s
listom Cyrilom Sikulom, Okrem tychto dvoch rdmcujacich
skladieb a Balady pre s6lové violonfelo, ktorej interpreté-
ciu talentovany Eugen Prochédc vycizeloval pofas svojich
domédcich i zahranitnych prezentédcii diela do zrelej, v§-
razovo istrhujicej podoby, ostatné skladby ma koncerte od-
zneli po prvy raz. Sonatinu pre klavir, op. 32 (z roku
1973) naStudoval a premiéroval Ale$ Soléarik, piesne prs
alt a klavir pod ndzvom Tancowvala by som uviedla Jana
Skripekovd v partnerstve s klaviristkou Zuzanou Priedin-
skou, Reminiscencie na témy sonédty , Mesa¥ného svitu“ od
L. van Beethovena (Salvova kompozicia z roku 1980) pre
miérovali Jdn Figura (flauta), J4&n Labant (gitara) a Libor
CabejSek (tympan) a o mimoriadne tspedné prijatie Slo
venského pastordle pre basbarytom, flautu a klavir sa
zaslGZili banskobystrickf umelci — Mikuld¥ Dobo% (bas-
barytébn), Margita Gromova (flauta) a Darina Turiiovd
(klavir). Styri premiéry v rdmci jedného autorského kon-
certu, starostlivd prifprava programu a jeho angaZované
a velmi hodnotnd realizdcia tak mladymi adeptmi kon-
certného umenia ako uZ etablovanymi profesiondlmi, gra-
tuldcie od zéstupcov usporiadatelov koncertu, skutofnosf,
Ze tlohu sldvnostného retnika a prezentdtora Salvu-skla-
datela a jeho diel prijal dr. Oskar Elschek — mneforméilne,
velmi obsaZne a mudro diagnostikujici a pribliZujdci jubi-
lanta, pofetné publikum zloZené prevaZzne z mladych,
vdatne i vydatne aplaudujdce pritommnému autorovi a je-
ho skladbdm — to v3etko muselo Taded%a Salvu potesit
a presvedfif o zmysle a spolofenskej potrebnosti jeho
préce. ZUZANA MARCZELLOVA




Na zdver tohtoro&nej sezOny
uviedol operny siibor Divadla
]. G. Tajovského v Banskej Bys-
trici v diloch 29, a 30. méja
1987 nové naStudovanie opery
G. Pucciniho Bohéma v prekla-
de Jely Kr&méry-Vrtelovej a
Alexandry Braxatorisovej (pred-
tym 30. 10. 1971). Slavnostné

~ predstavenia zé&roveil otvoril
1. roénik interne| prehliadky
opernych inscenécii pod na-
zvom Opern§ méj. Uvedenie
tohto interpretane néaro&ného
diela po neddvnej premiére
Verdiho Nabucca dokumentuije
snahu stboru vratit sa k p0-
vodnej dramaturgickej koncep-
cli po dvojrofnom u¢inkovani
s menej typickymi opernymi ti-
tulmi, ale aj tsilie zaktivizovat
umelecké sily a v zdujme dal-
Yeho napredovania ddsledne a
otvorene odkryf vlastné medos-
tatky a rezervy. Cin iste od-
vaZny. ale Cestny. A Bohéma

ich skutofne odkryla, hlavne
u sOlistov a v zbore,
Operu hudobne mnastudoval

a dirigoval zasl. umelec Miro-

diela bez zvySku naplnil jej
optimdlny tvar v S3irokom v§-
razovom volumene. NajlepSou
zloZkou hudobného na3tudova-
nia, ako v poslednych inscené-
cidch temer vZdy, bol orches-
ter, aj ked mal neraz taZzkda a-
lohu v prispdsobovani sa G¢in-
kujicim na javisku. Velmi dob-
re sprevddzal, jeho zvuk bol
leskly, farebne a dynamicky
bohato odtiefiovy, Zvlast pdso-
bivé boli krehké lyrické pasé-
%e. V hlavnych postavdch dos-
talo svoju prileZitost viacero
mladych so6listov. Problematic-
kou sa zdd byt alterndcia 3Sty-
roch sOlistiek v dlohe Mimi na
jediného doméceho tenora Jé-

na Zemku a dvoch hostujicich
umelcov v tdlohe Rudolfa. Aj
napriek tomu, Ze na miektorych
skiskach ho spevécky ochoine
zastpil Peter Schneider, na
premiérach, hlavne v 4. dejstve
a vo vysokych polohdch bolo
uitho badat pochopitelnd hla-
sovii Gnavu. Hocl postava bés-
nika Rudolfa mepatri medzi tie,
ktoré by ]. Zemkovi typovo vy-

kou, ale v§razovou monot6n-
nosfou a Alena Stopkové, kto-
rd prekvapila prijemnou farbou
tbnu a v porovani s predché-
dzajicimi vykonmi aj stabili-
zovanou intondciow a primera-
nym hereckym prejavom. Na
tretom predstaveni (6. 6.) spie-
vala v postave Mimi Alena
Dvorské-Gallové,, ktord uvedo-
mele usmerfiovala svoj objem-
ny hlasovy fond a hlavne v pos-
lednych dvoch dejstvdch ho
kreovala velmi pOsobivo. Roz-
poruplni postavu Musetty
stvarnili  Jarmila Vasicov4,
vkusne, spevacky i herecky pre-
svedéivo a Viera Krpatovd. V
dlohe maliara Marcela sa pr-
vykrat predstavil novy &len si-
boru Martin Babjak s vy¢bor-
nym hlasovym materidlom, mu-
zikdlnosfou a meviednym he-
reckym nadanim, ktory svojej
postave vdychol svieZost a Zi-
votnosf, Mikul4¥ Dobog ako
skladatel Schaunard vniesol na
javisko plnokrvnost v herec-
kom prejave a syty farebn¢ ton.
ktory by v3ak mal vo vyraze
viac formovaf, Filozofa Collina
citlivo a priliehavo interpreto-
val Stefan Turiia. Andrej Bys-
tran (Benoit) a Ladislav Lom-
gauer (Alcindor) stvarnili svo-
je postavitky spolahlivo a s
vtipom.

Inscenéciu reZfroval zasl.
umelec Karel Jernek a. h. (asis-
tent Stefan Turiia). Nepoki3al

Zéber z 2. dejstva Pucciniho opery Bohéma v DJGT v Banskej Bys-
trici, vIlavo Jarmila Va#icovd (Musetta) a Martin Babjak (Marcel).
Snimka: P. Danko

riZzskej bohémy, socidlny pod-
tbn v pozadi a predstierané
lahtikérstvo a povrchnost v po-
predi, bolestn¢ pribeh lasky 1
skutotné Iudské priatelstvo a
obetavosf. V inscenécil uplat-
nil vela népaditych prvkov a
vytvoril dramaticky aéinny ce-
lok. Na niektorych miestach
v3ak mnevychddzal doOsledne z
partitiry — nevyuZitd moZnost
hereckej gradédcie pri duette
Mimi a Rudolfa v 1. dejstve,
priveImi Ziv¢ pohyb zboru a s6-

kol presunutim Miminei smrti
za Musettinu modlitbu.

Scéna Kvétoslava Bubenika
a. h. kombinovala satasne inte-
riér s exteriérom, farebne 1
tvarovo vytvédrala primerand
atmosféru v stlade s charak-
terom deja. Kostymy OIgy Fili-
pi a. h. korespondovall s ob-
sahom inscendcie, podstatou
postdav a so scénou.

Napriek viacerym problémom
je to peknd a Zivd inscenécia,
ktora mé predpoklady zaujat

slav Smid (asistent Jaroslav
Krédtk§, zbormaisterka Darina
Turfiovd). M. Smid sa citlivo
prispdsobil Pucciniho majstrov-
skej dramaturgickej vystavbe

hovovali, vyrovnal sa s fiou S
pochopenim a maximalnou zod-
povednosfou. V tlohe Mimi sa
predstavili
s vybornou spevéckou

Bo¥ena Fresserové spOsob

techmi-

sa experimentovat alebo nésil-
ne aktualizovaf. Volil tradiény
inscenovania,
vystihol charakter Zivota pa-

pritom

listov po javisku v 2. dejstve,
¢o viedlo k rytmickym koli-
zidm, nedorieSeny v{¢znamovy
posun v 4. dejstve, ktory vzni-

ndvitevnikov. Potvrdzuje to af
stiipajica umeleckd troveii do-
terajdfch predstaveni.

MARIANNA BARDIOVA
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Sii predstavenia, premiéry, nastudova-
nia, ktoré aj po Case zostdvaja zapisané
pozitivne v pamiti kritika. Sa také, kto-
¢ sa zapisali opatne a si aj tie, ku
ktorym nemoZno mat vicsie vyhrady —
a predsa im Eosi chyba... V sledovan{
ciest Spevoherného siboru Novej scény
v Bratislave za niekolko poslednych ro-
kov patria napr. k tym prvgm tituly Zo
Jivota hmyzu a Kankén, k tym druhym
— Brzdy a My Fair Lady a k tym tretim
aj posledna premiéra divadelnej sezbny
1986-87 — BOCCACCIO od FRANZA VON
SUPPEHO [uvedend 22. a 23. méja t. r.).

Obtaznost tejto trojdejstvovej operety,
pznatovanej 1 za komickd operu, kladla
wyiené néroky na cely realizaing tim,
najml v3ak na spevohercov, orchester
2 zbor sdboru. Vysledny inscenaény tvar
pohatého, v3estranne hudobne 1 vyra-
wvo narofného Suppého diela do znac-
sej miery ovplyvnili aj mimoumelecké
faktory: akusticky nevyhovujica velka
sila Domu kultdry v RuZinove, ako aj
i8] priestorové obmedzenia poznacili naj-
n4 jeho hudobné vyznenie. Vznikol tym
dojem, Ze zna&na Sast Gsilia realizatorov
| t¢inkujicich vysla mazmar...

Suppého Boccaccio mé byt zébavou,
prind3ajicou mravné ponaudenia. Mé byt
realistick¢m odrazom Zivotnej sily a ra-
dosti, ale aj kritikou renesantnej spo-
lofnosti. Tento obraz je podfarbeny hu-
morom, dévtipom, ir6niou, satirou i pi-
kantériami. V3etko toto sme videli zak-
walizované hned dvakrét: prvykréat vyse
storoénou hudbou tvorcu viedenskej ope-
tety, druh¢ raz upravou reZiséra B. Kris-
f a prekladatela ]. Strassera (preklad
polotne s vHEsinou textov piesni pova-
hjem ‘za velmi dobry).

| ked sa dej odohrdva vo Florencii
1. 1331, libretisti F. Zell a Richard Ge-
mée volne pospéjall niekolko pribehov z
Boccacciovho Dekameronu, pritom sa-
motného renesanéného myslitela posta-
#ili do dlohy spolutdinkujiceho — moz-
w0 ho teda vhodnym spbsobom aktuali-
wvat. O to predovietkym sa snaZil svo-
i skisenou rukou hostujaci reZisér
usl. nmelec Branislav Krifka a moZno
povedat, Ze vytyteny ciel — ,spojit tri
sely a pritom ndjst spolotni re so
gitasnym divdkom" sa mu podaril. Jeho
tncepcia, preferujica prehladnost de-
i, siahajica pritom ¢&asto po niekolko-
jlinovom riedeni, bola vystavend od cel-
i a do tych najmen3ich detailov —
fimyselne vyuZfvajic aj symbolické ma-
meky. Na vykonoch ddinkujtacich bolo
wetelne citif prdcu reziséra, pritom vsak
wskytoval priestor vlastnej tvorivej in-
wecii, MoZno povedat, e ,udrZal“ tak-
vietky zloZky vo svojich intenciéch,
ked napf. choreognafia hostujiceho
! Tétha — sice funkénd, ale nevy-

vajica dostatone moZnosti niekto-
ifith hudobnych ¢&fsel — vécsinou len
e, ilustrativne dopliiovala reZijni
epeiu.

TR IS s T L 2o o T

Jana Somodiovd ako Fiametta a Jozef
Benedik ako Boccaccio.
Snimka: I. Teluch

Kostymové rieienie Stanislavy Vanfg-
kovej zvyraziiovalo charakteristiku pos-
tdv v dobove| atmosfére a vhodnym vo-
lenim farieb i doplnkov koreSpondovalo
so scénou zasl. umelca Ottu Sujana. Pre-
dlZenie, resp. vysunutie javiska aZ za
orchestrifte umoZnilo d&inkujicim lep3t
kontakt s divdkom, ale v kontakte s di-
rigentom tym neboli v zévideniahodnei
pozicil.

Dirigent Rudolf Geri, zjavne nadchnu-
ty interpretovanym titulom, viedol usi-
lovne orchester i spevohercov k ¢o naj-
optimélnejdiemu vysledku. Ten sa mu
daril so striedavym tuspechom — aj na-
priek niektorym uspokojivo zahratym pa-
sdZam, postrehli sme obfasné intonaéné
i rytmické nepresnosti (spevdci | zboris-
ti zo svojich postov niekolkokrdt dost
problematicky reagovali na jeho velké
gestd z hlboko situovaného orchestris-
ta). UZ spomenuté akustické medostatky
priestoru znemoZiiovali nosnost orches-
trdlneho a miestami i vokédlneho zvuku
k posluchécovi. A aj napriek snahe v3et-
kych i zohladneniu skutonosti, Ze ilo
o prezentdciu novona3dtudovaného titulu,
nemoZno sa vyhnit kon3tatovaniu, Ze or-
chestru chy¢bala prave td vielenskd lah-
kosf, elegancia a 3vih — to, Co robi
Suppého hudbu charakteristickou.

V klidovej tlohe operety sme v posta-
ve renesan&ného myslitela Boccaccia vi-
deli a potuli zasl. umelca Jozefa Bene-
dika, a to v charakterovo rozmanitych,
nédro&nych polohdch: stvéritoval spieva-
jaiceho rozprdvaca, galantného dvoritela
{ milovnika, slepého Zobrédka, hldipeho
bldzna, divadelnika... Prezentoval sa
naozaj velmi dobre — isto a uvolnene,
herecky i pohybovo prepracovane a opét
potvrdil aj svoje spevdcke kvality. Na-
zddvam sa, Ze Boccaccio bol jednou z
jeho majlep3ich kredcii ma poll doteraj-
sej umeleckej cesty. Je v3ak mna 3kodu,
#e |. Benedik nemal v inscendcii alter-
nujiiceho partnera. Bolo by mesporne
zaufimavé porovnédvaf herecké i spevéc-
ke nastudayvanie postavy dvoma jej pred-

stavitelmi., NavySe by to prospelo aj
zna&nej vytaZenosti tohto popredného
sOlistu saboru NS, nakolko ma druhej
premiére sme u neho postrehli &iastof-
ni dnavu z nédroéného vykonu.

Suppého opereta sa doslova hmyri
postavami najrfznej$ieho naturelu — od
koketnych Florentaniek, cez Studentov,
knihkupca a% po klamanych manZelov.
Kvalitativne r6znorodé bolo aj ich stvér-
fiovanie; potesitelnou v3ak zostdva sku-
totnosf, Ze sme mall moZnost sledovat
popri stabilnej i slubne sa rozvijajicu
najmladsiu generdciu movoscénickych so-
listov,

V stvarnen{ Fiametty trochu kontras-
tovalo zrelé spevoherné majstrovstvo
Gréty Svercelovej so spevédcky prijatel-
nym, avSak herecky strnulej3im preja-
vom alternantky pOvabného vyzoru —
Jany Somogiovej. Ku distingvovanej pre-
fikanosti Petronelly bola vynikajicim al-
ternujicim protip6lom Mérii Schweigho-
ferovej sugestivna, ironicko-zmyselna
kredcia Zuzany Madarovej. Méria Andra-
#ovanovd ako Beatrice bola pritaZlivo
Yenské, Eva Plesnikovd zaujala aj isto-
tou spevdckeho podania. Dudan Jarjabek
zjavom, javiskovym pohybom, gestikulé-

ciou | adekvédtne odspievanym spevnym
partom vystiZne charakterizoval postavu
Scalzu. Lambertucia stvarnil opédt Sar-
mantne improvizujici Karol Célik, Lote-
ringhiho kvalitativhe rovnocenne Ladi-
slav Miskovit a Anton Bal4% Izabella
Jaroslavy Hittnerovej aj Silvie Virdgovej
bola spevécky menej vyraznd, u Virdgo-
vej sa navy3e Ziadala vHil3ia herecka ex-
presivita vyrazu. Princ Pietro typovo
zodpovedal schopnostiam jeho stvériio-
vatela Ja&na Konstantyho — aZ na men-
3ie rytmické nepresnosti. Za zmienku
stoji aj mladistvd kredcia Augustina Gré-
fa a Igora Rymarenka v tlohe 3tudenta
Leonetta a nddejného Petra Poldaufa v
postave knihkupca.

Franz von Suppé poskytol v Boccaccio-
vi zna&ny priestor ansémblovym scénam,
v ktorgch sa velmi dobre prezentoval
zbor NS, doplneny niekolkymi &lenmi
Litnice. Zbormajster Peter Nifiaj si dal
zéleZat pri nadtudovani nielen na into-
nécii, sihre, ale aj na zrozumiteInosti
spievaného textu. Spolofne s baletom
a spoluiéinkujicou skupinou Zermiarov
(dobre pripravenou choreograficky) po-
sobili dynamicky a presvedé&ivo.

EVA HOLUBANSKA

Na margo Il. roénika hudobného festivalu

LEKAROVO KOMARNG

Komérno —  mesto s dlhorofnou tra-
diciou dobrej, pdsobive] hudby, s polet-
nou vrstvou priaznivcov lahkej muzy sa
stalo uZ po druhykrdt hostitefom hudob-
ného festivalu s medzindrodnou Gastou.
Rodisko sldvneho Franza Lehédra sa na
niekolko dnf op#t stalo miestom uZito-
ného poucenia a dobrej zabavy.

Tohtoro&ény festival (28. aprila — 11,
méja) bol venovany 80. v¢rofiu maro-
denia hudobného skladatela zasliZilého
umelca Gejzu Dusika, s menom ktorého
je neoddelitelne spltd celd slovenska
populdrna hudba, no najm# opereta. V
znamen{ tohto vyznammého vyrolia za-
znela v podani umelcov Novej scény Bra-
tislava jeho spevohra rirndiarsky bal,
Fredstavenie svojou umeleckou droviiou
v plnej miere uspokojilo ndvitevnikov a
vytvorilo dvodni sldvnostni atmosféru
festivalu.

Druh¢ym podujatim bol koncert Sloven-
skej filharm6nie pod nazvom Klenoty
klasickej operety. Raktsky dirigent Al-
fred Eschwe viedol orchester jasnym
gestom k disciplinovanému vykonu. Od-
zneli diela ]. Straussa, F. Lehéra, C. M.
Ziehrera a ]. Lannera. Z dvojice s0lis-
tov Gybzd Leblanc (Madarsko) a Elfrie-
de Mohrenbergerovd (Rakisko) je teno-
rista Leblanc znamy komérianskému
obecenstvu nielen z vlaiiajSieho koncer-
tu Slovenskej filharmoénie, ale aj z via-
cerych svojich koncertnych vystipeni v
priebehu roka v Komédrne a v jeho oko-
li. EHriede Mohrenbergerovd, majica
velky cit pre hrava kantilénu operet-
ngch mel6dif, bola svojim soprdanom Leb-
lancovi prinajmen$om rovnocennou part-
nerkou. :

Pri tejto prileZitosti je potrebné spo-
meniif problém da¢inkovania orchestra
Slovenskej filharmo6nie mimo Bratislavy
vo vHésich kultdrnych centrdch, Prinaj-
mensSom nie je demokratické, aby or-
chester takého zvu&ného mena mohlo
potuf publikum iba mniekolk¢ch miest

na Slovensku. Problémy s vysokymi fi-
nanénymi nédkladmi na koncert by malt
byt rieené inak a nie takmer tplnou
absenciou tychto podujatf mimo Bratisla-
vy.

Organizdtori si eSte pri tvorbe &tatdtu
festivalu dali dlohu propagovat umel-
cov z Komérna a jeho okolia. Takych,
¢o sa tu narodili alebo tu pOsobili: Jan
Paszmér, absolvent KonzervatOria v Bra-
tislave, pOsobiaci ako pedagbg na LSU
v Koméarne predniesol na trefom kon-
certe festivalu, ktory sa konal v sdle
Oblastného podunajského mitzea, Gryv-
ky z operety F. Lehéra Frasquita a z
Loeweho muzikdlu My fair Lady. [eho
aZ zamatovo sfarbeny tenor bol pre mno-
hych prijemn¢ym prekvapenim. I ked mu
zatial chybala lahkost a Sarmantnost,
ktord sa dé ziskaf iba Castym vystupo-
vanim pod vedenim odbornikov operet-
ného a muzikédlového Zdnru, svojim vy-
konom naznacil, Ze by mohol byt per-
spektivnym kddrom i pre niektord spe-
voherni scénu mna Slovensku. Jeho vy-
stiipenie doplnili umelci SND a Novei
scény Bratislava — Elena Holi¢kova, Jan
Konstanty, DuSan Jarjabek a zasl. ume-
lec Zdenék Machadek, ktorl predniesli
vyber operetnych mel6dif F. Lehéra, E.
Kélména, G. Dusika a ]. Straussa.

Elena Holitkovd a Jan Konstanty vy-
nikli dokonalym zvladnutim hudobného
materidlu a perfektnymi spevackymi vy-
konmi. Duo Konstanty—Jarjabek, zohra-
té uZ zo spolo&nych vystipeni na pdde
Novej scény, predviedlo ukdZku spojenia
spevackeho vykonu s pohybom. Velky
obdiv si vysliZil Zden&k Machédek, kto-
ry v3etky klavirne sprievody zahral
spamiti s velkym citom pre stihru, pri-
¢om sa dokonale prispdsobil spevdkom,

Na program huslového recitdlu zasl.
umelca Petra Michalicu boli diela G. B,
Pergolesiho, P, Breinera, G. Donizettiho,
G. Faurého a pomerne mélo zndme Kon-

(Fokratovanie na 7. str.)




In memoriam EUGEN JOCHUM

Opiif odifla jedna z velkfch
osobnosti svetového interpre-
tatného umenia, ktord sa tak
vfrazne podielala na vzorovom
uchovévani eur6pskeho hudob-
ného dedistva.

EUGEN JOCHUM sa narodil
v malom bavorskom mestetkun
Babenhausene v r. 1902, V #ies-
tich rokoch uZ hral na klavi-
ri i organe, klasické hudobné
vzdelanie ziskal na konzerva-
torin v Augsburgu, kde sa je-
ho hudobny intelekt formoval
predoviietkfm pod vplyvom Ba-
chovej a Wagnerovej hudby.
Spotiatku bola Jochumovo Stii-
dium zamerané na dréhu orga-
nistu, no Siegmund von Haus-
seger, ktor§ bol jeho utitelom
na Hudobnej akadémii v Mni-
chove (1922-25), objavil v hom
a vychoval neviedne talentova-
ného dirigenta. Po skonteni
#thdii, ked zatal pdsobif v Mni-
chove — Gladbachu ako kore-
petitor, bol pozvan§ po prvy
raz za dirigentsk§ pult Mni-
chovskej filharménie. Jeho in-
terpreticia diel Beethovena a
Brucknera ho priam symbolic-
ky u¥ na zadiatku dirigentskej
kariéry usmernila k jedinenej
interpretécii tfchto velkjch
skladatelov.

Jochumova dirigentskd cesta
sa vyvijala rfchlo, priamotia-
ro. Ospech muichovského diri-
gentského debutu mu prindZa
miesto druhého dirigenta ope-
ry v Kieli (1926-29). Po svojom
opernom debute, Stiraussovom
Gavalierovi s rufou je menova-
n§ za prvého dirigenta. V r.
1930 odchédza Jochum z Kielu
do mannheimskej opery, z kto-
rej po krditkom péosobeni pre-
berd miesto prvého dirigenta
v Duisburgu a r, 1930 je vedd-
cim dirigentom Symfonického
orchestra berlinskeho rozhlasu

skdr na piitnist rokov spojf
svoj Z¥ivot s hamburskou ope-
rou, kde bol néstupcom tak§ch
osobnosti, ako boli C. Muck a
K. Béhm. .

I napriek tomu, ¥e podiatky
Jochumovej dirigentskej karié-
ry sa spdjaj s opernymi divad-
lamj, jeho doménon stala ne-
meckd klasickd a romantické
symfonick& literatfira, repre-
zentovand menami Bach, Mo-
zart, Beethoven, Brahms, Schu-
bert, Wagner, R. Strauss,
Bruckner, z noviej literatfiry
to boli C. Orff a W. Egk, kto-
rych diela #asto a ré&d inter-
pretoval.

V r. 1949 bol Jochum pove-
ren§ zostavit podla svojich
umeleckfch predstiv a krité-
rif Symfonicky orchester ba-
vorského rozhlasu v Mnichove.
Osobne vybral jednotlivfch hréa-
tov a v priebehu niekolk§ch
rokov vychoval jeden z najlep-
#ich nemeck§ch orchestrov.

Postupne sa Jochnm stéva vy-
hladdvanou oscbnosfou pre naj-
lepfie orchestre, hosfuje na
vfznamnych equrbpskych hu-
dobnych festivaloch, nahriva
cenné gramof6nové platne. S
Bernardom Haitinkom boli spo-
lupracujticimi dirigentmi Con-
cert-Gebouw Orchestra v Am-
sterdame, kde spolu pestovali
kult Brucknerove] hudby a in-
terpretécie. S tymto orchestrom
Jochum slévil velké triumiy v
Severne] Amerike, Japonsku,
Eurbpe. Ich spolofné gramofd-
nové nahréivky st dmes skutod-
nfmi umeleckfmi unikétmi a
hodnotami, Rovnako tieX Jo-
chumove gramof6nové nahréav-
ky Beethovenov§ch symitnii
alebo Bachov§ch MataEov§ch a
Jénovfch padif & VianoEného
oratéria (z rokov 1870-72) pat-
ria k tomu najlepiiemu, #o Eu-
gen Jochum zanechal na gra-
mofénovfch platniach a o ho
zaraduje medzi najviitéie diri-
gentské osobnosti 20. storotia.

'Na svetovych
' scénach zaZia-

a hostujéecim dirigentom Ber-

linskej filharmé6nie. O rok ne- MARIAN JURIK

opernych

ril ako meteor
has gruzinske-
ho spevidka
Paatu Buriula-
dzeho, ktory
isto pokracuje
v tradicii svo-
jich velkych
predchodcov —
ak mame meno-
vat, spomeiime
aspoii legen-
darneho F. Sa-
Tapina a I
Nesterenka,
stojaceho dnes
na vrchole svo-
jel kaniéry.
Paata Burtula-
dze, sOlista Thbi-
liského akade-
mického divad-
la opery a ba-
letu, sa stal v
roku 1986 lau-

reéitom ceny
gréckei sopra-
nistky Marie
Callasoveij v

Mnichove. Ako
viecbecne kon-
Statuje kritika, mlad¢ umelec uphtava meuveritelnou sugestivnos-
fou svojho hlasu a jeho silou, vysok¢ym stupiiom majstrovstva a
profesionality. S velkym uspechom hostoval v mnohych krajinach
Eur6py a spieval pod vedenim dirigentov takého mena, ako sG
Herbert von Karajan, Lorin Maazel, Claudio Abbado, ¢o je — podla
vlastngch slov spevdka — jedinefnd 3kola. Vyrazné uznanie si
Paata Burtuladze vydobyl potas sviojho hostovania v USA, kde vo
Philadelphii mlady 32-rofny umelec stvdrmil hlavni postavu v ope-
re M, P. Musorgského Boris Godunov. Ulcha Borisa Godunova —
je jednou z korunnych postdv v tvorivej biografii spevédka...
Vrdtme sa v3ak k spominanému americkému mestu, ktoré zna-
menalo daldi vavrin na.ceste za tispechmi: minulého roku tu totiZ
P. Burfuladzemu udelili cenu i titul lauredta v sidtaZi, ktori zalo-
Zil vynikajdci taliansky tenorista Luciano Pavarotti. (Pripomeiime
len, Ze cenu a titul lauredta si z Favarottiho philadelphskeij sitaZe
odniesol roku 1985 aj md$ tenorista Jozef Kundldk, sOlista opery
SND.)

Gruzinsky basista Faata Buréuladze, napriek svoimu mladému
veku, md uZ takd popularitu, Ze vo Viedni zaloZili klub, mestci
jeho meno. Clenovia klubu sa pozorne zaujimajt o Zivot i umelec-
ké osudy svojho oblibeného spevdka, zbieraji jeho gramofénové
nahrdvky, ba vydali o fiom i knihu. Na jar tohto roku klub obdi-
vovatelov umenia Paatu Bur&uladzeho vyslal 30 ¢lenov do Tbilisi,
aby si umelca mohli vypofut v opernej kredcii Filipa z opery
G. Verdiho Don Carlos, Na snimke TASS/APN Paata Buruladze ako
Boris Godunov.

Mannheimské muzikologické novinky

Nemo#no povedat, ¥e by tzv. ,mannheimské otdzka“, nastolend
H. Riemannom a jeho oponentmi za&iatkom méa¥ho storofia, 1 ma-
dalej hybala muzikologickym svetom. Vyklady mannheimske] skoly
(rozumej: Stylovych, ku klasicizmu smerujacich prinosov mann-
heimskej kurfirstskej kapely po roku 1740) vstdpili v podobe Stan-
dardnych kapitol do beZngch uebnic a priru¢iek hudobného de-
jepisu, vcelku beZne sa tieX pripista, Ze podobnych inova&nych
centier bolo v 18. storo¢i viac. Tu a tam sa objavi lepSia alebo
horila hudobnoanalytickd prdca venovand inStrumentélnej tvorbe
]J. V. Stamica a niektorych jeho druhov & pokratovatelov, ob&as
sa vyskytne drobnéd Sarvdtka o vyklad pOvodu toho & onoho manmn-
heimského ,symfonika“. Vdaka takymto 3arvdtkam napr. feski mu-
zikol6govia pred rokmi dokézali, Ze u Stamica bolo eskych rysov
viac, ako sa predtym predpokladalo, zato sme v3ak definitivne
prisli o Filsa, u ktorého sa jednoznadne dokézal bavorsky pOvod.
Najnoviie bol spochybmeny aj holeSovsky pdvod F. X. Richtera,
ako jeho moZné rodisko sa zatala uddvat hornéddska oblast Slo-
venska. Jednou z poslednych medzindrodngch rekapituldcii manm-
heimskej otdzky bola diskusia, ktord sa odohrala ma brnenskom
kolokviu 1970: protokol tejto akcie vydany v roku 1972 je v zahra-
ni¢i dobre zndmy a hodne sa cituje.

A% s odstupom dvanéstich rokov po Brne sa problematika znovu
vynorila v samotnom Mannheime, kde niekolko zdpadonemeckych,
rakaskych a anglosaskych vedcov rokovalo na tému ,Mannheim
a Taliansko" [marec 1982, zbornik vy3iel 1984). Stary protirie-
mannovsky argument, Ze toti¥ vH&3ina mannheimskych noviniek
existovala uZ pred rokom 1740 v talianskej hudbe, tu  opanoval
pole, aj ked akosi v pozmenene] podobe: ukazuje sa totiZ, Ze v
samotnom Mannheime bola talianska tvorba zdrojom mnohych
podnetov pre rozvoj initrumentédlnej hudby, najmé opernej. Na ce-
lej akcli bolo pozoruhodné i to, %e jej usporiadatelia a gestori
(mohuéskd univerzita, Mozartova spolotnost v Mannheime a spo-
lok Arbeitsgemeinschaft flir mittelrheinische Musikgeschichte v
Mohu#i) tu nemohli pofitat s talianskymi partnermi a fakticky
sa pri riedenf typicky ,bilaterdlnei“ témy museli opierat o vlastné
sily. Jednym z ddleZitgch zdverov konferencie bola i poZiadavka
na daldie podobné akcie. Buddce podujatie malo osvetlit vztah
,Mannheim — Francizsko", vyhladovo sa potitalo 1 s rokovanim
o vztahu k hudobnej kultire &eskych krajin.

Ak sa konalo v diioch 26.—29. marca tohto roku v Mannheime
kolokvinm nazvané ,Nemecko-teské hundobné vztahy v 2. polo-
vici 18, storodia a v 1. polovici 19. storodia“, zatial &o ,francz-
ska“ akcia bola odloZend aZ na sklomok 80. rokov, bolo to pre-
dovietkym z toho dOvodu, Ze eski muzikol6govia dokézali velml
operativne ponfknuf relativne uceleny koncept podobného bilate-
rédlneho rolkovania (stalo sa tak uZ r. 1984 v Prahe na medziné-
rodnej konferencii o hudobnom klasicizme). Pod dost 3iroko noz-
prestrenfm transparentom sa sfce nakoniec skrgvali dva ,ko3e"
problémov, totiZ v#zba mannheimskej kultdry ma hudobny Zivot
feskgch krajin a zrod melodramy, tie v3ak bezpetne fungovali
akio pars pro toto, pretoZe prdve na nich bolo moZné momogra-
ficky ozrejmit typ dobovych vzfahov woboch kultirnych celkov.
Obec ¢feskych hudobngch historikov zastupovali: ]. VyslouZil, ]. Fu-
kat, R. Petman, L. Pfibylovd, Z. Voddk (zdstupca Bendovho ko-
morného orchestra z Ostf nad Labem, t. j. telesa horlivo pestuji-
ceho &eskd hudbu 18, storofia a presldveného dnes v oboch mne-
meckych Statoch), Z. Pilkovd, F. Vit a M. Havlovd (posledn! traja
ako 3pecialisti na problematiku melodrdmy). Vcelku Ceski repre-
zentanti pondkli globdlny obraz teskej hudobnej kultiry sledova-
ného obdobia, natrtnutie typolégie vztahov medzi feskymi krajina-
mi a Porynim, analytické sondy do domécej { ,emigrantske{” im-

_8u teskoslovenskd iniciativu?

strumentélnej tvorby a vyklady genézy a historie nemeckej i me-
skorsej Ceskej melodramy. Paleta tém, s ktorymi vystipila hosti-
telskd strana, bola akosi pestrejSia a najm# bohatdia na vyklady
movych pramennych objavov. Nehovoriac o slavnostnej inaugurad-
mej predandske L, Finschera ma tému ,Don Giovanni 1987“, ktora
pripomenula niektoré (i Prahy sa dotykajice). zdhady z dejin re-
cepcie wohto jubilujiceho Mozartovho veldiela, napriklad mladulky
]. Reutter znamenite analyzoval Richterovu chrdmovd tvorbu z ces-
kycn zbierok (a v diskusii nezvratne dokézal autorov holeSovsky
povod), H. Jung movo osvetlil vztah telrie abbé Voglera k tradicii
mannheimskej skoly, K. Hortschansky objasnil sémanticki stranku
ranych sinfonif, H. Unverricht a S. Oschmannovd riesili otdzku, ¢o
mohlo v kontexte recepcie 18. storofia zniet ako Cesk¢ ton,
M. H. Schmid sledovanim dejin crescenda naznacil, ktoré impulzy
boli z Talianska do Mannheimu transportované cez teské prostre-
die @ ktoré nie, W. Ruf a ]. Veit prehlbili vyklady o potiatkoch
nemeckej melodramy, M. Schuler demonstroval novo objaveni Mys-
liveékovu (!) melodrdmu ,,Theoderich und Elisa“ a Ch.-H. Mahling
dokézal, Ze P. Vranicky zaradil Bendovu melodramu ,Medea a Ja-
son" do svojej parodistickej viedenskej frasky ,Medea”. Rozva-
dzat jednotlivé prinosy by bolo nadbytotné, pretoZe usporiadatelia
prislibili skoré vydanie protokolu. Rad3ej sa strutne zamyslime
nad miektorymi charakteristickymi prinosmi akcie.

Predovdetkym tu 3lo o prvé Cesko-nemecké ,bilaterdlne" zasad-
nutie toho druhu: radostny je fakt, Ze nikde nebolo ani stopy
po niekdaj$ich macionalistick¢ch reklamaécidch javov pre ta ¢i ond
kultiru a Ze sa pohlad v3etkych uprel na Stidium socidlne de-
terminovanych vztahovych sieti, ktoré umoZiiovali transport hu-
dobnych impulzov. Vztahy porynskej a falckej kultiry k Ceskému
prostrediu sa podarilo rozkryt hlboko do 17. storoia. Ukézalo sa,
Ze niektoré porynske kapely (vrdtane mannheimskej kapely) mali
v sivislosti s dobovymi politickymi dejinami protireformécie svoje
vychodiskd v Sliezsku pred rokom 1700, Ze miektoré impulzy sa
bleskurychlo 3irili niekedy aZ po tisicekilometrovgch trasdch (ma-
priklad do Anglicka) zdanlivo udivujicimi oklukami, takZe neskor-
Sie prenikanie stredoeurdpskych podnetov do Mannheimu a odtial
dalej na zdpad bolo dédvno pripravené, Ze v autonomizovanej arti-
ficidlnej inStrumentédlnej hudbe sa rdzne, €asto uZ Riemannom
pripominané ,maniery“ ujimali Zpecifick§ch sémantickych funkcif
(fanférovité motivy vo funkcii akéhosi poukazu ,teraz bude nasle-
dovat véZna tematickd prédcal® a pod.), Ze Zaner melodrdmy za-
obchédzal vo vrcholnych (napr. Bendovych) dielach s hudbou
skoro tak ako dnesny film, Ze velkost dvorskej kultiry podmieiio-
vala moZnost hudby odpitat sa od zvykovych funkcii a jedine
velké mestd na Grovni PariZa ¢i Viedne mohli dospiet k produkcii
a recepcii zasluhujacej si prezgvku ,masova“, atd., atd. j

Hlavny zéver v3ak vyznel v tom zmysle, Ze podobné akcie, ktoré
by sa systematicky zameriavali na sledovanie vzfahovych otézok,
st dnes potrebné ako sol, ak sa mé historicko-sociologicky i teo-
reticky hudobny v¢§skum ¢&iastkovych prostredi pohnit vyrazne do-
predu. Oz¢valo sa teda volanie po obdobnych konferencidch ma-
pujdcich postupne jednotlivé celky € trasy (mimoriadny z&ujem
pitaja prave ,prechodové” oblasti typu Sliezska, Podunajska, alp-
ského & karpatského priestoru a pod.), t¢eskd delegdcia pontkla
usporiadat niekedy v blizkej budicnosti konferenciu, ktord by po-
dobnym spbsobom analyzovala niektoré dallie zdvaZné a viacerym
kultGram spolotné problémy. Myslim, Ze takejto. ,susedskej“ spo-
luprdci by sme ‘mali venovaf vo vlastnom zéujme maximélnu po-
zornost, tak, ako sa to napriklad stalo uZ pred rokmi dobrou
tradiciou v Polsku. Stane sa Mannheim 1987 v¢chodiskom pre na-
JIRI FUKAD

Zo zahranicia

Zaver tohtorotnej istanbul
skej koncertnej a divadelns]
sezOny neznamenal jej vyvrche
lenie, to pride urtite skor m
15, istanbulskom  festivale
(15. 6. — 31. 7. 1987). Upozor
nili na seba predovietkfm dw
s6listky medzindrodného v{zne
mu: huslistka Suna Kanovi
(Turkyiia, pdsobiaca v shfas
nosti v USA, znéma i v CSSR),
ktord celkom v§nimo¥n§m spé
sobom zahrala so Statnym sym
fonickym orchestrom Brahm
sov Koncert pre husle D dun
a dal¥ia doméca umelkyiia Ver
da Ermanové, ktord excelovah
v sblovom parte Chopinovio
1. klavirneho koncertn e mol
Prvy koncert dirigoval rumuos
sk§ host Emanuel Elenescn a
uviedol eite Beethovenov
4, symfénin a Wagnerovn prée
dohrn k Tannhéuserovi, a o
dost rozpatito. Na druhom
koncerte zverili taktovku do
mécemu dirigentovi Hikmetovl
Simsekovi (predviedol Beethe
venova 8. symfénin a finédle 1
2. symfénie tureckého sklads
tela U. C. Erkina, ktorej nech§:
ba originalita ani typickf
orientdlny kolorit). Z turecke|
tvorhy sme sa edte zoznimil
s pozoruhodnym violontelovim
koncertom Nevida Kodallil
(velmi dobr§ sélista Ali Do
gan). Zvyfok koncertu patrl
Gershwinovfm dielam: Rhapso
dy in blue (so solistkou Judith
Ulugovon, Ameritankou, Zij
con v Turecku) a Ameritanov
v PariZi. Tieto skladby nenail
tentokrdt v osobe dirigenfa
Ionescu Galatiho najidedlnej
fieho tlmo&nika a vyzneli dos!
taZkopddne. Zéaveretny koncer
sezény bol dartekom pre mils
dé publikum, ktoré tu tvor
znatné percento koncertnfch
nédvitevnikov. Hrali sa ever
greeny v fiprave pre velk§ or
chester a dirigent Erol Erdim
sa tu predstavil aj ako brilant
ny dZezov§ pianista.

K 200. vfrotiu prvého pred
vedenia Mozartovho Dona Gio
vanniho pripravila istanbulski
opera jej novfi inscendciu. He
ci niektoré tempd boli azda
prili§ opatrné, patrilo hudobné
naStudovanie Roberta Wagnern
(hral i tembalovy sprievod v
recitativoch) k najsvetlejiin
strdnkam predstavenia. Scéna
nebola riefend najSfastnejfie a
v réZii (Yekta Kara) je rad
hluch¥ch miest. V hlavn§ch &
lohdch sa sympaticky uviedll
A, Baran a S. Oztoprak (obeji
v filohe Dona Giovanniho), Gul
Sabarovd (Zerlina) a najmé vy-
nikajci Suat Arikan (Leporel
lo). Koncom méja sa predsts
vil ‘obecenstvu  Istanbulskf
madrigalovy stbor. Tento kom
nert bol poteSitelnfm dékazom
toho, Ze sa tunaj$i hudobny i
vot utefene rozSiruje aj o ne
vé Zdnre, ROMAN SKREPEK

Pri prilefitosti 50. vyrota
fimrtia vfznamného pofského
skladatela 20. storotia Karol
Szymanowského (zomrel 29,
marca 1937) odhalili pamiétnd
tabulu vo Viedni na dome, kde
kedysi skladatel Z%il. Podujatie
pripravili polsko-rakiska Szy.
manowského spolotnost a Spo-
lotnosf priatelov Viedne. Na
zéiver spomienkovfch  osliv
predniesol hlavnd slévnostni
predndskn v barokovej séle
starej radnice doc. dr. Theophil
Antonicek,

Bonnské vydavatelstvo Bow
vier-Verlag Herbert Grundmann
vydalo pred dvoma rokmi kni
hu Henryho A. Lea s titnlom
n,Gustav Mahler., Man on the
Margin“, Kniha, ktord mé& 157
strdn, viac popularizujécim
spisobom pribliZuje Zivot &
dielo tohto velkého tvorcu.

K mahlerovskej literatiire
patria tieZ publikécie, ktoré si
venované Mahlerovej maniel
ke; k nim moZno zaradif af
knihu Karen Monsonovej ,,Alma
Mahler-Werfel. Die unbezihm
bare Muse“, ktorf vysla tiel
pred dvoma rokmi v mnichov
skom vydavatelstve Wilhelm
Hayne. Knihy A. Mahlerovej
Werfelovej ako ,Erinnerunges
an Gustav Mahler” &i ,Mein
Leben“ sii eite aj dnes zaujf-
mavimi dobovimi svedectvami;
K. Monsonova vo .svojej 382
strdnkovej préci li&i. nielen bo-
haty Zivot tejto osobnosti, ale
konfrontuje aj jeji vipovede so

skutotnosfou.




Za Miroslavom Venhodom SLOVENSKA FILHARMONIA
-KONCERTY SUCASNE) HUDBY

V nedelu 10. méja rédno o 7. hodine
néhle a netakane zomrel v sedemde-
siatom druhom roku Zivota (nar. 14, 8.
1915 v Moravsk§ch Budé&joviciach) MI-
ROSLAV VENHODA. Odisiel mnostranny,
neobytajne vzdelany a kreativny hudob-
nik — Ziak H. DoleZila a ]. B. Foer-
stera —, ktor¢ sa do vedomia (nielem
ndsho, t. j. teskoslovenského, ale — dé
sa povedaf — i eurdpskeho, ba sveto-
vého) zapisal predovietkfym ako zakla-
datel a dlhorotny veddci sdboru PraZski

| madrigalisti (povodny ndzov sGboru: No-
A v p¥vei madrigali a komorni hudby).
| Dnes, Zial, efte nemdme k dispozicii
A pristupny prehfad vietkého, &o Miroslav
| Venhoda pre nadu hudobnd Kkultiiru vy-
|| konal; neméme bibliografin jeho teore-
tickfch &i publicistickfch prejavov (vie-
| me vdak, Ze r. 1946 vydal knihu Oved
do studia gregoriénského chorélu — na-
wlfivam sa, Z¥e neprdivom zabudnutfi), vy-
stipeni na rozlitn§ch konferencidch,
sympézidch, kurzoch @&i Zkoleniach, ani
— Zial — gramonahrdavok. Ak by sa
vietka aktivita mala spoditaf, istotne
by vySiel impozantn§ komplex titulov.
Ved len gramoplatni, nesficich jeho me-
10, pozndme niekolko desiatok. Vznika-
li nielen v Ceskoslovensku, ale aj inde,
v rozlitnych krajindch, kde PraZski mad-
rigalisti za spoludtasti Miroslava Ven-
hodu $irili sldvn teskej — ale aj slo-
venskej — hudby. Zial, nie sme schopni
presne urtif ich mnoZstvo ani vymeno-
vaf vietky ceny, plakety, medaily, dip-
lomy, ktoré PraZski madrigalisti s Ven-
bodom zoZali: vdaka Venhodovi sa ten-
o sibor vypracoval medzi elitu, vSade
univant a refpektovani Spitku, Miro-
illav Venhoda bdl elegantnfm a mobles-
ifm velvyslancom na$ej hudhy.

Repertoér hudby, spadajiicej do zéuj-
movej sféry dirigenta Venhodu, bol vel-
nl Siroky, no vari sa nezmylime, ak kon-
itatnjeme, Ze Venhoda hol predoviet-
kfm va¥nivfm milovnikom toho, tomu
ines hovorfme ,stard hudba“. A aj v
bmto ziiZeni bol register jeho zdujmov
teobyfajne mnohostranny a diferenco-
fany. Zahriioval najvitsie mend a diela
wetovej hudby od — povedzme — an-
Ajlickej polyfénie 13, storofia, cez Ma-
thauta, Okeghema, Josquina a¥ po Las-
#a, Gesnalda da Venosa a Monteverdiho
i hudby eskej, z ktorej by som predo-
wietkfm chcel spomendt nezabudnutelne
peticki nahrdvku vianotnej a velko-
woénej hudby Adama Michnu z Otrado-
vie.
Miroslav Venhoda mal vzécny dar uro-
lif z tzv. starej hudby hudbu Zivd, pri-
laflivi, ,modernd“. V staronovom spo-
i 0 tzv. autentick@ interpretdciu, teda
1 spore, ktory neustdle nadobdda iné
1 iné akcenty a podoby, nadfZal Ven-
lda krdse. Chcel, pravdaZe, aby ,sta-
" hudba“ zaznela priblifne tak, ako v

Snimka: R. Poldk

dobe svojho vzniku, ale celou véhon
osobnosti sa zasadzoval, aby sa hrala
a spievala profesionfilne dokonale. Ne-
stihlasil s tym, aby sa z hudby stredo-
veku, renesancie a baroka pod zdmien-
kou tzv. Stylovosti interpretdcie robila
relikvia a muzedlny exponét, ale naopak
usiloval sa predovietkym o to, aby si
ona nasla cestu k dneSnému tloveku,
k modernému prijimatelovi hudby. Ne-
bol paGhym &itatefom ndt; diela, ktoré
hodlal naStudovat, domy¥lal a dotvé-
ral. Jeho Lasso je meditativny, ale i pro-
feticky burédcajfci, Monteverdi zasa za-
snene lyrick§y i expresivno-dramaticky.
Vidy a viade hlfadal — a vit¥inou aj
nachédzal — to, o je v hudbe podstatné
a vetné, Aj ked sa dakedy zdd, ¥e ro-
mantizuje a privelmi stavia na kulte
zvuku,

Osobitnou kapitolon je Venhodova spo-
lupréca pri realizécii nahrdvok starej
slovenskej hudby, ktor& vyvrcholila dvo-
ma gramoplatiiami Musica Antigua Slo-
vaca, a najmé Vianonou omsou Edmun-
da Paschu, ktord v interpretficii PraX-
skfch madrigalistov fispeine zaznela v
mnoh¥ch krajindch.

Miroslav Venhoda bol aktivny aZ do
poslednej chvile svojho dynamického ¥i-
vota, o, i. najmd v Spolotnosti pre sta-
rii hudbu pri Ceskej hudobnej spoloi-
nosti, Neustdle ¢osi pldnoval, radil, po-
méhal, organizoval — skrétka, ¥il v bu-
dicnosti, Bol ozajstnfm muZfom &inn,
mal viak mozog vedca a srdce umelca.
Privetivim vystupovanim, liskavosfon a
ochotou rozdévaf skiisenosti si ziskaval
priatelov. Aj u nds na Slovensku...

RICHARD RYBARIC

Na margo Il. roénika hudobného festivalu
{EHAROVO KOMARNO

(Dokon&enie z 5, str.)

wrtino pre husle a klavir od Franza

lehdra, ktoré Peter Michalica objavil po-

s svojho pobytu v Spojengych Statoch.

loto dielo vzniklo pravdepodobme podas
Miebdrovych 35tadif v Prahe a jeho me-

bdika zacina uZ byt typicky lehdrovska,

pevnd. Technicky néroénejdie miesta
nlédol interpret s Iahkosfou. Sdhru s
minZelkou Elenou, ktord ho sprevéddzala
u klaviri, vnimame uZ ako samozrej-
most, trvaly atribit interpretaéného ume-
la tejto dvojice.
Zédveretnym  sldvnostnym predstave-
im festivalu bola Lehérova Zem iisme-
v v podani praZského Hudobného di-
mdla v Karlfne. Zdentk Matous ako Su-I
loung, Viera Kalivodovd ako Lfza, Rad-)

re
sl
l-

al

e}
i Kuchafovéa ako sestritka Mi a Milod

i

mi

fly ako Gustdvek podall solidne spe-

cke a herecké vykomy. Komérno sa

82- stalo prvym mestom ma juhu Slo-
iska, kde karlinska operetnd scéna

ale Juo oslobodeni zavitala.

90 | Fosobivost umeleckych zéZitkov festi-

nlu umociiovalli krédsne interiéry pries-

ERE

B

.-

el ) .

¥ Yifkony Du¥ana Jarjabka, Jaina Konstaniyho a zasl. um. Zdeiika Machétka (v poradi
I8 Yorava do fava) splnili vietky otakdvania komériianského obecenstva,
e

torov, v ktorych sa koncerty konali. S4-
lu Oblastného podunajského mizea in-
terpreti uZ dobre poznaji a vyhladdvaiji
najmd pre jej vynikajicu akustiku. No-
vd budova Mestského kultdrneho stre-
diska, ktortd odovzdali do uZivania vo
februdri tohto roku, prekonala troviiou
interiérou ofakdvania aj tfch najnéroé&-
nejsich névstevnikov. Osved&ili sa patro-
niaty podnikov a dru¥stiev nad koncert-
mi, V praxi sa prejavili ti¢astou jednot-
livgch vedeni a pracovnikov na poduja-
tiach, v ziskavani nov¢ch posluchétov,
Zaujala atmosféra koncertov. To, Ze

niektorf umelci (]. Konstanty, P. Michali-

ca) aj sami uvadzall svoje koncerty,
zmensdilo hranicu medzi umelcom a obe-
cemstvom, do3lo k vzdjomnej zhode, a

Snimka: R. Varga

tym i1 k bliZfiemu emociondlnemu po-
sobeniu na posluchéda.

Vysokd bola aj spolotenskd aroveii
koncertov. Zial, zasliZil§ umelec Gejza
Dusik sa pre zly zdravotny stav nemohol
ziBastnit festivalu, no pozdravil vSet-
kych tadastnikov a organizétorov otvore-
nym listom. Medzi hostami boli predsta-

Nanajvyd atraktivhym a pouénym po-
dujatim v rdmci cyklu koncertov safas-
nej hudby, organizovanych Slovenskou
filnarmo6niou, bolo vystipenie Saboru bi-
cich néstrojov z Gyb6ru, pdsobiaceho pod
vedenim skaseného hudobnika a peda-
gbga Lészl6 Véraya. Ich vystipenie pri-
ldkalo do Moyzesove| siené SF (22.apri-
la 1987) predovietkym mnoZstvo mla-
dych posluchégov, privrZencov hudobné-
ho pridu minimal-music. Ldkadlom naj-
zésadnejSieho vyznamu bolo uvedenie
dvoch kompozicif amerického priekopni-
ka repetitivnej hudby Steva Reicha —
Music for Pieces of Wood a Drumming
— Part I. Ti, ktorf uZ prisli do uZsie-
ho kontaktu s hudbou S. Reicha, neboli
istotne prekvapeni predvedenymi sklad-
bami. Skladatel v kaZdom svojom diele
nedstupéivym spdsobom razi cestu no-
vému pridu v hudobnom mysleni, jeho
kompoziény jazyk je naplno vykrystali-
zovany a len velmi faZko napodobitel-
ny. Rytmickd ,polyf6nia“, kontrast syn-
chrénnosti a asynchréonnosti, svojrdzna
inStrumentédcia, plne zodpovedajica zé-
konitostiam danej hudobnej Struktiry —
to vSetke a vari aj Cosi viac je ukry-
té v Reichovej vypovedi. Reich sa opie-
ra vyluéne o kontrast v rdmci majmen-
3ich detailov mikrostruktiry kompozicie,
preto percepcia jeho diel vyZaduje maxi-
mélnu koncentrdciu na profilovanie jed-
notlivgych  metrorytmickych modelov,
fragmentov 3irSie ponimanej plochy.

Predstavitel mlade] generdcie madar-
skych skladatelov — Istvéin Mértha roz-
vija osobitym spbsobom impulzy mini-
mal-music, V porovnani s Reichom Mar-
tha akoby sa ¢&iastofne vzdal prisneho
Strukturalizmu v koncipovani tektoniky
diela. Jeho skladba Pribeh z domu pre
bébiky totiZ priniesla ¢osi, ¢o v Rei-
chovych skladbdch akoby chybalo. Pre-
dov3etkym to bol moment dynamického
kontrastu, impulzivnosti, ba aZ akéhosi
zvukového barbarizmu, vyvierajiceho zo
zdkladnej filozofickej premisy tejto kom-
pozicie, vyznatujice] sa neod3kriepitel-
nou ddvkou dprimnej Tudskej angaZova-
nosti. Moment kontrastu sa teda neob-
medzoval na sféru mikroStruktary, ale
naplno ovlddal aj vzfahy medzi vHES-
mi tektonick¢mi plochami. Na jedined-
nom vyznen{ Marthovej silnej kompozi-
cie sa velkou mierou podielali €lenovia
siiboru z Gyfru, Svojim pristupom povy-
§ili Pribeh z domu pre bébiky na kul-
minaény bod celéno programu, na vy-
vrcholenie velera (mapriek tomu, Ze ne-
zaznel na zdver programu — a &l préa-
ve preto). Nemohol som sa zbavif doj-
mu, %e Reichove skladby st pre mla-
dgch muzikantov len akymisi priprav-
nymi etudami a ¥e ich ambicie smeruja
prdve k umocneniu moZnostf minimal-
music pomocou implantovania zédvaZnej
obsahovej roviny do 3truktdiry skladby.
Pritom Mérthovo dielo prind3a extrémne
interpreta¢né problémy, ktoré viak v ru-
kdch odbornikov, akymi sd hra¢i gybr-
skeho stboru, prestdvaji byt probléma-
mi. V dramaturgickom partnerstve so
skladbami Reicha a Mérthu vyzneli ostat-
né ,atrakcie“ len ako nezaviiznd zébav-
ka. Takou sa javila aj dprava Airn zo
Suity D dur ]. S. Bacha, virtu6zna vibra-

fonova etuda (meno autora mi unik-
lo, nakolko ho vedici siboru L. Véray
vyslovil neoCakdvane), ako aj pOsobivd
zmes latinsko-americkych pouliEnych
tancov. Za zmienku v3ak stoji jeden z
mnohy¢ch pridavkov — flpravy troch sta-
rfch madarskych tancov, ktoré navodili
nedefinovateIna atmosféru pritomna vsa-
de tam, kde ide o ozajstny zaZitok z
perfektného vykonu.

IGOR JAVORSKY

Sieste podujatie cyklu safasnej hudby
(v minulej sezbne patrilo k najzaujima-
vejSim dramaturgickym ¢&inom hudobné-
ho Zivota Bratislavy) malo za svoje de-
jisko Divadelné Stidio VSMU — alias
mald sédlu Reduty. V jeho priestoroch
hostoval operny sibor Vysokej hudobnej
a divadelnej Skoly z Viedne s operou
Hansa Wernera Henzeho (nar. 1926) Elé-
gia pre mladych milencov, ktora vznik-
la roku 1961 na libreto z opera Wysta-
na Hugha Audena a Chestera Kallmana
(0. i. tvorcov textového podkladu Osudu
zhyralca Igora Stravinského).

Henzeho rozsiahle skladatelské dielo
je u nés zndme len fragmentdrne —
zvitsa zo zahraniénych nahrévok, vysie-
lanf a prenosov. Z mnoZstva jeho opier
nebola na slovenskej scéne zatial uvede-
nd ani jedna, a tak recenzované pred-
stavenie je vlastne prvou lastovickou
svojho druhu — 4 ked pravdepodobne
ojedinelou,

Na Henzeho Elégii pre mladych milen-
cov (27. méja t. r. v Bratislave) najviac
zaujalo jej hudobné naStudovanie. N&-
rofné spevédcke a inStrumentdlne party
boli zvladnuté na pozoruhodnej, neraz
velmi vysokej drovni (fo podédva vysved-
¢enie o celkovom niveau viedenskej hu-
dobnej a divadelnej 8kolyl). Absolut6-
rium si zasluhuje komorny orchester pod
vedenim Petra Lacovicha (s virtu6zne
traktovanymi néstrojmi, najm#é bicimi)
a vidcsina s6listov. Najnaro&nejdiu tlohu
Hildy Mackovej obdivuhodne stelesnila
Antonia Linovd (prdvom dostala i maj-
vd&si aplauz!). Hudobne dielo perfektne
nadtudoval Walter Veigl.

RéZla Gerharda Werdekera a vyprava
Edgara Topritzhofera za technickej spo-
luprdce Waltera von Hoesslina prezen-
tovali Henzeho Elégiu v duchu iluzivne-
ho realizmu. Scénicky najzaujimaveijdie
boli miesta s ozvladtiujicim pouZitim
reflektorov (osvetlenie bolo vysledkom
spoluprédce Gerharda Fischera a Emila
Ratku).

Priaznivcl operného Zanru naplnili Di-
vadelné 3tddio VSMU v hojnom poéte
a boli wurdite vdatni usporiadatelom
[umeleckému vedeniu Slovenskej filhar-
moénie a jej dramaturgil) i G¢inkujicim
za prvé Zivé predvedenie Henzeho hu-
dobnodivadelného opusu na slovenskom
javisku — 1 ked Elégia pre mladych mi-
lencov méd (nadviéizujic na tradiciu ne-

" meckého medzivojnového hudobného ex-

presionizmu) najzaujimavejiie vokéalno-
inStrumentdlne tseky viac charakteru
koncertantného neX v pravom zmysle
dramatické, IGOR VAJDA

vitelia najvy3sich stranickych a Statnych
orgdnov vrédtane ¢&lenov vlddy SSR a
predstavitelov Ministerstva kultiry SSR.
Osobne sem zavital dr. Zdenko Nowa-
&ek, CSc., ktory sldvnostne festival otvo-
ril. Medzi hostami nechybal ani dr. La-
dislav Burlas, CSc., movy predseda
ZSSKU.

Organizédtori festivalu Lehérovo Ko-
mérno si postavill latku néronosti pri-
merane vysoko. Maji vypracovand kon-
cepciu na nasledujice roky. V budicich
rofnfkoch budd iste Gspe3nejsi v zabez-

pecovani dramaturgického zdmeru veno-
vat najmenej jeden program ob&anom
madarskej ndrodnosti. Tohtorofnému fes-
tivalu moZno vytknif azda skutonosft,
Ze chybalo- podujatie pre dospievajicu
mladdeZ. V rdmci budiceho roénika sa
pripravuje spevédcka sifaZ, zamerand na
interpretéciu operiet a muzikélov.

Festival svojou umeleckou a spolocen-
skou droviiou op#t potvrdil potrebnost
takéhoto podujatia v mnaSom hudobnom
Zivote.

RUDOLF HARMAT

0ZNAM

Riaditelstvo LSU v Trstenej so sGhlasom ONV — odboru &kolstva v Dolnom
Kubine prijme v ¥k. r. 1987-88 dvoch ufitefov na vyutovanie klavirnej hry.
Byt pri néstupe k dispozicii. Ziadosti zasielajte na ONV — odbor Skolstva Dolny

Kubin.
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Hudba ako forma spolofenského vedo-
domia a hudobné kultira ako sttast
ideologickej nadstavby s determinova-
né sposobom vyroby danej spolo&nosti
a regulované riadiacimi mechanizmami
kultirneho systému ako jeho dOleZitd
organickd safasf. Postavenie osobitne
hudobného umeleckého diela v socialis-
tickej spoloénosti nepredstavuje v tomto
zmysle Ziadnu vy¢ynimku, Rozmanité so-
cidlne funkcie plnili v dejindch v3etky
druhy umenia, vrdtane hudby., Odlidnost
postavenia hudby vdbec v socialistickej
spolotnosti je dand socidlnou kvalitou
jej spolofenského systému, ktory pro-
gramovo rozvija socidlnu emancipdciu
a rovnopravnost obfanov, a preto zrov-
nopraviiuje aj ich pristup k hudobnému
umeleckému dielu a skladbe ako k du-
chovnému bohatstvu spolotnosti. Téato
zmena spolotenske| hodnoty hudby me-
ni aj kultarne a ekonomické mechaniz-
my jej spolofenského riadenia, umoZiiu-
je otvorene ich deklarovaft, artikulovat
poZiadavky, ktorym sliZia, a v3eobec-
né ciele, ktoré sledujd, pretoZe neobslu-
huji zéujmy tzkej kultarnej elity vyko-
ristovatelskych tried, ale celospoloten-
ské zdujmy, potencidlne zahrfiujice zé-
ujem kaZdého ¢&lena spolodnosti.

Specifickou polohou a zédkladom spo-
locenskej tfelnosti a potrebnosti hud-
by je jej Iudskd funkcia, obsahova va-
riabilita a rozptyl. Socidlna funkcia ty-
pologicky zjednocuje a zov3eobeciiuje
zékladny vyznam osobnej, ludskej funkc-
nosti hudby, potvrdzuje nielen v3eobec-
nost pritomnosti hudby v najréznejsich
socidlnych systémoch Iudskych dejin,
ale predovietkym vyludnost jej viazanos-
ti na ¢loveka, na individudlnu Iudska
osobnost ako tvarcu a nositela hudby.
Ludsky subjekt je zakladnou referend-
nou skutotnostou existencie hudby, jej
vzniku, Sirenia, urdenia i celkovej spo-
logenskej funk&nosti, Preto ma préve
Iudskd funkcia hudby dominantné po-
stavenie v motivdcii hudobnej tvorby,
zatial o jej socidlna funkcia sa uplat-
fiuje skér v jej stimuldcii a regulécii.

S postavenim jednotlivca v spolofen-
skom celku sa meni aj forma a miera
zhody Iudskej a socidlnej funkcie hudby

poZiadavky na proces jeho tvorby. Tento
wpriestor” subjektivneho urfenia hudby
nie je dnes ani dostatofne ohranieny
sociol6giou a psychol6giou hudby, ani
pripraveny hudobnou pedagogikou pre
rozliSovanie a adekvédtne vnimanie akce-
lerujiceho a obsahovo moliutnejiceho
priadu vyvinovej dynamiky hudobnych
hodnét.

Laickéd verejnost reaguje potom na po-
ruchu v komunikécii s hudobnou kulti-
rou neporozumenim, ignordciou pred-
nostne v orientdcii ma hudobné umelec-
ké dielo a regresiu vkusu v orientécil
na hudbu nonartificidlneho charakteru,

Ak v tejto situdcii hudobnd veda s
popularizatnou tendenciou predklada
verejnosti heslovité kon3tatovanie ,ne-
treba sa baf hudby", ,hudba je pre kaZ-
dého", musi sa tomu kaZdy mysliaci &lo-
vek vzopriet ako ni¢im nepodloZenému
apriorizmu, vyhybajicemu sa v skutog-
nosti kritickej analyze mneuspokojivého
stavu v spolodenskom meradle.

Takyto postoj spravidla len provokuije
obvifiovanie skladatelov z komunikag-
nej krizy sicasnej hudby. To v3ak zod-
povedd skuto¥nosti len s€asti. Je pravda,
Ze ,obraz“ hudobnych diel sa dnes vo
svojom znakovom a v§znamovom systé-
me vyvija neobyfajne dynamicky a v si-
dasnosti predstavuje cely systémovy
komplex zloZitej Struktdry, a to mielen
v hudobnom umeleckom diele. Hudobné
dielo je v stasnosti zloZitym systémom
hudobného materidlu s adekvédtnou vy-
razovou intenciondlnosfou; vo svojej dia-
lektickej vHzbe sa stdva Coraz komplex-
nejim objektom a pre vnimajici sub-
jekt recipientov hudobngch diel stéle
menej prehladngm a chépaniu dostup-
nym zdrojom estetickgch informécii.
Dosledkom je deformécia komunikécie
medzi subjektmi a hudbou, o sa pre-
javuje v tom, Ze verejnost shfasni arti-
ficidlnu hudbu odmieta a nonartificidl-
nu degradovala na zvukovi clonu. Tento
stav mimovolIne pripomina antickd bdjku
o 1i¥ke, ktord oznafovala hrozno za Kys-
16, lebo ho nevedela dosiahnuf, ¢o by
vecne charakterizovalo sddasnd poziciu
recipienta najm# vo&i hudobnému ume-
leckému dielu. Ospravedliiovanie, suma-

Festivalova atmosféra a pritaZlivé prostredie zvySuja umelecké a estetické zaiit
ky z koncertov viinej hudby. Na snimke zéber z koncertu Berlinskeho symfomické
ho orchestra pod vedenim Clausa Petera Flora v rdmei tohtorofného Berlinskeho
bienéle v novoreitaurovanom Schauspie lhause.

ta, na druhej strane v3ak boli ony sa-
motné zbavené predpokladov umelecké-
ho stvdrnenia tejto kvality v duchovnej
sfére. To znamenéd dalekosiahle nésledky
tejto skutofnosti aZ do safasnosti. Freto
sa v novodobych dejindch progresivne
sily vZdy angaZovali za vychovu celej
spolotnosti. Tak tomu bolo v burZodzno-
demokratick§ch revoltcidch, & PariZ-
skej komtne, a preto VOSR v Rusku uZ
cielavedome vytytuje heslo: ,Umenie
patri Tudu“. Socialisticky program ume-
leckej v¢chovy ludu znamenal zdsadny
zvrat v kultdrnej politike, ktory zabez-
pedil vietk¢ym &lenom spolo&nosti rovno-
prdavny pristup k umeleckym hodnotdm.

Socialistickd kulttira zékonite odhali-
la rozpor medzi starym ddeovym obsa-
hom umeleckych foriem, prevzatych =z
predchéddzajicicich spoloenskych zria-
deni, @ novymi duchovnymi potrebami

SOCIALNE FUNKCIE HUDBY

V ROZVOJI

SOCIALISTICKE] SPOLOCNOSTI

ako faktorov utvArania tvorivého proce-
su kompozicie hudobnych umeleckych
diel a ich sémantického obsahu.

Vytvorenie sémantickych predpokla-
dov socidlnej eufunknosti hudobngch
diel tnzko savisi s osobnou Iudskou
funkénosfou tvorivého procesu sklada-
tela a zavisi dnes od zloZitejich objek-
tivnych a subjektivnych faktorov ako v
minulosti, vzhladom na vitsiu zloZitost
socidlneho systému spolofenského Zivo-
ta, duchovnej a materidlnej kultary. Ak
sa dnes hudba socidlnou funkciou viaZe
na zloZitejsie socidlne prostredie, ITud-
skou funkciou sa viaZe na rozvinutej-
3iu osobnost safasného &loveka.

Dejiny hudby dokazuji, Ze hudba tvo-
rila aktivnu sadast Zivota Cloveka v eu-
ropskej kultdre, ¢o sa da sledovat v suk-
cesivnej vyvojovej linii zhruba od stre-
doveku po francizsku revoliciu kom-
com 18, storodia. V tomto &asovom roz-
piti mOZeme hovorit o relativhom sila-
de medzi produkciou, reprodukciou a re-
cepciou hudobného diela a skladby. AZ
od konca 18, storofia a v 19. storo&f
je moZné identifikovat presun v tomto
relativhom stlade, a to v prospech pri-
méarnosti kultirnej elity spolotnosti, Ten-
to stlad je v sacasnosti polarizovany na
aroveil elementdrneho kontaktu najsir-
3ej verejnosti so skladbou nonartificidl-
neho charakteru (pop, beat, chanson,
dychovd hudba a pod.) a na krajnd ex-
kluzivitu hudobnych zéujmov tzkej vrst-
vy ctitelov. a znalcov hudobného ume-
leckého diela.

Hoci tento pohlad zachycuje len ex-
trémne polohy zloZitej siete vztahov
medzi Tudskym subjektom a hudbou vo-
bec, no prdave svojimi krajnostami lep-
%ie charakterizuje sufasni problémovost
vztahu spolotnosti a hudby.

ROzne socidlne subjekty socialistickej
spolotnosti, hladajice v siaCasnosti au-
tenticky vztah k hudobnému umelecké-
mu dielu a ku skladbe ako zdroju osob-
ne-funkénych estetickych  informécii,
nezriedka dospievaji k zisteniu, Ze me-
dzi nimi a hudbou jestvuje priestor vy-
plneny celou siradnicou pojmov, pod-
miefiujicich pochopenie a funkénost hu-
dobnej informécie. Rezonancie hudby v
subjekte, oznafované ako zaZitky & ako
psychické emobcie, dojmy, vyznamy, hod-
noty a pod., si nesmierne rdznorodé a
tvoria meprekonatelné taZkosti pri iden-
tifikdcii ich zmyslu a jeho spltnom
transferovani na hudobny objekt. To je
jedna vrstva rozporu, v ktorej sa naché-
dza spolofensky subjekt, ako socidlnef

rizované v Kkli¥é, ,nerozumiem®, ,pre
miia to nie je“ a podobne, je viak ne-
vecné vzhladom na skutofnost, e kaZdy
jednotlivy socidlny subjekt je uritym
sposobom disponovany pre celé univer-
zum hudby uZ aj na zdklade ontogenetic-
kého vyvoja a socidlneho postavenia a
tito jeho hudobni dispoziciu moZno vy-
chovne rozvijat na akykolvek stupefi né-
ro¢nosti vztahov. Vgchovnad kultivdcia
vztahu k hudbe je v kaZdej polohe ne-
oby8ajne komplikovanou dlohou, kedZe
musi{ vytvdrat nielen jeho nové vézby,
ale aj problematizovat a rie$it staré.
Hudobnd vychova verejnosti, réznych
socidlnych a genera&nych subjektov sa
pritom musf sprdvne orientovat nielen
v obrovskom spektre vyvinového pradu
hudobnych diel s premenlivymi kvalita-
tivnymi a kvantitativnymi parametrami,
ale aj citlivo vyhodnocovat diferencidciu

a zmeny hudobného vkusu tychto sub- -
jektov ako recipientov hudby. Z tohto

zorného uhla sa ukazuje predovSetkym
vztah mladych Tudi k hudbe ako ne-
smierne zloZity.

Vo vieobecnosti moZno konstatovat, Ze
proces vedeckotechnickej revoldcie a vy-
uZfvanie jej racionalizatnych u&inkov v
soclalistickej spolofnosti bude zvyovat
kultirne potreby aj v oblasti hudby ako
bezpodmienenej emociondlnej protivé-
hy racionalizdcie a intenzifikécie Zivota
technickou civilizdciou a v stvislosti s
tym zvySovat aj spolofenskd nérofnost
hudobnej vychovy obyvatelstva ko
predpokladu optimélneho uplatnenia spo-
lotenskej funkcie hudby v zrfchlujicom
sa rozvoji socialistickej spolotnosti.

Ak pokladdme hudbu za socidlno-
funk&ne podmieneny produkt 3pecific-
kej ludskej &innosti v historicky kon-
krétnej spolotnosti, znamend to, ¥e mo-
#e zohrat aktivnu tlohu v rozvoji du-
chovného Zivota spolodnosti len za pred-
pokladu, Ze sama hudba ako kultirny
vytvor bude reagovat na zmeny podmie-
nok jej socidlneho prostredia. Dejinny
vivoj spolotnosti zdkonite dynamizuje
hudbu ako sihfast spolofenského vedo-

mia a spolu s nim problematizuje zme-.

ny spolofenskej vyroby, postavenie hud-
by v spolofnosti. Ur¢chlenie spoloten-
ského vyvinu a vyostrenie triedneho an-
tagonizmu kapitalizmu viedli k postup-
nému vytlafeniu celej spolofenskej trie-
dy zo sféry duchovnej kultdry. Zapéja-
nie masy pracujicich do priemyslu na
jedmej strane stimulovalo ich odpor voéi
vykoristovaniu a v revolunom boji vy-
tvorilo novi kvalitu spolofenského Zivo-

spolotnosti, KedZe Ziadna spolofenska
formécia nemdZe radikdlne zpusit svoju
viizbu k mpredchddzajicemu v¢vinu, je
potrebné postupné prehodnotenie a
adaptdcia dedidstva minulosti, ktoré sa
netykaja len civilizatnej, ale aj duchov-
nej struktary socialistickej spolo&nosti.

Sociokultirnym pozadim safasného ne-
siladu potrieb spolofnosti s vyvinom
hudby a podobou jej socidlnej prezen-
cie je prdve oneskorenie adaptatného
procesu hudobnej kultdry za zmenami
praktického Zivota spolotnosti, ktoré vy-
volad Gstup zdujmu celych socidlnych
skupin recipientov o uréité hudobné for-
my, druhy a Zénre, sivisiace s prebie-
hajtcimi zmenami socidlnych funkeif
hudby v saGtasnej spolotnosti.

Z toho vyplyvaji viaceré inovafné G-
lohy pre riadenie celého kultirneho sys-
tému socialistickej spolo¢nosti. Ide mnie-
len o prestavbu stimula&ného systému
hudobnej tvorby v polohe jej ekonomic-
kych, morédlnych a socidlnych podmie-
nok, ale aj o rozdirenie ideového pries-
toru jej motivadnych zdrojov a kultiva-
ciu socidlno-kultarneho prostredia ko-
munikédcie hudby a nakoniec aj o urych-
lenie rozvoja technickych prostriedkov
jej reprodukcie v spotrebnej elektroni-
ke.

Je prirodzené, Ze pri rieSeni proble-
matiky optimalizdcie postavenia a dlohy
hudby v socialistickej spoloZnosti musi
sa aktivnejsie angaZovat cely komplex
vied o hudbe (akustikou poéniic cez psy-
chol6giu, sociol6giu a ekonomiku hudby,
hudobni antropol6giu a etnomuzikolo-
giu, dejiny hudby atd.), ktoré musia ob-
jektivne orientoval postoje kultdrnej po-
litiky vo vztahu spolo&nosti k hudbe.

Socialistickd spolofnost ako dynamic-
ky sa vyvijajici spolofensky systém mo-
Ze vyrie3enfm tychto idloh zafat proces
rozuzlovania organickych problémov
hudby, ktoré sprevadzali jej dejinng vy-
vin ako umeleckého druhu azda majuZ-
Sie spitého s v¢ludnostou umeleckych
spolotensko-ekonomickych formécidch.

Socialistickd spolofnost ako socidlna
realita cielavedome zdokonalujiica svo-
ju spolotenskid a Tudskid kvalitu, potre-
buje hudbu mie ako umelecké svedectvo

minulosti, ako konzervativhy umelecky
tvar obmedzovany v svojom rozvoji kul-
tarnymi tradfciami minulosti, ale priorit-
ne ako umelecky vyraz Zivotnych prob-
lémov ¢&loveka, Zijiceho v tejto realite,
a motivaény prostriedok jeho aktivity,
pri ich rieSeni v socidlnom rozvoiji spo-
lo¢nosti. Zrychlujica sa dynamika rie-

Senia a vznikania novych problémov so-
cidlneho Zivota stfasnikov vyZaduje od
hudby — ak méd ona .ako sidast socla
listickej kultdiry plnit svoju spolotenskd
funkciu —, aby s touto dynamikou dr-
#Zala krok dynamika jej vlastného tvo
rivého vyvinu, aby sa mnielen moderni
zovala, ale aby na prelome storodf a
na prahu 3. tisicrofia dokonca antici
patne mazrela do budicnosti svojej exis-
tencie v eurGpskej kultire a zamyslela
sa nad kultarnymi potrebami &loveka,
ktor¢ s fiou bude budovat socialisticki
civilizaciu.

Ak miektor{ ,kritici“ hladania novfch
progresiviych prostriedkov hudobného
vyjadrovania vytykaji tvorcom rozchod
s tradiénymi koncepciami, postihujd tak
iba formélnu &ast pravdy a opominaji
jef obsahovi strdnku, ktord podstatns
zvySuje socidlnu funkciu hudby, teda
skutotnost, Ze hudba civilizovaného Tud
stva vznikd v socidlnom svete, so so-
cidlnou motivdaciou a socidlnym posla-
nim. Tento socidlny kontext hudobne
kultiry determinoval hudbu v minulos
ti a determinuje ju aj dnes. LenZe, ako
nés presviedfa hudobné sociol6gia a hu
dobnd psychol6gia, determinuje ju inym
spOsobom, pretoZe sa spolofnost ako
socidlne prostredie vzniku a pOsobenia
hudby podstatne a vSeobecne zmenils,
Zmenili sa podmienky predvéddzania hu
dobnych produktov, ktoré zaznievajd v
sdlach a haldch obrovskych rozmeroy,
nehovoriac o zvukovych oblakoch mad
vystavnymi aredlmi, Sportovymi Stadibn
mi, nad celymi mestami a sprevadzajl
— reprodukované technickymi médiaml
— kaZdodenny Zivotny cyklus ¢&loveks
na verejnosti 1 v sdkromf.

Zmenil sa v3ak predovietkym rech
pient hudby, posluchaé, jeho vkus a psy:
chické mechanizmy vnimania a prei-
vania hudobnych vnemov.

Spolo¢enské vedomie socialisticke)
spolotnosti disponuje poznévacimi pros
triedkami odrazu, analyzy a verbélng
interpretdcie vyvinovej zakonitosti spo-
lotenskej skutotnosti a dosledkov pre
subjektivne sdradnice Iudskej osobnosti,
jej vnimanie, preZivanie, hodnotenie &
jej spréavanie v zr¢chlujicom sa pride
spolofenskych zmien, v ktorych sa for-
muje novy dejinny typ osobnosti — so
cialistickd osobnosft.

Z tejto socidlnej situdcie né&3ho si-
asnika vyplgvaji nové dlohy nielen pre
Zivotni aktivitu jednotlivca, ale aj pre
hudbu ako kultirnu formu orientécie &
stimuldcie tejto aktivity. Pre sdacasni
socjalisticki spolonost v procese jef
kvalitativnej prestavby je neilinosné, aby
v jej duchovnej kultire vznikali umelec-
ké hudobné diela s funkciou uspokojo-
vat prestiZne potreby kultirnej spotre
by ftzkej socidlnej vrstvy ,zasviteného
hudobného publika“, ktoré si osobuje
pravo na ich’' chdpanie, alebo sa prinaj
menSom tak tvari, zatial o vlcSina oby
vatelstva strdca kontakt s hudobnym
umeleckym dielom a skladbou, alebo ho
vObec nenadviazala a uspokojuje — ako
vitsia ¢fast mladej generdcie — svoje
hudobné potreby na hraniciach estetic-
kého minima hudobnej kvality, vyhra
dzujiic si pritom modernost pre seba
a dokazujicej, Ze préve ona je produkt
stitasného vkusu, pretoZe najintenziv.
nejsie plni socidlne funkcie masovej kul-
tary.

Na to, aby hudba v3eobecne plnila ak-
tivnu socldlnu funkciu v dynamizujacom
rozvoji socialistickej spolotnosti, musl
pOsobit v ¢o majsirSom vyznamovom
spektre a aktivizovat vo viacerych movi-
ndch socidlne subjekty hudobnej pro-
dukcie, ale aj rozmanitych polbh; ria-
denie tychto procesov predstavuje preto
komplexni 1dlohu socialistickej kultdr-
nej politiky vo vztahu k produkcii, re
produkcii a recepcii hudobnych diel, od-
rdaZajucich inovdciu hudobného vkusu &
potrieb spoloénosti v obdobi viestranné
ho urychlovania socialnych procesov jej
reprodukcie. INGEBORG SISKOVA

[Dokonéenie z predchadzajticeho
tisla HZ.)




