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Il. ZJAZD ZVAZU CESKOSLOVENSKYCH SKLADATELOV

Diia 3. jina %987 sa konal v spolotenskej séle praiského Pa-
laca kultary III. zjazd Zvizu €s. skladatelov, aby & duchu sfi-
tasnych tendencii prestavby ekonomicko-vfrobnej zdkladne, dia-
lekticky prepojenej so spolofenskou nadstavbou, teda i kultdrou
a umenim, o najzodpovednejSie rozanalyzoval a kriticky zhod-
notil obdobie uplynulych piatich rokov a xz&rovefi konitruktivne
natrtol dalSie cesty rozvoja na¥ej hudobnej kultiry. Okrem 148
delegdtov, zastupujicich Sirok§y front nafich skladatefov, kon-
certnfch umelcov a hudobn§ch teoretikov, sa zjazdu zaastnila
delegicia UV KSC a vlady CSSR, vedend Elenom Predsednictva
0V KSC a vedicim tajomnikom MV KSC v Prahe Antoninom Ka-
pekom. Paliimi Elenmi delegdcie boli: tajomnik OV KSC Josef
Havlin, ¢len predsednictva a tajomnik UV KSS Ludovit Pezlér, ve-
dfici oddelenia OV KSC Miroslav Miiller, podpredseda vlady CSSR
Matej Litan a ministri kultiry CSR ia SSR Milan Klusdk a Mi-
roslav Védlek. Okrem nich bolo 'pritomn§ch 19 zahranién§ch hosti
z desiatich zemi (Afganistanu, AlZirska, BLR, MLR, MoLR, NDR,
PLR, RSR, ZSSR @ VSR a dalsi pozvani — zdstupcovia tlate a po-

tetnych spolofenskych i kultirnych institaceii.

Po slavnostnom
schvéaleni programu a volbe
zjazdovych komisli predniesol
hlavni zjazdovi spravu predse-
da ZCSS Zdenko Novadek: (Vy-
ber podstatnych my3lienok hlav-
nej zjazdovej spravy uvddzame
nizsie. )

zahajenti,

V nasledujicom prispevku —
sprave kontrolnej komisie —
Orlga Boldockd, predsedkyna
komisie kon3tatovala, Ze dlohy
stanovené za uplynulé obdobie
boli splnené, aj ked nle vietky
s rovnakou déslednosfou a na
rovnakej drovni. Poukdzala naj-
méd na problém zbliZovania na-
$ich narodnych kultir v oblas-
ti vzajomnej informovanosti a
poznévania stfasnych tvorivych
rezultatov. V buddcnosti bude
treba pozornost programovo u-
priamif na utuZenie plodnej
spoluprdce narodnych zviizov,
na vytvorenie takej organizac-
nej platformy, ktor4 bude ga-
rantom pre fzke prepojenie
oboch nérodnych kultdr vo
vietkych sférach spolupréace.

V duchu otvorenosti a tvori-
vého hladania v$chodisk, ak-
centovanom i v prihovore ve-
diceho delegdcie OV KSC a
viidy CSSR Antonina Kapeka
(jeho vystGpenie v plnom roz-
sahu uverejnila Pravda diia 5.
6. 1987), sa niesla i nasleduji-
ca diskusia. Problémy a nedo-
statky v =zvdzovej préci, zasa-
hujice mnohokrdat do 3irSich
politicko-kultdrnych kontextov,
sa neraz ako &ervenad nif tiah-
Ii temer vietkymi 13 diskusny-
mi prispevkami. Ich néstojivé
objavovanie sa po¢as posled-
nych Styridsiatich rokov signa-
lizuje, Ze mnadigiel tas, kedy
nielen vietei zodpovedni funk.
ciondri zviizu a pracovnici re-
zortu kultiry, ale kaZdy sku-
totne tvorivy duch, bude mu-
siet svojon hrivnou prispief k
ich riefeniu, a tak napomdct
v renesancii nasej hudobnej
kultiry v tom najSir§om zmys-
le slova,

Ladislav Burlas sa vo svojom
prispevku dotkol uZ nastolenej
otdzky vzéjomného prepojenia
ndrodnych zvizov. ZdOraznil
potrebu néroénejlej dramatur-
gickej profilacie pontkanych
diel, spolo¢ného, t, j. simultan-
neho a koordinovaného postu-
pu v oblasti rieSenia otédzok
hudobnej vychovy, ako aj zis-
kania stratenych pozicif na fes-
tivaloch sdéasnej hudby, a to
nielen v socialistickych kraji-
nidch, ale vo svete vdbec, pri-
tom zddraznil, Ze rleZenie tych-
to otdzok nesmie viest k zbuj-
neniu byrokracie, ale k skva-
litneniu prédce na jednotlivich
diskriminovanych 1sekoch.

Pri spitnom pohlade na zjaz-
dové rokovanie sa Burlasov dis-
kusny prispevok javi ako model
(svojim obsahom, nie prioritou
v odzneni), v duchu ktorého
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sa viac-menej pohybovali (v
zmysle nastolenych problémov)
i ostatné vystaipenia. I5lo pre-
dovietkym o tieto okruhy: otéz-
ku estetickej vychovy a Skol-
stva, otazku prepojenosti na-
Sich ndrodnych kultdr a otdzku
skvalitnenia zvdzovej prace i
iné, ktoré s uvedenymi fGzko
stvisia, resp. z nich vyplyvajad.

Na margo prvého, =zjavne
najakidtnejSieho a teda i naj-
diskutovanejsieho problému (es-
tetickd vychova a 3kolstvo) od-
zneli hned S3tyri referdty. Mi-
10§ Jurkovig nevystipil iba ako
apologet Stidia hudobnej teo-
rie, hudobnej dramaturgie ¢&i
komplexného muzikalového
prejavu na VSMU, ale upozor-
nil na nové dlohy, ktoré pred
néds néstojcéivo kladie noveliza-
cia Skolstva. Kadrové dobudo-
vanie pedagogického zboru,
skvalitnenie a rozsirenie post-
gradudlneho Stadia, ako aj uZ-
Sia spolupraca s ostatnymi kul-
tdrnymi inStitdciami — to viet-
ko st cesty, ktorymi moZno
zvysit adaptabilitu na sdcasné
poZiadavky. Antonin Moravec,
vychddzajic zo svojich celoZi-
votnych skihsenosti v oblasti
hudbonej pedagogiky, apeloval
na vytvorenie hudobnej a ta-
netnej deviitrotnej 3koly, ktord
by zamedzila ¢asovym a kva-
litativhym stratdm vo vychove
najnadanejsich deti, pri¢om po-
ukéazal na skasenosti 3k0l po-
dobného typu v Sovietskom
zvéize. Je paradoxom, Ze pod-
net k ich vytvoreniu dal mi-
mochodom prédve c¢esky peda-
gog! Ivan Parfk sa venoval
problémom estetickej a hudob-
nej vychovy v spojitosti s hnu-
tim Hudobnej mladeZe. Kon3ta-
toval, Ze v shfasnosti, kedy
Skola ani rodina nie je dosta-
toféne pripravend na zavAdza-
nie Celospolotenského progra-
mu estetickej vychovy, hoci po-
dla projektu by mali tvorit je-
den z jej hlavnych pilierov,
treba zvySenti pozornost veno-
vat Hudobnej mladeZi — hnu-
tiu nielen nanajvy3 potrebné-
mu, ale aj perspektivnemu. Za-
angaZovaf a zvySsit mieru zod-
povednostl Soclalistického zvi-
zu mlddeZe, ktory méa vzhla-
dom na svoje poslanie a do-
sah u mlad¢ch Tudi nepredsta-
viteIné, no v tejto oblasti bo-
huZial zatial dplne nevyuZité
moZnosti.  Celospolotenskému
programu estetickej vychovy a
problémom s nim spojenym sa
vo svojom rozsiahlom prispev-
ku venoval i1 Jifi Bajer. Zdo-
raznil nevyhnutnost koordino-
vanym pristupom zainteresova-
nych institdcii skvalitnit a do-
budovat program, pritom mu-
sia byt v plnej miere re3pek-
tované stanoviskd a postoje
zvAzu, vyjadrené v kvalifiko-
vanych nézoroch odbornikov.
V druhej d&asti vystdpenia sa
J. Bajer venoval potrebe pre-
hlbenia spoluprdce s vybrany-

Paldc kultiiry — miesto konania IIl. zjazdu ZCSS

mi nevladnymi organizdciami
UNESCO i inymi organizacia-
mi na poli hudby. Zd6raznil,
%e ide o cestu ziskavania a
rozSirovania kontaktov a pre-
nikania na3ej hudby do sveta,
Aj tu bude treba v prvom ra-
de odstranit v3etky zdkazy a
prikazy, ktoré vylufuji pruZni
prédcu na tomto poli.

K druhému problémovému
okruhu — prepojeniu nasich
hudobnych kultdr — sa viaZu
prispevky Anny Kovéarovej alIl-
ju Zeljenku. V oboch sa kon-
Statuje, Ze napriek mnohym
akcidm, ktoré boli v minulosti
realizované, sa dosial nepoda-
rilo jednotlivé nadrodné hudby
tak spropagovaf, Ze by dodlo v
tejto oblasti k vyraznejSiemu
zlep3eniu, Bude nevyhnutné or-
ganizovat v buddcnosti také
akcie (spolo¢né koncerty a pre-
hliadky sacasnej hudby), kto-
ré prostrednictvom Kkonfronta-
cie nastolia i potrebné hodno-
tové kritéria. Vztah d&eskej a
slovenskej kultiry nemoZe stat
iba na osobnych kontaktoch,
ale na aktivnom centrdlnom,
t. j. federdlnom riadeni, ako
zdbraznil 1. Zeljenka v nézve
svojho prispevku ,Zijeme v jed-
nom dome.” Pozornost skvalit-
neniu zvHzovej préace venoval
i Ladislav Kubik, prifom po-
ukdzal na povinnosti umenia
a umelcov v etape prestavby
spolo¢nosti.

Z ostatnych diskutujacich si
zasl#i pozornost najmé Zby-
gek Maly, ktory svojim podnet-
nym eseistickym prispevkom
vyvolal v auditériu nad3eny
ohlas. Pranieroval predoviet-
kym oblast populdrnej hudby,
neraz pind diletantizmu a ko-
mercionalizmu. Zdoraznil, ze
umenie sa nesmie stat &innos-
fou smerujicou k sebauspoko-
jeniu, ale v prvom rade musi
byt nitfim nezastupitelnou spo-
lofenskou prédcou.

Po diskusii navrhol predse-
da pracovnej komisie pre zme-

nu stanov niektoré dpravy, do-
plnky a formuldcie, sivisiace
predovietkym s premenovanim
Zvdizu na Zviz Cceskosloven-
skych skladatelov a koncert-
nych umelcov. Dalej sa zigiel
na svojom prvom zasadnutf no.
vozvoleny  Ostredny  vgbor
ZCSSKU, aby zvolil novch zvé-
zovych funkciondrov.

V prijatom zjazdovom uzne-
seni sa konstatovalo, Ze
ZCSSKU bude i nadalej skva-

a teda rozvoja nafej hudobnej
kultiry vdbec, v fdzkej spolu-
préci so skladatelskfmi zviiz-
mi socialistickfch krajin na-
dalej upeviiovat porozumenie
medzi ndrodmi a svojou &in-
nosfou napliat a upeviovaf
kultirnu politiku KSC.

Po prihovore nového predse-
du ZCSSKU zasl.  um. Milana
Novéka, ktory vyzval vietk¢ch
€lenov zvlzu k aktivnej spolu-

praci v prospech jednoty celej
teskoslovenskej hudobnej kul-
tary, bol IIL. zjazd ZCSSKU u-
konceny.

litiiovaf organizatng a koordi-
natnd prdco vo vzfahu k obom
narodnym zvézom, &o najaktiv-
nejie a najatinnejie poméhat

pri’ rozvoji estetickej vychovy, =y

Clenovia 0V ZESSKU

Pavol BAGIN, Igor BAZLIK, Jifi BELOHLAVEK, Jose! BOHAC, La
dislay ‘BURLAS, Lubomir E&EK, /Ondrej DEMO, Igor DIBAK, Hanus
DOMANSKY, Ji¥i DVORACEK, Oskar ELSCHEK, Oto FERENCZY, Old-
Fich FLOSMAN, Pavol HAMMEL, Svatopluk HAVELKA, Viclay HU-
DECEK, Pavel JERABEK, Milan JESKO, Jana JONASOVA, Milo JUR-
KOVIC, Viktor KALABIS, Ferdinand KLINDA, Miroslav KUBICKA,
Ladislav KUBIK, Jan LEDEC, Alojz LUKNAR, Lubomir MALY, Peter
MICHALICA, Zdenko MIKULA, Ladislav MOKRY, Zdenko NOVA-
CEK, Milan NOVAK, Tatiana OKAPCOVA, Ivan PARIK, Jifi PAUER,
Petr REZNICEK, Jan SEIDL, Antonin Felix SLOVACEK, Viadimir
TICHY, Otakar TRHLIK, Ji¥i VYSLOUZIL, Véclav ZAHRADNIK, Pa-
vol ZELENAY, Ilja ZELJENKA.

Kandidati /OV ZCSSKU

Ji¥i GEMROT, Vladimir GODAR, Nina HAZUCHOVA, Branislayv HRO-
NEC, Miloslav MASIER, Antonin MATZNER, Alexander MELICHER,
Cenék PAVLIK, Pavol PROCHAZKA, Jifi SKOVAJSA, Peter TOPER-
CZER, Jan VICAR.

Kontrolnd komisia ZCSSKU

Ali BREZOVSKY, Vlastimil HORAK, Ctirad KOHOUTEK, Milo¥ KON-
VALINKA, Vifazoslav KUBICKA, KCudovit MARCINGER, Oleg POD-
GORNY, Jaroslav SOUKUP.

Novozvoleny Ustredn§ v§bor Zvézu Ceskoslovenskfch skladate-
Tov a koncerinfch umelcov na svojom prvom zasadouti zvolil za
predsedu ZCSSKU zasliZiléhe umelca plk. Milana NOVAKA, za
podpredsedov Ladislava BURLASA a Jifiho DVORACEKA.

Dal$imi &lenmi Predsednictva UV ZCSSKU sa stali Pavol BAGIN,
Josef BOHAC, Ladislav BURLAS, Lubomir CIZEK, Ji¥i DVORACEK,
Old¥ich FLOSMAN, Milo¥ JURKOVIC, Ladislav KUBIK, Alojz LUK-
NAR, Ladislav MOKRY, Milan NOVAK a Véclav ZAHRADNIK.

Za predsedu Kontrolnej komisie ZCSSKU xvolili Ctirada KOHOU-
TEKA a Ludovita MARCINGERA.

Tajomnikmi ZCSSKU sa stali Pavol BAGIN a Josef BOHAL.



Staccato

@ ZA ANTONOM PEJHOVSKYM. V tfch-
to diioch zomrel vo veku 78 rokov b§-
valy veddci hudobnfch reZisérov Cesko-
slovenského rozhlasu v Bratislave hu-
dobn§ skladate! Anton Pejhovsk§. Do
slovenskej hudby sa zapisal predoviet-
kfm ako autor zdbavnej hudby. Narodil
sa 16. marca 1911 vo Viedni. U od ma-
litka prejavoval hudobné nadanie a za-
tal sa uiif hre na husliach. Studoval hus-
le a kompozicin na viedenskom konzer-
vatoriu, kde sa zatala aj jeho umeleckd
tvorivé tinnost. Po absolutériu Vieden-
skej hudobnej akadémie (bol Ziakom Jo-
sepha Marxa) pbsobil ako huslista vo
Viedenskej $tatnej opere. Do tohto sIub-
ného vyvoja Antona Pejhovského, Zal,
velmi nepriaznivo zasiahla druhé sve-
tovd vojna. Po oslobodeni Viedne roku
1945 Cervenon armédou repatrioval aj
s0 svojou manZelkou — opernou spevat-
kon Teréziou Malou a synom do Bra-
tislavy, kde nastipil na miesto huslistu
Symfonického orchestra Ceskoslovenské-
ho rozhlasu v Bratislave. V Cs. rozhla-
se postupne vykondval funkciu hudob-
ného redaktora a hudobného reZiséra.
Zatiatkom piifdesiatych rokov spolu s
Vojtechom Gabrielom zalo%il v rozhlase
velky sladikovy orchester. Tu sa potom
zatala i jeho kompozitnd &innost.

Z tvorby Antona Pejhovského pre slé-
tikovy orchester treba spomenff Val-
tik h mol, Arabeskun, Valse brillante,
Valse vision, Humoresku, Scherzo, Ta-
rantellu, Notturno, Jarné Impromptu, Si-
luetu, Capriccio. Zvuk jeho sldtikov je
takmer vidy podmalovan§¢ harfou, ktord
ich intenzitu zjemiiuje a vzdusiiuje, Svoj
orchester skladatel niekedy obohacuje
aj o klavir, celestu, bicie néstroje Ei
Zensk¥ zbor, podla toho, £o chece autor
konkrétnym dielom vyjadrit. Skladby
Antona Pejhovského sa teiili znatnej ob-
Iube firokej posluchétskej obce Cs. roz-
hlasu v Bratislave. Z tohto impulzu
vznikla aj pravidelnd reldcia redakcie
zdbavnej hudby ,Carovné slégiky".

V poslednych rokoch svojho Zivota
napisal eite Pieseii bez slov pre velky
slatikovy orchester a klavir, Optimis-
ticky pochod pre dychov§y orchester a
napokon skladbu takmer symfonického
charakteru Prelidium a fliga pre velky
slatikovy orchester.

[—ME—)

@ STUDENTSKA VEDECKA ODBORNA
CINNOST: Na tohtorofnom uZ 17. roé-
niku Studentskej vedeckej odbornej &in-
nosti na pdde Filozofickej fakulty UK
sa v samostatnej sekcii zha&astnili aj po-
sluch4#i hudobnej vedy. Oproti tematic-
kej roznorodosti prdc predchédzajiceho
roénika bola tohto roku zameranost §tu-
dentov relativne monolitnd v zmysle pre-
ferovania aktuélnych otézok tfkajtcich
sa najmd postavenia hudby v Zivote
dneiného ¢loveka a hudobnej v¥chovy
mlideZe. Vitsina prédc inklinovala pri
riefeni nastolovanych problémov inter-
disciplindrnemu prepojeninu muzikol6gie
s estetikou, sociologion, psycholdgiou a
sémantikou.

Odborné porota za predsednictva doc.
dr. N. Hrtkovej, CSec. sa rozhodla zo
Siestich sidfaZiacich vybraf trech, ktori
sa zitastnia celodtdtneho kola v Olo-
moueci: 1. miesto — Zuzana Czagényova
(Aktudlne problémy interpretatného oZi-
vovania starej hudby), 2. miesto — Ivan
Hronec (Predpoklady vzfahu slova a
hudby v hudobnoslovnej komunikéeii),
3. miesto — Rendta Géborikovd — Ale-
na Jurigovda (K niektorym ptazkam hu-
dobného vkusu u vysokoikolskej mléde-
ie).

(—ZC—)

@ AKTIV MLADYCH UMELCOV, V
diioch 27. — 29. aprila g. r. sa v Domo-
ve slovenskych skladatefov v Dolnej
Krupej konal po prvfkrat Aktiv kruhov
mlad¢ch Zviizu slovenskfch skladateloy
a koncertnfch umelcov (Kruh mlad§ch
skladatelov, Kruh mlad§ch teoretikov a
kritikov, Kruh mladfch koncertnych
umelcov, Kruh mladfch zdbavnej hudby).
Na aktive odzneli prispevky vediice] hu-
dobného oddelenia Ministerstva kultiry
SSR dr. Tatiany Okapcovej, ,Olohy mla-
dej umeleckej generdcie po XVII. zjazde
KSC", prof. dr. Vladimira BroZika, DrSc.,
,Umelecké dielo v plynuti #asu" a doc.
dr. Jozefa Piateka, CSc., ,Poslanie hud-
by a filozofie v kultiire.“ Clenovia kru-
hov mladych sa stretli aj s ndrodnym
umelcom prof. Andrejom Oten&Som ¥
srdefnej a otvorenej diskusii. Na tom-
to podujati, ktoré sa bude usporadivaf
kaZdorotne, bol pritomny aj predseda
ZSSKU doc. dr. Ladislav Burlas, DrSc.,
a Jén Albrecht, predseda Kruhu mlad§ch
teoretikov a kritikov.

@ KOMORNY KONCERT Z DIELA |.
KOWALSKEHO. Kruh srbskych hudobni-
kov a hudobn§ch vedcov pri Zvize hu-
dobnych skladatefov a hudobnych ved-
cov NDR v Budydine usporiadal pri pri-
leZitosti Zivotného fjubilea Jdliusa Ko-
walského komorny koncert. V programe
odznelo ,Terzetto“ pre tri violontel4,
oInvencia® pre klavir, piesne ,0 slobo-
de" a Slatikové kvarteto & III. Diela
naitudovali popredni &lenovia Nemecko-
-srbského §tdtneho divadla v BuodySine
a za pritomnosti autora ich predviedli
13. méja v Klube srbskfch kultdrnych
pracovnikov.
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Hovorime so zasliZilym uéitefom Albinom Vrtefom,
pedagdgom- bratislavského konzervatdria

V sluzhach huslovej pedagogiky

Popredny slovensk§ pedagbg hry na
husle, zaslaZil§ uditel Albin Vrtel, doil
sa 6. jdla t r. sedemdesiatich rokov. Od
roku 1945 venuje sa nepretriite pedago-
gickej préci na bratislavskom konzerva-
torin. Potas 42-rofného pdsobenia na
tomto hudobnom uéilisti vychoval nielen
takmer stovku adeptov husfovej hry, ale
nadobudol i cenné Zivotné, umelecké a
pedagogické skfisenosti, s ktorfmi sa
préave pri prileXitosti svojho Zivotného
jubilea rd&d podelil aj s &itatelmi Hu-
dobného Zivota.

Co najviiEsmi vpl§valo na vasu Zivotnd,
umeleckfi a pedagogickd cestu?

— Bfva vZdy viac pritin { okolnosti,
ktoré urtujd Zivotnd cestu &loveka. Mo-
je prvé dotyky s hudbou boli celkom
ndhodné. V tridsiatych rokoch v Cadecl
kultdrne zdujmy chlapca formovali ama-
térske umelecké kridZzky. Bolo to moZno
aj moje osobné 3tastie, Ze ma privias
ynetyrall® prisnymi poudkami huslovej
vgchovy a moja ldska k hudbe rastla
celkom neru3ene. No na praZskom kon-
zervatoriu uZ len laska a talent nesta-
¢ili. Musela sa pridat aj snaha, prédca
a vytrvalosf, ak som sa chcel vyrovnaft
s ndrokmi a pribliZit sa k vy35im ume-
leckym cielom. Teda pevny zdklad hu-
dobnej vzdelanosti bol iste tyum najvac-
8im prinosom na mojej umeleckej ceste.
Nebola to v3ak iba 3kola & mi dodé-
vala istoty. Okrem vynikajicich peda-
g6gov, umelecky ndroénych | Iudsky
blizkych, poskytovala mi aj samotnéd
Praha nev3edné moZnosti poznédvania a
vzdeldvania sa. NeskOr Viedeii s boha-
t¢m hudobnym Zivotom umocniovala uZ
prvé moje umelecké rozlety. Obe tleto
Skoly sa akosi vo mne zl4&ili, akoby
vyréstli z jedného podhubia. A e3te jed-
nu skdsenost, alebo 3tastn okolnost by
som rdd pripomenul. TotiZ to, #e ma
osud priviedol vZdy k cennym a vzéc-
nym ludom. S mnohymi ma spédjalo a
spdja aprimné priatelstvo aZ dodnes,
alebo aspofi spomienky...

Aké zmeny ste vybadali v &innosti
bratislavského konzervatéria za posled-
nych 40 rokov?

— 1 ked sa bratislavské konzervat6-
rium muselo predierat mnohymi dska-
liami a presadzovat sa za velmi taXkgych
podmienok, po krdtkom ¢&ase si vydo-
bylo dctu a prezentovalo sa ocefiova-
nymi vysledkami. Po zakladatelskych
osobnostiach v huslovej hre — Gustéa-
vovi Nédhlovskom a Norbertovi Kubéatovi
— prichddzali dal3i pedagbgovia z ra-
dov skdsengych bratislavskfch umelcov.
1 pri volbe riaditelov malo bratislavské
konzervatérium 3fastnd ruku a kaZd¢ z
nich priniesol vyznamny vklad. Po oslo-
bodeni pribtidalo Ziakov zo v3etkych ki-
tov Slovenska i Moravy a s ich pricho-
dom museli sa riefit nové problémy or-
ganiza&né, priestorové, kédrové | meto-
dické. Dnes 3kola v¢razne prenikla do
povedomia kultdrnej verejnosti ako je-
nmo z vyspelych eurépskych hudobnych
udilidf. Utvara pevnid zékladfiu, z ktorej
vychddzaji buddci reprezentanti na3ej
ndrodnej hudobnej kultdry. Absolventi
nielen Gzko zamerani na svoj néstroj,
ale vzdelanostne fundovani, zorientovanf
ideovo, esteticky, mravne i charakterovo.
K tomu jednak smeruji ndpine ufebnych
osnov i Z#ivy, tprimny zdujem pedago-
gov. Organizovanie koncertov jednotliv-
cov, komornych i orchestralnych telies,
presadzovanie vyrazngch talentov na si-
taziach, nadvizovanie plodnych kontak-
tov so zahrani¢im, stdle vHE3i zdujem o
hudbu st&asnych skladatelov 1 moder-
nizdcia vyutby teoretickych predmetov
sti programom dennej prace. Nejde teda
ani tak o zmeny, ako o cielavedomy
vyvoj.

Vieobecne je znéma vasa univerzil-
nost. Ako této kvalita slaZila va¥ej pra-
ci?

— Univerzdlnost je varl prili§ Siroky
pojem. SkOr som mal vidy spontdnny
zdujem o v3etko to, fo sa dialo okolo
mita. Ked som sa musel zo zdravotnych
pri¢in vzdat aktivnej Zinnosti a kariéry
koncertujiceho umelca, zatal som pre-
my¢ilat viac o druhych, ako o sebe.
Tento stav blahodérne podporovala pra-
ve pedagogickéd praca. Postupne som Zzis-
til, #e tato Ginnosf ddva mojim umelec-
kym 1 Tudskym ambicidm hodnotnej3iu
néplii. Dostdval som sa bliZ3ie k Tudom,
k ich problémom, k ich zdujmom. Mo-
hol som na nich vplyvat a uréitym spd-
sobom oni zase vplyvali na miia. A ten-
to vztah pretrvdva dodnes. Casto sa vy-
#ta umelcom prili¥nd jednostrannost.
Vainivé prilnutie k hudobnému néstroju
i absoldtna sdstredenost na denné zlo-
¥ité cvitenia vyZaduje vela Casu 1 ener-
gie, a to vietko by mohlo viest k jed-
nostrannosti., Nezostdva miesto pre Sir-
¥le vzdeldvanie. Samotnd 3kola nemoZe
nahradif tento nedostatok, ak tu nie
je osobny zdujem, podporovany od sa-
mého zatiatku vlastngm prikladom pe-
dagbga. Hudobnfci sa vyjadrujd zvyZaj-
ne fazsie. Neradi hovoria, re&nia, pred-
né%ajd, & piSu svoje néhlady, pocity a
predstavy slovne. Nie je to azda aZ ta-

ké doleZité, ak vietko dokaZu vyjadrit
svojou hrou, svojim umenim. Nech v3ak
slovd, ktoré obfas vypovedia, svedé&ia o
ich citovom, umeleckom srdci a myslia-
cOom mozgu.

Ako vedica osobnost sldtikovej hry
na konzervatériu ste si vypracovali
vlastn§ metodick§ systém hry na husle.
Mohli by ste charakterizoval jeho hlav-
né &rty?

— Tako viem vyjadrit svoj spdsob
vyucby. Mam totiZ jednu celoZivotna ski-
senost. Zistil som, %e z takmer stovky
mojich absolventov ani jeden sa dru-
hému mepodobal. Ani vyzorom, ani po-
vahou, charakterom, & umeleckymi da-
nosfami. Ani k jednému som preto ne-
mohol pristupovat rovnako. Spoéiatku
som sa snaZil preberat systémy a po-
stupy svojich ucitelov. Tak to robi asi
kazdy zaCiatofnik vo v3etkych povola-
niach, ak mal v nich dobré a d&inné
vzory. Je v tom istd zdruka, ved vlast-
nych skdsenost! méa zafiatofnik este
mélo. Pravda, kopirovanie ué&itelov ne-
moZ%e postafif na dlh3f €as, anl nevedie
k vyraznejSiemu vy¢sledku. Tak isto ani
postupovanie podla strohych metodic-
kych priruciek. Metodické nédvody sa
Gfinné iba vtedy, ak sa oZivujd, rozvi-
jaja a prispdsobuji danej situdcii. Vidy
podla typu Z#iaka, jeho talentu, vnfma-
vostl 1 snaZivostl. Tam uZ musi vstdpit
na scénu sam pedagbg a in3tinktom,
ako aj dsudkom odhalif | napravit chy-
by. Po &ase si obvykle rekapitulujem,
¢i som v jednotlivich pripadoch volil
sprdavny metodicky postup, & som mal
postupovat striktnejiie, & benevolent-
nejSie a z tychto Gvah mi potom vy-
chddza isté zovZeobecnenie, potrebné
pre daldiu prdcu. Najprv teda hladam
kIGE k povahovym a charakterovym
vlastnostiam Ziaka. Musi mi od prvych
chvil byt jasné, &o chcem v danej ho-
dine doclelif. A musia to vycitit i Ziaci.
Cim skOr spoznajd vlastné dispozicie
— nedostatky i prednosti — a moje za-
mery s nimi, tym skor moéZem ocakdvat
tspech, Neustdle teda sledujem ich re-
akcie i v3estranné zdujmy a snaZim sa
vydolovat ich citovy a intelektudlny fun-
dus — zdklad rodiacej sa umeleckej
osobnosti. Ziaka treba upitaf a presved-
&it o sprdvnej ceste. Pedaghg sa moZe
dopustit aj omylu, ak pri spolo&nej pré-
ci dobkladne nezvaZi vietky okolnosti.
Zle je, ak Ziaka znechutime dlhym, jed-
notvarnym drilom, alebo priliSnym teo-
retizovanim. DOleZité je aj vypozorovaf
chvilu dzkosti, ked sa Ziak dostdva do
beznéddejnosti a nevie néjst vychodisko.
Vtedy mu treba dodat novy¢ impluz néa-
deje, perspektivy. Ale uzda naro¢nosti
musi byt stdle napild a nesmie vyklz-
nuf pedag6govi z rik. Ucite! sa nesmie
ani priskoro vzdavat clela a mavnut
rukou pri pomalSom postupe Studenta.
Nie vZdy tempo vyvoja stipa pravidel-
ne. Naucdif Ziaka samostatne pracovaf,
to povaZujem za jednu z najdblezitej-
sich tdloh, pretoZe o sa Ziak nau&i len
pod pedagbgovym vedenim — hoc ako
dokladnym — nijako nepostafi k jeho
dalsej umeleckej existencli. V praxi si
bude musietf poradif sdm. Vediem ho
teda k tomu, aby mal o kaZdom diele
vlastna predstavu. Rad takto prenechéa-
vam priestor na tvorivd fantdziu a da-
vam sa prekvapif jeho osobitym, svie-
¥im pofiatim. Tolerujem svojsky pristup,
ved v fiom sa prejavuje osobnost mla-
dého umelca. Stdva sa preto, Ze to isté
dielo hrané v mojej triede dvoma — tro-
mi Ziakmi zaznle rozdielne. Zaznie sp0-
sobom Ziakovl najvlastnejiim, A o to mi
ide. Nevychovédvat epigbnov, napodobo-
vatov, ale osobnosti prejavujice sa svoj-
skym citenim a intelektom,

Co ete poZadujete od svojich Ziakov?

— Popri samotnej ldske k husliam a
popri nad3eni eSte aj velkG pracovitost,
trpezlivost, ktord musi mat aj ten naj-
talentovanejsi. Viem, nie je to [Iahké.
Ved na konzervatérium prichddzajia 13
14-ro¢ni Ziaci, priamo od detskych
hier, A ja by som chcel prdve dosiah-
nuf, aby td hra, & hravost e3te dlho
v nich pretrvdvala, hoci prenesend do
ndro¢nejsej polohy. Velmi zdleZi na za-
deleni ¢asu a vynaliezavosti, aby cvi-
tenie Ziakov nebolo mechanické, ale
sistredené a uvedomelé. Teda cvi¢if nie-
len rukami, ale najm# hlavou. Pottdvat
vela hudby by malo byt dennym chlebi-
kom kaZdého mladého adepta hudby. Je

dobré mat bohatt diskotéku, rozsirovat.

sl obzor. Len, opakujem, pozor fa to,
aby sa Ziak prili5 nezameral na kopi-
rovanie., M6Ze sa lahko staf, Ze nemier-
ne odpo&tdvanie ubija vlastni predstavu.
Huslista sa vela naufi napriklad aj od
spevdkov, ak pozorne sleduje ich spev.
Dychanie, tvorenie t6nu, nasadzovanie,
agogika a pod. Vlastne sdm by mal byt
akymsi tichym spevdkom. V3etko &o hré,
mal by si najskdr ,v duchu® zaspievat,
a tak dodat myslienke spevny impulz.
Jeho prejav bude potom osobity a pdso-
bivg. To v3etko je len maly zlomok mo-
jej vyutovacej metody. PovaZujem ho

viak za velmi
trochu vyzdvihol.

doleZity, preto som ho

Ako sa divate na nastupujficu geners-
cin mladfch huslovfch pedagégov?

— Ako v celej spolo¢nosti — vo vSet-
k¢ch jej odvetviach — tak i v umenf
sa generdcie vymiefiajd. Je to prirodze-
ny vyvin. Umelecko-pedagogické povola-
nie i ked ndrofné a vylerpavajtce, mé
viak td zvlastnost, Ze uditel v neusts-
lom kontakte so Ziakom &asom dozrieva
v Istd umeleckd osobnosf. No 1 postup-
ny priliv mladej krvi je iste potrebng
a blahoddrny. Na na%om konzervat6riu
viak badat v poslednom &ase pricastd
vymenu pedagbgov. Toto striedanie mé
aj tienisté stranky, najm# v tom, ¥e mla-
dd perspektivna sila neméd kedy dozrief,
zZit sa s prostredim a utvrdif sa v tom,
Ze uéitelské povolanie spliia jej pred-
stavy, & taZby. Na Castd vymenu peda-
g6gov doplacaji samotni Ziaci, ale aj
pedagogicky kolektiv. NemodZe sa totiZ
stmelif natolko, aby vlddal priniest no-
vé tvorivé impulzy a vedel vytvorif pria-
znivi pracovni atmosféru. Riaditelstvo
bojuje za stabilitu uéitelskych kéadrov.
Sticasné, stdle sa rozrastajice koZate-
nie hudby prifahuje mladych aktivnych
umelcov — zvlast slaCikdrov — a pond-
ka im mnohé efektnejSie prileZitosti, fi-
nanéne i umelecky pritaZzlivejsie. No {
tento problém sa pedag6govia slaciko-
vého oddelenia snaZia preklendf. Zasa-
dzuji sa o nové, progresivne systémy,
usilujd sa o vi&siu narofnost a kvalituy,
Gspedne presadzuji Ziakov na stfaZiach,
zvySuji zdujem o komornd hru i peda-
goglickﬁ prdcu. St to vaZne a dOstojné
ciele,

Kaldy pedagbg sa viac & menej vy-
rovndva s umeleckou shfasnostou. Aké
skisenosti méte s fiou vy?

— Hoci konzervatoridlne osnovy naj-
mé v etudovej literatire predpisujd
zvliC3a traditné diela, v prednesove|
sfére je ponechany S3ir3i priestor, siaha-
jacl do shdasnosti. Nasi pedag6govia
tito moZnost dostatolne vyuZivajd,
Pravda, hudba dne3ka je veIlmi rozno-
rodd. Ak je tvorena v traditnej notécil,
pri ndcviku nenardZame na vicsie prob-
lémy. Inak je to V3ak pri predlohéch
pisanych v znakoch, grafoch, & diagra-
moch, ktoré treba neraz deSifrovat. Tu
ani snaZivé vysvetlivky autora nevedia
zavie usmernif spdsob prednesu. Potom
musi prist na pomoc vynachéddzavost,
dovtip, fantézia, trpezlivost a hlbavost
pedagbga 1 interpreta. Takdto aktivou
spoluprdcu moZno v3ak poZadovaf len
od Ziakov pokroéilejsich a rozhladenych,
A dalej — 1 ked z hladiska huslovef
techniky sa od ¢las Paganiniho na na-
Som néstroji ni€ nové neobjavilo, este
stdle sa ndm ponika nekone&ny rad ryt-
mickych, intervalovych i harmonickych
kombinécif, ale i mimohudobnych zvu-
kov, ktoré neraz doddvaji safasnému
dielu novi farbu, prekvapivost i néladu
Stvariiovat takéto dielo je nérofnd, za-
vie nevdalnd praca, ale tedi pocit z no.
vého objavu a vytuSenia dalsich clest
hudby. Mal so viackrat prileZitost za-
oberaf sa neznamou, tzv. povinnou sklad-
bou zapisanou najnovSou grafickou no-
taciou pri priprave %iaka na zahrani¢nd
stifaZ. Nacvik takého diela poskytuje
zvldstne napiitie. Zaznie potom, povedz-
me, 20-krdat za sebou, a to v tych naj-
rozliénejsich interpretdcidch. Je iste naj.
vitSou odmenou, ak mnaSe pochopenie
skladby sa ukédzalo ako vystiZné, ak sa
mu dostalo uznania poroty, alebo i sa-
mého autora. Inak nepovaZujem za nut-
né radif sa vopred s autorom o inter-
pretacii. Iba ak je zdujem obojstranny.
Interpret moZe zavie aj prekvapit vlast-
nym spdsobom pochopenia, samozrejme,
moZe dielo i pokazif. Preto sa pri prvom
predvedeni skladatella radSej obracajt
na renomovanych hudobnikov. Nemusf
to ale byt vZdy pravidiom. Mlady, 1 ked
nezndmy interpret moZe do diela vniest
svieZost a novost, Treba sa v3ak stéle
zapodievat v #koldch aj sifasnou lite-
ratdirou. UZ { preto, Ze v Zivote, v praxi
sa stdle uplatiiuje. UZ v mladom veku
prebtidza fantdziu, nati rozmgslat, tvo-
rif, a tak si rozSirovaf obzor 1 vedo-
mosti. Neslobodno v3ak pritom ani tro-

chu polavit v intenzivnej prédci a v udr- |

#ovani si techniky i hudobného predne-
su na dielach klasického odkazu. 1

|



[ hlavnej zjazdovej sprévy, ktord predniesol predseda ZCSS Zdenko Novétek

XVII. zjazd KSC vytgé&il pred celd na3u
spolotnost nové dlohy vo vietk¢ch ob-
lastiach n&Sho Zivota a potvrdil platnost
dlhodobej kultGrno-politickej lfnie zame-
ranej na viestranny rozvoj kultiry oboch
nasich ndrodov. Sddasfou tejto linie je
posiliiovanie ideologickej a morédlno-po-
litickej jednoty umeleckého frojtu na
pozicidch politiky strany a socializmu,
vytvorenie podmienok pre 3iroké osvojo-
vanie kultdrnych a umeleckych hodndt
nadmi pracujdcimi, XVII, zjazd KSC sa-
tasne upozornil na niektoré nedostatky
a problémy, na tvorbu, ktord povrchne
zobrazuje sdfasny Zivot 1 na niektors,
znepokojivé problémy v oblasti zdbav-
nej hudby.

II. zjazd ZCSS vo svojich zé&veroch
konkrétne formuloval hlavné a najddle-
Zitej5le smery &innosti zvHizu, predoviet.
kfm dalej uplatiiovaf a rozvijat spolu-
prdcu na principoch federdlneho uspo-
riadania nésho socialistického Stdtu, u-
moZfiovat daldie zbliovanie oboch n4-
rodngch kultdr a tvorby ich predstavi-
telov, umeleckou 1 obfianskou &innos-
tou &lenov zvlizu napomdhaf dalifemu
rozvoju nasej soclalisticke] spolo&nosti.
Uplatiovat  najkvalitnej¥iu  umeleckd
tvorbu jej interpretdciou a stéle sa pre-
hlbujicou marxisticko-leninskou vedou a
kritlkou. Venovat maximdlnu starostli-
vost vfchove mladej umeleckej generd-
cie a hudobnej vfchove na¥ej mladeZa
a detf 3kolského 1 predskolského veku
a viemoZne rozvijaf politickd a ideovd
jednotu medzi hudobnymi umelcami a
nadimi pracujicimi, jednotu medzi tvo-
rivim hudobnym frontom a vedicou si-
lou nadej spoloZnosti — Komunistickou
stranou Ceskoslovenska,

Pofas celého medzizjazdového obdobia
zvizové organy | 3irokd &lenskd zaklad-
fia vyvijall dsilie o pozitivnu realizdciu
vietkych dloh, vyplyvajicich zo zjazdo-
vych zdverov. Ustredny vgbor ZCSS pre-
jedndval na svojich zasadnutiach klId-
tové problémy na3ho hudobného a kul-
tdrno-politického Zivota a otdzky me-
dzindrodnej spolupréce,

Boli to tieto témy: V¢vojové tenden-
cle feskej a slovenskej populdrnej hud-
by, Funkcie hudby v rozvinutej socialis-
tickej spolo¢nosti, Ideové zameranie Ro-
ku Ceskej hudby 1984, Predpoklady a
moZnosti vzadjomného spoznévania ces-
kej a slovenske] hudobnej tvorby a si-
Casny stav so zameranim na masovo-ko-
munika&né prostriedky, Prinos hudobnej
kultdry pre rozvoj (geslmslovenska od
oslobodenia v roku 1945, Slgvnostné za-
sadnutle venované 40. vyrofiu oslobo-
denia Ceskoslovenska Sovietskou armé-
dou, Sprdva o priebehu hudobného f6ra
v Budape3ti, Zavery XVII. zjazdu KSC
a orientdcia zvdzovej Cinnosti v budi-
com obdobf, Vyhldsenie III. zjazdu ZCSS.

Ustredny vybor ZCSS v sdlade s kul-
tirno-politickym poslanfim nasho ideovo-
-tvorivého zvlizu vydal zavainé vyzvy
a prevolania k v§znamnym politickym a
spolofenskym udalostiam.

Pochopitelne, Ze prdca celostatneho
zvlzu je dzko napojend na ndrodné skla-
dateIské zvdzy. Doterajiia spoluprdca
mala kladné rysy a priniesla v3etkym
strandm osoh. Sta¢i spomentf, ¢o zna-
menaji ndrodné prehliadky novej tvor-
by. To nie si formélne akcie, kde by
sa len naplnil &as novfmi skladbami.
Vidy tu o Cosi ide. Sna%ime sa, aby
tieto tendencle nezostali uvazreté v Pra-
he, v Bratislave, aby sa o nich¢ hovori-
lo, a to najmé vtedy, ked prinos sklad-
by mé 3ir3f vyznam a moZno ho zovse-
obecnif. V niektorych pripadoch sa nam
podarilo presadif nové skladby hned do
celodtdtneho kontextu, av3ak tdto prax
nie je zatial dostatofne dobudované.

Vyznamné miesto vo zvHzovej &innos-
ti tvorf oblast hudobnej vedy, kritiky a
publicistiky. Z iniciativy tejto oblasti
vzniklo mmoho podnetnych stretnutf,
konfrontdcif a vo findlnej podobe od-
bornych semindrov a konferencii k prob-
lematike véZnej i zébavnej hudby, kto-
ré svojou tdroviiou a vyznamom zncine
presahuji rémec zvHzového Zivota, V
oblast! zébavnej hudby patrilo k najza-
vaZnej3fm ,Stretnutie &lenov POV ZCSS
s predstavitelmi Cs. televizie, Cs. roz-
hlasu, ¢&s. hudobnych vydavatelstiev a
umeleckych agentir, odbornej tlate a
dalSfch inStitdcii k problematike na3ej
zgbavne] hudby“, na ktorom sme do-
spell k zdvaZnym uzdverom, ktoré sme
timocili formou doporuceni a ktoré mo-
#u prispiet k pozitivnemu rieeniu tejto
problematiky.

Cinnost ZCSS v oblasti zahranin§ch
stykov je dand kultdrno-politickou kon-
cepciou, ktord vyplyva zo zésad zahra-
ni¢nej politlky na3ho Stdtu. M4 svoje
nezastupiteIné miesto v systéme riade-
nia kultdry a jej objem sa (merne zvy-
Suje s kvalitativnym 1 kvantitativnym
rastom nasej tvorby, najm# koncertného
umenia, ktord sl prdvom hladéd primera-
né uplatnenie i na medzindrodnom f{6-
re. NaSe hudobné umenie takto plnfvyz-
namnd dlohu v zdpase o zachovanie sve-
tového mieru pri vymene kultdrnych
hodnOt a presvedéivo 3iri poznanie o
kultirne] drovnl nadej spolotnosti.

_

ZCSS v spoluprfici s obidvoma narod-
nymi zvdzmi usiloval sa i v uplynulom
obdobf, aby zahranitna verejnost mala
prileZitost zoznamovaf sa nielen s die-
lami skvelého odkazu &eskej narodnej
hudby, ale | s tvorbou nasich klasikov
hudby XX. storotia, ako i s vysledkami
tvorivej prdce sacasnych Eeskych a slo-
venskych skladatelov. V tomto smere
ZCss tasto suploval i povinnosti ingch
hudobnych institdcii. KedZe spoluprdca
so zvizmi socialistickych krajin je v z4-
sade konsolidovand, venoval pozornost
skladatelskym zvdizom nesocialistickych
1 rozvojovych krajin, ktoré prejavili
ochotu s nami spolupracovaf, Z pdvod-
nych 11 dohdd a 1 dohovoru (r. 1982)
k dne$nému dfiu médme 15 dohdd a 7
dohovorov o spolupréci.

Ceskoslovenski hudobn! teoretici ak-
tivne sa zdfastfiuji na medzindrodnych
podujatiach v oblasti hudobnej vedy a
kritiky, ako v maji 1986 v Berline a v
novembri 1986 v Moskve. Utast funkcio-
nérov zvlizu na zjazdoch bratskych zvi-
zov neutuZuje len vedomie spolupatrié-
nosti, ale prind%a nové poznatky i in-
Spirdciu vo vlastnej zv#izovej praci. Vel-
mi podnetné boli pre na3u &innosf ro-
kovania VII. zjazdu Zviézu skladatelov
ZSSR, s ktorgmi sme cestou odbornej
tlate pohotovo oboznamili naSich &le-
nov 1 verejnost.

Plodnd je spolupréca nasho zviizu so
Statnymi orgdnmi a in3titdciami ako sa
napr. zariadenia Federdlneho minister-
stva zahrani®nych veci: Sprdva kultir-
no-informaénych stredisk a CSMS. Tak
sa uskutofnili na pode KIS komorné
koncerty i autorské vefery spojené s
besedami v Bulharsku, Madarsku a Ne-
meckej demokratickej republike. Naopak
zasa KIS Polska, Nemeckej demokratic-
kej republiky, Bulharska, Sovietskeho
zvdzu a Kuby v CSSR v spoluprdci s
nami priebeZne organizovali koncerty a
besedy, resp. prednadky o diele svojich
autorov.

Nas zviiz spolupracuje s ministerstvom
kultary CSR a SSR pri organizovani Dni
€s. kultiry v soclalistickych krajindch
a Dfioch kultdry nasich priatelov v CSSR.
Osobitné miesto v institucionalnej spolu-
prdci zaujimaji obidva Hudobné fondy
a ich KIS.

V celom minulom funk&nom obdobi
rozvijal nd% zvdz rad bohat¢ch &innosti.
Veelku musime kon$tatovaf, Ze.sa znad-
ne zvysila pozornost zdbavnej hudbe v
celej jej Sirke. Zdd sa nam, Ze najlep-
Slu charakteristiku tejto oblasti prinie-
sol zatlal zjazd Ceskych skladatelov a
koncertngch umelcov, a preto dovolte,
aby sme aj na nasom zjazde odcitovali
vyber zo spominaného &eského mate-
ridlu,

Hovori sa v fiom, ¥e niektoré problé-
my z minulosti sa naliehavo opakujd
1 dnes. Konstatuje sa, Ze najviac ndm
vadf nadprodukcia priemernej a podprie-
mernej tvorby. Sifasny spolotensky do-
pyt nezodpoveda potencidlu a tvorivym
moZnostiam nadich autorov. Doterajsia
prax a realizafné mechanizmy stdle na-
tia autorov pisat podstatne viac novych
skladieb, ako je v ich silach, nakolko
vyrobné, dramaturgické a ediéné plany
institacii spolu s mnoZstvom prehliadok,
festivalov a shfaZi potitaji s netdmer-
nym mnoZstvom kaZdoroéne nahranych
noviniek. Tento nesidlad sa stdle prehl-
buje, nakolko neboli doteraz centrédlne
urc¢ené editné z4sady pre preberanie
vysledkov tohto tvorivého snaZenia in-
Stitdciami tak, aby sa nasla rovnovédha
medzi poltom novych, kvalitnych skla-
dieb a poZiadavkami inStitdcii i poslu-
chétov. Vyriedenie tejto otazky je jed-
nym z kldfovych predpokladov skvalit-
nenia celkovej drovne nasej zdbavnej
hudby.

Oba nérodné zvdzy maji dobré vedo-
mosti o drovni umeleckého Ekolstva.
Tradi¢ne sa vZdy hovori, Ze tato drovei
je dobrd. Nesmieme v3ak zabudnif, Ze
svetovy pohyb sa prejavuje aj v tejto
oblasti a niekedy si sami zbytofne osla-
bujeme naSe pedagogické vysledky. Je
to najmé vtedy, ked nevysielame nasich
zéistupcov na zahrani¢né sifaZe, alebo
s malou orientdciou a nérokmi posu-
dzujeme na3u reprezentdciu v zahrani-
&f. Je moZno viak poloZif otazku — pre-
o pri vybere mladych umelcov na za-
hranitné sifaZe nevyuZivaji prislusné
orgdny na&S5 zvdz na odborné konzulta-
cie? Nie je to 3koda?

Vyznamnou zlozkou néd3ho zvizu, ako
I celej Ceskoslovenskej hudobnej vzde-
lanosti, je koncertné umenie. TeSime sa
Z tychto dspechov a musime blahoZelat
viacerym mladym koncertnym umelcom
a telesdm, Ze sa vedeli umelecky pre-
sadit v silnej medzindrodnej konkuren-
cil. NemoOZeme vZak byt trvalo spokojni,
nakolko svetové koncertné umenie pri-
nasa pozoruhodné vysledky a tief tro-
veii zahraniénych hudobnych néstrojov
je tasto lepsia ako nasa, fo iste ovplyv-
finje celkovy umelecky dojem.

Celej situdcii by prospelo, keby sa do.
myslela celodtdtna koncepcia koncert-
ného Zivota, VyZaduje sl to kvalitativne
lep3ie dohodnotenie koncertngch umel

cov, lepSiu znalost ich interpreta&nfch
moZnosti a otvoreneji pristup k celej
tejto problematike,

NemdZeme sa vyhniat tvahe, Ze treba
docenif mladd interpretatnd generaciu
a daf jej také moZnosti, ktoré sa pri-
merané vyspelej soclalistickej spoloé-
nosti. MoZno, %e dozrela situdcia pre-
hodnotif cely systém nasho koncertné-
ho Zivota, MoZno, %e by sa oplatilo,
prejst k viddSiemu mno¥stvu koncertov
priamo na Skoldch, intitdciach, pripad-
ne v niektorych zavodoch. Je to len na-
met do diskusie, aviak jedno je isté,
Ze cely koncertny Zivot potrebuje dos-
lednii analyzu, ktord by umoZnila pred-
loZit seri6zne névrhy.

Dotkll sme sa uZ ot4dzok naZich mla-
dych ¢lenov. Maji podmienky pre svoj
rast, pre vyslovenie svojich estetickych
predstav, pre vyjadrovanie svojich Zi-
votnych a umeleckych idedlov. Ka%dy si
hladd svoju optimdlnu wmeleckd podo-
bu, kaZdy chce vyjadrit svoj idedl, nie-
kedy 1 za cenu, Ze tento idedl je odlis-
ny od jeho uéitelov, moZno i od dobo-
vych kanonov. Niekedy mlady ¢&lovek
potrebuje urcity tas, aby sa S3iriie zo-
rientoval, N&5 zvidz. musi sledovat tento
zloZity proces, pomdhaf vietkému cen-
nému, verif ludom a vytvdratf také isto-
ty, ktoré budd napomédhat kontinuitné-
mu véleneniu mladych hudobnych umel-
cov do organizmu d&eskej a slovenskej
hudobnej kultdry.

V tejto shvislosti by sme mali vyslo-
vit niekolko my3lienock k celkovému
miestu nasej hudobnej vzdelanosti v 3ir-
Sich medzindrodnych kontextoch. Oba
narodné zjazdy spravne kon3tatovali, Ze
v poslednych rokoch sa viac upeviiuje
néarodny charakter naSej hudby. Patri
k pozitivam &eskoslovenskej hudobnej
vzdelanosti, Ze nikdy neopustila vé&z-
nosf a dctu k ndrodnym velikdnom a 3i-
ri vdaku k ich umeleckému odkazu.
Spominame ' tieto veci najm# preto, aby
sme pripomenuli zjazdu kontinuitu na-
Sej sicasnej hudby s naSou velkou hu-
dobnou minulostou.

V tejto savislosti treba zd6raznif pro-
fesion&lne myslenie, Musime sa vyvaro-
vat kaZdého rozhodnutia, ktoré vycha-
dza len z povrchného videnia problémov,
ktoré moZe lahko sklznuf k polovia-
tosti. Zvldz je vtedy sllny, ak svoje
Gstredné mazory podloZ{ dokonalou zna-
lostou materidlu. Tu ndm niekedy chy-
ba silnejdi hlas odbornej kritiky. Ako
sme uZ konStatovall, hudobna kritika je
trvalou sihcasfou na3ej zvdzovej préace
a moderny kultirny Zivot bez nej ne-
moZe existovaf. Mame v naSich radoch
viac' odborne fundovanych kritikov a
publicistov., Vo viésSine vyslovujd kritic-
ké sidy k jednotlivim umeleckym &i-
nom. Menej si trifneme na pohlady syn-
tetické, pri ktorych by sme hodnotili
dlhsie vyvojové etapy. O tychto veciach
vidy pekne hovoril slovensky literdrny
vedec Alexander Matuska, ktory tdto
prax staval do popredia celej kritickej
prace. Neviem, &1 chyba je uZ na Sko-
ldch, alebo ¢l nas$im myslenim maélo
prenika dialektika, odvaha a statotnost,
ktoré by nds lepsie viedli do hibky
problémov, robilli nas néarofnejSimi a
nedovolili by nam uspokojif sa s po-
vrchnym sddom.

Vcelku nds znepokojuji rézne nézna-
ky stagnédcie v kontaktoch na3ej hudby
s posluchafom. Sme presvedZeni, Ze v
nasej sifasnej tvorbe si mnohé kvality,
ktoré by mohli trvale zapdsobit na po-
sluchéaca.

Mrzi nds, Ze sa uZ prejavuja dosled-
ky nedostatotnej estetickej vychovy na
skoldch a ubddaja ludia, ktorf si schop-
ni hudobno-esteticky vychovédvat. Zatial
sme nevedeli zastavit neZiaddce trendy
v hudobnom vkuse na3ej mladeZe.

Tidto situdciu nezvlddne Ziadna orga-
nizacia osamotene. Treba tu vypracovat
platny projekt, ktory by dal do rovno-
vahy pozornost mladeZe i dospelych ku
y3etkym oblastiam hudby a viedol mla-
dych Tudi k poznaniu, kde ide o zdbavu
a rekredciu, a kde o zavaZnejSi ume-
lecky prinos. Vyskytuji sa sice ojedine-
1€ snahy pomdct tejto oblasti, aviak &a-
kame na platny celostdtny projekt este-
tickej vychovy a hlavne na prax, ktord
tento projekt napinf skutkami.

Mnohé naSe zdmery sa mohli realizo-
vat len v spoluprédci s bratskymi in3ti-
ticiami. K dobrym v¢sledkom sa do-
spelo tam, kde néds pochopili nérodné
vybory a spolurealizovali naSe umelec-
ké plany. Napriek dlhoroénym skfise-
nostiam by tejto praxi prospelo, keby
sa vypracoval dlhoroény pldn uvddzania
nasej sicasnej tvorby so zvlastnym zre-
telom na kultdrno-politické dominanty.
Prehlbilo by to planovitost, spravodli-
vost pri zadelovani skladieb a silu do-
padu na3ej tvorby. Je to jediné vycho-
disko, ako posilnit pozicie na3ej hudby
v hromadnych oznamovacich prostried-
koch {1 daldich hudobnych in3titdcidch.

N4S zvliz musi Casto zasahovat { do
rOznych oblastf, hoci Statdt zvdzu o tom
nehovori. Sme ¢&asto prepojeni do ce-
lého verejného Zivota. Spomefime len,

kolko pozitiv sme priniesli v &innosti
Kruhov priatelov hudby.

Véine problémy méame s polygrafiou.
NaSa edifnd politika realizovand v nie-
kolkych vydavatelstvach, nie je uZ na
drovni sdcasnej doby. U% v minulosti sa
vyskytll ndzory, Ze by sme potrebovali
— rovnako ako majd spisovatelia —
vlastné wydavatelstvo. Nevieme odhad-
ndt, &1 by to bol zésadny prinos. Za-
tial vydavame nasu tvorbu v niekolkych
vydavatelstvach, ktoré sice vykonali ve-
la prdce, aviak nepodarilo sa ucelit vy-
davatelskd &innost do jednotného systé-
mu.

Olohu v &esko-slovenskom kontexte
hraji i naSe odborné &asopisy. Maji v
podstate mnohé spolotné otdzky, i ked
niekedy ich priamy kultdrno-politicky
z4stoj moZe byt rozdielny. Hudebnf roz-
hledy venuji viésiu pozornost teoretic-
kym otdzkam a pod vedenim nového
Séfredaktora dosiahli vy3§iu droveil.
Slovensky Hudobny Zivot kladie uréity
ddraz na kultirno-politické dvahy. Reél-
nejiie poudenie z ich prdce zostdva

. v3ak stdle eSte otvorené.

Siroki oblasf obhospodarujeme vysie-
lanim na$ich ¢lenov do najrozmanitej-
Sich komisif, poradnych zborov, kurzov,
cyklov prednasok, verejnych vystpenia
kultarno-politickych  aktivit. Intenzita
tejto finnosti je velkd a niekedy tu sup-
lujeme za ing indtitdcie. Ide nadm o to,
vyuzit aj tieto prileZitosti pre 3irenie a
docefiovanie nasej tvorby.

Aj v oblasti zahraniénych stykov &a-
kaji nds v buddcnosti nemalé dlohy.
Forma doh6d a dohovorov sa osvedéila
ako najvhodnejsia nielen po strdanke ko-
munikdcie s partnerskymi organizédcia-
mi, ale aj z hladiska pldnovania a eko-
nomiky finantnych prostriedkov, najmi
devizovych. Preto sa vynasnaZime udrZat
plnenie existujacich doh6d na vysokej
drovni s tym, aby po ich uplynuti do$lo
k predlZeniu, a vytvorif podmienky pre
podpis doh6d novych s dal3imi poten-
ciondlnymi partnermi. Mame na mysli —
v silade so zdsadami zahranitnej poli-
tiky na3ho Stdtu — kontakty s hudob-
nymi institdciami niektorych vybrangch
nesocialistickych krajin a krajin tretie-
ho sveta. V pripade rozvojovych Kkrajin
nepdjde ani tak o propagéciu nasej tvor-
by — ved zatial tam nie sG vZdy na
to predpoklady — ako o pomoc tymto
krajinam pri budovani napr. hudobného
Skolstva.

Vedla osvedéenych spOsobov medzina-
rodnej spoluprdace ako st festivaly, stret-
nutia mladych skladatelov, komorné kon-
certy, autorské vefery, uvaZujeme uspo-
riadat komorné koncerty zo zahrani¢nej
tvorby 1 v kultdrnych centrdch mimo
Prahy a Bratislavy, vynasnaZime sa v
buddcnosti vytvorit podmienky pre bila-
terdlny alebo i multilaterdlny dialég na-
Zich hudobnych tvorcov so zahraniény-
mi umelcami. Viac ako tisic nadich &le-
nov predstavuje obrovsk¢ Kkultdrno-po-
liticky potencidl, obrovska sumu vedo-
mostf a velkd kultdrnu zalohu nésho
statu. SA to Tudia, ktori podporuji kon-
cepciu socialistickej spolofnosti, ktorf
sliZia svojim idedlom a na3a vlast sa
na nich mdZe spolahnidf. Musime robif
vietko pre to, aby ka¥dy &len mal dost
priestoru pre vlastni sebarealizdciu, aby
nemal pocit nespravodlivého hodnotenia
a nehladal Gnikové cesty. Je nutné na-
dalej demokratizovat vnitrozvizovy Zi-
vot, vecl treba verejne diskutovaf, s pl-
nym vedomim na3ej ochoty ni¢ netajit,
ni¢ neskryvat.

V poslednom obdobi sme svedkami
obrodného dsilia priviest socialistickd
spolotnost na vy33f stupefi, zrychlif
tempo rozvoja, daf viac demokracie na-
Zim obfanom. S velkou pozornostou sme
sledovali prejavy a vystGpenia sddruha
Michaila Gorbatova a mnohé z nich sme
chapali priamo v naSich podmienkach.
Tie% posledné zasadnutia nasho Ostred-
ného vyboru KSC davaji vela podnetov,
ako domgilat v nadej zviizovej praci
tieto historicky nové, spolofensky cenné
a filozoficky objavné myslienky. Prikla-
flame sa plne k tymto trendom a bude-
me sa snaZit dalej ich rozpracovévat.

ZaZitkujeme vietko cenné, k Comu sme
sa dopracovall, vyuZijeme iniciativy na-
3ich ¢lenov, otvorime dvere vsade tam,
kde sa mOZme poucif, a kde novy pod-
net ovplyviiuje nase myslenie. Budeme
upeviiovat socialistické podstaty celého
ndsho zviizu a ddvat tlenom pocit, Ze
tdto cesta je najsprdvnejSia a oplati sa
po nej isf.

ZvySime starostlivost o vietky ,me-
chanizmy"“, ktoré maji podporovat nasu
tvorbu, sifasne vSak upevnime hodnoto-
vii estetiku. VyZaduje si to vd&3{ ponor
do umeleckej osobnosti. VyZaduje si to
vdZ3iu ohladuplnost k talentu, k tejto
nesmiernej sile a osobnostnej dannosti.



»e«. Hlavny zmysel

Z podujati
Prazskej jari
1987

hudobného festivalu Praiska jar je v tom, Ze sistredu-

je vyznamn§ch predstavitelov svetového hudobného umenia, aby spojenym @si-
lim a fictou ku kladn§m hodnotédm, ktoré Tudstvo vytvorilo, celkom kemkrétne
napliioval ddvne heslo — Hudbou k mieru a priatelstvu medzi nérodmi..." (Zde-
nék Vokurka, tajomnik PJ). UZ 42. rotnik festivalu pokratoval v tradicii dra-
maturgie, spdjajicej prezentdciu teskej tvorby s umenim svetovfm, a to tak v
oblasti interpretdcie, ako i tvorby. Akcentom tohtorotnej Praiskej fjari bolo
70 rokov sovietskej hudby, ¥pitkové baletné predstavenie zahranitnych sborov
(Sadler's Wells Royal Ballet, Béjartov balet XX. storofiia), spomienka na 200.
vyrotie praZskej premiéry Mozartovho Don Giovanniho a vzécna ponuka vy-
stiipeni svetovfch spevdckych hviezd, Obraz o festivale dopiiiaji o. i. Bachove

dni v Prahe, ktoré obohatili 3iroka paletu podujati.

Pohlad Styroch sloven-

skych recenzentov nepokryl vSetky vyznamné udalosti, koncerty, operné a ba-

letné vedery Praiskej jari

— ved spomedzi 21 dni plnych vzécnych umelec-

ky¥ch kredcii moZno naozaj vybrat iba niekolko a cez ich zrkadlo poskytnat
mozZnost usidif o kvalite a Grovni festivalu.

Britsky dirigent Sir Colin Davis

Britsky dirigent Sir Colin Davis patri
v shfasnosti k najvicéSim osobnostiam
hudobného sveta, Praha ho privitala na
dvoch veceroch so Symfonickym orches.
trom Bavorského rozhlasu, na &ele kto-
rého pbsobi od roku 1983. Spoznanie toh-
to umelca na Zivom koncerte predéilo
akékolvek dokonalé video alebo CD
snimky. V jeho autoritativnych gestdch
sa nielen skryvala zrelost a jasnost kon-
cepcie, ale bol tu pritomny i Iudsky
sarm stdle sa ,usmievajiceho” ¢loveka.
Taky bol 1 vysledn¢ zvuk orchestra. Do-
minovala v fiom miékkost, poddajnost,
ktoré s technickou konciznosfou a vy-
pracovanosfou predovietkym frazovania
vytvdrali jedinetné interpretdcie. Na
koncerte 22. méaja odznela Haydnova
Symfénia & 99 Es dur, Hob. 1/99, dielo
vyZadujice Iahkost, plynulost. Vykon
hr4atov na dychové néastroje, nebol vidy
stopercentny, ale to uZ patrf k Zivému
koncertu. Renomé kvalitného ansdamblu
si teleso napravilo najm# v Straussovom
Donovi Juanovi, kde rozvibrovali expre-
sionistické vlnenie, pri€om zachovali
plastickost celistvého zvuku, V 1. sym-
fonii e mol, op. 39 Jeana Sibelia sa naj-
viac odhalil dirigentov temperamentny
rukopis, schopnost dynamickej gradacie
a zohratost s orchestrdlnym celkom.

Z dramaturgického hladiska bol ne
menej prifazlivy koncert k 200. virogiu
praZskej premiéry Mozartovej opery Don
Giovanni. Predstavili sa na fiom vyluéne

teski a slovenski v¢konni umelci, aby
vzdali hold svetovej osobnosti a histo-
rickej udalosti, Dvofdkov komorny or-

chester pod vedenim Libora Peska uvie-
dol predohry k operdm Figarova svadba
a La clemenza di Tito, Symféniu D dur,
KV 504 Praiskd, v spoluprdci s Magda-
lénou Hajossyovou recitativ a driu Bella
mia fiamma, s Petrom MikuldSom é&riu
pre bas a orchester Io ti lascia, o cara,
addio a Koncert pre klarinet a orches-
ter A dur, KV 622 so s6listom Bohusla-
vom Zahradnikom. Zdver tvorilo findle
z opery Don Giovanni, v ktorom Géin-
kovali Daniela Sounové-Braunové, Eduard
Haken, Véaclav Zitek a Peter Mikulas.
Orchester nedocielil vo svojich samo-
statnych &islach idedl mozartovskej prie-
zratnosti, dominoval dirigentov zéamer
vystavat diela rytmicky 1 gradalne svie-
%0, s cielengmi. vyrazovymi vrcholmi,
stratila sa v3ak detailnd vycibrenost
partitiry. Naopak, v dielach kde orches-
ter spolupracoval so sblistami — najmi
v klarinetovom koncerte — vyzneli plas-
ticky v¥etky vrstvy zvuku. Vynikajtcei
klarinetista B. Zahradnik sa zaskvel
technicky brilantnym, vyrazovo jedinec-
nym vykonom, ktory najmi v druhej
tasti zvgraznil svojou interpretdciou Mo-
zartovo melodické majstrovstvo i vel-
kost jeho hudobného génia. Hajoéssyovej
dria bola uZ traditne reprezentativnym
prispevkom i ukédZkou 35tylovej Cistoty a
hlasovej krasy. Pozoruhodne sa prezen-
toval d&erstvy nositel titulu zaslaZily
umelec — basista Peter Mikulas, ktory
predostrel priam psychologickd Stddiu;

jeho 4ria vychéddzala z hlbky vyrazové
ho pochopenia, z filozofie, ktorda nepre-
feruje ¢&ire vyznenie krasneho hlasu,
zvukového hedonizmu, ale pracne roz-
pitvava kaZdy t6n, nuansu, vyrazovy od-
tieil. Jeho planissimé pohybujice sa tak-
mer na hranici poCutelnosti boli zretel-
né, nestratili farbu a prezrddzali silné
citové zédzemie kultivovaného spevidka.

Udalosfou nev3edného vyznamu bolo
vystipenie slovenskej rodéafky, sveto-
znamej sopranistky Lucie Poppovej, kto-
ra sa nasej verejnosti predstavila Zivym
koncertnym vystipenim takmer po $tvrt-
storoti. Dlhoro¢néa jedinetnd predstavi-
telka Zuzanky 1| grofky vo Figarovej
svadbe, povestnej Krdlovnej noci, Gildy,
Oskara, Paminy, Zerliny, Noriny, Rosiny,
Evy v Majstroch spevakoch norimber-
skych, AlZbety v Tannhduserovi, ale 1|
Zdenky, grofky a Arabelly v Strausso-
vych operédch, pravidelny host najvic
Sich opernych scén sveta, ktord mame
mozZnost sporadicky sledovat prostred-
nictvom rozhlasu, televizie a najnoviej
platiiovej techniky — predstavila sa na
p6diu Dvofédkovej siene v Prahe s vy-
luéne koncertnym repertodrom. Vybrala
si plesne F. Schuberta, R. Schumanna, A.
Schinberga a R. Straussa; jej partne-
rom pri klaviri bol Irwin Gage, Na Lu-
cili Poppovej je prifazlivd predovietkym
vniatorna sila jej umeleckej kreacie, hl
boky ponor do obsahovej sféry, Cistota
vyrazového podania, v Istom zmysle 1
¢istota vyplyvajica zo snahy o mudru
jednoduchost, o priamu a jednozna&ni
vypoved. Jej hlasové danosti sa stale
prvotriedne, potvrdili svoj ch\]r“ a pre-
kro¢ili hudobnymi ,konzervami  stano-
veni mieru vykonom nanajvy¥ hodnot-
nym a sugestivnym. To, o predostrela
umelkyia na praZskom poOdiu, predzna-
menala jej stdle vo svete komentovana,
sledovand a uzndvand osobnostna zre-
losf, vybudovand na talente a bohatej
javiskovej préci. Lucia Poppova sa Vv
Prahe stretla s takymi ovaciami, akymi
ju iste obdardva aj medzindrodné publi-
kum. Patrili jej vSak s hrdostou, ktord
ostatny svet nemo¥e vlastnitf, s hrdos-
fou a vedomim kvality, ktorej korene si
u nds doma. Iste prdve preto po troch
pridavkoch autorov R. Straussa a A.
Berga nasledoval pridavok z A. Dvofaka
— éaria Rusalky a po nej sa rozldcila
s publikom piesitou Dobrd noc, ktora
v rodnej sloventine dojimavo uzavrela
tento velky vefer v nédeji, Ze sa Co-
skoro op#dtovne naskytne prileZitost
stretnutia na c¢eskoslovenskej pdde,

VIERA POLAKOVICOVA

X X%
Popredny anglicky barytonista Thomas
Allen, ¢asty host svetovfch opernych

scén, sa teskoslovenskému publiku pred-
stavil po prvy raz celoveternym piesino-
vym recltdlom 14. maja 1987 v ramci
festivalu Prazska jar. Oficlalny program
umelca mal faZisko v piesiovej tvorbe
nemeckého romantizmu — v dielach [
Brahmsa a F. Schuberta, doplneny do-
mécim autorom B. Brittenom o monol6g
titulného hrdinu opery Billy Budd a u
nas takmer neznému, ¢ skOr neuvadza-
ni piesiovi tvorbu tohto anglického
hudobného velikéna.

Umelecky tdspech T. Allena na kon-
certnom pobdiu spo¢iva v nddherne sfar-
benom, v podstate lyricky ladenom hla-
se, ktory je vsak schopny dramaticky
efektnych vrcholov (napriklad v spo-
minanej scéne Billyho Budda, ktord na-
znatila aj velké divadelné citenie umel-
ca, podobne aj v pridavku serenaddy Mo-
zartovho Dona Giovanniho s prekras-
nym frazovanim a planami). Vyborna
nemecka v¢slovnost a zrozumiteInost
spievaného textu, ako I jeho spravne
myslienkové pochopenie je ddleZité pre
kaZdého Interpreta plesni Schuberta |
Brahmsa. Allenovi sa vydarila najmé
Brahmsova lyrickd pleseii Slavik a sere.
ndda Mesiac nad horami, zo Schuber-
tovho vyberu titul Lodnik. V§kon Tho-
masa Allena v3ak kulminoval v tvorbe
Brittena — rozmarnej piesni Sweet Pol-
ly Oliver a nostalgickej The Sally Gar-
dens. Velky podiel na dspechu velera
mal aj klavirista Roger Vignoles, ktory
bol viac ako iba citlivym klavirnym spre-

L/

Americkd sopranistka Roberta Alexandrova

vadzaCtom. Thomas Allen pridal buraca
jacemu obecenstvu v mélo zaplnenej
Dvotakovej sieni aj Styri pridavky. Ostat-
né publikum si asi Setrilo sily na vysti.-
penia u nas viacej znamych umelcov
Skoda, lebo pridli tak o neopakovateIny
umelecky zaZitok!

V nedelu 17. méja 1987 odznelo v
Smetanovej sieni v rdmci P] 1987
Brahmsovo Nemecké rekviem v podani
Ceskej filharménie, Prazského filharmo-
nického zboru, anglického barytonistu
Thomasa Allena, americke| sopranistky
Roberty Alexandrovej a pod taktovkou
jedného z najvyznamnejsSich dirigentov
sticasnosti — Ameri¢ana Ericha Leins-
dorfa, PretoZe ide o introvertny typ hu
dobného diela, v prvom rade sa treba
pozastavit pri vynikajicom vykone PraZ
ského filharmonického zboru (zbormaj
ster Lubomir M4tl), splhajiceho tie naj
vys3ie kritérid brahmsovsky Stylovej in
terpretacie. Zbor méd v tomto skvelom
diele jednoznaéne dominantna funkciu
nad sélistami i samotnym orchestrom
K jeho vykonu sa pribliZila 1 cernosska
sopranistka Roberta Alexandrova, solist.
ka newyorskej Metropolitnej opery, kto
rej kryStalovo &isty, zvonivy hlas najmé
vdaka atraktivnosti tmavého, zamatové
ho timbru idedlne zodpovedal poZiadav
kam piatej Casti diela. V tretej a Sieste|
dominoval zase barytén Thomasa Alle
na, ktory dokazal, Ze i lyrickejsie lade-
ny hlas modZe adekvdtne interpretovat
tento sélovy part., Aj ked orchester ma
v Brahmsovom Nemeckom rekviem iba
sekundarny, no ddleZity zastoj, vynikol
vdaka in3pirativnej osobnosti nestora
dirigentskej taktovky Ericha Leinsdorfia,
ktory volil miestami volnejsiu, pomal
5iu, no dynamicky bohatSiu koncepciu.

ALEXANDER HANUSKA
XXX

Brazilsky klavirista Samuel Gelber za-
Ziarll 24. méaja ako hviezda prvej vel
kosti, Je typom, ktory ma dar plne sa
stotoZnit s autorom hraného diela. Do
kéZe suverénne zvlddnuf technicky naj-
fazsie pilanistické dseky a pritom si to
poslucha¢ vobec neuvedomuje, pretoZe
jeho hra je predovietk¢m velkym ume-
leckym zaZitkom a vsetky jej zloZky k
tomuto hlavnému a spravnemu zameru
bezvyhradne sldZia. Stavba programu
bola zaujimava aj tym, Ze sa v nej strie.
dali nielen 3tyly (klasicilzmus a roman
tizmus), ale aj dva néastroje (Petrof pre
klasikov, Steinway pre romantikov).
NielenZe to umocnilo dojem, ale prispe-
lo aj k vyraznému odlieniu romantic-
kej farebnosti od prisneho drZania tvo-
rivej fantdzie na uzde a predsa kaZdy
tobn | fraza klasikov vyZadovali hilbku.
Jeho Mozart (Sonédta D dur) bol prie-
zraény, decentny, ale vZdy hrany so srd-
com, v Beethovenovi (Varidcie ¢ mol)
dokazal vystihnaf kaZda varidciu a na-
plnit jej priestor odliSngm néaladoVym
svetom, pritom ale nikdy nevyboéil zo
5tylu diela. Diapazén Sirokych vyrazo-
vych a charakterizaénych moZnosti sa
uplatnil aj v néérte jednotlivych postav
— masiek populdrneho Schumannovho
Karnevalu, op. 9. Vricny muzikantsky
cit, raz spitany, inokedy podla potreby
zasa uvolfiovany tvorivy temperament,
premyslenost agogiky, ale zdrovein aj
ilizia dokonalej spontaneity — to viet-
ko sa podielalo na vrcholnom Gelbero-
vom majstrovstve. Doslova objavna in-
terpretdcia Liszta, ale predovietkym do-
konalé vcitenie sa do sveta jeho lyri-
ky, dramatizmu { va3ne pri stGlasne fas-
cinujicej istote skokov, oktav, pasdazi
stupiiovali nadSenie u obecenstva i od-
bornikov. Tak mo0Ze hrat iba velmi ta-
lentovany ¢lovek, ktory v hudbe nasiel
zmysel svojho Zivota!

Byt synom svetozndmeho otca zavi-
zuje o to vdcdmi, najmé ked si syn zvo-
li to isté povolanie. Klavirista Jeremy
Menuhin svojim recitdlom (26. méja v
Dvotrdkovej sieni Domu umelcov) pre-
svedcil, Ze je nielen vyborne vyskoleny
a suverénnou technikou vyzbrojeny ume.
lec, ale aj vyhraneny interpretaény typ.
V porovnani s introvertnym Gelberom
je Menuhin typom, u ktorého tvoriva
disciplina, drZanie pevnych muzikant:
sk¢ch linif byva na prvom mieste inter-
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pretaéného pristupu., Svoj iskrivy tem
perament dokéZe obdivuhodne drZzat na
uzde; nie je to v3ak cnost z nidze, ale
vysledok dlhoro&ného S3tadia, podiovej
praxe, skdsenostli z komornej hry s Ye
hudi Menuhinom a dal3imi, Priestor zna-
mej Mozartovej Sondty D dur, Loveckej,
(KV 576) dokéaZe presvedéivo naplnit
Stylovo disciplinovanou hrou rovnako
ako i dramatickejSiu hudbu Schuberto
vej Sondty ¢ mol (D 598). Jeho inter
pretdcie charakterizuje istd miera na-
liehavej zaangaZovanosti, ktord bola
zrejma napr. vo findle Mozarta, ale i v
rychlych dsekoch Schuberta.

K vrcholu vetera patril jeho Debussy
(Rytiny, Radostn¢ ostrov). Na prvé mies
to v jeho podani klddol na zdOrazhovi-
nie farebnej trblietavosti, ktord umoc-
fioval dokonalym drZanim zjednocujice-
ho tempa. Dielo, jeho tvorivému zaloZe-
niu tak blizke, vdaka tvorivému eldnu
a suverénnemu zvladnutiu sa mohlo z
podia priamo nahréavaf.

Pri v3etkej tcte a obdive k Menuhi
novmu nesporne osobitému pofiatiu Cho-
pina (Mazirky C dur, op. 56 & 2; f mol,
op. 68 & 4; Balada f mol, op. 52) vy-
znel tento autor pre nase slovanské cf
tenie skor zemite (fo v Mazirkach pre-
kdZalo najmenej) neZ poeticky zasnene.

Dokonalost klaviristicke| faktdiry, vyso-
ké miera kultdry ténu, priezraénost i
spevnost viak dominovali a priniesli

Menuhinovi nadSené ovdacie publika,
VLADIMIR CIZIK
X X X

Vitaz medzindrodnej sntaZe PraZska
jar 1986 v odbore spev tenorista Stefan
Margita a nositelka 2. ceny (pri neude-
leni 1. ceny) mezzosopranistka Dagmar
Peckova dostali prileZitost vystipif na
spolotnom koncerte tohtorotného hu
dobného festivalu 15. méja s piestiovym
programom, Ktory by nielen dokézal o
pravnenost a spravne rozhodnutie medzi
ndrodnej poroty, ale aj demonStroval
umelecky vyvoj oboch za uplynuly rok.
Dramaturgia zvolila formu striedania
oboch spevdkov na podiu, &m nardsala
koncentrdciu posluchd€ov na vytvoreni
atmosféru typovo odlisnych osobnosti.

Dagmar Peckové si zvolila program,
ktory plne zodpovedal jej temperamentu,
charakteru a farbe hlasu. V cykle pies
ni Klementa Slavického ,Ej srdénko mo-
je“ na slovd moravskej ludovej poézie
uplatnila zmysel pre lyriku a melodicku
krdasu kaZdej plesne, jej tmavozamatovo
sfarbeny hlas dodaval svieZim piesiam
mierne dramatizujici podton, skvele vy-
jadreny skladatelovym hudobnym zapi
som. Peckova v dalSich skladbdach nedo-
siahla tak vyrovnany sdlad s obsahom a
interpretaciou; Caro uspévaniek B. Brit-
tena patri k méalo zndmym dielam tohto
odboru, #iadali si hlb3i psychologicky
ponor spevatky, rovnako v Siedmich
spanielskych piesiiach sa interpretka
nestotoZnila vyrazovo s plesiiami, v kto
rych je nutné zladif juZny temperament
s kultivovanostou prejavu. Jej hlasova
technika ju uZ dnes preduruje na dra-
matické postavy veristickych opier, svoj
dalsf vyvoj by mala usmernit viac k pre-
hibeniu vyrazovych schopnosti. Vhodnym
artnerom pri klaviri jej bol Jaroslav
aroun,

Program, ktory nastudoval Stefan Mar-
gita s klaviristkou Katarinou Bachma-
novou dosvedCuje, ako rychlo si schop-
ni mladi umelci nastudovat novy prog-
ram. Vyber skladieb bol voleny ovela
ndrotnejdie a nie iba s ohladom na od-
krytie v3etkych kladov spevakovho pre-
javu. Jedine ,TouZenec pisni“ — vyber
z cyklu Véaclava Reidlbaucha na slové
R. Thékura umoZnil rozvinat zmysel pre
dramaticky kontrast, sugestivny vyraz a
uplatnit kovovo znejice forte popri jem-
nom pianissime. Mendelssohnove piesne
Neue Liebe, Reiselied a Gruss, op. 19,
Auf Fliigeln des Gesanges, op. 34, rov-
nako ako Brahmsov§ch Piét{ piesni, op.
71 si Ziadali intimitu a wvnitorne pre-
sved€ivy vyraz, ktory dokéAzal Margita
zjemni{ do najmensich nuansov obsahu
spievanej poézie, Spevdk na zaver vhod-
ne zaradil ako pridavok Cajkovského
romancu,

LYDIA URBANCIKOVA




Na margo premiéry Rigoletta v SND
Ked invencia prekypuje..

Nové nastudovanie opery Rigo-
letto od Giuseppe Verdiho na scé-
ne Slovenskéhc nérodného divad-
la je udalostou, ktord rozvirila po-
merne pokojnd hladinu inscenad-
nych zvyklosti fungujicich u nés
pri uvddzani opernych diel talian-
skej proveniencie. Rigoletto si
opdt nasiel cestu do SND a ten-
to fakt mé& svoje opodstatnenie
predovietkym 2z hladiska insce-
natného uchopenia a reZisérske-
ho vgkladu tohto klenotu sveto-
vej opernej literatiry. Plodom tvo-
rivej spoluprdce reZiséra Maridna
Chudovského a. h., scénografa Ja-
roslava Valeka a. h. a vytvarnika
kostymov Petra Caneckého a. h. je
hudobnodramaticky tvar vyznadu-
jici sa a%Z nevidanou prepojenos-
tou a funk&nou vyvaZenostou re-
#isérskej koncepcie a vytvarného
rieSenia. Aj ked to znie paradox-
ne, bratislavskd inscenédcia Rigo-
letta sa ndpadne pribliZuje k idei

wagnerovského Gesamtkunstwer-
ku, ¢im jej tvorcovia nekompro-
misne rdcajd  vzdudné zamky

skreslenych predstdv a nézorov
sprevadzajicich produkty talian-
skeho bel canta pri definovaniich
historického postavenia a vyzna-
mu.

Rigoletto je dramaticky aj hu-
dobne nepochybne jednou z naj-
koncentrovanejSich opier v3etkych
¢ias a inscendtorom poskytuje 3i-
roké pole pOsobnosti pre uplatne-
nie tvorivej invencie a zmyslu pre
origindlne riefenie &asti a celku.
Rezisér Maridn Chudovsky sa v
inscenacii Rigoletta prezentoval
ako umelec, ktory disponuje ne-
prebernym mnoZstvom ndpadov a
mé skOr problémy s ich vtesna-
nim do rdmca inscenécie jedného
diela. Jeho koncepcia prekypuje
invenciou mladého &loveka, usilim
vyhnit sa zauZivanym stereotypom
a 3ablonam. Nechédva sa in3piro-
vat prvkami reZisérskeho rukopi-
su velkych osobnosti, najmid F,
Felliniho a F. Zefirelltho a preta-
vuje ich do osobitého systému vy-
jadrovacich prostriedkov. Chudov-
sky povy3uje zdanlivo banédlny su-
jet Rigoletta na permanentne plat.
ni konfrontdciu reality a fikcie,
hlada paralely s dnedkom, pouka-
zuje na vztah Judského jedinca
a dehumanizovanej spolo&nosti.
Realita a fikcia, ildzia a dezilazia,
divadlo v divadle — to sui zdklad-
né roviny, ktoré Chudovsky vy-
hrocuje aZ k hraniciam akejsi cie-
lavedomej ,schizofrenickej” bizar-
nosti, Predstavenie je plné sym-
bolov, alegb6rii, na druhej strane
sa v3ak obracia k prvkom najzdr-
vujicejsieho realizmu. Obzvlast
plasticky Chudovsky profiluje po-
stavu Rigoletta, zmietajiceho sa
v extrémoch zvrhlej dekadencie
Vojvodu a naivnej d¢istoty dcéry
Gildy. Objavuje vSak aj nové prv-
ky dramatickej t¢innosti. Velmi
efektné je napriklad zaktivizova-
nie dvoranov Marulla a Borsu,
zdanlivo mélo vyznamnych figd-
rok. Chudovsky ich ponima ako
viadepritomné zlo a zvrhlost, ako
hlavnych hybatelov deja smerom
k zaverecnej katastrofe.

Popri v3etkych kladoch insce-
nacie vyskakuji vSak do popredia
aj niektoré problematické miesta,
alebo dokonca inscenacné alogiz-
my. V dsili po maximdlnom vyuZi-
ti moZnosti scénickej to¢ne reZi-
sér ochudobiiuje mnohé situacie
nedocenenim hudobnej zloZky. Ne-
pochopitelnfim sa mi videlo byt
rieSenie scény prichodu Montero-
neho v prvom obraze; otocenim
totne reZisér vyrazne oslabi akus-
ticky, a tym aj vyrazovy efekt
predo$lého zborového v¢stupu, ¢im
nastup Monteroneho strdca na dra-
matickej vyhrotenosti a kontrast-
nosti — pritom ide o klddovi scé-
nu celej opery. To isté platf o za-
veroch dejstiev, v ktorgch sa Chu-
dovsky zrieka ,klasickej“ opony
a nahrddza ju bariérou zricaniny
Slachtického sidla umiestnenou po
obvode tofne. V scéne ,zjavenia
sa“ Vojvodu Gilde v druhom ob-
raze som sl aZ prili¥3 nésilne mu-
sel davaf do sivisu kostym a vy-
stupovanie prestrojeného zvrhlika
s textom ,,... Studente sone e po-
vero." V podobnych situdcidch
akoby prekypela miera invenénos-
ti rezZiséra, prifom mnohé ostalo
nedopovedané, ‘nedotiahnuté do
koneca. (V savislosti s dramatic-
kym vyuZitim scénick¢ch prvkov
v3ak treba takisto podotknit, Ze
to¢ia umozZiiuje napriklad v scéne
unosu vynikajico akcentovat si-
multdnnost dejov, &o plati este
via&imi o scéne bdrky a vraZdy v
tretom dejstve.) Nle je moZné po-
ukédzaf na vsetky ¢rty predstave-
nia, mnohé& sa dad len naznadcit.
Isté je, Ze Chudovsky svojim pri-
stupom provokuje k mnohym tva-
hédm na mnohé témy. Je vecou sub-
jektu percipienta do akej miery
a akym spOsobom sa vyrovnd s
predloZenym tvarom.

Zatial o inscenadné a vytvarné
rieSenie Rigoletta prind%a mnoho
podnetného a nev3edného, hudob-
né nastudovanie v nifom nevybo-
¢uje zo Standardu operného sd-
boru SND, Zo soOlistov na seba
najvyraznejSie  upozornil Jozef
Kundldk v dlohe Vojvodu (spieval
obidve premiéry). Zaujal prijem-
ne znejicim lyrickym t6bnom, bez-
pec¢nou technikou umoZiujicou —
okrem iného — dosiahnutie pre-
krdsneho legata, vyrovnanostou
registrov a hereckou prepracova-
nostfou postavy. Uplne suverénne
sa vyrovnal s najtaziimi usekmi
partu, pri¢om vari najstrhujicej-
3ie vyznela obévanad cabaletta ,Po-
sente amor mi chiama“ a teno-
rovy part sldvneho kvarteta, kde
Kundldk fascinoval prédve perfekt-
nou legatovou frdzou. Interpretés-
cia Gildy pripadla Jane Valaiko-
vej, resp. Maérii Turiiovej (idlohu
na3tudovala aj Sidénia GajdoXo-
vA). Valadskovd aj Turfiovd sa z¥i-
1i s charakterom postavy, vo vo-
kdlnom aj hereckom prejave pre-
ferovali subtilnost a krehkost, Va-
ld8kova zaujala technicky spolahli-
vym vykonom, ¢&istou brilantnou
koloratdrou. Len v spodnych re-
gistroch strdcal jej hlas na kva-
lite a priebojnosti. O jej kvalitdch
sved&l aj zaradenie virtubznej ka-

Jaroslava Horska (Maddalena) a
Jozef Kundlak (Vojvoda) v ostat-
nej inscenacii Rigoletta na scéne
SND Snimka: |. Vavro

dencie do dueta s Vojvodom, Tur
fiovd podala poctivy a obetavy vy-
kon a moZno povedaf, Ze preko-
nala svoj interpretainy Standard.
0 dlohu Rigoletta sa ,podelili”
Pavol Mauréry a Ivan Kusnjer
a, h. [alternuje aj Pavol Kamas
a. h.). Mauréry strhol po kaZdej
strdnke, je idedlnym typom pre
stvarnenie tejto zlozitej a néroc-
nej postavy. Vo vokdlnom prejave
ho na prvej premiére limitovala
hlasova indispozicia, no napriek
tomu si jeho vykon zasluhuje ob-
div, Baryton I. Kusnjera zaujme
pozoruhodnym zafarbenim jednot
livfch registrov — siaha od bas-
baryténovych hlbokych ténov aZ
k tenorovo znejicim v¢skam. Na-
priek technick¢m dispozicidm v3ak
jeho hlas a spdsob tvorby ténu
nejda velmi v intenciach interpre-
tdcie talianskych partov, €o v3ak
v nitom nezniZuje jeho spevacke
kvality. Prejavu 1. Kusnjera chy-
bala mikkost frdz a predoviet-
kym plynulost legatovych linif, do
ktorgch wvnéasal spevdak prvky de-
klamaéného spOsobu interpretacie,
¢im ich zna¢ne drobil. Vykon
praZského hosta i tak v3ak patril
k tomu pozitivnejSiemu v hudob-
nom nastudovani. Z ostatnych
dloh treba spomentf Sparafucile-
ho v podani Petra Mikuldsa a Ja-
na Gallu { obidve Maddaleny (Ja-
roslava Horskéa, resp. Jitka Zer-
hauova). Dirigent Oliver Dohnéa-
nyi sa zameral skor na remeselni
stranku zvlddnutia partitdry, pri-
¢om nepovSimnuté ostali niektoré
vyrazové komponenty (vyhrote-
nost konfliktov v oblasti dynami-
ky, prédca s detailom). Hudobné-
mu procesu miestami chybala ver-
diovskd ,miazga“, vyznieval prili§
plytko. K nadpriemernému vyko-
nu sa viak vypol zbor SND (zbor-
majster Ladislav Holések).

V pripade nového naStudovania
Rigoletta (15. a 16. méja) doslo
teda k zaujimavej situacii, kedy
beZné repertodrové ¢&islo sveto-
vych scén ziskava na vynimoé&nos-
ti zdsluhou inscena&ného stvarne-
nia. Hoci inscendcia obsahuje aj
problematické momenty, potesitel-
né je, Ze problémy nevyplyvaja
z nedostatku tvorivého zédpalu,
ale, naopak, z tvorivého entuziaz-
mu a invenénej explozie mladého
umelca.

K vystupeniu baletného suboru z Permu

V polovici médja predstavil sa na Slovensku [(Ko-
§ice, Bratislava) baletny sibor Permského &$tdtneho
akademického divadla opery a baletu P. I. Cajkov-
ského, V radoch zédujemcov o tanetné umenie vzbu-
dilo vystdpenie tohto siboru pochopiteIne velky za-
ujem vyplyvajici zo skvelého svetového renomé Per-
mskej choreografickej 3koly, ma ktorej absolvovala
uZz nejedna velkd osobnost sovietskej choreografie.
Vietci Clenovia baletného stboru Permského divadla
si odchovancami 3koly a vytvaraji ojedinele vyva-
Zeny kolektiv, disponujici vysokym profesiondlnym
majstrovstvom. Doménou permského baletu je ob-
last klasického tanca. Celkovd profildcia siboru &er-
pd z dlhoro&nej tradicie tohto odvetvia tane¢ného
umenia v Sovietskom zviize a obzvladt v Perme.
Prlamym dfkazom umeleckych ambicii a zdkladné-
* ho estetického smerovania siboru bolo predstavenie
baletu Sedem krasavic (12. maja v Bratislave) od
nérodného umelca ZSSR Karu Karajeva.

Choreograficky inscenéciu vypracoval hlavny cho-
reograf Permského divadla opery a baletu Vladimir
Salimbajev, ktory je takisto autorom libreta baletu
vytvoreného na motivy poém Iljdsa Jasufa Nizdmiho,
perzského epického béasnika 12. storocia. Salimbajev
spracoval v balete predov3etkym tzv. 3tvrty mas-
navi Nizamiho, nazvany Haft pajkar, t. j. Sedem
obrazov. Z pribehov 3acha Bahrdma Gira vybral
autor libreta epiz6dy zaoberajice sa osudmi sied-
mich princezien rdznych nédrodnosti (dokonca aj
slovanskej). Na platforme motivov z poém sa od-
vija v podstate bandlny pribeh neopidtovanej ldsky
Sacha k proste] dievéine Aj3i, pritom hlavny akcent
spofiva na vyzdvihnuti ¢istoty ITudskgych vztahov vy-
Gistujicich do sebaobetovania. Hudba k baletu Sedem
krésavic je pestrou mozaikou 3tylovych tendencii

sovietskeho symfonizmu 20, storo&ia, resp. jeho pr-
vfch fdz. Kara Karajev svojim spOsobom nadv#dzuje

na bohatt ,orientalisticki” orientdciu ruskych skla-
datelov 19. storotia (za vietkych spomeniem N. Rim-
ského-Korsakova). Napriek niekolkym exotizmom je
viak partitira hudby k baletu vysostne eurOpska,
z hladiska remeselnej zrufnosti perfektnd a nanaj-
v¢8 vhodnd k tanetnému stvarneniu. Choreograf V.
Salimbajev dokonale vystihol charakter hudobnej
predlohy, ¢im vznikol jednotny a 3tylovo &isty dtvar
naplno uplatiiujiaci prvky klasického taneéného tva-
roslovia. Aj v pripade choreografovej préace iSlo o
dokonale zvlddnuté remeslo, ktoré si nerobi naroky
na objaviteIské zdsluhy. Salimbajev zameral svoju
pozornost na vypracovanie detailov a velmi pekne
vyuZil napriklad moZnosti prdce rdk. Choreograficka
koncepcia V. Salimbajeva sa opiera o technické a
vyrazové dispozicie sdboru, ktory sa prejavil ako
vysoko disciplinovany kolektiv taneénikov, pe kaZ-
dej stranke absoldtne vyvaZeny. Vykon stboru bol
najpozitivnejou a najobdivuhodnejSou devizou pred-
stavenia. K jednote predstavenia prispela velkym
podielom vytvarnitka kostymov G. A. Solovievovai.
Kostymy poukazovali skér na akidsi ,v3esvetovost“
a vieobecnt platnost pribehu, viac-menej elimino-
vané boli orientdlne prvky, ¢o napokon plati aj o
hudbe K. Karajeva. Orchester Permského divadla
opery a baletu by sa dal porovnat s orchestrom SND
a jeho vykon mo¥no povaZovaf za vy33i priemer.
Na rozpisoch postdv a a&inkujacich solistov, Zial,
nefigurovalo meno dirigenta (bulletin k predstave-
niu vydany Slovkoncertom uvadza mena V. 1. Plato-
nova a 0. M. Beluncova).

Pohostinské vystdpenie baletného sGboru Permské
ho &tdtneho akademického divadla opery a baletu
v podstate splnilo velké ofakavanie a bratislavské
publikum malo moZnost sledovaf technicky a vyra-
zovo vysoko profesionédlny vykon sovietskych umel-
cov. IGOR JAVORSKY

GRAMORECENZIE

FRANTISEK XAVER BRIXI: SEST KONCERTOV PRE ORGAN
A KOMORNY ORCHESTER. Sélista Ivan Sokol — organp.
Slovensk§ komorny orchester diriguje Bohdan Warchal.
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Vydavatelstvo OPUS obohatilo gramofoénovy trh niekol-
kymi skutotne posluchac¢sky putavymi titulmi s adekvat-
nym umeleckym umocnenim. Organové skladby s pastoral-
nou tematikou oddavna patrili v tomto rade k najZiada-
nej§im, preto nahravka kolekcie S$iestich koncertov pre
organ a orchester Frantiska- XaverA Brixiho bola toho
priaznivym vyrovnanim, S interpretanym teamom war-
chalovei — Sokol je to po -Héndlovych Koncertoch pre
organ, op. 3 druhy uzavrety cyklus organovej koncertant-
nej literatiry slovenského gramofénového vydavatelstva.

Orientovanie sa na Stidium a kompletizovanie cyklickych
diel v dramaturgii interpreta je prejavom jeho v$estrannosti,
umeleckej zrelosti, tvorivého nadhladu. Umeleckd koncep-
cia takéhoto projektu si vyZaduje komplexnost vnimania,
pritom tvorivy nézor vloZzeny do jednej skladby je sdcas-
tou neopakovateInosti v rdamci celkovej cyklickej staveb-
nice. Pri zachovani S$pecifi¢nosti predlohy, do ktorej sa
vkladd vlastné tvorivé umocnenie, jedna ¢ast tvori sacasft
celkového umeleckého obliku interpretovanej hudby. Boh-
dan Warchal patri k wmelcom s vysokym inven&nym kre-
ditom, ktorého hudobna fantdzia objavuje v diele neraz
dosial nepovsimnuté zvraty kompoziénych fines sklada-.
tela. S darom svojej muzikality citi kaZdd hudbu cez priz-
mu myslenia sacasnika, preto jeho interpretdcia nesie punc
osobitosti a originality rukopisu. Tym sa stdva poznatel-
nym a nenapodobiteInym. Podobnym typom invencéného
hudobnika je aj organista Ivan Sokol. Spoluprédca takého-
to vyrovnaného muzikantského partnerstva obohacuje, vza-
jomne sa indpiruje, prind3a nové kvality, ale sifasne pr-
vou podmienkou je udrZat mieru, nenechat sa strhnuat
prilisnym uvoInenym muzicirovanim. Nahrdavka Brixiho
koncertov dokédzala vzdjomnou kontrolou zachovat uoboch
partnerov zmysel pre mieru, disciplinu, korekciu interpre-
tacnej fantazie. S6lista s orchestrom rovnako citi, spolu-
pracuje na kazdom konceptnom detaile smerujicom k v§s
lednému obldku. Brixiho krehké organové skladbicky bez
vdtsich kompoziénych nédrokov poskytuji interpretom vdat-
ny materidl, pri ktorom sa prdve interpretova invencia a
tvorivy potencidl odhall najvyraznejsie, V tom spociva
moznost{ uplatnenia hudobnej fantédzie, vlastnej koncepcie
v jednotnom realiza¢nom vyrovnani. Ich interpretdcia naj-
m# v koncepcil povySuje tdto nenédro¢ni hudbu do roviny
zaujmu stcasnika, podporuje ju vlastnym umocnenim, né
zorom. V takomto prepracovani ziskala na pdsobivosti a
posluchéd&ske] zdielnosti. Brixiho invenénd poetika sa naj-
m4d vdaka interpretom stala opét Zivou, svieZou a oslovuje
stitasnika. Ak hovorime o plnohodnotnom umeleckom pre
citeni a pretlmodeni Brixiho hudby, nemoZno dplne v ta-
kejto absoldtnosti hovorit o technickej vyrovnanosti na-
hravok. Sokol v solistickych pasédZach potvrdil technicka
suverenitu, brilantnost drobnokresby i kantabilitu linif,
disproporcie v stiznenf s orchestrom sa predsa ukézali,
najm#d v zavered¢nych rychlych ¢astiach. St to akési ne-
dotiahnutosti, ktoré zbytofne nerdsajd celkovy kvalitny
vysledok takéhoto kompletu. Podobnych nepresnosti na
tejto kolekcii je viac i v informativno-odbornom vybaveni
textovej tasti. Na obaloch absentuji mend hracov (soélis-
tov) na dychové nastroje-clariny (2, 5), lesné rohy (1,
3, 4), ktoré kedZe nie si safastou warchalovskych slaci-
kov a v partitire maji zavaZné miesto, vzbudzuja opréav-
neny zdujem diskofila. A napokon nepresnost (¢&i Skria-
tok?) v textovej Casti nahrdvky, kde sa pi%e o klarine-
toch miesto zvutne svietivych clarin, o posluchaa nie-
len mitie, ale uberd na istej dovere. Sd to detaily, ktoré
tiez patria ku visatke kvality firmy 1| jej realizdtorov.

ETELA CARSKA

PRED MUZIKO. Spieva Anton Gajdos. Hra Ludovd hudba
Miroslava Dudika.
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Hudobné vydavatelstvo Opus venuje trvald pozornost
oblasti folkléru. Tato pozornost priniesla uZ vysledky v
podobe mnohych jednotlivych platni i kompletov, Za v3et-
ky spomeiime len rozsiahle gramoalbumy Pohronie, Liptov,
Podpolanie... Celkovi koncepciu postupného ,zmapovéva- -
nia® hudobného folkléru Slovenska vgyrazne dopliiuji aj
profily interpretov Iudovych piesni. Ich kolekcia dnes uZ
predstavuje minigalériu svojho druhu. V ostatnom c&ase
ju obohatila aj prva profilovd platiia Antona GajdoSa s
charakteristickym nédzvom Pred muziki.

Anton Gajdo$ patri k obldbenym interpretom piesni zo
Zahoria a moravsko-slovenského pomedzia. Tato oblast je
osobitd tym, Ze sa tu po stdrocia ovplyviiovali a oboha-
covali slovenskd a moravskd kultira. Moment vzdjomného
vplyvu, ktory viedol niekedy aZ k tplnému stieraniu roz-
dielov, sa azda najvyraznejie prejavil v oblasti folkloéru.
Z etnomuzikologického hladiska oblast moravsko-sloven-
ského pomedzia moZno povaZovat za jednotny celok so
Specifickymi znakmi hudobného prejavu.

Recenzovanad gramoplatiia predstavuje vyber libostnych,
Zartovnych, mladeneckych a regriatskych piesni z tejto
oblasti. Okrem nich si na platni dve bo3dcke Iudové pies-
ne, ktoré v3ak svojim charakterom nenardSaji celkovi
dramaturgiu. V shvislosti so zdhordckymi piesiiami sa mi
lovnikom Iudovej hudby automaticky vynori meno ich dl-
horoéného interpreta a zberatela, ndrodnho umelca dr.
Janka Blahu. Svojou interpretdciou vytvoril isty typ inter
pretainého idealu piesni tohto regionu. Nevdojak sa na-
tiska otdzka jeho zavHznosti a inovdcie, Vedld néds k tomu
najmi interpretacné odli¥nosti, ale aj skutofnost, Ze v3et-
ky piesne uvadzané na platni, okrem dvoch pochéadzaja
zo zbierok Janka Blahu. Gajdo3ova interpretdcia je viac
zamerand na jednoduchost a nestylizovanost prejavu. Pred-
stavuje mov§ a osobity pohlad ma interpretdciu piesni spo-
minaného regionu. Gajdo3 je spevdkom, ktory vie citlivo
a velmi bohato dotvorit a umocnit vyraz i celkovi atmo-
sféru piesni zo Zéhoria a moravsko-slovenského pomedzia.
Pozitivne treba hodnotit umelecké spracovanie plesni au-
tormi Paviom Kovafikom, Ivanom Dubeckym a Miroslavom
Dudikom, Ide o 3tylové spracovania, prifom pod pojmom
stglovost tu rozumieme re3pektovanie charakteristického
usporiadania hudobného materidlu v autentickom Tudovom
hudobnom prejave. Ludova hudba pod vedenim Miroslava
Dudika bola Gajdo3ovi vyborn¢m partnerom, ktory doko-
nale pozna a ovladda charakteristické interpretatné tech-
niky daného regi6nu. Ich spoluprdcou vzniklo dielo, ktoré
posluchata zaujme a obohati.

JANA OMACHELOVA




Dni ceskej a slovenskej hudby v Kyjeve

Ak sa uréity druh podujati pravi-
delne opakuje, hovorime o tradicil.
Ak vznikne niefo nové, vietci veri-
me, Ze to bude uZitofné, Ze to-ktoré
podujatie nezostane osamotené a —
ak sa vydari — v3etcli drZime palce,
aby sa vytvorila nova tradicia. V pri-
pade Dni teskej a slovenskej hudby
v Kyjeve, ktoré sa uskutodnili v
dfioch 10, — 13. aprila 1987 v38ak ne-
moZno povedaf ani jedno, ani druhé.
Medzi Bratislavou a Kyjevom existu-
ja kontakty v oblasti vymeny ume-
leckych hodnft uZ dlh3f &as, Tento-
raz ale hostitelia pripravili skuto&ne
velkolepii akciu, zamerand vylutne
na hudbu, ktord trvala plné 4 dnli.

Ceskd a slovenskd hudba znela na
troch koncertoch (1 symfonickom a
2 komornych) v naStudovani Kkyjev-
skych sOlistov, sdborov 1 v interpre-
tacli Kyjevske] nérodnej filharmonie
pod taktovkou jej 3éfdirigenta, na-
rodného umelca USSR Fjodora Hlus-
denka. Nebolo to v3ak vSetko. Orga-
nizdatori podujatia, Ukrafjinské odde-
lenie VAPP (V&ezviizovd agentira pre
autorské prédva), Ministerstvo kultfiry
Ukrajinskej SSR a Zviiz ukrajinskych
skladatelov poskytli priestor pre 3ir-
%ie poznanie nasej sGtasnej hudob-
nej kultdry 1 zorganizovanim troch
prehrdvok noviniek &eskej a sloven-
skej hudby v priestoroch Zvézu skla-
datelov z magnetof6nového zéznamu,
ktoré pripravili a uviedli pracovnici

Pamiitnik zakladatelom mesta

CHF a SHF, a dvoch besied s domaé-
cimi odbornfkmi — skladate!mi, in-
terpretmi, muzikol6gmi, pedagbgmi a
studentmi kyjevského konzervatoéria.

Vietky podujatia sa stretli so znaé-
nym zaujmom verejnosti. 1 ked kon-
certné siene [koncertna siefi Kyjev-
skej nédrodnej filharmoénie, koncert-
nd siefi konzervatoria ¢i koncertné
sdla v Dome vedy) neboli naplnené
do posledného miesta [(koniec-koncov
my sa tieZ nemodZeme pochvéalit na-
bitymi sdlami pri obdobnych akcidch
u nas), z tvari pritomného obecen-

,viedli velmi kvalitny

Kresttatik — hlavné ulica Kyjeva

stva sme mohli vyé&itat dGprimny za-
ujem, ktory sa potvrdil { na prehrav-
kach a beseddch okolo okrdhleho
stola,

Slavnostného otvorenia, symfonic-
kého koncertu 10. aprila sa zicast-
nili zastupcovia usporiadatelskych in-
Stitdeil 1 zéastupcovia Ceskosloven-
ského konzulédtu v Kyjeve. V krasnej
koncertnej séle Kyjevskej nérodnej
filharmo6nie zazneli 4 diela — Pla-
néta Indi od M. Slavického, Konfron-
tacie od I. Hrufovského, Symfonietta
slovaca od P. Bagina a Symfonietta
& 2 od 0. Méchu. Orchester 1 diri-
gent (tak, ako 1 sOlisti a sdbory,
a¢inkujici na komornych koncer-
toch) si dali na naStudovani vset-
k¢ch diel skutotne zaleZat a napriek
ndro¢nosti zvoleného programu pred-
(po stranke
technickej 1 umeleckej) vykon.

Na komornych koncertoch odznelo
spolu 20 ¢eskych a slovenskych skla-
dieb, Tento pofet na jednej strane
vzbudzuje obdiv a dctu, na druhej
strane v3ak pochybnosti o dnosnosti
¢asovych dimenzii koncertov, a to
predovietkym s ohladom na poslu-
chdta — kvalitu predvedenia to to-
tiZ negativne neovplyvnilo. Zo slo-
venskej tvorby odznelli diela 0. Fe-
renczyho, T. Salvu, §. Jurovského, J.
Zimmera, ]. Benesa, A. OtenaZa, |.
Cikkera, M. Novika a ]. Kowalského.
Dramaturgiu komornych koncertov si
usporiadatelia zostavili sami na za-
klade notovin, ktoré mali uZz davnej-
sie k dispozicii (rozne zasielky podla
poZiadaviek obdrZali od Slovenského
hudobného fondu v minulosti). Z &a-
sovych dbvodov odzneli, Zial, iba
tasti niektorych diel (zo skladby La-
mento pre husle s6lo od ]. BeneSa

napriklad odznela iba posledna, ftre-
tia Cast, ¢im sa sami vzdali pocty
premiérového uvedenia tejto kompo-
zicle). Interpretafnd droven vsetkych
sblistov i komorngych sidborov bola
vysoka.

Komplexneji obraz o sdéasnom
dianf v Ceskej a slovenskej hudbe
poskytli prehrdvky z mg. zdznamu.
Z 18 vybranych diel slovenskych skla-
datefov, prevaZne noviniek z posled-
nych 2—3 rokov, odznelo 13 ([vyne-
chall sme autorov, ktorych skladby
odzneli v Zivom predvedeni, nakolko
do urteného d&asového rozpétia by
sa vietky diela nezmestili). Posluché-
¢i sa tak zozndmill s poslednymi tvo-
rivgmi dspechmi E. Suchoiia, L. Bur-
lasa, H. Domanského, ]. Hatrika, M.
Bézlika, J. Sixtu, V. Godéra, 1. Szeg-
hyovej, 1. Zeljenku a P. Breinera. O
viaceré partitiry a nahravky prejavili
zdujem interpreti a muzikolégovia, tak-
Ze je predpoklad daldieho 3irenia na-
Sich diel v tejto oblasti. Na vypocuté
diela Zivo reagovali dastnici besled,
kde Clenovia Ceskoslovenske] delega-
cie (za Slovensky hudobny fond Sil-
via Petrovitovd a Eva Cunderlikové,
za CHF |dlia Toperczerovd a Oleg
Podgorny a pozvani autori Ivan Hru-
Sovsky a Otmar Macha) informovali
o sti¢asnom hudobnom diani u nés,
odpovedali na otdzky publika, pri-
¢om 1 viacer! ukrajinski kolegovia
vyslovili svoj ndzor na vypoctuté die-
la a poukazovali na spolofné znaky
nadich hudobnych kultdr. Myslim, Ze
podujatie bolo obojstranne uZitofné
a vzdjomnd informovanost o hudob-
nom dianf medzi mnasimi krajinami
by sa tymto spdsobom mala v budic-
nosti rozsirovat,

EVA CUNDERLIKOVA

Zo zahranicia

V jani 1987 uviedli v Salzburgu scénickd
kroniku s hudbou Gerharda Vimbergera Knie-
#a zo Salzburgu. Prvé kritiky uvadzajt, Ze
ide 0o zaujimavy prispevok v oblasti scénic-
kych diel.

Gersterova operu Enoch Arden inscenovali
v Bremenhavene. Toto v§znamné dielo sldvilo
najviiiSie aspechy pred 30 rokmi.

Wolfgang Reimers vydal knihu Socidlna kri-
tika v rockovej hudbe. Je to pohlad piny pro-
tikladov, ktor§ kriticky poukazuje na otézky
rockovej hudby.

Agnes Baltsa vydala na platniach Piesne
svojej domoviny. Defilujti tu piesne z Grécka a
predstavuje tak pohlfad na tidto oblast. Na
platnil st aj piesne protiamerického zamerania.

Popularita Saint-Saénsa stdpa v niektorfch
zépadnych Stdtoch. Jeho nahrdvky komorn§ch
diel sa dokonca presadili ako platiia mesiaca.
Pri tejto prileZitosti znova zhodnotili odkaz
tohto skladatela.

Odkaz dirigenta Igora Markevica vychédza
na platniach. Tento dirigent, ktor§ zomrel vo
Franctizsku v roku 1983 patril k popredn§ym
osobnostiam franctizskej hudby. Mélo znéme
st jeho vlastné skladby,

Dargomy#ského operu Kamennn§ host na-
zvala zdpadonemeckd kritika ruskym Donom
Juanom. Kritici charakterizuja dielo ako pri-
nos a osobitne hodnotia jeho lyrickid stranku.

V edicii Svetovda hudba vy$la prdve hudba
Brazilie a hudba Kérey. V spolupréci s domé-
cimi muzikolégmi vychddza tdto zaujimavd
edicia, ktord obohacuje svetov§ trh.

Verdiho Aida v Luxore. Toto zndme Verdiho
dielo bolo po 116 rokoch od premiéry (pre-
miéra 21. 12, 1871 v dvornom divadle vice-

"kréla Ismaela Paschu v Kaire) uvedend medzi

antickymi chrdmovymi ruinami pri Luxore. Ak
pri premiére pri prileZitosti otvorenia Suez-
ského prieplavu iSlo predovietkfm o politicki
a hospoddrsku akecin svetového vy¥znamu, si-
¢asné uvedenie bolo poznaené hlavne snahou
po senzfcii. Pripravné préce trvali jeden rok
a nédklady predstavovali 14 milibnov DM. Ume-
lecki a technick(i organizdeciu podujatia za-
bezpetila Arena di Verona. Na zatiatku mar-
ca poslali z Rima #tyri dvadsaftonové kontaj-
nery s elektroinstalatnym materidlom, ktoré
boli zadiatkom aprila dorutené do Kaira, Me-
dzi infm obsahovali 40 kilometrov kéblu, 750
reflektorov, poéitat pre kontrolu svetiel a 4
generdtory s vfkonom milibn wattov. V§robu
drevenej scény (okrem scény urcenej na skis.
ky) a 4000 sedadiel vyrobila anglickd firma.
Vldda v Kaire poskytla 350 Statistov z radov
egyptskej arméady. Vystupovalo viacej taneé-
nych skupin spolu so 60 tane&nikmi baletu
veronskej Arény. Koncom aprila zatala Arena
di Verona skisky so Stdbom 500 Iudi, k tomu
140 orchestrdlnych hrdfov a 190 zboristov.
Premiéra (2. méja) s Placidom Domingom a
Marion Chiarou bola prendfand druZicou. Za
dirigentskym pultom stdl Donato Renzetti, re-
#iroval Renzo Giacchieri. Ako scéna bol po-
u#ity chrdm v Karnaku. Triumfélnej scény (2
dejstvo) sa zifastnilo okolo 900 osdb.

Velky obchodny dom s hudobninami a gra-
mofénov§mi platiiami MIDEN usporiadal vo
foyeri Debussyho divadla vo Festivalovom pa-
laci v Cannes vystava opernych plagéitov z
obdobia rokov 1868 — 1930. Zatiatok vystavy
tvoril fiernobiely plagat k. Offenbachovej ope-
rete Le chéiteau a Toto, ktord skladatel ozna-
€l ako buffu a napisal ju podla satiry Meil-
haca a Halévyho, zobrazujici degenerovaného
Slachtica.

Polska premiéra FreSovho baletu Narodil sa chrobacik

Vo Velkom divadle v Poznani sa usku-
tofnila diia 21. februéra 1987 prva za-
hranitnd premiéra baletu pre deti Na-
rodil sa chrobd¢ik — Robaczik Swieto-
janski od slovenského skladatela ndrod-
ného umelca Tibora Fresu.

FreSovo baletné dielo pre deti, na kto-
rého uvedeni v Poznani sa spolupodie-
lalo niekolko naSich umelcov, sa stret-
lo v polskej tlaéi so zna&nym ohlasom.

Noviny Express Poznaiiski zo dfia 24.
2, 1987 v ¢&léanku pod nadpisom Nieo
pre deti od Ryszarda Daneckieho v tivo-
de konStatuja, Ze Inscenédtorom a reZi-
sérom uvedeného baletného titulu v Poz-
nani bol jeho libretista a v poznaiiskom
baletnom stbore ¢asty host Boris Slo-
vdk. Danecki vo svojom &lanku dalef
uvddza, %e navrhovatelky kostymov Mar-
ta Sajtarovd a Zuzana BoCekova sa sna-
#il1 zachovaf realisticki ddslednost so
scénou Juraja Dvorského, ktord sa vy-
znafovala pevnymi pozndvacimi znakmi
pre najmenSich, ale na druhej strane
sa svojou popisnostou stala akoby pre-
javom nedbvery v detsk obrazotvornost.
Danecki vyzdvihol najm# tanec, kde

nastastie sa nedd aZ tak kopiro-
vaf, aby sa vytratila poézia.“

Dalsi hudobny kritik Tadeunsz Szant-
ruczek v ¢ldanku Farebnost a pohyb ne-
stagi (Glos Vielkopolski, 28. 2. 1987) ‘'sa
o uvedenej baletnej inscenécii Fre3ovho
Chrobatika vyjadruje zhodne s predo-
5lym kolegom, Ze superrealizmus a doOs-
lednost plastickej vizuédlnej vrstvy maélo
podnecuji detska fantdziu. Chvali vyko-
ny a technickd pripravenost spoludéin-

kujicich Ziakov Statnej baletnej 3koly,
zbor a s6listov baletu, menovite Slawo-
mira Balcereka v titulnej roli, Svetlus-
ku Evy Misterkovej, dalej Eugéniu Pi-
sarczykovi, Jaceka Szcylowskeho a inych,
ako aj orchester na Cele s dirigentom
Antoni Grefom, ktory sa , ... starostlivo
pripravil na svoju sprevddzajicu dlohu.”

Ing kritik, Wojciech A. Krolopp v &ldn-
ku Pre deti pod Pegasom (Gazeta Poz-
nafiska, 13. 3. 1987) tieZ venoval svoju
pozornost prihoddém sympatického boha-
tiera Chrobéd¢ika a jeho rodiny. Chvali
Slovdkovi plastickd réZiu koresponduji-
cu s tancom a za objav povaZuje précu
choreografa Libora Vaculika, ktor¢ sa
rozhodol vykreslit charakteristiku situa.
cif na baze individudlnych moZnosti kaZ-
dého jedného tanefnika, nielen s6listov,
ale aj €lenov baletného zboru. Freovu
hudbu, ozdobend in3trumentaénymi efek.-
tami, Krolopp charakterizoval ako
we.. ludbu tondlneho charakteru s me-
lodickou liniou miestami schromatizova-
nou a miestami s prvkami celot6novej
stupnice. Antonl Gref viedol orchester
presne a pri neustdlych metrickych zme-
ndch dodrZiaval temp4d.“

Vratim sa e3te ku kritike R. Danec-
kieho, ktory zdverom konstatoval: I ke-
by sa dospelym milovnikom baletu moh.-

lo dielo zdat nudné, zvlast pri opaku-
jacich sa scénach, treba brat do dvahy
skdsenost s detmi. Det! reagovali na
FreSov balet velmi spontdnne, niektoré
aj plakali, Ze predstavenie sa u¥ skon-
gilo.“ Kroloppovo resumé znie: ,,... mé-
me v Poznani predstavenie, na ktoré sa

Z&ber z inscenécie Fresovho baletn Narodil sa chrobagik vo Velkom divadle v Poz-
nani

baletného diela v Poznani dokumentuje
mi, oknami” zastupy mali¢kych, pre kto- aj fakt, 2e od premiéry doteraz dosiahlo
rych Robaczik Swietojaiiski bude velkou u2 dvadsaf repriz.

atrakciou." Divacky dspech FreSovho ALIA KRISTA VARKONDOVA

budd v sprievode dospelych hrnif ,dver-
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28. a 29. méja 1987, Zavereinf§ koncert sexémy 1986/87. A. DvoFfk: Koncert pre
husle a orchester a mol, 'op. 53; R. Strauss: Dom Quijote — Fantastické varidcie
na tému rytierskeho charaktern pre velk§ orchester, op. 35. Dirigent: Bystrik Re-
fucha. Solisti: Peter Michalica — husle, Ludovit Kanta — violontelo, Ladislav
Kyseldk — viola,

Umenfie Petra Michallcu sa na koncertnom p6diu Slovenskej filharménie nepre-
zentuje Casto, zato kaZdé jeho vystipenie je prinosom na umeleckej ceste huslistu
tak v oblasti dramaturgickej ako 1 interpretatnej. Ak myslime vy¢lu&ne na huslovd
koncertantnd literatdru, tak popri jedinefne umocnenych premiérach p8vodnej
domécej tvorby v svetovej oblasti, sa orientuje viac na hudbu filozoficky prehlbe-
nd, ktord poskytuje priestor pre vlastné Interpretafno-intelektuédlne zddvodnenie:
koncep&nost myslenia, syntetitnost zredlnenia, Vyznieva z nich nadhlad 3iroko roz-
hladeného muzikanta. Takymi boll partitGry Brahmsa, Beethovena, naposledy Dvotédka.
PreCo v¥ak ldka romantickd kantiléna intelektudla Michalicu? Predov¥etk¢m pre moZ-
nost , istej” Indpiracie, ktord v jednotlivostiach znamend pé&&ivost, v komplexnosti cha-
rakter, typ, rukopls. Michalicov intelekt vyabstrahuje filozofickd podstatu kaZdého
diela a analyzou jej vSeobecnych principov syntetizuje poznané, prehodnotené vlast-
nym. A to spolofne stimulované a obohatené principmi dneka transponuje do no-
vého, osobitého né&zorového vyjasnenia, kde prvotnym je osobn§ nadhlad a nérod-
nosf. Michalicov Dvafdk sa vymykal zdkonitostiam romantizujicich huslov§ch kon-
certov. Vychédzal a akcentoval liniu prirodzenosti, skor striedmej elegancie a vy-
razovej strufnosti na pozad! melodickej kantability huslf, dvofakovského jasu a
priezracnosti s6lujiceho nédstroja nad bohatfm orchestrdlnym apardtom. Jeho in-
tenzitu a kvality usmerfiovala taktovka Bystrika ReZuchu, i ked Michalicov nézor
sa evidentne presadzoval aj do orchestrdlnej partitdry. Michalica je koncepé&nym,
tvorivym interpretom. Jeho umeleckym krédom je originalita, rezonujica s princi-
pom kvality. Nou sG poznatené komorné diela, ale o to vA&¥mi vynikd na velkych
projektoch s orchestrom. Je osobnosfou, ktord podmieifiuje nové nazory na shdas-
nost nielen v tvorbe dnedka, ale aj na hudbe minul§ch storoti, kde si moZno e3te
vyraznejSie obrazom sGfasnych clest v interpretatnom umeni.

Fantastické varidcie na tému rytierskeho charakteru pre velky orchester ,op. 35
od Richarda Straussa mali svoje interpretatné dominanty: bol to predovietkym
vyspely, kultivovany tén a hlbka prejavu violon&elistu Ludovita Kantu v zdvaZnych
solistickych vypovediach autora. Prillehavym né&strojovym vyrovnanim sa k nemu
pripajal violista Ladislav Kyseldk a kvalitne znejlce exponované dychové sekcie
(najmd drevd), o ktorych koncepciu sa v rémci celkovej linie postaral dirigent
Bystrik ReZucha, Variand kompozitnd d6myselnost skladatela, obohatend inven-
tnou fantéziou, zachddza do brisknej virtuozity orchestra, a to najmé driev, nad
ktorymi dominuje spevnost violonZelov§ch partif. Néro&nost na s6listu je dand uZ
samotnymi témami varidcif na pozadi diferencovania, v sdlade s programovou
ideou meniacich sa situdcif ,rytiera smutnej postavy“ Dona Quijota. Kanta nielen
v sOlistick§ch recitdloch, ale { v dialégu s orchestrom sa prejavuje ako citlivy
mimoriadne vnimav§ spoluhr&®. Z jeho hry vyZaruje priam spolupatriénost s or-'
chestrom a opaéne. Je to vHizba vyladend prlamodmernou symbi6zou oboch ddverne
sa poznajlcich partnerov — orchestra a kvalitného koncertného majstra 1 s6listu.
Kanta je skutofne prikladom rozhladeného umelca, ktory vie, Ze prdca v orchestri
obohacuje nielen o skihisenosti, ale formuje i osobnost tvorcu.

Findlny koncert sezony potvrdil, Ze doméce Interpretalné zézemie svojim vyso-
kym umeleck§m kreditom obstdlo v konfrontdcii so zahrani®nou reprezentéciou
ktort dramaturgia Slovenskej filharmoénie prizvala na svoje koncertné p6dium. T&-’
fo potesiteInd skutofnost nesmie vzbudzovat pocit uspokojenia, pretoZe svetové
interpretainé umenie Xlarl hviezdami, pre ktoré je nade p6dium, %ial, prili¥ skrom-
né. O to vH#tsla je hrdost malého néroda majiceho velkd hudobnd kultdru. Aj
zdvereény koncert bol toho ddkazom: ved jeden z na3ich umelcov — huslista Pe-
ter Michalica — nds permanentne reprezentuje v zahraniff, naposledy celé dve
sezony v USA. ETELA CARSKA
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. ¥oncertov MDKO: v Bratisiave

KaZda doba si hladd 1 v umeni svoju
adekvatnu podobu. V sdfasnosti sa
zvla3t vyhranene diferencuji pohlady,
nézory, vfrazové parametre umeleckého
vyjadrenia jej rozpornosti, hladanie, ko-
difikovanie, prehodnotenia s né&rokom
na novy pohlad, Zvlasdt sa o to poki-
Saji umelci vyrazného, osobnostného po-
tencldlu syntetizujici dobu v jej dejin-
nom postaven!. Predovietkym ide o typy
nekonventného myslenia, chépajtce
transpoziciu novosti v 3irke variability
je] zndzornenia. U organistov, podobne
ako u opernych reZisérov, prichddza k
znatne vyraznému presadzovaniu indivi-
duality osobnosti — dominuje prvotnost
interpretdcie. I ked samotnd Bratislava
neposkytuje takéto vyrazné nédzorové
konfrontédcie pre maly pocet hostujdcich
prominentov — experimentdtorov, jed-
nako niefoho podobného sme boll sved-
kami pred troma rokmi na koncerte ra-
kiiskeho organistu Martina Haselbbcka
a tohto roku 4. médja na recitdli 3vaj-
tlarskeho organistu Guy Boveta. Svaj-
tlarsky umelec vlastni v3etky paramet-
re excelentného profesiondlneho maj-
strovstva. U neho handicap z nekvalit-
ného néstroja Reduty (na &o sa vA&3i-
na organistov sfaZuje) sa stal predmet-
nym, pretoZe Iahkosf, bezproblémo-
vost jeho interpretdcie, priam neviedné
hudobné 1 farebnd fantézia a inven&na
kombinédcia registrov st4li nad vynika-
jicim remeselnym zdkladom. Charakte-
rizovala ho bezprostrednd prirodzenost,
technickd zru&nost aZ virtu6zna brilan-
cla. A predsa vysledok ako celok sa vy-
mykal zédkonitostiam umeleckych krité-
rif, vyplyvajicich z vkusu, zmyslu pre
proporénost a mieru. UZ Bachova Fan-
tizia a fGga g mol, BWV 542 prekvapila
IubovoInym tempovym { agogickym po-
sunom, zvyraznenym navy3e nadbytofne
pestrou registraciou. Disciplina, tak pri-
slovetnd pre Bachovu hudbu, sa roz-
plynula v neustdlych zmendch registrov,

to narusilo tempo i &istotu artikulécie....

Dramaticky obldk od Bacha k Lisztovi
vyplnil transkribciou Wagnerovej pre-
dohry Tristan a Izolda (A. W. Gott-
schlang), v ktorej chcel vyuZif najmé
orchestrdlny zvuk organa a vlastngmi,
umelecky nenérofnymi Tromi hambur-
skymi predohrami, Hudba organovo dob-
re napfsand, kompozitne v3ak pripomi-
nala skOr dsilie o pafivy vkus a nad-
biehanie publiku. In3pirdciu z Iudovych
tancov ndrodov zdpadnej Eurbpy vyuZil
ako c. f. pre vlastnd variadndG fantdziu
organovo citiaceho skladatela, prezen-
tujiceho predovietkym nédstroj a 3irokd
paletu jeho moZnostf. Svoj recitdl fina-
lizoval kolekclou skladieb Franza Lisz-
ta: transkribciou symfonickej bésne Or-
feus, Vtdej kézne sv. Frantiska a Va-

rificif na Bachovan téma z kantaty Wei-
nen, Klagen, Sorgen, Zagen... Tu opéf
dominovall farby — najm# v prvych
dvoch zasluhou messiaenovskej registra-
cle (flauty, zvony, princip4l) napodobiiu-
jacej zvuky prirody. Bovet svoj nézor
na Liszta odvodil skOr z pdsobivostilac-
ného efektu, viestranného vyuZitia na-
stroja bez istej propor&nosti vychadza-
jicej z charakteru skladby a filozofic-
ko-kompozitného ducha autora a jeho
doby.

Koncert Guy Boveta vyznel skor ako
improvizdcla lubovolne vyuZivajica mo-
mentélnu in3pirdciu organistu, Ak t4,
ktord demon3troval poché&dzala z pub-
lika, tak jeho zéujem o organ znaéne
podcenil. Bovet sa cely veler snaZil or-
ganu vtlatit pefat akéhosi farebného
ndstroja, ktory svojou dispoziclou moZe
konkurovat orchestru. Bola to v zna&nej
miere premérnend Sanca, lebo hosfova-
nie takejto osobnosti na naom p6diu je
ojedinelé. Skoda, ¥e svoju bezhrani&nd
fantdziu neohrani®il Istymi zdkonitosta-
mi a pravidlami interpretadného umenia.
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Je maélo stretnutf s umelcami, pri kto-
rfch mé posluch&€ pocit dokonalosti a
po ktorgch krittk hladd slovd na jej
»pthu” charakterizdciu, aby nevyznela
nadnesene, privelmi ,superlativne”, leZ
vieryhodne. .. Superlativom sa v3ak ne-
d& vyhnidt v pripade stretnutia s narod-
nym umelcom ZSSR Jevgenijom Neste-
renkom 30. méja t. r. v Koncertnej sie-
ni Slovenskej filharmoénie, ktory svojim
umenim op#tovne potesil, ba priam nad-
chol bratislavskfch priaznivcov vokél-
neho umenia.

Stretnutia s nim sd vidy sviatkami:
Nesterenko je typ pravého, ozajstného
umelca, ktory svoj prirodzeny talent
rozvinul do maximédlne moZnej miery,
a tym dosiahol doméceho i1 svetového
uznania. Technickd dokonalost sa u ne-
ho sndbi s kontrolovanou disciplinou,
inteligenciou, kultivovanosfou, pritom s
obdivuhodnou vyrazovou v3estrannostou.
Nesterenko je mysliaca hudobnéd osob-
nost, spdjajica preZivanie s vlastnou
,technickou vybavenosfou“ uZ v nad-
stavbovom slova zmysle. Clovek mé pri
potivani jeho hlasu a sledovani jeho
umenia pocit zriedka zaZfvanych ,hl-
bok" — Je to umelec &istého srdca a
&irokej ruskej du3e, zobrazovatel jej
malych aj v#&sich poryvov, skrytych i
tych poznateInych smerovani, charakte-
ristfk. V tychto intencidch sa niesol i
jeho posledny bratislavsky recitdl, dra-
maturgicky postaveny na v§lufne rus-
kom zéklade. Okrem troch opernych pri-
davkov (o. i. zaspieval v origindli ariu

K Zivotnému jubileu PhDr. Sone Burlasovej, CSc.

UZ roky sme si zvykli, Ze v¢sledky
folkloristického vyskumu u néds aj na-
priek svojej progresivnosti a kvalite zo-
stdvaji na okrajl zdujmu masovokomu-
nika&nych prostriedkov, ba ani v odbor-
nych umenovednych kruhoch sa im ne-
dostdva adekvatneho ocenenia, A pritom
zvitsa ide o prdce zdkladného vyznamu,
ktoré sa rodia pomaly a nevznikaji za
pisacim stolom, ale obyCajne v Zivom
kontakte s terénom, s prostymi TIidmi,
uchovévatelmi a tvorcami korefiov na3ej
ndrodnej kulttary. Folkloristicka praca sa
pokladéd casto za zberatelstvo a aj publi-
kovanie pramefiov sa zvykne chépat
ako prejav folklorizmu. A tak sa ovela
vitila pozornost verejnosti sdstreduje
na interpretov folkl6ru ako na Tudi, ktori
poméhaji hodnoty Iudovej tvorby od-
kryvat. Jednou zo zrelych osobnosti, kto-
ré si rozhodne zasliZia 3ir3fe spoloden-
ské i odborné ohodnotenie, je pracovnié-
ka Nérodoplsného dstava SAV, PhDr.
Sofia Burlasovd, CSc. A to nielen preto,
Ze sa v tychto diioch doZiva vyznamného
Zivotného jubilea, ale hlavne pre vyznam
jej systematickej dlhorofnej préce na
tGseku hudobnej i slovesnej folkloristi-
ky.
0d skoncéenia Filozofickej fakulty UK
(1947), kde 3Studovala slovenéinu, fran-
cdzitinu a hudobni vedu, aZ do dnes-
nych dni venovala vSetok svoj zdujem
povzneseniu slovenskej hudobnej kul-
tdry, najmd Iudovej plesne. Zafinala ako
&lenka Spevackeho zboru Ceskosloven-
ského rozhlasu v Bratislave, a po pre-
chode do Nérodopisného dstavu sa ve-
novala systematickému Stadiu Iudovej
piesne. Patri do generdcie slovenskych
etnografov a folkloristov, ktori zacali
pisaf prvé syntetické prdce o Iudovej
kultdre na Slovensku (edicia Narody mi-
ra, Ceskoslovenskd vlastiveda, atd.), re-
iondlne monografie (Banicka dedina
akarovce, Horehronie, Hont), alebo te-
matické prace objavujiice nezmapované
dseky v 3tddiu slovenskej Iudovej kul-
tary. Je zaujimavé listovat v rozsiahlej
bibliografii vedeckych prdc Sone Burla-
sovej. Presviedfa nds totiZ o Sirke zduj-
mu jubilantky, ale hlavne o dpornom hla-
danf novsich, dovtedy nespracovanych
tém, 1 noviich postupoch pri interpreta-
cil materidlu ziskaného zvi&3a samostat-
nou pracou v teréne. Pripomeiime si len
itddie z prostredia slovenskych enklav
na byvalej uhorskej Dolnej zemi (najmé
enkldv Zijicich v sifasnosti na Gzem{
dnefného Rumunska a Juhosldvie). Sd-
stredeny zdujem venovala najmé 3tadiu
slovenskych ludovych balad. Z tejto ob-
Vodnika z Dvoflakovej Rusalky), pozo-
stdval z piesni a romanci M. I Glinku,
A. S. Dargomyiského, M. P. Musorgské-
ho, S. Rachmaninova a G. V. Sviridova.
Vynikajicim, citlivo spolupracujicim
partnerom ]. Nesterenku bol klavirista
Jevgenij Senderevi.

Bolo zaujimavé sledovaf, ako sa Nes-
terenko doslova ,prevteluje z jedného
vyrazového obrazu do druhého, ako pri-
rodzene stvariiuje jednotlivé uzavreté a
kontrastné celky, ako oZivuje a umoc-
fiuje zmysel hudby a béasnického slova.
Robil to s pOvabom, zdanlivo ,bezprac-
ne“ a okrem &ara svojho hlasu v skrom-
nej, pre koncertné javisko vhodnej na-
znakovej miere pouZival mimiku, pohyb,
gestd, Jednotlivé romance a piesne roz-
manitého charakteru a réznorodého skla-
dateIského rukopisu sa v jeho podani
stdvall doslova malymi, umne vypointo-
vanymi ,veldielami“, Aj v znamych pies.

Hladanie novych pohfadov

lasti vydala dve samostatné publikécie
zdkladného vy§znamu, a to Ludové balady
na Horehroni (1969) a najm# dvojzviz-
kovi prdcu o slovenskych Iudovych ba-
laddch ,V Sirom poli rokyta* I, a IL
zvdzok (1985—1986). Baladdm venovala
cely rad Ciastkovych Stadif, ktoré vlastne
dopliiaji spomenuté dve kniZné publika-
cie. Osobitnou sférou zéujmu Sone Bur-
lasovej je jej prdca v oblasti vyskumu
sifasnych vyvinovych tendencii Tudovej
plesne. Origindlnym prispevkom do si-
¢asného folkloristického vyskumu s pra-
ce venované partizdnskym a odbojovym
plesfiam, Vysledky vyskumu zhrnula v
publikacii Slovenské narodné povstanie
v Iudovej tvorbe (1974). Po cely &as
svojej prace v Ndrodopisnom istave SAV
sa zaoberala s netraditnym materidloms
— vyskumom piesni s tematikou jednot-
nych rolnickych druZstiev, Zasadna roz-
siahla 3tddia vysla uZz v roku 1964 pod
ndzvom K problémom genézy, funkcie
a 5t¢lu slovenskej ludovej piesne s drui-
stevnou tematikou. Odvtedy doma i v
zahranii vydala viaceré préce venované
tejto problematike, ktord tvori prispevok
k skimaniu sacasnych procesov folklo-
rizdcie a vzniku novych folklérnych diel.
Vyskum v tejto oblasti ukonéila vydanim
antol6gie druZstevnych piesni, ktord vy-
Sla k 30. vyroCiu socializdcie dediny.
Usilie, ktoré venovala terénnym v§sku-
mom niektorych folklornych Zanrov, vy-
tistilo do systematického objasiiovania
teoretickych a metodologickych problé-
mov vyvinu folkléru v siéasnosti, Tieto
nazory, vychadzajice zo znalosti eko-
16gie folkloru, sdstredila do podetnych
teoretickych Stadif, ktoré sa ukézali ako
progresivne z hladiska modernej profi-
lacie folkloristickej vedy a na3li ohlas
i v zahrani¢nej odbornej literatire. Lu-
dovi piesefi pritom 3tuduje komplexne
tak z hudobného, ale i slovesného sta-
noviska.

Jubilantka vykonala vela uZitofnej
prdce i na Gseku reprezentdcie sloven-
skej vedy na zahranitnych kongresoch
a sympoOzidch, Ocenif treba i jej peda-
gogické posobenie na Filozofickei fakul.
te UK v Bratislave, kde externe predné-
Zala na Katedre etnografie a folkloristi-
ky. Zaroveii pomahala ako 3kolitelka
formovaf novai nastupujicu generédciu
folkloristov. Poletné st jej funkcie vo
vedeckoorganizatnej sfére. Tédto jej od-
bornd i vedecko-organizafnd praca ne-
zostala bez ocenenia. Spomeniem aspofl
niektoré. V roku 1974 ziskala cenu Slo-
venského hudobného fondu. Bola ¢lenom
kolektivov, ktoré boli vyznamenané za
syntetické publikdcie Cenami SAV. Okremy
toho za prdcu o partizdnskych a odbo-
jovych piesiiach dostala druhi cenu So-
cialistickej akadémie SSR, Nemédm v G-
mysle pri tejto prileZitosti urobif vy.
potet vietkych zdésluh Sone Burlasovej
o rozvoj slovenskej folkloristickej vedy,
ani vyné43at zavainé hodnotiace suhdy.
Pokladam v3ak za povinnost upozornit
na dlhoro¢nd skromn@ a vytrvald précu
jednej z profilujdeich osobnosti sacas-
nej slovenskej folkloristiky. Jubileum
prejde, ale prdca zostane a zostane iste
aj chut v nej pokratovaf. K tomu Zelam
za vdetkych folkloristov a priatelov Soni
Burlasovej vela zdravia a pohody v dal-
fom napliianf jej Zivotnych planov.

MILAN LESCAK

flach, tasto sa vyskytujicich v kmefio-
vych repertoaroch spevédkov (napr. Glin-
ka — Pleseil piatnika, DargomyZskij —
Stary kapral, Musorgskij — Piesefi o bl-
che), poodhalil nové roviny osobitého
interpretaéného  pohladu. Vynikajico
zvladnuté tempové i dynamické kontras-
ty, vhodné reSpektovanie klavirneho
partnerského sprievodu (osobitne zauja-
lo najmd v druhej tasti koncertu -
napr. vo Sviridovovom Findleji a Rach-
maninovovom  Ostrovfeku), vyrazova
mnohotvarnost slahajica od lyrickych,
tragickych, humorno-satirickych a Zar-
tovne veselych, aZ po dialégové, hrdé a
prorocko-rozpravatské polohy — fto
vietko moZno zhrndf kratkym konStato-
vanim: videli a potuli sme umelca, kto-
rého koncert patril k vrcholnym uda-
lostiam na%ho hudobného Zivota v pos-
lednom obdobi.

EVA HOLUBANSKA
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SOCIALNE FUNKCIE HUDBY V' ROZVOJI SOCIALISTICKE) SPOLOCNOST]

Intenzifikatné stratégia XVII. zjazdu KSC dalej urych-
1i tempo priebehu socldlnych procesov, pretvdrajicich
podobu socidlnej skutonosti, v ktorej vznika a pdsobi
hudba. V siafasnosti, ked sa rozvoj socialistickej spo-
lo€nosti bliZi k prahu 21. storotia, kladie si aj hudobna
kultdra ako shfast spolotenského vedomia otazky bi-
lancujice doteraj3f vyvin hudby, ako jedného z naj-
starSich druhov umeleckého prejavu ¢loveka, a zamys-
la sa nad perspektivami jej buddceho vyvinu v 21. sto-
ro¢f, ktorym ludstvo sidfasne vstipi do 3. tisicrofia
nédsho letopoftu, Podnetom k analytickému a hodnotia-
cemu pohladu na vyvin hudby nie siG v3ak okridhle
&fsla bilancovania jestvujicej skutofnosti, ale zjavne
problémovéa situdcia postavenia hudby v safasnej spo-
lotnostl a prelom v tvorivom vy¢vine hudby samej.

V sicasnosti, ked pred socialistickou spolotnostou
stoja ndrotné dlohy kvalitativnej prestavby a technic-
kej modernizdcie, ktord intenzifikuje a ur¢chluje cel-
kovy rozvoj spolo¢nosti, stdvame sa acastnikmi vse-
strannej racionalizécie Zivotného procesu ludi, vzrastu
jeho uvedomelosti i jeho tempa, ktoré na jednej strane
zvySuje ekon6mia ludského &asu, ale na druhej strane

Hustratna snimka

rozdirovanim volIného ¢asu jednotlivca vytvdra nové
dispozitné fondy Zivotného ¢asu ¢loveka, U2 len tdto
zmena ¢Casovych dispozicii ¢loveka meni podmienky pri-
tomnosti hudby v spolofnosti a jej komunikacie s ,du-
sevnym sluchom" jednotlivca. V podmienkach vedecko-
-technickej revolticie a intenzifikacie socldlno-ekono-
mickych procesov ludského Zivota meni sa v3ak nevy-
hnutne aj sdam ,dudevny svet” &loveka, jeho ,Lebens-
welt", ak moZeme takto uplatnit Husserlov pojem

Meniace sa spolofenské podmienky znamenaji pre
¢loveka predov3etkym viestranné zvysenie narokov na
raciondlnost svojho spravania, a to nielen v pracov-
nom ¢ase, ale v celom Zivotnom procese., Zmeny v ob-
sahu prdace vyZaduji dynamizmus v sprédvani osobnosti
a flexibilitu Zivotnych postojov. Stacasne vzrast dulev-
nych zafaZi prdce, stresov i monot6nie, ktoré ludia kom-
penzuji vo svojom volnom d¢ase, vnada dynamizmus a
variabilitu aj do ich mimopracovnych &innosti a hlavne
do spdsobu vyuZivania voIného ¢asu. Hudba ako ume-
lecky druh sa tak ocitda v novej spolofenskej situécii,
podstatnou charakteristikou ktorej je, Ze socldlna sku-
totnost ako jej inovaény zdroj a referentny objekt sa
zmenila zo zotrvafného stavu na dynamicky rozvojovy
proces.

Intenzififkdcia rozvoja soclalistickej spolo€nosti prie-
beZne zvy3uje naroky na kvalitu 1 kvantitu informacif
kaZdého druhu, vratane umenia a v jeho rdmci i hud-
by ako 3pecifickej estetickej informécie, ktord v kon-
texte jej racionaliza¢nych tendencli plni ddlezitd dlohu
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informédcie vyvaZujicej emociondlne-duSevni rovnoviahu
o0sobnosti.

Problémovéa situacia hudby v shdfasnej spolofnosti je
mnohorozmernd, ako je zrejmé uZ z uvedenej vieobec-
nej charakteristiky jej nemenného postavenia v socia-
listickej spolo¢nosti. K epochédlnej zmene spolofenskych
pomerov, akd priniesol socializmus, sa pripdja v shcas-
nosti prechod od extenzivneho rozvoja k intenzivnemu
— prind3a zdvaZné kvalitativne zmeny v socidlnych a
kultirnych podmienkach Iudského Z%ivota a sdhrnnym
prejavom ktorého je dynamizicla a v3adepritomnost je-
ho inova&nych zmien.

Potetné kulturologické tedrie hudby, pokial vdbec
pripadtali vyvinovi dynamiku spolo¢nosti ako faktor
konStiticie umeleckych hudobnych hodnbt, deformova-
i najrozmanitej3imi spbsobmi proces vyvinovych zmien
tak v interpretdcili spolofnosti a jej produktu — hud-
by, ako aj ich vzdjomnom vzfahu ako kultirnom od-
raze spolotenského bytia v spolofenskom vedomi.

Vztah hudby v3eobecne a spoloénosti sa realizuje
predovietkym ako jej vztah ku konkrétnym socidlnym
subjektom posluchéa¢skej verejnosti v uréitom komuni-
katnom prostredi, v ktorom hudba zaznieva, Ak chce-
me dospief k meritérnym sidom o problémovej situdcii
hudby v sifasnosti a ukédzat aj na cesty jej moZného
rieSenia, bude potrebné aspoii schematicky naértnaf
nielen 3truktiru komunikacného procesu samého, ale
aj 3irsie podmienky kultGrnej reprodukcie hudby v Zi-
vote spolofnosti.

Hudba v3eobecne a hudobné umelecké dielo zvlast
ako znakovy systém estetickej informacie tvori bez-
prostredny pociatok procesu duchovnej komunikacie.
Tato komunikéacia méa S3Specificki fonicka Struktaru s
Tudskymi nositelmi tvorcu a interpreta, je sprostredko-
vand materidlnymi I soclalnymi médiami a je situovana
do urtitého makro- i mikrosocidlneho prostredia, ktoré
zahfila interpretov a posluchafov diela ako recipientov
estetickej informécie. Tato formadlna Struktira komuni
kécie hudby umoZiiuje vlastny prenos estetickej hudob
nej informécle z jej tvorcu na adresdta v hudobnej ve
rejnosti a spolo€nosti vdbec.

Je zrejmé, Ze pochopenie hudobnych diel méa svoje
fyziologické, psychické, sociokultirne i semiotické a sé-
mantické predpoklady na strane jednotlivcov i celej
hudobnej verejnosti. Preto je aj hudobnd vy¢chova nie-
len dbleZitou shd&asfou vzdeldvacieho systému mladej
generdcie, ale stala sa vzhladom na unlverzdlne roz-
Sirenie komunikacného prostredia artificidlnej a no-
nartificidlnej hudby technickymi prostriedkami, ako aj
vzhladom na celospolodenské rozpdtie ich socidlnych
funkcif, zavaZnou vychovno-vzdeldvacou flohou systému
socialistickej kultdry vo vzfahu ku vSetkym vekovym
vrstvam spolo&nosti

Prostrednictvom bezprostrednych cielov hudobnej vy
chovy sa kultivuje a prehlbuje hudobnd vnimavosf po
slucha€ov a rozvijaji sa predpoklady komplementarne

ho prepojenia medzi chépanim a preZivanim hudby
Zlepsenim zaZitkovych uGc¢inkov hudby sa vSak aj si-
tasne optimalizuje jej socidlna funk&nost a upeviiuje

sa jej kultirna zavainost v celospolotenskom meradle
Podstatnou skutofnosfou spolotenskej eufunkénosti (=
siladu) hudby v3ak vidy bola a ostdva ideovd kvalita
vypovedaného obsahu hudobnej Informdcie. Sémantika
hudobného myslenia a ,hudobnej re&i" ako jeho v§
razu, je bezpochyby podstatne zloZitejiia ako logicka
sémantika. Bezpochyby v3ak jestvuje umenie a akcep
tacia narodnej hudby jej referentnymi narodmi; inym
potvrdenim existencle Specifickej sémantiky hudobnej
informéacie je slohova variabilita hudobnej tvorby v roz-
nych spoloenskych systémoch minulosti a historicita

vnimania a chépania hudobnych umeleckych diel ako
aj skladieb,
NaruSena komunikédcia medzi pdvodnym hudobnym

umeleckym dielom, skladbou a verejnosfou svedéi pre-
dovietkym o tom, e sa jej Informa&ny obsah mifa
s ,dudevnym svetom” safasného &loveka, Ze nevysti

huje jeho pocity a neuspokojuje jeho emociondlne po-
treby zrozu:nltelngml vyrazovymi prostriedkami. Aj ke
by tieto ,potreby” reciplenta sdiasnd hudba napliiala,
eite by nebola hudobna tvorba umenim, ale iba kul-
tirnou spotrebou.

Aby sa hudba stala umeleckym produktom v hodno
tovom poetickom a socidlnom vyzname tohto pojmu,
nemodZe sa obmedzovaf dosiahnutou troviiou vkusu &
kultiry spoloCnosti, ale musi ju problematizovat a po-
stivaf kvalitativne vy3Sie vlastnym tvorivfm rozvojom,
za hranice ustdleného slohu, roz3irif kultdrne horizon.
ty spolocnosti a obohacovat osobnd kultiru jej &lenov.
Pri¢in nepochopenia a nezdujmu Sirokej verejnosti vo
vzfahu k povodnej hudobnej tvorbe je velmi mnoho.
Ich pocetnost by madm v3ak nemala zabréanit v urden!
rozhodujicej priéiny, totiZ toho, Ze tvorivy rozvoj hud-
by v socialistickej spolofnosti zatial neprekrocil Sta-
dium hladania adekvdtneho hudobného vyrazu a ume:
leckého pretlmoc¢enia dynamicky sa meniacej socidlnej
skutofnosti Tudského Zivota tejto spoloénosti

Ilustra&na snimka

V tomto hladani je spolahlivym prostriedkom orien
tacie skladatelov i interpretov — podobne ako to bolo
pri vyznievani hudobnych slohov v minulosti —, posla-
nie hudby v spolo¢nosti, jej spolotensko-socidlna fun-
kcia, prostrednictvom ktorej sa uzatvara kladne sp#tnd
vidzba medzi hudobnou tvorbou a posobenim jej vys-
ledkov v spolofnosti. Obnovuje sa hudobny vkus spo-
lo€nosti a safasne sa spdtnym podsobenim reakcii re
cipientov koriguje a stimuluje tvorba v jej vyvinovych
tendenciach.

Pre jestvovanie hudby v3eobecne aj je| rozmanitych
jednotlivgch prejavov je komplex jej spolofensko-so.
cidlnych funkcii, jej sdiborna spolofenska funkcia roz

hodujicou podmienkou vzniku hudby a zdkladnd exis-

tenénd vidzba jej jestvovania. Preto pokladdme socidinu '

a spolofenskd funkciu hudby za kategoriu, kIiovy
pojem explandcie hudby. Tato kategOria umoZiiuje iden-
tifikovat celé spektrum socidlnej a Tudskej dcelnosti
hudobnych diel a skladieb, ich produkcie, reprodukcie
a recepcie.

S dialektickym charakterom socidlnej funkcie ako
obojstranného vztahu socidlneho javu — socidlnych ob
jektov { subjektov k systémovému okoliu, sdvisi v pri
pade socidlnej funkc¢nosti hudby aj spdtny vplyv spo
lofenského systému na obsahovi kvalitu hudby ako
predpoklad jej spolotenskej funké&nosti, ktord podmie.
fnuje jej ekonomické a sociokultdrne zabezpedenie zo
strany orgdnov spolofenského riadenia.

INGEBORG SISKOVA
[Dokonéenie v nasledujlicom d¢isle)

Xl. kolokvium
o sucasnej slovenskej

lontelo a orchester V. Kubii-
ku, Hudba k Vincentovi HloZ-
nikovi pre orchester 1. Hrusov-
ského a Meditdcia pre husle,
slacikovy orchester a tympany
V. Godéra. UZ tieto tri skladby

diel

to konsteldcii je to pochopitel-
né, pri prehravani ,najhor&ich"
by bol
dobne inverzny...).
dalsdie mySslienky, ktoré tvorili

balo ]. Sixtu (v temer neob
medzenych moZnostiach inter-
obraz pravdepo-
Evokuje to znaénych harmonickych vzfa-

hov), Sladikové kvarteto & 3
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valovych kombindcii a Ich viac-

hudbe

V diioch 19. — 20. méja t.r.
sa uskuto®nilo doleZité pra
covné stretnutie skladatelov,

kritikov a muzikologov v Dol-
nej Krupej, spojené s prehrav
kou a hodnotenim najnovsich
slovenskych hudobnych diel z
februdrového TNSHT. Cielom
tohto, v poradi uZ XI. kolok
via bolo op#df hladanie odpo-
vedf na zloZité otazky, tykaja
ce sa problémov sidasnej hud-
by, ,rozdiskutovdavanie“ wspes-
nych 1 tych méalo ,zaujima-
vych" skladieb z TyZdina. Ten
to rok sa v3ak termin vzhla-
dom na aprilové konanie Zjaz-
du slovensk¢ch skladatelov od-
sunul o mesiac neskor, ¢im sa
oneskorila | reakcia na spomi-
nand tvorbu a jej celkové pre-
hodnotenie,

Tohtorotné  kolokvium sa
nieslo v priatelskej a na mys-
lienky plodnej atmosfére za
pritomnosti nového predsedu
ZSSKU dr. doc. Ladislava Bur-
lasa, DrSc., ktory svojimi dis-
kusnymi vstupmi odréaZajicimi
nielen jeho skladatelskd, ale
i muzikologicki erudiclu v§z-
namnou mierou prispel k dob-
rej drovni podujatia. Novosfou

bola organizand 1 obsahovéa
néplii kolokvia, Jednotlivé
skladby neuvéidzali formou

analyz muzikol6govia, ale traja
skladatelia (]. Hatrik, I. Parik,
I. HruSovsk§), ktori sa zame
rali viac na vieobecné otdzky
kompoziénych orientdcii v so
¢asnej hudbe, na zaradenie do
kontextu eurdpskych  kultdr,
ale aj na niektoré Specifické
znaky osobnostnych Stylovych
prejavov autorov zastipenych
na prehrdvke. Netradiénym bo.
lo aj zhodnotenie ohlasov a
kritik v dennej i odbornej tla-
¢i dr. doe. Nadou Hritkovou,
CSc., ktord svoju dlhorofni
muzikologicki tinnost za-
merala na problematiku hu-
dobnej kritiky a hodnotenia.
Vo svojej podrobnej a v mno-
h¢ch &rtdch podnetnej analyze
na uvedend tému odhalila via-
ceré subjektivne [nedostato&na
materidlovd | odbornd znalost
kritika) i objektivne [poZiadav-
ky ,zhora“, obmedzenie zo
strany redakcii atd.) priiny
nie velmi priaznivej situdcie v
tejto  oblasti. Diskutabilnym
viak zostdva, ¢i takéto hodno-
tenie kritiky patri na sklada-
telské kolokvium, alebo na se-
mindr kritikov, za pritomnosti
tgch, ktorych sa to tyka?!

Na tdvod prehravky boli za-
radené diela, ktoré zazneli v
Ko8iciach —~ Fantézia pre vio-

spochybnili nézory na tohto-
roény TNSHT, ktory bol pova-
Zovany za jeden z najslabsich
a navodili zaroven rad otazok,
ako spritomnif dspesné diela
z koSickych koncertov v Bra-
tislave a naopak [samozrejme
do hodnotenia TyZdha ako cel-
ku ich jeden kritik nemoe
pojat, a tak tato forma je jed-
nou z moZnosti). Do prehrav-
ky boli dalej zaradené najas-
pesnejsie skladby z TyZdia (na
tom sa zhodla celd
obec)] — Moment musical avec

J]. S. Bach, komornd kantéata,

pre soprdn a komorny stbor
na vlasiny text |. Hatrika a
Hudba pre ]. S. Bacha per or-
chestra ). BeneSa. V sdvislosti
s nimi sa viaceri pritomni do-
tkli zaujimavej témy pouZiva-
nia citdtov v hudbe, techniky
koldZe, hranic originality a ek-
lekticizmu a pod. Aj dalsie
zaznamy zborovych skladieb —
Giocoso II. I. Hrusovského, Zbo-
rohra I. Zeljenkn, Vyznania
pre Zensk§ a Hra pre detsky
zhor 1. Szeghyovej, Zalostné
pesnitky pre Zensky zbor, tym-
pany, husle, anglicky roh a
cimbal na Tudovli poézin V.
Godéara [zbory poslednych
dvoch autorov odzneli v Kosi-
ciach) — potvrdili dobrd ftro-
vefi najnoviej hudobnej pro-
dukcie, takZe zadal vznikaf do-

jem, Ze je vietko v najlepiom
poriadku (pozor viak, v takej-

kriticka

aj ,cantus firmus“ diskusnych
vstupov zaoberajicich sa Kkri-
tériami hodnotenia a umelec-
kej kvality diela, jeho kon-
textudlneho videnia v domécich
a svetovych suavislostiach, po-
trebou dobového ¢&i ,nadaso-
vého" meradla atd. Tak napri-
klad, €1 moZno pokladat za
umelecké také dielo ,stéasnos-
ti“, ktoré vyuZiva Stylové a
metodické prostriedky umenia
spred dvadsiatich, tridsiatich
rokov, obdobia, v ktorom by
jednoznacne boll prijaté za po.
zitivne. Venovaf sa na tomto
mieste tak zloZitfym otdzkam
nie je moZné, upozornim azda
len na skutonosf, Ze pre hod-
notenie dejin so vzrastajicim
casovym odstupom 20 — 30
rokov nehrd rolu, aviak z hla-
diska hodnotenia umenia sid-
Casnosti — a v tom je 3peci-
fikum — sa novost, ¢ u¥ ako
experiment alebo novy pohlad
na zname skutoénosti, poklada
za jedno z dOlezitych kritéril
[slovo jedno  podéiarkujem,
pretoZe nemoZno akykolvek ex-
periment pokladaf za umenie,
ak chyba zékladné znalost zo-
brazovacich principov 3pecific-
kého umeleckého druhu). Ak-
tudlnost tohto aspektu zauji-
mavym spdsobom potvrdili dal-
3ie skladby prehravky — 4.
klavirna sondta V. Bokesa (v
sivislosti s vyvojaschopnosfou

avantgardy a jej dlohy v ume-
ni), Koncertné etuda pre tem-

]J. PospiSila (odhaluje jednu z
dimenzil zlG&iteInosti dodeka-
fonickych, modédlnych i tonél-
nych principov), II. symfénies
L. Burlasa (v problematike tzv.
retrostylov, novéatorstva, eklek-
ticizmu a pod.).

Tém na diskusiu bolo sku-
totne vela. Mnoho podnetnych
nazorov okrem spomfinanych
skladatelov vyslovil ]. Pospigil,
V. Bokes, 1. Zeljenka a ini. A
aby zéver tejto reflexie na ko-
lokviu, vychéddzajic z jeho pod-
staty zostal tieZ otvoreny, uve-
diem celkom voIne (bez néro-
ku na doslovnid citdciu) nle-
kolko sentencif: ... u nés pla-
ti, Ze to, o je navrat, nie je
hladanie a opacne, ale tak jed-
noduché to nie je (Burlas),
... Vidy sa po TyZdni kon3ta-
tuje, aké je vSetko zlé a ked
sa stretneme na kolokviu, do-
zvedame sa pravy opak (Hat-
rik), my nie sme vonku,
ale ani doma, ani medzi sebou
neexistujeme (Parik, pozn. Z
M. — maly zéujem o vlastné
okolle), . spolotnost z mi-
nulosti vybera to, o potrebu-
je k Zivotu a ani pre saGfasné
umenie neexistuje spolo¢n§
menovate! hodnotenia, inak pri-
jimaja to isté dielo nielen kul-
tary odliSnych tradicii a men-
talit, ale aj rbzne vrstvy spo-

lotnosti jednej krajiny, & rov-
nakej Kkultiry (Zeljenka).

ZUZANA MARTINAKOVA




