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VII. ZJAZD ZVAZU SLOVENSKYCH SKLADATELOV

LADISLAV MOKRY,

novozvoleny podpredseda ZSSKU

ZAMYSLENIE PO ZJAZDE

Siedmy zjazd Zvézu sloven-
skych skladatelov a koncert-
nych umelcov uZ je histériou,
nové orgény zvizu zadali fun-
goval a Zivot sa vracia do kaZ-
dodennei ¢innosti, Na druhej
strane méme zjazd este natol-
ko v pamditi, Ze mdéZeme spo-
lahlivo hladat odpoved na otéz-
ku, ¢ a ¢im in3¥piroval daldie
osudy vrcholnej organizécie
naSej hudobnej kultiry. Ba &o
viac, mbéZeme a musime si po-
loZit otdzku, do akef{" miery
prispel k tomu, aby sa aj této
oblas{ nd3ho umenia dostala
do pridu novych progresivnych
spolofenskych  pohybov, do
procesu -akcelerfcie socidlno-

ekonomického 1 kultirneho
rozvoja na3ej socialisticke]
spolo¢nosti po XVII. zjazde

KSC. Spolahlivii odpoved na
tito otdzku dé& aZ d&as, vidl
sa mi v3ak, Ze VIIL. zjazd pri
vietkej opatrnosti a skromnos-
{i mozno hodnotit ako vyraz
vl aktivne, alebo prinajme-
nej o nieto aktivnejSie neZ do-
teraz byt pri tom. O tomto po-
zitivnom trende, Zial, svedé&ila
skdr zjazdové diskusia neZ
hlavny referat, prili§ poplatny
snahe vyhnit sa riziku a zauji-
maniu kritickgch stanovisk. To
hlavné a urtujice pravda v dis-
kusii odznelo nie z tst &lenow
zvizu, ale vo velmi zévaZnom,
in¥pirativnom vystdpenf vedd-
ceho stranickej a Statnef dele-
gécie, ministra kultdry SSR Mi-
roslava Vélka. Preto sa o my3-
lienky v fiom wobsiahnuté bu-
de treba opierat pri formulo-
vani zdkladn¢ch programovych
cielov ZSSKU v siafasnom ob-
dobf, R4&d by som z nich pri-
pomenul aspoii dve: nutnost
skoncovat s nekritickym nive-
lizujacim pristupom k vysled-
kom na3ej tvorivej &innosti a
potrebu zvy3enia aktivity zvé-
zu pri riedenf{ zékladnych kon-
ceptnych otdzok nasho hudob-
ného umenia. Miroslav Vélek,
nadvzujic na svoje vystipenie
na XVII. zjazde, na nadu adre-
su presne a vystiZne obnaZil
ako jeden zo zékladnych prob-
lémov neprincipidlne vyhg¢ba-
nle sa triedeniu hodndt, ne-
zdujem & neschopnost diferen-
covaf podla néro&nych ideovo-
astetickych  kritérii to, &o je
skutoénou hodnotou a to, &o
sa len tvarl ako umelecké die-
lo ¢ tvorivy &in.

Minister VAlek vyzval ZSSKU,
aby sa stal partnerom riadia-
ce| sféry prl rieSenf centrdl-
nych problémov rozvoja nalej
hudobnej kultdry. Vidim v tom
nielen prejav ddvery a zvy3e-
nfe kompetencie zv#zu, ale aj
apel na jeho spolofenskid akti-
vizdciu. Tento aspekt tvor{ po-
dla mbjho nézoru jeden z hlav-
nych problémov, ktoré VIL
zjazd obnaZil a sprdvne pome-
noval, no riedit ho bude moZ-
né len v ka¥dodennej précinie-
Isn zvHzu ako celku, ale aj
kaZdého z jeho &lenov. Nie je
toti? nezndme, Ze velkd &ast
tvorivfch pracovnikov v ob-
lasti hudby si navykla odaké-
vat od inych rie¥enie stdas-
nfch i perspektivnych problé-
mov nasej hudobnej kultiry.
lji len svojimi privatnymi
problémami a svoju ,splendid
lsolation” povaZuja nielen za

prijeuny, ale aj potrebny stav.
Situdcia ndsho hudobného ume-
nia v3ak vonkoncom takito
izoldciu nedovoluje a nembdZe
tolerovaf. Nik z nés si nem0-
Ze dovolit len komponovat ¢&i
hrat, kaZd¢ mus{ prijat svoj po-
diel na riefenf spolofnych
problémov, ktorgych uZ dnes je
nemélo a bude este wviac tak,
ako sa menf a diferencuje po-
stavenie hudby (skoro by sa

mil chcelo povedat hudieb, le-
bo evidentne v spolonosti ne-
funguje hudba ako tak4, ale
bohato rozvrstvené a neraz na
sebe dost nezdvislé hudobné
prejavy) v shtasnej spolofnos-
tl,

Aktivizdcia  Clenskei bézy
ZSSKU pri rieSen! spolotnych
problémov predpokladd vyraz-
ni demokratizdciu €innosti tej-
to organizdcie, o vyrazme ak-
cenloval najm# diskusny pris-
pevok Ilju Zeljenku. DdleZitym
krokom v tomto smere boli o-
patrenia, prijaté VII, zjazdom
pre zrovnoprédvnenie komcert-
ného umenia ako ozajstného
partnera skladatelskej tvorby
na pdde zvlzu. Zmena nézvu je
z tohto hladiska viac forméil-
nym neZ faktick¢m prinosom,
skutotné doOsledky tohto zrov-
noprdvnenia sa prejavia a¥ v
préci zvHizu po VII. zjazde. Tre-
ba v3ak kon&tatovat aj to, Ze
v tomto smere zostal VII. zjazd
len na polceste, ked dal3ie dve
tvorivé oblasti, komisia zdbav-
nej hudby a muzikol6gov a kri-
tikov neboli do v3etkych doOs-
ledkov postavené na roveil
skladatelov a  koncertnych
umelcov. O to viac bude tre-
ba v novom funk#nom obdobl
presadzovat princfp rovnakgch
moZnostf 1 povinnost! kaZdej
tvorivej sféry i kaZdého jed-
notlivca, pravda, za predpokla-
du, Ze o &innost zvHzu preja-
vi néleZity zdujem. Nie je to-
tiZ tajomstvom, Ze zvdz mé ve-
lTa — prili§ vela — matriko-
vgch ¢&lenov, ¢o sa odrazilo
aj na predzjazdovych aktivoch
tvorivfch komisif { na zjazde
samotnom, no takmer kaZdo-
denne sa prejavuje v malom
zujme o zvHzovd &innost. Aj
preto sa budd musiet novozvo-
lené orgény zaoberaf otdzkou
Géinnej aktivizdcie &lenskejzé-
kladne 1 pripadnej previerky
oprdvnenostli &lenstva vo zvi-
ze u chronicky pasfvnych a od
Zivota organizdcie odtrhnutych
&lenov.

Zdbraznenie v¢znamu a pri-
nosu slovenského koncertného
umenia pre naSu hudobna kul-
tiru na VII. zjazde patrf k je-

ho zékladnym prinosom, no
ani tu by sme nemali upadnadf
do nemiestnej euférie a nekri-
tického pohladu na stav nasho
koncertného umenia ako celku.
Nie v3etko v iiom je totiZ ideé4l-
ne, nie vade sme ,svetovi"
Méame nesporne vynikaijicu vo-
kéalnu Skolu, ale aj tu problé-
my, ako napr. sprdvne rozvi-
jat a uplatiiovat talenty, pri-
chadzajice takmer bez ustania
z odborného 3kolstva, Je evi-
dentné, Ze napr. v préaci na-
3ich spevohernych divadiel s
mladymi spevdkmi ije kopa
problémov a nedostatkov, ktoré
nevyrieSime tym, #e si vymys-
lime vinnikov mimo vlastny
rdmec. Miestami aZ zlovestmo-
komické reakcie v tejto sivis-

losti — pravda viac na zjazde
Zvdzu dramatick¢ch umelcov
neZ na nadom zjazde -— vyvo-

lalo zaloZenie stboru Komor-
nej opery, zatratenej a osolo-
vanej prv, neZ sa vbbec moh-
la prezentovat. VObec sa pri-
tom nehovorilo, preto nevznik-
la tam, kde pdvodne mala, na
pbde SND, prefo ju hudobna
kultdra takej drovne ako je na-
%a nielen mbZe mat, ale me-
vyhnutne potrebuje, prefo sa
v nej vidf dévod ‘pre odchody
talentovanych spevdkov z vi-
dieckych divadiel, hoci to je
nielen prirodzeny prejav, ale
aj dosledok evidentne slabej, a
po roky podcefiovanej préce
vedeni vidieckych sdborov.

VII. zjazd velmi vyrazne a
oprdvnene akcentoval problé-
my vychovy novych kédrov na
nasich odbornych umeleckych
$koldch, najmi wvo vztahu Kk
mladym skladatelom, dirigen-
tom a zbormaijstrom. Riesit tie-
to problémy nemdZeme len v
ramci rezortu kultdry, ale s je-
ho pomocou na pdde 3kolskej
spravy, s ktorou musf ZSSKU
o najskOr vstipif do vecného
a konitruktivneho  dial6gu.
Eite vi¥Smi to plati o sfére
vychovy hudbou a k hudbe v
celom systéme v3eobecného
Skolstva. Tu treba, Zial, kon-
&tatovat, ¥e na rozdiel od MS
GSR, ktoré nielen konkrétne
reaguje na rozvinutd celospo-
loenskid diskusiu a prijima
praktické ¢iastkové opatrenia
pre okamZiti népravu kritic-
kej situdcie, na%e ministerstvo
&kolstva sa zahalilo do mléa-
nia — ddfajme, Ze len dodas-
ne a ¥e v ilom néjdeme rov-
nako aktfvneho partnera ako
né&% sestersky tesky zviiz v M8
CSR.

Problémy hudobnej vychovy
sa na VII. zjazde pripomenuli
viackrdt, aj ked nie s takym
dorazom a tak fundovane ako
na zjazde Zvdzu Eeskych skla-
datelov a koncertnfch umel-
cov. To najpozitivnejdie, o né43
zjazd v tejto sivislosti zazna-
menal, hoci to urobil menej
dorazne, ne¥ by bolo byvalo
potrebné, je konStituovanie
Slovenskej hudobnej spolot-
nosti. Od tejto novej spolofen-
skej organizdcie ofakévame
velmi vela najm# pri konkrét-
nej realizdcil programu celo-
spolofenskej estetickej v§cho-
vy, ktor¢ po dlhoro&nych po-
rodnych bolestiach mé& koneé-
ne uzriet svetlo sveta. Od mej
viak chceme aj organizator-
skt pomoc pri zapéjani profe-
siondlneho hudobného umenia
ao rozvoja miestnef kultdry, to
vietko v3ak len za predpokla-
du, Ze cely zv#z sa aktivne bu-
de zatastiiovat na budovanf
tohto nesmierne vyznamného

ﬂl.&

:

Pri prileZitosti konania VII. zjazdu ZSSk usporiadalo vydavatelstvo
OPUS v priestoroch Domu ROH v Bralislave v{stave hudohnin,
knih o hudbe a gramoplatni. Na snimke CSTK nérodni umelci La-
dislav Slovdk a Tibor FreSo pri prehliadke propagaénej vystavky

OPUS-u.

€lanku nadej rozvinutej hudob-
nej kultiry a Ze kaZdy ¢&len
zvlizu bude aj aktivhym spo-
lupracovnikom SHS.
Aktivizdcia celého zvézu sa
pravda nedd riesit apelativne
¢i administrativne. Treba, aby
sa fiou zaoberali v3etky novo-
zvolené orgdny a funké&né zloZ-
ky. Lebo problémov je vela a
nie si vonkoncom jednoduché.
Musime sa napr., naudit v pra-
xi uplatiiovat principy socialis-
tickej demokracie a ich prehl-
bovania, presadzovat néroéné
zésady kritického hodnotenia
prdce kaZdého z nés, likvida-
cie pohodiného sklonu k libe-
ralistickému rovnostéarstvu. Mu-
sime sa v3ak naucdit aj disku-
tovat a argumentovat. Sebalep-
§le zdmery a nézory nemono
presadzovat nesprdvnymi argu-
mentmi, tob6Z nemoZno auto-
ritatfvne presadzovat mnézory,
ktoré si v rozpore so spolo-
¢enskym pokrokom. Je mapr.
bezpochyby sprédvne akcentovat
zodpovednost dirigenta za ume-
lecky vysledok préce kolektiv-
neho telesa, no z toho nemoZ-
no odvodzovat ako normu to,
Ze napr. v hudobn¢ch divad-
l4&ch musi byt 3éfom dirigent.
Stasnd prax vo svete jedno-
znatne ukazuje, Ze takéto rie-
%enie nielenZe nie je nutné, ale
je skor vynimkou. LedaZe by
sme svoj nédzor povaZovali za
lepdf, neZ prax v moskovskom
Velkom divadle, v budapestian-
skej, berlinskej, viedenskej &I
dra*danskej Statnej opere, v
opernych divadlach v Parfii,

Londyne, New Yorku alebo
Bruseli. V tejto suvislosti nie
je nédhodné, ¥e novym 3éfom
opery ND v Prahe bude skla-
datel e3te mladsf, neZ medév-
no instalovany $éf budape3tian-
skej opery. Ani princip €aso-
vo ohrani¢eného angaZméa S3éf-
dirigentov nie je v rtozpore s

celosvetovou skusenostou. Inak
by k nemu préave v procese
prestavby ako k zésade nepri-
stupovali aj v ZSSR, kde sa
rovnako ako u néas systém do-
Z#ivotngch &éfov osveddil len
celkom vynimodne.

Musime sa teda ucif disku-
tovat vecne a bez pocitu, Ze
musime maf pravdu vidy a za
kaZda cenu, s vedomim rizika
omylu a nazorovych konfliktov,
bez ktorych sa nové poznanie,
vedomie hodndt a €o aj &tast-
kovych pravd nemdZe zrodit.
Musfme sa vSak o takiato dis
kusiu snaZif nielen vo vnutro-
zvlizovom Zivote, ale v3ade tam,
kde ide o zdujmy nasho hu-
dobného umenia ako doleZité-
ho spolotenského faktora, Pre-
to by mali nové zvizové orga-
ny vstipif ¢o najskér do dia
16gu napr. s nasimi masovymi
komunika¢nymi prostriedkami,
ktoré rozhodne moZu a musia
pre rvozvoj hudby urobif viac
najm# z hladiska vkusove| vy-
clrovy a narokov 3irokého okru-
hu posluchdcov. Velmi rychlo
a ufinne musime tiez zasiah-
nut do organizdcie nasho kon-

certného Zivota, kde terajsia
¢innost vedenia Slovkoncertu
smeruje k likvidacii toho, o

sa za desafrocia sformovalo a
k vaZnemu ohrozeniu existené-
nej podstaty nd5ho koncertne-
ho umenia

Nové funkéné obdobie Zviizu
slovenskych skladatelov a
koncertnych umelcov celkom
isto nebude jednoduché a ne-
problematické, prifom mnohé
problémy, ktoré sa nepochyb-
ne vynoria, dnes ani nepozné-
me. Novozvolené organy preto
prevzali na seba zodpovednost
ale aj nemaly kapitdl dovery.
Verme, Ze ho vyuZiji v pros
pech vdestranného rozvoja nas-
ho hudobného umenia v novei
etape, ktora chce byt etapou
kvalitativneho kroku vpred.

Z DISKUSNE])

ZaslaZily umelec ILJA
ZELJENKA, umelec v slo-
bodnom povolani

AKO DALEJ?

Prehovorit, to prind3a v#dy
isté rizikd a ako protivdha to-
muto riziku stojf viera, Ze to
mé zmysel, i potreba hovorift
pravdu, i ked je trpka a nepri-
ddvaf ju ako cukor ku kéve
(to bol citat z Vélkovho Slo-

va). Naucili sme sa mléat, kry-

TRIBUNY

ti alibizmom, Ze naSa vec je
pisat noty.

Skladatel nie je iba robotni:
kom hudby, mal by byf i mys-
litelom a obfanom, to zname-
na byt ¢&lovekom politickym.

To sa tyka rovnako stranikov

i nestranikov, Ja, ako sloven-
sky skladatel a oban OSSR,
rovnako ako mnohi sledyjem

a posudzujem velkd reveluéna
prestavbu v Sovietskom zvédze.
Prizndm sa, e ma inSpiruje k

[Pokracdovanie na 3. str.)



Staccato

@® UDELENIE VYZNAMENANIA. Vysoké &tdtne vy-
znamenanie Za vynikajicu pracu udelili zaslaZilé-
mu umelcovi doc. dr., Ladislavovi Burlasovi, DrSc.
pri prileZitosti jeho B60-tych marodenin. Pri tej istej
prileZitosti mu Predsednictvo SAV wudelilo Striebornt
plaketu SAV,

@® KOMORNY KONCERT v predveter VIL H
Zviizu slovenskfch skladatelov usporiadal ZSSk|
1. aprila 1987 v Moyzesovej sieni v Bratislave. Na ||
programe koncertu holi diela nérodn§ch umelcov:
Klavirna sonéta ,Zvony", op. 44 (v§ber) Andreja
Ocendsa, V jeseni, cyklus piesni na slova ]J. Kostru,
op. 56 Alexandra Moyzesa, Sonatina pre husle a
klavir, op. 11 Eugena Suchoiia, Varidcie na sloven-
skii udovii piesefi Jana Cikkera a Koncert pre kvin-
teto ffikacich néstrojov, op. 47 Dezidery Xardofa, |
Otinkovali S. Cdpova-Vizvaryova (Oenas), H. Stol- |
fova-Bandovd a L. Marcinger (Moyzes), E. Danel a&"
D. Ruséovd {Suchoii), I. Cernecka (Cikker) a Brati- ]
slavské dychové kvinteto (Kardo$). u

@ SLAVNOSTNY KONCERT z tvorby =zasliifilého | |
umelca Tibora Andrasovana pri prileZitosti jeho 70-
tych narodenin uskutotnil 8. aprila 1987 v meerf-‘j
nej sieni Cs. rozhlasu Orchester Tudovfch nastrojov |
Cs. rozhlasu v Bratislave. Pod vedenim M, Dudika, |
Stefana Molotu a za dirigovania T. Andrasovama
uviedol orchester vflutne diela jubilanta. Ako sélisti
vystipili J. Peiko, zasl, umelkyiia D. La§tiakové,
A, Kiriiava, S. Beiiatka, M. Skyvovd a S. Hudec.
SpoluGdinkovala dievienskd spevdicka sknpina.

@® CELOSUBOROVY PROGRAM venovan§ ¥ivotnému
jubilen zasl. umelca Tibora AndraSovana uviedol
9. aprila 1987 v Dome Kkultfiry RuZinov v Bratislave
Slovensky I'udovy umeleck§ kolektiv. Pod dirigeut-
skou taktovkou zasl. umelea T. Andrafovana a. h.,
]. Matusa, zasl. umelca dr. 5. Klimu a M. ’Vacha:
v choreugmfh a réfii zasl. umelca ]J. Kubénka pred- |
viedli solisti a ¢lenovia spevAckeho zboru, tanetného |
sfiboru a orchestra SLUK-u jubilantove diela Rodng |
zem, Na vetarkoch, Badovské ndty, Malovani zboj- |
nioi, Zdiarska vidla, Jinske piesne, Vlachiko, Prsi|
déid, koSielka mi mokne, Nity z kri¥a a Podpolian-
ska mlad.

@® ROBERT STANKOVSKY, posluch&# VSMU v Bra-
tislave, Ziak nérodnéhp umelca Ladislava Slovidka,
zvitazil v celostitnom kole $tudentskej umeleckej
odborne] tinnosti v odbore orchestrdlneho dirigova- |
nia. V celoitdtnom kole, ktoré sa uskuto&nilo 4. apri-
la t. r. v Hradei Krdlové, zvitazili posluchéti viet-
k¥ch troch vysokfch umeleckych §kél — AMU, JAMU
a VSMU. (podta CSTK) |

® KONCEKT CESKYCH UMELCOV uskutotnil 24.3. |
1987 banskobystrick¢ PKO v spoluprdci s Kruhom
priatelov hudby. Profesorka AMU v Prahe Jarmila
Vrchotové-Pédtovd predniesla ukéZky z vokidlnej tvor-
by K. A. Koeora (Styri piesne na slovd lu¥icko-srb-
skfch béasnikov), J. B, Foerstra (v¥ber z piesiiovej
tvorby) a B. Martinii (Piesne na slovd moravskej
Iudovej poézie. Miloslav Bu&ek z Brna hral na orga-
ne diela reprezentantov anglickej organovej Ekoly —
J. Traversa (Capriccio), S. Wesleya (Air) a ]. Ben-
netta [Allegro), ako i dielo ]. K. Kuchafa (Fanté-
zia g mol). Spolu s teskymi interpretmi sa pred-
stavili aj flautistka Margita Gromovd a worganmista |
Milan Hric v Sondte h mol ). S. Bacha, pritom |
M. Hric s fspechom interpretoval aj skladbu Néme-
ty od V. Gajdo$a. Koncert mal u podetného publi-
ka velky ftspech. (-T-)

@ POSLUCHACI HF VSMU V DRAZDANOCH. |
V diioch 16.—23. marca t. r. sa niekolki posluchati
HF V3MU zfitastnili druZobného zéjazdu do DraZdan,
kde boli hostami Hochschule fiir Musik.

Tamojiiemu publiku sa predstavili dvoma koncert- |
mi, na ktorfch uviedli okrem skladieb §tandardného
repertodiru aj kompozicie slovenskej proveniencie
(Schneider-Trnavsky, Ofenas, Sixta). Posluchaéi ||
D. Livorovd, L. StrdZovska (spev), 1. Fédbera (hoboj),
J. Uhliar (klarinet), M, Biigelbauerovd (klavir) a
1. Tvrdik (violonZelo) podali solidne interpretatné
vfkony, &#im ddstojne reprezentovali predovietkym
samych seba a, samozrejme, aj VSMU v Bratislave. |
Mimoriadne citlivim klavirnym sprievodom podpo-
rila umelecké snaZenie bratislavskfch Studentov odb.
as. V. Doubkova., Treba zddraznit, Ze s najvicsim
chlasom sa stretla u publika jemu dosial nezndma
Piano Sonéta ]. Sixtu (dri¥danskd premiéra), kto-
rej technick§ i v§razovo néro¥n§ part hravflrne
zvladdla M. Biigelbauerovi.

TyZdenny pobyt v Dréidanoch mal okrem spomi- |
naného reprezentatného aspektu aj Studijny viznam;
— hospitdciami na jednotlivfch oddeleniach Hmch-ﬁ

zjazdu !

F

|
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schule fiir Musik mali §tudenti moZnost aspoii tias- |
totne spoznaf miektoré prvky pedagogickfch kon- |
cepeii jednotlivich Studijnfch odborov tejto Zkoly.
(-DM-)

@ F. X. SALDA A HUDBA. Ustav pre #eskii a sve-
tovii literatiru CSAV a Zviiz teskfch spisovatelov
usporiadali v diioch 1. a 2. aprila t. r. v Prahe me-
dzindrodnfi vedeckii konferenciu pri prileZitosti 120.
vyrofia narodenia a 50. v§ro&ia amrtia F. X. Saldu — |
zakladatela teskej vedeckej literdrnej a umeleckej
kritiky. Potas dvoch dni odznelo 40 referditov na-
Sich poprednfch vedeckych pracovnikov a bohemis- |

ks L

e

. posluché&fov vianotny koncert,

tov zo ZSSR, Polska a Velkej Britdinie. V hlavnom
referdte zhodnotila riaditelka usporiadajiiceho iista-
vu ESAV Hana Hrzalové osobnost a dielo F. X. 3al- |
du, pritom za pozitivum jeho nézorov oznatila zrov- |
noprﬁvnenie kritiky a umenia, spojenie kritiky s ve- |
deckfm poznanim a jej postavenie na metodologicki

troveii filozofie. i

Vztah F. X. Saldu k hudbe podrobnejfie skimal
brnensky muzikolég Rudolf Petman. Pripomenul, Ze
Salda sice nebol hudobnik a hudba nestila v centre
jeho pozornosti, no v niekolk§ch svojich gloséch sa
k nej vyjadril, Pisal predovietkym o hudhe teskej |
a najvidtsi zdujem prejavoval o B. Smetanu (snédd af |
pod vplyvom Hostinského prednésok, ktoré navitevo- |
val). V tvorbe Smetanu videl Salda rydzo Zeské ume- f
nie, spdjajice nédrodné a svetové. Na zéver Peﬁman}
zhodnotil Saldov podnetny vplyv na generdcie po
Helfertovi, ktor§ sa prejavil mapr. u Josefa Bartosa |

v presadzovani poZiadavky umeleckosti hudobnej Im-”
tiky. (-]ep-)

Z cinnosti Kruhu priatelov hudby v Nitre

.Temer tridsat rokov v Nitre fspefne pracuje Krah priatelov hudby.
V spolupréici s PKO v Nitre a Slovkoncertom pripravuje kaZidorotne ce-
1§ rad hudobnych podujati, z ktorfch najviitiej obfube sa tefia cykly jar-

n¥ch a jesennych koncertov. O prici KPH sme sa porozprdvali

predsedom PhDr. Petrom Kurucom.

Cinnost Kruhu priatelov hudby v
Nitre m& uZ dlhoroZnd tradiciu a Zza-
pisala sa do povedomia néivitevnikov
koncertov. Aké viak boli jeho zatiat-
ky?

— Kruh priatelov hudby v Nitre
vznikol v roku 1960 na jednom lite-
rdrno-hudobnom vecere. M& maozaj
mnohoro&nid tradiciu; o dva roky bu-
deme oslavovat tridsiate vyrofie je-
ho trvania. Prv§ nézov Kruhu bol

© KPU — Kruh priatelov umenia a tre-

ba povedat, e v prvych rokoch po
zaloZeni rozvijal dinnost aj na lite-
rarnom a v§tvarnom poli. TaZiskom
prace bola v3ak organizédcia koncert-
ného Zivota v meste. Predstavovali
ho cykly 5—6 koncertov pod nézva-
mi Nitrianska hudobné jar a Nitrian-
ska hudobné jeseil. Nitra bola prvym
mestom na Slovensku, kde Kruh pria-
telov umenia vznikol. AZ potom vzni-
kali KPU aj v ingch slovensk¢ch mes-
tdch, dnes s pozmenenym nazvom
Kruh priatelov hudby, pretofe domi-
nantou v nadej &innosti je poriadat
koncerty nasich i zahraniénych umel-
cov a $frit tak hudobné umenie me-
dzi Tudom. T¢ch 28 rokov ¢&innosti
KPH zohralo velmi pozitivou ilohu
pri organizovani koncertného Zivota
v Nitre, i ked treba povedat, Ze bolo

aj slab3le obdobie. Ide o roky 1971

75. Dnes mo&Zeme smelo povedat, Ze
tradicla koncertnej ¢&innosti mé so-
lidne zédzemie, vo3la dostatofne do
povedomia posluchédéov véZnej hudby
a nasfm Zelanim je, aby ndm to aspoil
takto vydrZalo aj v buddcich rokoch.

Zo spoluprdice so Slovkoncertom
vyplyva i dramaturgick§ v¢ber jed-
notlivfch koncertov. Ako této spolu-
préca napomédha vafej préci a v fom
vidite efte rezervy?

— Slovkoncert v Bratislave nam
pondakne dramaturgick¢ pldn pre jed-
notlivé cykly, ktor¢ prerokuje nas
11-¢lenny vybor spolu so zéstupcami
PKO. Nase pripomienky a poZiadavky
doteraz spravidla Slovkoncert vZdy
akceptoval (ide zvyfajne o v¢menu
1—2 koncertov, pripadne zmenu ter-

" mfmu]. Tdto skasenost a dobry vztah

medzi nami a Slovkoncertom pretr-
vava uZ viac rokov a podla ukazo-
vatelov névStevnosti mbéZeme pove-
dat, Ze pripravujeme koncerty dobre.
V na3ich jarnych a jesennych cyk-
loch (Nitrianska hudobnéd jar a Nit-
rianska hudobnéd jeseil) médme uZ
ustdleny podet siedmich koncertov.
Rezervy mame v usporadavani kon-
certov bez sprostredkovania Slovkon-
certu, resp. po skonéeni cyklov. Pred
Vianocami sme pripravili pre nasich
Pro-
gram vyplnila Stdtna filharmonia z
Kosic. Koncert mal dobr§ ohlas a
vhodn¢mi skladbami, ktoré na iiom
odzneli, zanechal velmi pekné doj-
my.

Vzhladom na to, ¥e hovorime o nit-
rianskom KPH je azda na mieste
otdzka, ktoré organizficie v Nitre, a
do akej miery, sa anga¥uji pri roz-
vijani koncertného Zivota v meste?

— V jesennom obdobi vyraznej$im
koncertnym podujatiam okrem nami
organizovanych koncertov bol cyklus
gitarovych koncertov, ktor¢y pod na-
zvom Cithara aediculae zorganizova-

s jeho

li &lenovia divadla Divd hus pri Klu-
be mladych PKO v Nitre v spolupréci
s Oblastnym nitrianskym mzeum. V
priebehu ty¢Zdiia tu odznelo 5 kon-
certov. Pekn¢ koncert pripravil v mi-
nulom roku OV Z{SSP v Nitre, ktory
pozval umelcov z Kyjeva.

Z domécich zdrojov kaZdym rokom
prispleva jednym koncertom Spevéc-
ky zbor uditelov z Nitry a Sladikové
kvarteto u&itelov LSU

PhDr. Peter Kuruec, predseda KPH v
Nitre.

Akousi predohrou otvorenia jarné-
ho cyklu je sibor koncertov pod né-
zvom Nitrianske hudobné predja-
rie..

— Ano, Nitrianske hudobné pred-
jarie je akousi pripravou na Nitrian-
sku hudobna jar. Je to sibor 3—4
koncertov, ktorymi chceme vyplnit
medzeru medzi jesennym a jarnym
cyklom a pripravit nimi posluché&ov
na jarny cyklus, ktory zatina v dru-
hej polovici marca. ,Predjarie” exis-
tuje asi jedenédst rokov, aie aj na-
priek dobrej agitdcii a tasti zna-
mych na3ich { zahrani¢nych umelcov
nepreniklo tak do povedomia poslu-
chétov, ako spominané dva cykly.
Myslim tym na odraz v névitevnos-
ti, ktord je podstatne ni¥Zia. Ak bu-
deme chciet preniest do vedomia so-
cialistického ¢&loveka pbsobenie véaZ-
nef hudby s jej estetickym i etickym
dopadom, bude potrebné vyvinit este
nemdlo tsilia.

Co by ste mohli povedat k proble-
matike névStevnosti vami usporadd-
vanfch koncertov a na margo hudob-
nej vyspelosti néavitevnikov?

— Otédzka név3tevnosti je citlivym
barometrom hudobnej vyspelosti név-
Stevnikov na3ich Kkoncertov. Je z4&-
kladnym a dstrednym problémom
kaZdého KPH, Ide ndm o to, aby sme
mali o najviddiiu navitevnost. O to
sa spolu s PKO snaZime i rozsiahlou
propagéciou rbdznymi masovokomu-
nikaénymi prostriedkami, akymi sa
plagaty, putate, &lanky v miestnych
Sasopisoch (Zivot a kultira mesta
Nitry, Nitriansky hlas), miestnym
rozhlasom, zostavovanim a rozposie-
lanim profilovfch let4€ikov ¢&lenom
KPH i nedlenom pravidelne navste-
vujicich koncerty a nakoniec i osob-
nou propagéciou ¢lenmi vyboru i na-
§imi dovernfkmi v zdvodoch, podni-
koch, 3kolach a roznych inititdcisch.
I napriek tomu wvelakrdt odozva v
névstevnosti nie je adekvdtna nd¥mu
dsiliu. Je v3ak vela posluchddov, kto-
ri chodia pravidelne na koncerty.
To sa zrejme tf, ktorf idd za kultd-
rou, kultirnym vyZitim sa a tie aby
sledovali vyvin nésSho hudobno-inter-

pretaéného umenia, aby spoznali no-
vfch umelcov, najmé spomedzi mlad-
Sej generdcie, jednoducho aby im
neunikla ani jedna prileZitost styku
so Zivou hudbou. To je to jadro, o
ktorom moZno hovorit ako o vyspe
lom.

Je znéme, ¥e kaXd§ Elovek otakédva
od jednotlivfch koncertov nieto iné
— ka%d¢ si volf ten &i onen koncert
z riznych divodov. Ktor§ faktor, po-
dfa vés, zohrdva pri vfbere najddle-
Fitejin Glohu?

— Iste¥e, kazdého zaujima €osi iné.
Aby sme vyhoveli &lenom n&sho KPH
i dal$im posluchdfom, v naSom plé-
ne prevlada komornd hudba, o ktord
je u absolitnej vH&Siny poshluchatov
najviési zdujem. Rozhoduje v3ak af
umelec, jeho meno, napr. v minulom
roku sme tu v Nitre privitali Svia-
toslava Richtera. N&aviteva bola re-
kordné, skutofne nevidand... Ale
nadi umelci strednej generdcie, ui
zndmej3 z dlh3ieho umeleckého pd-
sobenia, pritahujdi viac ako mladf.
No i hudobny néstroj je jednym z
rozhodujicich faktorov. Najviac pri-
tahuje organ. Na organovom kon-
certe je sédla plnd, vypredamd. Tak
isto s velkym uspechom sa stretdva
u nés Slovensky komorny orchester
pod vedenim B. Warchala, Sloven-
skd filharmb6nia, zahrani&né orches-
trdlne telesd a pod.

Ako hodnotite ¥innost nitrianskeho
KPH z hladiska zvy&ovania firovne
vyspelosti hudobného publika?

-— Jednoznaéne kladne, lebo za-
ujem o koncerty véZnej hudby v Nit-
re je a moZno povedaf, %e najmi
posledné dva roky sa zdujem zvySil.
V jesennom cykle sme mali priemers-
nt nédvitevnost 295 posluchéaéov a to
je sludny pocet, aj ked {e Nitra ui
dost velkd. Ak sa ndm podari aj v
buddcnosti udrZat si talo mavitev-
nost, pripadne ju zv¢si(. budemse
mobct hovonit o dobrej Grovni, a vy-
spelosti nd3ho hudobného publika.

Potreba rozvijania estetickej v§cho-
vy ako jednej zo zloZiek komunistie-
kej vychovy sa stdle viac zddraziiuje
na roznych kultiirno-politickfch fd-
rach. Ako vplfva d¢innost KPH na
hudobno-estetickfi orientéciv ¥tuduji-
cej mlddeZe a ako napoméha jej hu-
dobnému rastu?

— Kruh priatelov hudby sa snaiZf
o to, aby na koncertoch bola hojne
zastipend aj S$tudujica mladeZ ako
zdklad budiceho hudobného publika,
a preto uvolnil na kaZd¢ cyklus 100
abonentiek v cene pristupnej i Stu-
dentom. Aj tymto spdsobom chceme
mladeZi otvorit dvere a ziskat mla:
dych Iudf na koncerty a prostred-
nictvom hudobného umenia pdsobit
na formovanie ich charakteru. Za-
tial najviac abonentiek prevzala Pe-
dagogickd fakulta v Nitre a &asf
Gymnézium Eugena Gudernu. Gym-
nédzium na Pérovskej ulici zakupuje
kaZdoro&ne pre vietkych svojich 3tu-
dentov vstupenky aspoll ma jeden
koncert. Do ostatnych 3k6! sa ném
nepodarilo preniknuif.

Na zéver by som chcel povedat, Ze
perspektivy rozvoja hudobného Zivo-
ta v Nitre st reédlne, maja -stipajua-
cu tendenciu, pretoZe uvedomely
posluchaé pochopil, Ze Zivo pestova-
nd hudba nestrati svoju opodstatne-
nost, naopak, #Zivé konfrontovanie
hudby s posluchd&®mi si postupne vy
tvori Zivnd p6du pre dynamicky kon
certny Zivot, ktorému Zivelnost a in¢
neduhy postupne ustipia. ’

Pripravila: ZUZANA KUKLOVA

| GENERALKA PRED ZAJAZDOM

Koncert Ziakov LSU
vV Bratislave

V reprezentativnej Moyzesovej sie-
ni SF sa 8. aprfla t. r. uskutoénil
sldvnostny verejny koncert Ziakov
LSU M. Ruppeldta.

Ovodné minidty patrili spevdckemu
zboru pod vedenim Lubice Halovej,
ktory dvojhlasne interpretoval nie-
kolko Iudovych piesni, Kénon Ilju
Hurnika a Fazatikov 3pés Teodora
Hirnera.

TaZiskom koncertu vSak bola pre-
zentdcia Sla¢ikového orchestra Zkoly.
Nie je lahké pracovat so skupinou
profesiondlnych hudobnfkov, eXte taZ-
Sie vSak s amatérmi. Zjednotit ich
predstavy a spOsoby myslenia, ndzory
a zdujmy do jednotného celku si vy-
Zaduje silnt osobnost. Na takito dlo-
hu sa podujal dirigent
vedici Ludovit Kvasnica. Sladikovy
orchester tvoria mladf ludia, stdas-
ni, ale i bfvali Z#iaci tejto L3U, ktort
povddsiine dnes Studuji na 3kolach
Gplne iného smeru ako hudobného.

a umelecky.

DO BELGICKA

MiloSa Ruppeldta

Hudba je ich zédlubou, nie profesiou.
Samozrejme, vyskytli sa i chyby, ob-
¢as usiel t6n, posmykol sa slédk, ale
myslim si, Ze to nie je dofleZité. Pod-
statné je, Ze hudba tu nerozdeluje
proiesiondlnych interpretov od laic-
kého auditoria, Ze interpreti hrali s
. radostou — a to bolo ma ich v{ko-
ne citit.

Dobrou 3$kolou pre upevnenie a zo-
siladenie &lenov orchestra si diela
autorov raného klasicizmu. V3etky,
ktoré odzneli na koncerte, mali orga-
nizdciu ¢asti rovnakd: rychlo-poma-
ly-rgchlo. Napriek =zdanlivej jedno-
duchosti st takéto skladby o to né-
roénejsie na sahru ndstrojov, frazo-
vanie, vyraz.

Jan Kititel Vaiihal bol autorom pr-
vej skladby — Koncertu D pre kon-
trabas a orchester. S0lo na kontra-
base hral Dalibor Tkadl&fk, Student
VSMU, ktory vysttpil ako host pro-
gramu. Solista, Zial, pod vplyvom
velkej trémy, mal intona&né i rytmic-
ké problémy, s6lo v 2. &asti bolo
trochu taZkopaddne, roztrieStené, v

rychlych tempéach sa s6lista ,nezho
dol" s orchestrom. Jeho nervozita sa
stasti preniesla aj na spoluhrédcov,
ktori sebaistotu na$li znovu v Sym
fénii A Jana Matejovica. Budovanie
dynamick¢ch oblikov a frazovanie
typické pre skladby tohto obdobis
naznatuji, Ze orchester vie, aky vy-
raz chce dosiahnut a cielavedome
na tom pracuje.

Prekvapenim bol vykon klaviristky
Lujzy Markovej, Ziatky II. cyklu u
AlZbety Brezovej, v Koncerte Es pre
klavir, 2 husle a violon€elo Johanna
Christiana Bacha. Spoluprdca s0list-
Ky s orchestrom bola vyborné. Jej
dynamicky vyvaZend& hra v sOlovych
partidch vystipila z hladiny zvuku
orchestra a naopak. ostala v poza-
di, ked bolo treba podporit farbu
sldéikov bez prednostného akcento-
vania kldvesového néstroja. Mann-
heimskd Sinfonia G Jana VAaclava Sta-
mica zaznela na zdver koncertu. Ani
v interpretdcii tohto diela sme nepo-
stradall  entuziazmus, ktory dava
svojski pedat a zvlaStny vyraz kaiZ-
dému predvedeniu. Orchester si pred
chystanym zdjazdom do Belgicka ove-
ril svoje sily a moZnosti, kKtoré na-
priek disto amatérskemu obsadeniu
si nemalé. KATARINA LAKOTOVA
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Z DISKUSNE) TRIBUNY

(Dokongenie z 1. str.)
mnoh¢ym Gvahdm i k tomu, Ze
ich chcem predniest.

Co br4ni novému mysleniu
nds vdetkych? Je paradox, Ze
sme sa naufill byt o to viac
apolitickl, o ¢o viac fasu tréd-

vime na 3koleniach. Stali sme
sa méalo samostatnf, bojime sa
pytat sa, odpovedat i konat.
Preo? Cakdme na prikazy ako
vlaky na zelend. Ale ludia sa
nemdZu pohybovat iba po ko-
lajniciach ako v riadenej do-
prave, i ked kolajnice vedd k
vyt¢€enému cielu. Nechcem
hldsat anarchiu, iba vzdat poc-
tu individualite Iudského du-
cha. Ale je moZny akykolvek
pokrok bez omylu? Prdvo na
omyl je garanciou iniciativy a
tvorivostl vedeckej i umeleckei.
To, o ma bolf a ¢oho‘sa obé-
vam ako hrozby v na3ej socie-
te, je stagndcia ducha z obavy
z nespiavneho kroku. Bez in-
tenzivneho pocitu spoluiéasti
na ,res publicae“ je néprava
nemyslitelnd. NemoZno preZit
Zivot na predpisanom priestore,
ktory bol priskromne odhad-
nuty ludskému duchu, a byt
pritom tvorivym. Vznikd tak
,sfdliskové" pohodlie so 3tam-
dardnym komfortom, ale s
ohrozenim TIudskych vztahov.
Hrozi stres, nechuf sa preja-
vif, skepsa alebo agresivita,
Ale prefo o tom hovorim na
zjazde skladatelov? PretoZe si
myslim, ¥e na3a tvorba je vel-
ml dzko zviazand s na¥fm kaZ-
dodennym Zivotom a problémy
spolotnosti sa premietaji 1 do
zvlizovej préce. T4 mala v u-
plynulom obdobf okrem pozi-
tiv i svoje zépory. Jeden z kla-
dov, ktory v3ak safasne suge-
ruje i komplex pochybnostf, {e
neodskriepitelnd snaha zvlzu
o roz8irenie priestoru pre tvor-
bu a znenie slovenskych skla-
dieb. Komponuje sa, hrd sa i
vysiela sa, Treba sa v3ak spy-
tat: ¢o sa skladd, hrd a Kko-
mu? Nevytvorili sme si tak
trocha interny a ,zafarovany“
kruh? ,Malé akademické di-
vadlo" pre tzky okruh hudob-
nej obce, a t4, ako sa mi
zd4, je uZ trochu unavend ste-
reotypom  kaZdorotnych pre-
hlladok s prevahou kvantity
nad kvallitou. Slabi névstev-
nost na zvdzovych koncertoch
pofas roku nemoZno ospravedl-
nit iba nedostato&nou profesio-
ndlnou etikou &lenstva alebo
kumuldciou kultdirnych poduja-
ti, Korene si hlb3ie a zrejme
stivisia s favoimn, ktor¢ by som
metaloricky nazval ,sidlisko-
vou pasiviton, stupfiujicou sa
a% do izoldcie", nechut priji-
mat nové v predtuche, Ze no-
vé bude iba akademickym pre-
#ivanim starého sista. Nazdéa-
vam sa, Ze tento problém roz-
riedi iba celkom novy pristup
v ,rozdelovani hodn6t" ma kon-
certné p6did s tdctou ku kva-
lite. ZaslaZi si z14 skladba, aby
bola hrand? Nech sa rad3ej
kvalitné dielo hra dva razy.
Potul som vela nepodarkov
nielen na tyZdni naSej tvorby,
ale i v televizii, rozhlase, na
beZnych koncertoch a na gra-
moplatniach OPUS-u. Potom je
naportidzi otézka: ako si to
vie niekto zariaditl Demokra-
ciu sme si zamenili s rovnos-
tdrstvom, Akoby sme sa ne-
vedeli zmierit s tym, Ze miekto
vytvdra radovo vy3sie hodnoty
ako inf. Spoliehame sa vari
na to, Ze niet dostadujdcich
kritérif na meranie Kkvality,
opierajic sa o rdznost nézo-
rov? Nazddvam sa, Ze také
kritérid existujd, 1 ked nie si
dostato&ne definované. V hod-
noten! kum3tu sa nedé4 opierat
o névod. Pocit kvality nosfme

v sebe ako vysledok vlastnych
tvorivich procesov, porovnéva-
nf, Stddia literatdry, tvah a ta-
lentu rozoznévat krdsu a taZit
po nej. Nie v3etci sd takto vy-
zbrojen!, ba zd4 sa, Ze ani nie
vietci profesiondli, pritom mno-
hi, piSuc kriticky, predstieraja
hodnotenia, Cital som uZ tolko
chvél na nepodarky, Ze sa han-
bim, ak ten Ist§ kritik pozi-
tivne hodnotf dobré dielo. Vela
nejasnost! vznik& pri hodnote-
n{ diel, venovanych vyznam-
nym 3tdtnym a stranickym vy-
ro¢iam. Ako by 1%lo o tabu -pre
kritiku! Myslim si, Z¥e takéto
diela by sa mall posudzovat
vrcholne nérotne, lebo tu hro-
z{ nielen fiasko autora, ale pro-
fandcia idef. Nie je to prehra,
ak takédto skladba nestrhne
publikum, ale dosiahneme iba
zdvorilostny aZ zdrZanlivy po-
tlesk? A kolko slabych diel
tohto druhu malo vyborné kri-
tiky — ako by sa nehodnotil
vysledok, ale amysell Podkla-
dom k ndvrhom na vyznamena-
nia a tituly je &asto tento
druh tvorby. V ofiach verejnos-
ti sa potom 3tdtne a zvidzové
ocenenia devalvujd, ak vyjad-
ruji vdaku za tdmysel, a nie
za najvy3siu  hodnotu. Ozaj
dobre  politicky angaZované
diela vZdy strhli publikum
(Sostakovi&, Britten). Hovorim
o tom preto, lebo funkciu zvi.
zu vidim najm# v tom, aby vy-
tvdral podmienky a stimuly k
vzniku najlep3ich diel, lebo iba
tie maji 3ancu rozdirit sa do
povedomia nédroda a mbdiu
zudlachfovat a skultdriiovaf je-
ho duch. Znova opakujem,
zmysel by nemal byt v kvan-
tite na zéklade rovnostarstva.
Zvliz nemdZe byt zaopatrova-
cim tdstavom pre vietkych, &o
pisu noty.

Ako teda dalej? Co robit,
ako sa pytal Lenin! Zreduko-
vat burinné skladby a nie rok
¢o rok podporovat ich produk-
ciu. Méme ich uZ dost, viac
ako. z14 fabrika nepodarkov. Je
istou absurditou nasej doby, Ze
kaZdy chce nové a daliie die-
la, nech si i opakovanou nad-
vyrobou. Normou je splnenie
plénu, i ked ide o leZiaky v
skladoch. Hovorim proti nam
i sebe. My, skladatelia, si vlast-
ne Zijemel V konjunktdre do-
pytu, z peiiazf spoloénostil
Uspokojenf priemerom presla-
pujeme v naSom nevelkom o-
kruhu, kryt{ nevysokymi, po-
vedal by som aZ okresn¢ymi kri-
tériami. Export nds nezaujima!
Myslim si v3ak, Ze trend bu-
diacnosti mus{ byt kvalita, sa-
merateInd so svetovou 3Spitkou,
a na to treba vytvorit pod-

mienky.
Po vela rokov, o sledujem
slovenskd tvorbu, vzniklo i

mnoho v¢znamnych diel ma
medzindrodnej drovni. Prosim,
urobme rekognoskéciu hodnét,
vrdfme sa a serl6zne zistime,
¢o je o a kto je ktol Mnohé
kvality sa v honbe za zdanfm
nového opomfnajd, mnohé dob-
ré diela odzneli iba raz-dva
razy. I rozhlasové vysielanie,
ktoré inad& robf pre prienik slo-
venskej hudby do povedomia
néroda najviac, ma svoj opaku-
jici sa okruh diel. Urocbme si
prehlad kvalft minulosti i sd-
tasnosti a venujme im koncer-
ty. Také&to konfrontdcia by
mohla byt poutnd i podnetn4.
MoZno néjdeme v minulosti
chyby tam, kde sme ich vtedy
nevideli, a cez takéto odhale-
nie uvidime zreteInejsie i sa-
tasnost. To sa, samozrejme, ty-
ka i pozitiv. V tejto savislosti
sa zamyslime | nad budicnos-
fou tyZdila novej tvorby. MoZ-
no by nemal byt v3echutou to-
ho, &o rok dal, prileZitostou k
tomu, aby sa kaZdy vypodul.
Mohol by sa azda stat i fes-
tivalom hodndt stargch i no-
vych, doplneny koncertom mnaj-
lep3ich diel svetovej hudby.
Napokon by som sa rédd dot-
kol otdzky nestranikov, ich po-
dielu na spolotnej veci. Som
nestranfk a méam niekedy do-
jem, ¥e nemdOZem z4sadne ho-
vorit k zdvaZnym veciam zvé-
Zu, a tym aj k otdzkam sloven-
skej hudobnej Kkultdry. Myslim
si, #Ze medzl nestrantkmi sa
ndjde vela politicky vyspelych
a obgiansky zodpovednych lu-

dif. Vypolut si ich hlas nezna-
¢ oslabit veddcu dlohu stra-
ny, nacpak, nézor vedenia by
sa mohol oprief o 3ir3ie zéze-
mie.

Zaverom dovolte, aby som
ako k6d k méjmu prispevku po-
uzil citdt z &lénku O vzfahu
medzi profesionalizmom a hu-
manizmom, ktory sved&f{ o 3fr-
ke tejto problematiky — je to-
tiZ z Casopisu lékaft ¥eskych:
»Svedomie sa utvorilo a tvo-
rf zvnitornenim noriem spo-
lo&nosti. Ako proces sebazhod-
nocovania, sebaobviifiovania a
pripadne i sebatrestania pre-
bieha neustdle. Prostrednictvom
svedomia ziskavame pocit zod-
povednosti a stdvame sa zodpo-
vednymi pripadne i vtedy, ked
nie sme k zodpovednosti volanf
spolo&nostou, pretoZe pocituje-
me zodpovednost pred sebou
samym. Svedomie s pocitom
zodpovednosti jednotlivych
osOb sa 1 spétne podiela na
vytvdrani mravnfch noriem,
ktoré st medzi Iudmi zévHzné,
na ich #iaddcich premenéch.
Zodpovednostou jednotlivcov sa
korigované i normy odborné,
zévlizné pre pracovnifkov v ob-
lasti uréitej profesie. Mudrost
a lIudskost jednotlivca pomé-
ha odhalif pripadnd samodéel-
nosf, jednostrannost, spochyb-
nit prevladajice met6dy a
obecne uznévané tebrie. Mid-
rost, lIudskest sii sG&asne
istym stupfiom osobnostného a
spolotenského v§voia.”

IGOR BAZLIK, umelec v
slobodnom povolani

Pokdsim sa vo svojom pri-
spevku povedat niefo o péld&i-
vych problémoch, ktoré taZia
sféru  slovenskei populérnef
hudby.

Hned na tdvod chcem pove-
dat, Ze mnohé z problémov ne-
vznikli v tejto sfére, ale boli
do nej umelo zanesené: po-
vitsine tam, kde do nej zasa-
hovali diletanti. Je typicky
slovenskym paradoxom, ¥e vari
najviac problémov mé na3a po-
puldrna hudba v obdobf, ked
kulminuje jej prirodzend, au-
tentickd popularita, ktord do-
sahuje také parametre ako
nikdy doposial. Je prizna&né
pre mnohych pracovnikov slo-
venskych kultirnych institacif,
¥e namiesto toho, aby mali po-
cit hrdostli a poméhali jej, ro-
bia v¥etko moZné, aby tato po-
pularitu  zlikvidovali. Nikdy
sme nemali tolko populérnych
interpretov a autorov: mené
ako Marika Gombitovd, Miro-
slav Zbirka, J4n a Juraj Lehot-
sk¢, skupina El4n, Peter Nagy,
Rébert Grigorov, Pavol Ham-
mel, Maridn Varga, Védclav Pa-
tejdl, & mend nasich 3pi&ko-
vych textdrov ako Kamil Pete-
raj, Borls Filan, Lubo% Zeman,
ale aj vela dal3fch, znamenaij
dnes vela v C¢eskoslovenskom
kontexte a prezentuji populér-
nu hudbu niekedy na vy33ej
drovni ako ich &eski kolego-
via. Samozreime, neméme taky
Siroky diapazén Zanrov (napr.
v d¥eze okrem P, Lipu a okru-
hu okolo VV systému je situé-
cia trochu horsia), no napriek
tomu sa mobZeme s hrdosfou
prezentovatf slovenskou pdvod-
nou tvorbou., Prind3a to zdko-
nite i niektoré negativa. Zata-
la sa strdcat pestrost vyjadro-
vacich prostriedkov. V televizii
a v rozhlase, nehovoriac o vy-
davatelstve Opus, sa v drama-
turgii zafala stdle viac objavo-
vat jednostrannost v skladbe
hudobno-zdbavnych programow.
Svojim expanzivhym pdsobenim
sa zatali vytrdcat soOlisti bez
hudobnych skupin. Renomova-
ni autori sa dostall ma perifé-
riu zdujmu prijimatelov zébav-

nej hudby. Tento jav citit, Zial,
stdle. a tak hlasy po pestros-
ti, kvalite, proti diletantizmu
a amaterizmu maji svoje odd-
vodnenie. V postave interpreta
sa zatal kumulovat skladatel,
textdr a neraz | manager. Ma-
nagerizmus v zdbavnej hudbe
je v3ak prirodzenym odrazom
slabe] prdce inStitdcif, ktoré sa
o tento hudobny Zéner maju
starat, V extrémnych pripadoch
uZ ani nejde o hudbu, ale len
o vztahy, ktoré manager mé
vybudované v sieti masovoko-
munika&nych prostriedkov, vy-
davatelstiev a agentdir. Darmo
voldme po jednotnej Kkultirnej
politike v3etkych zainteresova-
nych.

Teraz péar slov o postaveni
nadej zdbavnej hudby; majvy-

reénejdie o tom hovori tento’

fakt: méme tu skladatela, umel-
ca, ktorého piesne autenticky
znérodneli, spievaji si ich naj-
menej 3 generdcie a vari nikde
necitite tak silne pozitivny
slovensky sentiment ako v jeho
diele — je to Gejza Dusik. Ne-
viem, &im $etrfme, ked mu odo-
pierame to, o mu uZ ddvno
patri — titul ndrodného umel-
cal Prizndvam sa, Ze ked ho
stretnem, nemém vod&i tomuto
skladatelovi slovenskei popu-
larnej piesne par excellence
Cisté svedomie. Dnes, aj kvoli
svojmu &istému svedomiu, sa
tu obraciam na vés, v3etkfch
pritomn¢ch, s tym, aby sme
pomohli napravit tito kultdrnu
anoméliu, ktord nés, Slovékov,
absoldtne nectf. Nie je to po
prvy raz, &o sa takto chovdme
k niekomu, kto pre nérodna
kultdru urobil viac ako dost.
Faktom, Ze Gejza Dusik nie je
ndrodnym umelcom, akoby sa
symbolizovalo aj mnizke oceiio-
vanie slovenskei{ populdrnej
hudby. Od &ias ocenenia préce
skladatelov a zdbavne{ hudby
ako takej — zasldZilych umel-
cov Gejzu Dusfika a Karola El-
berta — Zial, zo zvdzovych né-
vrhov na tento titul za viac
ako desatrofie sa nerealizovali
ani jeden. Tak méAlo zaslaZi-
I¢ch umelcov, ako méme v tom-
to Zanri, nemaji v socialistic-
k¢ch krajindch vari nikde.

Pokial nechceme byt ,hldpi
Janovia“, mali by sme sa k po-
puldrnej hudbe stavat predo-
vietkym ako k Zénru, ktorého
Glohou nie je roztulovatf, ale
bavif. Niektoré piesne sa ndm
nemusia pé&it, budme ale to-
lerantn{ a predpokladajme, Ze
sa mO¥u p&cit niekomu inému.
E3te stdle ndm chfba kvalitnd
konfrontécia s v¢vojom a dia-
nfm vo svete. Obmedzené ale-
bo nulové moZnosti kvalitnych
néstrojov a aparatir &asto ve-
di k pokitnym a nelegédlnym
spbsobom ich madobddania zo
zahrani¢ia. Kvalitnd aparatira
a néstroje (ved dnes uZ bez
niekolk¢ch syntezdtorov, se-
quenzerov, poditatov, teda
elektroniky, si vystipenie a na-
hrévanie populdrnej hudby ne-
vieme ani predstavit) — sa
neodmysliteInou stfastou kva-
litnej reprodukcie. Sthlasfm s
jednym: hovor{f sa — v zédbav-
nej &i populdrnej hudbe je ve-
Ia diletantov. Neviem, & ich
je aZ tolko, no pisat piesne, &i
hudbu sa pokt¥a vela Iudf. Tak
isto ako texty. So symféniami
to bude asi iné, aj ked beda,
ak by mali prist gasy, Ze by
kaZdy tret!f Slovdk kompono-
val symf6niul Nebudeme si tu
dokazovat, ¢ je ich poéet vel-
k¢ ¢ maly: st tu. To v3ak nie
je otdzka populdrnej hudby,
ale dramaturgov, tedaktorov a
najm# odborného pohladu. Mé4-
me tu 3iroké amatérske hnu-
tie a ja ho chcem z tejto tri-
biny vyzdvihniat., Nad3encov,
ktori pestuji najm# okrajové
Zanre a udrZujda akisi hygie-
nu v populdrnej hudbe. A po-
tom tu méame zdravy a nezdra-
vy profesionalizmus. Poviem
pravdu, Z%e viac ako amatérov
sa mdéZeme bat prdve onoho ne-
zdravého rutinovaného profe-
sionalizmu. Vo véZnei hudbe
je diletantizmus a priori vyld-
teny. Ale ruku na srdce, ne-
nédjde sa aj tam? Na3ou spo-
lo¢nou tdlohou je bojovat pro-
ti umeleckej plesni, rutine, po-
hodlnictvu. K¢ym skladatel véZ-
nej hudby mé 3ancu, Ze sa do-
#ije oficidlneho uznania, skla-
date! populdrnej hudby, ktory
usiluje o osobitost, neustéle

niekomu kole o&i. Naoko Zije-
me Vv tomto dome dvoch hu
dobnych Zanrov dobre, ale v
skuto&nosti je to inak. Myslim,
Ze je tu dost veci, ktoré mu-
sime vo vztahu k populdrnej
hudbe a vo vztahu véZnej hud-
by k populdrnej zmenif.

K zédbavnej hudbe musime
zmenit najmi postoje: ona sa-
ma nie je to zlo, za aké he
radi vydavaja tf, ktorym sa v
inom hudobnom Zénri trebéars
menej darf. A pokial ide o zni-
Zovanie vkusu, vedel by som
uviest mnoho prikladov aj z
inych umeleckych oblasti, kto-
ré ho kazia viac ako populér-
na hudba. Preto treba populdr-
nej hudbe rovnako ako vaz-
nej, uZitkovej hudbe k filmom,
ale aj hudbe vy3sieho populdru
poméhat, pretoe pomoc zna.
mena v nadom pripade aj po-
sun smerom ku kvalite. Priro-
dzene, v tejto oblasti pracuje
aj vela neodbornikov, Mohli by
sme sa opytat: a v inych sfé-
rach umeleckei &innosti & in-
Stitacidch pracuji skuto&nf od-
bornici? Je vZdy absolutérium
prisludnej 3koly tou sprévnou
z@rukou?

A pritom v nasej oblasti za-
bavnej hudby méme niekolko
desiatok vynikajacich odborni-
kov, ktori by iste boli schop-
nf{ plnit Glohy moZno aj v ria
diacej sfére hudobnej kultdry
Prdve necitlivé riadenie, pod-
cefiovanie odbornosti na viet-
kych drovniach deformuje po-
puldrnu &i zdbavndi hudbu, kto-
rd sa produkuje defi &o deit
a za rdznych podmienok.

Alebo si vezmime v3etky tie
koncepcie Bratislavskej lyry a
inych festivalovl Neboli niekto-
ré rozhodnutia undhlené? i
Gspechom je to, ¢o sa od popu-
larnej hudby neZiada? Casto
sa jej vydita to, o ona sama
nezavifiuje. Niekedy to vyzera
tak, Ze za nasSe rozkopané
mesto & Spinavé chodniky mo-
Ze populdrna hudba. A tak by
sme sa mali spolofne zamys-
lief, ale nielen zamyslief, ale
koneéne zacaft aj konaf v tom
zmysle, ako moZno v3etky ano-
mélie odstrénit. Napriklad —
dosial nevyrieSenym problé-
mom tu, na pdde nédsho zvizu,
je svojim spOsobom aZ nedds-
tojne malé zastipenie sklada-
telov zébavnej hudby vo vr-
cholnych orgénoch. A to sa ty-
ka aj ingch inStitacil: akoby tu
boli dva pohlady, jeden ofi-
cidlny, vzneSeny, ktory je uZ
svojou podstatou dobry a dru-
hy — a priori neprijateIny, V
OV ZSSk si doslal iba traja
tlenovia TKZH, v predsednictve
— ani jeden! Podobne je to i
v SOZA, SHF a infch komi-
sidch.

Myslim si — a nie som
s&m —, Z¥e Zéner, ktory hybe

doslova milibnmi Indf, ktor¢
navy3e prind3a né&3mu Statu
nezanedbatelny ekonomicky

prinos, si zasliZi, aby sa pre-
hodnotil vztah k nemu vo v3et-
kych institdcidch a v prvom
rade v naSom zvize.

Populdrna hudba, opakujem
to z tohto miesta, mé vplyv
na mladeZ i dalSie vrstvy oby-
vatelstva. DoZadujeme sa toho.
aby sme umerne kK tomuto vply
vu mohli do niektorgch vect
véinejSie hovorit o spoluroz-
hodovat. Inak hrozf, Ze ZSSk
bude postupom &asu stdle viac
a viac strdcaf svof vyznam a
stane sa uzavretou pasfvnou or-
ganizdciou. V zébavnej hudbe,
hudobnych institdcidch, robia
vi&sinou preveren! a skdsen!
Tudia, Gspe3nf &asto aj na inom
poli; preto by bolo vhodné za
¢at sa k tejto oblasti stavat
tak, ako si to zasldZi. V bu-
dicnosti bude potrebné, aby
sme starostlivo zvaZovall svoje
nézory na populdrnu hudbu v
zvHzovej praci, aby sme sa ne-
dostali do izolacie od toho, o
v tejto oblasti prind%a Zivot.On
sdm prostrednictvom publika
rreveruje Zivotaschopnost pies-
nf a ingych druhov zébavne)
hudby, ale v 3irSom zmysle slo-
va ai inych veci, ¢ sa nam
to pécéi alebo nie. Ak sa ne
chceme rozist s publikom, so
zdravym udsudkom, s tym, &o
vidime a vnfmame okolo seba.
je na%ou povinnostou neigno-
rovat vkus Iudi, ale hladat v
fiom ‘o pozitivne; vZdy, ked
sa to hudbe darilo, rezonova-
lat Ci vé¥na, & zdbavnal



SLOVENSKA
FILHARMONIA

2. a 3. aprila 1987. L. van Beethoven: 1. synfénia C dur,
op. 21; W. A, Mozart: Koncert pre klavir a orchester
d mol, KV 466; P, ]. Korn: Zalm o odvahe, kantita pre
barytén, zbor a orchester ma slovd L. Feuchtwangera,
op. 75. Slovenska filharmoénia, dirigent Bystrik ReZucha.
Slovensk§¢ filharmonicky zbor, zbormajster Pavol Pro-
chazka. Sélisti: Michael Ponti (USA), klavir, Ludwig
Baumann (NSR), baryton.

Profilujicim faktorom tejto dvojice koncertov bol pre- |
dovietkym vykon amerického klaviristu M. Pontiho v |

Mozartovom klavirnom koncerte, no pozornost publika
sa sistredila takisto na ¢eskoslovenskd premiéru kan-
tdty P. ]. Korna. V bezprostrednom partnerstve so spo-

menutymi dvoma &islami programu vyznela Gvodnéa Bee-

thovenova I. symfénia ako Cosi druhoradé, menej in3pi-
rujuce. Pravdu povediac, orchester SF mal s Beethove-
novou mladickou partitirou plné ruky préce a najmi
vo Findle viazla sihra v sekcii sld¢ikovych néstrojov.
Pristup Bystrika ReZuchu baziroval na maximélnej 3ty-

lovej korektnosti, klasicistickom gracioze a dynamickej |
vyrovnanosti, no vysledny efekt posunul symféniu na |

poziciu akéhosi nezdvdzného vstupného prelidia. Tento
dojem v3ak vznikol viac-mene| ex post,

peni a nekonvenénych postupov v oblasti rieSenia tek-

tonickych konfliktov makrodtruktiry koncertu. M. Pontl |
doslova eliminoval romantizujice postupy pri interpre- |
tacii; cely koncert odznel v sviZnom tempe a prakticky |

bez jedinej agogickej viny. S podobnou, takmer aZ com-
puterovou presnostou som sa na koncertnom poédiu va-
ri este nestretol. Ponti preferoval hutny ton, napriek

tomu kantiléna Romance mala svoju krehkost a p8vab.

Klavirista pozoruhodnym spdsobom forsfroval
register, ¢im spochybnil v3eobecne zauZivany,
homofénny spdsob interpretdcie diel W. A, Mozarta a
poukédzal na mnohé zvlastnosti hudobnej Struktdry wvy-
rastajice z principov polyf6nie, resp. pseudopolyfémie
{(nddherne vyzneli imitaéné nédstupy v kadencii 1. &as-
ti). Je pochopitelné, Ze Pontiho Mozart vyvolal proti-
chodné nézory, rozhodne ho v3ak nemoZno neakcepto-
vaf. Bol totiZ podloZeny absolitne vyhranenym muzi-
kantskym nédzorom na vec, vylryStalizovanou interpre-
tatnou koncepciou, opieral sa o techmicky perfekcio-

basovy

nizmus a, ¢o |e najpodstatnejsie, odkryl pred posluchéd- |

tom nové aspekty, nové hodnoty zaSifrované v Mozar-
tovom notocvom zapise. Na margo Mozartovho koncertu
edte vari tolko, Ze B. ReZucha sa vynikajico prispdsobil
gdmerom sOlistu a svojou koncepciou ho dokonale pod-
poril.

Kantdta Zalm o odvahe P. ]. Korna je prejavom pro-
gramového eklekticizmu vyuZitého v zéujme vyraznej
spolotenskej angaZovanosti. Kornova hudobnéd vypoved

sa opiera o filozoficki hibavost, svoijsky chépany pate. |

tizmus a kompoziény konstruktivizmus, VyuZiva 3irokd
gkdlu hudobnovyjadrovacich prostriedkov siahajicich od
tondlno-funkénej harménie aZ po ndznaky aleatorické:
ho organizovania hudobného procesu. V traktovani vo-
kélnych partov ide o prisnu deklamédciu germénskeho

typu. Osobitne treba vyzdvihnat vynikajiaci vykon bary- |

tonistu L. Baumanna, ktory zaujal mékk¢m ténom vo
vSetkych registroch, Sirokym rozsahom a dokonalou spe-
viackou technikou. Takisto orchester SF a SFZ podali
sympaticky vykon; B. ReZucha potvrdil, Ze aj velké vo-
kdlno-inStrumentalne projekty dokonale vyhovuji jeho
umeleckému naturelu.

8. a 10. aprila 1987. A. Dvoidk: Selma sedldk, predohra,
op. 37: F. Liszt: Danse macabre pre klavir ‘a orchester;
1. Zeljenka: 5, symfbnia (premiéra). Slovenskéd filhar-
mldnin, dirigent Libor PeSek, Sdlista: Peter Toperczer,
klavir.

Dramaturgia tejto dvojice koncertov postvala svoje
taZisko jednoznacéne do druhej polovice podujatia, sme-
rom k premiére Zeljenkovej symf6nie. Selma sedlék
a Danse macabre nepatria totiZ k tym tvorivym ¢&inom

skladatelov, ktoré by sa dali oznadif za kltiové. V Dvo- |
milagik bratislavského publika [

Fakovej predohre sa
L. PeSek opiit prezentoval vo vynikajicom svetle, &o
plati aj o vykone P. Toperczera v Lisztove] exhibicio-

nistickej kompozicii. Bol perfektny a podmafiujici, z4- |

rovefi vSak postaveny do nerieditelnej dilemy vyvie-
rajiicej z hodnoty interpretovanej skladby.

Napriek vynikajicim vykonom L. Pe3ka a P. Topercze-
ra v prvej
dramaturgicky akcent spofiva na uvedeni 5, symfonie

I. Zeljenku. T4 splnila vSetky ofakdvania a potvrdila |

jedinetnost okamihu jej vzniku a prvého uvedenia.
0 Zivotnosti symfénie ako druhu zakoreneného hlboko

v minulosti sa uZ vela povravelo, I. Zeljenka déva svo- 1

jou 5. symfoniou nekompromisnii odpoved v3etkym po-
chybovatom, vyvracia kaZXdu skepsu. Majstrovsk¢m spd-
sobom dokazuje, ¢o dokéZe prepojenie koncentrovanosti
Struktary so zrozumitelnostou obsahu. Symféniu buduje
na tektonickom skelete v mnohom evokujicom dualis-
ticky princip sonétovosti. Citliva diferencuje expozi€ény
a evoluény typ hudby a napitie kumulované v priebehu
skladby riesi nezvyfajne tfinnou katarziou zévere&nych
taktov. Skladatel svojou 5. symf6niou predkladd dielo
s mimoriadne silnym emotivhym vyznenim, poslucha&
viak v mnej nendjde mnoho zeljenkovského humoru. Pri-
tom ale z ka¥%dého taktu sr3f nenapodobitelnd invencia
tvorcu, zjavna vo formulovani zé&kladného motivického
materidlu alebo v inStrumentécii. Pocit zodpovednosti
mi nedovoluje hodnotit takd zévaZndi kompoziciu bez
podrobnejSieho obozndmenia sa s notovym zépisom. Isté
v8ak je, ¥e slovenskd symfonickd tvorba je obohatené
o dielo reprezentativnych kvalit, dielo, ktoré si urdite
lahko nédjde cestu do koncertnej siene aj mimo T¢Zdia
novej tvorby. Vdaka za uvedenie Zeljenkovej 5. symfo-
nie patri L. Pedkovi, nadSenému propagdtorovi sloven-
skej hudby. Velmi pekny a precizny vykon podal or-
chester SF, takZe premiéra novej slovenskej symfénie
bola skutofnym zaZitkom a ¢inom nev3edného vyznamu.

i IGOR JAVORSKY

po vypodutf |
Mozartovho Klavirneho koncertu d mol v podani Mi- |
chaela Pontiho. Bol to Mozart provokuijici, plny prekva- |

rydzo |

datela,

orchestrami

lu trikrét).

Bruseli. Bol

Nebyva zvykom bilancovat kon-
certni sezonu v jej polovici. Ak
tak aspon Ziastof¢ne robime, vedie
nas k tomu snahh nazriet hoci
torzovite do v$edného, vo svojom
vyzneni viak velmi Casto sviatod- aj
| ného dna zaslaZilej umelkyne
KLARY HAVLIKOVE]. I svoje mi-
nulorotné Z#ivotné jubileum o0sl4-
| vila predov3etkym pracou, vzéc-
nou angaZovanosfou pri presadzo-
vani a predvéadzanf hudby, ktord
je najbliZsia jej srdcu. Od zatiat-
ku sezOny absolvovala 15 vystad-
penl v zahraniéf, z toho 3Sest kon-
certov s orchestrom; navy3e mé
za sebou tri desiatky vystapent
na domécich koncertnych po6didch
(vratane Prahy). Z celoZivotnej
angaZovanosti za slovenskd hudbu
logicky vyplyva, Ze v programe
tychto vystipeni hrali dominantna
dlonu diela, patriace k jej zlaté-
mu fendu,

dickd suitu.

Mohli by ste vymenovat vaie
doterajéie zahranitné vystipeniav
tejto sezbne?

— Do novej sezbny som vstipi-
la nahrédvkou IV. klavirneho kon-
certu B. Martini pre OPUS. Je to
moja prvd gramof6novd nahrévka
diela tohto velkého &eského skla-

hoci som na3tudovala a
hrala s rozliénymi orchestrami uZ
tri jeho koncerty. Mam za sebou
zfijazd do NDR, ktory som absol-
vovala v dvoch ¢&astiach. Najskor
som hrala Suchofiovu Rapsodic-
ki suitu pre klavir a orchester
v Reichenbachu a absolvovala som
recitdl v Berline. V druhej dasti
turné som s dvoma symfonickyml
predviedla koncerty
B. Martind a ]. K. Vaihala (spo-
Navy3e som koncer-
tovala na medzindrodnom festiva-
le Berliner Festtage. MOj recitél
sa konal na zdmku Friedrichsfeld.
O tri dni po zéveretnom koncer-
te zdjazdu som mala koncert v
to recital,
dramaturgiu uréil usporiadatel, a
to z tych skladieb méjho reper-
todru, ktoré si v Belgicku menej
zndme (J. V. Tomé3ek, V. Novék
a E., Suchoii). Tento recitdl pria-
mym prenosom vysielal bruselsky
rozhlas. V Belgicku som mala dal-
5ie Styri koncerty, a to v Antver-
péch, Gente a dva v Bruseli. Z&-
ver zéjazdu tvoril recitdl na zam-
ku Wiltz v Luxemburgu.

Kvoli dplnosti treba dodat, Ze
v tomto obdobf som vystupovala
v rakdskom Oberschiitzene.
Zatiatkom februdra som odcesto-
vala do Polska, kde som na dvoch
koncertoch s Krakovskou filhar-
moéniou hrala Suchoiiovu Rapso-

Ako sa vim dari presadzovaf
slovensky klavirny koncert
programu zahraniénych symfonic-
kg§ch orchestrov?

— Myslim si, Ze potrebné je pre-
dov3etkym chciet. Ved kto maé na-
Su skveld tvorbu v prvom rade
hraf, ak nie slovensk{ klaviristi?
Co sa tyka Reichenbachu, tu pod-
net vy3iel zo stretnutia dramatur-
gov pri prileZitosti Bratislavskych
hudobnych slévnosti.
v3ak Ziadali viac diel, no vidy som
v ponuke na prvé miesto umiest-
nila Suchoiia, Mimochodom, Kra-
kovskd filharmoénia bola dvadsia-
tym piatym symfonickym orches-
trom, s ktorym som uviedla tento
nd% koncert (z toho slovenské bo-
I tri orchestre) a poet mojich
repriz sa bliZl k stovke.

Hovorime so zaslGzilou umelkyilou Kldrou Havlikovou '

0 NASU HUDBU SA TREBA ZASADZOVAT

la. Aké vsak méte skisenosti s
prijimanim naej hudby v zahra-
nisi?

— Mohla by som vam ukédzaf
listy z Belgicka, v ktorgch mi po-
luchédéi dakuji za zoznémenie so
Suchoifiovou hudbou. Zaujimavid
skisenost médm z Berlina, kde bez-
prostredne po mojom recitéli u-
sporiadali improvizovand besedu.
Aj tu sa najviac zaujimali o novi
Suchotiovu tvorbu. UZ na koncer-
te totiZ barlivo tlieskali po Medi-
tdcil a tanci, ale aj po infych &as-
tiach Kaleidoskopu.
ktorého Ako vieme, cel§y Kaleidoskop
méte ustavitne v rerpertofiri...

— Ano, ale vzhladom na dané
moZnosti interpretujem z meho iba
jednotlivé &asti v rozlitnei kom-
bindcii, a to najm# 2z Kklavirnej
verzie. No aj tak si v sezbne
aspoii raz niefo z Kaleidoskopu
zahrdm aj s orchestrom.

Ako posudzujete rozvoj koncert-
ného Zivota u nés a v fom vidite
jeho hlavné sfifasné problémy?

— Z4kladné podmienky sd, vy-
tvdra ich postupnd urbanizécia a
pozoruhodn¢ rast naSich miest.
ZavaZnym faktorom je v3eobecny
rast vzdelanostnej Grovne obyva-
telstva, s ktorou, Zial, prikro kon-
trastuje temer Gplnd absencia este-
tickej vychovy. Mdme v3ak vnima-
vych, pre umenie zapdlenych Iu-
df, ktor! potrebuja Zivy komtakt
s umeleckymi hodnotami.

Z mdjho pohladu pokladdm za
zv143f dOleZité posilnenie usporia-
datelskych zloZiek. Stlasne sa Zia-
da vyrazne odbyrokratizovat tito
sféru od dola aZ hore. Pokladdm
za zvl4ast doleZity aktivny pristup
umelcov ku kruhom priatelov hud-
by a najmé k mlddeZi. V mla-
dych Tudoch méme velmi vda&né
a vnimavé publikum. Potvrdzujd
to kaZdoro&ne desiatky besied, po-
zoruhodnych uZ mnoZstvom bys-
trgch otdzok. Na tieto otédzky tre-
ba odpovedat. No este vH&siu va-
hu ako slovd maji dnes &iny.

—p—

do

V Krakove

alebo

. cie, zodpovedné za hladanie a rast nadich dZezov¢ch
hudobnikov. Ved je zndme, Ze ani o profesiondlov v
tejto oblasti nie je postarané tak, ako by malo byt

| (napriklad v porovnani so skupinami stredného pri-

|
| Tdto otdzku by si mali poloZit predovietkym intitd-

Ctasti programu bolo evidentné, Ze hlavny |

du). Z tohto hladiska doslova progresivne sa k nej
postavili v Ziline, kde od slov nebolo daleko ami k &i-
nom. Ivan K&hler, vedici dZezového klubu Jazz colle-
gium v Ziline dokézal presved¢it prislu¥nych pracovni-
kov Domu kultiry ROH v Ziline, aby sa v ich meste
konal Slovensky jazzov§ festival, na ktorom by sa mohli
prezentovat svojou tvorbou amatérske sibory hrajice
. dZezovi hudbu.

. Dobrd mySlienka pomocou nie prédve malej davky
| tvrdohlavosti sa premenia na skutofnosf, a tak vlanajsi
|, nulty” ro¢nik Slovenského fjazzového festivalu v Zili-
ne bol uZ akymsi ,zahrievacim kolom" pre v3etky 3tar-
| tujice stibory. Zaroveii mal overit, & je takyto festival
| Zivotaschopny, resp. ¢i bude mat vObec kto sidfaZit.
' Na velké prekvapenie usporiadatelov sa sttfaZiacich pri-
| hldsilo dokonca viacej, ako mohlo sataZit, a tak vlani
| vystipilo potas dvoch dni jedenést (|) U&inkujdcich.

| 2.—3. aprila t. r. sa konal 1. ro¥nik v rovnakgch
. priestoroch ako vlani (Dom kultary ROH v Ziline).
V amatérskej Sasti vystapilo iba Sest siborov, teda pod-
statne menej, ako sa oCakévalo.

KedZe podet G¢inkujacich bol niZ3f ako vlani, odbor-
' n4 porota sa rozhodla zludit povodne 2 kategbrie (tra-
ditného a moderného dZezu) do jednej. Tretie miesto
obsadili dva sitbory. Zilinsky dixieland, ktory vznikol
na podnet vlaiiajdieho 0. ro¢nfka (jeho vedfci, Klarine-
tista Pavol Kurhajec, ziskal Cestné uznanie za s6listicky
vykon vo svojej skupine) a Komériiansky dixieland, kto-
r¢ — posilneny vlafiaj$im vitazstvom — sa sice tvéril
rutinovane, ale v hre jeho &lenov boli viaceré nepres-
' nosti (najm# v dychovej sekcii). Druhé Zilinské teleso,
ktoré vzniklo ako odkaz vlaiiajdieho ro&nfka, bol Big
Band Domu kultiry ROH., Pod vedenim tenorsaxofonis-
tu Arno$ta Coufala sibor zahral skladby klasického
' swingového repertodru a obsadil druhé miesto. K vy-
' raznejSiemu prejavu a moZno i kvalite Big Bandu by
. nepochybne prospel spevdk. Inak skladby boli zahraté
s chutou a ,odpichom". Dalsf sitaZiaci — Big Band
Konzervatbria v Bratislave, obsadil prvé miesto, a tak
obhéjil vlianajsie vitazstvo v kategbrii moderného dZezu.
Studenti pod vedenim svojho profesora a dirigenta Bo-
humila Trnetku predviedli nad3Seny vykon, hoci tyZdeii
| pred podujatim na 4. Ceskoslovenskom jazzovom festi-
' vale v Karlovych Varoch im tretie miesto uniklo vari
. iba medopatrenim. Napriek tomu, Z¥e repertodr konzer-

i

. vatoristov bol z dvoch tretin rovnaky ako vlani, bolo

e

¥
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0 hudbe, ktora nema ustlané na ruziach,

| MAME NA SLOVENSKU DZEZOVY DORAST?

oplit prijemné podut tie isté skladby spolu s novymi
(autori Matas Jakab&ic a Richard Sark8zy). DoleZité
je, e skladby si pf3u sami &lenovia zoskupenia, sami
si ich aj aranfuji a dokonca Anton Popovi¢, autor
dvoch kompozicif, si ich aj sam dirigoval. Vyufovanie
dZezove] a populérnej hudby a aranZovanie, kompozicia
a interpretdcia tychto hudobnych Zénrov, ktoré sa na
podnet riaditela konzervat6ria dr. Zdenka Novéalka za-
¢alo pred siedmimi rokmi, uZ teda prind3a svoje ovo-
cie. Z radov &lenov tohto siiboru vysiel aj najlepdf so6-
lista festivalu — altsaxofonista Peter Polécek, kiory ex-
celoval najm# v skladbe Moji priatelia od Antona Popo-
vica.

Vykon bratislavskych konzervatoristov zéroveii potvr-
dil, Ze k dosiahnutiu vysledkov na profesionélnej trov-
ni je nevyhnutné i kvalitné pedagogioké vedenie. Z toh-
to pohladu potom nie je moZné v superlativoch hovorit
o Zilinskom sabore Hefaistos, ktory sa prezentoval 10-
Sastovou skladbou svojho vediceho Pavla Urbana — Fi-
ve o'Clock. Vzhladom na to, Ze autor mé iba osemnést
rokov, i3lo o dctyhodn§ vykom. Ale v S3irfom meradle
pbsobilo vystdpenie tohto telesa aZ prili¥8 3kolacky a
jednoducho.

Dal3fm satfaZiacim bol sibor, ktory v3ak nemoZno za-
radif do Ziadnej 3katulky — bratislavsky Ospal§ pohyb,
ktory vedie skladate! a gitarista Martin Burlas. Moder-
nd védina hudba, minimalizmus a prvky dZezovei hudby
okorenené dévkou recesie — takd je hudba Ospalého
pohybu, Martin Burlas ziskal Cestné uznanie za kom-
poziény prinos v repertodri skupiny. Po vystipeni Ospa-
16ho pohybu sa ozvali kritické hlasy, & mna dZezovy
festival vbbec skupina takéhoto zamerania patri. Sme
v3ak toho nézoru, ¥e treba dat jpriestor aj nadZédnrovym
telesdm, ktoré prind3aji do atmosféry dZezovych kon-
certov uréité oZivenie.

Prvy rotnik Slovenského jazzového festivalu patril aj
vystipeniam profesiondlnych hosti, Prvy veCer to bol
Jazzfonicky orchester Praha, s dZezovou hudbou z dva-
dsiatych a tridsiatych rokov a Interjazz kvinteto, s v¢-
bornym vibrafonistom Wolfgangom Lackerschmidtom
z NSR a americk¢m tribkérom Lee Harperom. Zvy3ok
tvorili na§i — bubenfk Jozef So%oka, kontrabasista Mi-
roslav Honzék a klavirista Milan Svoboda. Druhy veder
vystupovali Formace Jazz Q Cesky T##in s modernym
mainstreamom a zéver festivalu patril T + R Bandu so
spevdkom Petrom Lipom, ktorf sa postarali o prijemné
a dostojné ukoncenie Zilinského festivalu.

Na zéver nezostdva iné, neZ vyslovit presvedcenie,
Ze 0 rok, na 2, roéniku Slovenského jazzového festivalu
v Ziline, sa op#t stretni v3etci ti, ktorf maji chut pre-
zentovat svoje schopnosti, nadSenie a ldsku k hudbe,
ktord neméd na ruZiach ustlané. PETER ORTH

S to skuto&ne pozoruhodné &fs. |



K Zivotnému jubileu zasluZilej umelkyne

ZITY FRESOVE]-HUDCOVE]

Clanky k prvému okrihlemu jubi-
leu umeleckej osobnosti sa pisu lah-
§ie, neZ k tym dal3im vyrotiam, ke-
dy sa umeleckd dr&ha jubilanta uZ
zavfsila, jeho prinos aspofi predbeZ-
ne zhodnotil a ked zaroveii jeho Zi-
vé interpretadné umenie pomaly za-
fina blednit v na%ej pamé#éti. Napriek
tomu nemdZeme obist terajie, 75-
rotné Zivotné jubileum zasliZilej
umelkyne Zity Fre3ovej-Hudcovej a
nepripomenit si jej prinos pre oper-
nti interpretdciu na Slovensku. Ne-
chceme v3ak zostat len pri obligét-
nych slovdch uznania, ale narokuje-
me si aspoli v nédznaku vyzdvihnit
tie momenty z umeleckého odkazu
opernej spevacky, ktoré moZu slaZit
ako vzor pre pritomnost.

Nasa tloha je o to taZ$ia, Ze z 28-
rofného umeleckého poOsobenia spe-
vatky v sibore opery SND sme mali
moZnost priamo sledovat- len 3Styri
posledné roky. TakZe si spominame
na jej Milku z JanoSfika, Marku z
Kritiiavy, Cutomiru zo Svétopluka a
na Pucciniho Co-fo-san, no uZ nie
na jej profilova postavu Neddy z Ko-
mediantov, Mimi z Bohémy, Liu z
Turandot, Margarétu z Fausta, Dvo-
fdkovu Terinku a Rusalku, Smeta-
novu Marienku, Jitku, Karolku, Ven-
dulku a Barfu, Jandfkovu Jenfifu a
Varvaru, ani na postavy mozartovské
{Zuzanku, gro6fku, Paminu, Zerlinu)
a na mnohé dallie z takmer stovky
postdv, ktoré na javisku opery SND
yytvorila. A preto, opierajic sa o tvr-
denia povolangch historikov opery
konStatujeme, Ze jej lyricky soprén
,bol mikky a vlaény“, jej tén ,hlad-
ky aZ flautovy”, jei timbre kristélo-
v§" a najlepie jej vyhovovali posta-
vy neZné, prosté, nekomplikované.

V &om mdZe byt dnes vzorom? Na-
priklad v udrZani hlasovej svieZosti,

za ktort vdadila svojej hlasovej hy-
giene. Hoci bola Ziatkou povestného
prof. J. Egema, ktory vychoval celii
vtedajdiu prva garnitiru naSich oper-
nych spevédkov, polas celej umelec-
kej drahy pocifovala potrebu sustav-
nej hlasovei kontroly. Za fiu vdadf
(ako mnohi ini) najmid prof. A. Ko-
rinskej. FreSovej hlasovd hygiena
viak spolivala nielen v hlasovom do-
zore, ale aj vo velmi uvéaZlivom pri-
stupe k vyberu uloh. Po tvodnom
ndrotnom LiSiakovi z Lisky Bystro-
usky, ktorym vstipila na scénu Slo-
venského ndrodného divadla, nasledo-
valo aj dost menS8ich, zaéinajicej
umelkyni adekvatnych 1loh. Zéklad-
nym pravidlom pre Zitu Fre$ovi v3ak
vZidy zostdvalo neprekrogit hranice
vlastného hlasového odboru, nezné-
silifovat prirodzené danosti, neprece-
fiovat schopnosti. A dodrZanie tychto
pravidiel spolu s dobrou technickou
pripravou bolo aj zdkladom jej ume-
leckych dspechov. V istom rozhovo-
re pri prileZitosti jej 25-roénej ume-
leckej &tinnosti Fre3ovd — uZ vtedy
pbsobila pedagogicky oznatila
snahu po prirychlom tdspechu a pre-
pinanie schopnost! za jedno z naj-
vasich nebezpedéf pre vtedy nastupu-
jicu generdciu absolventov V3MU. Ak
tato mimoriadne silnd generédcia spe-
vdkov naplnila nédeje do nej vkla-
dané v mnohych pripadoch len v pr-
vom desatroi jej nédstupu, ukazuji
sa dnes jej vtedajSie varovné slové
ako opréavnené.

Druhou oblastou, kde Zita Fre¥ova
moZe sliZit ako svetly vzor pre dnes-
nych spevakov, bol jej vzfah k né-
rodnej kultire. Neprejavoval sa len
tym, Ze v premiére uviedla piesiiové
cykly viacerych slovenskych sklada-
telov (FreSu, Macudzinského, Kardo-
Sa, A. Moyzesa) a piesne dal3ich sts-

So zaslaZilym umelcom Stefanom Hu-f'
zom v Smetanovej Hubitke (SNDl.-‘
1952). b

4
tavne interpretovala na koncertn?ch‘_!

p6didch i v rozhlase, popri mnoZstve| '

postdv z poOvodnej tvorby na oper-
nom javisku. V spomienkach na nie-g_"
kolkomesadny Ztudijng pobyt u slav-}l
neho barytonistu Ricarda Stracciari-i
ho v Rime FreSovd Zartovne uvied-'
la, %e ku koncu pobytu si maestrof!
pospevoval drie Mimi, Neddy a But-|
terfly v slovendine. Dnes, kedy uzij
patri k bont6nu a niekde aj k nor-|
mélnej umeleckej praxi $tudovat sve-i-i
tovy operny repertodr v jazyku ori-|
gindlu, mdZ%e nédm spevdckino stano-|
visko pripadat dobou podmienené al|
uZ prekonané. FreSovad vSak vedela,|
Ze bude sliZit domédcemu publiku,|
slovenskému divadlu a im hoci |
okdsila chut potlesku na niekolkych|
eurdpskych scénach — zostala verméd| |
po cely svoj umelecky Zivot. !
§. ALTAN |

Dvoirakova Armida v ND v Prahe

Armida je poslednym opernym die-
lom Antonina Dvoi'dka. Komponoval
ju v rokoch 1902—1903; premiéru ma-
la 25. marca 1904 v praZskom Nérod-
nom divadle. Po poeticko-lyrickom
svete Rusalky siahol Dvofak za ro-
manticko-historickym néametom, ktory
syojim bojom medzi zmyslovo 0poj-
nou laskou a povinnostou je podob-
ny myslienkovému svetu Wagnerovho
Tannhéusera. Armida nie je iba la-
putou piesiiou svojho tvorcu, ale z&-
roven organickym a logickym vyiste-
nfm Dvordkovho hudobnodramatické-
ho odkazu, aj ked je mapr. v porov-
nani s Rusalkou ovela zriedkavej3ie
inscenovand. Dvofdk sa tu prejavil
gko désledny zéstanca tych hudobno-
dramatickych principov, ktoré mu je-
ho odporcovia nechceli priznat ani
dlho po smrti. Pokrafuje v symfonic-
kom poiiati orchestra, dosahujic tak
novi, miestami takmer impresioniz-
mus anticipujicu farebnost, vycha-
iza z deklamaného principu, pri-
matné motivy uplatiiuje v podstate
wagnerovskym spbsobom, snaZiac sa
o odtienenie psychologickej charak-
teristiky postdv. Tvorivd nadv#znost
na Wagnerov odkaz je teda v tejto
opere zrejmd. Na uvedenych kvali-
tich Dvofdkovej kompozitnej prace
nit nemeni ani skutofnost, Ze libre-
to Jaroslava Vrchlického podla bés-
ne Torquata Tassa Oslobodeny Jerm-
zalem nedosahuje takd droveil, akud
by sme od tohto basnika ofakévali.

Premiéru Armidy uviedol opermy
sibor ND v Prahe diia 2. aprila 1987
[druh& premiéra sa konala 6. aprila
1987; recenzovand je prva premié-
ra). Nové na3tudovanie Armidy je
bezpochyby v¢znamny dramaturgicky
potin, ktory pre mnohych dne3nych
opernych név3tevnikov odkryl novy
rozmer Dvoifédkovej opernej tvorby.

Celkovy pohlad na scénu Dvoidkovej premiérovanej opery Armida.

Snimka: O. Pernica

Reiisér Ladisiav Siros sa vo svojej
koncepcii usiloval o zosuladenie dra-
matickych a lyrickych poldh, o zosd-
lacdenie hrdinského pétosu, romantic-
kosti a historickosti. Armidu pocho-
pil predov3etkym ako typicky roman-
ticko-historicky pribeh, priéom viac
ako na okdzald a verni historickost
poloZil dbraz na osudovi drdmu l4s-
ky a na odtienenie metamorfdéz 1a-
bostného citu medzi Armidou a Rinal-
dom. Zdkladn¢ reZijny pristup bol
viac-menej tradiény. Z hereckych vy-
razovjch prostriedkov Stros zdOraz-
nil najmd romantizujice gesto a vel-
kooperny spbsob hereckého vyjadre-
nia. Niektoré statické miesta sa sna-
Zil oZivit baletnymi vstupmi, pripad-
ne 3tylizovanymi pohybmi ¢lenov zbo-
ru alebo niektorych hlavnych prota-
gonistov. Tieto miesta choreograficky
pripravil nér. um. Jifi N&metek. Ba-
let na jednej strane dobre dynami-
zoval a ozvlastiioval statické miesta,
no na druhej strane v niektorych ase-
koch vystupoval uZ prili§ auto-
némne (v 2. a 3. dejstve) a odva-
dzal tak Ciastofne pozornost od hu-
dobnodramatickej situédcie [(mapr. v
scéne znifenia &arovného paldca na
konci 3. dejstva). Hlavnym problé-
mom reZijného stvdrnenia Armidy je
vyvédZenie statickfch a dynamickych
miest. Zatial o z hladiska ,gisto"
hudobného Armida statické miesta v
podstate nemd, o librete tento vyrok
neplati. Dvofadk si tieto nedostatky
libreta velmi dobre uvedomoval a
sna%il sa ich preklenat , krdsou" hud-
by melodickou invenénostou, in-
Strumentadnym majstrovstvom atd.
Tym v3ak cely problém este nevy-
riesil. ZdleZi teda vidy znovu a zno-
vu na reZisérovom népade a na jeho
celkovej koncepcii, ako sa s tymito
tisekmi vyrovnd. Stros z tohtoe hladis-

|
ka zostal iba mna pol cesty, aj ked!_:
treba povedat, Ze jeho snahu o vv-;',
raznejSie rozohratie brzdilo napr. aj
celkové stvdrnenie scény, ktora na-|
vrhol Vladimfr N¢vlt. Nyvit vytvo-|
ril vzdusnd, prosta aZ asketick scé-||
nu, Jej dominantnym prvkom bolo||
schodiste Sikmo pretinajice scénicky |/
priestor. Jednotlivé prostredia deja|
sa v podstate odlidovali len rdznym |
osvetlenim scény. No pre n-iektoré‘|
scény (mapr. pre tvodnd scénu 4. dej-t
stva, ktord4 sa odohréva na puéti) bOJ'Z
la neustdle pritomnost schodista ne-F:
vhodnd. Scénické poiatie sa tak,|
Zial, zrieklo vyraznej$ej akcieschop-|
nosti, a tak i spolupBsobenia na zdy- |
namizovan{ deja opery. V porovnanf |
s t¢m ovela viac dynamiky dodali |
opere kostymy Josefa Jelinka, Boli |
¢iastotne historické a zaroveii d&ias- |
toéne rozprdvkové. Vynikali vyprav- |
nostou a dobre poméhali wvyjadrit
charakteristiku hlavnych postadv. Me- |
dzi scénickym a kost¢ymovym stvéarne- |
nim diela tak vznikol zna&ny nesui- ||
lad. Oproti sebe tu stdli kostymy cha- |
rakterizujice vypravnost a asketicka, |
niekedy ni¢ nehovoriaca scéna. !

Opera zaujala predov3etk¢m hu-|
dobnym nadtudovanim. Neoby&ajnou |
technickou perfekciou aj dokonalym ||
vyrazovym 2zvladdnutim zaZiaril or-
chester, ktory dirigoval =zasl. um.
FrantiSek Vajnar. (Treba spomenit |
pomerne exponovand dychovi zloZku, |
ktord svo] zéstoj zvlddla bez akého- ||
kolvek zakolfsania.) Starostlivo bol ||
pripraveny aj zbor zasl. um. Milanom |
Malym. Z hlavnych protagonistov vy-
nikla Armida Zory Jehlitkovej. Herec- ||
ky dobre akcentovala polohy zmy- |
selnosti a vésnivosti. Osciluje medzi |
lyrickym a mladodramatickym sop-
rénom, mé prijemny, vo v3etkych po-
lohdch nosny hlas a dobrid, spolah-
liva techniku. Jej prejavu by prospela
iba lep&ia zrozumitelnost spievaného |
slova. Postavu d&arodeja Ismena na- |
gtudoval mér. um. Antonin Svore. V |
Armide zuZitkoval svoje skdsenosti |
wagnerovského spevdka a postave |
prepoZital potrebnd dévku démonic- |
kosti a dramatickosti. Ako Rytier Ri- |
nald sa predstavil zasl. um, Miroslav
Svejda. Vyrazovo bol trocha jedno-
stranny, nepodarilo sa mu vZdy .dos-
tatoéne odtienit lyrické a hrdinsko-
dramatické polohy, plnohodnotn§ vg- |
kon podal aZ v 4. dejstve. Karel Petr
kreoval postavu krdla Hydraota so
zmyslom pre vzne3enost a dodstojnost.
Na dobrej spevédckej tdrovni nastudo- |
val postavu Bohumira z Bouillonu
Jaroslav Soufek. V¢bornym typom
pre postavu mnicha Petera bol zasl. |
um. Dalibor Jedlitka. Spolahlivé vy-
kony odviedli Vitalij Bima, Stefan
Margita, Zdenék Havrének, Jan Mar-
kvart a Alfréd Hampel ako rytieri
kriZiackej v¢pravy, zasl. um. JindFich
Jindrdk ako Muezin, Olga Orolinové
ako Siréna a Bohuslav Mardik ako

Hlé4satel.
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- GRAMORECENZIA

PODPOLANIE. Panordma Iudovej hudobnej
kultiiry '
© OPUS Stereo 9117 1541-44

Podpolanim sa dostdva k posluchéaéovi a ¢&itatelo-
vi dal3l cenny hudobny materidl, dokumentujici je-
dinetnost jednej z ,najsvojraznej$ich folkl6érnych ob-
lasti na Slovensku“ — ako ju charakterizuje v tvo-
de textovej prilohy Oskéar Elschek. Podpolfanie je
skutofne region s neoby&ajne bohatou tradiciou né-
strojovej hudby a spevu. Preto pozorujeme uZ od
minulého storofia exponovany zAujem folkloristov
o tento jedinefny fenomén. Je len prirodzené, Ze
Z tejto oblasti sa nahromadilo mnajviac zéznamovych
dokumentov. Len z oblasti nastrojovej hudby sa na-
chddza v Umenovednom ftstave SAV ckolo 1600 na-
hravok; v prevaZnej miere fakaji na transkribovanie
a vedecku analyzu.

0. Elschek uznava a vyzdvihuje jedinetmost folk-
l6ru Podpolania, ako jeho dlho tradovand vlastnost,
zéroveill v3ak poodhaluje zdvoj a prepusta lafe svet-
la redlnych znalosti o celom hudobnom folkl6re Pod-
polania. Podé&iarkujeme néazor, Ze vyvoj hudobného
felkléru tohto regibnu treba chépat v jeho celist-
vosti ako ,,zvlaStnu symbidzu horského valasko-pas-
tiersko-zbojnickeho St¢lu s novodobymi prejavmi Car-
déafovo-verbunkového novouhorského 3tylu“, To je
pre mnochych, ale najmd konzervativnych znalcov a
milovnikov podpolianskeho hudobného folkloru aZ
novédtorsky pohlad na jeho sifasnd podobu. Plne
sa staviame za tak§to druh ,rehabilitdcie”, lebo aké-
kolvek ndsilné oddelovanie ,zfn od plevelu“ je pre
Zivot folkléru cudzim elementom. Dnes moZno kon-
Statovaf, Ze v pripade podpolianského hudobného
folkléru ide o novi kvalitu, ktord preréstla z poly-
Stylovosti a preZivania paralelne vedla seba sa vy-
vijajicich a starSich preZivajicich piesiiovych dru-
hov do monostylu sifasného tvaru, €im vydédva o se-
be nov3ie znaky Zivotnosti a dynamického vyvoja.
Estetické normy interpretov st v tomto pripade na
vy$8om stupni vyvoja, ako poZiadavky prijimatelov
a nédzory niektorg¢ch teoretikov. Uloha folkloristu pri
korigovanf tejto disproporcie sa javi preto velmi
ddéleZita. 0. Elschek svojimi progresivnymi ndzormi
vlastne ,kodifikuje" stfasny stav hudobného foikl6ru
Podpolania za novii podobu normy, siicej na re3pek-
tovanie. Aj ked je potrebné nadalej vyzdvihovat naj-
m#- vzdcne archaické tvary, vyvoj ndm ponika dal-
Sie nové kvality, ktoré bude treba re¥pektovat, lebo
si nérokuji na koexistenciu s ingymi, uZ uzndvanymi
hodnottami.

Napriek homogenite hudobného folkléru Podpola-
nia moZno hovorit o men$ich lokdlnych odlidnostiach.
v obldbenosti uréitého druhu repertoédru, piesiiovych
druhov a ich hudobno-ndrefovych vlastnosti. Za cen-
trum regiénu sa u¥ tradiéne povaZuje okolie Detvy
a Hrifiovej s archaickou a Irefitou laznickou hudob-
nou kultirou. Zdkladom diferencidcie podpolianské-
ho hudobného folkl6ru je vnitornd mikroregionédlna
a lokélna interpretdcia migrujiceho zékladného re-
pertodru. V konkrétnej podobe méd preto repertodr
kaZdej obce svoje zvlaStnosti. Rapsodickost pastier-
sko-zbojnickych, I'dbostnych, lyrickych a svadobnych
piesni je v prevahe obltdbenosti na juh od Zvolena,
kym Slatinskd dolina (zépadnd &ast) vykazuje silny
vplyv novdich &ardaSovych a novouhorskych pies-
ni. Vychodna &ast regiénu je bohatd na ustdleny re-
pertodr pastiersko-zbojnickeho charakteru.

Vietko sa to vyvijalo po staro&ia. Piesne i hudba
vychédzaji zo spOsobu Zivota tunaj$ieho obyvatel-
stva. K charakteristickym &rtdm patri laznicky sp6-
sob Zivota, socidlna determinovanost, spésob nado-
btdania Zivobytia a prirodné podmienky, dalej ne-
zanedbatelné si spolofenské pomery, v ktorgch ludia
#iji a podobne. V minulosti to bol najméd hromadny
atek do hor pred vykoristovanim a tureckou expan-
ziou. Tu sa formoval zvla¥tny druh myslenia nabé-
dajiceho k nebojécnosti a aktivnemu konaniu za
zmenu spolotenskych pomerov. Piesne z tohto obdo-
bia st plné nebojdcneho vzdoru, hrdosti a nepoddaj-
nosti. K vysnivanym stavom patri tiZba po slobode
konania a myslenia, Folklér Podpelania je silne in-
dividualizovang. Co interpret, to iny variant v speve,
tanci aj hre na hudobné méstroje. Ludovd hudba je
ale aj tu sa uplatiiuje
silny individualizmus. Na Cele hudby sG dvaja hradi
vedici dve melodické linie jedného népevu, no v
individualizme sa priamo pretekajda. V rozkazovad-
kdch pred muzikou vidime tdto vynimo&ne indivi-
dualizovani podobu napliiania tiZby po slobode, vol-
nosti a slobodnom mysleni spevdkov a ostatnych
adinkujicich. V tomto pride vzédjomného pretekania
sa dostdvame k lIudovej piesni ako k vychodiskové-
mu materidlu ma zdklade ktorej vznikaji v indi-
vidudlnom prednese jej nové improvizované podoby.
Popri rozkazovacdkdch pred muzikou oblubuji inter-
preti aj pretekanie sa v tanenych improvizdciach.
MuZi dokazuji svoju Sikovnost, vytrvalost a fyzickn
kondiciu v hajddskych tancoch, odzemkoch a podob-
ne. Tento druh interpretdcie vyZaduje vytvorenie dia-
l16gu so silnou wv#dzbou medzi hudobnikmi a speva-
kom, alebo hudobnikmi a tane&nikmi. Je to hra na
Zelanie a najCastejSie s prisnym vyberom repertodru.
Dobry muzikant mus{ poznaf obldbené piesne a tam-
ce viacerych Iudi v dedine, hoci prichddza k dial6gu
medzi nimi vo sviato&nych chvilach raz, alebo iba
niekolkokrdt ro&ne. Osobitni pozornost by si zaslu-
hovali hrdéi na s6lové Iudové hudobné néstroje ako
st fujara a rfzne druhy pastierskych pistal, ktoré
sa stali azda najvyznamnejsimi 3tflotvornymi a nos-
nymi faktormi v Podpolani. Ich spOsob hry asto na-
podobfiuji aj sl4&ikové hudby, nehovoriac o ich
vplyve na spevédcky repertodr. UZ Karol Plicka upo-
tieto silné vidzby medzi hudobnym né-
strojom a spevnym repertodrom v niektorych folk-
l6rnych oblastiach.

Zaujemcovia o gramoalbum z Podpolania sa obo-
zndmia s nahrdvkami Iudovych piesnl a tancov v
spevnom a initrumentdlnom predvedeni 280 uZinku-
jicich zo 44 obci. Ide o reprezentatny vyber toho
najlepdieho, &o sa v okoli Zvolena dnes spieva a
hré z folklérneho bohatstva S3pecifického regiénu
Podpolania. Interpreti si vo svojej funkcii nena-
hraditelni, v om je jedinetnost tohto gramoalbumu.

ALEXANDER MGZI



Medzinarodné tvorivé dielne-Polsko 1987

Na néviteve mizea v Chojniciach, Zlava doprava: D, Dobids, Z. Maly, tlmoénitka,
W. Parzynski, riaditefka mifizea, podpredseda chojnického NV, A. Jastrzehiec-Koz-

lowski a ]. Kovéaf.

S nédzvom Funka sa stretol asi mélo-
kto. Je to nédzov komfortného odborar-
skeho rekreadného zariadenia ‘v néddher-
nom pomorskom prostredi lesov a ja-
zier. Geograficky patri do severozédpad-
nej oblasti Polska, administrativhe do
katastru okresného meste¢ka Chojnice
v bydgoscskom vojvodstve. V letnych
mesiacoch je tu vdaka domé4cim i zahra-
ni¢énym rekreantom ru3no, ale zadiatkom
jari pbdsobi krajina pokojne, a¥ melan-
cholicky. Tdto atmosféru nenara3ajd ani
rybari posedavajiici na brehoch zamrz-
nutych jazier a &akajici pri otvoroch
vysekanych do ladu (asi tieZ len symbo-
licky?) na idlovok, V poslednych nece-
lych dvoch marcovych tyZdiioch wvniesli
do Funky pomerne rudny spolofensky
Zivot skladatelia a textdri populdrnej
hudby zo socialistickgych 3tétov, pretoZe
sa tu konali — ako uvéadzali podetné
transparenty a plagdty vo Funke i oko-
litjch mestdch — MIEDZYNARODOWE
WARSZTATY TWORCZE, #i¥e Medzinérod-
né tvorivé dielne.

Hldvny usporiadate! a garant ZAKR
(Zvdz skladatelov a umelcov zdbavnej
hudby PLR) vyzval skladatelské zvizy
socialistickych 3tdtov, aby na zédklade vy-
beru delegovali na toto podujatie po
troch tvorcoch. 19. marca sa nés vo
Varsave spolu stretlo 18 autorov. Pre-
toZe i3lo o vObec prvé podujatie tohto
druhu v oblasti populdrnej hudby, nik
z nAs spotiatku nemal jasni predstavu
o jeho charaktere a cieloch. Po potia-
tofnom vzdjomnom zoznamovani, pre-
hliadke Var3avy a po dlhej ceste do de-
jiska tvorivych dielni na severe Polska,
sme uZ boli informovanej3i. Naozaj, ne-
pojde iba o zdvorilostné alebo formaélne
diskusie, ale predovietkym o tvorivi

medzindrodni spoluprdcu, ktorej rezul-

tdtom mali byt hotové diela, & uZ pies-
ne alebo in3trumentdlne skladby. Vgtvo-
ry medzinarodnych timov (napr. polsky
text na slovenskd hudbu, rusky text na
bultharskd a pod.), budi ako reprezen-
tativne vysledky medzindrodnej spolu-
préce prezentované v o najSirSej sfére
od festivalov a siitaZi, cez rozhlasové
a televizne vysielanie aZ po kaZdodenné
Zivé koncerty spevdkov &i skupin. Z ,Gre.
dy“ tvorivgch dielni bude zostaveny aj
samostatny televizny program a gramo-
fonovy album.

K dosiahnutiu t¢chto cieloy vytvorili
nadi polski hostitelia aj adekvatne, na-
ozaj vynikajice pracovné podmienky,
ktoré zédroveri kaZdého tvorcu zaviizovali
k rovnakej osobnej a tvorivej seri6znosti.
Kazdy jeden skladatel mal k dispozicii
dvojizbovy apartmén so vietkym potreb-
nym vybavenim, s pisacim stolom a naj-
m# s elektrickym klavirom, ku ktorému
nechybali ani sldchadlé, takZe tvorit bolo
moZné vlastne ,nonstop“, v ktordkolvek
dennd, ¢i no¢nd hodinu bez toho, aby
sme sa navzdjom ruili, Komponovall
sme bud na nové texty textarov z inych
krajin alebo tito otextovavali nade nové

piesne. Ku vzdjomnému porovnévaniu -

vzniknutych noviniek, ku kolektivnym
diskusidm a konfrontdcii nepretrZite sld-
Zila kluboviia, rovnako dobre vybavemé
hudobngmi nédstrojmi. Tu prebiehall aj
improvizované ,,domédce” koncerty z no-
vovzniknutych skladieb, ktoré neraz
spontdnne presli do spoloéného jam ses-
sion, trvajiceho do neskorych (& skér
skorgch?) hodin. Tu sme diskutovali o
hudbe, textoch, o podmienkach, ktoré
mé dnes populdrna hudba v jednotlivych
krajindch. Na tfchto stretnutiach nechy.-
bali ani pracovnici polského rozhlasu a
televizie a navstivili nds aj zéstupcovia
stranickych a Stétnych organov.

Svédska hudobna jar

Svédska hudobnd jar (Svensk Musik-
var) bola tohto roku na zafiatku aprila
temer jedingm priznakom jari v mra-
zivom a oproti inym velkomestdm priam
Tudoprédzdnom Stokholme., UZ od prvého
koncertu pociti navitevnik mladistvy roz-
let podujatia, ktoré sa v3emozne usiluje
byt udalostou, vpisat sa do domé&ceho
i Sirdieho povedomia. SU tu pozorovatelia
z 12 krajin, podielajice sa inStiticie
vas podchvilou po koncerte pozyvaji na
»bufet” raz dokonca i na obed na rad-
nicl. To je cielavedomé vytvédranie uréi-
tych spolofenskych foriem okolo hudob-
nych podujati. Bulletin festivalu (stoji iba
tolko, fo jedna cesta metrom) poskytne
podrobné a presné informéacie o skla-
dateloch a dielach. A nie je ich mélo —
za 10 dni 73 skladieb od 53 autorov.

Niektori z nestorov modernej ¥védskej
piesne pre detské a miefané zbory, ako
neZijl, ini, napr. staru¢ky roddk z Vied-
ne Hans Holewa sa do¥iva premiéry die-
la z roku 1962! Svédi si velmi zavdasu
zaloZili vlastni kompozidnd 3kolu a svo-
jich utitelov si vdZia a uctievaji. I ked
ich hudba, remeselne poctivd (prevaZne
v duchu rozSirenej tonality), je pre na-
3inca podivne bezkontrastnd a monotén-
na. Su to stopy nejakej nezndmej tra-
dicie, vo fantdzii pracuje Bergmann a
Lagerltfova, nekonetné 3védske samoty
a spliny, meditativnost, duch rozprévok
a sAg. Prekvapuje i slistredena poslu-
chaéska , ponorenost” a ak sa nebodaj
zavrtite, &i inak prejavite svoj ndzor, hned
sa ozyva rozéilené , p§sst”,

A tak vés Svédska hudobnd jar vtahuje
postupne do svojich osidiel. O opaku za-
snenosti priam hortGékovitej ¢inorodosti
— sved®l wvzruSujica turistika zo sdly
do sédly (za tyZdeii ich absolvujem 9),
pritom ka#dd mé& iny rdz. Od supermo-
dernych projektov aZ po Gzkostlivo opat-
rovany svojraz, ktory v3ak nechétra. Kon-
cert v sdle Hudobnej akadémie méd viet-
ky potrebné technické parametre, hoci
starobyly , kaStiel“ spred 200 rokov je
v rekon3trukcii. Tu je centrum pre vyskum
minulej i sdfasnej 3védskej hudobnej
kultiry, pamiatky, archivdlie — akési
Svédska Matica. Nemenej prekvap! mo-

dernd a Uelnd sdla v budove niekdaj-
3ej sladowne nedalekého morského pao-
breZia, preto ju aj nevieme hned néjst.
Dnes patri Spolofnosti pre moderné u-
menie, i vytvarng, filmové a divadelné.
To citit v intermedidlnych, audiovizuél-
nych snahédch sGfasnej 3védskej elektro-
akustickej hudby, vo&i ktorej mo%no mat
estetické vghrady (nie som schopné stré-
vit sluchom viac ako pol koncertu), ale
inak vzbudzuje re3pekt.

Supermoderny kultirny dom (Kultur-
huset) chce byt pendantom pariZskeho
Centre de Pompidou. V nekonvené&nej kon-
certnej ,hale” predvddza vynikajice mla-
dé kvarteto trombénov ,Lamina“ hudbu
minulej i dneSnej 3védskej avantgardy,
ktord si uZ v 60. rokoch ziskala v osobe
Bo Nilssona svojho klasika — iste preto
jej bolo na festivale nedrekom. Ciasto&ne
je tu prezentovanéd aj ako ,archiv®, pou-
tenie pre posluchdfa o prvych inovad-
nych eur6pskych snaZeniach 3védskej
hudby. No je to i vyzva sGfasnym seria-
listom a postserialostom z rdznych ge-
neratnych vrstiev. Co nové prin4d3aji
dnes, skoro po 30 rokoch? Z ,archfvu
zaujme aj koncert dalSieho skvelého si-
boru, Epoca moderna, v tradi¢nej velkej
sédle Konzerthusetu. Sd4 tu v3etky zné-
me ,rekvizity”, prvky hudobno-priestoro-
vého divadla, v zatemnenej séle rotuje
po balkéne zvuk 4 dychovych néstro-
jov (Bo Nilsson), hudba ticha, a¥ akysi
psychobalzam (K. E. Welin), zdbavnd hra
s dZezom od Folka Rabeho, s I. Bankom
i spoluautora zdbavného happeningu 3ty.
roch personifikovanych trombénov, kto-
ré sa nahéflali a doberali navzédjom i s
publikom.

Nasinca, odchovaného na eurdpskom
hudobnom myslenf, zaujmd najm# snahy
tych Svédskych skladatelov, ktorl nie sd
ani ,Stamicami serializmu“ — lebo &im
ingm uf dnes moéZu v tejto sfére bytl
— ani nechdpu hudbu d&isto iba ako
prostriedok sebavyrazu 3védskej nérod-
nej povahy, s jej nekonefnou zasniva-
nostou, a na druhej strane akousi prud-
kou, nezndmou, ba aZ rudimentdrnou
expresivitou. Hocl doméce publikum pri-
jima tieto zvlA3tne v¢tvory, zaloZené na
dlhych pohyblivgch burdénoch, poobkri-
canych zvukovou extatickou heterof6-
niou, velmi spontdnne. Takymito zvl14St-
nymi, aZ ,mimohudobnymi“ udalostami

Konkrétnym vysledkom tvorivfch diel- |

ni je 40 novych skladieb urfenych pre

Sfrenie v medzindrodnom meradle. Po- |

skytli zAroveil aj zaujimavi komfronta- i

ciu o S5tylovej orientdcii a trendoch v
jednotlivfch nédrodnych kulttrach, Napri-

klad Bulhari (najm# v¥ak Méria Gane- |

va, zndma u nds ako sifaZiaca autorka

na Bratislavskej lyre 1983) sa vo svoje] |
tvorbe orientuji na moderné rockové |

trendy. Naproti tomu Poliaci Andrzej
Margiciok Marko alebo Adam Zulko3
inklinuji skor k funky a k harmonicky
bohatej hudbe americke] proveniencie.
Mimoriadne podnetnd bola tvorba Wal-
demara Parzyriského, dlhorotného vedi-
ceho znadmych Novi Singers, ktory vy-
chddza skor z podnetov vé¥mej hudby

a 3ans6nu. Henryk Alber-Serafinowicz je |

zase lyrikom, ktorého orientécia na 3pa-
nielsku a latinsko-americkd melodiku
(neraz zaujimavo sklbend s polskouma-
zurkou) je pochopitelné, pretoZe sdm po-
sobl ako gitarovy virtudz. Jeho strhujtci
prejav na naSich ,,domécich” koncertoch,
kde nadm okrem klasického repertodru
(Villa-Lobos, Granados) predviedol aj
dZezovo alebo folklérne ladené skladby,
nezostal bez odozvy. S&m som pre neho
priamo vo Funke skomponoval s6lovi gi-
tarovd skladbu a ostatni uU&astnici mu
svoje prispevky prislibili. Mimoriadne
silné zastdpenie mala na tomto podu-
jati sovietska populdrna hudba. Sklada-
tel Marek Minkov (mimochodom autor
Sestdesiatich filmovgch hudieb) potvrdil
vo svojej tvorbe dZfezovid orientdciu, no
zéroveil sa preukédzal aj ako tvorca mo-
dernej, vskutku stifasnej populdrnej pies-
ne. Spolu s Maximom Dunajevskym (sy-
nom sldvneho Isaka) dok&zali in3pirativ.

nost sovietskej populdrnej hudby aj pre |

nadu tvorbu, ak chce zachovat krok so
svetom a vyuZivaf pritom aj nérodné
Specifika.

Podla v3eobecnej odozvy moZno usd-
dit, Ze so ctou obstdla na Medzinérod-
nych dielfiach aj nasa delegédcia. Dele-
gét teského skladatelského zvHizu Daniel
Dobids a ja (ako delegét slovenského
skladatelského zv#izu) sme napisali po
troch skladbédch [na texty Pollakov Andr-
zeja Jastrzebieca-Kozlowského, Jacka Bu-
kowského a sovietskeho bdsnika Zinovie-
va). Treti &len nadej deleghcie Zby3Zek
Maly otextoval dokonca 6 piesni pol-
skych, sovietskych a bulharskych auto-
rov.

Zaverom len kratko. Medzindrodné tvo-
rivé dielne boli prvym podujatim tohto
druhu, vlastne experimentom. V3etcl sme
v3ak mali pocit, e sa mimoriadne vy-
daril a 1a¢ili sme sa so vzdjomnym ubez-
pefenim a presvedfenim, e na%a me-

dzin&rodnd tvorivé spolupréca sa tu iba
otvorila a v budicnosti v nej chceme
pokratovat, aby sme podnetni my$lien-
ku polského organizdtora naplnili aj v
kaZdodennei praxi.

JAN KOVAR

si najm# dve. Vystipenie uZ vbébec uni-
kétneho mnohopotetného stiboru hracov
na dychové néstroje, z vicSej asti &le-
noy byvalych vojenskych hudieb, no aj
celkom mladych hudobnikov. (Z autorov
je to J. W. Mortenson, ]J. Karkoff, A.
Melinds). Typicky 38védska je i opera
Biely zé&mok skladatela stredne] gene-
rdcie Sven-Davida Sandstrtma [(inak au-
tora dost ojedinelej zborove| skladby,
kde vtiahol zaujimavo dne3né konzek-
vencie z Purcella). Op&t mnoho ,exotic-
kei* vyrazovosti a zapletenej symboliky,
zrejme v3ak aktualizovanej, pretofe na
zlozité vztahy kralovsk¢ch rodidov a deti,

kde nechybaji konflikty aZ na smrt, |
birlivo reaguje preplnené hladisko. Ne- |

chyba pla%, i hvizdy nad3enych fand3i-
kov, hoci hudba je cely &as iba pre-
komponovand, v duchu ranych monodif
detailne Iple na texte a trvd vy3e dvoch
hodin. Pravda, scénické efekty si bohaté,
bravirne a umoZiiuji spevékovi venovat
sa len spevu a vyrazu.

Sympatickym a najm# ¢itatelnym sna-
hdém o syntézu eurdpskeho a 3Svédskeho
ducha sa v individuélnych osobmostnych
Styloch venujd viaceri autori strednej ge-
nerédcie 1 mladf. Znamend to urdit§ nad-
hlad, auton6mnost a prehladnost hudob-
ného procesu, formovo-tektonicky kon-
trast, ¢i¥e umelecké objektivizovanie kul-
tirnych a vyrazovfch kontextov, ktoré
sa tym stdvaji komunikativnejlie aj pre
n&s. Spomeifime M. Marosa, jeho neorto-
doxné a predsa prekvapivé, rytmicky
kontrastné Pichiettato pre bicie. Hracéi
siboru Kroumata predvéddzajt doslova in-
terpretatnd ,alchymiu“. Acrtikulovani, i
ked vyrazovo exaltovanei¥f sd i viacer{
dalsf autori, vaSnivy A. Ellasson, ,bar-
barskejsi“ J. Sandstrdm, preduchovnely
L. ]J. Werle... Napokon v kontexte festi-
valu sa objavuje i ojedinely zmysel pre
pravy intelektudlny humor, iréniu a pa-
radox vo vtipne ilustrativnych Wiener-
lieder Svena Hansona. Iste aj vdaka
textom — Rakd¥ania A. Rithm a E. Jandl
zasiahli vyrazne do poézie 20. storodia.

Ked odchédzam, zostdva eite 8 kon-
certov, daldie zaujimavé stbory i ne-
konventné podujatia — a iste aj autori.
O to je tato rychla diagnbza torrovitej-
Sia...

NADA HREKOVA

Z0 ZAHRANICIA

V edfcii Lufthansa (vydavatelstvo Fink.
Kiimmerly--Frey) vysla reprezentativna
publikécia s pltavim titulom pre viet-
kych milovnikov hudby — Die grossen
Opern- und Konzerthéduser der Welt. Kni.
ha, do ktorej autorsky prispelo 18 hu-
dobnych publicistov, na 360 stranédch pri.
n&3a viac neZ 500 farebnych fotografii
80 divadiel a 50 kultiirnych svetov§ch
centier.

Rozhovory o Manuelovi de Falla —
tak§ nédzov nieslo podujatie zorganizo-
vané v Madride pri prileZitosti spomien-
ky na 40. vyrotie smrti skladatela. Zi-
tastnili sa ho prominentni kultfirni &i-
nitelia, ako Isabel Garcia Lorca (vdova
po zndmom Zpanielskom bésnikovi) a spi-
sovatel Rafael Alberti.

Na 1. festivale beduinskeho folkléru v
Egypte v El-Arish sa zifastnili sibory
rozlién§ch oéz svetov§ch pisti, ako napr.
zo Sinajského polostrova a fizemia oko-
lo Cerveného mora.

Laurefitom hudobnej ceny mesta Bern
za rok 1987 sa stal madarsky skladatel
Séndor Veress. Studoval u Kodélya a
Bartéka, vyufoval na budapestianskom
konzervatériu a od roku 1947 je profe-
sorom na Univerzite a Konzervatérin v
Berne.

Pri prile¥itosti vyrotia 100. narodenin
Artura Rubinsteina gramofénovd firma
RCA pripravila na kompaktn§ch diskoch
reediciu  jeho najcharakieristickejdich
interpretécii, zrekonstrnovan§ch pomocou
digitdlnej techniky. Budii medzi nimi
Brahmsové a Beethovenove klavirne kon.
certy, Symfonické varidcie C. Franca,
diela Chopina, de Fallu, Schumanna, Ra-
vela a in§ch,

Rubinsteinovi venuja velkd pozornost
aj vo Franciizsku. Koncom minunlého roku
uviedla franciizska televizia cyklus kon-
certov venovanfch jeho pamiatke. Ich
zéznam bol sidasne y stereofonickej ver-
zii vysielan§ v rozhlasovom programe
France-Musique.

Medzindrodna hudobné rada Unesco sa
rozhodla rok 1987 venovat pamiatke bra-
zilskeho skladatela Heitora Villu-Lobosa,
ktory by sa v marci t. r. dozil 100 ro-
kov. Jubilejn§ rok bol otvoreny slév-
nostnym koncertom v Riu de Janeiro,
ktor§ dirigoval Lorin Maazel.

Vo Washingtone uviedli nova operu
Gian Carla Menottiho — Goya, ktora na-
pisal Specidlne so zretelom na vokidlne
umenie Placida Dominga, Libreto opery
je postavené na vztahu maliara k voj-
vodkyni z Alby. V hlayng¢ch tGlohdch vy-
stipili Vietoria Vergare a Placido Do-
mingo.

V zrenovovanom dome Mozartovcov v
Salzburgu naprojektovali Zest izieb pre
Studentov vysoke] hudobnej skoly. Ne-
konventnost celého projektu je umocne-
nd tym, Ze ¥tudenti budd platit za uby-
tovanie koncertmi,

Od leta je planovand rekon$trukcia a
rozifrenie Velkého divadla v Moskve,
ktoré bolo vybudované v roku 1776 ake
prvé ruské hudobné divadlo. Po poZiari
bolo v rokoch 1821—24 znovu vystavané
v klasicistickom §tfle, V roku 1853 znovu
vyhorelo a od ukonZenia opravy v roku
;BSG je v nepretriitej prevadzke a¥ do-

nes. “

Z podnetu 50. v§rotia smrti Maurica
Ravela bola v parizskom Grand Palais
otvorend velkd v§stava pripominajtica Zi-
vot a dielo tohto velkého skladatela.

V Sofii bol po 14. raz usporiadany cyk-
lus koncertov Nova bulharsks hudba, Pri
tejto prileZitosti bolo uveden§ch 20 sym.
fonickych a 60 diel komornej hudby, dve
hudobno-scénické kompozicie, mnohé
piesne pre detské z ' miefané zbory, ako
aj folklérne a politické piesne. Spolu
i$lo o viac ako 200 diel od 90 sklada-
telov.

Umelecké zdruZenie , Hudobnici za nuk-
ledrne odzbrojenie pokratovalo v tradi.
cii mierov§ch koncertov. Na #tyroch kon-
certoch usporiadanych vo Washingtone
odzneli klavirne diela W. A. Mozarta.

Spanielsky najstarfi a najznimej¥i gi-
tarista — 94-rotn§ Andres Segovia sa
pripravuje na nové zahranitné turné. Od
roku 1910, kedy zatal cestovat po sve-
te, ziskal pofetné ceny a vyznamenania.
Je Elenom viacerg§ch umeleck§ch akadé-
mif vo svete.

Tohtorotng festival Richarda Wagnera
v Bayreuthe bude prebiehat od 25. jila
do 28. augusta. Svetozndémy cyklus let-
nych predstaveni pozostiva z uceleného
diela skladatela. Znovn budi uvedené
predstavenia Parsifala, Tristana, Tannhiu.
sera a Majstrov spevikov norimberskgch
a nova inscenficia Lohengrina v naitu-
dovani filmového reZiséra Wernera Her-
zoga a dirigenta Petra Schneidera. V ti-
tulnej partii tohto diela sa predstavi
americky spevik Paul Frey. Parsifala
spieva Siegfried Jerusalem, Tristana Pe-
ter Hofmann, obe diela bude dirigovat
Daniel Barenboim, vy Tannhiuserovi bude
za dirigentskfm pultom stil Giuseppe
Sinopoli. V Majstroch spevédkoch sa pred-
stavia Reiner Goldberg ako Stolzing a
Bernard Weikl ako Sachs.




Z koncertov MDKO v Bratislave

Velmi pekny a hodnotny umelecky za-
¥itok pripravila 24. februdra (. r. néav-
Stevnikom Moyzesovej siene Slovenskej
filharmo6nie Kklaviristka Silvia Capové-
Vizvaryovd, Predstavila sa klavirnym re-
citdlom zostavenym vyluéne z diel ro-
mantickych majstrov, priom v programe
koncertu figurovali vedla seba traja naj-
viC31 a najvyznamnejsi tvorcovia pianizmu
19. storo¢ia -~ Robert Schumann, Fryde-
vk Chopin a Franz Liszt. Kon3teldciu
tvorcov a diel déinne dotvérali Preld-
dium, Chordl a Figa Césara Francka.
Vznikla tak homogénna a vzdcne vyva-
¥enéd dramaturgia, prvy predpoklad Gspes-
ného vystipenia.

Vykon S. Cépovej-Vizvaryove| sa vyzna-
Zoval umeleckym nadhladom, technickou
brilanciou a schopnostou citlivo diferen-
covaf Specifikd kompozi¢mého Stylu, &i
poetiky jednotlivych skladatelov. Ume-
lecké ambicie a kvality interpretky sa
naplno prejavili v dvodnom &isle pro-
gramu, vo Fantazijnfch kusoch, eop. 12
R. Schumanna. Cely cyklus koncipovala
viac-menej monolitne. Vyrazovd viacdi-
menziondlnost tvorby R. Schumanna ne-
bola aZ natolko forsirovan4. Jej pristup
odkryval skor tie &rty, ktoré v umelec-
kom a literdarnom profile Schumanna ste-
lesiiuje majster Raro — typ triezvo uva-
Zujiceho umelca, opierajiceho sa o syn-
tézu romanticke| zasnenosti s klasicizu-
jicou striktnostou. Pritom v prednese S.
apovej-Vizvédryovej nechybala typické
konfliktnost schumannovského poetizmu
a dramatickych akcentov. To isté plati
o interpretdcii kompozicii F. Chopina.
'V Nocturne Es dur, op. 55, & 2 sa do-
stala ku slovu vyrazovéd subtilnost a
krehkost umocnend brav(irne prepraco-
vanou dynamikou, prekrdsnym legdtom
a uinnou agogikou. Av3ak aj v pripade
predvedenia Chopinovho Nocturna som
si neustdle uvedomoval, moment racio-
ndlnej sebakontroly a koncepénej istoty,
ktoré permanentne fungovali pri modelo-
vani kaZdej frazy, kaZdého komponentu
mikrodtruktiry tejto ,miniatGry"”. Balada
¢ 1, g mol, op. 23 obohatila vyrazovy
diapoz6n recitdlu S. Cépovej-Vizvaryovej
0 nové, vysostne dramatické dimenzie.
Obdivoval som masivniost a hutnost zvu-
kovej vyslednice, nekompromisni dravost
hudobného procesu, no na druhej strane
rovnhako graci6znost chopinovskych fio-
rittr. Napriek niekolkym ,podutelngm®
technickym kazom vyznela Chopinova
Balada suverénne a presvedfivo. Za vr-
chol celého podujatia povaZujem v3ak
a¥ Franckove Prelidium, Chorfl a Fégu,
ktoré otvorilo druh@ ¢ast programu, Mi-
moriadne ma zaujala zvukové a vyrazovéa
kompaktnost, akG dosiahla umelkyfia pri
interpretédcii tohto genidlneho dlela. Z
jej pristupu bolo evidentné, ¥e je doko-
nale obozndmend a zZitd s komplikova-
ngm vnatornym dstrojenstvom Francko-
vej kompozicie. Len tak toti¥ mohol
vznikniit adekvatne silny interpretaény
G¢inok. V dokonalej symbi6ze sa tu stret-
li francizsky 3arm a elegancia s maj-
strovskou polyféniou germénskeho raze-

nia — i3lo vskutku o vynikajdci, Stylovo
tisty prejav! Ani Lisztove skladby --
Consolation E dur a Mefistoy valtitk —

napriek ohurujticej technickej brilancii
nedokézali prekonat dojem z predvede-
nia Franckovej skladby. Udrzali v3ak
velmi vysoky kvalitativny Standard, kto-
ry bol prezentny pofas celého recitélu.
Na zdver sa nadSenému publiku Silvia
Céapova-Vizvaryova odvdacila Chopinov§m
Valétkom Ges dur, op. 70, & 1.

IGOR JAVORSKY
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Vi&sina interpretov — mladych absol-
ventov $kol po prichode do praxe za&ina
sa osamostatiiovat, hladat vlastn§ nézor
a umelecky rukopis. Preto neraz pri pr-
vych samostatngch vystipeniach mla-
dych koncertnych umelcov vznikaji roz-
paky z toho, ¢o v ich hre zostalo z pe-
dag6ga, a Co je prejavom predstavy sa-
mostatného interpreta. Na druhej strane
u vfrazngch mladgch talentov s jasnym
tvorivgm potencidlom prichddza k situé-
ciém, kedy maximalita slobody vlastnej
realizdcie spdsobuje isté prehéifianie sme.
rom K osobnosti a originalite za kaZdd
cenu.

Dodnes vo mne rezonuje nezabudnu.-
telny absolventsky recitdl organistky Ka-
tariny Hanzelovej spred dvoch rokov:
suverénny, takmer profesiondlny vykon
okoreneny vycizelovanou farebnou a vy-
razovou rafinovanostou najm# pri podani
francazskej tvorby, osobitne kompozi¢-
ne priemernej Sondty A. Reubkeho, kto-
rd vlastnou interpretdciou povy¢sila do
posluché&sky zaujimavej a% pritaZlivej
zvukovej podoby. Z kaZdej skladby vy-
Z¥arovala istota a suverenita stojaca aZ
na hranici preexponovanosti.

Prvy samostatny recitdl (v ramci kon-
certov MDKO 2. marca t. r.) v3ak pred-
stavil Katarinu Hanzelovi v inom svet-
le. Jej rukopis hladd rovnovdhu medzi
muzikalitou, racionalitou a perfektnou
technikou. Predovietkym upustila od blys.
kavej virtuozity a zacina ju viac zau-
jimat podstata hranej hudby. To v3ak
stivisf akoby s celkovym preorientova-
nim sa jej interpretainého nézoru, pri
ktorom iba istd technickd suverenita zo-
stala 1 nadalej neodmysliteInym zékla-
dom k dal3ej hudobnej nadstavbe, a to
tak pri predvedeni autorov predbachov-
skej doby (Frescobaldi, Buxtehude), sa-
motného J. S. Bacha (Sonéta G dur, Pre-
lddium a fdiga Es dur), ako aj diel au-
torov nésho storo¢ia, najm# Franctizov
— Allaina a Langlaisa, K vyraznej3ej
orientdcii na oblast franctzskei hudby
jej v nemalej miere dopomohlo Stddium
v Pari?i i dcast na interpretatnych kur-
zoch u Gastona Litaizeho.

U Katariny Hanzelovej toraz zretelnej-
§is badat, %e podnety prebraté zvonku
sa snaZl prehodnotit a zdroéit prostred-
nfctvom vlastného umeleckého vyznania.
Ako Stipendistke SHF jej k tomu zabez-
petuje dplne volny priestor aj spolupré-
ca s profesorom Ivanom Sokolom. Ambi-
ciézna a tvorivd aktivita mladej orga-
nistky je sympatickd, sved&i o jej inte-
ligencii a rozhladenosti podporenej oso-
bit¢ym naturelom riadenym & korigova-
nym najnoviimi svetovymi trendmi, kto-
ré v3ak nadvizujiG na domécu interpre-
tadnd $kolu a tradiciu.

ETELA CARSKA

SF-Koncerty siicasnej hudby

Treti koncert cyklu pre stGasni hud-
bu, ktory sa konal v Moyzesovej sieni
18. februdra, bol ozajstnym umeleckym
zéZitkom pre milovnikov hudby 20. sto-
rotia, ale aj sGfasného interpretaéného
umenia. Prezentovali sa na fom na3i
3pi¢kovi koncertnf umelci — huslista
Ewald Danel, violonelista Eudovit Kanta
a klavirista Marién Lap¥ansk§, ktorych
vfkony znesd 1 tie najprisnejSie kritéria
hodnotenia. Vo vybere skladieb sa v
dramaturgii koncertu neuprednostnili no-
vinky z oblastl hudobnei produkcie si-
tasnosti, ale naopak, zndme, fasto uva-
dzané diela, ktoré z aspektu interpreté-
cie tym viac zav#zuji k zodpovednej
realizécil. Tato skutofnost sa vztahuje
aj na 3. klavirnu sonétu od Ilju Zeljenku
z r. 1985, ktord (i napriek krédtkej dobe
existencie) uZ viackradt zaznela na kon-
certnych pédidch.

Sonéta pre husle a violontelo (1922)
od Maurice Ravela, jedného z priekopni-
kov novych orientacif v hudbe 20. sto-
ro¢ia, priam provokuje posluchéfa k zno-
vuuvedomeniu si silného vplyvu impre-
sionizmu na mnasledujici vyvoj hudby.
Dielo, ktoré prezrddza silné vdzby s tra-
diciou a zéroveil odvéZne proklamovanie
idedlov doby, je in3pirujice aj z hla-
diska uberania sa v§vojovgch ciest hud-
by dneSka. Interpreti dokézali navy3e
poddiarknut jej sonoristické bohatstvo
(napr. druhd cast Trés vif — néroénéa
v striedani néstrojovej hry a artikula-
cie).

Tvorivé intencie Ilju Zeljenkn si tdzko
spiité so sddasnostou. Kon3tatovanie, kto-
ré moze vyzniet ako frdza, ak sa ne-
hladd jeho opodstatnenie v samotnej
tvorbe. NemoZno pokladat za n&hodu, ak
umenie nachddza odozvu u prijimatela
a zéroveill sa nevyh¢ba otdzkam progresu.
Aj z minulostl sa dozvedédme, Ze pripa-
dy umelcov, ktori ,kréd¢all s dobou“ a
zéroveli boli pochopeni, nie st tak &asté.
3. klavirna sonéta nie je v3ak len jed-
nou zo skladieb autorovho tspe3ného
obdobia, ale aj navodenim ,péléivych”
problémov sdfasnych orientécif v ume-
nf. M. Lap3ansky nesporne prispel k jej
znacnej odozve u publika.

Klavirne trio e mol, op. §7 od Dmitri-
ja Sostakovita patrf k jeho najv§znam-
nej$fm komornym dielam. Casto tvorf
sifast repertodru ansdmblov takéhoto
triového zloZenia, ktoré u nés =zatial ne-
pOsobf v stabilnej zostave. Patrl k zéslu-
he uvedenych koncertnych umelcov, Ze
sa podujali na stvdrnenie tohto neoby-
¢ajne pdsobivého, ale aj naro¢ného die-
la. V ich interpretdcii Klavirne trio e
mol zaznelo presvedivo nielen z aspektu
Stylove] interpretécie Sostakovifovej hud-
by, ale i vlastného tvorivého vkladu u-
melcov k vyznamovej zloZke diela. Vzhla-
dom na 3frku pozoruhodnej klavirno-trio-
vej literatliry by moZno stdlo za uvé-
Zenie vytvorenie stadleho sdboru tohto
druhu. -rd-
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V prvi marcovi stredu (4. 3.) sa v
Moyzesovej siene Slovenskej filharménie
uskutoénil v poradf uZ 3tvrty koncert
venovany komornej tvorbe né&3ho storo-
¢ia. Pozoruhodne zostavend dramaturgia
vyrastala v tomto pripade z konfronta-

cle troch vyrazngch odlisngch skladatel-
skych poetik, fim nepriamo poukézala
na moment polyStylovosti v hudobnej
tvorbe na3ej pritomnosti, ¢ neddvnef
minulosti. Inym vyznamnym &ldnkom dra-
maturgického konceptu podujatia bolo
premiérové uvedenie Intermezza &. 2
pre 12 violonZiel Juraja Bene#a, skladby,
ktord svojskym spdsobom op#dt roz3irila
druhovy a vyrazovy rozptyl sifasnej slo-
venskej tvorby.

V prvej polovici programu odznelo
Kvinteto pre klavir, dvoje huslf, violu
a violonelo g mol, op. 57 Dmitrija Sos-
takovita. V dlohe interpreta sa solfdne
zaplnenému auditériu koncertnej siene
prezentoval stbor mimoriadnych kvalit
— klavirista Mariin Lapfansk§ a Cleno-
via Moyzesovho kvarteta: Stanislav Mn-
cha, Frantifek Tdrilk, Alexander Lakato#
a J&n Sldvik. Brilantné a predsa také
hiboké dielo klasika hudby 20. storofia
odznelo v adekvAatne brilantnejinterpre-
tdcii, na ktorej sme obdivovall predo-
vietkym zvukovd a vyrazovd vycibrenost
a koncep&nd {istotu. Pre interpretadny
profil Moyzesovho kvarteta je priznaénéd
maximélna siistredenost na profilovanie
zékonitostf hudobnej 3truktdry, obdivu-
hodnd prepracovanost kaZde] frdzy, kaZ-
dého tseku. V pripade interpretacie kla-
virneho kvinteta D. Sostakovia sa jeho
tlenovia navy3e nechali in3pirovat silou
muzikantskej osobnosti M. Lap3anské-
ho, &im vznikol skuto&ne vyvédZeny shbor
muzicirujicich umelcov.

Druhé &fislo programu patrilo uZ spo-
menutej premiére kompozicie ]. BeneSa.
Intermezzo No, 2 per 12 violoncelli vznik-
lo podla slov autora z pocitu bezpro-
strednej potreby vyuZif moZnosti violon-
telového ,komorného orchestra“. Svojej
premiéry sa dotkalo po dlhom, 8-ronom
takan! od roku vzniku (1979), a to vdaka
novozalo¥enému stiboru Fitharmonick§ch
telistov a dirigenta Libora Pedka, V kom-
pozicli skladate! majstrovsky vyuZiva
vietky zvukové, technické a vyrazové
moZnostl violonfela okrem vari jedinej
— moZnosti 3iroko klenutej melodickej
frazy. KaZdy men3i nédznak kantilény je
nekompromisne negovany zvukovou mo-
zaikou tvarovych fragmentov. Intermezzo
No. 2 moZno z tohto aspektu povaZovat
za ozajstné intermezzo v tvorbe sklada-
tela, ktorému princip kantilény (dokon-
ca talianskeho bel canta} vObec nie je
cudzi, nepovaZuje ho za tabu. Z hla-
diska interpretacie ide o neobyZajne né-
rofny opus vyZadujici dokonalé mai-
strovstvo jednotlivfch ¢lenov sdboru i
dokonalG sdhru. Nepochybujeme o kva-
litéch dvandéstich &lenov SF, no napriek
tomu sme pri premiére mali dojem ne-
dokonfenostl, ba a¥ improvizdcie (&o
rozhodne neprispelo vyzneniu skladby).

Program koncertu uzatvorilo dielo Hei-
tora Villu-Lobosa: Bachiana Brasileira
€. 5 pre soprén a B violon#iel. Sopranovy
part predniesla zasliZild umelkynha Mag-
daléna Haj6ssyové v spolupréci s Elenmi
violonfelového stdboru SF a dirigentom
L. Peskom. Spevétka, hoci indisponované,
odviedla precizny vykon a vystihla pdso-
bivd subtilnost tejto pozoruhodnei hud-
by, predovietkym jej intonatné a rytmic-
ké Specifika, -if-

Koncert elektroakustickej hudby

Diia 14. aprila t. r. sa v Estrddnom 3tidiu Cs. rozhlasu v Bratislave uskuto&nil
druhy z radu koncertov elektroakustiokej hudby, organizovanych Elektroakustickym
ftadiom Cs. rozhlasu v Bratislave, za poteSitelnej dfasti mladého posluché&skeho
zdzemia. Pokial dramaturgiokd koncepcia predchddzajiceho koncertu vychéddzala
z prezentécie slovenskych elektroakustickych hudobnych diel inSpirovanych folk-
lornymi motivmni, dramaturgia tohto koncertu sa zamenala na konfrontéciu kompo-
zino-estetickych postojov a tvorivgch pristupov skladatelov rdznej proveniencie
k fenoménu elektroakustickej hudby,

Ovodnou skladbou vetera bola novinka z tvorivej dielne mladého brnenského
skladatela Michala Ko3uta — Doméca hudba. Domédca hudba, ako evokuje samot-
ny ndzov diela, nevznikla v laboratérnych podmienkach elektroakustickych 3Stadif,
ale vychédzala z moZnosti pristrojov zvukovej techniky, ktoré mal autor k dispo-
zicli — komer&ny syntezdtor, kazetovy magnetof6n, gitarové echo a kruhovy modu-
lator domécej vyroby. Napriek tejto skutotnosti nesie dielo nielan znaky autorovej
vykryStalizovnej dikcie (kompaktnost pouZitych zvukovych objektov a hudobnfch
prostriedkov, logické odvijanie hudobného toku, vnitorny dynamizmus), ale pouka-
zuje i na jeho umelecko-realizdtorské schopnosti.

Alois Simandl-Piiios, jeden z hlavaych indpirdtorov experimentélnej tvorby
v Brme, sa na koncerte predstavil svojou starSou elektroakustickou kompoziciou —
Speleof6nin, ktorej in¥piralnym momentom bola reflexia nad prédcou speleolbgov.
Vychodiskovym materidlom, okolo ktorého sa sdstredilo celé kompoziéné dianie,
sa stalli konkrétne zvukové objekty mahrédvané v jaskyni Macocha. Ddvera vo vyra-
zovi nosnost konkrétnych zvukov, iba striedme vyuZitie elektroakustickfch hudob-
nych prostriedkov s dbrazom na moduldcie zvukov a evoludny spOsob tvarovania
hudobného procesu bez vyraznejSich kontrastnfych momentov spOsobili, Ze celkové
vyznenie diela nadobudio stereotypny charakter.

Hudobne inventnejSou, zaujimavejSou a predov3etkym farebme diferencovanejSou
a bohatSou bola elektroakustickd kompozicia madarského skladatela Zoltdna P on-
gracza — Mariphonia. Autor v nej zvyraznil a umocnil akustické, viacv§znamové

KONKURZ

RiaditeIstvo Divadla Jon&¥a Zaborského v Predove vypisuje konkurz na pbsadenie
miest v sfbore spevohry:

1. do spevéickeho zboru, mu%i a ¥eny do 30 rokov;

2. do baletw, muZi a Xeny o 25 rokov;

3. do orchestra [pre hrétov na hundobnych néstrojoch:

- hobaoj,

-- trabla,

— viola,

— violontelo — tutt,

— violon#elo — konceriny majster.

Prihlésky s uvedenim Zivotopisu zasielajte ma ké&dr. a persondlne odd., Divadio
jond¥a ZAborského, Presov, PSC 081 61.

kvality hlasového prejavu pri stGfasnom vyuZit! synteticky generovanych zvukov.
Elektroakustickd kompozicia Mariphonia je nielen prvou kompoziciou zahranitného
autora, ktord bola realizovand na pbde Elektroakustického $tadia Os. rozhlasu, ale
je tieZ dielom, ktoré zfskalo vysoké ocenenie na medzinfrodnej sifaZi v Bourghes
a naslo si svoje miesto i na gramofénovych platniach madarskej spolotnosti Hun-
garoton.

Zaujimavym dramaturgickym potinom bolo koncertné uvedenie kvadrofonickej ver-
zie skladby Sonata kanon pre violonfelo a mg. pés slovenského skladatela Ivana
Parifka, Tvarovanie hudobného procesu (prédca s motivom, tematické rozvijanie,
sondtovy formovy poOdorys) 1 komornd" sadzba napliiall dstredni ideu kompozi-
cle — ideu vzdjomného dialégu a komunikédcie in3trumentdlneho zvuku a jeho
elektroakustick¢ch transformécif. Cit pre sthru dvoch samostatngch zvukovgch
vrstiev dokumentoval a pointu diela presved¢ivo timoéil violonelista Jozef Sikora,
ktory skladbu koncertne uviedol uZ v roku 1971.

Koncert elektroakustickej hudby uzatvorila prvd autonémna elektroakustickd kom-
pozicia na Slovensku — Orthogenesis Jozefa Malovca, ktore] uvedenie bolo kul-
mina&n¢ym bodom celého koncertu, i kratkou reminiscenciou na pofiatky formovania
elektroakustickej kompozicie na Slovensku. Orthogenesis zaujme posluchéfa mu-
zikantskou spontaneitou, zmyslom pre proporéni vyvédZenost, svieZosfou népadov
in¥pirovanych mnoZinou zvukovych mo#nost! elektrogénneho zvuku { dokonalym
vyuZitim hudobného priestoru. Tdto skladba, ktorej vznik datujeme rokom 1967, je
ddkazom, ¥e ani najkvalitnejsie a technioky najvyspelejdie pristroje nie si e3te zéa-
rukou estetickej hodnoty diela a %e rozhodujicim ¢imitelom nadalej zostdva skla-
datelova invencia, mys$lienka, ktorej realizdcia zévisf na jeho tvorive] fantazii a si-
hre celého realizatného kolektivu. Na tomto mieste by som chcela e$te podotkndf,
%o posledné $tyri kompoziclie vznikli v Elektroakustickom 3tddiu Cs. rozhlasu v tvo-
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Hudba klasicizmu v Banskej Stiavnici
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Banska Stiavnica, pohlad na mesto. Kolorovana perukr:.sba od Jendrassiho, 1822.
Snimlea: archiv HO SNM

Hudobné dejiny Kremnice poznéme
dokladne zésluhou vynikajlicej monogra-
fie Ernesta Zavarského (Beitrige zur
Musikgeschichte der Stadt Kremnitz-Slo-
wakei), ktor4 vysla v zahrani¢f (In: Mu-
sik des Ostens 2—4,7 Kassel 1963, 1985,
19687, 1975) a potom aj v zborniku Ma-
tice slovenskej (Hudobny archiv & 2
a 3, Martin 1977 a 1981). Nie zanedba-
telni hudobnt minulost Banskej Bystri-
ce nacrtol vo svojej prdci Hudba v Ban-
ske) Bystrici do 19. storofia [Liptovsky
Mikulas 1941) KonS$tantin Hudec. Iba o
hudobnych dejindch tretieho z v¢zname-
nych stredoslovensk¢ch banskych miest
— Banskej Stiavnice — chyba nielen
akykolvek monograficky profil, ale do-
sial nikto nevenoval pozornost ani len
zékladnému archivnemu vgskumu tejto
problematiky. Malého vyseku hudobnej
histérie Banskej Stiavnice v 18. storo&i
sa letmo dotkol Emanuel Muntag. Jemu
vdatime tieZ za spracovanig a zverej-
nenie odbornych inventarov troch d¢as-
t{ notovej zbierky Stiavnického rimsko-
katolickeho farského (nemeckého) kos-
tola (Martin 1969, 1972); &tvrta Cast &a-
kéd na publikovanie.

Obraz rozvinutej hudobnej minulosti
Banskej Stiavnice evokujd nielen zverej-
nené supisy Stiavnickych notovych pra-
mefiov a néhodné izolované informaécie
z hudobnych dejin tohto mesta; d& sa
predpokladat anal6gia hudobného v{¢vo-
ja Banskej Stlavnice s okolitymi lokali-
tami, ktoré sa troviiou (napr. Kremni-
ca) a rozsahom hudobného Zivota vy-
rovnali obdobnym hudobnym strediskdm
v zahrani&. Predpoklad vysokej drovne
stiavnického hudobného diania v dobe
klasicizmu si priam vynucuje aj pozi-
cia tohto mesta ako zndmeho dobového
centra banictva, banského 3kolstva a
vyskumu, a ako jedného 2z najlepile
vybavenych banskych stredisk nielen v
Europe, ale i v celosvetovom meradle.
Ved prédve v sledovanom obdobi 18. sto-
rofia bola v Banskej Stiavnici ako pr-
vé v Uhorsku =zaloZena banskd 3kola
(1735), ktord povysili v roku 1763 na
Banskid akadémiu. Tdto v Eurbpe prvé
vysokd %kola svojho druhu 3kolila od-
bornikov nielen z eurGpskych krajin, ale
i zo zdmoria. Vdaka nej sa mesto v tom
dase stalo i strediskom vedeckého vy-
skumu v odbore banictva a hutnictva
s celoeur6pskym vyznamom a v roku
1786 tu dokonca zaloZili takto oriento-
vani prvii medzindrodnt spolo&nost.

Prosperita banictva podporila rozvoj
remeselnej vyroby i kultiry. Mesto sa
stalo pritaZlivym, Soho ddkazom je iné-
rast obyvatelstva. Banskd Stiavnica bo-
la v roku 1782 s 23192 obyvatelm! dru-
A¢m uajvacsim mestom Slovenska a tre-
tim najludnatej$fm mestom (po Brati-
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Titulny list opery F. Hrdinu Der Bet-
telstudent. Snimka: archiv autorky

slave a Debrecine) v Uhorsku. Z lite-
ratiry je znéme, Ze kultarne taZisko
Hontu bolo z uvedenych dovodov préve
v Banskej Stiavnici.

Z velmi skromnych znalosti v¢voja
hudby klasicizmu v Banskej Stiavnici za-
tial pozndme tri skladatelské osobnosti,
ktoré svojou ¢innostou vyraznejsie
usmernovali hudobny Zivot mesta.

Prvy 2z tychto hudobnikov, Jan Jozef
Richter (*1724?) bol pdvodne kan-
torom v Kremnici. Do Banskej Stiavmice,
kde prijal miesto regenschoriho a orga-
nistu rimsko-katolickeho farského (ne-
meckého) kostola, presidlil sa v 50. ro-
koch. Zatial najstarSf doklad Richterov-
ho prispevku k banskoStiavnickému hu-
dobnému Zivotu predstavuji venovania
dvoch vlastnych kompozicii farskému
chrdmu z roku 1753: Litadniae De Sanc-
tissima Trinitate C dur a Litanie De SS.
Nomine Jesu A dur.

Na rozsah umeleckej a organizétor-
skej déinnosti J. ]. Richtera moZno pred-
beZne usudzovat prostrednictvom zacho-
vanych notovych pamiatok, ktoré ako
veduci chéru bud signoval, alebo sé4m
odpiseval pre potreby svojich hudobni-
kov. Rekonstruovatelnd dast vtedaijsie-
ho repertoéru, ktord tvori sibor viac ako
50 skladieb, prezradza pohotovost re-
genschoriho pri ziskavan{ hudobnych
diel. Z tvorby dobovych eurdpskych skla-
datelov evidentne uprednostiioval kom-
pozicie ¢eskych a moravskych autorov
(F. X. Brixi, ]. Lohelius, D. Brosmann,
A, Masat a i.) a diela vyvojove nos-
nych skladatelov viedensko-rakiiskeho
klasicizmu (L. Hoffmann, J. Haydn, V.
Fichl. M. Haydn, ]. Krottendorffer a dal-
3{). InStrumentédlne obsadenia skladieb
Richterovho repertodru poukazuji na je-
ho zalubu v plnom a sytom zvuku. Zdé4
sa, Ze mal vysoké ndaroky na interpre-
tadni arovell nim predvadzanych chré-
movych diel.

Zo skladatelského odkazu J. ]. Richte-
ra su zndme iba 4 skladby: dve drie a
dvoje litdnie. Je to nepochybne len ¢ast
jeho tvorby, v ktorej eSte znaéne inkli-
noval k principom barocka.

Zatial nepozndme meno regenschoriho
farského kostola, ktory nastipil po [. |.
Richterovi. Archivne dokumenty dokla-
daja iba mend mniekolkych inych hudob-
nikov, napriklad Véclav Kaschke (1797},
J&n Machovits (1799), [4n Hartl (1811)
a inf.

Zaujimavou a svojim spdsobom vy¢ni-
mocnou skladatelskou osobnostou bol
dald! banskostiavnicky hudobnik Franti-
¢k Hrdina. Ako radca banského st-
du v Banskej Stiavnici je zatial jedinym
dnes zndmym hudobnikom Slovenska v
obdobf klasicizmu, ktory bol existenéne
a zrejme 1 umelecky nezévisly od cir-
kevngch alebo &lachtickych chlebodar-
cov. Tento fakt a iste aj vyspely hudob-
ny Zivot mesta podnietili F. Hrdinu aj

k hudobno-scénickej tvorbe. Udalostou
pre mesto bola diia 7. decembra 1788
premiéra Hrdinovej komickej opery Der
Bettelstudent s podtitulom ,Die Dorf
Miithle oder Der Teufel in der Mehlkiis-
te“. Predviedla ju divadelna spoloénost
Ignédca Jozefa Heydera, ktor§ bol safas-
ne libretistom diela. Zlomkovitost za-
chovaného pramefia nedovoluje dosta-
totne posadit kvality tohto jediného
svetského hudobno-dramatického diela
vidieckeho skladatela na Slovensku v
obdobf klasicizmu. S vynimkou najvid-
3ich hudobnych centier neboli totiZ u
nds podmienky pre existenciu hudobné-
ho divadla, preto sa hudobno-scénické
Zénre v tvorbe vidieckych komponistov
Slovenska takmer nevyskytovali.

Ako u v#&siny sidobych hudobnikov
aj u FrantiSka Hrdinu bolo taZisko skla-
datelskej aktivity na sakrélnej tvorbe,
ktord sa stala stdlou sifasfou dobového
repertodru $tiavnického farského kosto-
la. V notovom archive chéru sa zacho-
vali prevaZne autografy troch om3i, se
demnéstich graduale a troch ofertorif.
Podla doterajSich vyskumov je v3ak
Frantifek Hrdina autorom najmenej 25
chrdmovych kompozicif, ku ktorym pat-
ri aj dueto a moteto. Tieto diela sa e3te
za Zivota skladatela rozs§frili aj za hra-
nice stredoslovenského regi6nu.

Okrem om3ovych diel najhodnotnej-
Sia je Hrdinova graduédlové tvorba. Zauj-
me v nej predovietkym melodicko-har-
monické zloZka hudobnej re&i. K¢m bo-
hatd inven¢nost Hrdinovej melodiky
sved&i o talente skladatela, spdsob har-
monického vyjadrovania a tonélny plén
jeho diel st prikladom prerastania har-
monického slovnika tzv. typovej tvorby
ranej fézy klasicizmu na Slovensku do

B'mskﬁ Suavnicn pnhl’ad na ndmestie,
19. storotia.

hudobnych zvratov jeho vrcholného ob-
dobia.

Tretim zo zatial znéamych hudobnikov,
ktori v klasicizme hudobne profilovali
Bansku Stiavnicu, bol Anton Jilius Hi-
ray, v pramefioch uvddzany aj ako He-
ray (asi 1770—1842). Zivotné osudy toh-
to roddka z Nove| Bane boli do roku
1820 spété s Banskou Bystricou, kde sa
ako chlapec vyuéil trubatskému remeslu.
Ku koncu 18. storofia sa stal najprv
truba¢skym majstrom a v rokoch 1800—
1820 zastdval drad organistu banskobys-
trického kostola. Pohnitky, ktoré viedli
A. ]. Hiraya k tomu, Ze ako 51-ro&ny
opustil Banskid Bystricu a prestahoval
sa do Banskej Stiavnice, kde v roku 1842

aj zomrel, nie si zndme., Jeho udinko-
vanie ako banskostiavnického re-
genschoriho, ktoré trvalo 21 rtokov

(1820—1841), sa vyznatovalo aktivitpu
a rozhladenosfou. Aj podet mestom pla-
tenych hudobnikov chéru, s ktorymi Hi-

ray ako veddci chOru spolupracoval, bol
znaény. Podla zisteni E. Muntéga zazna-
menali kédnonické vizitdcie kostola z ro-
ku 1829 mend dvanéstich spevdkov a
indtrumentalistov: organistu nemeckého
kostola Petra Sobotku z Mstichovic pri
Olomouci. kantora Jédna Ploteneho z Iva-
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Hiraya.

SnimKka: archiv autorky

novic pri Brne, organistu kostola sv.
Katariny Adama Hlatkého z Dubnice. Da.
lej diskantistu Framtiska Knappa, altistu
Juzela Navréatila a tenoristu Karola Vy-
masala, vietkych troch z Ivanovic pri
Brne. Spravcom banskoStiavnickych ve-
Zovych trubaov bol Jan Peller z Nového
Mesta nad Vdhom a jeho pomocnikmi
boli Adalbert Pizeditzio (?) od Chrudi- |
mi, Adalbert Palma z okolia Brna, Jozef |
Halbedinst z Kremnice, Igndc Fiala z ne-
dalekej Vind3achty a isty Jozef Cajda.
Kéanonické vizitdcie st tak sdfasne cen
nym dokladom td&asti Eeskych a hlavne
moravskych v¢konnych hudobnikov na
hudobnom diani Banskej Stiavnice.
Obraz o tom, aky repertodr v Banske|
Stiavnici predvddzal A. ]. Hiray so svo
jimi hudobnikmi, poskytuje tretia ¢&ast
Zbierky hudobnin rimsko-katolickeha
farského [nemeckého) kostola z Banskej
Stiavnice (Martin 1972), ktord je ulo- |
Zend vo fondoch Matice slovenskej v
Martine. Notové materidly uvedene|
zbierky dokumentuji presun faZiska hu-
dobného repertodru z diel barokovych
talianskych a ranoklasicistickfch &es-
k¢ch a moravskych skladatelov na tvor-
bu vrcholného viedenského klasicizmu.
Cast Hirayovho repertodru sa nachéddza
aj v tzv. Schoszthalovom notovom archi- |
ve, teda v hudobnej zbierke Hirayovha
néastupcu vo funkcli regenschoriho —
Eduarda Schoszthala. T4to &ast hudob-
nin v rozsahu viac ako 250 hudobnfch
tlaéi, vydanych prevaZne vo Viedni, Lip-
sku, Augsburgu a v Prahe, ostala ako
majetok cirkvi v mieste svojho vzniku
Okrem Graduale, ktoré vznik sa dé-
va do savislosti s chérom bansko3tiav-
nického kostola a ktoré iste nebolo je- |
dinym sakrdlnym dielom A. ]J. Hiraya, a|
okrem znadmeho pochodu ,Civitatis Neo-
soliensis Militare Marsch®, ktor¢ wvzni-
ko! eite podas autorovho pobytu v Ban-
skej Bystrici (1798), pozndme z tvorby
tohto skladatela zatial vy3e 150 svet-
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skych tane&nych skladieb [mesm.lety.i
trid, l4ndlery, polonézy, nemecké tance). k
Nie je zndme, ¢ ich komponovanie, kto-
ré bolo pdvodne podmienené vlastnou |
potrebou Hiraya ako aranZéra plesov Vv
Banskej Bystrici, pokrafovalo aj v jeho
novom posobisku.

Ottel, pre ktory tanedné kompozicie
vznikali, stanovil aj ich inStrumentdlne
obsadenie. Skladby st pisané pre solo-
vé ndstroje (klavir, husie, flauta), pre
slacdikové trio, ale i pre rdzne variova- |
né orchestrdlne zoskupenia (slaikové
néastroje, glauty, Kklarinety, hoboje, fa-
got, lesné rohy, klariny). Viaceré z tych-|
to kompozicif, Iibivé radom dobrgch
melodickych népadov, patria k vydare-|
nym opusom skladatela. Celkove v¥ak |
moZno povedat, Ze Hirayove tane¢né die-
la spdsobom hudobného stvdrnenia ni-|
¢im nevyboCujd z rédmca dobovych no-
riem svojho druhu a vcelku nedosahujt |
firoveii umelecky hodnotnych diel sa-|
dobej eurdpskej tanetnej produkcie.

Nepreskiimané ostdva hudobné dianie
fiavnickych evanijelikov, pre kostol kto.
rych postavil v roku 1797 organ trnav-|
sk¢ organdr Valentin Arnold, &len v§-
znamnej mohulskej rodiny organarov._
Od roku 1820 zatali evanjelici v Ban
skej Stiavnici %kolit svojich kantorov. |
K tomu istému roku sa viaZe tieZ udaj-
né zaioZenie hudobnej Skoly, ktorej redl-
nu existenciu a podsobenie bude potmh-i
né podrobit archivnemu vyskumu. Pred-
pokladame, ?e¢ v Banskej Stiavnici za-|
znievala hudba aj v rdmci jezuitsk¢ch
Skolskych divadelnych hier a na zatiat-
ku 18. storodia v produkcidch divadel-
ného kraZku Studentov lfcea. Je moZné,
Ze 1 v meste hostujice divadelné spo-|
lo€nosti, najprv nemecké (Barbara Gbt-|
tersdorfova, 1788; Nanette Gutschové,
1820—1821: Karl a Elise Hilmer, 1828—-‘
1827), potom madarské [Istvdn Balogh, |

1826: Janos Fiilop, 1829), vé&lenili do
svojho repertodru aj hudobno-scénické
Zanrc. Predpokladdme tieZ, Ze tak ako

viade inde naSla hudba svoje uplatne-
nie i v salénoch stiavnickych me$tanov.
DARINA MODRA |



