














Hudba klasicizmu v Banskej štiavnici 
novic pri Brne, organistu kostola sv. 
Katar!ny Adama Hlatkého z Dubnice. Oa· 
let diskanttstu Františka Kna'Ppa, a'ltistu 
jvzefa Navrátlla a tenoristu Karola Vy· 
masalu, všetkých troch z lvanovtc pr! 
Brne. Správcom banskoštiavnických ve­
žových �t�r �u�b�a�
�o �v� bol Ján Peiler z 1'\ového 
Mesta nad Vá•hom a jeho pomoonfkml 
boli Adalbert Plzeditzio (?l od Chrudl· 
mi, Adalbert Palma z okolia Brna, Jozef 
Halbedinst z Kremnice, Ignác Flooa z ne­
���a�l�e�k�e�j� Vindšachty a Istý jozef Cajda. 
Kánonické vlzltácle sú tak �s�ú�
�a�s�n�e� cen· 
n9m �~�o�k�l�a�d�o�m� �ú�
�a�s�t�i� �
�e�s�k�ý�c�h� a hlavne 
moravských výkonných hudobn!kov na 
hudobnom dian! Banskej St!avnlce. 

Banská StiavDica, pohlad na mesto. Kolorovaná perokresba ocl Jendrassiho, 1822. 

Hudobné dejiny Kremnice poznáme 
dôkladne zásluhou vynikajúcej monogra· 
fle Ernesta Zavarského ( Beiträge zur 
MUJSikgeschichte der Stadt Kremnitz-Slo· 
wakei l. ktorá vyšlo v �z �a �h�r�a�n�i�
�!� (In: Mu· 
slk des Ostens 2-4,7 Kassel 1963, 1965, 
1967, 1975 l a potom aj v zborn!ku Ma­
tice slovenskej ( Hudobn9 arch!v �
�.� 2 
fi 3. Mur tin 1977 a 19811. Nie zanedba­
�t �e �>�n �ú� hudobnú �n�u�n�u�l�o�s�e� Banskej Bystri· 
ce �n�a �
 �r �t �o �l� vo svojej práci Hudba v Ban­
skeJ Bystrici do 19. �s �t�o�r�o�
 �i �a� (Liptovsk9 
Miku láš 1941 l Konštantfn Hudec. Iba o 
hudobných dejinách tretieho z v9znam­
n9ch stredoslovensk9ch bansk9ch miest 
- Banskej Stiavnice - ch9ba nielen 
ak9kol vek monograli ck9 profil , ale do· 
sial nikto nevenoval �p�o�z�o�r�n�o�s�e� ant len 
základnému m·chlvnemu v9skumu tejto 
problematiky. Malého v9seku hudobnej 
histórie Banskej Stiavnice v 18. �s�t�o�r�o�
�!� 
sa letmo dotkol Emanuel Muntág. jemu 
�v���a�
�í�m �e� ti ež za spracovanie a zverej­
nenie oclborn9ch Inventárov troch �
�a�s�­
lf notovej zble1·ky štiavnického r!msko­
katol!ckeho farského (nemeckého) kos­
tola (Martin 1969, 1972); štvrtá �
�a�s�t� �
�a �­

ká na publikovanie. 
Obr.az l'ozvinutej hudobnej minulosti 

Banskej Stiavnice evokujú nielen zverej­
nené súpisy štlavnlck9ch notov9ch pra­
�m�e�H�o�v� a náhodné Izolované Informácie 
z hudobných dej!n tohto mesta; dá sa 
predpokladu t anaJlógla hudobného v Stv o· 
ja Banskej St!avnlce s oko!it9ml lokall· 
tam i , ktoré sa úl'ovi'lou (napr. Krem nt­
ca l a rozsahom hudobného života vy· 
rovnali obdobn9m hudobným strediskám 
v �z �a �h�r�a�n �i�
�!�.� Predpoklad vysokej úrovne 
štiavnického hudobného diania v dobe 
klasicizmu si priam vynucuje aj poz!­
cia tohto mesta ako známeho dobového 
centra ban!ctva, banského šl,wlstva a 
výskumu, a ako jedného z najlepšie 
vybavených bansk9·ch stredisk nielen v 
Európe, .ale 1 v celosvetovom meradle. 
Ved práve v sledovanom obdob! 18. sto­
�r�o�
�i�a� bola v Banskej St!avnici ako pr­
vá v Uhorsku založená banská škola 
( 1735). ktorú pov S' šili v roku 1763 na 
�B�a�m�~�k�ú� akadémiu. Táto v Európe prvá 
vysoká škola svojho druhu školila od· 
born!kov nielen z európskych krajin, ale 
1 zo zámoria. �V���a�k�a� nej s.a mesto v tom 
�
�a�s�e� stalo 1 strediskom vedeckého v9· 
skumu v odbore ban!ctva a hutnlctva 
s celoeurópskym významom a v roku 
1786 tu dokonca založi li takto oriento­
vanú p rvú medzinárodnú �s�p�o�l�o�
�n�o�s�t�.� 

Prosperita banlctva podporila rozvoj 
remeselnej výroby l kultúry. Mesto sa 
stal o prltažllv9m, �
�o�h�o� dôkazom je l ná­
rast obyvatelstva. Banská Sttavnica bo­
la v roku 1782 .. s 23 192 obyva telmi dru­
ltvm �i�i�!�I�J�V�I�H �:�~ �l�m� mestom Slovenska a tre­
t! Ín najludnatejš!m mestom (po Brat!· 
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stave n Debrec!ne) v Uhorsku. Z li te· 
ratúry je známe, že kultúrne tažtsko 
Hontu bolo z uvedených dôvodov práve 
v Banskej Suavnicl. 

Z velmi skromných znalost! vývoja 
hudby klasicizmu v Banskej Stiavnlcl za. 
ttar poznáme tri skladatef.ské osobnosti, 
ktoré svojou �
�i�n�n�o�s�e�o�u� vý·raznejšle 
usmeri'lovali hudobný život mesta. 

Prvý z týchto hudobn!kov, ján jozef 
R lc h t e r ( •!724? l bol pôv·odne kan· 
tOtl'om v Kremnici. Do Banskej Sti>avntce, 
kde pri jal miesto ·regenschorih-o a orga­
nistu r!msko·katolfckeho farského [ne­
meckého l kostola, pres!dlil s.a v 50. ro­
koch. Zatt.ar najstarši d·oklad Richterov­
ho prispev.ku k banskoštiavnickému hu· 
dobnému životu p-redstavujú venovania 
dvoch vlastných kompoz!cil farskému 
chrámu z roku 1753: Lltántae De Sanc­
tlssima Trinltate C dur a Lit anie De SS. 
Nomine )esu A dur. 

Na rozsah umeleckej a •organizátor­
skej �
�i �n�n�o�s�t�i� J. j. Richtera moŽino pred· 
be·žne �u�s�u�d�z�o�v�a�e� prostrednlctvom zacho­
vaných notov9ch pamiatok, ktoré ako 
vedúci chóru �b�u��� signoval, alebo sám 
odpisoval pre potreby svojich hudobnl· 
kov. Rekonštruova terná �
 �a �s�t� v teda jšle· 
ho repertoáru, ktorá tvor! súbor vtac ako 
!JO skladieb, prezrádza �p�o�h�o�t�o�v�o�s�e� re­
genschorlho pri z!skavanl hudobných 
diel. Z tvorby dobových európskych skla­
�d �a �t�e�> �o �v� evidentne uprednosti'wval kom­
p:nície �
�e�s�k�ý�c�h� n moravských autorov 
( F. X. Br ix i , }. Lohellus, D. Br.osmann, 
''· Mašát a 1.) a diela vývojove nos· 
ných skladutefov viedensko-rakúskeho 
klnsicizmu [ L. Hoffmann, j. Haydn, V. 
Plch!. M. Haydn, J. Krottendorffer a dal­
š!). Inštrumentálne obsadenia skladieb 
Rlchterovho repertoáru poukazujú na je­
ho zárubu v plnom a sýtom zvuku. Zdá 
sa, že mal vysoké nároky na interpre­
�t�a�
�n�ú� úrove1'1 nlm predvádz·uných chrá· 
mových diel. 

Zo sk'Jadate!ského odkazu J. j . Richte· 
ra sú známe iba 4 skl adby: dve árie a 
dvoje litánie. je to nepochybne len �
�a�s �t� 
jeho tvorby, v ktorej ešte �z�n �a �
�n �e� inkli· 
nova! k prlnclpom baroka. 

Zatial nepoznáme meno regenschorlho 
farského kostola, ktor9 nastúpil po j. J. 
Richterov!. Arch!vne dokumenty dokla· 
da jú iba mená niekolkých iných hudob­
nfkov, napriklad Václ.av Kaschke (1797). 
Ján Machovits (1799), ján Hartl [1811) 
a !nf. 

Zauj!mavou a svojim spôsobom výni­
�m�o�
�n�o�u� skla.datelskou �o �s �o�b�n �o�s �e�o�u� bol 
�� �a �l �a�i� banskoštiavnický hudobn!k Franti­
šek H r d i n a. Ako radca banského sú­
du v Banskej Stiavnlci je �z�a�t �i�a �>� jediným 
dnes známym hudobn!kom Slovenska v 
obdob! klasicizmu, ktorý bol �e�x�i�s�t �e �n�
�n �e� 
!1 zrejme l umelecky nezávislý od clr · 
kevných alebo š!nchtick9ch chlebodar · 
cov. Tento fakt u iste aj vyspelý hudob­
ný život mesta podnietili F. Hrdinu aj 

�~ �-�-�- �:�-�:�:�- �· �:�.�-�-�=�- .- ------- -

k hudo·bno-scénickej tvorbe. �U�d�a�l�o�s�~�o�u� 
pre mesto bola �d�H�a� 7. decembra 1788 
premiéra Hrdinovej komickej opery Der 
Bettelstudent s podtitulom "Die Dorf 
MUhle oder Der Teufel In der Meh1kUs­
�t�e�~�.� Predviedla ju divadelná �s�p�o�l�o�
�n�o�s�t� 
Ignáca jozefa Heydera, ktorý bol �s�ú�
�a�s�­

ne libretistom diela. �Z�l�o�m�k�o�v�i�t�o�s�e� za­
chovaného pramei'la nedovoluje dosta­
�t�o�
�n�e� �p�o�s�ú�d�i�e� kvality tohto jediného 
svetského hudobno-dramatického diela 
vtdlecke.ho skladatera na Slovensku v 
obdob! klasicizmu. S v9nimkou �n �a �j�v�ä�
�­
šlch hudobných centier neboli t:otlž u 
nás podmienky pre existenciu hudobné· 
ho divadla, preto sa hudobno-scénické 
žánre v tvorbe vidieckych komponistov 
Sl<Ovenska takmer nevyskytovali. 

Ako u �v�ä�
�a�i �n�y� súdobých hudobníkov 
aj u Františka Hrdinu bolo �e�a�~�i�s�k�o� sk,Ja· 
datr:fskej aktivity .na sakrálnej tvorbe, 
ktorá sa stala stá·lou �s�ú�
�a�s �e�o�u� dobového 
repl:lrtoáru štiavnického farského kosto­
la. V notovom .archive chó.r.u sa zacho· 
vall prevažne autografy troch omši, se­
demnástich graduale a troch ofertórl!. 
Podla doterajšieh výskumov je však 
F.rantišek H1·dtna autorom najmenej 25 
chrámov9ch kompoz!clf, ku ktorým pat­
rl aj dueto a moteto. Tieto diela sa e§te 
za života skladatela rozš1rlli aj za hra· 
nice stredoslovenského regiónu. 

Okrem omšovStch diel najhodn<>tnej­
šta je Hrdinova graduálová tvorba. Zauj­
me v nej predovšetkým melodicko-har­
monlcká. zložka hudobnej �r�e�
�i�.� Kým bo­
hatá �I�n�v�e�n�
�n�o�s�e� Hrdinovej melodiky 
�s�v�e�d�
�!� o talente skladatela, spOsob har­
monického vyjadrovania a tonálny p-Ián 
jeho diel sú pr!kladom prerastanie har· 
monlckého slovn!ka tzv. ty•povej tvorby 
ranej fázy klasicizmu na Slovensku do 

Obraz o tom, ak9 repertoár v Banskej 
Suavnlcl predvádzal A. J. Hiray so svo­
jimi hudobn!krni, poskytuje tret!.a �
�!�I�'�S�t� 

Zbierky hudobnfn r!msko-katollckeho 
farského (nemeckého) lrostola z Banskej 
S tla vn lee (Martin 1972), ktorá je ul o· 
žená V·o fondoch Matice slovenskej v 
Martine. Notové materiály uvede.nel 
zbierky dokumentujú presun �e�a�~�i�s�k�a� hu· 
dobného repertoáru z diel barokov9ch 
talianskych a ranoklaslc!stickýeh �
�e�s�·� 
k9ch a moravských skladatelov na tvor· 
bu vrcholného viedenského kla·stclzmu. 
Cast Hirayovho repertoáru sa nachádn 
a.j v tm. Schosztha.Jovom notovom arch!· 
ve, teda v hudobnej zbierke Hirayovh'O 
nástupcu vo funkcii regenschoriho -
Eduarda Schoszthala. Táto �
�a�s�e� hudob· 
n!n v rozsahu viac ako 250 hudobn9cli 
�t�l�a�
�!�,� vydan9ch prevažne vo Viedni , Lip· 
sku, Augsburgu a v Prahe, ostala ako 
majetok cirkv'! v mieste s·vojho vznl.ku. 

Okrem Graduale, ktoré vznik sa dá· 
va do súvislost! s chórom banskoštlav· 
nlckého kostola a ktoré Iste nebolo je· 
diným sakrálnym dielom A. J. Hlraya, a 
okrem známeho pochodu "Civltatls Neo· 
soli ens is Mil !tare MaTs �c �h�~ �,� k torý vzni· 
kol ešte �p�o�
�a�s� autorovho pobytu v Ban· 
s kej Bystric! ( 1798 l, poznáme z tvorby 
tohto skladatera zattal vyše 150 svet· 

Banská štiavnica, pohfad na námestie. Litografia A. Slowikovského z polovice 
19. �s�t�o�r�o�
�i�a�.� Snfmka: aTch!v HO SNM 

hudobných zv1·atov jeho vrcholného ob· 
dobia. 

Tretím zo zatial známych hudobn!kov, 
�k�~�o�r�!� v kl-asicizme hudobne profilovaLi 
Banskú Stiavnlcu, bol Anton Július HI­
r a y, v �p�r�a�m�e�H�o�c�h� uvádzaný al ako He· 
ray (asi 1770-1842 ). Ztvotné osudy toh­
to rodáka z Novej Bane boli do roku 
1820 späté s Banskou Bystricou, kde sa 
ako chlapec �v�y�u�
�i�l� �t �r �u�b�a�
�s�k�é�m�u� remeslu. 
Ku koncu 18. �s�t �o�r �o�
 �i�a� sa stal najprv 
�! �r �u�b �a �
�s�k �ý �m� majstrom a v rokoch 1800-
1820 zastával úrad organistu banskobys­
tr ického kostola. Po·hnútky, ktoré vled'li 
A. J. Hi raya k tomu, že ako �5�1�-�r�o�
�n �ý� 

opustil Banskú Bystri cu a �p�r�e�s�e�a�h �o �v�a�l� 

sa do Banskej Sttavnlce, kde v roku 1842 
aj zomrel , nie sú známe. Jeho �ú �
 �i�n�k�o�­
vanie ako banskoštiavnického re­
genschoriho, ktoré trva.lo 21 •·okov 
( 1820- 1841 l. sa �v �y �z �n�a�
�o�v�a�l �o� aktlvitpu 
a �r�o �z �h�l�a�d �e �n �o�s �e �o �u �.� Aj �p �o�
�e�t� mestom pla· 
tených hudobn!kov chóru, s ktorými Hi -
ray ako vedúci chóru spolupracoval , bol 
�z�n�a �
 �n�ý�.� Podla zisteni E. Muntága zazna­
menali kánonické vizitácle kostola z ro· 
ku 1829 mená dvanástich spevákov a 
inštrumenta'list ov: organistu nemeckého 
kostoln Petra Sobotku z Mstlchovlc pri 
Olomouci. kantora Jána Ploteneho z Iva· 

ských �t�a�n�e�
�n�ý �c �h� skladieb (menuety, 
triá, Jändlery, oolonézy, nemecké ·tance). 
Nie je znl'ime, �
�l� Ich k<>mponova.nie, Mo· 
ré bolo pOvodne podmienené vla'Stnou 
potrebou Hi raya ako aranžéra plesov v 
Banskej Bystrici, �p�o�k�r�a�
�o�v�a�l�o� aj v jeho 
novom pOsobl,sku. 

�O�
�e �l �,� pre ktorý �t�a �n�e�
�n �é� kompoztci e 
vznikali, stanovil a 1 ich inštrumentálne 
obsadenie. Sk'ladby sú plsané pre sólo· 
vé nástroje (klavl r , hus;e, fl auta), pre 
�s �l�á�
�i�k�o�v�é� tr io, ale l pre rôzne varlova· 
né orchestrálne zoskupenia �( �s�l�á�
�i�k�o�v�é� 
nástroje, glauty, klarinety, ·hoboje, fa· 
got, lesné rohy, klariny ). Viaceré z tých­
to kompozfci!, Iúblvé radom dobr9ch 
melodických nápadov, patria k vydare­
nStm opusom skladatela. Celk·ove však 
možno �p�o�v�e�d�a �e�,� že Hirayove �t �a�n�e�
�n�é� die· 
la spôsobom hudobného stvárnenia nl· 
�
�!�m� �n�e�v�y�b�o�
�u�j�ú� z rámca dobových no· 
rl em svojho druhu a vcelku nedoslllhujt1 
�í �1 �r �o �v�e�H� umelecky hodnotných diel st'l· 
dobej európskej �t �a �n�e �
�n �e �j� produkcie. 

Nepreskúmané ostáva hudobné dianie 
šhavnických evan jellkov, pre kostol kto· 
r'ých post·avll v roku 1797 organ trna.v· 
sk9 organár Valent!n Arnold, �
 �i �e�n� V9· 
znamnej �m �o�h�u�
 �s �k�e�j� rodiny organárov. 
Od roku 1820 �z �a �
�a �l�i� evanjelici v Ban· 
skej St invntt:l �a �k �o �l�i�e� svojich kantorov 
K tomu istému roku sa viaže tiež údaj· 
né založenie hudobnej školy, ktorej reál· 
nu existenciu a pôsobenie bude potreb· 
né �p�o �d�r �o �b �i �e� arch!vnemu výskumu. Pred· 
pokladáme, že v Banskej Sttavnict za· 
znievala hudbu aj v rámci jezuttsk9oh 
školských divadelných hier a na �z�a �
 �i�a�t�·� 

ku 19. �s �t�o�r �o �
�i�a� v produkciách divadel­
ného krúžku študentov lýcea. Je možné, 
že l v meste �h �o �s �e �u �j�ú�c�e� divadelné spo­
�l �o�
 �n �o�s �t �i �,� najprv nemecké (Barbara Gôt· 
tersdorfová. 1788; Nanette Gutschová. 
1820-1821; K nr! u Ell se Hi! mer, 1826-
1827). potom �m�n�� �a �1�· �s �k�é� (i stván Balogh, 
1826: jános FU !Op, 1829), �v�
 �l �e �n �i�l�i� do 
svojho repert oáru aj hudobno-scénické 
žánre. Predpokl adáme tiež, že tak ako 
všade inde nusln hudba svoje uplatne· 
nie i v salónoch �~ �t�i �a �v�n �l �c �k �ý �c �h� �m�e�a �e �a �n �o�v �.� Titulný list opery F. Hrdinu Der Bet­

telstudent. Sn!mka: archfv autorky Titulnt list �t�a �n �e�
�n�ý�c �h� skladieb A. J. Hiraya. Snfmka: archlv uutorky DARINA MÚDRA 


