














SKLADATE[SKÉ POETIKY V �S�ú�
�A�S�N�E�J� SLOVENSKEJ HUDBE 
Na sklonku uplynulého roku - v �d�H�o�c�h� 11. a 12. 

decembra 1986 - sa na pôde Umenovedného ústavu 
Slovenskej akadémie vied konala muzlkologlcká konfe­
rencia a Interný seminár s názvom Skladatefské poeti­
ky v �s�t�í�
�a�s�n�e�j� slovenskej hudbe. Ako usporladatel!a fi­
gurovali U ú SAV a Umenovedná �s�p�o �l�o�
�n�o�s�e� pri SAV, 
ktorá tým vlastne .,predbehla" svoje založenie, kedže 
v �s�ú�
�a�s �n�o �s �t�i� iba �
�a�k�á� na svoj štatút. 

Pohnútkou, ktorá viedla ku zorganizovaniu podujatia, 
bola potreba vedeckého fóra pre otázky �s�ú�
�a�s�n�e�j� hud­
by a s tým nepriamo súvisiaci nedostatok publ!kácll 
zaoberajúcich sa novou hudbou slovenskou l �z�a�h�r �a �n�i�
 �­
nou. A azda to bol aj �
�a�s�,� ktorý pripomenul, že o tom, 
�
�o� je dnes �s�ú�
�a�s�n�é�,� sa bude onedlho hovori( ako o nie­
�
�o�m� i minulého �s�t�o �r �o�
 �i�a� a môže so �s�t�a �e�,� že bez �p�a�t�r�i�
�­
nej hlbky poznania. �N�e�
 �u�d�o� teda, že už prt prvom avlze 
sa téma stretla s velkým záujmom. Tento napokon spre. 
vádzal oj oba �k�o�n�f �e�r�e �n�
�n�é� dni. V Ich priebehu odznelo 
14 referátov a niektoré priniesli tolko tnšptrat!vnych 
momentov, že bolo treba operatlvne �v�y�t�v�o�r�i�e� priestor 
pre diskusiu (popri dvoch plánovaných na záver den­
ných programov). �P�o�
�a�s� oboch dni konferenciu viedol 
doc. PhDr. Ladislav Burlas, DrSc. 

Zvolený námet podujatia stgnal!zoval �z�n�a�
�n�é� možnosti 
pre programové rozpli tie. Jeho základné vymedzenie pred­
stavovalo rozdelenie do dvoch blokov: prvý tvorili té­
my, ktorých "tenorom" bol �v�z�e�a�h� európskych hudobných 
t šir šieh kultúrnych tradlcll k slovenskej hudobnej kul­
tl1re, druhý sa týkal dnešných skladatelských poetlk. 

V úvodnom referáte predostrel Ladislav Burlas široký 
obraz umeleckých, filozofických a �s �p�o�l�o�
�e�n�s�k�o�v�e�d�n�ý�c�h� 

aktivit v Európe prvých dekád 20. �s �t �o �r�o�
�i�a� - obdobia, 
•ktoré �n�o�v�o�s�e�o�u�,� �p�r�e�k�o�t�n�o�s�e�o�u� a �
�a�s�t�o� až protlchodnos­
tou diania stoji už oboma nohami v našom �s �t�o�r�o�
�i� 

a ktoré našlo svoJ obraz v známych hudobných uda­
lostiach roku 1911, ked nástup Bartóka, Kodálya, for­
mujúcej sa Parlžskej šestky, vpád Stravinského a po­
dobne �p�r �e �d�u�r�
�o�v�a�l�i� �p�o�l�y�c�h�r�ó�n�n�o�s�e� vývoja hudby v 20. 
�s �t�o �r�o�
�i�.� Duchovná klima, v ktorej kryštalizovala sloven­
ská hudba, sprostredkovala však ten niektoré z týchto 
Impulzov, nad �p�r�l�t�o�m�n�o�s�e�o�u� Iných zostane otáznik. L. 

,. Burlas pripomenul ti ež �n�v�y�h�n�u�t�n�o �s �e� uvedomenia sl dvoch 
rovin vo vývoj! hudby - samotnej umeleckej tvorby 
a reflexie na �H�u�.� 

jednou z otázok, s ktorými sa musela �v�y�r�o�v�n�á�v�a�e� naša 
tvorba - vlastne nielen naša a nielen tvorba, ale aj 
jej teoretická reflexia - bola otázka národnosti v ume­
nl. Historickým! a teoretickým! aspektmi tejto proble­
matiky sa vo svojom prl spevku zaoberal Richard Ryba­
rH! . Poukázal na tri základné aspekty, ktoré je nutné 
�v �z�i�a �e� do úvahy pr! jej skúmani a �z�a�
�l�e�n�e�n�i� do širšieho 
kultúrno-historického kontextu: hladiska hlstor!c!ty ná­
rodnej hudby, ktorá je vždy odrazom konkrétnej spolo­
�
�e�n �s �k�e�j� reality, �v �z�e�a �h� �s�p �o�l�o�
�e�n �s�k �é�h�o� vedomia k národnej 
kultl1re v zmysle prvoradostl �p �e �r�c�e�p�
�n�ý�c�h� postojov ako 
predpokladu rezonancie hudby ako národnej, a napokon 
problém fo lklór - národná hudba. Pohlad historika ho 
viedol od !l ustrácii z hudobnej minulosti k �s�ú�
�a�s �n�o �s �t�!�,� 
ba 1 k budúcnosti, samozrejme, nie k �n�á �
�r �t�u� budúceho 

národného štýlu, ale k formulácii problémov stojacich 
pred hudobnou vedou v súvislosti s národným umenlm. 

Motlv fo lklóru sa ozval ešte v ���a �l �a�o �m� referáte -
Oskar Elschek zameral svoju �p �o�z�o�r �n�o �s�e� na hudobno­
folklórny žáner z hladiska autenticity folklóru a skl a­
datelského pr!stupu. Zvukovými ukážkamt z tvorby I. 
Hrušovského, I. Zeljenku a T. Salvu, ako aj z pôvodných 
výpovedi autorov, dokumentoval svoje východiskové té­
zy, že totiž �s�ú�
�a�s�n�ý� skladateJský prlstup prejavuje !sté 
žánrové zmeny [posun od predošlej prevahy �t�a�n�e�
�n�o�s�t�!� 
k lyr!ckým polohám), ktoré súvisia s prehlbovanlm zá­
ujmu skladaterov o štruktúru a podstatu Judovej hudby 
a s výsostným rešpektovanlm jej 'autenticity, a tiež 
s tým, že sa strácajú akékolvek �k�o�m�p�o�z�!�
�n �o �- �a�t�ý �l�o�v�é� 
zábrany a tvorcovia v maximálnej miere �u�p�l�a�t �>�\�u �j�ú� svo­
ju Individuálnu �k�o�m�p�o�z �i�
 �n�ú� aktiv itu. Z tohto aspektu 
sa zrejme zotiera rozpor medz! umelou a Judovou hud­
bou. 

Oalšl referent Egon Krák venoval svoj prlspevok ex­
presionizmu - nie však ako umeleckému štýlu, �
 �!� u­
meleckej metóde zobrazovania - a zvolil sl širši filozo­
fický aspekt. Polem!zujúc s teoretikmi považujúclm! 
expresionizmus tba za prechodné, od reality odtrhnuté 
umenie, predložil �n�á�
�r�t� expresionizmu ako výraznej 
myšli enkovej koncepcie, v ktorej sa spája moment sil ­
ného osobného �p�r�e �s �v�e�d�
�e�n�i�a �,� �d�y�n �a �m�i�c�k�o�s�e� kategorické­
ho gesta, �s�p�o�l�o�
 �e �n �s �k�e�j� revolty ! moment niekedy až 
zarážajúco presnej predvldavostl (napr. obrazy vojny 
v nemeckej dráme pred rokom 1914). Expresionizmus 
ako ,.mohutné duchovné hnutie zo �z�a�
�i�a�t�k�u� 20. �s �t �o �r�o �
�i�a�"� 
prinieslo ,.špecific ký a trvalý vklad ku �s �k�u�t�o �
�n�é �m�u� po. 
znanlu �
�l�o �v�e�k�a� a sveta". 

O problematike Inovácie v slovenskej hudbe po roku 
1945 hovoril �=�u�b�o�m� ir Chalupka. �I�n�o�v �a�
 �n �é� procesy, pri­
temné v mnohých rovinách života �s �p�o�l�o�
�n�o �s �t�i �,� zasahujú 
l základné sféry hudby vo vztahu skladater - Inter­
pret - �p�o�s�l�u�c�h�á�
�.� Prlnclp novostl možno �c �h�á�p �a�e� ako 
,.os vývojového dynamizmu slovenskej hudby" a z tohto 
aspektu nemá ona lineárny koncept ( prltomný vo vede), 
ale jav! sa ako dialektický proces �i�n�o�v�a�
�n�ý�c�h� tendencl!. 

Aleatorlkou ako hudobným myslenlm a �k�o�m�p�o�z�i�
�n�o�u� 
technikou, jej typológiou a postávenlm aleatorlky v slo­
venskej hudbe sa zaoberal vo svojom referáte Ivan Hru. 
lovskf. Ak sa v našej tvorbe tzv. velká aleatorlka prak­
ticky neujala (okrem výnimiek n!ekolkých diel), tzv. 
malá aleatorlka, ktorá vnikla do našej hudby s ostatný­
mt novým! tendenciami v 60-tych rokoch, sl našla po­
merne vera prlvržencov a u niektorých skladatefov sa 
stala �u�r�
�u�j�ú�c�i�m� prvkom Ich prejavu. 

�N�a���a� Hri!kov6 sl za tému svojho prlspevku vybrala 
kategóriu krásna v slovenskej hudbe. Dokumentujúc do­
bovými textami sledovala vývoj názorov na kritériá hu­
dobnej krásy v našej tvorbe približne od 40-tych rokov. 

Prvý tematický blok uzavrela Alena Clerna referujúc 
o poetike slovenskej elektroakustickej hudby. Prispela 
tak prvým pokusom •k hlbšej sonde do tejto oblasti. 

Azda najviac podnetov do diskusie vniesol vstup Ro­
mana Bergera nazvaný �K�o�m�p�o�z�i�
�n�ý� proces a dialektika. 
Otvárajúc ho bl!zkou perspektlvou pravdepodobne - �
�o� 

K stému �~�ý�r�o�
�i�u� úmrtia A. P. Borodina 
Do �r�e�e�a�z�e� významných �v�ý�r�o �
 �(� sa prá­

ve uprostred februára zaradilo aj sté 
�v�ý�r�o�
�i�e� Gmrtla vynikajúceho ruského 
skladatela ALEXANDRA PORFIRIEVICA 
BORODINA. Bol najstaršlm �
�l�e�n�o�m� Moc· 
nej htstky - povestnej skupiny piatich 
hudobnlkov, ktor! sa rozhodil �t �v �o�r�i�e� ori­
ginálne ruské umenie národné obsahom 
aj formou. �C�!�n�n�o �s�e� tejto skupiny spadá 
do rokov 1862--87 a �
�a�s�o�v�e� sa teda kry­
je s vyvrcholenlm novoromantlzmu v 
t.vorbe Liszta a Wagnera, ako aj s pôso-

však kvalitou svojich skladieb a najmä 
ich ideovým prlnosom sa Borodln zaradil 
medz! popredných predstav!terov ruskej 
národnej hudby. 

do stavu poznania - neveselého Silvestra 1999 vyšiel· 
zo šokujúceho pluralizmu hudby 1 jej teoretického od­
razu v 20. �s�t�o�r�o�
�i�.� Tento sa jav! ako nezvládnutelný 
na základe paradigmy klasickej vedy, schopnej charak­
�t�e�r�i�z�o�v �a�e� umenie len ako majúce nejakú formu, obsah, 
nejakt1 harmóniu, v nejakom štýle . . . Nové bádanie -
podla neklasickej paradigmy - by nemalo �s �p�o�
�l�v�a�e� 
v kumulácii týchto faktov, ale predovšetkým v zmene 
aspektov, perspektlv, záujmov. Tak by malo šancu po­
stihnú( umelecké dielo ako jednotu odrážajúcu vedomie 
l nevedomle, �s�p�o �l �o�
 �n�o �s�e� ako celok, kozmos 1 evolúciu, 
a bolo by schopné �p �o�s �t�l�h�n�6�e� 1 podstatu �k�o�m�p�o �z�!�
 �n �é �h�o� 
procesu. 

Základný pohlad na problematiku redukc!onallstlckých 
tendencii a na kategóriu mtnlmal muste v �s�ú�
�a�s �n �e �j� hud. 
be podal Milan �A�d�a�m�
�l�a�k�.� Zmapovanlm �k�o�r�e�H�o�v� a kon­
taktov mlnlmalu (s filmom, výtvarným umenlm, ázij skou 
kultúrou, ale aj európskou �r�e�n�e �s�a �n�
�n�o�u� hudbou). cha­
rakteristikou prejavu jednotlivých .,klasických" predsta­
vtterov vytvoril plastický obraz tohto rozsiahleho a dnes 
už uzavretého prúdu. 

Na jeho vstup sa napojil Petr Dord!ka. Vo svojom prl­
spevku, bohato zvukovo llustrovanom, hovoril o ���a �l �a �o�m� 
vývoji mlnlmallstlckých trendov, ktoré sa v 70-tych a 
80-tych rokoch dostali �z�v�ä�
�a�a� na hranice tzv. nonartl­
flclálnej hudby. 

Záver patril menej rozsiahlym Pl'lspevkom Igora VaJ­
du [K symbolike �S �u �c �h �o�H�o �v�a�)� tvorby), Miloslava Bla­
hynku [Hudobné dielo A. Albrechta v európskom kon­
texte) a Zuzany Martin6kovej (Racionálne momenty v 
slovenskej hudbe). 

Tolko referáty. Patril by k nim aj obraz diskusii, lebo 
tie Ich dotvárali, ale ten možno Iba �z�a�~ �i�e �.� Preto len 
heslovite a bez poradia �u�v �e�� �m�e�,� �
�o �h�o� všetkého sa 
dotkli : plurality hudobných pr!stupov a �
�l� chaosu pri 
pohlade na ,.-Izmy", �
�o� prameni z programového úsilia 
o permanentnú zmenu štýlu v 20. �s�t�o�r�o�
 �i�,� alebo je plo­
dom prll lš �v�y �s�t �u�p �H�o�v�a�n�é�h�o� individualizmu 19. �s �t�o�r�o�
�i�a� 
alebo jednoducho dôsledkom neznalosti a zanedbania 
výskumu; potreby �v�e�n�o�v �a �e� sa okrem elektroakustiky a 
aleatorlky aj ostatným �k�o�m�p�o�z�i �
 �n�ý�m� technikám, lebo· 

�t �r�a�d�i �
 �n�ý� prlstup �
 �l�e�n �e�n�i�a� hudby podla žánrov nemOže 
�p�o �s�t �i�h�n�ú�e� podstatu vec!; �t�r�a�d�i�
 �n �é �h �o� rozpadu teórie a 
praxe; pochybnosti o šancách novej paradigmy; �v�e�
�n�é�h�o� 

problému hodnoty v umen! i bolestivej kritiky , ale af 
potreby tolerancie a rešpektovania Iného názoru; jedno. 
ty racionálneho o emocionálneho v umeni. 

Ak konferencia mola hladat odpoved na to, �
�o� zna­
mená poetika v slovenskej hudbe, ukázalo sa, že popri 
zodpovedaných otázkach sa otvori lo nepomerne vtac 
tém a problémov �
�a�k�a �j�ú �c�i�c �h� na riešenie; a to je nepo­
chybne znak zdravého uvažovania. Odozva podujatia zá. 
�r�o�v�e �H� pobáda k tomu, aby sa tento ,.kotol problémov" 
nenechal �o�p�l�l �e� �v�y�c�h�l �a�d�n�ú �e� �n�l �e�k�o �l�k�o�r�o �
 �n�o�u� pauzou, ale 
aby sa periodickým otváranlm podobného fóra vytvorlll 
podmienky na Ich postupné, aj ked nikdy nie �v �y�
�e�r �­

pávajúce, zodpovedanie. 
ANNA ZILKOVA 

Narodil sa 31. októbra 1833 v Petro­
hrade ako nemanželský syn �k�n�i�e�~�a�e�a� 
L. S. Gedeanova, ktorý zaistil �f�i�n�a�n�
�n�é� 
prostriedky pre jeho výchovu aj vzdela­
nie. Záujmy chlapca sa s6stredll! na pri­
rodné vedy a na hudbu. Po maturite 
študoval na lekársko-chtrugtckej akadé­
mii vo svojom rodisku a pod vplyvom 
A. N. Serova sa �z�a�
�a�l� hlbšie zaujlmaf 
o národný �k �o �m�p�o �z �i �
�n�ý� smer, nadväzujú. 
cl na tvorbu M. I. Gllnku. Skladby, ktoré 
v tomto �
�a�s�e� vznikli (Trlo pre dvoje 
husi! a �v �i�o�l �o�n�
 �e �l�o� na tému ruskej Ju­
dovej plesne a viacero romanci). �s�v�e�d�
�i�a� 
o úpornom hladanl jeho vlastnej �r�e�
�i� 
a jej formovani na základe štúdia ples­
�H�o�v�é�h�o� folklóru. Po promócli odišiel na 
tri r oky do cudziny, kde sa �z�t�1�
�a�s �t �H�o �v �a �l� 
výskumných prác v univerzitných labo­
ratóriách rôznych európskych miest 
(Heidelberg, Pisa, Parlž a !. ). Na zákla­
de svojich vedeckých výsledkov bol pri­
jatý za �
�l�e�n�a� Parl žskej chemickej spo­
�l �o�
 �n�o �s �t�!�:� V Heidelbergu, kde pobudol 
najdlhšie, sa oboznámil s hudbou Chop!. 
na, Schumanna, Li szta a Wagnera. Už 
v tom �
 �a�s�e� sl zvykol �d�o�d�r �~ �i �a �v �a �e� prlsny 
životný režim, ktorému zostal verný po 
celý svoj život : od skorého rána až do 
�v�e�
�e�r�a� pracoval ako vedec a až potom 
neskoro do noel sa ve'novai hudbe. Po 
návrate do vlasti sa stal profesorom 
chémie na lekársko-chirurgickej akadé­
mii, kde predtým sám študoval, a �
�o �s �k�o �­
ro sa zaradil medzi popredných ruských 
vedcov. Prednášal aj na lesnlckej aka­
démii a ako jeden z prvých organizáto­
rov vysokoškolských lekár skych kurzov 
pre ženy sa zaslúžil o presadenie vyso­
koškolského štúdia žien. Rozhoduj6c! vý. 
znam pr e jeho dalšlu umeleckú �
�i�n�n�o �s �t� 

malo jeho zoznámenie sa s Balaklrevom. 
Až dovtedy totiž pokladal svoju skladater­
skú �
 �i�n�n �o�s�t� Iba za zálubu amatéra, no 
Balaklrev ho �p�r �e�s �v �e �d �
 �i�l �,� že ruská !li er a­
túra potrebuje jeho talent, a ziska! ho 
pre ciele, �v�y�t�ý �
�e �n �é� Mocnou htstkou. 

Borodinovu operu Knieža Igor uviedli po prvf raz v opere Slovenského nirodného 
divadla v Bratislave rok,u 1952. Réžiu mal JuraJ Fiedler a. h., scénu navrhol Gustáv 
016h a. h., choreografom bol Ivo �V�á�H�a �- �P�s�o�t�a� a. h., dirigoval Ladislav Holoubek. 
Historickt dokument celkového záberu na scénu približuje velkolepo navrhnutt 
scénickt vtpravu. 

A. P. Borod&n 

benlm Verdiho, Gounoda, Thomasa, �
�l� 

Smetanu. Ctenovla Mocnej htstky patrili 
ešte ku generácii , ktor á sa mohla ume­
nim �z�a�o�b�e �r�a�e� iba amatérsky, t. j. popr! 
riadnom �o�b�
 �i �a �n �s �k�o�m� zamestnani. (jediný 
M. A. Balaklrev sa mohl profesionálne 
�v�e�n�o�v�a�e� hudbe ako �u �
 �l�t �e �J �,� organizátor, 
virtuóz, dirigent a kritik) . Za takýchto 
okolnosti Im neostávalo vera �
�a�s �u� na pes­
tovanie Ich hudobných záJub. Tak možno 
�v�y �s �v�e�t�l�i�e� pomerne malý �p�o�
�e�t� diel , aký 
nám tito majstr i zanechali. Napriklad 
celý skladatel ský odkaz A. P. Borodlna, 
ktorý bol povolanlm lekár a profesor 
chémie, predstavuje jedna opera, dve do. 
�k�o�n�
�e�n�é� symfónie a jedna �n �e�d �o�k�o�n�
�e�n�á� 
symfónia, symfonický obraz V strednej 
Azll, �a�e�s �e� komorných skladieb, jedna 
suita, tr1 klavlrne skladby, �a�e�s �t�n �á�s�e� ples­
nt a jedno vokálne kvarteto. Teclnako 

Borodln tvoril pomaly, s prestávkami. 
no dôkladne. V. V. Stasov vystihol kva­
litu jeho tvorby slovami: ,.Jeho diela tak­
mer bez výnimky nesú �p�e�
�a �t� úplnej vy­
spelostt a velkej dokonalosti . Slabých 
medzi nlm! niet." t:udové melódie vo 
svojich dielach neci toval ale tvoril v Ich 
duchu. Coskoro vynikla jeho �s�c �h �o�p �n �o�s �e� 
�v�y�t�v�á �r�a�e� monumentálne hudobné obrazy 
herolcko-eplckého charakteru. Skladbami 
tohoto druhu sú jeho dve �d �o�k �o �n�
�e �n �é� 

symfónie, z ktorých najmä druhá, nesú­
ca názov Bohatierska, sl zlskala uznanie 
�
�l�e�n�o�v� krl1žku, Borodln ju plsal �s �ú�
�a �s �n �e� 
so svojou jedinou oper ou Knieža Igor. 
Obidve tieto Borodlnove najlepšie diela 
nesl1 stopy !ntenzlvneho štúdia ruských 
byl!n a ruskej histórie. Námet pre operu 
našiel skladater v starodávnej epickej 
básni z konca 12. �s �t�o �r�o�
�i�a� Slovo o pluku 
Igorovom, v ktorej neznámy autor roz­
práva o �n�i�
�i�v�ý�c�h� nájazdoch �k�o�
�o�v�n�ý �c �h� 
poloveckých �k�m �e�H�o �v� na ruské územie a 
o bezprlkladnom hrdinstve ruskej druž!. 
ny, vedenej �k�n�i �e�~�a �e�o�m� Igorom. Sklada­
tel st sám naplsal scenár aj libreto. V 
súvislosti s tým treba �s �p�o�m�e�n�ú�e �,� že sl 
sám naplsal aj �v�l�l �
 �a �!�n�u� textov pre svoje 
vynlkajl1ce, �z �v�l�l �
 �a �a� epické piesne, ktoré 
by sme mohli �p�o�k�l �a�d�a �e� za ve!kolepé prl ­
pravné štúdie pre jeho vrcholné diela. 
keby �s �6�
�a �s �n�e� nepatrili k najlepšlm výtvo­
rom ruskej vokálnej l!t eratúry. V hu 
dobnej koncepcii vokálnej tvorby sa však 
Borodln so svojim! druhm! do �u�r �
�i�t�e�j� 
miery rozchádzal: Ich požiadavka �p�l �s �a�e� 
prevažne v �d �e�k �l �a�m�a�
�n�o�m�,� recltatlvno-a­
rlósnom štý le nevyhovovala jeho umelec­
kému naturelu, ktorý Inklinoval k upred. 
�n�o �s �t�H�o �v �a�n�t�u� kantil ény a �v�l�l �
�a�l�c�h� uzavre­
tých foriem. Borodln sa nechcel dostat 
do rozporu s náhfadml svojich druhov, 
a preto dvakrát pomýšl al na to. že sn 
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práce na opere vzdá. Nestalo sa tak tba 
�v ���a �k �a� všestrannej podpore a pomoc! o­
statných �
�l�e�n�o �v� krúžku, ktor! ho napriek 
jeho obavám chápali a cenili. No aj tak 
trvala práca na tomto veJkom diele o· 
�s �e�m�n�á �s �e� rokov - t. j. až do skladatel o­
vej smrt!. Borodln však medzitým zložti 
aj dve �s �l �á�
�i �k �o�v�é� kvar tetá [A dur a D 
dur ), ktoré patria k najlepšlm dielam 
ruskej komornej tvorby, ako aj kvarte· 
tovll skladbu Serenata spagnuolu a už 
spomenutý symfonický obraz V strednej 
Az!l. Vera �
�a�s�u� mu �o�d�
�e�r�p�á�v�a �l �a� aj funk. 
cla dirigenta študentského zboru, s kto· 
rým vystupoval na �d�o�b�r�o�
�i �n�n�ý�c�h� koncer. 
toch v prospech nemajetných študentiek 
ženských lekárskych kurzov. Zomrel ne· 
�
�a �k�a�n�e� uprostred práce 15. februára 
1887 v 54. roku svojho života. Operu 
Knieža Igor �d�o�k�w�t�
�i�l� N. Rtmsk!j-Korsa· • 
kov �s �p �o �l �o�
 �n �e� s �2�2 �- �r�o �
�n�ý �m� A. K. Giazuno­
vom, ktorý spamäti zrekonštruoval celd 
jeho predohru podla toho, ako ju bol 
od skladatela �p�o�
 �u�l�.� Uviedli ju až 23. 
októbra 1890 v Marllnskom divadle v 
Petroh1·ade. Odvtedy sa opera stala stá· 
tou �s �ú �
�a�s �e�o�u� nielen ruského, ale aj ce· 
!osvetového operného repertoáru. V bra. 
tislavskom SND sme sa s jej Inscenáciou 
doteraz stretli tba dva razy - r . 1952. 
a r. 1962. 
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