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ANKETA HUDOBNEHO ZIVOTA PRED VII. ZJAZDOM ZSSk

Zivota o odpoved na dve otdzky:

kultiry?
Prindame dokontenie ankety.

Zaslizily umelec
Doc. PhDr. LADISLAV BURLAS, DrSe.,
| hudobny skladatel a muzikolog

a) Zjazd by mal
vziat na vedomie
nové prinosy skla-
datelskej tvorby
poslednych piatich
rokov a s nimi aj
urtité generacné i
hodnotové pre-
vrstvenia. Mal by
ocenit impozantny
rozvo] masho kon-
certného a inter-
pretatného  ume.
nia s citlivym roz-
; A liSovanim, aby sa
negeneralizovalo. Kriticky a spravodlivo
hodnotit je treba nielen skladatelskd
yorbu, ale aj ostatné hudobné aktivity.
Mala by sa povedat ,pravda o populdr-
nej hudbe” (vyuZivam nézov tlanku Lu-
bosa Zemana z Pravdy, zo dia 12. 2.
1987) a mala by sa doplnif pravdami aj
o tom, ¢o se deje v tejto oblasti mimo
L profesionétniich  indtitdceil  [(rozhlas, te-
gvizla, vyddvatelstvd a 1.). Aj ja mam
fo korigovat v rigordznej jednostran-
‘nosti voél tomuto Z&nru, nebolo by viak
yhodné nevidiet dianie v populédrnej hud-
be nedialekticky, Mala by sa morélne
ocenit nemald a kvalitnd muzikologické
tyorha, a to aj teoretické reflexie o
sigasnej hudobnej kulttre, ktoré svedtia
o nérotnom a zodpovednom pristupe k
sfitasnému hudobnokultirnemu dianiu.
Ak¢ diel z tohto pristupu reprezentuje
hudobnd publicistika a kritika, aké sd
¢ pozitiva 1 dlhy, bolo by treba skdmat
y siivislostiach komplexnejdich, neZ je
ndividudlny sid a vykon jednotlivcov.
$Zjazd by mal napokon udat ton v no-
| yom pristupe k problémom stcasnej tvor-
by, stasnej hudobnej kultdry, urcit
siradnice na%ej vyvinovej situécie a na-
Grtndf aj alohy a formy prdce, aktivi-
4cle tlenstva v kontextoch adekvétnych
§im celospolotenskym 1 kultdrnym
rOgramonm.

b) Je to obdobie, v ktorom sa opét
potvrdilo, Ze v skladatelskej tvorbe roz-
hodujicu dlohu ma mat kvalita pred
vantitou. Nekvalitnym skladbdam sme
nedokazali konzekventnejdie odopriet ich
tomnost na TyZdiioch novej slovenskej
hudobnej tvorby, pripadne po ich odznenf
¥ sme nenadli vidy dost odvahy tito prav-
du prejavit. Aj autori by boli mohli byt
L ylac sebakriticki a nemali by iba takat,
im to zratajd druhf. O to je nera-
dostnejiie, Ze kriticki odvahu prejavu-
eme voil mladym autorom, aj ked pri-
‘nd%aji nové pohlady na skutotnost, nové
alecké kvality a podnety. Im radime,
aby sa ,naudili komponovat® (hoci to
asto ,vedia® lepsie neZ niektori skor
parodeni), im piSeme spochybiiujice po-
dky na skladby, ktoré sa potom ne-
potvrdia ako sprdvne. V organizme hu-

nejsie protiretenia mielen v skladatel-
ske| tvorbe, ale aj medzi kvalitngm po-
fencidlol ~ koncertného umenia a nea-
dekvitnyii spolofenskym zhodnocovanim
najmd v koncertnom Zivote mimo hudob-
njch centier. Protirefenia vidim medzi
Stjm, o moZeme naSej spolo¢nosti ponik-
nut ako najlepsie a vzdalovanim sa zéuj-
fmov obecenstva od tejto ponuky. Tam
zalinaji ,kontextudlne” problémy medzi
Mednotlivymi  hudobnymi  Z4nrami  vo
vetle rozgtylu zéujmov a estetickych po-
frieb ob .enstva. Opdf musime opakovat,

dobnej kultiry sa prejavill azda vgraz- -

Redakcia Hudobného Zivota v shvislosti s bliZiacim sa VII. zjazdom Zviizu slo-
yenskjch skladatefov poZiadala niekolko pdprednych osobnosti ndSho hudobného

| a) Co otakdvate od zjazdu Zvdzu slovenskych skladateloy?
b) Ako hodnotite obdobie od VI. zjazdu ZSSk z hladiska v§vinu slovenskej hudobnej

%e otdzka pripravenosti obecenstva {e
vecou nielen 3kolskej hudobnej vychovy
a vzdelavania, ale aj tGlohou kultdrno-
osvetovej prace a je problémom ovela
§ir¥im. Problémom, ktory sa musi riesit
nielen ,zhora” v centrdlnych in3titGeidch,
ale aj ,zdola® v oblasti ZUC a v orga-
nizovani miestnej kultdry. Nau¢ili sme sa
u# lepsie diagnostikovat, neZ v zmysle
diagnézy uZitofne a Géinne konaf. S tym
by sme sa memali uspokojif.

HANUS DOMANSKY,
hudobn§ skiadatel

a) KaZdé zjazdo-
vé rokovanie je v
Zivote Zvizu vyz-
namnou udalostou.
Hudobny umelec-
ky front tak pred-
stupuje pred verej-
nost s vysledkami
tvorivej a umelec-
kej aktivity naSich
¢lenov. Zjazd kri-
ticky a nérotne

: zhodnot{ kvalitu
hudobnej tvorby, Grovefi ndSho interpre-
tatného umenia, ¢innost a vysledky néas-
ho hudobnovedného zédzemia. Iste sa bu-
de hovorit nielen o problémoch tvorby, ale
aj o mnohych problémoch, tgkajicich sa
napr. hudobnej vychovy na 3koldch, po-
treby cielavedomého systému vyuky este-
tickej vychovy, trovne pripravy odbor-
nych hudobnych kédrov, rozvoja koncert-
ného Zivota na Slovensku, problematiky
prenikania naSej hudobnej kultdry do
zahrani¢ia, atd. To je letm¢§ vyber tém
a otAzok, v ktorgch boli dosiahnuté
dspechy, no vela z nich treba naliehavo
riesit a hladat mevyuZité moZnosti.

b) Ako predseda Tvorivej komisie skla-
datelov povaZujem za vyznamny (spech
skutotnost, #e sa podarilo vytvorit pod-
mienky na 3irSiu prezentdciu slovenskej
tvorby v rdmeci n&sSho hudobného a kon-
certného Zivota. Aj ked nie je e3te zda-
leka situdcia podla nadich predstdv, ve-
la v tomto smere urobili nade symfonic-
ké a komorné telesd i interpreti, medzi-
nérodny hudobny festival BHS, Cs, roz-
hlas, Slovensky hudobny fond, OPUS; po-
darilo sa napr. roz3irit TyZdeil novej slo-
venskej hudobnej tvorby aj mimo Bra-
tislavu, do dal3ich slovenskych Kkultdr-
nych a ekonomickych centier. Ukazuje
sa, ¥e v tomto procese je nevyhnutnd ak-
tivna spoluprdca viacergch inStitdcii a
treba v nej aj nadalej intenzivne pokra-
tovat.

JURA] HATRIK,
hudobn§ skladatel

a) Zjazdy podla
miia nie si na to,
aby sa od nich nie-
o ,otakédvalo® —
mbéZu len, ak sa
vydaria, vystihnit,
formulovat a pro-
jektovat redlne,
spolofensky ui-
totné trendy. Ak
by to naozaj malo
byt aj v pripade
- néd3ho  nastdvaji-
ceho zjazdu Zvidzu slovenskych sklada-
telov, musime v &istom ovzdudi poctivo
zasadniit za &isty stol. Cistota sa mi
odjak¥iva spdja s predstavou detského
pohladu, detskej duse, ktord nevdha zvo-
lat , krédl je nahy“ a ktord kladie neko-
netné a presné ,preco?“. Rad by som
dostal odpovede na viaceré ,preco?"...

Preto dodnes neméme, napriek uzne-
seniam a re¢iam o potrebe kritiky a od-
bornych konfrontédcif, dalsi casopis, kde
by sa mohla tAto problematika pertrak-
tovat? Prefo hodnotné diela slovenskej
hudby za posledné roky nepontikame na
festivaly ISCM, kongresy ISME (doneddy-
na ani na TribGny UNESCO)? Prefo sa
o cendch ZSSk, obsadeni festivalov, 5tu-
dijngch cestdch, vybere diel na prehliad-
Ky, zahranifné koncerty a o inych véai-
nych krokoch nerozhoduje alebo aspoii
predbeZne nediskutuje na plenarnych za-
sadnutiach tvorivej komisie (ved néds
dohromady nie je ani p#tdesiatl)? Pre-
¢o, ked uZ rozhodnd komisie a orgény
ZvHzu, nie sme my, radovi &lenovia, in-
formovani o tvahédch, ddvodoch a pod-
kladoch, z ktorych sa vychédzalo? Pre-
¢o na stretnutiach s umelcami, diskusidch
o tvorbe, kolokvidch a podobne spra-
vidla mevidime a najm# necitime tych,
to maji vedenie Zvdzu oficldlne v ru-
kédch? Preco sa resumé odborngch disku-
sif nepremietaji do oficidlnych hodno-
tiacich a hodnototvornych iniciativ Zvézu?
Prefo iba mladgch kfmime ,sunarom‘
zahranidngch kontaktov — my ,zostar-
nuti* azda nepotrebujeme stretnutie so
zahranidngymi kolegami? Prefo sa o hu-
dobnej vychove iba nezdvizne debatuje,
preo zodpovedni a kompetentni nepo-
méahaji presadzovat konkrétne, odborne
fundované poZiadavky na Stdtne organy,
prefo sa ti nemnohf, medzi ktorych sa
bez falo3nej skromnosti rdtam i ja sém,
pracujici vo sfére vychovy, musia pe-
chorif v absurdnej sizyfovskej atmosfére,
kde ti, &o by mohli konat, iba kr&ia ple-
cami, aby z mich zhodili svoj podiel
zodpovednosti? Ale dost!

b) Za obdobie medzi dvoma zjazdami,
ale u¥ aj pred nim, sa, ako vidno z ne-
konefne sa mnoZiacich ,prefo“, nahro-
madilo vela nerieSenych problémov. Som
presvedeny, %e je v nadej spolo&nej
moci ich prekonaf. Podmienku vidim v
pridrZiavani sa toho, o absolitne presne
formuloval stdruh Gorbafov na stretnutf
s predstavitelmi oznamovacich prostried-
kov: ,...Treba upeviiovat &loveka, jeho
ducha a jeho nézory. Cloveku s rozdvo-
jenym vedomim sa faZko Zije a pracuje.
Stréca orientatné body, mie je schopny
prestavby. Treba ho podporovat a upev-
fiovat. Ak nie je narudené vedomie, po-
tom sa vietko podarf..."

Prof. PhDr. IVAN HRUSOVSKY, CSc.,
hudobny skladatel a muzikoldg

a) Zjazd ZvHzu
slovenskych skla-
datefov bude ne-
sporne rekapitulé-
clou, zhodnocuji-
cim zhrnutim pred-
chédzajiceho v¥-
voja. V tom sa ne-
bude odliSovat od
ingch zjazdov. Od
zjazdu ofakdvam

v . objektivne, nefra-
zovité hodnotenie tvorcov a ich diel, po-
tvrdenie vysokych kvalft nd3ho interpre-
ta®ného umenia a takisto potvrdenie 5t¢-
lového pluralizmu ako jedine moZného
trendu na%ej hudobnej kultdry. V naSom
hudobnom Z¥ivote je eSte vela nedostat-
kov — nemusfm snad ani hovorif o ved-
nom probléme hudobnej vychovy, ktory
sa neraz dostdva do akitnych pol6h. V
tomto smere od zjazdu ofakdvam zdsad-
né, inventné, skutofne praktické riee-
nie problematiky, nielen frazovité opako-
vanie neuteSenej skuto¢nosti, ktord sa
vletie u#% niekolko desafrofi. Nerobim
si v3ak Ziadne ildzie. Takisto treba vela
urobitf v oblasti stykov s &eskou hudob-
nou kultdrou, ktoré st sice uZ rozvinu-
tej¥ie, ale predsa mam niekedy dojem,
Ze tédto kultira fe pre nas hermeticky
uzavretd niekde na juZnej pologuli, Mam
radost zo stdle rastlce] prestiZe sloven-

skej hudby na zahraniéngch férach —
vdaka nasim vynikajicim interpretom —
hoci aj tu by sa dalo, vzhladom na
kvalitu viacerych slovenskych diel, uro-
bif eSte vela, vo vietkgch forméch pro-
pagdcie a v osobnych stykoch. Akosi
v tom nevieme e3te chodif.

b) Nie som povolany hodnotif pred-
chadzajice obdobie vyvoja slovenskej
hudby; k objektivnemu, nezaujatému hod-
noteniu je potrebny isty &asovy odstup,
ktory zatial neexistuje. Niefo zo svojich
nézorov som uZ povedal vy3Sie. Sloven-
skd hudba vo svojom celku nesporne
pokroc¢ila vpred mnoh¢mi pozoruhodng-
mi umeleckymi hodnotami i rastdcou ak.
tivitou hudobného Zivota a organizédcif
rézneho druhu. Nedoriedila sa vSak otéaz-
ka nasho hudobného 3kolstva, slabéd ale-
bo takmer nijaké kontinuita jeho jednot-
livgch stupiiov. Myslim, Ze sa dostatodne
neprihliadalo ani na rozvoj amatérskeho
hnutia, ktoré tvori vychodisko, skuto¢ny
zfiklad na%ej hudobnej kultdry.

PhDr. MICHAL PALOVCIK, CSc.,
muzikol6g

a) Bilancia &in-
nosti hudobnych
skladatelov, kon-
certnych umelcov,
muzikol6gov, teo-
retikov a kritikov
je za obdobie od
predchédzajiceho
zjazdu ZvHzu slo-

venskych skladatelov celkove priaznivA.
Vznikli desiatky novgch skladieb. Ich
kvality spristupiiuji publiku kaZdoro&né
T¢¥%dne novej slovenskej hudobnej tvor-
by, ¢ast z nich znie na Bratislavskych
hudobnych sldvnostiach a niektoré za-
vainejsie prinosy sa dostdvajG@ aj do
koncertnych programov orchestrov, ko-
mornych sdborov a s6listov. Tieto moZ-
nosti spozndvania ich hodndt ukazujd,
%e naSe miektoré skladatelské osobnosti
postvaji vyvin slovenského hudobného
umenia o pozoruhodny krok dopredu.
Velkd zésluhu na tom maji na3i kon-
certni umelci.

Nie zanedbatelné vysledky sa dosiahli
na fGseku muzikol6gie. Podarilo sa ve-
decky obohatif pohlad na historicky vy-
vin hudobného umenia na Slovensku a
rovnako zodpovedne spracovat dalSie d6-
leZité oblasti. Narofné vedecké préce
Burlasa, Rybarit¢a, Elscheka, Hr&kovej a
dalsich st velkym prinosom pre postup-
né spractvanie muzikologickych tém a
podnetov, ktoré poskytuje na$ rozvijajd-
ci sa hudobno-umelecky Zivot.

b) ZavaZnym nedostatkom zostdva sku-
tofnost, %e novd tvorba sa eSte stdle
nedostdva v pin¥ej miere k SirSiemu
posluch4afskemu zézemiu, N45 koncertny
#lvot potrebuje dal3f symfonicky orches
ter, dal3f profesiondlny mieSany zbor.
Treba roz#irovat potet komorngch stbo-
rov, ale najm# rozSirovat siet usporiada-
telskych organizécii, tie dotovat odborne
pripravenymi pracovnikmi aj s primera
ne rieSenymi pekunidrnymi otdzkami. Z
tohto hladiska je trocha prekvapujice,
Ze Stddium hudobnej vedy na UK sa
dostalo do zdvislosti na inych ,dOleZi-
tejSfch* predmetoch, hoci vo vychove
tychto kadrov stdle zaostdvame. Zésad-
nou tdlohou by sa malo stat — cielave-
dome budovaf na Slovensku dal3ie kul-
tirne centrd so vSetkymi ndleZitostami.




Staccato

@ KRUH PRIATELOV HUDBY PRI PAR-
KU KULTORY A ODDYCHU A LITERARNE
A HUDOBNE MUZEUM V BANSKE] BYS-
TRICI uZ po #tvrt§y raz usporiadali No-
vorotny koncert Trévnitkovho kvarteta
vo vystavngch priestoroch mizea (15. ja-
nuédra 1987). Umeleckii atmosférn koncer-
tu dotvérala vystava Literatdira a hudba
— prameii zobrazenia, ktord predstavila
vftvarné diela v zbierkach LHM, Podu-
jatie pozostdvalo z koncertne| tasti a z
besedy s &lenmi Travnitkovho kvarteta,
doplnenej premietanim diapozitivov z do-
mécich a zahraniZn§ch koncertov, siifa-
Z{ a stretnutf s vfznamn§mi hudobnymi
osobnostami. V koncertnej tasti odznelo
Prvé slatikové kvarteto, op. 13, & 2 od
nér, um, ]. Cikkera a Sldtikové kvarteto
& 1 e mol ,Z mého ¥ivota“ B. Smetanu.
Je potrebné spomeniit, ¥e Prvé slatikové
kvarteto ]. Cikkera bolo od svojej pre-
miéry v roku 1935 v Prahe verejne pred-
vedené prvy raz v celom zneni aZ teraz
(na koncerte 26. 8. 1986 v Mirbachovom
paléci v Bratislave uviedli trévnitkovci
z neho len East), a to v mimoriadne
lispednej interpretficii. Program poduja-
tia a sprievodné slovo k uvddzanym die-
lam, ich tvorcom a k besede priprayila
PhDr, M. Bardiovd. Po koncerte sa usku-
totnila tlensk& schidza Kruhu priatelov
hudby, na ktorej jeho predseda, hudobn§
skladate! A. Zemanovsk§ zhodnotil &in-
nost v uplynulom roku a podakoval sa
aktivnym &lenom. Na snimke M. Paulika
Trévnitkovo kvarteto v priestoroch LHM
v Banskej Bystrici.

-AR-

@ HUDOBNA MLADEZ V PIESTANOCH,
V diioch 24.—26. 10. 1986 sa v Pledta-
noch uskuto&nilo ui traditné stretnutie
veddcich a zéstupcov klubov Hudobnej
mlédeZe Slovenska, 0 z&ujmoch a cie-
loch tohto mlédeZnickeho hnutia sa viac-
kréit pisalo na stréinkach Hudobného 2i-
vota — toto stretnutie opét potyrdilo vel-
k¢ podiel jeho podujati na rozvoji met6d
a foriem pri vfchove mladého poslu-
chdta. Medzi mladych sem pravidelne
prichddzaja popredni slovenski umelci.
Tentokrdt prijali pozvanie V. Stracenské
(mezzosoprén), P. Mikul4# (bas), M. Sta-
rosta (klavir), K. Jurkovitovd (klavir)
a skladatel zasl. um. P. Bagin. Oba vo-
kélne koncerty predstavovali kvalitou
prednesu #pitkovii @Groveii, o mé pri
ziskavani mladych zéujemcov o hudbu
velk§ vyznam. Nédro&n§, ale prifaZlivy
program (G. Enescu — v§ber zo Sied-
mich piesni, tri piesne F. Schuberta, E.
Suchoii — Nox et solitudo a H, Wolf —
Tri piesne na Michelangelovu poéziu) pr-
vého koncertu, ktor§ zaujimavo uvédzal
spolu s interpretmi skladatel ]. Hatrik
a tie? program druhého koncertu (tri
piesne od A. Albrechta a cyklus Ranné
rosa od A, Moyzesa) sa stretol s velmi
dobrym ohlasom u publika. Na druhy
deii, ktor§ sa niesol vo velmi druinej
atmosfére, sloyvom sprevédzal koncert i
besedu so skladatelom P. Baginom pred-
seda Hudobnej mlddeZe SSR 1. Parfk.
Popoludni riesili dtastnici vlastné klu-
bové problémy s vyhliadkami na daliie
obdabie. Vefer sa konalo svojho druhu
prvé hudobno-slovné pésmo o Zivote a
tvorbe A. Moyzesa, ktoré pripravili Ele-
novia klubu z Humenného.

-zn-

K jubileu skladatela JULIUSA KOWALSKEHO

Vyznamné Zivotné jubileum JOLIUSA
KOWALSKEHO (nar. 24. februsra 1912)
pontka moZnost k spomienkam na uply-
nulé obdobie sedemdesiatych rokov, ke-
dy som bliZ8ie spoznévala umeleckid o-
sobnost tohto tvorcu obdareného vie-
strannostou, hdZevnatostou, srdeénostou
a predovietkym nesmiernou vytrvalostou
v organizédtorske| €innosti. ,Kowalského
bratislavskd 3kola“, ako sme ju medzi
sebou nazyvali, znela od réna do vefera
hudbou. Stddium v Collegiu musicum Po-
soniense sa striedalo s pedagogickou
prédcou. Ako riaditel Ludovej 3koly ume-
nia cielavedome a perspektivne staval
Glohy; rdd wuc¢il mladgch Iudi a mal
radost z toho, ked sa Ziaci — velki, &i
malf — umelecky prejavili. Pedagogicky
zbor viedol k aktivnej &innosti a préca
pod jeho vedenim mala vidy zéruku pro-
fesiondlnej umeleckej kvality. Jeho pri&i-
nenim boli sme ntten! neustdle pripra-
vovat a spozndvat repertodr od starej
hudby po modernu a ako zadostu&inenie
dostdvalo sa ném mnoho peknych z4&-
Zitkov, ktoré sme si odné3ali z koncert-
nych turné po zahrani¢f i v domécom
prostredi, kde sme absolvovali s Colle-
giom rad vystipen! — vo Viedni, Eise-
nachu, Gothe, Ruhle, Berline, Gorlitzi,
Krakove a pod. DruZobné kontakty pesto-
val 1 s domécimi 3kolami. Uspechy do-
sahoval najm# so Ziackym komornym,
neskOr 45-Clennym ansdmblom, s Kto-
r¢ym v r, 1973 ziskal I. cenu na eur6p-
skej shfaZi v Belgicku a o rok neskér
daldie vitazstvo v holandskom Burme-
lende.

Jalius Kowalski sa dlhé roky podielal
na kry3talizdcil a rozvoji hudobného
Skolstva na Slovensku, Jeho bohatd pe-
dagogickd a v¢chovnd &innost sl zaslu-
h_u}-e dprimnd Gctu a uznanie.

Kowalského mnohostrannd orientova-
nost (komponovanie, pedagogickd &in-
nost, organizovanie a vedenie spevéc-
kych zborov, dirigovanie orchestrov, -
t¢inkovanie v komornych sGboroch) pou-
kazuje na umelecky ambiciéznu osob-
nost. Ako dirigent viedol viaceré spevo-
koly — v Prahe Slavoj, Tovadovsky,
Ki¥izkovsky; v Juhoslévii zborové telesd
v Sriemskej Mitrovici a Belehrade. Diri-
goval tleZ viaceré rozhlasové orchestrél-
ne telesd, ako korepetitor a zbormajster
pbsobil v divadléch v Prahe, Belehrade,
Salzburgu a v opere SND v Bratislave
(tu bol zbormajstrom a dirigentom). Po
osloboden! viedol tie¥ niekolko umelec-

k¢ch stborov (dychovy orchester, sladi-
kovy orchester, komorny stbor,
spevokol ),

absolvoval mnohé zdjazdy po Slovensku.
Pri¢inil sa tieZ o =zaloZenie Bratislav-
ského robotnickeho kolektivu, s ktorym
dokonca macvifil operu A. Ch. Adama
Norimberské bébka v preklade Jarka
Elena. Na post riaditela Hudobnej 3koly
si zastal najprv v Skalici (1954—56) a
potom v Pezinku (1956—57), v rokoch
1957—79 matrvalo zakotvil v Ludovej
%kole umenia v Bratislave.

Zvlastnou ¢&rtou osobnosti Jdliusa Ko-
walského je i vytvarné citenie. Kreslit
a malovat zafal uZ v detstve. Je auto-
rom asi 150 obrazov, z ktorfch Cast bude
pofas jubilejngch skladatelovych oslav
vystavend v Mirbachovom palédci v Bra-
tislave. In3pirovali ho predovietk¢ym mes-
td na3ej vlasti, ale aj zaujimavé miesta
v zahrani&i, ktoré precestoval. V jeho
krajinkarskej vytvarnej tvorbe dominuje
tempera, olej a akvarel.

Meno hudobného skladatela ]. Kowal-
ského (pouZival aj pseudonym Alexander
Dominik), roddka z Ostravy, autora pri-
blizne 160 opusov, preniklo do povedo-
mia naSej kultdrnej spolo&nosti. Pri po-
hlade na umeleckd ¢&innost -tohto ab-
solventa prazského konzervatéria a Maj-
strovskej 3koly, Ziaka R. Karla, P. Dé-
detka, R. Reissiga, neskdr ]. Suka a V.
Talicha vynéraji sa ndm jednotlivé vy-
vinové etapy v jeho skladatelskej tvorbe.
Spoc¢iatku ho vyrazne ovplyvnil impre-
sionizmus, Neskorsi vplyv A. Hébu, prie-
kopnika 3tvrfténovej a 3estinot6novej
hudby, vniesol do Kowalského tvorby
prvky konStruktivizmu a expresionizmu.
V tomto Stfle napisal niektoré men3ie
skladby, av3ak svoju kompoziénd orien-
tdciu zameral ingm smerom. Dokazuje to
uZ jeho 1. symfénia, absolventskd préca
na praZskom konzervatoriu. T4 sa v3ak
nezachovala; na zéklade skic ju skla-
date! prepracoval — v tematike diela
citit ovplyvnenie Iludovymi prvkami., V
kompozicii mal Kowalski hned od po-
tiatku vyhraneny vztah ku komornej
tvorbe. S&m ako vynikajici komorn¢ hra¢
uZ v rokoch 3tddif spozndval mnoZstvo
hudobnej tvorby, o ho podnecovalo k
vlastnej tvorivej Cinnosti. Kowalského
6 slatikovgch kvartet najprimeranejsie
odrédZa skladatelov vndtorn¢ vyvin: im-
presionistické nélady strieda zemitejsi,
jadrnej3! vyraz a kompozitnd préca zod-

Memorial JANKA BLAHU

Memoridl Janka Blahu — bol nézov shtaZe vo folkl6rnom speve Zépadosloven-
ského reglonu, ktord sa uskutofnila 29. novembra 1986 v malej sdle Domu kultGry
Ruzinov v Bratislave. Usporiadali ju ObKaS Bratislava II. a Zavodny klub Slovnaft.
Zi3lo sa na nej vela stdfaZiacich vo veku 5—60 rokov. Sidfa? bola rozdelend do
troch kategérif: det! do 15. roku, mldde¥ od 15. do 19. roku (t4to kategbria bola,
#lal, najmenej zastdpend) a dospelf od 20. roku vy33ie. Sedemé&lennej porote pred-
sedal riaditel LG&nice PhDr. ]. Raninec, ¢lenmi poroty boli o. i. popredné znalkyne
folklérneho spevu — L. Pauloviovd-Bakovd a doc. M. Skyvové-Dalmadyova, ako
aj syn nér. umelca dr. ]. Blahu — P. Blaho. Dufou podujatia, ktord v3etko zorga-
nizovala, nadchla a viedla, bola dcéra ]. Blahu — H. Jurasovové, milovnitka a v§-
bornd spevafka Iudovych piesni (dokézala to tym, ¥e na tvod sifa¥e sama zaspie-
vala, ¢im navodila vhodnG atmosféru). Porozprdvala pritomnym o svojom otcovi,
ktory sa najmi v poslednych rokoch Zivota intenzivne venoval zbieraniu a propa-
govaniu Iudovych piesni svojho rodného Z4horia. Pritomni si okrem toho vypod&uli
aj zdznam rozhovoru s nim a ukédZku jeho spevu a navy3e naZivo aj hru Iudovej

kapely Rinalda Olédha.

Cielom sifaZe bolo obnovit a udrZat zdujem 3irSej verejnosti o Iudovid pieseii,
ktord, #ial, v posledngch rokoch vytld€a z povedomia Iudu komer&ny hudobny brak,
Sireny masovokomunikatnymi prostriedkami. SidfaZiaci spievali so sprievodom jed-
ného alebo viacerych néstrojov (husle, harmonika), ale v#&3inou len tak — bez
sprievodu. Okrem soélistov stitaZili aj dvojice a trojice spevdkov. Usporiadatelia
klddli dbéraz na objavnost repertodru, a tak sme tu be¥ne znédme piesne takmer
ani nepofull. Zato tie, ktoré na shfaZi zazneli, boli znejicimi dékazmi vynachéadza-
vosti a bohatej fantdzie spevavého zdpadoslovenského ludu. Okrem piesni sa hodno-
tila aj origindlmost a autentickost prejavu, v dofsledku ¢oho napr. vyumelkovany

(,hrany*) prednes nedosiahol uznania.

V 1. kategfrii sOlistov (deti) zvitazili: 1. Z. HajdGové, 2. M. Bartekové a 3.
L. Stefankovitovd spolu s A, T6thovouw (v3etky zo sGboru Vienok pri Slovnafte).
V II. kategorii zvitazila A. Slexfikov& (zo sdboru Dimitrovec). V IIl. kateg6rii (do-
spelf) si 1. cenu rozdelili F. Gavlik a P. Poustka (obaja zo sboru Skalifan), 2. cenu,
ako aj zvl4stnu cenu poroty za nmajautenticke{3f prejav dostala S. Matovitovd (Cataj),
3. cenu V. Malcovidovd (Kuklov). V speve dvojic ziskali 1. cenu ]. Kadlicové a V.
Malcovitové (Kuklov), 2. cenu bratia M. a ]. Spirkovei (Mokry Héj). Cestné uznania
dostali najmlad3i tGéastnici . Labasové a P. Kerm, dalej trojica Fischerovd —
Kutterové — Kalouskové (ZDS Nevlidzovd) a dvojica Oslejovd — Kone&n§ []ablo-

nica).

LJUBA MAKOVICKA

Televizny zapisnik

Na Stedry dert (24. 12, 1986) sme boli
svedkami velmi dobrej hudobno-slovnej
reldcie nazvanej Dialég s hudbou. 8lo o
besedu ndrodného umelca Petra Dvorské-
ho s priatelmi, ktor{ spominall na svofe
prvé stretnutie s tymto svetozndmym
slovenskym umelcom. Besedu viedol bds-
nik Peter Stilicha, ktorj bezprostredne
a vtipne uvddzal vstupy G&astnikov be-
sedy. Vieme, Ze Peter Dvorskg md vela
ctitelov a obdivovatelov, no ,fandovstvo®
takého stupria ako u brnenskfjch manie-
lov Vackovcov divdkov iste prekvapilo.
Cestujt takmer na ka%dé umelcovo Oes-
koslovenské vystipenle s magnetofénom
a ich zbierka pdsiek dokumentuje Dvor-
ského umelecky vyvoj. Tento vzdeny ma-
teridl md velktt hodnotu i pre budie-
nost. V3etei aastnici besedy so sympa-
tiami ,kreslili“ profil Petra Dvorského
~ &t uZ s vtipom (D. Taragel, manZel-
ka umelca) alebo citlivo (D. Stilichovd-
Suchoriovd, dr. Z. Novddek, zasl. umelec
L. Marcinger]. V zdvere sa umelec pros-

tymi a presved&ivgmi slovami vyznal z
ldsky k domovu a k vlasti. Besedu do-
plitalo niekolko drit a piesni.

Pri sldvnostnom novoroénom koncerte
(1. 1. 1987) sme s vdakou prijali ,ino-
vdeiu® dramaturgie. Vypadol baletn§ pdr
a recitdcie, a tak sa z umelecke] estrd-
dy stal skutodny koncert. V programe sa
vedla diel Smetanu a Dvofdka objavili
diela Jand&ka a Martini a zo slovenskej
tvorby Organovy koncert zasl. um. L.
Burlasa v interpretdceil zasl. um. F. Klin-
du. 8koda, Ze iba jedna dast — %*ladali
sa aspont dve, lebo u Burlasa bijva naj-
intenzivnejSta mySlienkovd koncentrdcla
v pomalych &astiach.

UZ ddvnejSie sa objavovali pripomien-
ky k stdle sa opakujlcej inscendcii Pre-
danej nevesty v novoroény veder. Tento
rok televizia prekvapila zdznamom z pre-
nosu inscendcie SND Suchoriovho Svd-
topluka. Velmi dobré predstavenie, najmd
po hudobnej strdnke. Dobre hrajtci or-
chester pod taktovkou zasl. um. O. Le-
ndrda, vynikajice spevdcke vjkony hlav-
nich predstavitelov prispeli k poznaniu,
Ze ti, ktorf po prvom uvedeni diela za-

pochybovali o jeho Zflvotnosti, nemali
pravdu, Je to velkd opera a v slovenskef
opernej tvorbe znamend nemenej ako
v deskej Smetanova Libula. Nielen atrak-
tivnym ndmetom, ale najmd jeho pokro-
kovgm spracovanim, dramatickgm spd-
dom a stéasngm pochopenim vgkladu
ndrodngjch dejin. Zdéraznila to ré%ia B.
Krisku i herecko-spevdcke kredcie prota-
gonistov opery, najmd O. Malachovského
v titulej postave. Presvedéivo vyznell aj
d'al§le postavy: Cabanov Mojmir, hlavne
v zdverednej drii, &1 Handkovej nezabud-
nutelnd Blagota v drii z 1. dejstva; upi-
tall i vgkony E. Holitkovej, ]. Abela,
F. Livoru, |. Hrubanta.

Napriek ZXdnrovej bohatosti a vysokef
kvalite sviatoénych hudobnych televiz-
nych programov treba kon3tatovat, Ze
chijbali polorecitdly aleboe aspori kratile
vystipenia naSich — medzindrodnou sld-
vou ovendenijch — interpretaénich
»hviezd“, ktorjch mdme &oraz viac a
na ktoré sme prdvom hrdi. Televizia by
mala viac prispievat k ich popularizdcii.

(Dokon&enie z predchédzajiceho
&isla HZ) ANNA KOVAROVA

maly
patriacich pod sprédvu vte-
dajSieho ministerstva spojov, a s nimi

e

modernému

povedajica vyjadrovaniu
(dvandsttonova technika). V polovici
pétdesiatych rokov napisal cykly piesni
Antitézy, O slobode. Obdivoval pritom
béisne slovenskych klasikov, ich poetiku,
ale najmé ich ideovo-obsahovi funké&nost,
ndrodné zanietenie. Bohatd Kowalského
inStruktivna tvorba pramenila z tsilia
napoméhat rieSeniu problematiky v¢cho-
vy mlddeZe. Skomponoval mno#stvo Ko
mornych, orchestrédlnych a instrumentél.
nych skladieb pre rdzne mlddeZnicke si-
bory a néstrojové obsadenia. Znéma je
i jeho opera pre mlddeZ Rozpravka pri
praslici, napisana na podklade slovenskej
Iudovej rozprdavky na text L. Zellenku.
Premiérovo ju uviedli v Chebe, dalej
tiex v Kosiciach, v Banskej Bystrici i v
televizil.

Tvorba Jdliusa Kowalského je bohaté
nielen poftom skladieb, ale aj rozma-
nitostou Z&nrov, Dominujdice postavenie
si zfskal najm# jeho symfonicky triptych
— IV, symfonia Revolu¢nd, V. symfénia
Partizdnska a VI. symfénia Mierov4. Skla-
date! nimi reagoval na velké historické
udalosti, vyznamné ¢iny a deje, ktoré
zostdvaji trvalym podnetom pre ume-
leckd aktivitu tvorcov. Svojou tvorbou sa
zapojil do v3eludského zépasu o za-
chovanie mieru a priatelstva medzi né-
rodmi, Umelecké vysledky jeho v3estran-
ného dsilia boli ocenené vySe 30-timi
vyznamenaniami, z nich spomeniemse
vyznamenanie ,ZasldZily uditel“ z r.
1975, Vyroénii cenu ZSSk za V. a VI. sla-
tikové kvarteto z r. 1981, Zlatti plaketu
mesta Bratislavy ,Za tvorivd &innost" z
r. 1982, Plaketu Ministerstva kultdry PLR
oK. Szymanowského — 100 r.“ z r. 1983,

BOZENA DLHANOVA

BELLOVA SONATA
V SYMFONICKE)
PODOBE

Seminar o J. L. Bellovi konany v roku
1983 v Liptovskom Mikul&3i priniesol via-
cero novych postrehov o skladatelovi 1
prehodnocovacie stanoviska k jeho dielu;
no skladatelov odkaz v konefnej féze
mobZe najidedlnejsie naplnit iba Zivd, zne-
jica podoba jeho hudby. 50. vyrofie -
mrtia tohto nestora slovenskej hudobnej
kultdry pripomenul aj koncert (3. de-
cembra 1986) Symfonického orchestra
Konzervatoria v Kogiciach, ktory pod tak-
tovkou svojho dirigenta Bartolomeja Bu-
réfa uviedol ako ¢eskoslovenskd premié-
ru Bellovu Symféniu h mol v fiprave e
in§trumentéicii Vladimira Bokesa. Ide
vlastne o Bellovu Sonétu b mol pre kla-
vir 2 rokov 1880—1882, dokon&end v Si-
bini. V. Bokes Sonétu upravil do symfo-
nickej podoby transponujic ju to toniny
h mol. V initrumentovanej podobe este
vyraznejsie vyniklo jej novoromantické
zdzemie, monumentalita vyrazu, ale aj
nadmerné prehustenost v sadzbe. V. Bo-
kes svojou Gpravu zv¢raznil, ale aj spre-
hladnil niektoré 3truktirne prvky, najmi
v 4. asti. Zinitrumentovand podoba kla-
virnej Sonéty b mol, ktord patri k oje-
dinelym dielam v slovenskej hudbe 19
storofia mé svoje pIlné opodstatnenie.
Este plastickejsie pribliZila kompozina
vyspelost skladatela, tiesneného cely %I
vot malymi pomermi nielen v malych slo-
vensk¢ch mestdch, ale aj v rumunskej
Sibini.

Dirigent B. Burds zvlddol s orchestrom
koSického konzervatéria neobyajne do
bre nérodént dlohu, ktord kladie inter-
pretécia tejto &tvoréastovej cyklickej
skladby aj so vSetkymi inStrumenta&ny
mi finesami.

Okrem Bellovej Symi6nie zazneli na
koncerte: Predohra k opere Ifigénia v
Aulide Ch. W. Glucka a symfonické b&-
sefi Vodnik, op. 107 A. Dvoféka. Diri-
gent B, Burd$ sa na &ele symfonického
orchestra konzervatbria prezentoval uZ
niekolkokrat velmi tspe3ne. Zvysil peda.
gogické poZiadavky v priprave a z nej
plyntice umelecké néroky. Interpretédcia
oboch diel bola bezprostrednd, ba nieke-
dy, najmi v Gluckove] predohre, dosiah-
la a% iskru profesiondlneho nadhladu a
éterickej vzdu3nosti.

Zasluzny &in, akym bolo na3tudovanie
a uvedenie Bellovej Symfénie v dprave
V. Bokesa, sa znésobil umelecky presved-
¢ivou interpretdciou Symfonického or-
chestra Konzervat6ria v Kosiciach. "

- —



K Sestdesiatke IVANA HRUSOVSKEHO
SKLADATE[ REFLEXIVNE) VYPOVEDE

Na svete st velké sily,
ale silnejile neZ tlovek
nie je vo vesmire niE.

Sofokles

St Iudia, ktorf déavaja viac ako Inf.
S0 Tudia, ktori maju to 3fastie dostavat
viac ako ini. A sdi chvile, kedy si‘to
‘uyedomuji viac ako inokedy...

~ Bolo mi dopriate stretnif sa s nfm.
'§ dlovekom, pre mnohych v nasej sddas-
‘postl nepostrddateInym. Svojim umenim
skladatelskym aj pedagogickym dokézal
‘v minulosti | teraz obohacovat v3etkych,
kto si k nemu otvorili cestu. Jeho Iud.
ské vlastnosti vytvorili z neho &loveka
.?enﬁho, obklopeného skuto&nymi pria-
e m,i,

Pam#itdm s na svoje prvé stretnutie s
Ivanom Hru¥ovskym. Pred viac ako de-
slatimi rokmi (e3te v Case mojich Stddii
na konzervat6riu) pridiel k ndm na hos.
pitdciu v rdmci predmetu hudobnej te-
. Spominam si, akym prekvapujico
kfm a priatelskym dojmom na nés

zapOsobil.

~ V tom &ase som e3te nevedela vela
p fiom, o tom, &o predchddzalo jeho
§tidiam kompozicie na Vysokej Skole
mizickfch umeni a hudobnej vedy na
Filozoficke) fakulte Univerzity Komen-
kého, Bolo to rodinné prostredie [(otec
— J&n Hrusovsky, zndmy spisovatel a
‘novelista; bratanec — akademik Igor
Sovsky, vgznamny filozof), kto-
formovalo jeho vztah k roznym dru-
hom umenia, jeho filozoficky postoj k o-
tizkam Zivota. MoZno to bol geneticky
edpoklad, & iné =ziskané vlastnosti,
ktoré ho predurdili stat sa skladatelom,
e ani vedecké ambicie nenechalj na
seba dlho Cakat (u% koncom 50-tych a
priebehu  60-tych rokov vznikd cel§
rad &ldnkov a kritik, tykajticich sa pro-
blematiky slovenskej hudby, Stddie a
kni#zné publikédcie — Obdobie klasicizmu
pa Slovensku, Slovenskd hudba v profi-
Joch a rozboroch, Cikkerova opera
Vzkriesenie, Genéza hudobného myslenia
Cikkera, Vyvoj slovenskej hudby v ro-
och 1939—48, monografia A. Dvofak, vy-
okoskolské skriptd Uvod do 3tddia te6-
harménie, jeho najnoviia préca Prin-
rladenej aleatoriky z kompozifné-
a teoretického hladiska z r. 1982 je
zatlal v rukopise).

Neskor som ho spoznédvala ako peda-
ga, na katedre hudobnej te6rie VSMU.
Vtedy, ked néds udil v rdmci seminédrov
naljzy skladby prenikat do tajomngch
,vndtrob* skladobngych konstrukcif, pre
nés o to zdhadnejdich, %e sa tykali ob-
dobia 20. storotia, som e3te netusila, Ze
zéujem o tato sféru, ale aj o sdtasnd
hudbu u miia potrvd aj po skon&eni 5td-
dif. Svoje ndzory ndm nikdy nepredkla-
ako hotové, uzavreté vyroky, ale
adostre]l ndm ich ako problém, o kto-
m bolo treba uvaZovaf. Poméhal ndm
chépat analyzu skladby ako dynamicky
proces, ktory sa menf od pripadu na pri-
d (a nle v zmysle schematickej popis-

parametrov). Bol jednym z hlav-
nfch podnecovatelov pri mojom rozho-
dovani venovat sa otdzkam vyvoja slo-
yenskej hudby, &o mi umoZnilo: zdroveii
imif sa s jeho tvorbou dokonalej3ie
— aj cez poznanie historicko-vyvinovych
slivislosti.

. Podiatky profildcie kompozitnej reti
Ivana Hrudovského si poznatené Stddiom
u Alexandra Moyzesa, ktory ho viedol
k dokonalostl zvladnutia ,klasického"
skladatelského remesla. Od svojich ra-
nfch diel, nesdcich pefat vyrovnévania
sa s europskou tradiciou i domécimi folk-
l6roymy zdrojmi, sa postupne obohacuje

intenzfvnejile k ndm prenikajicich
mcom 50-tych a v 60-tych rokoch (kan-
atovd trilégla Proti smrti — Hiro3ima,
Blela breza, sestra moja a Sen o Clove-

ku). Nastdva obdobie prijimania a pre-
avovania impulzov z oblasti tzv. Novej
hudby, ktoré ho viak neovladli, ale pri-
spisobll ich vlastngm vyjadrovacim pro-
strledkom, stojacim na pevnych zékla-
doch hudobnej tradicie. Mnohé skladby
 tohto obdobia by mall %o povedat aj
sitasnému posluch4afovi (Combinazioni
riche, Sondta pre klavir — prvé a-
eatorické klavirne dielo, Trj madrigalo-
yé impresie, Tri skladby pre klavir, Mu-
sica nocturna a 1i.). Vedomi poly3tylo-
yosf, ktord ich charakterizuje, vystrieda
tych rokoch vi&sia koncentracia vy-
ovacieho aparétu, sdvisiaca aj s te-
mer vfluinym zameranim sa na zborovd
tvorbu pre amatérske i profesionélne te-
lesd, Urlité obmedzenia, ktoré sd dané
pnosfami zborovych technik, viak ne.
inamenall vo vyvoji kompozi&ného mys-
enfa Ivana HruSovského retarddciu. Na-
pak, vytvoril sa mu priestor na ziska-
anie novych skisenostf, jednak overo-
ganfm si postupov z predchadzajicej e-

0 poznanie noviich kompozitnych pra--

Snimka: I. Grossmann

tapy a na strane druhej objavovanim
novych skladobnych riedeni. Sttasne do-
chéadzalo k vzéjomnym interakcidm vo-
kdlneho a instrumentdlneho myslenia,
¢oho vyrazom bol znaény kvalitativoy
posun v oblasti zborovej tvorby. Skise-
nosti z tohto obdobia autor vyuZiva v
nasledujicej tvorivej féze (koniec 70-
tych rokov), kedy pocitujic absenciu o-
statnych hudobnych druhov sa op#t vra.
cia k inStrumentélnej tvorbe (Sonata in
modo classico per il clavicemballo, Kon-
frontdcie, Tri kénony pre husle a temba-
lo, Suita quasi una fantasia, Dialoghi in
ritmo per organo e percussione). V do-
terajsom vyvoji jeho kompoziEné dsilie
vrcholi v mimoriadne zdvainej a silne
emociondlne pdsobivej skladbe Slécikové
kvarteto (1983), venované pamiatke svoj-
ho syna Romana, ktori bez nadsddzky
moZ#no zaradif medzi najlepsie diela, kto.
ré v oblasti komornej hudby u nés vznik.
li. Dochddza v nej k Stylovému posunu
smerom k hib3ej tematickej koncentré-
cii, na bédze pre HruSovského typickgch
syntetizujicich sndh. Nejde mu o vytvo-
renie ,fistého 3St¢lu”, ale o pretavenie
a zéaroveit prekondvanie dovtedajsieho
vyvoja hudby cestou selekcie j spdjania
toho, o mu bytostne vyhovuje. V tomto
smere nikdy nestdl na vyhranengych po-
zicidch vyluénych kompozitngch smerov
v zmysle ,redukcie” na urcity skladob-
ny rozmer (napr. preferovanim techno-
logickgch postupov, rdznych racionélnych
met6d v ére avantgardnej hudby, & né-
vratov tonality, obmedzenia sa na mono.
rytmickd pulzéciu, romantickd vgrazo-
vost atd. v intencidch postmoderny),
ale vidy sa sna%il o komplexnost vyjad-
rovacich prostriedkov, o mnohoznaéna
hudobni vypoved. HruSovského dielam
nechyba logika tvarovania hudobného
materidlu a spdsobu tektonickej vy-
stavby, ani schopnost ,vzbudzovania
citov“, dd sa povedat rovnovdha emocio-
nédlneho a raciondlneho (v hudbe tolko.-
krat diskutovand).

Aspofi strufne sa %iada spomendf sfé-
ra zdujmu o doméci hudobny folklér,
odréZajica sa v pofetriych spracova-
niach Tudovych piesni pre mielany zbor
a cappella, pre vokalno-initrumentalne
obsadenie, tie? s elektroakustickou dpra-
vou, z ktorgych niektoré ziskali ocenenia
aj na Prix de musique folklorique de Ra.
dio Bratislava., Prildkali ho aj nové mozZ-
nosti préce s elektroakustickymi kompo-
ziciami (Invokédcie, Ideé fixe). Vysoko
huméanny charakter kompozi¢ného ume-
nia Ivana Hrufovského nadobudol doteraz
najsilnej8iu podobu v deviitfastovom ora.
tériu Canticum pro pacem, pre recita-
torku, mezzosoprdn, bas, mieSany zbor
a velky orchester na staré latinské tex-
ty a dryvky z bésnickej zbierky Nioba
matka na%a od P. Horova, ktoré na svo-
jej premiére (poas BHS '86) bolo prija-
té s velkym nad3enim. 3

Vyrazom dlhoro&nej dspednej prdce v
oblasti kompozicie i pedagogiky Prof.
PhDr. Ivana Hruovského, CSc., bolo u-

delenie profesiry i funkcie veddceho Ka-
tedry skladby a dirigovania na VSMU.
T¢ym sa taZisko jeho pedagogického po-
sobenia presunulo z hudobnoteoretickych
disciplin na vychovu mladych adeptov
kompozicie. Nadalej viak patri k uzna-
vangm hudobnym vedcom (je Casto pri-
zfvany na obhajoby kandidatskych préc,
na konferencie a iné vedecké podujatia).
Vy¢znamné Zivotné jubileum &loveka je
prileZitosfou na zamyslenie sa nad ce-
lym jeho doterajiim Zivotom. Ten, ktory
dosial stojf za Ivanom HruSovskym, je
plodny a bohaty na ziskané i odovzda-
né skisenosti. Je drodnou bilanciou, ale
zéroveii aj predpokladom dalSef Zatvy
v nastdvajicom obdobi na poli umenia,

vedeckej 1 pedagogickej €innosti.
ZUZANA MARTINAKOVA

DISKUSNA TRIBUNA

O niektorych aspektoch
hudobnéeho vkusu

Postuldt vSestranne, harmonicky roz-
vinutej osobnosti je norma, ku ktorej
spolotensky vyvoj zatial len smeruje ako
k perspektivnemu cielu, nie je to teda
ukon&eny proces. Nemala by to v3ak byt
ani Ziadna utéopia. Mnoho tu bude z4-
visief od celkovej stratégie, od volby
metdéd a prostriedkov, ktorymi budeme
spredmetiiovat predstavy o integrédlnej
osobnosti, hodnej v¢dobytkov 20. storo-
¢ia.

NezastupiteInd (a Z#ial nedocenend)
Glohu v tomto zépase o novd kvalitu zo-
hrava estetickd vychova. O jej nedo-
statofnosti "v systéme 3Skolskej | mimo-
3kolskej vychovy sa hovorilo a pisalo
uZ mnoho. Nebudem preto k zndmym
konitatdcidm pridavat dalsie, nielen pre.
to, Ze by to bolo nosenim dreva do le-
sa, ale aj preto, Ze doterajsia argumen-
tdcia je takd presved&ivd, Ze nepotrebuje
#iadnu posilu. Chcel by som sa skor za-
mysliet nad niektorymi aspektami kate-
gorie hudobného dsudku a hudobného
vkusu, prostrednictvom ktorgch sa tieZ
manifestuji vysledky umeleckej vychovy,
a teda aj rezultdty kultivdcie osobnosti
v smere vy33ie naznadenej perspektivy.

Hudobny dsudok je kategbria, ktora
mé Zir3f rozsah, neZ napr. iba nejaké
verbédlna vypoved o prédve vypodutom
hudobnom diele. Za hudobny dsudok tre-
ba povaZovat napr. aj demon3tréciu ta-
kého postoja, akym je rozhodnutie o kad-
pe hudobngch tovarov (napr. gramofG-
novej platne), sdhlas alebo nesdhlas s
hudobnou ponukou (sprostredkovanou
napr. rozhlasovym ¢i televiznym vysiela.
nim), ndviteva alebo odmietnutie névsite-
vy hudobného (koncertného, operného a
i.) podujatia a pod.

Komplexnosf tsudkového postoja je
tasto redukovand do jednej dimenzie:
mém rdd — nemédm rdd. Hudobny dsu-
dok méa kaZdy, a je lahostajné, & ma
o hudbe vela alebo mélo poiiatia. Do-
konca v praxi sme neraz svedkami na
prvy pohlad paradoxného javu, pri kto-
rom byva tdsudok o hudbe vyslovovany

tym lah3ie (presnejsie — tym lahkovai-
nejsie), ¢im menej poznatkov (a teda i
predpokladov) je k dispozicij u subjek-
tu, ktory takato vypoved formuluje.

Hudobné dsudky, ako vieme, silne mo.
tivujd vnimanie. St zapédlené pre jeden
hudobny 3tyl, ale odmietajd iny, sd je-
iitné za jednotlivé dielo aviak averzné
voti ingm. Tento silng ,néboj” hudob-
nych tsudkov si treba uvedomif, preto-
%e, ako ukazuje prax, sd to prdve ony,
ktoré nie zanedbatelnym spdsobom roz-
hoduji o hudobnom vyvoji a o sociali-
zécii najm# mladgch Iudi.

Zo sociologického hladiska maji pre
osvetlenie niektorych aspektov hudobno-
postojovych foriem viac & menej rozho-
dujici vyznam aj stereotypy, ako kate-
gorie zosobiiujlice jednomyselny postoj
uréitej socidlnej skupiny. Znamend to,
Ze urdité dsudky s zov¥eobeciiované, na-
kolko sa v istej socidlnej skupine stall
samozrejmymi. Je tu v3ak nebezpefen-
stvo, Ze tieto stereotypy moOZu Iahko
prejst do dsudkov. Vznik stereotypov je
vlastne zaloZeny na generalizécii poznat-
ku, podla ktorého v hudobnych posto-
joch existuje mnoZstvo interindividual-
nych zhod.

Hudobny vkus sdm osebe neexistuje.
Vkus je doslova vidy relativny, a to ako
vo vztahu k subjektom alebo skupindm,
ktoré ho prezentujd, tak aj vo vztahu k
roznym itylom a Z4nrom hudby. Existujd
nézory, podla ktorych niet zédkonitosti,
ktoré by riadill hudobny vkus. Niektori
autori (napr. A. Wellek) sa domnieva-
ja %e hudobny vkus je zdvisly od poslu-
chového typu, ku ktorému dany subjekt
prindle#f. A pretoZe ten je determinova-
ny ako teritoridlne tak dediZne, aj hu-
dobny vkus sa vraj musi vyvijat na béze
tychto determindnt. Takémuto pofatiu
viak odporujd zistenia stifasnych vysku-
mov. Ini autori (medzi nimj aj P. R.
Farnsworth) uvéAdzajd, Ze existuji isté
zakonitosti s relativnou platnostou, pod-
mienené mnohymi faktormi. Zistilo sa
tie?, Ze postupom &asu dochddza k uréi-
tym zmendm v hierarchii popularity skla-
datelov, €o by dokazovalo, e hudobny
vkus nie je nemennou veli¢inou, ale Z%e
je to dynamicka Struktdra.

Je nesporné, Ze hudobny vkus je vy-
sledkom procesu socializdcie. V tomto
velmi vyznamnom socializaénom proce-
se, ako vieme, si upeviiované formy hu.
dobnych postojov, ktoré si zaujimavym
predmetom Stidia. Silnymi socializaénymi
faktormi, ktoré majGa vplyv na povahu
hudobného vkusu, si vedlfa spolupatrié-
nosti k uré¢itej socidlnej skupine aj po-
sobenie $koly a masovokomunikaénych
médii. Samozrejme, hudobny vkus sa vy-
razne formuje a meni I pod vplyvom
psychologickych faktorov.

Velmi délezitym faktorom, vplyvajicim
na povahu hudobného vkusu, je hudobné
skisenosf. Opakovand perceptné ¢innosf,
hudobny ,tréning" je faktor, ktory snad
najsilnejiie a najtrvalejdie ovplyviiuje hu-
dobny vkus. ZaZitok z hudby, ako to
potyrdzuji mnohé vyskumy, sa stupfiuje
jej opakovanym posluchom. Pravda, 1 tu
sa skOr alebo neskdr dosiahne optimum,
potom hodnotenie opédt klesd [dokonca
moZe vyvolat efekt odmietnutia). Doku-
mentuje to napr. situédcia, v ktorej sa za
normélnych okolnosti drZi titul v listine
hitov v priemere asi dva mesiace (i ked
paralela medzi rdéznymi hudobnymi ob-
lastami je viac ako nepripustnd).

Osobitnou otdzkou je jav preferencie,
ktory sa silne manifestuje v hudobnom
vkuse. Statisticky vyznamné rozdiely
(zistené mnohymi vyskumami] sa preja-
vuja, ako je zndme, v priamej zévislosti
od generatnej prisluinosti. Staronov§
problém nézorového stretnutia generdci(
je rovnako evidentny ako opodstatneng,
a to nielen v oblasti tvorivej, ale aj v
oblasti receptivnej. V jednom i druhom
pripade je tédto konfrontdcia ,hnacim
motorom"“, bez ktorého by vyvoj stratil
svoju dynamiku, Avsak, zatial Co v tvo-
rivej oblasti toto stretnutie sil sa nielen
vieobecne kon3tatuje, ale aj hodnoti po.
zitivne, v receptivnej oblasti podobné to-
lerancia nie je takou samozrejmosfou.
Takédto opatrnost je niekedy opodstatne-
nd, no v okamihu, kedy sa stdva normou,
prin4sa so sebou riziko ndsilného vzda-

Tovania hladisk, a to prdve tam, kde by
sme si priali naopak ich zbliZenie. Nie
zblizenie v zmysle straty identity, ale
v zmysle tolerovania iného ekvivalentu
hudobnej reality, pravda, za predpokladu
zachovania istej drovne umeleckych aspi-
récif pohybujtacich sa v z6éne vlastného
zanru. Cit pre ich sprdvny odhad, spolu
s nutnou mierou vzdjomnej tolerancie,
je to, o ¢o by sme sa mali snaZit nielen
vo verbélnej, ale aj v &innej rovine. Rad
sa v tejto sdvislostj odvoldvam na velmi
jasne formulovany nazor J]. Albrechta
(Eseje o umenf, Bratislava 1986, s. 65):

Ked raz vieme, Ze mlady &lovek pre
to spleva svoju vlastni piesen, lebo chee
byt sdm sebou a nechce sa daf vtiah
nut do starjch Zivotngch riedist, pyta
me sa, &0 by sa vlastne stalo, keby sme
sa usilovall vZit do dimenzii novyjch pre-
javov. Prelomili by sme hrddze, ktore
nds oddeluji od mladjch Tudi, pocho
pili by sme viac z ich Zivota. Tym, Ze si
osvojujeme nové refové vizby a vigzna
my canticum novum, e$te nestrdcame se
ba, ale naopak, upierame pohlad na no-

vé oblasti Zivota — vlastného Zivota, a
priblifujeme sa zdrovent novému spolo

denstvu, novému Zivotu, mlddezi. Vietko,
do &lovek priftma, zatina patrit k nemu
samému, stdva sa nim ako td piesen, ktort
spieva svojmu vlastnému ja: pritom vZdy
rozhoduje to,&o je schopny s priviastito
vanym bohatstvom urobit, lebo bez ohladu
na to,z &oho &lovek vychddza, jeho sku
toéngm vlastnictvom sa stdva len jeho
tvorivy &in*

Je isté, ¥e taky percep&ny vykon, kto-
rému je vlastnd tvorivost manifestované
zodpovedajicou uroviiou hudobného vku-
su, nie je moZné osvetlovaf iba ako po-
sluchovi diferencidciu (vyskovid, rytmic.
kd, farebnd, harmonicki ap.), ale ovela
viac ako umelecké osvojovanie, pri kto-
rom hrd podstatnd tdlohu celd Zivoiné
skiisenost subjektu. Uloha socializa&nych
faktorov v procese hudobného vnimania
je nezastupitelnd. Tak ako hudba nemod-
se vznikalt vo vzduchoprézdne, tak ani
vo vzduchoprdzdne nemdze byf osvojo-
vand — to je dialektika hudby a ume-

nia vobec. :
RUDOLF BREJKA



SLOVENSKA FILHARMONIA

22. a 23, janudra 1987. L. v. Beethoven: Koncert pre klavir a orchester
€. 5 Es dur, op. 73; A. Bruckner: Symfénia & 4 Es dur, Romanticka.
Slovenskd filharmoénia. Dirigent Ondrej Lenérd. Sélista Ken Ara, klavir.

Dovolte, aby som svoje poznamky
k recenzovanému koncertu Slovenskej
filnarménie (navS$tiveny bol piatkovy
koncert) podala tak trochu ,zaostre-
nym perom“, Nazdavam sa, Ze ti, &q
sa tohto podujatia zadastnili, iste sa
tieZ zamysleli nad mnohymi otdzkami.

Na programe boli dve zname diela
skladatelov nemecko-rakiskej prove-
niencie. Standardni droveii malo
predvedenie Beethovenovho Koncertu
pre klavir a orchester Es dur v po-
danf japonského klaviristu — i u nés
nie nezndmeho — Kena Aru, ktory
od zaédiatku 60-tych rokov Zije v Za-
padnom Berline. Musime vyslovit len
slovd uznania, pretoZe host — ako
informovala priloZend pozndmka v
programovom bulletine — hral s vy-
sokou horadkou a preukézal tym nie-
len zodpovednosf umelca, ale aj Iud-
ské mordlne kvality. Solistova kon-
cepcia nadv#dzovala na tradiciou po-
znacené poiatie diela, o v3ak ne-
treba povaZovat za minus, aj ked sa
v stfasnosti iste viac hodnotia inter-
pretaéné koncepcie s ozvlastiiujicimi
momentmi. Vnatorné napitie mali naj-
mé prvé dve Casti, z poslednej Casti
akoby sa bola vytratila stdrZnost a
jednotiaci grada¢ny obldik. Sdhra s
orchestrom i madhlad dirigenta On-
dreja Lenérda boli imponujtice.

Trochu ind kapitolu tvori predve-
denie vari najzndmejSej a majhréva-
nejsej Brucknerovej Symfb6nie & 4
Es dur, Romantickej, ktorej ako jedi-
nej vo svojej symfonickej tvorbe dal
sdm autor programové oznadenie. Sta-
Zujeme si, Ze Brucknerovo dielo ako-
si nenaSlo cestu k nd3mu slovenské-
mu posluchacdovi a %e akosi nezakot-
vilo na koncertnych p6didch. Ak by
odpoved zavisela od recenzovaného
koncertu, v mnohom by sme odhalili
podstatu tejto ,brucknerovskej od-
mietavosti“. NeuveriteIné mnoZstvo
technickych nedostatkov elementér-
neho charakteru v sekcii dychovych
mnéstrojov, pospatili zvukovy tvar die-
la. Pritom exponované dychy st pré-
ve tou esenciou, o dodédva pravi ar6-
mu symfénidm viedenského majstra.

Navyse, ak ide o Symféniu &. 4, iZe
o symfoéniu, v ktorej Brucknerov
vztah k prirode sa pretavuje takpo-
vediac do pastordlno-bukolickych ¢&i
inych prirodnych scenérif, a to v ce-
lom diele, nielen v 1. &asti a & v
3. tasti, dokonca samotnym Bruckne-
rom oznatenej za obraz polovacky.
Zda sa, Ze nevydareny nastup lesné-
ho rohu hned v dvodnej partii 1. ¢as-
ti .nainfikoval® kolegov nielen 2z
vlastnej sekcie, aby ,boli solidarni®.
Z tohto hladiska vyznieva prinajmen-
Som diskutabilne gesto dirigenta na
zéver koncertu, ktorym vyzdvihol hra-
¢ov na dychovych néastrojoch. Néro-
ky, ktoré kladi Brucknerove partiti-
ry na jednotlivé néastrojové party,
¢asto ponimané bezmédla s6listicky, si
ndm znédme, no vie sa aj o tom, Ze
nie si neprekonatelné. Ved tento fakt
dokumentuji o. i. i live-nahrdavky s
Brucknerovymi titulmi.

Dirigent koncertu Ondrej Lenédrd sa
usiloval dat celkovému vyzneniu die-
la tie monumentédlne, ale aj humén-
ne rozmery, ktoré Brucknerov¢m ko-
losom prinéleZia. Orchester a diri-
gent si v3ak ako dve spojené nado-
by, a tak nemoZno do detailov pre-
nikniaf do koncepcie, ktori O. Lenard
predostrel. Postrehli sme v3ak, Ze zéa-
kladom dirigentovho interpreta&ného
poiiatia bola istd reliéfnost v stavbe
malych i vé&sich pléch; no v teraj-
Som brucknerovskom interpretadnom
trende sa nadalej ddva prednost po-
zvolnym gradaénym oblikom, onomu
typickému vlneniu, zak6dovanému v
evoluénom rozvijanf & meustdlych
ndvratoch brucknerovskych hudob-
nych mys3lienok.

Musime na tomto mieste eSte pripo-
menit zndmu dilemu: &o je prijatel-
nejsie, ¢i sugestivne muzicirovanie s
mensimi technickymi nedostatkami
alebo technickd perfekcionalita so
zniZenou ddvkou muzicirovania; pri-
tom o idedlnom stave netreba disku-
tovat. Technické kazy v3ak nemdZu
prekro¢it dnosn mieru, ako sa to
stalo na recenzovanom poduijati.

JANA LENGOVA

+y30.. jannéira 1987, I. Hrufovsk§: Hudba k Vincentovi Hlo¥nikovi (premiéra);
W. A. Mozart: Koncert pre klavir a orchester B dur KV 595; G. Verdi:
Quattro pezzi sacri. Slovensk& filharménia, Slovensk§ filharmonick§ zbor.
Dirigent Oliver Dohnéinyi. Zbormajsterka Margita Gergelova. Sélista Da-

vid Lively, klavir.

Hudba k Vincentovi HloZnikovi je
sice v Hru3ovského tvorivej dielni
prvou skladbou in3pirovanou vytvar-
nym prejavom, nestoji viak osamo-
tene. Protivojnovym zameranim nad-
viizuje bezprostredne na neddvnu -
spe3nd premiéru oratéria Canticum
pro pace. Pokial jednotastovd freska
ideovym posolstvom pokrafuje v ora-
tériu, jej kompozitnd poetika tvori
akdsi syntézu polyStylovosti predché-
dzajiceho diela. Nazvala by som ju
esenciou nevSednej invenénosti hu-
dobnej fantdzie Ivana Hru3ovského,
vyselektovanou jeho umnym kompo-
ziénym majstrovstvom. PouZité kom-
pozitné prostriedky autor skoncen-
troval na ploche Siestich mindt do
tidernej umeleckej vypovede.

I ked Hudba k V. HloZnfkovi je
hudobnym pendantom velk¢ch proti-
vojnovych platien maliara, HruSovsky
sa diva na HloZnika cez prizmu vlast-
nych nézorovych vyrovnani. Neldka ho
expresivnost monumentélnych rozme-
rov, ale hladd spolo&nd my3lienku na
baze filozofickej, ktorou aj vytvéra
a profiluje vnidtorné napdtie celého
hudobného priebehu. V Hudbe k V.
HloZnikovi Hru$ovskému 3lo o ma-
ximédlnu koncentrdciu obsahovo-vyra-
zového vyjadrenia tejto zdvaZnej vy-

tvarnej vypovede malilara. V expre-
sivnosti  HloZnikovych apokalyptic-
kych vyjavov nenadiel Hru3ovského
naturel sdzvuk a skladba formovi
ekvivalentnost, preto urujicou zo-
stala uZ spominana filozofickd pod-
stata. Nosnym pilieram hudby je
dramatizmus napitia, kompozi¢ne vy-
rastajici z melodiky dvandsfténové-
ho totdlu a podporeny rafinovanos-
fou orchestrdlnej instrumentécie, ryt-
micky zakcentovanej do vyplte] a
neustdle gradujdcej pulzécie, v po-
slednej tretine ustupujicej k tichej
nideji zmierenia. Hudba k V. Hlo%-
nfkovi nie je vykrikom hrozby, skor
predtuchou jej dosledku. V tychto
meditativnych dimenzidch pochopil
dielo i dirigent Oliver Dohnédnyi. Ne-
snaZil sa ani akcentovat jeho pulzu-
jicu  predtuchu, skdr striedmostou

koncepcie zatlenil sa do oZivujiceho
procesu novej partitiry HruSovského.
Istd vyraznej3iu nézorovd pribuznost
mohol preciznej$im zaangaZovanim sa
prejavit aj orchester Slovenskej fil-
harmoénie. Premiéra bola poctou ju-
bilujdcemu skladatelovi.

Francizskeho klaviristu amerického
povodu Davida Livelyho sme v Bra-
tislave poduli po tret! raz. Z minu-
losti sa zafixoval koncepciou Cajkov-
ského Koncertu b mol a Beethovenov-
ho Koncertu C dur. Vidy precizny a
osobity tvoriv§ umelec i tentoraz po-

tvrdil inteligenciu vzdelaného invendé-
ného hudobnika. Koncert pre klavir
a orchester B dur KV 595 W. A, Mo-
zarta znel v znameni parametrov,
ktorgch podstatou je nézor, transpo-
nujici sa do origindlnej, ale pre-
sveddivej koncepcie. Skladbu z po-
sledného roka Mozartovho Zivota u-
melec nasytil tepom autorovej celoZi-
votnej filozofickej reflexie, v praxi
nézorne stvrnenej do osobitej kon-
cepcie kaZdej Casti: bezstarostné mu-
zicfrovanie 1. &asti vystrieda hlbka
¥ivotného i umeleckého poznania
skladatela v 2. casti, hudobne vy-
jadrenéd akcentovanim kaZ¥dej noty
girokgych melodickych linii, aby za-
ver rozpridenou riavou hudby po-
tvrdil mieru vyrovnania sa so sku-
tofnostou. Svoj obdiv k Mozartovym
posledngm opusom zddraznil Lively
aj pridavkom Andante pre hraci val-
tek a maly organ v tdprave pre kla-
vir.

V druhej &asti vefera odznell Qua-
ttra pezzi sacri od G. Verdiho, na
zborovej &asti ktorych sa vyrazne po-
dielala mladd zbormajsterka Margita
Gergelova. Zvlast v samostatnych a
cappella zboroch (1,3) presvetlila po-
lyfonickd faktGru jasnostou frézova-
nia. 0. Dohnényi vo vokélno-orches-
trdlnych ¢astiach (2,4) potvrdil ski-
senosti operného dirigenta.

ETELA CARSKA

Hovorime s JOZEFOM PODPROCKYM,
riaditefom Statnej filharmonie KoSice

0 UMELECKYCH

PERSPEKTIVACH

ORCHESTRA SF

Orchester Stdtnej filharménie KoSice sa ui 18. sezému orientuje na napliianie kon.
krétnych iloh, vyplyvajicich z jedinefného postavenia tejto umeleckej inititicie na v§.
chodnom Slovenskn a je] jednoznatného ideovo-estetického poslania. V sfivislosti so
viieobecnou potrebou dallieho prehlbovania a rozsirovania #pecifickosti posobenia 3P
PODPROCKEMU, jej

na vychodnom Slovensku sme poloZili JOZEFOVI

riaditelovl

a zéiroveii hudobnému skladatefovi, niekolko otazok.

Orchester Stdtne] filharménie — i ked
stdle patri k najmladéim orchestrom v CSSR
— sa poias svojej existencie umelecky vy-
hranil, interpretatne dozrel. Tento siifasny
stav zaviizuje teleso k plnenin daldich, moz-
no aj konceptne nov§ch umeleck§ch iloh.
Ako sa rysuje umeleckd orientécia a aké s
daliie moZné perspektivy SF?

— V umeleckej orientédcii si staviame
dlhodobry umelecky ciel i koncepciu, no
vychddzame a nadviizujeme na v3etky pozi-
tiva doslahnuté v doteraj¥ej &innosti SF.
Budeme prehlbovat adresnost nasich kon-
certov v ramci doterajdich cyklov A, B, C, D
s tym, %e vo velkom orchestrdlnom cykle A
pre ndrotného posluchafa sa zameriame vo
zv§3enej miere na klasické diela 20. storo-
¢ia a na sadasni slovenskd a feskd hudbu
— nie v3ak bez vyhrad. Maly orchestralny
cyklus B je aj nadalej urfeny pre zavody,
podniky, indtitticie. Je orientovany na poslu-
chatsky overené a vdatné diela repertodro-
vého charakteru z obdobia klasicizmu, pred.-
klasicizmu, romantizmu. Za velmi déleZity
budeme povazovat cyklus C, uréeny pre hu-
dobnt mléde?. Chceme ho koncep&ne dorie-
5it tak, aby ka%dy rok s niekolkorofnou
perspektivou predstavoval uréity vychovne
uceleny celok. Boli by sme radi, keby sa
nadm podarilo v rdmci tohoto cyklu ziskat
na cely rok a nadvéizne i na najbliZ3ie roky
priblizne tych istfch mladych posluchééov,
ktori by v ramci n43ho dlhodobo zamera-
ného tsilia o vychovu nového mladého per-
cipienta koncertného umenia presli celym
viacrotnym cyklom. Budeme aj nadalej rea-
lizovat cyklus D (komorné a organové pon-
delky). Na%ou snahou je, aby sa v rémci
tohoto cyklu prezentovali nielen na3i kon-
certni umelci, ale aj v§znamnejs{ zahranic-
ni s6listi a komorné sdbory, a aby  tento
cyklus vhodne dopliibval, ale aj roziiroval
hudobny obzor na3ich posluchécov orches-
trdlnych cyklov. Vo vSetkych produkciach
nam pdjde o dosiahnutie maximalnej ume-
leckej tirovne s vedomim mielen si udrZaft,
ale aj ziskat novych posluchéfov. — v
koncepcii samotnej dramaturgie vidim velké
a variabilné moZnosti umeleckého napredo-
vania telesa. Ak toti¥ kon3tatujeme, Ze or-
chester SF po osemnastich rokoch svojej
existencie mé& takmer dobudovany zdkladny
repertodr, je nutné cielavedome pristapit
k jeho rozdirovaniu o konkrétne a inter-
pretadne naroinejdie diela, ktoré buda pri-
nosom nielen pre orchester, ale aj pre nasho
posluché&da. V prvom rade méme na zretell
CastejSie uvadzanie oratoridlnych a vokal-
no-symfonickych diel, vrcholnych diel ne-
skorého romantizmu a najm# vgraznejsiu
orientdciu na diela impresionizmu a — ako
som spomenul — na klasické diela 20.
storofia, tomu uZ &lastofne zodpovedd aj
dramaturgia tohtoro&nej sezény. Tieto dra-
maturgické tendencle — za predpokladu,
3e sa doriedi sposob jeho organizacie a rea-
lizdcie — sa budd dotgkat aj nasho medzi-
nérodného hudobného festivalu Ko3ickéd hu-
dobna jar. Verim, Ze ak v spoluprdci so
Slovkoncertom doriesime otézKy. KH], o-
vplyvni to vo zvy3Senej miere a kladne celd
jej koncepciu i priebeh. Inovdcia koncep-
cie KH] bude spofivat nielen v tom, ie
festival bude #asovo ststredenejdi (bude
sa konat mesiac — od 6. maja do 6. jina],
ale bude v iiom percentudlne vy3Sie ako
doteraz zastapend Geast zahrani¢nych or-
chestrov, komornych sdborov aj sOlistov a
viac ako doteraz sa budd uvéadzat aj na-
rofné vokalno-initrumentélne diela.

NeuvaXovali ste v tejto sivislosti o potre-
be velkého mie¥aného zboru pri SF?

— Dafam, ¥e v blizkej buddcnosti sa
podar! zriadit aj v Kosiclach zborové tele-
so aspoii na poloprofesionédlnej drovni, kto-
ré by mohlo participovat na realizdcii dlho-
dobgch dramaturgickfch zamerov Stétnej
filharm6nie, ale aj v Stdtnom divadle, v
rozhlase, v televizii a podobne.

V tom je ¥pecifické postavenie orchestra
&F v kontexte slovenskych a Zesk§ch sym-
fonickych orchestrov?

— Specifickost SF je dana u% skuto&nos-
tou, %e je druhym S&tatnym symfonickym
telesom na Slovensku, a do jeho pdsobnosti
predovietkym spadd celé vychodné Sloven-
sko.

Z&jazdové Cinnost je neodmyslitelnon si-
tasfou umeleckého pisobenia orchestra SF.
Popri pozitivnych faktoroch sa v zéjazdo-
vfch podmienkach vyskytuji aj tienisté
strénky. MaéZete ich konkretizovat?

— Zéjazdovd tinnost nie je bezproblémo-
v4. Okrem nevyhovujGcich autobusov nie-
ktoré miesta a inStiticie mimo KoSic nepre-
avuji ani dostatofny zéujem o koncerty

F. Aby v budicnosti bolo moZné rovno-
mernejiie rozdirovat koncerty SF v celom
kraji, bude Z%iaddce, aby kultirne institacie
v jednotlivgch mestdch mali vd&sie pocho-
penie a zdujem na usporiadani komornych

aj orchestrdlnych koncertov umeleckej hud.
by, a aby im boli pridelované na tito
Cinnost aj adekvatne finanéné prostriedky,
S tym fdzko sivisi nielen vybavenie kon
certnych sél vhodnymi koncertngmi Klavir
mi, ale aj potreba zriadenia servisu na ich
opravu, Gdrzbu a ladenie. Verim, Ze dobrd
spoluprdca s KkultGrnymi zariadeniami vy
PreSove, Humennom, Bardejove, Seovciach,
Spisskej Novej Vsi a v dal3ich, kde 5F dgin.
kuje, bude i mnadalej prosperovaf. |

Aké sii podmienky pre rozvijanie umelee:
kej tinnosti SF v domacom prostredi Domu
umenia? '

— Zial, Statna filharmoénia, patriaca me.
dzi primérne hudobné institicie na v¢chod.
nom Slovensku nevlastni za 18 rokov svojho
trvania vlastné priestory. Aby v budtcnost
mohla dbstojne plnit svoje poslanie v oblastl
ideového, estetického a vychovného poOsobe.
nia, bude potrebné &o najskér a zésadne
vyriedit priestorové podmienky najm# pre
pracu orchestra, aby bola umoZnena lep3ls
individudlna priprava na koncerty, a aby
mohlo byt zabezpefené efektivhe vyuZiva.
nie pracovného ¢asu. K realizdcii zvySenych
umeleckych poZiadaviek na repertoar a si-
stavného koncepéného zvy3ovania umelec
kej pripravenosti orchestra je potrebné or-
chester kddrovo dobudovat, &o priamo st
visi aj s poftom pracovnikov v globéle.

Ako ovplyviiuje orchester S5F hudobno-
esteticki orientécin #tudujicej mladeZe &
ako napom#&ha rastu hudobnosti mladele!

— Préca s publikom bola a zostala prvo
radou filohou SF.* Tato tloha je v silade
s dynamickym vyvojom nielen Kosfc, ale
aj celého vychodného Slovenska a suvisi af
s prilivom novych obyvatelov do Kosic, Prlj
ziskavani posluchécov z radov mladeZe s
ndm velmi dobre dari spolupréca s odbo-
rom 3kolstva VsKNV { s vy#cSinou stred:
nych odborngch 8kol, gymnézif a stredngch
odborngch ué&ilidt. Mo%no povedat, %e SF
ako- jedind systematicky supluje esteticko
vychovnd dlohu, o nardZa na velké prob
lémy v nédborovej ¢innosti. Prisun mladych
posluchatov na koncerty SF je do velke|
miery podmieneny aj zanietenostou niekto
rgych pedagbnov 35ko6l, ktorf pri absencl
estetickej vychovy na 3koldch osobnym pri
kladom a agitdciou dosahuji pozitivnejie
vysledky ako samostatny néabor. — Musim
kriticky uviest, e ani v tomto roku sa ném
nepodarilo zaloZif a uviest do Zivota plé:
novany Klub hudobnej mlédeZe pri SF. Jeho
zaloZenie sa rysuje zaliatkom roka 1987,
Prinosom v oblasti prdce s publikom v3ak
bola aj v roku 1986 velmi dobré& spolupréce
s Kruhom priatelov hudby pri SF. V sadas
nosti md uZ takmer tristo tlenov. Okrem
aktivnej d&asti na koncertoch 8F si napo
mocni uZitofnymi aj kritickymi pripomien
kami k na3ej ¢innosti.

Eite otézka k problému nédvitevnosti koo
certov SF...

— Navstevnost na koncertoch SF saf
ostatnom obdobf zvy3uje, o om svedcia vel
mi priaznivé vysledky plnenia pldnu v kon
certnej ¢innosti. O dobrej névstevnosti g
tejto sezbny u¥ aj doteraz svedCia Ciastke
vé vykazy navitevnostl. Navstevnost sa dail
zabezpetoval vdaka spominanej spolupréd
so Skolami, ale aj viacerymi zdvodmi a pod
nikmi v meste a niektorymi novymi metb
dami a formami nédboru a propagécie.

V zédvere naSho rozhovoru chcem zddrazni
%e realizdcia na3ich kultdrnopolitickych |
operativnych tloh, ktoré sme si vytvéiu}
a rozpracovali na nasledujice obdobie, po
skytuje vietky predpokiady a zé&ruky nielel
pre uspe3né umelecké napredovanie, ale &
pre adekvdtne spolotenské uplatnenie SE
¢o znamend, aby doOstojne plnila svoje po
slanie v oblasti ideového, estetického a vf
chovného pdsobenia na svojich posluchédos

Pripravila: DITA MARENCINOV




DVE PREMIERY MOZARTOVE) CAROVNE) FLAUTY

V NARODNOM DIVADLE V PRAHE

Mozartovsky kult patri neodmyslitel-
ne k praZskému hudobnému prostrediu,
Jeho zadiatky moZeme kldst do 80-tych
rokov 18. storofia. Odvtedy sa vyvija
rovhomerne, bez akychkolvek prikrych
a nédhlych zlomov, hoci iste nie bez roz.
nych peripetif. V priebehu 19. storodia
sa pestovanie Mozartovej hudby v Pra-
he povaZovalo (najm# z pohladu hudob-
nikov z ostatngch krajin) za prejav kon-
zervativizmu, Berlioz aj mnohi dal3i sve-
tovi skladatelia sa — hoci len polas
krdtkej ndvstevy Prahy — presveddili
o opaku; resp. o tom, Ze popularita Mo-
zarta nie je brzdou pri presadzovani
modernej hudby do koncertného Zivota.
Aj pre sGfasnost ma kult Mozarta svoj
vfznam. Je predovietkym symbolom u-
meleckej kvality dramaturgickej progre-
sfvnosti, svetovej orientdcle v hudobnom
@ hudobnodramatickom ument.

V Prahe mala Carovnd flauta premié-
ru v roku 1792. Bolo to takmer presne
rok po svetovej premiére opery vo Vied-
ni

Najnoviie premiérovo uviedli Carovni
flautn dia 12. decembra 1986 (1. pre-
miéra) na scéne Nérodného divadla v
Prahe. Realizdtorj javiskového tvaru die-
la sa nepoka3ali o novétorské alebo
experimentdlne poiatie. Ovela viac vy-
thddzali z dobovych sidvislosti a snaZili
sa dosiahnut sprdvnu mieru historickej
vernosti (napr. v scéne Krélovnej noci
z 1. dejstva) a Stylovej autenticity. Ich
pohlad na Mozarta bol objektivizujtci.
Hladall taky interval medz; Mozartovou
a Schikanederovou hudobnodivadelnou
vjpovedou a zaZitkovym svetom sicas-
ného ¢&loveka, ktory by podal to, &o
chceli povedat Mozart so Schikanede-
rom, pokial moZno neskreslene a zaro-
veii tak, aby tdto vypoved bola blizka
zrozumiteInd dned$nému opernému na-
vitevnikovi. Takdto cesta pri realizatnom
uchopeni operného diela je hddam né-
rotnejsia, no na druhej strane sa vy-
znacuje vysostne poctivym a ozajstnym
vzfahom tak k dielu, ako aj k vnimate-
lovi, Zaroveil sa ukazuje, Ze Mozartovo
posolsto dobra, krdsna a humanity tl-
moti najlep$ie takyto zdkladny pristup.

Podobny nahlad na Mozartovu operu
uplatnil reZisér zasl. um. Karel Jernek.
Jednotlivgch protagonistov viedol k vy-
véZenost;y medzi vyrazovou prirodzenos-
fou a hereckou spontdnnostou na jednej
strane a mierne S$tylizovanymi gestami
1@ strane druhej. Jedine¢nym spOsobom
formoval divadelny priestor a hereckd
akeciu. Bolo to predstavenie, na ktorom
sa stdle nieCo deje. Statické miesta ale-
bo také, ktoré by nemalj svoju dramatic-
ki funkciu, logicky vyuzitd v celkovom
Inscenatnom vyznen{ diela, to neboli.

Scénu pripravil hostujici nér, um. La-
dislav Vychodil z Bratislavy. Okrem nie-
kolkych detailov [(napr. jedind filmova
projekcia ohila a tedticej vody vo v§-

“ - *

jave Tamina s Paminou v 2. dejstve)
vytvoril scénu funkénd a esteticky po-
sobivd, plne dotvdrajicu a podporujicu
hereckd akciu, Do celkového rozvrhnu-
tia scény nenésilne zatlenil niektoré slo-
bodomurérske symboly v¢znamné pre
pochopenie deja. Pomerne jednoduchymi
scénickymi prostredkami vedel vystih-
nit zdkladny charakter prostredia, v
ktorom sa dej prdve odohraval. Urgitéd
jednoduchost a vzdu3nost scénického
stvdrnenia zdroveil

korespondovali s

hladiska vyrazového trocha jednostran-
ne. Timoénika =zasvitencov nastudoval
zasl. um. Jaroslav Horédtek kultivovane
a presved&ivo. Nar. um. Jana Jonésové
v tlohe Krélovnej noci znovu osvedgila
svoj blizky a zanieteny vztah k Mozar-
tovi, Dramatickd koloratiru Krélovnej
noci podala znamenite, ma krésny, jasny
a prierazny t6n, herecky postavu kreova-
la dobstojne, s patritnou ddvkou vznede-
nosti. Velmi dobré pochopenie pre mo-
zartovsky 3tyl preukézala Zora Jehlitko-

ZasliZily umelec Jaroslav Hordtek ako tlmo&nik zasviitencov a Miroslav Kopp ako

Tamino v praiskej inscendcii Mozartovej Carovnej flauty.

hlavnym posolstvom diela. Celkovi re-
Zijnd a scénickd koncepciu dobre do-
tvorili kostymy hostujicej Olgy Filipi.

Hudobného naitudovania Carovnej flau-
ty sa ujal hosfujdci dirigent ndr. um.
Zdenék Koiler, ktory dielo pripravil na
skutofne 3pitkovej drovni. Dosiahol mi-
moriadnu perfekcionalitu, technickd wvy-
brisenost a Stylovi é&istotu v orchestrél-
nej zlozke, o ktord sa tak spevdaci mohli
spolahlivo oprief. Kosler mierne ubral z
temp, no celkovy vysledok — Mozart v
Sirokom spektre svojich vyrazovych moi-
nosti — nemoZno hodnotit inak ako na-
najvys kladne,

Z predstavitelov hlavnych rol priam
zaZiaril Ivan Kusnjer ako Papageno. Kus-
njer dobre pochopil, Ze postava Papage-
na je doleZitd z hladiska dramatickej
nosnosti diela. Plnokrvne rozohral ko-
mické situdcie, no nikde neprekrocil hra-
nice vkusu. Zaujal hereckou i spevédckou
bezprostrednostou a 3irokou paletou v§.
razovych moZnosti. Vybornym typom pre
postavu Sarastra bol Karel Priisa. Miros-
lav Kopp v dlohe Tamina sa prejavil z

V OPERE SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA V BRATISLAVE

Tyzdefl po premiére Carovnej flauty v
Prahe pripravil premiéru tejto opery aj
operny siibor SND v Bratislave (19. a 20.
‘decembra 1986). Bratislavska Carovnéa
flauta zaujala predovietkym kvalitou spe-
vickych vykonov. Je potesujice, Ze sa v
poslednej dobe stretlo v opere SND viac
‘mladgch a ambici6znych spevédkov; téato
generdcia vokalistov méd vsetky Sance na
to, aby raz dobstojne prebrala Stafetu po
dnesnej strednej spevdckej generaénej
vrstve. A tieto skuto&nosti sa jasne &rta-
ji aj z ich pristupu k Mozartovej Carov-
nej flaute.

A] v Bratislave jestvuje silnd mozar-
tovskd tradicia. V literatire sa uvadza,
je Carovnd flautu tu uviedli prvykrét ro-
ku 1797, Roku 1814 ju dokonca povaZo-
vall za najlepsiu opernd inscendciu se-
zbny, vynikajiGcu skvelou a neobyCajne
nékladnou vypravou. Stflovou &istotou
podla svedectva dobovych Kkritik zaujalo
‘nastudovanie tejto opery v roku 1929.
Nie je bez zaujimavosti, Ze libretista
Barovnej flauty Emanuel Schikaneder isty
fas posobil v bratislavskom divadle. Je
teda prirodzené, Ze od kazdej novej in-
scendcie tejto opery sa otakdva najvys-
Sla kvalita vo v3etkych hudobnodivadel-
‘nfch zloZkach.

Rezisér Miroslav Fischer sa vo svojom
‘pofiati pokisil zosdladit v podstate tra-
ditne uchopeny herecky prejav s expe-
rimentdlnym riesenim scény, ktord ako
host navrhol Milan Ferentik. Feren&iko-
ya scéna bola zodpovedajica v niekto-
rjch detailoch, ale z hladiska celkovej
funktnosti, ako aj z hladiska dotvorenia
hudobnodivadelnej akcie skdr brzdila.
T¢m, %e zaberala dobleZity priestor upro-
stred javiska a Ciastofne aj svojou ,ma-
sfvnostou” blokovala vyraznejdie uplatne-
nie hereckych vykonov. Podobnd situd-
cla nastala aj pred niekolkymi rokmi,
ked v SND uviedlj Mozartovho Dona Gio-
vanniho.

Problematické bolo tieZ zapojenie svet-
la do inscenatného vyznenia. Ked vyjde-
me z hlavnej idey diela, ktord je z hla-
diska moznost{ vykladu dplne jednoznac-
[cesta od zla k dobru, od nepozna-

nia k poznaniu, od nendvisti k léaske,
teda od tmy ku svetlu), potom by sa
vcelku jednoznagne #iadalo, aby tdto i-
dea bola aj ndleZite inscenatne odtie-
nend. Ak je teda riSa Krdlovnej noci
opravnene symbolizovand tmou [resp. Se-
rom), mala by sa potom Sarastrova risa
postupne zalievat svetlom, No v inscend-
cii sa v3etko odvijalo v rovnakom Sere.

NedorieSend zostala tiez otdzka celého
radu symbolov, ktoré podla moéjho nézo-
ru k deju Carovnej flauty patria orga-
nicky a neodmysliteIne (so slobodomu-
.rdarskym symbolom pracuje Mozart aj hu-
dobne!), nie si niefim akcesorickym, pri-
danym. Hned na zacCiatku predstavenia
je drak, resp. had, ktory napadne Tami-
na, nahradeny zvlastnymi chépadlami s
farebnymi Ziarovkami, je to niefo na
sposob svetelnych efektov americkych
music-hallov z 30-tych rokov. Marne by
sme oCakévali, Ze traja géniovia zostipia
z vy3in. Diskutabilné je tieZ zndzornenie
troch chrdmov v Sarastrovej ridi (tu sd
to tri zastvacie dosky, ktoré zasunutim
zabrénia Taminovi vo vstupe). Chyba tieZ
charakteristicky znak, ktory by divdka
nenechal na pochybéch, %e ide ozaj o
tri chrdmy. Mam pred sebou &asopis O-
pernwelt, ktory v &isle 1/1987 prinédsa
recenziu ziiri¥skej premiéry Carovnej
flauty (november 1986). RéZiu mal Jean
Pierre Ponnelle. Tri chramy sd tu riede-
né nazorne (na scéne je vstupné priece.-
lie) a namiesto symboliky pre jednotlivé
chrdmy je nad vchodom kaZdého z nich
napisané, ¢omu je chrdm zasviteny (Na-
tur, Weisheit, Vernunft). Teda inscenéto-
rom v tomto pripade i$lo predovsetkym
o to, aby zdkladné posolstvo diela bolo
opernému névstevnikovi zrozumiteIné nie-
len. v celkovom vyzneni, ale aj prostred-
nictvom kaZdého detailu. Vrdtme sa viak
k bratislavskej inscendacii. Sporne je u-
chopend aj postava Sarastra, ktory tu
vystupuje temer ako deus ex machina;
objavi sa vidy vo vrchnej Casti javiska
sediac na trone oZiarenom farebnymi
#iarivkami. V priebehu celej opery ne-
vstipl do priamej3ieho, ludského kon-
taktu so Ziadnym z hlavnych protagonis

Snimka: O. Pernica

va v role Paminy. Vynikla jemnym a ly-
ricky kantabilngm podanim. So zmyslom
pre stlad a hlasovd aj hereckd vyrovna-
nost stvdrnilj postavy troch ddm z druZi-
ny Krélovnej noci Iveta ZiZlavskd, Anna
Bortlovd a zasl. um. Libuse Mérova. Pa-
pagena Jifiny Markovej néleZite rozohra-
la cely rad zdravo komickych poldh. Jej
spevdcky prejav mal sprdvnu davku mo-
zartovskej iskrivosti. Zasl. um, Ji¥i Za-
hradnitek ako Monostatos kreoval svoju
dlohu presved¢ivo, zvyraziiujic komické
aj janitiarske motivy. Standardné vykony
odviedli aj Ji¥i Ceé (Kilaz madrosti), Bo-
humil Cern§ a Bohuslav Marsik (ozbro-
jenci) a OIga Orolinova, René Nachtigalo-
vA a. h.,, Marie Veseld (traja géniovia).

Vyznamny podiél ‘'na célkovom kladnom'

vyzneni diela mal aj operny zbor ND so
zbormajstrom zasl. um. Milanom Malym.

PraZskd inscendcia Carovnej flauty cel.
kovym stvarnenim diela jasne a zretelne
podé¢iarkla zdkladnid ideu diela -— cestu

od zla k dobru, cestu Iidskosti, uslach-
tilosti, krésy.

Jan Durto ako Papageno a Méria Tur-
fiovA ako Pamina v bratislavskej insce-
nécii opery Carovna flauta W. A, Mo-
Snimka: J. Vavro

zarta.

tov. Tym
zékladnd charakteristika

je vlastne sploitene podanéa
tejto postavy,

ked?e najm# jeho ludskost, ldskavost a
uslachtilost nevystipia natolko do popre-
dia, ako by sa Ziadalo. Aj napriek tymto
vghraddam je treba ocenif snahu reZiséra
o novost a netradi¢nost pohladu na die-
lo. S duchom diela vcelku dobre kores-
pondovalj kostymy Heleny Bezékovej. O-
peru pochopila predovietkym ako roz-
prdavkovy pribeh a tomu prispdsobila kos-
tymy, avSak bez zbytofnej pompéznosti.

Hudobne operu nastudoval dirigent
zasl. um. Viktor Mélek. Preukézal dobry
vztah k mozartovskej hudobnej re¢i, mal
nad partitirou sprdvny nadhlad, volil
primerané tempa, no aj tak by bolo
vhodné ur&ité skvalitnenie orchestrdlnej
zloZky; sporadicky ttotii chybala ona ty-
pickd mozartovskd 'iskrivost, lahkost, e-
legancia. Orchester bol pre spevékov cel-
kove spolahlivym zékladom, no jeho vic.
sia umeleckd zainteresovanost by dielu
iba prospela.

GRAMORECENZIA

Benjamin Britten: Serendéda pre tenor,
lesn¢ roh a slddikovy orchester, op. 31;
Varidcie na tému Franka Bridgea pre
slatikovy orchester, op. 10.

Peter Schreier, tgnor; Peter Damm, lesny§
roh (néstroj W. Mivnig, Markneukir-
chen), Slovensk§ komorny orchester,
Bohdan Warchal.

OPUS 1985, 9112 1577.

Ked v roku 1983 bola Brittenova Se-
rendda s umelcami z NDR si&astou pro-
gramovej ponuky Bratislavskych hudob-
nych slavnosti, stretla sa s mimoriadnym
tspechom po vietkych strdnkach. Treba
v kaZdom pripade ocenif pohotovost vy-
davatelstva OPUS, ktoré si tento titul
nadviizne zabezpedilo ako 3Itddiovd na-
hrdvku s dostatoénym predstihom. Za-
chytilo tak nanajvy3 kvalitnd interpretad-
nd kredciu diela, ktord svojou umelec-
kou hodnotou razom zaujala popredné
miesto v zozname OPUS-ovej diskotéky.
Poeticky text piatich storo&i sa stal pre
skladatela vychodiskom obdivuhodnej
konfrontdcie s prirodou, Sladikovy zé-
klad, nosny element zvukovosti a tema-
tickej zloZzky kompozicie, doddva skladbe
romanticky vzruch a atmosféru. SKO
podciarkol naladovost, dokonale znie je-
ho sthra s obligdtnym lesngm rohom
Petra Damma a genidlne skomponovanym
a interpretovanym sbélovym tenorovym
partom Petra Schreiera. Schreier sa v
tomto diele predstavil opdt v novej po-
lohe — ukéazal presveddivo, ako rozumie
hudbe v3etkych storodi; ako mu nerobf
problémy zmocnit sa vokédlneho prejavu
v ktorejkolvek cudzej re&i. Zaujal mék-
kostou t6énu, ktord dielu dodava teplo
a jas a v rémci celku ho presvetluje
optimizmom. Na druhej strane gramoplat-
fia zaznamendva dielo Varidcie na tému
F. Bridgea, ktoré figuruje v trvalom re-
pertodri SKO uZ po viacero rokov. Této
nahrdvka dokumentuje vysokd interpre-
tatnd, priam majstrovskid dGroveii stbo-
ru, jeho zosdladenost, jasnd koncepciu,
vyrazovi strdnku hry popri absolitne
samozrejmej detailnej technickej vybrd-
senosti. Nuansy, vnitorny charakter jed-
notlivgch kontrastngch pléch pri respek.
tovani zdkonitosti gradécie, obliku sklad-
by ako celku, sytost zvuku, vyrazné te-
matickd diferencovanost — to sd tie naj-
cennejdie devizy tejto Brittenovej sklad-
by v podani SKO. Sirka vyrazovych pro-
striedkov obohacuje dielo, inak celym
svetom uZ vy3e 50 rokov uzndvané a
tasto zaznievajlice z koncertngch podif
a rozhlasovych stanic, Skutofne trvald
spomienka na svojho uéitela z pera Ben.
jamina Brittena — v oZiveni warchalov-

cami azda e3te prifaZlivejsial
VIERA POLAKOVICOVA

Kvalitativne najvy33ie zaangaZovanie
prejavili vokalisti. Sarastra spieval na
oboch premiérach zasl. um, Ondrej Ma-
lachovsky§, (do roly Sarastra boli obsa-
deni aj Jdn Galla a Peter Mikuld3). Po-
dal kultivovany a na $tylovosti zaloZeny
vykon, Vyrovnal sa aj s najv¢$imj hib-
kami, ktorymi sa Sarastrov part honosl.
Ako Tamino zaZiaril mozartovsky tenor
Jozef Kundlédk; vlddne bezpeénou spevéc-
kou technikou, zreteInou dikciou a hlbo.
ko preZitym prejavom. Peter Oswald td-
to dlohu podal na viac-menej 3tandardnej
drovni, vyrazovo trocha jednostranne.
Krédlovnd noci naitudovalj hostujica Vi-
tézslava Bobékovd a Jana Valdikovd. Aj
ked obidve spevafky zrejme nemali vaE-
3ie skhsenosti s dramatickou koloratia-
rou, ich stvdrnenie bolo na prijateInej a-
rovni. Rolu Paminy nastudovali Livia
Aghové a Maria Turiiovd; Aghovd mé
prieraznej3f hlas a je herecky mladistvej-
Zia, bezprostrednejsia, Turiiovd inklinuje
viac k lyrickym polohdm a celkovo po-
stave dodévala &rty vzne3enosti. Vyborny
bol Papageno Jna Durun. Rozohral celf
rad komickych situécii, bol herecky spon-
tdnny a Zivy, ma prijemn¢ hlasovy tim-
bre, dobrd techniku a bolo vidno, Ze Mo-
zarta spieva r4d a na zédklade pochope-
nia 3tylu diela. Rébert Szfics preukéazal
v dlohe Papagena tieZ vyborné spevéicke
kvality, no herecky bel menej pohybli-
vy. Papagenu stvarnili Eva Antolitovd a
Anna Czakov4. "Antolitovd s Durdom vy-
tvorili takmer idedlnu dvojicu Papageny
a Papagena v duete z findle 2. dejstva.
V dlohe Monostata podali presved&ivy
vgkon dnes uZ nebohy Vojtech Schrenkel
a zasl. um, Pavol Gébor. Spevdckym si-
ladom sa vyznatovalj obe trojice ddm z
druZiny Krédlovnej noci (Elena Holitkové,
Anna Klukové, Jitka Zerhauovd a Ludmi-
la Braunové, Jaroslava Horské, Jitka Sa-
parové). Spolahlivé vykony odviedli aj
zasl. um, Juraj Hrubant a Rastislav Uhlér
ako tlmocnici zasviitencov a zasl. um.
Juraj Onistenko, Boris Simanovsk§ a Mi.
roslav Dvorsky ako zasviitenci. Svoj zé-
stoj v opere mal aj zbor, ktory dobre
pripravili Ladislav Holdsek a Katarina
Bezékova.

MILOSLAV BLAHYNKA



Snimka pribliZuje atmosféru na jednom z tokijskych koncertov naZich

a

umelcov. V popredi s6listi M. Blahu#iakové, 1. Kiriloy4, zasl. um, F. Li-
vora, P. Mikul4% a dirigent zasl. um. O, Lenérd.

Hostovanle slovenskijch umelcov
v krajine vychddzajiceho slnka
zaznamendva v ostatngch rokoch
vijrazne vzostupny trend. ZaslaZily
umelec Ondrej Lendrd dfinkoval v
Japonsku na sklonku minulého ro-
ku uf po §tvrty raz. Napliia rados-
tou aj skutobnost, Ze spolu s nim
sa prezentovali tieZ sdlisti opery
Slovenského ndrodného divadla. O
dostahnutjch umeleckjch vysled-
koch ndm dirigent ONDRE] LE-
NARD povedal:

— Za moje udinkovanie na 14
koncertoch priamo v Tokiu vdaim
pozvaniu umeleckej agentdry Ja-
pan Arts, Nesmierne zaujimavy a
umelecky podnetny bol pre miia
prvy koncert, na ktorom som spo-
lupracoval s amatérskym festiva-
lovym orchestrom, zloZenym =z
koncertngch majstrov a veddcich
néstrojovych skupin 65 (!) tokij-
skych amatérskych symfonickych
telies. POsobenie takéhoto poltu
amatérskych telies v 3trndstmili6-
novom Tokiu je dokladom vysokej
drovne estetickej a hudobnej vy-

chovy v tejto krajine, o spétne
zohrdva vyznamni dlohu i pri vy-
chove publika. Moje uddinkovanie
s tymto telesom ocenil i komisér
pre kultdrne zéleZitosti mesta To-
kia, ktory mi odovzdal pamé&tnd
plaketu s vyjadrenim vdaky za
prehlbovanie kultirnych kontaktov
medzi na$imi krajinami. Na dal-
Sich koncertoch som spolupraco-
val so Shinsei Nihon Symphony
Orchestra. Prdca s tymto telesom
mi priniesla mnoZstvo novych po-
znatkov, ktoré sa teraz zdkonite
prenest i do mojej prdce s mater-
sk¢ym telesom. Japonské orches-
tre v8eobecne vynikaji dokonalou
technickou pripravou, disciplinou i
neoby€ajnou zanietenostou kaZdeé-
ho z hréfov. Ved mnohi z nich
sa Skolia v Eur6pe a v snahe do-
cielit ,autentickd" interpretédciu
skladieb eur6pskych autorov, radi
si pozyvaji eur6pskych dirigen-
tov, od ktorych ofakévajd, Ze vlo-
#ia do ich vykonov ,eur6pskeho
ducha®.

Okrem nad$engch ohlasov pub-
lika a kritiky prinieslo tspe3né

kon

TAKTOV

bdsobenie ndSho dirigenta i vgs
znamny prakticky désledok: vede-
nie orchestra vymenovalo Ondreja
Iendrda od roku 1988 za hlavného
hostujaceho dirigenta.

— Funkcia ,principal guest
conductor“, ako stoji v menova-
com dekréte, je pre miia skuto&ne
vysokfm ocenenim. Z nej vyply-
vajice kaZdoro&né hostovanie v Ja-
ponsku mi ddva do istej miery
Sancu ovplyvnit { dramaturgiu
tychto vystipeni smerom k vidgie-
mu dérazu na uvddzanie sloven-
skej tvorby, ako i na moZnost G&in-
kovania naSich so6listov. UZ podas
svojho minulého pobytu v Japon-
sku som sa zmienil riaditelovi or-
chestra o moZnosti pozvat kvarte-
to solistov opery SND. Tento né-
vrh nezapadol prachom a pri pri-
prave mdjho déinkovania som dos-
tal moZnost vybraf si s6listov na
interpretdciu Beethovenovej 9. sym-
fonie, Dvofdkovho a Mozartovho
Rekviem. Na uvedenie tgchto troch
Stylovo odlidngch titulov boli po-
zvani: zasldZila umelkyiia Magda
Blahu3iakova, Ida Kirilovd, zasld-
Zily umelec Frantisek Livora a Pe-
ter Mikuld$. Ich trojnésobné G&in-
kovanie v Beethovenovej 9, sym-
fonii sa konalo v rédmci ,marat6-
nu", potas ktorého sa od 10. de-
cembra do konca roka uvddza toto
dielo len v samotnom  Tokiu na
70 koncertoch. Z konfrontdcie so
sOlistami Japonska, Eurb6py i USA
vySli na$i spevdci skutone vitaz-
ne. KaZdy z nich naplno osvedéil
svoje spevAcke kvality, &o vysoko
ohodnotila nielen tla¢ a publikum,
ale aj &lenovia a vedenie orches-
tra. Vdaka ich vykonu sa dostala
dec povedomia i bratislavsk4 opera,
ktord mé dnes, podla méjho nézo-
ru, najlep3i spevdcky potencidl v
na3ej krajine. V3etky tieto skutod-
nosti znamenaji dbleZity krok, kto-

ry — a o tom som pevne pre-
svedfeny — povedie k dalsiemu
afinkovaniu nasich vokélnych s6-
listov ma japonskfch koncertngch
pbdidch.

Pripravila:

ZUZANA KOLLATHOVA

NOVE VYSKUMY A

Mesatny Studijny pobyt na nie-
kolkych vyznamnej3ich pedagogic-
k¢ch a vedeckovyskumnych in3ti-
taciach v PLR som si nenaplénoval
ndhodou. Vieme, Ze v tejto krajine
mé& hudobnopsychologicky i peda-
gogicky vyskum — a najmid jeho
aplikdcie do praxe — niekolkode-
safroénd tradiciu. Nie je mojim cie-
lom zhodnotit v tomto strufnom
prispevku jednotlivé etapy i zdro-
je konitituovania polskej psycho-
l6gie hudby. Pokidsim sa o charak-
terizovanie si¢asného stavu i per-
spektiv jej daldieho rozvoija.

Pedagogicky, vyskumne i orga-
nizaéne pulzujicim centrom psy-
chol6gie hudby i hudobnej pedago-
giky je var3avskd Hudobnéd akadé-
mia F. Chopina, na ktoreji od r.
1974 vyvija svoju mnohotvarnu
tinnost In3titit hudobnej pedago-
giky. Medzi jeho suboddelenia pat-
rf i Katedra psycholégie hudby.
T&to institdcia koordinuje a me-
todicky riadi stredné hudobné 3kol-
stvo a predovietkym v3etky hudob-
né akadémie, na ktorfch v stcas-
nej dobe pedagogicky i v¢skumne
pbsobl asi 50 psycholégov hudby.
7 poslednych vysledkov vgskumu
badat v¢razny odklon od dote-
rajsieho — i u nés zndmeho —
pragmatického pristupu, v ktorom
dominovala behaviordlna metodo-
16gia vied a najm#d empirické psy-
chometrika. Coraz vHE3{ vyznam
nadobiida orientdcia humanisticka,
zaloZend na teoretickych poznat-
koch kognitivnej, biodromélnej a
socidlnej psychol6gie. Nejde teda
uZ len o skimanie izolovanej
gtruktdary hudobného talentu a hla-
danie adekvétnych psychodiagnos-
tickych met6d, ale o dbsledné 3ta-
dium podmienok i procesu hudob-
nej aktivity €loveka vo v3etkych
fdzach ontogenetického vyvinu. S
tym savisf i otdzka kritérifi hudob-
nej interpretécie, tvorby a percep-
cie hudby, problematika hudobnej
komunikécie a hladania ¢o naj-
efektivnejdich vychovnych metbd a
pedagogickych metodik hudobného
rozvoja na vietkych stupifioch ume-

leckého 3kolstva. Rozvija sa i po-
radensky servis, zamerany na
diagnostiku i prognézu iispednosti
v tom-ktorom hudobnom odbore,
ale tieZ na analyzu osobnych
problémov, taZkosti v 3tidiu, ako
aj pritin nespokojnosti v samotnei
interpretanej praxi. Specidlnu
¢ast tvorl klinické skdmanie pato-
génnych aspektov procesu vzdelé-
vania hudobnfkov. V osobnostnej
sebareflexii a sebaregulécii spré-
vania hudobnikov ddleZity v§znam
méd organizaéne ujednotend osve-
tovd — prednédikovéd EZinnost, Siro-
ké vyuZivanie rdznych psychosti-
mulaénych technik, ako napr. re-
laxatny, kreativny a socidlny tré-
ning, spoluprdca s lekdrmi — fy-
ziologmi v pripadoch ochorent,
morfologickych a funkénych od-
chylok a pod. PsycholOgia hudby
mé svoje pevné miesto v u¢ebnych
plénoch a osnovdch strednych i
vysokych hudobnych 3k&l. Zauji-
mavym németom pre — u nés &as-
to diskutovany -— problém kvali-
fikdcie psycholéga hudby je, Ze v
tejto profesii sa najlep3ie uplatiiu-
ja absolventi konzervatbrif, ktorf
pokraduja v Stidiu psychol6gie na
univerzitdch, resp. filozofickych fa-
kultdch, Druhym variantom je
postgradudlne Stidium pre absol-
ventov vysokych hudobnych 3kl
z pedagogickych a psychologic-
kych disciplin.

Kolegovia z Katedry psycholbgie
hudby na Hudobnej akadémii
F. Chopina vo VarSave dokonale
poznaji sufasné dianie v eurdp-
skej i svetovej psycholégii hudby,
pritom nejde len o pravidelny od-
ber oficidlne vydédvanych ¢&asopi-
sov, ako napr. Psychomusicology,
Psychology of Music, Journal of
Research in Music Education, Me-
dical Problems of Performing Ar-
tists, Musik«herapeutische Um-
schau, podetnych bulletinov a
zbornikov, vrétane mnajnov3ich
kniZnych publikécii, ale aj fakt,
#¥e mnohf z polskych psycholbgov
hudby absolvovali odborné stéZe
v USA, NSR, vo Svédsku, ale aj v

APLIKACIE V POLSKE) PSYCHOLOGII HUDBY

NDR, ZSSR. O situécii v CSSR, kto-
r4 mé tieZ svoju osobiti tradiciu,
toho vedeli velmi mélo, o moZ-
no pripisat na vrub nami nedos-
tatotne vyvijanej publikanej &in-
nosti, pripadne absencii na vedec-
kych konferencidch. Tento deficit
som sa pokisil nahradit predné$-
kou na tému: Tradicie, suasny
stav a perspektivy rozvoja psycho-
16gie hudby v CSSR, ktorej sa zi-
castnill aj kolegovia z mimovar-
Savskych hudobnych akadémii. Vy-
tvoril sa tak priestor na hladanie
uZiich inStituciondlnych i perso-
nédlnych kontaktov, na vymenu in-
formécii i hladanie perspektiv-
nych moZnosti vyskumnej spolu-
préace. PrileZitosfou je i pripravo-
vany eur6psky kongres v r. 1989
vo Varsave (v ramci asocidcie Con-
servatoire de Musique so sidlom v
Zeneve), ktor§ bude tematicky za-
merany na rozvoj psycholégie hud-
by v Eur6pe, taktieZ symp6zium
na tému Hudobny rozvoj tloveka v

Skéale celého Zivota v r. 1988.

Vy¢potet mien a odborného za-
merania polsk¢ch kolegov, pracu-
jicich v oblasti psychol6gie hud-
by by bol velmi Siroky. Sdfasnou
dusou organiza&ného diania je ve-
dica Katedry psychol6gie hudby
doc. M. Manturzewska (longitudi-
ndlne 3tddie hudobného talentu,
psychobiografické met6dy a i.), da-
lej H. Kotarska (tebria a meto-
dolbgia psycholdgie hudby, testy),
K. Miklaszewski (procesy ulenia
sa hudbe, zékonitosti interpreté-
cie), B. Kamiriska [batérie hudob-
nych testov), E. Galifiska (muzi-
koterapia), ]. Wierszylowski (psy-
chologické zéklady ufenia sa hud-
be), K. Danecka-Szopowa [hudob-
né myslenie), ]. Horbulewicz, K.
Lewandowska a E. Glowacka
{3truktira hudobnych schopnosti)
a mnohi dalsf.

Podrobnej3ie informécie modZu
zdujemcovia ziskat u autora pri-
spevku na Hudobnej fakulte VSMU
v Bratislave.

PETER KRBATA

Z0 ZAHRANICIA

V Moskve sa konal v novembri minulého roku kon-
gres Asocidcie eurdpskych vysok§ch hudobnych #kal,
ktor§ sa zaoberal problematikou hudobnej pedagogiky
a vyutovacieho procesu na vysokych hudobnych 3ko-

|| lach. Eurdpska Asocidcia, zaloZend v roku 1953, dnes

zdrufuje 100 vysokych hudobngch $kél z 28 krajin.

V Pekingu poloZili v novembri uplynulého roku zéi-
kladn§ kameii na stavbu nového operného domu. Po&ita
sa s kapacitou pribliZzne 1600 miest a s najmodernej-
§im technickym vybavenim.

V Koline nad Rynom sa uskutotnila 12, clecembra
1986 premiéra novinky Hansa Wernera Henzeho Sieben
Liebeslieder (Sedem piesni ldsky) pre violon&elo a or-
chester. Rozhlasov§ symfonicky orchester Kolin dirigo-
val David Shallon, sélistom bol znadmy rakiisky violonte-

| lista Heinrich Schiff. O deii neskdr op#t v Koline nad

Rynom zaznela premiérovo dalfia kompozicia H. W.
Henzeho, a to Kleine Elegien (Malé elégie) pre rene-
santné nastroje. Dielo naitudoval Ensemble Odhecaton
pod vedenim dirigenta Adrew Parrotta.

Fundécia Paul Sacher Stiftung v Bazileji prevzala do
svojho depozitu rukopisnii pozostalost po argentinskom
skladatelovi Albertovi Ginasterovi, ktor§ zomrel v rokun
1983 v Zeneve. Tymto sa spristupnila na badatelské G-
gely tvorba skladatela, ktor§ sa povaZuje za jedného
z hlavnych predstavitelov noviej latinskoamerickej hud-
by. Fundécia Paula Sachera, ktorad vo svojich fondov§ch
zbierkach vlastni pozostalosti, prip. rukopisné zhierky
takych osobnosti ako 1. Stravinskij, A. Webern, P. Bou-
lez, B. Maderna, L. Berio, F. Martin, tym obohatila SV0j
depozit o dalijiu kolekciu autografov.

ReZiséra Gian-Carla del Monaco zvolili za nového ge-
nerdlneho intendanta operného festivalu v Macerate. Re-
Zisér a byvaly intendant Statneho divadla v Kasseli tak
budp po prv§ raz stdf v rodnej krajine na vedicom
poste.

Sopranistka Hildegard Behrensovd za klavirnej spolu-
price Corda Garbena naspievala na platiiu firmy Deut-
sche Grammophon vyber z Lisztove] piesiiovej tvorby.
Platiia obsahuje 15 viasinou najznamej§ich Lisztov§ch
piesni.

V novembri minulého roku vyhldsili v Bydgokti vy-
sledky medzindrodnej skladatelske] shtaie na diela,
ktoré urtitym spdsobom reaguji na myslienku byd-
goitského festivalu Musica Antiqua Europae Orientalis.
Porote predsedal A. Bloch. Vi %iadnej z troch kategorii
neudelili prvii cenu. V kategbrii diel pre symfonicky
alebo komorny orchester udelili dve rovnocenné 2. ce-
ny, a to Serbanovi Nichiforovi z Rumunska za 2. sym-
féniu s nézvom Via Lucis a Romualdovi Twardovskému
z Polska za Tri fresky pre symfonicky orchester. Vi ka-
tegbrii sdlovgch diel initrumentdlnych alebo vokélnych
so sprievodom néstroja ziskala 2.cenu Violeta Dinescuo-
va z Rumunska za skladbu Joc Maria prp organ a bicie.
V kategorii diel a cappella udelili 2. cenu Paolovi Ricci-
mu z Talianska za Tre canti di Pasolini a 3. cenu Gra-
zyne Krzanowskej z Polska za Epithalamium Sigismunde
et Barbarae pre miefany zbor. Osobitnou cenou vyzna-
menali eSte Paola Ricciho za dielo Tre liriche di Kava-
fis pre soprén, klarinet a gitaru.

Mnichovské vydavatelstvo Wilhelm Fink Verlag vydala
v roku 1986 ojedinelt knihu svojho druhu s nézvom
Die dramaturgische Funktion dgr Musik in den Filmen
Alfred Hitchcocks (Dramaturgickd funkcia hudby vo fil-
moch A, H.), ktorej autorom je Josef Kloppenburg. Na
297 stranich a s pofetnymj notovymi prikladmi sa au-
tor usiluje osvetlift dani problematiku, a to v stivislosti
s priebehom deja filmu, dialogmi, précou kamery. Cent-
trom béadatelIského zdujmu Kloppenburga je najmi film
Spellbound.

V lete minulého roku sa konalo v Amsterdame na
pozvanie festivalu Holland 36. valné zhromaZdenie Eu-
ropskej asocidcie hudobnych festivalov (AEFM) pod ve-
denim jej predsedu dr. Tassila Nekolu z Rakiiska. Aso-
cidcia vznikla v rokn 1952 z 'podnetu Denisa de Rouge-
mont a jej sidlom sa stala Zeneva. Na spominanom val-
nom zhromaZdeni sa prerokivali v réznych pracovn§ch
skupindch otdzky medzindrodnej spolupréce, v§meny
programov, kontaktov s koncertnymj agentiirami ap.
Clenmi Asocidcie sa opiitovne stali festivaly v Kodani
a Drottningholme/Stokholme. Za novych ¢&lenoy Aso-
ciacie prijali tij>to festivaly: festival v Brightone (An-
glicko), festival sakrdlngj hudby v Cuenca (Spanielsko),
Rossiniho festival v Pesare (Taliansko), ako aj operny
festival v Savonlinne (Finsko). Tymto zahriiuje dnes
Asocificia spolu 45 ¢lenov. Podla §tatitu bol ustanoveny
novy vybor a na obdobie dalSich 3tyroch rokov za
predsedu AEFM zvolili dr. Tassila Nekolu, bjvalého ria-
ditefa Salzburskych sldvnostf.

Milanska La Scala otvorila 7. decembra 1986 svoju
ostatni opernii sezénu. Tentoraz vedenie divadla vybralo
pre sldvnostnit udalost v celom Taliansku oblibenti ope
ru Giuseppe Verdiho Nabucco (na snimke zdber z insce
ndcie). O hudobné na’tudovanie sa s velkgm majstrov
stvom postaral novy 3éfdirigent Riccardo Muti. V hlav-
nyeh dlohdeh sa predstavilt stdlice operného neba: ta
liansky barytonista Renato Bruson a bulharskd sopra
nistka Gena Dimitrova. Zaujala o. i. vynikafica inter
pretdcia zndmeho Zboru Zidov v podani zboru mildnske|
La Scaly. Podla vyjadrenia niektorjjch prominentngch
hudobngch odbornikov také sugestivne predvedenie znd
meho zborového &isla nikdy predtym nezaZili, o bolo
iste i zdsluhou zbormafstra Giulia Bertolu a dirigenta
Ricearda Mutiho.

ANNA PODOLSKA, Mildno
Snimka: Lelli & Masotti



Jubilant

ALFRED
GABAUER

Prefo vHcsinou iba jubiled prindtia po-
zastavit sa, obzriet sa za plyndcim &a-
som, zaspominat, prehodnotif, oslavit?
Ved v podstate | viedny defi mdZe byt
sylatkom. Sta&l dprimng, Tudsky dotyk,
2 ktorého vyZaruje pocit istoty, charak-
teru, priatelstva. V upondhlanom 20. sto-
roff tieto vlastnosti akoby sa rozplyvali
4 zanikali s jeho poslednymi desatrofla.
mi. A predsa st to stimuly Zivota, hod-
noty ludskosti. Preto radi prichddzame
do redakcie Hudobného #ivota, do pria-
telského kolektivu, v ktorom ako zéstup-
ca %fredaktora pracuje PhDr. ALFRED
GABAUER. Kolega zo Skolskych lavic —
mordlna opora roénfka s gestom pokoj-
ného, velkorysého ¢loveka, ochotného
vidy pomoOctf. Dodnes je istotou — v se-
rioznej préci, v rodine, v priatelstve, v
ludskosti. Velkorysy vo&j ingm, dosledny
k sebe, predovietkym ak sa to tyka jeho
pracovného odboru, ale i osobnych z4-
lub. Jeho ,hobby“, obohacujice duchov-
n§ obzor, st uslachtilé: priroda, 3ach,
vftvarné umenie, literatdira (najmid po-
vodnd slovenskd) a divadelné umenie
(v celej Zénrovej rozmanitosti). A to
posledne menované sdvisf uZ priamo s
podstatou jeho 3pecializdcie na hudob-
no-zdbavné divadlo. V tomto odbore je
jednym z nadich najrozhladenejich a
najfundovanejsich odbornikov. Skrom-
nost mu v3ak bréni k vyraznej3ej reali-
zécii 1 ked v odbornych kruhoch si kaZ-
df va%i jeho rozhlad a nézorovi vyhra-
penost. Publikované hodnotenie & kri-
tické analyzy jednotlivfch predstavent,
celfch sez6n i celkového dramaturgické-
ho vyvoja v spevohre bratislavskej No-
vej scény a v uplynulych rokoch i v SND
sa oplerajd o dbékladné poznanie hudob-
nodivadelnej problematiky.

Dr. Alfréd Gabauer — je &lovek, kto-
1y vzdy nédjde vychodisko pochopenia v
| ludskosti; je hudobnik, pre ktorého naj-
mi svet hudobného romantizmu odha-
luje zévratné hlbky filozofie ludskej psy-
thiky; je exaktny muzikolég a kritik,
ktory v zékonitostiach dialektiky naché-
dza mnohorozmernost a progresivitu vy-
voja. Ma in3tinkt teoretika, Iinven&nd
fantdziu plnokrvného muzikanta, ktorou
sa prezrédza v kaZdom rozhovore o pro-
blematike umenia. Tieto vlastnosti vyZa-

ruji z jeho néhladov dotykajicich sa
povodnej slovenskej spevohernej tvorby,
¢i interpretdcie; okorefiuje nimi — aj
ked si to vari anj neuvedomuje — svo-
je charakteristiky slovensk¢ch osobnosti
hudby pre rdzne encyklopédie, ako si
Mald encyklopédia hudby, Encyklopédia
Slovenska, pripravovand Encyklopédia
divadelného umenia a tieZ chystany slov-
nik Osobnost; Ceskej a slovenskej hud-
by. Exaktnost v nardbani s faktami, pre-
tavend do tychto encyklopedickych préc,
ho radi medzi nagich poprednych hudob-
nych lexikografov. Svoje poznatky a ve-
domosti jubilant zdrofoval aj na strén-
kach odbornej tlae (Hudobny Zivot, Mu.
sicologica slovaca, Slovenska hudba, Slo-
venské divadlo, Film a divadlo), & v

autorskej spoluprdci s Cs. rozhlasom.

Muzikologickd cestu dr. Alfréda Ga-
bauera pomé#hali formovat také osobnosti
slovenskej hudobnej vedy ako prof. dr.
Jozef Kresédnek, DrSc. na FFUK v Bratisla-
ve, dr. Richard Rybari, CSc. a doc.
dr. Ladislav Mokry, CSc. v SAV; v &aso-
pise Hudobny Z%ivot sa stal zéstupcom
séfredaktora dr. Zdenka Novafka, CSc.
Ako rozhladeny redaktor sleduje jubi-
lant diroko rozko3atend oblast slovenské-
ho hudobného Zivota, a to s nadhladom
odbornika, ktory konfrontuje bohatost a
rozmanitost hudobného 1 v3etkého kul-
tirneho diania v jeho vgvojovom kon-
texte doma 1 v zahrani¢i. Poznatky ziska-
né Stddiom lteratdry { znejicej hudby
v';ruﬁiva v ka¥dodennej odbornej préci i
v celkove] kultirnej a myslienkovej o-
rientdcii. Je priatelom, vzorom, ochot-
nym spolahlivym poradcom, predov3et-
kym ¢€lovekom.

Nerada skladdm vinZe, preto Gprimne
mienené slovd nd3mu jubilujicemu kole.
govi nech st vyznanfm za v3etkych, kto.

ri sa jeho priazni tedime.
ETELA CARSKA

Vidy &ul§ a do
posledngch t§idiiov
svojho Zivota vidy
s nezvytajnym z4-
ujmom o vietko,
to sa tykalo nie-
len hudby, ale aj
kultdirneho a spo-
lotenského Zivota
u nés i vo svete.
Tak§ bol nérodny

3 " umelec profesor
-g_‘ "] EMIL HLOBIL, po-
predné osobnost

‘teskej hudby najmé v povojnovych ro-
koc!

Jeho Zivot sa preklenul cez Siroki
u kodiatd liniu od 11. okt6bra 1901, kedy
sa narodil v juhoteskom mestetku Ve-
seli nad LuZnici, a¥ k osudnym januéro-
vfm chvifam 1987. Svoju vlafiajiiu piéta-
osemdesiatku osldvil v plnej tvorivej Sfr-
ke tloveka, ktorého krédom vidy bola
§ prica. Nikdy nehgril slovami, nikdy ne-
hfril tasom — ale pre svofich Ziakov
(a bolo ich nefirekom!), aj pre svojich
priatefov melutoval ani slov, ani minit
# hodin. Bol Indsky, aj ked ako tvorca
pa prvy pohlad azda trocha asketick§
2 ako vyhladdvany a uznfvany pedagég
prisny. Vedel pokarhat, vedel viak aj po-
liskat, uvedomaval si, Ze by{ komunis-
tom neznamené chodit iba na schddze,
ale byt predovietkym uyvedomelym &lo-
‘vekom,

§ Ked som bol za nim v jeho stFfeSovic-

ke] vilke v Prahe koncom uplynulého
§ roka urobit interview, netudili sme, Ze
‘nakrficame posledn§ zvukovy dokument.
Viedy profesor Hlobil ma zéveretni —
‘mxda tak trochu frézovitil — otédzku,

~ harménia
- na miesto hrata na husliach,
— na miesto hrdta na viole.

0disiel nestor ¢eskej hudby

na tom pracuje, odpovedal, %¥e okrem
povinnosti splitfch s odznelymi oslava-
mi jeho narodenin m& na pracovnom
stole partitiru svojej Osmej symidnie.
Vtedy mal u vye 85 rokov, ale kaidé
réno tulo vstdval k svojej préci a od-
dych si doprial iba poskromne. Ano,
tak§ bol: prisny na okolie, prisny na
seba.

Mimoriadna bola jeho Einnost pedago-
gickd, tectyhodné aktivita organizédtorské
a funkcionédrska, bohatd drdha sklada-
telskd. V roku 1925 napisal svoj prvy
opus, za ktory dostal I. cenu od viedaj-
§ieho Ceského spolku pre komornd hud-
bu. Toto Kvinteto pre dvoje husli, dve
violy a violontelo venoval — symbolic-
ky — svojej celoZivotne] druike. Nasle-
dovalo daliich 107 opusovanych skladieb
zo vietk§ch Zénrov. Vietk§ym venoval vel-
ki pozornost, z ich uvédzania mal velkd
radost, ochotne sa zhastiioval na ich
predvedeni. Spomeifime jeho nédvitevu
Bratislavy na sklonku minulého roka,
kedy Miroslav Kokofka v rémci abonent-
nych koncertov Slovenskej filharmonie
interpretoval sélovy part Hlobilovho Kon-
certu pre marimbafdn.

Bolo to posledné rozlifenie s bra-
tislavskym publikom, Za kritky tas véi-
ne ochorel a zdravotny stav signalizoval
nebezpetenstvo. Bohatier opustil svojich
priatelov. Veru, profesor Hlobil bol z ro-
du siasnfch bohatierov ducha. Staro-
ba a mladost, medzi nimi spojnica vypl-
nend udalostami takmer celého storo-
tia, Tak§ je obraz nésho majstra, ldska-
vého aj tinorodého &loveka, nadSenca
pre dobri vec. Taky bol Emil Hlobil

TOMAS HEJZLAR
Snimka: archiv autora ¢&lanku

KONKURZ

Riaditel Slovenskej filharménie vypisuje koankurz do orchestra Slovenska fil-

Konkurz sa uskutodni diia 27, 3. 1987 o 9,00 hodine v koncertnej sieni SF.
Prihlé¥ky so Zivotopisom posielajte na adresu Slovenskéd filharménia, Palackého 2,
81601 Bratislava. Podmienky konkurzu ozndmime prihlasenym uchédzatom pisomne.

!
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KONCERTY K 60. VYROCIU ROZHLASU
NA SLOVENSKU

Z cyklu 3tyroch koncertov, usporiada-
nych k 60. vyrotiu zaloZenia rozhlasu na
Slovensku Hlavnou redakciou hudobného
vysielania, zazneli prvé dva v Koncert-
nom 3tadiu Ceskoslovenského rozhlasu v
diioch 19. novembra a 3. decembra 1986.
Posluchéd&sky vdatnd dramaturgickd zo-
stava celého podujatia, ako aj voIny vstup
mali zabezpe¢it dostatotny zdujem zo
strany verejnosti. I napriek tomu séla
po oba vetery doslova ,zivala prézdno-
tou"; taiko povedat, & vinou nedosta-
tofnej propagécie alebo v dosledku v3e-
obecného nezdujmu bratislavského publi-
ka. Okrem toho v obidvoch pripadoch
terminy usporiadania akcie kolidovali s
koncertom elektroakustickej hudby v Cs.
rozhlase a s koncertom st¢asnej hudby
v Moyzesovej sieni.

Zameru dramaturgie, uviest kazdy z
koncertov cyklu skladbou slovenského au-
tora, zodpovedalo zaradenie predohry
Jénosikovi chlapei, op. 21 A, Moyzesa na
tivod prvého koncertu. Predstavil sa Sym-
fonicky orchester Cs. rozhlasu v Brati-
slave pod taktovkou zasliZilého umelca
Bystrika ReZuchu. Dielo z obdobia vy-
hranenej orientdcie A. Moyzesa na tvor-
bu in3pirovani Iudovou piesfiou pouka-
zuje na bezprostredny folklérny pdvod
pouZitého tematického materidlu, ktory
sa — dokladne spracovany a miestami
rozvinuty do symfonickej 3irky — strie-
da s melodicky bohatymi, lyrickymi po-
lohami. Prdve vyraznejie vykontrastova-
nie jednotlivych vyrazovych poléh a
plastickejsie prechody kontrastnych tek-
tonickych dsekov by realizovanej inter-
pretatnej koncepcii dodali na presved&i-
vosti a zéroveil odstrdnili niektoré ne-
dostatky v sdhre, ktoré sa vyskytli na
miestach vyrazovych zlomov.

V troch Nokturn&ch C. Debussyho (Ob-
laky, Sldvnosti, Sirény), impresionistic-
kom zvukovom obraze vefernych nélad,
videngych v jemnom kolorite, ustdpila
primédrne sonoristickd kvalita diela (po-
tencidlne pritomnd v objavnom spdsobe
in¥trumentéacie, & v pouZitych harmonic-
kyfch postupoch) zretelnejdie konttrova-
nému ¢&lenenfu hudobného priebehu a
vyslednd podoba interpretovanej predlo-
hy tym nadobudla prili§ konkrétne, mie-
stami a¥ masivne obrysy (napr. v Slév-
nostiach). Chybala mikkost a plavny po-
hyb sld¢ikov v Oblakoch, rusivo poésobil
tieX intonafne rozkolisany Zensky zbor
v Sirénach.

Mimoriadne zaujimavym dramaturgic-
kym poéinom v druhej &asti koncertu
bolo uvedenie mélo hrdvaného Koncertu
pre organ a orchester g mol F. Poulen-
ca so sOlistom Imrichom SzabSom, Hud-
ba tohto diela, zaloZeného na koncer-
tantnom principe, nevybofuje z intencif
skladatefom sledovanej neoklasicistickej
orientdcie ako svojou my3lienkovou né-
pliiou, tak kompozitnym spracovanim.

Jednoduchostou faktary, lapidérnostou
myslienok oslobodengych od akéhokolvek
balastu, striedmosfou vyrazu sa stéva
blizkou prdve dneinému posluchédovi.
Mimoriadne dobre sa tentoraz zmocnili
svojej dlohy ako sélista, tak dirigent s
orchestrom.

Neoklasicistickd orientdcia, podobne
ako u F. Poulenca, spolu s vplyvom im-
presionizmu predstavuji krajné p6ly hu-
dobnej dikcie 0. Respighiho, i ked na
orchestrdlnej bravdrnej virtuozite u2
vstupnych ténov symfonickej bésne Rim-
ske linie zo zndmeho symfonického trip-
tychu, uvedenej na zéver koncertu, zre-
telne cftif vplyv orchestrédlnej techniky
R. Straussa. Dirigentovi a orchestru sa
podarilo ako iskrivym, brilantnym néstu.
pom, tak artikulaénym zvg¢raznenim ryt.
mu, pod&iarkujiGcim taliansky nérodng
kolorit, lyrickym vyznenfm tretej &asti,
ti triumfdlnym zdverom in3trumenta&ne
posilneného orchestra vystihndf suges-
tivnost tejto efektnej kompozicie.

Na atmosfére daldieho koncertu z uve-
deného cyklu bolo citit starostlivej$iu or-
ganiza¢nG pripravu spolu s lepsie zabez-
pefenou propagéciou, &o sa odrazilo v
mierne zvy3enej ndvStevnostl. Za klad
moino povaZovat tle¥ vypracovanie po-
puldrne ladeného sprievodného textu k
jednotlivgym skladbdm.

Symfonick§ orchester Cs. rozhlasu ten-
toraz pod taktovkou zasliZilého umelca
dr. Otakara Trhlika sa uviedol Cesko-
slovenskou predohrou A. Ofenésa, pridom
dirigent pod¢iarkol optimistické vyznenie
a jasnd in3trumentdciu monumentédlne
vystavanej kompozicie.

V Koncerte pre saxof6n a orchester
Es dur A, K. Glazunova, ktory predsta-
vuje ojedinely prispevok v dejindch hu-
dobnej literatiry pre tento néstroj, sa
ako sOlista predstavil zaslGZily umelec
Félix Slovétek. V melodicky mimoriad-
ne bohatej jednolastovej skladbe podal
Slovéatek technicky bravirny v¢kon, 1
ked miestami, hlavne vo figurativno-bri-
lantngch tdsekoch, strdcal cit pre zretel-
né rytmické a metrické ¢lenenie celku,
¢im utrpela popri sidhre s6listu a or-
chestra 1 celkovd stavba diela.

Za vrchol moZno povaZovat uvedenie
Danteovskej symf6nie F. Liszta, volne
sledujicej vo svojich dvoch ¢&astiach In.
ferno a Purgatorio literdrnu predlohu,
ktorti autorovi poskytla Danteho BoZské
komédia. Dirigent sa svojou o niefo
triezvejSou a raciondlnejSou koncepciou
vyhol preexponovanej vyrazovosti a pod-
poril v¢sledny zmierfiujdci G&inok diela.
Je potrebné vyzdvihnif vykon Zenského
zboru SFZ, ktor¢ jasngm a jednotnym
timbrom umocnil mystickd atmosféru z4-
veretného Magnificat.

IVETA SESTRIENKOVA

Nad listami Citatelov

Nasa titatelka Janka T. z Udavského,
okr. Humenné sa na redakciu obrétila
s otizkou: Aké poslanie mé& Eurépska
asocicia hudobngych festivalov (AEFM)
a aké miesto v nej zaujimaji Bratislav-
ské hudobné slévnosti?

0 odpoved sme poZiadali doc. dr. La-
dislava Mokrého, CSc., riaditela Sloven-
skej filharménie a predsedu Festivalové-
ho vyboru BHS.

Eur6pska asocidcia hudobnych festiva-
lov patrf k najstarsim medzindrodnym
hudobnym organizdcidm. Napriek nézvu,
ktory odzrkadluje jej zaflatky, je sku-
totne celosvetovou organizéciou, pretoZe
zdruZuje hudobné festivaly — orientova-
né najmi na vdzZnu hudbu (mnohé, me-
dz{ nimi 1 BHS, viak maji na programe
aj folklér, dZez a neraz aj mimohudobné
umelecké prejavy — divadlo, film atd.)
na troch kontinentoch. Asocidcia je &le-
nom Medzindrodnej hudobnej rady U-
NESCO, kde méd ako partnerov CIOFF —
zdruZenie folklérnych festivalov — a
FIDOF — federédciu festivalov populér-
nej hudby.

Asocidcia mé velmi prisne kritérid pre
vyber &lenov, z ka¥dej krajiny moZe pri-
jat najviac tri festivaly, ktoré spliiaja
poziadavky na troveii, spoloensky do-
sah a trvanie festivalu. Pra¥skéd jar patri
k najstariim &lenom Asocidcie, Brati-
slavské hudobné sldvnosti ako druhy
teskoslovensky &len pristapili podstatne
neskdr. Oba festivaly sd aktivnymi &len-
mi tohoto v¢§znamného féra koordinécie,
vymeny informécif, starostlivosti o spo-
lotné projekty, napr. na pomoc mladg¢m
umelcom a sdborom atd. BHS v inten-
cidch Asocidcie o. i. koordinuje projek-
ty stredoeur6pskych festivalov jesenngch
— Brucknerfest Linz, Steierischer Herbst
Graz, Zenei hetek Budapest, Medzindrod-
n§ hudobny festival Brno, ako aj hudob-
né festivaly v Lipsku a v Berline.

Clenstvo v Asocidcii mé& pre festivaly
aj velk¢ propagadny v§znam, pretoZe
skladatky a programové zo3ity Asocié-
cie sa v obrovskgch ndkladoch distribuu.-
ji po celom svete. T¢ym sa napr. aj BHS
dostali do povedomia milovnikov hudby
na vietkgch svetadieloch.

kopisy sa nevracafd.
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SKLADATELSKE POETIKY V SUCASNE) SLOVENSKE} HUDBE

Na sklonku uplynulého roku — v diioch 11. a 12.
decembra 1986 — sa na pdde Umenovedného tstavu
Slovenskej akadémie vied konala muzikologické konfe-
rencia a interny semindr s ndzvom Skladatelské poeti-
ky v sfitasnej slovenskej hudbe. Ako usporiadatelia fi-
gurovali U0 SAV a Umenovednd spolognost pri SAV,
ktord tym vilastne ,predbehla” svoje zaloZenie, kedZe
v sidasnosti iba ¢aka na svoj S5tatit.

Pohndtkou, ktoré viedla ku zorganizovaniu podujatia,
bola potreba vedeckého féra pre otdzky sifasnej hud-
by a s tym nepriamo sidvisiaci nedostatok publikécii
. zaoberajlcich sa novou hudbou slovenskou i zahranié-
nou. A azda to bol aj €as, ktory pripomenul, Ze o tom,
¢o je dnes sufasné, sa bude onedlho hovorit ako o nie-
¢om z minulého storofia a mbZe Sa stat, Ze bez patrié-
nej hlbky poznania. Netudo teda, Ze u% pri prvom avize
sa téma stretla s velkym zdujmom. Tento napokon spre-
védzal aj oba konferen¢né dni. V ich priebehu odznelo
14 referdtov a niektoré priniesli tolko in3pirativnych
momentov, %e bolo treba operativne vytvorit priestor
pre diskusiu (popri dvoch plédnovanych na zéver den-
nych programov). Pofas oboch dni konferenciu viedol
doc. PhDr. Ladislav Burlas, DrSc.

Zvoleny német podujatia signalizoval zna&né moZnosti
pre programové rozpitie. Jeho zékladné vymedzenie pred-
stavovalo rozdelenie do dvoch blokov: prvy tvorili té-
my, ktorgch ,tenorom" bol vztah eur6pskych hudobnych
1 Sirdich Kkultdrnych tradicili k slovenskej hudobnej kul.
tire, druhy sa tykal dne¥nych skladatelIskych poetik.

V dvodnom referédte predostrel Ladislav Burlas 3iroky
obraz umeleckych, filozofickych a spolofenskovedngch
aktlvit v Eur6pe prvych dekad 20. storofia — obdobia,
ktoré novostou, prekotnostou a &asto aZ protichodnos-
tou dlania stojf uZ oboma nohami v na3om storoéf
a ktoré na%lo svoj obraz v znédmych hudobngch uda-
lostiach roku 1911, ked néastup Bart6ka, Kodélya, for-
mujicej sa Pari¥skej Sestky, vpadd Stravinského a po-
dobne predurfovali polychrénnost vyvoja hudby v 20.
storo¢f. Duchovné klima, v ktorej kry3talizovala sloven-
skd hudba, sprostredkovala v3ak len niektoré z t¢chto
impulzov, nad pritomnostou ingch zostane otéznik. L.
Burlas pripomenul tie¥ nvyhnutnost uvedomenia si dvoch
rovin vo vyvojl hudby — samotnej umeleckej tvorby
a reflexie na fu,

Jednou z otézok, s ktorymi sa musela vyrovnévat nasa
tvorba — vlastne nielen na3a a nielen tvorba, ale aj
jej teoretickd reflexia — bola otédzka nérodnosti v ume-
ni, Historickymi a teoretickymi aspektmi tejto proble-
matiky sa vo svojom prispevku zaoberal Richard Ryba-
rit. Poukédzal na trl zédkladné aspekty, ktoré je nutné
vziat do dvahy pri jej skimani a zaéleneni do 3irsieho
kultirno-historického kontextu: hladisko historicity né-
rodnej hudby, ktord je vZdy odrazom konkrétnej spolo-
tenskej reality, vztah spolotenského vedomia k nérodnej
kultire v zmysle prvoradosti percep&nych postojov ako
predpokladu rezonancie hudby ako nérodnej, a napokon
problém folklér — nérodnd hudba. Pohlad historika ho
viedol od {lustrécif z hudobnej minulosti k sdfasnosti,
ba i k budtcnosti, samozrejme, nie k naértu buddceho

ndrodného 3tylu, ale k formulécii problémov stojacich
pred hudobnou vedou v sivislosti s naérodnym umenim.

Motfv folkléru sa ozval este v dalsom referdte —
Oskar Elschek zameral svoju pozornost na hudobno-
folklorny %éner z hladiska autenticity folkléru a skla-
datelského pristupu. Zvukovymi ukéZkamj z tvorby L
Hru3ovského, 1. Zeljenku a T. Salvu, ako aj z pdvodngch
vypovedi autorov, dokumentoval svoje vychodiskové té-
zy, Ze totiZ sifasny skladatelsky pristup prejavuje isté
Zénrové zmeny (posun od predo$lej prevahy tane&nosti
k lyrickym polohdm), ktoré sidvisia s prehlbovanim zé-
ujmu skladatelov o Struktiru a podstatu Iudovej hudby
a s vysostnym reSpektovanim jej 'autenticity, a tieZ
s tym, Ze sa stracaji akékolvek kompozi&no-itylové
zédbrany a tvorcovia v maximélnej miere uplatiiuji svo-
ju individudlnu kompoziénd aktivitu. Z tohto aspektu
sa zrejme zotiera rozpor medzi umelou a Iudovou hud-
bou.

Dalsi referent Egon Krék venoval svoj prispevok ex-
presionizmu — nie vSak ako umeleckému 3&tylu, & u-
meleckej met6de zobrazovania — a zvolil si §irsf filozo-
ficky aspekt. Polemizujic s teoretikmi povaZujicimi
expresionizmus iba za prechodné, od reality odtrhnuté
umenie, predloZil néd&rt expresionizmu ako vyraznej
mys$lienkovej koncepcie, v ktorej sa spdja moment sil-
ného osobného presvedfenia, dynamickost kategorické-
ho gesta, spolofenskej revolty i moment niekedy a%
zarédZajico presnej predvidavosti (napr. obrazy vojny
v nemeckej drame pred rokom 1914). Expresionizmus
ako ,mohutné duchovné hnutie zo zadiatku 20. storo¢ia“
prinieslo ,,35pecificky a trvaly vklad ku skutofnému po-
znaniu &loveka a sveta“.

O problematike inovécie v slovenskej hudbe po roku
1945 hovoril Lubomir Chalupka. Inovatné procesy, pri-
tomné v mnoh¢ch rovindch Zivota spolo&nosti, zasahuja
i zédkladné sféry hudby vo vztahu skladatel — inter-
pret — poslucha¢. Princip novosti moZno chépat ako
»08 vyvojového dynamizmu slovenskej hudby“ a z tohto
aspektu neméa ona linedrny koncept (pritomny vo vede]),
ale javi sa ako dialektick¢ proces inova&ngch tendencii.

Aleatorikou ako hudobnym myslenim a kompozit¢nou
technikou, jej typol6giou a postavenim aleatoriky v slo-
venskej hudbe sa zaoberal vo svojom referdte Ivan Hru.-
Sovsky. Ak sa v nasej tvorbe tzv. velkd aleatorika prak-
ticky neujala (okrem v¢nimiek niekolkych diel), tzv.
malé aleatorika, ktord vnikla do naSej hudby s ostatny-
mi novymi tendenciamj v 60-tych rokoch, si nasla po-
merne vela privrZencov a u niektorych skladatelov sa
stala urtujacim prvkom ich prejavu.

Nada Hrtkovd si za tému svojho prispevku vybrala
kateg6riu krédsna v slovenskej hudbe. Dokumentujic do-
bovymi textami sledovala vyvoj ndzorov na kritérid hu-
dobnej krdsy v na3ej tvorbe pribliZne od 40-tych rokov.

Prvy tematicky blok uzavrela Alena Cierma referujtc
o poetike slovenskej elektroakustickej hudby. Prispela
tak prvym pokusom k hlb3ej sonde do tejto oblasti.

Azda najviac podnetov do diskusie vniesol vstup Ro-
mana Bergera nazvany Kompozidny proces a dialektika.
Otvérajic ho blizkou perspektivou pravdepodobne — ¢o

do stavu poznmania — neveselého Silvestra 1999 vysiel
zo 3Sokujiceho pluralizmu hudby i jej teoretického od-
razu v 20. storofi. Tento sa javi ako nezvlddnutelny
na zdklade paradigmy klasickej vedy, schopnej charak-
terizovat umenie len ako majice nejakd formu, obsah,
nejakd harmoéniu, v nejakom 3tyle... Nové badanie —
podla neklasickej paradigmy — by nemalo spodivat
v kumulécii tychto faktov, ale predovietkym v zmene
aspektov, perspektiv, zdujmov. Tak by malo 3ancu po-
stihntif{ umelecké dielo ako jednotu odréZajicu vedomie
i nevedomie, spolofnost ako celok, kozmos i evoliciu,
a bolo by schopné postihnit i podstatu kompozigného
procesu.

Zdkladny pohlad na problematiku redukcionalistickych
tendencii a na kategériu minimal music v siasnej hud.
be podal Milan Adaméiak. Zmapovanim korefiov a kon-
taktov minimalu (s filmom, vytvarngm umenim, 4zijskou
kultdrou, ale aj eur6pskou renesan&nou hudbou), cha-
rakteristikou prejavu jednotlivych ,klasickgch® predsta-
vitelov vytvoril plasticky obraz tohto rozsiahleho a dnes
uZ uzavretého pradu.

Na jeho vstup sa napojil Petr Dorifizka. Vo svojom pri-
spevku, bohato zvukovo ilustrovanom, hovoril o dal3om
vyvoji minimalistickych trendov, ktoré sa v 70-tych a
80-tych rokoch dostali zvd¢sa na hranice tzv. nonarti-
ficidlnej hudby.

Zaver patril menej rozsiahlym prispevkom Igora Vaj-
du (K symbolike Suchofiovej tvorby), Miloslava Bla-
hynkn (Hudobné dielo A. Albrechta v eur6pskom Kon-
texte) a Zuzany Martindkovej (Raciondlne momenty v
slovenskej hudbe).

Tolko referéty. Patril by k nim aj obraz diskusii, lebo
tie ich dotvédrali, ale ten moZno iba zaZit. Preto len
heslovite a bez poradia uvedme, &oho v3etkého sa
dotkli: plurality hudobnych pristupev a & chaosu pri
pohlade na ,-izmy“, ¢o prameni z programového ftsilia
0 permanentni zmenu Stylu v 20. storo&i, alebo je plo-
dom prili§ vystupiiovaného individualizmu 19. storod&ia
alebo jednoducho ddsledkom neznalosti a zanedbania
vyskumu; potreby venovat sa okrem elektroakustiky a
aleatoriky aj ostatnym kompozitnym technikdm, lebo
tradiény pristup ¢lenenia hudby podla Z4nrov nemoZe
postihnidt podstatu veci; tradié¢ného rozpadu teb6rie a
praxe; pochybnosti o Sancdch novej paradigmy; ve&ného
problému hodnoty v umeni i bolestivej kritiky, ale aj
potreby tolerancie a reSpektovania iného nézoru; jedno.
ty racionalneho a emociondlneho v umeni.

Ak konferencia mala hladat odpoved na to, ¢o zna-
mené poetika v slovenskej hudbe, ukdzalo sa, #e popri
zodpovedangych otdzkach sa otveorilo nepomerne viac
tém a problémov ¢akajicich na rielenie; a to je nepo-
chybne znak zdravého uvaZovania. Odozva podujatia z4.
rovelfi pobdda k tomu, aby sa tento ,kotol problémov"
nenechal op#t vychladniat niekolkoro&nou pauzou, ale
aby sa periodick¢ym otvdranim podobného féra vytvorill
podmienky ma ich postupné, aj ked nikdy nie vyder-
pavajice, zodpovedanie.

ANNA ZILKOVA

K stému vyroéiu imrtia A. P. Borodina

Do refaze vyznamnych vyroéi sa pra-
ve uprostred februdra zaradilo aj sté
vyrotie tdmrtia vynikajiceho ruského
skladatela ALEXANDRA PORFIRIEVICA
BORODINA. Bol najstar$fm &lenom Moc-
nej hfstky — povestne] skupiny piatich
hudobnikov, ktori sa rozhodli tvorit ori-
gindlne ruské umenie nérodné obsahom
aj formou. Cinnost tejto skupiny spadéd
do rokov 1862—87 a Casove sa teda kry-
je s vyvrcholenim novoromantizmu v
tvorbe Liszta a Wagnera, ako aj s pdso-

A. P. Borodin

benim Verdiho, Gounoda, Thomasa, ¢i
Smetanu, Clenovia Mocnej hfstky patrili
eite ku generécii, ktord sa mohla ume-
nim zaoberat iba amatérsky, t. j. popri
riadnom obé&ianskom zamestnani. (Jediny
M. A. Balakirev sa mohl profesiondlne
venovat hudbe ako udéitel, organizator,
virtu6z, dirigent a kritik). Za takychto
okolnostf im neostdvalo vela asu na pes-
tovanie ich hudobnych z&lub. Tak moZno
vysvetlit pomerne maly polet diel, aky
ndm tito majstri zanechali. Napriklad
cely skladatelsky odkaz A. P. Borodina,
ktory bol povolanim leké&r a profesor
chémie, predstavuje jedna opera, dve do.
konené symfénie a jedna nedokontena
symfOnia, symfonicky obraz V strednej
Azil, est komornych skladieb, jedna
sulta, tri klavirne skladby, Sestnést pies-
ni a jedno vokédlne kvarteto. Jednako

viak kvalitou svojich skladieb a najmé
ich ideovym prinosom sa Borodin zaradil
medzi poprednych predstavitelov ruskej
narodnej hudby.

Narodil sa 31. okt6bra 1833 v Petro-
hrade ako nemanZelsk¢ syn knieZata
L. S. Gedeanova, ktory zaistil] finan&né
prostriedky pre jeho vychovu aj vzdela-
nie. Zadujmy chlapca sa s@stredili na pri-
rodné vedy a na hudbu. Po maturite
studoval na lekdrsko-chirugickej akadé-
mii vo svojom rodisku a pod vplyvom
A. N. Serova sa zalal hlbsie zaujimat
o nérodny kompozitny smer, nadvizujd.
ci na tvorbu M. L. Glinku. Skladby, ktoré
v tomto &ase vznikli (Trio pre dvoje
husli a violongelo na tému ruskej Iu-
dovej piesne a viacero romanci), svedéia
o dpornom hladani jeho vlastnej reti
a jej formovan{ na zdklade &tddia pies-
fiového folkl6ru. Po promocii odiZiel na
tri roky do cudziny, kde sa zud&astiioval
vyskumnych préc v univerzitngch labo-
ratéridch rbéznych eur6pskych miest
(Heidelberg, Pisa, PariZ a i.). Na zékla-
de svojich vedeckych v¢sledkov bol pri-
jaty za c¢lena PariZskej chemickej spo-
lo¢nosti: V Heidelbergu, kde pobudol
najdlh%ie, sa oboznédmil s hudbou Chopi-
na, Schumanna, Liszta a Wagnera, UZ
v tom &ase si zvykol dodrZiavat prisny
Zivotny reZim, ktorému zostal verny po
cely svoj Zivot: od skorého rédna aZ do
vetera pracoval ako vedec a a¥ potom
neskoro do noci sa venoval hudbe. Po
nédvrate do vlasti sa stal profesorom
chémie na lekérsko-chirurgickej akadé-
mii, kde predtym sdm Studoval, a fosko-
ro sa zaradil medzi poprednych ruskych
vedcov. Predné3al aj na lesnickej aka-
démii a ako jeden z prvych organizéto-
rov vysokoskolskgch lekédrskych kurzov
pre Zeny sa zasli#il o presadenie vyso-
koskolského stidia Zien. Rozhodujici vy-
znam pre jeho daldiu umeleckd &innost
malo jeho zozndmenle sa s Balakirevom.
A% dovtedy totiZ pokladal svoju skladatel-
sk ¢innost iba za zédlubu amatéra, no
Balakirev ho presved&il, Ze ruské litera-
tira potrebuje jeho talent, a ziskal ho
pre ciele, vytyéené Mocnou hfstkou.

Borodin tvoril pomaly, s prestdvkami,
no dokladne. V. V. Stasov vystihol kva-
litu jeho tvorby slovami: ,Jeho diela tak-
mer bez vynimky nesi pedat dplnej vy-
spelosti a velkej dokonalosti, Slabgch
medzi nimi niet.” Ludové mel6die vo
svojich dielach necitoval ale tvoril v ich
duchu. Coskoro vynikla jeho schopnost
vytvdrat monumentdlne hudobné obrazy
heroicko-epického charakteru. Skladbami
tohoto druhu sd jeho dve dokondené

Borodinovu operu KnieZa Igor uviedli po prvy raz v opere Slovenského nérodného
divadla v Bratislave roku 1952. RéZiu mal Juraj Fiedler a. h., scénu navrhol Gustdv
Oldh a. h., choreografom bhol Ivo Vafia-Psota a. h., dirigoval Ladislav Holoubek.
Historick§ dokument celkového zdbern na scénu pribliZuje velkolepo navrhnutd

scénicki y¥pravu,

symfonie, z ktorych najm#d druhd, nesi-
ca nédzov Bohatierska, si zfskala uznanie
tlenov kriZku, Borodin ju pisal sidasne
so svojou jedinou operou KnieZa Igor.
Obidve tieto Borodinove najlepsie diela
nesii stopy intenzivneho 3stadia ruskych
bylin a ruskej histérie. Ndmet pre operu
nasiel skladate! v staroddvnej epickej
bésni z konca 12. storo¢ia Slovo o pluku
Igorovom, v ktorej nezndmy autor roz-
prdva o ni¢ivgch nédjazdoch kofovngch
poloveckych kmefiov na ruské tlzemie a
o bezprikladnom hrdinstve ruskej druZi-
ny, vedenej knieZafom Igorom. Sklada-
tel si sdm napisal scendr aj libreto. V
sivislosti s tym treba spomenitf, Ze si
sdm napisal aj vH&Sinu textov pre svoje
vynikajace, zvdcSa epické piesne, ktoré
by sme mohli pokladat za velkolepé pri-
pravné itidie pre jeho vrcholné diela,
keby sti&asne nepatrili k najlep3im v{tvo-
rom ruskej vokéalnej literatdry. V hu
dobnej koncepcii vokélnej tvorby sa viak
Borodin so svojimi druhmi do urditej
miery rozchéddzal: ich poZiadavka pisat
prevaZne v deklamanom, recitativno-a
riésnom Style nevyhovovala jeho umelec.
kému naturelu, ktory inklinoval k upred-
nostiiovaniu kantilény a v#céSich uzavre-
tych foriem. Borodin sa nechcel dostaf
do rozporu s néhladmi svojich druhov,
a preto dvakrat pomvyslal na to, Ze sa

Snimka: archiv SND

prédce na opere vzdd. Nestalo sa tak iba
vdaka v3estrannej podpore a pomoci o-
statnych &lenov kridZku, ktorf ho napriek
jeho obavdm chépalli a cenili. No aj tak
trvala prdca na tomto velkom diele o-
semndst rokov — t. j. aZ do skladatelo-
vej smrti. Borodin vSak medzitym zloZil
aj dve slafikové kvartetd (A dur a D
dur), ktoré patria k najlepsim dielam
ruskej komornej tvorby, ako aj kvarte-
tovid skladbu Serenata spagnuola a u?
spomenuty symfonick¢ obraz V strednef
Azii. Vela ¢asu mu od&erpavala aj funk.
cia dirigenta 3tudentského zboru, s kto-
rym vystupoval na dobroinnych koncer.
toch v prospech nemajetngch Studentiek
Fenskych lekdrskych kurzov. Zomrel ne-
c¢akane uprostred prace 15. februéra
1887 v 54. roku svojho Zivota. Operu
KnieZa Igor dokoné&il N. Rimskij-Korsa-
kov spolofne s 22-roénym A. K. Glazuno-
vom, ktory spamditi zrekonZtruoval celd
jeho predohru podla toho, ako ju bol
od skladatela poc¢ul, Uviedli ju aZ 23
oktGbra 1890 v Mariinskom divadle v
Petrohrade. Odvtedy sa opera stala sté-
lou sdcastou nielen ruského, ale aj ce-
losvetového operného repertodru. V bra.
tislavskom SND sme sa s jej inscendciou
doteraz stretli iba dva razy — r. 1952,
a r. 1962,

LJUBA MAKOVICKX



