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Na margo otvorenia 22. roénika BHS

HUDBA - SPECIFICKA FORMA
LUDSKYCH DEJiN

Bratislavské hudobné slévnosti, &len
Eurépskej asocificie hudobn§ch festiva-
lov a najv§znamnejiie slovenské hudob-
aé podujatie, vstapili tohto roku do svoj-
ho 22. rotnika., Za vy3e dve desiatky
rokov si zfskall stdlych priaznivcov nie-
len z radov domdocich, ale aj zahranié-
nych milovnikov hudby; zaroven overili
metodu ,,otvoreného systému" festivalo-
vej Struktdry, ktorda méa zdkladny skelet
s moZnostami dal3ich inovécif.

Sldvnostné tény festivalovej zvulky
diia 25. septembra.t. r. zazneli ako hu-
dobnd preambula k popoludiiajdiemu
otvaraciemu ceremonidlu. Aktu otvore-
nia festivalu sa ujal tdvodnym slovom
predseda Festivalového vyboru, riaditel
Slovenskej filharmoénie Ladislav Mokry.
Privital ministra kultiry SSR Miroslava
Vilka, primdtora hl, m. SSR Bratislavy
Stefana Bartdka, ako aj dal$ich v§znam-
nych predstavitelov stranfckych a 3Stat-
nych orgénov, domécich i zahraniéngych
hosti. Sldvnostng prihovor predniesol
minister kultdry Miroslav Vélek. Zdo-
raznil v flom nezastupitelni dlohu hu-
dobného umenia a jeho vyznam v Zivo-
te €loveka | spolo¢nosti. Vyslovil pod-
netni myslienku, Ze hudba je 3pecific-

kou formou ludskych dejin; jej historia’

I vyvoj ukazuji, Ze hodnoty, ktoré vy-
tvoril ¢lovek nezanikaja, ale vstupuijd
do konfrontdcie a zndsobujd kultirne
bohatstvo Iudstva. Pripomenul v¢znam
tohtoroéného Medzindrodného roku mie-
ru, v ktorom mierovd myS3lienka a mie-

rové iniciativy dostdvaji novy rozmer:
prave tvorivé sily ¢loveka st nédejou,
ale aj vyrazom presveddenia, Ze jedine
tlovek moZe prispiet k dOstojnosti &lo-
veka, %e v dnednom svete plnom racio-
nality, md prdvo na existenciu len to,
€o Tudstvo urobf lep3im a silnejSim. Me-
dzindrodny rok mieru je mementom i
otazkou, aby sa €lovek rozhodol, akou
cestou fst v zdujme budicnosti i zacho-
vania Zivota na naSej planéte. Pre ni&
iné sme sa nezidli, len kvOli hudbe, po-
vedal M. Vélek; lenZe hudba — to je
Specifickd forma Iudskych dejin...
Tohto roku pripadla ¢&estnd 1loha
otvorit vlastni hudobni ¢&ast festivalu
mladému ambiciéznemu ansdmblu —
Moyzesovmu kvartetu. Sfastnd ruka dra-
maturgie festivalu zvolila aj tentoraz
spravne mend. Vystipenie Moyzesovho
kvarteta, ktoré tohto roku vstipilo do
druhého decénia svojej ¢innosti a od ja-
nudra t. r. sa stalo siborom pri¢lenenym
k Slovenskej filharmonii, celkom jedno-
znatne ukézalo, ako slovenské interpre-
tatné umenie vstupuje do eurdpskeho
kontextu. V¢kon kvarteta bol totiZ vskut-
ku hoden eur6pskych parametrov. V
rdmci programu sa vedla seba dostali
Alexander Moyzes a Dmitrij Sostakovié,
obaja s pripomenutim  k nedoZitym
osemdesiatindm"“. Moyzesovo Sladikové
kvarteto ¢ 2, op. 66, zrelé svojim ru-
kopisom, podnietilo mladych umelcov ku
koncentrovanému a sugestivhemu vyko-
nu, ukézalo v3ak aj problémy tvorcu v

rieSeni findlnej ¢asti. Kym prvé dve tas-
ti diela boli neuveritelne oslovuijice,
presvedCivé a plné naplitia, findlna &ast
svojou akoby kompozitnou cudzorodos-
tou v ramci celku klddla na interpretov
nemalé ndroky tykajice sa koncepcie i
celkového uchopenia. Je v3ak otdzkou
do diskusie, &i moZno interpretatne bez
ujmy preklenif ona kompoziEni zloZi-
tost a heterogénnosf. Meno Dmitrija Sos-
takovita je pre sidasnikov symbolom
tloveka — velikdna, &loveka plného pro-
tireteni, a predovietkym hudobného gé-
nia. Jeho hlboko huménne dielo sa dnes
stalo stdlou sidasfou repertodru solistov
i saborov. Moyzesovo kvarteto, ktoré si
v interpretdcii hudby 20. storodia, vy-
dobylo vyrazné zésluhy, pristipilo k in-
terpretdcii Sldcikového kvarteta &. 8,
op. 110, zndmeho aj v redakcii pre ko-
morny orchester (Komornd symfénia na

pamiatku obeti faSizmu a vojny, op. 110
bis), s pietou. Bolo by pleonazmom hro-
madif epitetd na margo vyznenia diela.
Znely hudobny tvar kvarteta v podan{
moyzesovcov bol strhujici; pre miia
osobne ostane zéZitkom ako vygradovali
dynamickd formu ako expresivne, ale i
plasticky a vricne stvdrnili obe rychle
¢asti i krehkd lyriku a nekone&nd tGZbu
pomalych ¢&astf pétdielneho cyklu, ako
sa zahlbili do hudby, ktord je viac ako
hudbou, je posolstvom,

V case, ked boli pfsané tieto riadky,
Bratislavské hudobné sldvnosti este len
zatinall, v Case, ked ich &itatel dostane
do rik, uplynie uZ zopar dni od ukon-
¢enia festivalu, Nech teda tieto slovéa

timoia ond sldvnostnd a na hudobné
zfiZitky bohatt atmosféru, ktord sa nies-
la Bratislavou v poslednych septembro-
vych dfioch.

JANA LENGOVA

Vystiipenie Moyzesovho kvarteta v umeleckom programe slévnostného otvorenia

BHS v Zrkadlovej sieni Primacidlneho paldca.

Snimka: 8. Kdndzsi

Predfestivalove STRETNUTIE S HUDBOU

Dobrym zvykom poslednych rokov sa stali predfesti-
valové podujatia BHS, predznamenédvajice nielen festi-
val, ale aj nastdvajicu koncertni sez6nu. Hlavny uspo-
riadatel festivalu Slovkoncert v spoluprdci so Sloven-
skou filharm6niou a Mestskym domom kultiry a osvety
v Bratislave venoval prvé tohtoro&né predfestivalové po-
dujatie, nazvané Stretnutie s hudbou, Zivotnému jubi-
len — 75. narodenindm zaslGZilého umelca prof. dr. Ju-
raja Haluzického. Na zborovom koncerte (9. septembra)
vystapili v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie tri
nade reprezentatné zborové telesd: Bratislavsky detsk§
zbor pri MDKO, Spevédcky zbor Slovenskych utitelov a
Slovensky filharmonicky zbor. Ne3lo tu o konfrontédciu
ndsho amatérskeho profesiondlneho zborového umenia,
ale o prezentdciu vysledkov préace telies, s ktorymi
prof, Haluzicky dlhé roky € uZ priamo alebo nepriamo
spolupracoval. Z priamej spoluprdce spomeiime jeho
umelecky patrondt nad Bratislavskym detskfm zborom
pri MDKO a dirigentské p8sobenie (1954—1977) v Spe-
vdckom zbore slovenskych uditelov; z nepriamej —
vychovu absolventov odboru zborového dirigovania na
VSMU (celkove do 30), z ktorgch traja prave tento kon-
cert dirigovali: Elena Sarayové, Peter Hradil a Pavol
Prochézka.

Jednotlivé zborové bloky prezentujicich sa telies po-
zostédvali z vyberu z ich kmefiového repertodru s orien-
tdciou na tvorbu slovenskych a &eskych [prevaZne sii-
tasnych) skladatelov. Po tvode Bratislavského detské-
ho zboru pri MDKO so skladbou Ma&j zo zbierky Det-
ské obrdzky, predniesol jej autor, nar. umelec prof.
dr. Oto Ferenczy, predseda ZSSk, sldvnostny prihovor
s gratuldciou jubilantovi. V prfhovore zddraznil jeho
viestranny prinos — zbormajstersky, organiza&ny (prof.
Haluzicky posobil o. i, dvandst rokov ako predseda
Festivalového vyboru BHS), pedagogicky i kriticko-pub-
licisticky — na poli slovenskej hudobnej kultdry.

Po prihovore uviedol Bratislavsky detsky zbor pri
MDKO s dirigentkou Elenou Sarayovou ucelen§, drama-
turgicky vhodne zostaveny blok skladieb (autorov I.
HruSovského, E. Suchoiia, L. Burlasa, K. Slavického,
|. K¥itku a M. Kofinka), ktorych obfaZnost zodpoveda-
la moZnostiam a priprave mladych spevdkov. Na ich
vikone bolo citit pravdepodobne prézdninovi hlasovi
pauzu (najmd v krajnych hlasov§ch skupindch, v ob-
tasnej distondcii, v niektorych nesmelych néastupoch,
&i reakcidch na dirigentkino gesto). To vSak len mélo
ubralo na celkovom dojme a potvrdilo, Ze teleso je jed-
nym z najlepdich svojho druhu na Slovensku. Najvyrov-
nanej$iu vyrazovi polohu zbor dosiahol v skladbdch
lyrickejSieho charakteru so skromnej$ie volenou dy-
-namickou 3kélou (I. Hrudovsk§ — Duni vetrik dunf:

J. KFicka — Hraja na Maru) a hravost, uvolnenost a
rozospievanost v zévere vystipenia v pOvabnych dvoch
¢astianch z Kantantiny pre detsky zbor od M. Kofinka
(Intrdda; Smejeme sa, tedime sa).

Spevacky zbor slovenskych uéitelov s dirigentom Pet-
rom Hradilom (prevzal vedenie zboru po prof. J. Halu-
zickom v r. 1977) dbstojne a reprezenta&ne osldvil jubi-
leum svojho dlhorotného umeleckého 3éfa. Dokazom
tcho bolo i siahnutie za kmeifiovymi skladbami, ktoré
este on ,postavil”. Generatny problém, ktory zbor v si-
casnosti prekondva, nepoznadil vykon telesa v negativ-
nom slova zmysle; prdve naopak — ,omladenie” &len-
skej zdkladne bolo citeIné najmé na celkovej hlasovej
kvalite, ObCasnad chybajica istota a vyrazova ,zaZitost"
skladieb — to s atribaty, ktoré vyriesi ¢as. Dovolim si
snad jednu pripomienku — d&iastotne by sa Ziadala vHc¢-
5ia sebakontrola jednotlivgych &lenov (v miestach so sil-
nou dynamikou najmd v tenorovej hlasovej skupine);
uvolnenost prejavu je sice ospravedlnitelna vzhladom
na zanietenie spevédkov, ktorym sa spevu odddvaja, ale
je ma Skodu celkovej vyrovnanosti zvuku telesa. Citel-
né to bolo najviac v Dvoch regritskych od J. Cikkera;
v Moyzesovej Santa Helene zo zbierky Miesto venca
sa obCas akoby strdcala plastickost celkovej vystavby
zborovej kompozicie. Priliehavé frazovanie a prekrésne
dynamické tieflovanie sme zaznamenali v Sviatku Slo-
venska od J. L. Bellu a uZ ,rutinovani" oduZevnenost
v kompozicii Véno-od B. Smetanu.

NaSe prvé zborové teleso Slovensky filharmonicky
zbor predviedol v zdvere koncertu pod vedenim diri-
genta Pavla Prochdzku skutotne profesiondlny vykon a
najviac upital prvym a poslednym zborom [Reminiscen-
cia a Myslim, Ze je to mier) mnérofnej 3tvorzborovej
kompozicie L. Burlasa Dobry defi na poéziu L. Novo-
meského. V jeho vykone bolo citit vzdcnu vyrovnanost
a presnost, ndleZitG dynamickd vystavbu, intonaéna ¢ls-
totu, pohotové reagovanie na dirigentovo gesto; z hla-
sovych skupin si najvéési obdiv zaslaZil alt.

Po zdvereénej kompozicii Na veselici, z cykln O &lo-
veku od E. Suchoiia, zdstupcovia vietkfch zd&astnenych
zborovych telies eSte raz verejne zablahoZelali jubilan-
tovi, zasl. umelcovi prof. dr. Jurajovi Haluzickému, kto-
rého vklad do zborove| hudobnej kultiry né3ho néroda
sl zasluhuje nielen obdiv a tdctu, ale aj podakovanie za
nas vietkych. EVA HOLUBANSKA

Druhym predfestivalovym koncertom BHS bolo vysti-
penie Slovenskej filharménie s dirigentom Richardom
Zimmerom, ktoré sa konalo diia 11. septembra 1986 a
bolo venované Medzindrodnému roku mieru. Program

koncentu bol dramaturgicky nosny a pritaZlivy. Prvou
skladbou vetera bol Koncert pre husle a orchester
E dur, BWV 1042 od Johanna Sebastiana Bacha. S6lovy
part predniesol Ewald Danel. NemdZeme, Zial, konita-

~tovat, Ze by Ewald Danel v Bachovom koncerte zaZiaril.

Danela pozndme ako huslistu, pre ktorého je prizna&ny
uréity interpretatny 3tandard a ktory sa usiluje o po-
merne Siroky 3tylovy a Zanrovy zdber. No na Bachovom
koncerte Cakd Danela edte kus prdce — predovietkym
z hladiska adekvdtneho vystihnutia Stylovej podstaty
Bachovej hudobnej rec¢i tak v detailoch, ako aj v celko-
ve] architektonickej klenbe, Danelovo pofiatie jedno-
zna¢éne smerovalo k pripodobiiovaniu Bacha romantizu-
jucemu interpreta¢nému pristupu. Aj ked orchester mal
k Bachovi bliZ3ie ako sOlista, zd4 sa, Ze podobnym in-
terpretaénym kredcidm pomaly uZ odzvéaiia a #e v bu-
dicnosti bude hlavny prid predvddzania starej, a teda
aj Bachovej hudby neseny vyhranene orientovanymi ko-
mornymi orchestrami.

Zaujimavym dokladom dozrievania mladej skladatel-
skej osobnosti bol hudobny obraz pre barytén, recitd-
tora a orchester — ReportdZ spod Sibenice Petra Martin-
¢eka. Martinéek, ktory sa doteraz venoval prevaZne ko-
mornej hudbe a men3im formdm, podal tymto dielom
dOkaz, Ze je zéroveinl dobre dramaticky citiacim auto-
rom so schopnostou kompozitne zvlddnut aj velky in-
terpretaény aparat. Pdsobivym tvarom svojho diela je-
dinetnym spdsobom vystihol povahu a posolstvo Fudi-
kovej literdrnej predlohy. K esteticky hodnotnému vy-
zneniu diela nemalou mierou prispelo velké zaangaZova-
nie sa recitdtora ndr. um. Jdiliusa Péntika a barytonistu
Rastislava Uhldara, ktori svojim vyrazom zddraznili civil-
ny charakter aj hlboky huménny odkaz diela. Podobne
orchester SF s Richardom Zimmerom pristapili k dielu
s neviednou pozornosfou. Dobre pochopili predoviet-
kym Siroké farebné spektrum diela, ako aj jeho dyna-
mickt premenlivost.

Druhd polovica vefera patrila skvostu symfonickej
literatary 19. storofia — Dvofdkovej Symfénii ¢&. 9
e mol, op. 95, Z nového sveta. Richard Zimmer prejavil
uZ neraz svoje velké zaujatie pre velké symfonické
kompozicie vrcholného romantizmu: jeho Dvofdk je dal-
8im vyraznym krokom dopredu. Sdstredil sa prirodzene
na jasne a koncepne jednoznadne vystavany vysledny
tvar diela, v ktorom sa proportne vyvdZene snibili silné
a eruptivna emociondlnost s pevnosfou zdkladnych kon-
tar. Dvofdkovi dal vhodne zvolené tempd a nenésilne
podéiarkol mnohé typicky dvofdkovské lahddky v ob-
lasti harmonie a inStrumentadcie. Jednotlivé fasti sa vy-
znatovali dramatickou pulzdciou a skvelo vygradova-
nymi vrcholnymi miestami, ale aj kludom, pokojom a
meditativnostou v lyrickych miestach. Zimmer podnietil
orchester SF k mimoriadnemu a S3pi¢kovému v{konu,
ktory sa stretol s nad$enou odozvou u posluchacov.

MILOSLAV BLAHYNKA



Staccato

@ VYDAVATELSKE CENY OPUS-u ZA
ROK 1985, Na sldvnostnom akte, kona-
nom diia 24. septembra 1986 v priesto-
roch Slovenského hudobného fondu, odo-
vzdal riaditel Cs. hudobného vydavatel-
stva OPUS Ivan Stanislav vydavatelské
ceny OPUS-u za uplynuly rok piatim re-
prezentantom slovenskej hudobnej kul-
tiry. Vyro&nou cenou OPUS-u (za prinos
v oblasti neperiodickfch publikécii) od-
menili vfznamného slovenského histori-
ka PhDr. Richarda Rybarita, CSe., ve-
diceho pracovnika oddelenia hudobnej
historie sekcie hudobnej vedy Umeno-
vedného fistavu SAV, za dielo Dejiny hu-
dobrej kultiry na Slovensku {, zahriiuja-
ce vyvojové obdobie dejin hudby stredo-
veku, renesancie a baroka. Zlaty erb
OPUS-u (za prinos v oblasti gramofdno-
vfch platni) ziskali tito umelci: v oblas-
ti va¥ne] hudby zaslaZily umelec Sergej
Kopédk, sdlista opery SND, za umeleckil
realizdcin Suity pre bas a orchester,
op. 145a D. Sostakovita a Maridn Lap-
gansk§, lauredt Stdtnej ceny Kl. Gott-
walda, za umeleckd realizdciu Koncertu
pre klavir a orchester &. 2 g mol S. Pro-
kofieva; v oblasti hudobného folkléru
Anna Hulejovd, interpretka Iudovfch
piesni, za Gspesnd platiu Co robis, Han-
ka, Hanitka, Hanka; v oblasti populérnej
hudby spevdk Peter Nagy za profilové
plaitne Chréfi svoje bléznovstvd a Mne
sa neschovés.

@ NOVY RIADITEL KONZERVATORIA
V KDSICIACH. S néistupom od 1. septem-
bra 1986 vymenoval V§chodoslovensky
KNV v Kodiciach za nového riaditela
Konzervatoria v Kogiciach PhDr. Mateja
Lengyela, doterajSieho zdstupcu riadite-
la a pedagbga tohto hudobného uéilista.

[ ] HOS‘%DVAN!E OPERY SLOVENSKE-
HO NARODNEHO DIVADLA V SPANIEL-
SKU. V diioch 11. aZ 20, septembra t. r.
hostoval operny stibor Slovenského né-

rodného divadla na 33. rofniku hudob-. |

ného festivalu v Spanielskom Oviede.
Predstavil sa operami Verdiho Maskar-
n§ bél, Donizettiho Lucia z Lammermoo-
ru a Nédpoj lasky a Musorgského Boris
Godunov. O vyraznom fispechu pohostin-
ského vystGpenia nadej prvej opernej
scény sveddi aj skutotnost, Ze vietkych
plt predstaveni festivalu bolo fiplne vy-
predangch. Svojimi vgkonmi. si sloven-
ski umelei ziskali priazeii a uznanie
publika, mimoriadnu odozvu mali spe-
viacke kreficie ndrodného umelca Petra
Dvorského, ale aj mlad§ch sélistov opery
Evy Antolitovej, Idy  Kirilovej, Jozeta
Kundldka a dalifch. Uspech tohtorogné-
ho, v poradi u¥ tretieho hostovania v
Oviede podnietil organizétorov poduja-
tia k uzavretiu zmluvy na daliie buddco-
ro&né hostovanie operného siboru SND
na spominanom festivale.

@ NITRIANSKA CITHARA AEDICULAE.
Divadlo humoru a satiry pri PKO v Nit-
re usporiadalo v diioch 30. septembra a¥
4, oktobra 1986 Stvrty rotnik cyklu gi-
tarovfch koncertov nazvanych CITHARA
AEDICULAE, ktoré sa konali v Oblast-
nom nitrianskom mazeu. U¥ po minulé
roky sa nitrianskemu publikn predsta-
vili v§borni &s. umelei — hra¢i na gi-
tare, tohto roku v rémei cyklu hosto-
vali Jén Labant, Jaroslav Bldha, Milan
Zelenka, Stépin Rak a Praiské gitarové
trio. V tom #ase zéroveii indtalovali v
Oblastnom mizeu vistava fotografii On-
dreja Lichtnera pod nézvom ,Cithara
'85". Koncerty oZivili slova poézie Miro-
slava Vilka v podani tlenky Bébkového
divadla v Nitre Marty Sikovej. U¥ tra-
ditne sa stitaston cyklu stdvajii besedy a
posedenia s hostujic¢imi umelcami,

(P. A.)

@ SPRAVODAJCA BARDEJOV. Pred
pitnastimi rokmi v auguste 1971 zatal
vychédzat bardejovsk§ kuitirny mesat-
nik, postupne obmiefiajic svoj nézov na
Kultiirny spravodaj, Spravodaj a Spra-
vodajca Bardejov. Vydéva ho rada MsNV
v Bardejove. Ulohou mesatnika je infor-
movat Siroki verejnosf mesta a jeho
okolia o politickom a kultirnom dianf v
Bardejove. V tomto programe si nasli
testné miesto pravidelné komentére, re-
cenzie, kritiky, $tidie a dvahy o sQ&as-
nom hudobnom Zivote v Bardejove a
Bardejovskfch Kipeloch, ako aj fundo-
vané pohilady de hudobn§ch tradicif Bar-
dejova (Jozef Grefdk, hudobné #kolstvo,
Old¥ich Hemerka, Béla Kéler, teski mu-
zikanti, dr. Andrej Kostoln§, sociologic-
ky prieskum hudobnosti v Bardejovskom
okrese a pod.) z pera mladej muzikolo-
gitky Silvie Fecskovej. Hlavne jej zéslu-
hou objavili Bardejovania svojho roddka
zaslG¥ilého umelca Jozefa Gre#dka, nedo-
cenend ostala jej nezi¥tnd iniciativnost
pri organizovanf a prepagovani koncert-
ného Zivota v meste. Vyslovajeme tymto
prianie, aby si Spravedajca Bardejov
i v dalSich rokoch udrfal svoju Groveii
i zAujem o hudobny Xivot v meste. 5

(0. 8.

@ ORCHESTER A SBOROVA SAZBA —

fe nézov knihy Jaroslava Zicha, ktor v
tomte roku vydalo nakladatelstvo Pan-

ton. Ako pife v fivode autor, kniha m&
praktick§ ciel obozndmitf adeptov kom-
pozicie, ale aj inych zéujemcov so z4-
kladnymi otézkami in¥trumentécie a or-
chestréinej praxe.

ABSOLVENTSKE KONCERTY VSMU V BRATISLAVE

Napriek nezvytajne velkému pottu v
skolskom roku 1985-86 konéiacich absol-
ventov slaikového oddelenia VSMU ich
diplomové koncerty sa nevyznacovali
velkymi rozdielmi drovne, ktordi moZno
aZ na par vynimiek oznacit ako Stan-
dardna.

Roman Sotola (z triedy odb. as. A.
Sestdkovej, za klavirneho sprievodu ext.
ped. M. Blesdkovej) do prvej Casti svoj-
ho koncertu zaradil Sondtu a mol op. 23
L. van Beethovena a Sonétu a mol op.
105 R. Schumanna. Prva skladbu pozna-
¢ila nervozita interpreta, ktord podmie-
nili aj vonkaj$ie okolnosti (velmi nizka
teplota v miestnosti). Poéniic druhou So-
nédtou bola Sotolova hra koncentrovanej-
Sla, v plnej miere sa prejavila muzika-
lita interpreta a najmé v 2. Easti vynikol
jeho jemny m#ékky tén. V druhej polo-
vici koncertu predviedol Sotola Sonati-
nu pre husle s6lo L. Burlasa, ktorej roz-
dielny charakter jednotlivgch &asti sa
mu podarilo dostatofne vystihndtf. V Me-
16dii a Scherze P. I. Cajkovského a hlay-
ne v Balade V. Ové&innikova svietivo za-
zneli tony husli nielen v nizkych a stred-
nych, ale aj vo vysokych polohéch. V
predchédzajicich skladbdch tomu bréni-
la ststredenost pozornosti viac na lavd
ruku,

Miloslav Skukalfk (z triedy odb, as.
A. Sestdkovej) patri k huslistom, dispo-
nujicim nielen velmi dobrou technikou
oboch rik, ale aj sytym a uilachtilym
ténom. Koncertnd sonétu e mol F. M.
Veracciniho, zvlddol na néleZitej Grovni
vyberom adekvéatnych prostriedkov na
zvyraznenie rytmickych, dynamickych &i
ndladovych kontrastov. Popri Brahmsovej
Sonéte €. 1 op. 78 G dur, ktorej chybala
istd vnatornd pohoda, Ysayeovej Balade
pre husle s6lo op. 27 a Wieniawského
Koncertnej polonéze D dur op. 4 zrely
umelecky vykon podal v Po2me macabre
E. Suchoiia, dielo sa stalo interpretad-
nym vrcholom vedera. Pri klaviri huslis-
tu sprevddzala opHf ext. ped. M. Bles4-
kova4.

Vladislav Kvapil (z triedy prof. . Skla-
daného a za klavirnej spoluprdce odb.
as, V, Hrdinovej) predviedol v prvej &as-
ti koncertu diela G. F. H#ndla, L. van

Beethovena a D. Kardo3a. Intona&né ne-:

presnosti uberali jeho t6nu na istote,
a tak napriklad Beethovenovej Sonédte
D dur chybala potrebna vricnost. Pdso-
bivo v3ak vyznela najm# 3. ast z Kar-
do3ovych Troch skladieb, v ktorej inter-
pret vyuZil bohatd dynamickd paletu.
Interpretdcia Jandtkovej Sondty a Dvo-
Fdkove] Mazurky v 2. fasti koncertu viak
vyvaZila predchddzajiace nedostatky.

Koncert huslistky Vladimiry Rosypalo-: .

vej (z driedy ndr. um. doc. B. War-
chala) patril medzi najlep3ie recitdly ab-
solventov sldtikového oddelenia. Rosy-
palovd vo svojom programe ukézala, Ze
pri stvdrnenf skladby vie na pravom
mieste uplatnit talent i schopnosti, Ktoré
potas 3tadia nadobudla usilovnou pré-
cou. Jej hra nesie zndmky dokonalej
technickej pripravy nevyhnutnej na to,

aby posluch4¢ mohol nerusene vnimaft
krasu plného zvuéného tonu husli. V né-
rotnom programe, ktory predviedla (].
S. Bach: Ciaccona pre husle s6lo; L.van
Beethoven: Sonéta F dur op. 24, Jarna;

C. Franck: Sondta A dur; R. S&edrin: V.

Style Albeniza; H. Wieniawski: Polonéza
D dur) sa opdf potvrdila technickd spo-
tahlivost huslistky a pre fiu tak cha-
rakteristick¢ temperamentny vyraz.

U nér. um. doc. B. Warchala 3tudo-
val aj daldi tohtoroény diplomant —
Milo§ Valent. Je typom hudobnika, u kto-
rého citlivd vnimavost a vybu3n¢ tem-
perament prestupuji celd jeho hru. Od-
rdZa sa to tak na t6ne, ktory je jemny,
mékky, inokedy expresivny, ako aj na
pofiati kaZdej skladby. V dramaturgii
koncertu (T. Vitali: Chaconne; L. van
Beethoven: Sonédta G dur op. 96, ¢. 10;
J. Brahms: Sonédta d mol op. 108) naj-
viac zaujala poslednd skladba, v ktorej
sa ¢ pedfat strhujiceho vykonu vo vel-
kej miere klavirnym sprievodom zasli-
Zil odb. as. C. Dianovsky.

TaktieZ vykon huslistu Jozefa Kunruca
(z triedy ext. ped. ]. Kopelmana, pri kla-
viri odb. as. V. Hrdinovd) moZno pova-
Zovat za hodnotny. Jeho peknému kulti-
vovanému ténu najm# v Bazskom cap-
ricciu P. de Sarasatea 3kodill malé dy-
namické kontrasty a rytmické a intonal-
né nepresnosti v technicky néaroénych
paséZach. Zo Sonédty ¢ 8 L. van Beetho-
vena vystaval logicky uzavrety celok,
pritom najzaujimavejdie vyznela 2. Cast
z&ddumé&ivého charakteru. Vrcholom reci-
talu bol Koncert pre husle a orchester
(klavir) D dur op. 35 P. I. Cajkovského.
Tu sa preukézala Kurucova schopnost di-
ferencidcie vyrazovych prostriedkov a
technickd virtuozita v sluZbdch muzikal-
nosti. ’

Michaela Slémové (z triedy odb, as. J.
Ho3eka) patrf k violistom, ktorych hra
svedéf o schopnosti velmi citlivo wvni-
mat hudbu akéhokolvek 3t¢lu. Presved-
¢ila o tom aj na diplomovom koncerte,
ktor¢ moZno celkovo hodnotit kladne.
Program, ktory predviedla (Sonéta g mol
J. 8. Bacha, Sonédta Es dur op. 5, & 3
|. N. Hummela, Romanza op. 85 M. Bru-
cha, Sondta & 11 op. 4 P. Hindemitha)
sved&il o zodpovednom pristupe a sna-
he sprdvne pochopit skladatelov z&mer.
Citlivym klavirnym sprievodom vykon
podporila odb. as. Z. Poulov4.

Druhym violistom z triedy odb, as. |.
Ho3eka, ktory sa predstavil za klavirne-
ho sprievodu odb. as. Z. Poulovej Soné-
tou g mol G. F. Hiéndla, Sondtou B dur
K. Stamica, Meditdciou I. Parfka a sklad-
bou ‘Brécsaverseny G. Ddvida ‘— bol Ra-
doslav Trtek::Za klady jeho interpretad-
ného prejavu mo¥no oznadit pekny zne-
lg t6n, vitdlnu muzikalitu, technickd dis-
ponovanost, Osobity charakter ziskala
Parikova Meditdcia violistovou hlbokou
emociondlnou zainteresovanostou. Celko-
v§ vykon violistu v3ak poznaéili pamito-
vé chyby.

Jedingm violoné&elistom, ktory v 3k. r.
1985-86 ukonéil Stadium na VSMU, bol

-:aeterna,

Peter Kirdl z triedy odb. as. ]. Podho-
ranského. Interpretdcia skladieb, ktory-
mi sa predstavil, sved&ila o velmi sve-
domitom pristupe. Predvedeniu Sonéty
g mol- |. S. Bacha nechybala premysle-
nost do najmensich podrobnosti, Na
technicky néro&nych miestach sa v3ak
Ziadalo viac rozdirit farebnd 3Zkélu. Va-
ridcie pre violon&elo s6lo W. Lutoslaw-
ského, ukonfené pbvabnym zéverom, mu
umoZnili predviest menej tradiéné spdso-
by hry na néstroji. Koncert C dur
J. Haydna a Sonéta d mol C. Debussyho
niesli v3etky znaky detailnej vypracova-
nosti, muzikantskej zanietenosti i tech-
nickej brilantnosti (najm#d v 3. &asti
Haydnovho Koncertu)., Na klaviri spre-
vadzala odb. as. Z. Poulova.

Katarina JaruSkové bola taktieZ jedi-
nou absolventkou vo svojom odbore —
hre na harfe. Veddcou diplomovej préce
harfistky bola ext. ped. S. Jahnova. V
Partite stargch tancov a &rif talianskych
anonymov 17. stor. v udprave A. Suria-
niho, pdvodne napisanej pre lutnu, dala
JaruSkovd v rdmci terasovitej dynamiky
plne vyniknif farebnej rozmanitosti svoj-
ho néstroja. Muzikédlne a technicky vy-
rovnane zahrala Andante z Huslovej so-
nity & 2 J. 8. Bacha — M. Grandjanyho,
Fischerove 2 etudy pre harfu s6lo a Se-
bekovu néroénid Sonatu pre violu a har-
fu (viola — Svitopluk Rak), v ktore'[
sa s citom ujala sprievodnej tlohy. Za
interpretagng vrchol recitdlu moZno po-
vaZovat skladbu M. Tourniera — Feé-
ria, v ktorej harfistka naplno rozvinula
svoj citovy fond i technickd, ba a¥ vir-
tubznu zdatnost.

Radoslav Safina Studoval hru na kon-
trabase pdvodne u ext. ped. K. Illeka,
vedicim diplomovej prdce mu bol odb.
as. ]. Podhoransky. Na vystipeni sa o
klavirny sprievod vysoke] trovne zaslg-
Zila D. Saturyovd. Ovodné Concerto per
il contrabasso K. Kohouta bolo len pred
niekolkymi rokmi objavené vo Vieden-
skom mitzeu. UZ v tejto skladbe Sagina
ukdzal majstrovstvo, s akym néstroj
ovldda. V daldej skladbe — Koncerte
€. 2 D dur ]. M. Spergera zaujal 3asi-
nov kultivovany a syty tén; nédstroj mu
znel velmi pekne vo v3etkych polohéach.
Podobne sa kontrabasista prezentoval aj
v Elégii a tarantelle G. Bottesiniho, vel-
kého romantického virtub6za, nazgvaného
Paganinim kontrabasu, V Sonéte P. Hin-
demitha vyuZil Sadina nielen pekny tén
a hravosf, no ukézal aj zmysel pre ra-
ciondlnu vystavbu diela. R. Sasina po-
dobne ako traja dal3f u% spomenutf ab-
solventi — V. Rosypalovd, M. Valent a
P. Kirdl — je tieZ &lenom siboru Musica
ktory 'spolutidinkoval 'v zéve-
reZnej skladbe tohto recitdlu, V Concer-
tine pre kontrabas a slddiky op. 45
€. 11 3védskeho skladatela L. E, Larsona
sa R. Sadina v ndrotnom s6lovom parte
kontrabasu zaskvel v dokonalej sthre so
stiborom. Absolventské vystipenie kon-
trabasistu jasne naznadilo perspektfvu
jeho uplatnenia aj ako s6lového hréca.

IRENA KRISTMANNOVA

K jubileu pedagoga

Popredné osobnost bratislavského kon-
zervatoria PAVOL ZIKA sa doZil %estde-
slatky. Vyrazny hudobny talent ho pri-
viedol na praZské konzervatorium, kde
na neho najsilnej¥ie vplyvali profesori
Hradecky, Dé&defek, Dole¥il, Modr a inf.
Zika tu zfskal celkovi profesionélnu
orientdciu, ktord si rozsiril v Cikkerovej
triede na VSMU (1949—1954). Obe Zkoly
mali vtedy viac spoloénych rysov, praz-
ské konzervatérium disponovalo vysokou
droviiou teoretickych predmetov, Cikke-
rova trieda modernymi nézormi na vy-
uovacf{ proces. Zikovi vyhovovali obe
koncepcie; citil ako sa jeho osobnost
obohacuje a u¥ tu sa vlastne pripravo-
val na svoju budéicu systematickd teore-
ticka précu.

V roku 1955 prisiel u&it na bratislav-
ské konzervat6rium, kde sa postupne vy-
pracovaval na jednu z poprednych osob-
nosti, Mal vedomosti, l4sku k pedagogic-
kej préci i pocit novétorstva, ktory mu

umoZnil vytvorenie modernej teoretickej
sdstavy. Ako maéloktory jeho genera&ny
kolega nielen obohatil konzervatoridlny
vyufovaci systém, ale priam vytvoril
komplex, ktory je svojim spdsobom oje-
dinely, celostdtne akceptabilny a dodnes
moderny. Jeho Ufebnica intonécie, Uteb-
nica elementdrneho rytmu, Hudobné for-
my a U&ebnica tondlnej harmoénie sa
dodnes moderné a navySe overené mno-
horonou vyufovacou praxou bratislav-
ského konzervat6ria. Ich prednosfou je
logickd nadv#znost, praktické zddvodne-
nie v3etkych rozhodujacich sddov a -
merné vyuZitie Studentovych vedomosti.
Tieto atribity v¢razne profiluja spomi-
nané ucebnice. Vo viacergych previer-
kach konzervatoridlne] teoretickej lite-
ratary vy3li tieto knihy vZdy dspesne.
ZasluZni précu vykonal i aplikdciou
Orffovej 3koly na hudobnd vychovu na
L3U, Je to jeden z tych pokusov, ktoré
sa uskuto&nili vo v3etkych kultdrnych
Statoch, a jedna z pdct Orffovi. V uréitej
etape priniesol niekolko zdvaZnych pri-
spevkov k hre na IahkoovlddateIngch
néstrojoch a tymto otdzkam venoval dve

zbierky. Ukédzal sa 'i_ ako znalec tejto
problematiky, pri¢om jeho zbierky sa
hraji na patriénych 3koldch a neraz vy-
plnili medzeru, ktord tu dlho pretrvéava.

Skoda, e Pavol Zika prestdva kompo-
novat, ved napriklad jeho symfonicka
béseii Paletkilv dsmév a pla¢ dokumen-
tuje jeho skladatelsky talent a tieZ nie-
ktoré jehio skladby pre akorde6n alebo
husle nemoZno podceiiovat.

Pavol Zika je uZitofny i v _inych sme-
roch. Ako vedici oddelenia teorie, sklad-
by a dirigovania buduje tieto predmety
so zna&nou nédro&nostou, pritom zdOraz-
fiuje ich modernost a niektoré typické
rysy, ktoré sa vlastné feskoslovenskému
mysleniu. Riaditelstvo konzervatbria sa
mbZe na neho obracat s istotou, Ze kva-
lifikovane posiddi i najzloZitejdie otézky.

Ak k tomu pripo&itame Zikovu ochotu
pomdct v mnoh¢ch mimoskolskych zéle-
Zitostlach, jeho vlastenectvo a dobrd o-
rientdciu vo svetovej hudbe, doplnf sa

nam profil vzdelaného, spolo€nosti po-
trebného a stdle este aktivneho odbor-
nika. Z, N.

.%n\‘!i r r - !k
JEIEVIZNY zapisni
NedoZité osemdesiatiny ndrodného
umelca ALEXANDRA MOYZESA podnie-
tili wvdetky masovokomunikaéné pros-
triedky k pripomenutiu si tejto vgznam-
nej osobnosti — &i uf formou spomien-
ky, avahy alebo hodnotenia. :
f.‘eskoslovenskd televizia pripravila k
tejto prileZitosti Hudobny veder (9. sep-

tembra 1986), vytvoreny v dramaturgic- .

kej dielni Rut Bergerovej. Liil sa od ob-
vyklgeh Hudobngch veferov vo svojejf
koncepcii. Namiesto zauZfivanej diskusie
»Okolo okrahleho stola“, kde zasvéteni
odbornici hovorili, & uf priamo s jubi-
lantom alebo o jubilantovi, Bergerovd vo-
lila int formu. PouZila v prvej dasti ve-
¢era film o Moyzesovi, natodeny pred
niekolkgmi rokmi, v druhej &asti nahrdv-
ku fjubilantovej Symfdnie &. 12.

Film scendristicky i reZijne wvytvorila

PhDr. Viera Polakovidovd, CSc., ktord uZ
piac rdz upozornila na svoje schopnosti
v tejto forme hudobnopublicistickej tvor-

. by. Md pttavé a ndpadité obrazové vi-

denie, zmysel pre graddciu spracovania
ndmetu t ucelenost formy diela. Vo fil-
me zd6raznila vzfah Alexandra Moyzesa
k prirode a slovenskému ludu, ktorgch
stdastou sa vidy citil a ktoré boli jeho
hlavngm in3piraéngm zdrojom v umelec-
kej tvorbe. Nddherné zdbery Vysokgch
Tatier, skladatetovej unikdtnej dreveni-
ce v Zdiari, doplnené umeleckfmi foto-
grafiami V. Martinéeka vytvdrali pros-
tredie pre Moyzesovo rozprdvanie.

Vo svojom p6vabnom rozprdvani Moy-
zes zrejme odpovedal na otdzky, ktoré
vo filme neboli vyslovené. To spésobova-
lo niekedy dojem nestvislosti, aZ prud-
kyeh skokov. (Z Prahy do Levofe k Maj-
strovi Pavlovi a hned zase do Rusoviec
k SLUK-u a do Vychodnej.) MoZno, Ze
tu doslo k zostrihu za uéelom skrdtenic

— no tym nechcem popieraf zaujima
vost slovného i hudobného materidlu,
ktory film obsahoval. Uryvky z tvorby
skladatela boli vybrané uvdiene a po-
skytli uceleny obraz o autorovi ako z
hladiska Zdnrov, tak tvorivgch obdobi —
i ked by sa bolo Ziadalo viac hudby.
Déstojngm zakon&enim Hudobného ve-
dera venovaného nedofitgm osemdesia-
tindm ndrodného umelca Alexandra Moy-
zesa bolo predvedenie autorovej posled-
nej 12. symfénie v interpretdcii Sloven-
skej filharménie pod taktovkou Bystrika
ReZuchu (snimka z premiéry na IX. tji
dni novej slovenskej hudobnej tvorby v
roku 1984). Je to dielo ospevujtce Zivot
a &loveka: %ivot, v ktorom krdsa, radost,
bolest i sklamania maji svoje zdkonité
opodstatnenie, a &loveka, ktory md silu
v¥etko prekondvat a tvorive pretavovaf
v hodnoty. Je to symfénia, znamenajlca
Zivotné vyznanie Alexandra Moyzesa.
ANNA KOVAROVA



KONFRONTACIE

V. MA HUDOBNA KULTORA SVOJE PROBLEMY

Sdhlasne so zavermi XVIL
zjazdu KSC a vychodiskami vy-
hladovej koncepcie rozvoja hu-
dobnej kultary do roku -2000
i na zdklade plénu cinnosti
Predsednictva Zvdzu sloven-
skych skladatelov konalo sa
stretnutie Predsednictva ZSSk
s predstavitelmi Statnych orga-
nov a reprezentantmi hudobnej
kultiry Zépadoslovenského kra-
ja 13. jana t. r. v pleitanskom
Dome umenia. Stretnutie, ktoré
viedol doc. dr. Ladislav Mokry,
CSc., otvoril prof. dr. Oto Fe-
renczy. Referdt o sifasnom sta-
ve a moZinych perspektivach
hudobnej kultiry v kraji pred-
niesol Vendelin Kufel, zéstup-
ca vedidceho OK ZskKNV. Po-
dujatie ukonéila na obsah i &as
bohatd  diskusia. Niekolko
problémovych okruhov, ktoré v
ten defi — okrem mnoZstva
ingch — odzneli, ma skutone
vyprovokovali k masledujicim
dvaham.

PROBLEM MIESTNE] KULTO-
TY je podla mila ozajstnym
problémom. Nerovnomernost vo

vyvoji hudobnej kultdry vo
vzfahu Bratislava a vidiek je
velmi negativnym javom.

Orientdcia dramaturgie hudob-
nych podujati v centre, kde
velka d¢ast recipientov tvoria
posluchd¢i s profesiondlnym
zéujmom, nemOZe byf rovna-
ko predkladand posluchafom
vidieckym, ktor{f sG v#&3inou
hudobn{ laici s absenciou pra-
videlne| estetickej-vychovy, €o,
Zial, pre jednu celi generéciu

plati. Zaroveii tym, Ze v cen-
tre jestvuje moZnost vyberu,
porovnania, cibri sa umelecky
vkus aj beZného névitevnika.
V neposlednom rade i otézka
propagdcie, ktord v centre je
vicsinou na vysokej profesio-
nalnej Grovni, zohrdva pozitiv-
nu dlohu vo vzbudzovani zéuj-
mu o konkrétne podujatie. Pos-
luch4¢ na vidieku mé moZnost
sledovat importované profesio-
nédlne umenie, ktoré je ale tas-
tokrdt pre neho neadresné. Ne-
stadf ani nadobudndf vztah k
telesu, ¢asto ani k repertodru,
nemd totiZ moZnost sledovat
jeho umelecky rast, ¢i bliZ3ie
sa obozndmit s jeho &innostou.
Podporit zvedavost u posluché-
¢a je prvym predpokladom
vzbudenia jeho zéujmu. Predo-
vietkym kaZdy potencionédlne
kultirny ¢lovek je zvedavy na
vietko, ¢o sivisi s regi6nom,
v ktorom Zije. Prefo my nevy-
hoviet? Prefo nehladaf novi
kvalitu v ponuke hudobnych
podujati? Je chvélyhodné, Ze
import profesiondlneho umenia
pokryva vidésinu vidieckych
miest, mestetiek aj dedin. Bo-
lo by v3ak treba uvaZovat nad
tym, ako dramaturgicky pro-
gramy pripravit. Myslim, Ze by
stdlo za tdvahu predostriet vi-
dieckemu posluchd&ovi kon-
certny cyklus, poCas ktorého
by odznela hudba vztahujica
sa k jeho regibnu od najstar-
$ich pamiatok aZ po stG&asnych

autorov. Ak bude mat recipient
moZnost obozndmit sa s takto

Znej, piesen slavna,

Vyskum robotnickej hudob-
nej] kultiry na Slovensku ne-
mé eSte dlhd tradiciu. Datuje
sa zhruba od pltdesiatych ro-
kov a doneddvna sa nim za-
oberall len niektor{ jednotlivci,
ktorf svoje v¢sledky sporadic-
ky publikovali hlavne formou
Stadif, pripadne kniZngch pub-
likdcif (najm# ]J. Klimo a Z. No-
vatek). V ostatngch desiatich
rokoch sa tejto téme venuje
systematickejSia pozornost zo
strany muzikol6gov (konferen-
cia v radmci BHS Robotnicke
spevokoly a robotnicka kultdra
na Slovensku v roku 1981), ale
aj pracovisk mizejného a ar-
chivneho typu. Dokladom toho
boli aj vystavy Pieseii v boiji
zocelend (MS Martin, scenér
dr. Emanuel Muntdg, 1977) a
Spevom k slobode (SNM Bra-
tislava, dr. Luba Ballova, CSc.,
1982). Trefou vystavou tohto
druhu na Slovensku je vystava

Zékladom koncepcie vystavy
fe chronologickd linia rozéle-
nend tematickymi celkami,
ktord umoZnila predstavované
skutofnosti zaradif do prime-
raného vyvojového a obsahové-
ho kontextu, V itvode vyché-
dza autorka scendra z medzni-
kov revoluénej aktivity europ-
skeho proletaridtu, priom dch
aplikuje na konkrétne pod-
mienky v uvedengych sloven-
skych lokalitdch a dalej ich
dopliia o vyznamné medzniky
vo vyvoji robotnickeho hnutia
v Ceskoslovensku. Tri zdklad-
né tematické celky (19. stor. —
1918, 1918—1945, 1945—1986)
vhodne uvédzaji vystiZné cité-
ty v netradi®nom vybere [A.
Lunacarskij, Z. Nejedly, S.
Zweig, M. S. Druskin). Na pod-
klade spolotensko-politickej si-
tuécie predstavuje vystava
vznik a uplatnenie hymnick¢ch
a politickych piesni, prvé orga-

Z otvorenia vystavy Znej, pieseii slivna, vzne¥emd v Literdrnom

a hudobnom miizen v Banskej Bystrici.

Znej, pieseii sldvna, vznedené,
ktord@ pripravilo Literérne a
hudobné mizeum v Banskej
Bystrici pri prileZitosti 65. vy-
rotia KSC a na podest XVIL
zjazdu v méji tohto roku (sce-
nér Ludmila Cervend). e pre-
zentdciou vysledkov niekolko-
roéného badania a zberatelské-
ho asilia pracovnikov muzea v
lokalitdéch  Banskobystrického
okresu a SirSieho okolia (Tiso-
vec, Zvolen, Banska Stiavnica].

Snimka: M. Paulfk

nizované robotnicke spolky a
ich kultdrnu &innost, G&inkova-
nie hudobnych telies (spevo-
koly, dychové hudby, tamburéas-
ske stbory), vystavbu robotnic-
kych domov a ¢innost federa-
tivhych robotnickych telovy-
chovnych jedndt, ktoré boli
centrom pokrokovej kultirno-
osvetove| aktivity robotnikov.
Prinosom je sledovanie konti-
nuity - vyvoja v tejto oblasti v
etape demokratizdcie a socia-

koncipovanou ,hudobnou pre-
chadzkou" po svojom meste do-
plnencu aj slovnou, pripadne
obrazovou formou, stane sa -
dastnikom ,seridlu“, na pokra-
CGovanie ktorého bude urdite
zvedavy. Tédto dvaha nadvézu-
je na dalsi problém.

SPOLUPRACA A KOORDINA-
CIA INSTITOCII A OTAZKA
KADROVA. Tu je kaZd& rada
drah4. Kultdrne a osvetové za-
riadenia, ktoré finanfne tieto
podujatia zabezpefujd, sd ria-
dené rOznymi stupfiami nérod-
nych vyborov. Centrdlne in3ti-
ticie zasa ministerstvom kul-
tiary. Kddrové obsadenie miest-
nych zariaden! nie je pokry-
té hudobne erudovanymi pra-
covnikmi. Ako teda pripravo-
vat dramaturgiu? Ako robif hu-
dobnohistoricky v¢skum? Ako
rozmnoZovat materidl nacha-
dzajdci sa v archivoch, kde je
vi&sinou uloZeny bez splnenia
poZiadavky na hudobnoarchiv-
ne spracovanie? Vela z tychto
otdzok by mohla vyriedit sys-
tematickda prdca Kruhov priate-
ITov hudby, Hudobnej mléadeZe,
¢ nad3enci pOsobiaci v rdz-
nych saboroch ZUC. To je uZ
problém ¢&fslo tri.

POTREBA SYSTEMATICKE]
POZORNOSTI KPH, HuM. Spo-
luprdca Rady Kruhov priatelov
hudby pri Slovkoncerte i Hu-
dobnej miléddeZe s Kruhmi a
HuM na vidieku nie je totiZ
idedlna, Prédve tieto orgény by
mali metodicky viac pOsobit a
ovplyviiovat ¢innost hudobnych
nadiencov, Za tvahu stojl tak
pripravovanie néplne &innosti
na celi sez6bnu pre akcie &le-
nov Kruhu priatelov hudby, ako
aj spoluprdca s kultirno-osve-
tovymi zariadeniami na drama-

' neprejavuje

dujatf. Problém

m

Stvrty nazvi

e:
KDE SU HUDOBNI NADSEN.
CI? Savisi s vyrokom: Na
vietko méame platengych Tudf.
Je to sice pravda, ale Easy vie-
strannych uditelov, ktorf ke-
dysi v svojom pdsobisku sup-
lovali cely 3tab platenych , kul-
tirnikov* sme prili¥ r¢chlo
preskoéili. Ved to nakoniec
konstatoval | minister kultdry
SSR nérodny umelec Miroslav
Valek vo svojom vystipeni na
XVII. zjazde KSC, Dnes sa na
takychto ojedinelych nad3en-
cov divame a priori s podozre-
nim. Prefo to robi? ... Namies-
to toho, aby sme v miestnych
podmienkach vyuZili a sprdvne
podchytili jeho zdravy eldn a
chut prispiet k spolofnej veci.
Nemali tlohu by vo vidiec-
kych mestdch mali zohraf uéi-
telia hudby na Iudovych 3ko-
lach umenia, ktori maja azda
najzodpovedneij$iu dlohu:
VYCHOVAVAT MLADO, HU-
DOBNE VZDELANU GENERA-
CIU. To je v3ak problém dal-
&1, Co treba od tejto vychovy
ofakdval? NesnaZit sa za kaZ-
did cenu chflif virtubzov. V pr-
vom rade by bolo treba podla
miery talentu a schopnosti deti
rozli§it — perspektivnych in-
terpretov, ¢ inych hudobnych
profesiondlov a perspektivoych
posluchdcov a zéujemcov o hu-
dobnd kultiru. Podla toho roz-
vrhniat osnovy a Gspe3nost $ko-
ly nemerat len aG¢asfou na si-
faZiach. Preto sa stdva, Ze vié-
Sina detf berie toto Stiadium
ako nutné zlo a po absolutoriu,
ktoré dosiahne viac-menej pod
nédtlakom rodi€ovskej autority,
sa ako vzdelany
milovnik véZnej hudby? Chyba
je okrem mnohych inych fakto-

rov aj v tom, Ze rozdiel medzi
WvéaZnou“ a ,nevainou“ hudbou
sa striktne dodrZiava uZ od pr-
vého vstupu do LSU. Preo ne-
moZno spolu so Ziakmi vtipnou
formou identifikovat dryvky
diel klasikov vaZnej hudby z
disco-nahravky Londynskej fil-
harmoénie? Prefo si nedemon-
Strovat zvuk a néstrojové obsa-
denie sld¢ikového kvarteta pra-
ve v takejto dprave znémej
skladby skupiny The Beatles
Yesterday? Vychova Kk aper-
cepcii véaZnej hudby sa moéZe
aplikovat tieZ na konkrétne
podmienky, ktoré v mieste $ko-
ly sii. Nielen dfast na vychov-
nych koncertoch, Ziakom sice
adresovanych, ale fastokrat ne-
korespondujicich s ucebnymi
osnovami, ale i priprava a né-
sledné zhodnotenie koncertu
uréeného 3irokej verejnosti. To
vSak predpokladd, Ze uditel po-
znd dramaturgiu, ufinkujdcich
a cely obsah takéhoto hudob-
ného podujatia, A sme zasa pri
probléme:

SPOLUPRACA PRI USPORA-
DOVANI  PROFESIONALNYCH
HUDOBNYCH PODUJATI. Zata-
rovany kruh?

Diskusia mna spominanom
stretnuti retazovito odkryvala
problém za problémom. Zatial
zostali nadrtnuté iba v hru-
bych rysoch. Ak by sa chceli
rieSit komplexnejsie, bolo by
potrebné takéto stretnutia zvo-
ldvat pravidelne, Len vzdjom-
nou informovanostou o situécii
velkfch a malych svetov, ich
velkfch a malych problémov,
dokédZeme ziskat pravdivy po-
hlad na perspektivu komplexu
nase{ hudobnej kultiry v de-
tailnejSom svetle.

EDITA BUGALOVA

lizdcie kultiry po roku 1945
a hlavne 1948 po shdfasnost
(kriZky a sdbory LUT a zéuj-
movej umeleckej €innosti pra-
cujicich, profesionédlne in3titd-
cle, ktoré pre ne vytvdraji po-
trebné zdzemie). V jednotli-
vych celkoch st obsiahnuté in-
formécie aj o zloZen! repertod-
ru hudobnych telies a o roz-
nych podujatiach, prehliadkach
a festivaloch, na ktorych aéin-
kovall. Poslednd &ast vystavy
venuje pozornosf odkazu revo-
luénych idel v tvorbe sifas-
nych slovensk¢ch skladatelow.

Pri realizdcii wvgstavy boli
poufité predovietk¢m materid-
ly zo zbierkového fondu LHM
a niektoré predmety a doku-
menty boli zapoZitané zo SNM
— Hudobného oddelenia HO,
Univerzitnej kniZnice v Brati-
slave, Matice slovenskej v Mar-
tine, Stredoslovenského mizea
a Statneho oblastného archivu
v Banskej Bystrici. Intalované
boli na 22 paneloch, v Styroch
vitrfnach a vo volnom pries-
tore, Jednotlivé skuto&nosti sa
zastipené pritaZlivgim fotogra-
lickym materidlom historickei
hodnoty, hudobnymi néstrojmi,
vytvarnym umenim a dal3imi
zaujilmav¢mi predmetmi. le
potrebné ocenit ich vyber a ex-
ponovanie vo vzdjomngych si-
vislostiach a vzfahoch. Za po-
zornost stojl aj nézov vystavy,
vtipne rieleny notovym a tex-
tovfm incipitom Piesne préce,
ktord adekvatne symbolizuje
dand tematiku,

Sldvnostné otvorenie vystavy
sa konalo 28, méja 1986 za
Casti v§znamnych predstavite-
fov okresnych stranickych a
Stdtnych orgdnov. V kulttirnom
programe vystdpil s6lista ope-
ry DJGT v Banskej Bystrici Mi-
kulas Dobo3 (klavirny sprievod
Jaroslav Krétky), ktory na vy-
sokq] umeleckej Girovni a s osob-
nym tvorivfm vkladom inter-
pretoval revolu¥né piesne. Ne-
kaZdodennou pozornosfou vodi
Gastnikom vernisdZe bolo, %e
kaZdy z nich bol dekorovany
Cervenym kvetom — priznad-
nym symbolom pre tato tému.

VyuZitie pamiatok pri v¢cho-
ve a vzdeldvan! obfanov a
moZnost hlbdie spoznaf aj me-
nej zndme dseky a oblasti na-
Sich pokrokovych dejin a si-
tasnosti st hlavnym pozitivom
tejto vystavy.

MARIANNA BARDIOVA

lisztnvn oratorium na nadvori radnice

V roku Lisztovgch jubilef sme v rdmci bratislavského Kultar-
neho leta '86 mali moZnost obozndmif sa aj s jednym z oboch
dokontenych Lisztov§ch oratérii — s oratériom Kristus. Odznelo
1. augusta 1986 na nadvori stare| radnice v podani Spevickeho
zhorn mesta Bratislavy, symfonického orchestra zlofeného z Ele-
nov bratislavsk§ch orchestrdlnych telies a Siestich sélistov (Livia
Aghové, Jaroslava Horské, Hana Bandovd, Jozef Abel, Jan DurZo
a Rastislav Uhlér). O nastudovanie sa zaslaZili — zbormajster
Ladislav Holasek a dirigent Oliver Dohnényi, Velky zdujem obe-
censtva spbsobil, Ze pred koncertom uZ neboli nijaké vstupenky.
Absenciu programovych bulletinov ospravedliiuje fakt, Ze koncert
bol vlastne iba akousi generdlkou pred zéjazdom celého siboru
do Talianska, kde na3i umelci oratérium predviedli 10, augusta
1986 v bazilike sv. Frantidka na letnom hudobnom festivale v
Assisi, No aj tak by sa bolo Ziadalo — ked predpokladdme, Ze
so6listov, zbormajstra a dirigenta pozné ka¥dy ,z videnia“ — &o-to
si pretitat aspoii o samotnom diele.

Liszt realizoval v orat6ridch svoj ddvny zdmer — obrodit du-
chovni hudbu hudbou dramatickou. Tédto sekularizdcia sa vEESmi
javi v Legende o sviitej AlXbete (1862), no menej v Kristovi
(1866, premiéra celku vo Weimare 1873), ktorym skladatel vy-
jadril svoj osobny vzfah k biblickym pribehom. Tvoril ho v Case,
kedy po prekonani viacer§ch bolestnych Zivotnych tderov zacal
hladat dtechu v néboZenstve. Jeho pozicia vo Welmare bola otra-
send. RoztrZka s Wagnerom na jednej strane, verejny {itok Brahm-
sovych privrZencov na druhej, predovietkym v3ak smrf jeho
jediného 21-roéného syna Daniela a zakrdtko aj star3ej dcéry
Blandiny, ako aj zmarend nddej na sob&3¥ s kilaZnou Karolinou
Sayn-Wittgensteinovou ho napokon previedli k rozhodnutiu prijat
niZsie svitenie a titul ,abbé“ (1865).

Text k oratériu Kristus si Liszt zostavil sdm z biblick§ch tryv-
kov a prisludnych slov rimskokatolickej liturgie. Dielo ma tri
dasti (Viano&¢né orat6rium, Po zjaveni Pdna, Utrpenie a vzkriese-
nie). Liszt na iiom pracoval skoro sedem rokov, no pouZil v iiom
aj svoje tri starsie skladby (&isla Kdzen na hore, Otfenas a Za-
loZenie cirkvi — v3etky na zaciatku 2. Casti). Celok zjednotil
gregoridnskymi mel6diami, ktoré sa na roznych miestach viac-
krat opakuji. Jeho zémerom bolo zla&if liturgicka tradiciu s mo-
dernou symfonicko-programovou v§razovostou. V tradicii zakot-
vené st — okrem troch uZ spomenutych starSich &isiel — aj
mysticky bolestné Stabat Mater dolorosa a sldvnostné polyfonic-
ky spracované Resurrexit s ifasfou organu, zboru, sOlistov a ce-
lého orchestra, ktorym sa dielo konéf. Naproti tomu obe zéverec-
né ¢&isla 2, ¢asti (UtiSenie birky a Prichod do Jeruzalema) sa
akoby vystrihnuté z Lisztov§ch symfonickych bésnf. Najm# ma-
lebné zobrazenie birky s vykrikmi ohrozenych rybdrov je priam
divadelne pdsobivé.

Dobre pripraveny zbor spieval prirodzene, prifom fispe3ne zvla-
dol aj extrémne dynamické a vyrazové protiklady diela (na jed-
nej strane vzdu¥né Stabat Mater speciosa, na druhej napr. ener-
gické Hosanna). V intonafne héklivom Otfenasi, sprevaAdzanom
iba slabo znejicim organom, 3fastlivo prekonal prechodne Kritic-
ka situdciu. Neobvykle velky pocet sélistov (6) nie je priamo
amerny ich soélistickému uplatneniu v skladbe. Pokial ide o kva-
litu interpretdcie, vyborné sodlistky daleko prevysili svojich muz-
skych kolegov, ktori — a% na tenoristu — ostali dielu vela dlZni.
Barytonistov hlas v dlhom deklamaénom sOle (Kédzanie na hore
v 2. Casti) spo&iatku nebol ,v pozicii“, basista zasa v svojom
¢isle (Smutnd je moja dusa v 3. Casti) ukézal sice pekny, ale
technicky nie celkom ovlddnuty materidl, ¢o sa prejavovalo v zni-
Zenej kvalite niektorgch t6nov, ale hlavne v nevycibrenej, a teda
aj nezrozumiteInej dikcii. Orchester v Lisztovom orat6riu nielen
sprevadza, ale méa takpovediac hlavny podiel- na zobrazovanf
niektorych epizéd. MoZno povedaf, Ze svoju tlohu zvlddol velmi
dobre vdaka presveddéivej koncepcii dirigenta. Ocenit treba aj
pekné huslové sb6lo v 1. Easti,

Lisztovo orat6rium Kristus sa svojho €asu nestretlo s pocho-
penim cirkevnych kruhov. Cirkevni ,tradicionalisti” Lisztovi za-
zlievali, Ze ,5tylovi cistotu” obetoval ,lascivhemu a nedistému
¢aru svetskej hudby“ a nezverili mu teda reformu chrdmovej
hudby, o ktorej od mladosti snival. Tato skutofnosf v3ak dnes
vyznieva v jeho prospech: ved hudba, ktord hovori o Iudskej
dusi, nemdZe obchéddzaf prostriedky, vyjadrujice jej protirece-
nia. .. LJUBA MAKOVICKA



Zdravica k sedemdesiatinam Ladislava Galku

Ladislay Galke (nar. 17. okt. 1916 v
Trnave), zndmy v sGfasnosti predoviet-
kym ako prikladny editor vyznamnej né-
rodnej kultirnej pamiatky Slovenskych
spevov, md na svojom konte rozmanitd
hudobnt &innost interpretatnid, pedago-
gickd, organizatni a vedecki. K svojej
Fivotnej tlohe, doplnenému, Kritickému
a dokumentovanému drubému vydaniu
Slovenskyc¢h spevov dospieval postupne.

Ako absolvent U&itelského dstavu v
Modre pdsobil kratdi tas pedagogicky na
viacerych 3kolach. Uz v U&itelskom
fistave, kde mu bol utitefom Cesky hu-
dobnik, zberatel slovenskych Tudovych
piesni Emil Htla, mu zverill dirigovanie
Skolského spevokolu a Studentského or-
chestra. Na Skoldach, na ktorych plso-
bil, vyuZival tieto svoje schopnosti, za-
kladal a viedol spevokoly.

Vedel hrat na viacerych hudobngch
néstrojoch, preto aj po narukovani do
zékladne| vojenskej sluzby v r. 1941 hral
vo vojenske| hudbe trentianskej poséd-
ky, odkial sa rozhodol robit konkurz do
Armédne{ hudby v Bratislave, aby bol
bli¥%ie ku konzervatOriu, pretoZe jeho
ambiciou bolo 3tudovat na ifiom kompo-
zfciu. V Armédnej hudbe prevzal po |
Kresankevi vychovu elévov a zéroveii
hral v orchestri na viole. V r. 1944 sa
mu konetne pribliZil na dosah ruky je-
ho sen Studovat na konzervatoriu, ked
zloZil dspesne prijimacie skiSky. Vypuk-
nutie Slovenského nérodného povstania
v3ak tdato moZnost{ znovu odsunulo, pre-
to si $tadium nahrddzal formou samo-
vfudby. Po skonteni vojny nastipil ako
utitel do KoZolnej a odtial ako riadi-
tel do Suchej nad Parnou, kde svoje hu-
dobné ambicie realizoval zaloZenfim spe-
vokolu, vedenim miestnej dychovky, ale
aj nacvitovanim operiet.

Ked Matica slovenskéd usporiadala v r.
1948 dirigentsky kurz pre amatérov, ab-
solvoval ho ako najlepdf tfastnik. V
dosledku toho, ale aj preto, Ze prejavil
aktivhy zdujem o problematiku amatér-
skych hudobngych sdborov, prijala ho
Matica slovenskd za veddceho Ustredia
hudobnych kraZkov JTudovej umelecke]
tvorivosti, Zafastnil sa evidencie vznl-
kajacich stborov priamo na dedinéch,
spolupracoval na redakcil &asopisu Hud-
ba, spev, tanee, vyddvaného na pomoc
siborom LUT a organizoval aj prvé pre-
hliddky sprvu iba dychov§ch hudieb, ne-
skor§ie amatérskych orchestrov, a to ok-
kresné aj celoslovenské. Usporadival
tiez dirigentské kurzy pre inStrumenta-’
listov .a ako prilohu spominaného Caso-
pisu vydédval rozlitné pomoené- hudob--
né materidly pre orchestre,

Po reorganizdcii Matice slovenskej v
r. 1852 rozhodol sa neodfst do novoutvo-
reného Osvetového dstavu pokratovat v
tej istef prdci, lez ostal v Matici slo-

venskej s novou pracovnou népliiou, kto-
rd si sdm iniciativne vybral. Chcel sii-
stredif v3etky hudobné pamiatky roz-
trisené v Literdrnom archive Matice slo-
venskej a zaevidovat ich v rdmci hudob-
ného archivu. Postupne vybral asi
100 000 rukopisov a zaviedol systém evi-
dencie. TAto mraveia préca, pri ktorej
neslo iba o prenesenie pamiatky do no-
vého systému, ale Casto o kompletizo-
vanie celkoy tasom od seba ¢&iasto&ne
oddelengch, ako aj o identifikovanie au-
torské, ¢i Casové, mala nesmierny kul-
tarno-historicky vyznam. Ziskal pri nej
tasom rozsiahle faktografické vedomosti
a skiasenosti, ktoré mu v buddcich ro-
koch umoZnili neraz vyslovit zésadné
stanovisko o autorstve alebo o dobe vzni-
ku viacerych rukopisnych pamiatok, s
ktorymi pracovali aj inf autori. Takto
objavil tieX viacero vzécnych pamiatok,
ktorym postupne venoval hlb3iu odborni
pozornosf.

V roku 1958 vydal Endové piesne z
Liptova a Oravy, podla zbierky Jozefa
Czupru z polovice 19, storotia. Ide o
najviésiu z rukopisnych zblerok pred
Slovenskymi spevmi, obsahujicu 253
piesnf, ktord vyznamne dopliuje pred-
stavu spevnosti prislu¥ného obdobia, naj-
mé vzhladom na to, Ze v3etky zdpisy
si notované. Rukopis zbierky nebol pd-
vodne kompletny, aZ postupne sa L. Gal-
kovi podarilo ziskat titulng list a prvé
strdnky (v pozostalosti B, Bullu), a tak
identifikovat zapisovatela — ]. Czupra,
u&itel hudby — a pravdepodobny &as
vzniku. UZ toto vydanie pripravil L. Gal-
ko s kritickym a porovndvacim pristu-
pom. Plesne zbierky porovnédva so viet-
kymi zdpismi piesni vydanych v 19. sto-
roéi.

Ked vydal v r, 1970 Kyticu slovensk§ch
Tudov§ch piesni, v rdmci 150 piesni zo
zépisov 19. storofia zaradil do nej na
prvé miesto dnes uZ temer nedostupné
a SirSef verejnosti preto nezndme pies-
ne od Martina Suchéiia, ktory zazname-
nal niekolko mel6dii na texty zbierky
P. ]. Safarika Pisné svitské lidu sloven-
ského v UhFich (1830 — 12 piesnf) a
hned za nimi v3etky piesne zbierky La-
dislava Filredyho Nép#vy ku Zpévankfm
vydanym od Jdna Kolldra (1837 — 25
piesnf). I ked v tomto pripade i3lo o
vydanie populdrne, spristupnil v fiom his-
toricky vzécny materiél.

L. Galko v r. 1961 presiel z Matice
slovenskej do vtedajdieho Ustavu hu-
dobnej, vedy,K SAV, kde jednak dopliial
vtedy uZ v podstate pripravené druhé
vydanie Slovenskych spevov, ale zdrovefi
pracoval aj na inych dlohdch. DIhé roky
sistredoval ikonografické dokumenty k
problematike hudobnych néstrojov celé-
ho sveta, a to vo forme fotoreprodukeif,
podrobny¢ch bibliografick¢ch zdznamov a
opisov néstrojov. Téato jeho dokumen-

tdcia mu sldiZila ako podklad na spra-
covanie hesiel o hudobnych néstrojoch
do Malej encyklopédie hudby (Bratisla-
va 1969), &¢im v3ak zdaleka nebola vy-
uZitd a Cakd na svoje uplatnenie v bu-
dicnosti.

Venoval sa aj otdzkam katalogizdcie
Iudovych piesni. Navrhol indentifikatny
hudobnoincipitovy katalég pouZivajaci
¢iselné oznadovanie ténov, s ktorym sa
pracuje jednoducho a r¢chlo. Tymto spd-
sobom spracoval rozsiahly piesiiovy ar-
chiv Umenovedného dstavu SAV, ktoré-
ho notovi fast mal dlhé roky v starost-
livosti. Presveddéil, Ze tymto systémom sa
da pracovat pruZne, jednoducho a rych-
lo na identifikécii melodickych varian-
tov. Daldf katalogiza&ny princip, zddraz-
fujaci metrorytmicko-melodicka Strukta-
ru piesni, videl v dvoj- aZ trojtaktovych
jednotkéch. (Stddia vy3la v zborniku
Methoden der Klassifikation von Volks-
liedweisen, Bratislava 1969.) L. Galko sa
zaoberal tieZ autorstvom mno2stva zlu-
dovenych piesni, ktoré si medzi Iudom,
ale ¢asto aj medzi odbornikmi znédme
iba anonymne. Pomocou rozli¢nych pra-
meifiov identifikoval autorov textov mno-
hych z tychto piesni a utvoril ich kata-
16g, ktory by bolo Ziadice zverejnit.

Aby sme nevynechall ni& zo 3irokého
zdberu aktivit L. Galku, treba povedaf,
e vydal dve zbierofky pesnifiek pre
majmensich, ktoré zloZil na texty M. Ré4-
zusovej-Martdkovej a inych slovenskych
literdrnych autorov. Viaceré z nich spie-
vaji deti aj dnes, podobne ako pribuz-
né, povodom Tudové pesnitky k detskym
hrém.,

Zivotnym dielom L. Galku je v3ak Dru-
hé doplnené, kritické a dokumentované
vydanie Slovenskych spevov, zbierky lu-
dovych piesnf z konca minulého storo-
¢ia, ktord f{e unikédtnou kultdrno-histo-
rickou pamiatkou Slovédkov. L. Galko pri
prdci s hudobnymi rukopismi v Matici
slovenskej postupne objavoval a ststre-
doval rukopisné zbierky jednotlivich
zberatelov, ktorgch ¢&asti boli zdkladom
vydania spomenutej zbierky v rokoch

1800—1899. Povodné rukopisné zbierky
boli vyuZité iba Ciastofne, o sa najzre-
telnejsie javi v tom, Ze prvé vydanie
obsahuje do dvoch tisicok piesni, kfm
druhé vydanie ich mé vy3Se Styritisic.
L. Galko si pri druhom vydanf poéinal
neobytajne precfzne, s uctou k vysokej
hodnote spracovdvane|j pamiatky. V pr-
vych troch zvlzkoch, ktoré reprezentu-
ji povodné vydanie, reSpektuje ich uspo-
riadanie, dopliia ' viak vynechané Casti
textov (odliSujic doplnky spOsobom tla-
#e), ako aj rozli¢né ddaje o zberateloch,
lokalitdch a pod., kfym v daldich troch
zvlzkoch uvddza doteraz nezndmy ples-
fiovy materidl. Vyznam aktudlneho vy-
dania teda nespo&iva iba v pribliZenf
teraz uZ nedostupnej zblerky, ale aj v
je] upresneni na zédklade origindlnych
rukopisov, a pravdaZe na jej podstatnom
rozdireni. Nejde teda iba o vydavatel-
ski, ale aj o objavitelskd préacu.

Vyznam zbierky Slovenské spevy si vy-
#iadal aj rozsiahlu pomocni dokumen-
taéni Cast. Bude ju tvorit siedmy zvi-
zok, ktery na rozdiel od Siestich zvéiz-
kov vydanych doteraz vydavatelstvom
Opus, je eSte v rukopise. Tento zvizok
bude obsahovat pomocné registre rozlié-
ného typu. Okrem konven&ného zoznamu
piesiiovfch textov Slovenskfch spevov
bude obsahovat aj zoznam zberatelov,
lokalit a viachlasnych piesnif. Register
osobnych vlastnych mien a zemepisnych
nézvov nachéddzajicich sa v piesifiach,
zachytdiva dnes uZ predstorofny 1zus,
ktory sa v mnohom odlifuje od sdfas-
néhn a je vzécnym historickym dokla-
dom. Velmi cenny bude register hudob-
nych incipitov, a to nielen zo Sloven-
skych spevov, ale zo v3etk¢ch zbierok
19. storotia, z ktorych L. Galko uvadza
bohaté porovnédvacie fdaje uZ v pred-
chadzajicich ¥iestich zvéizkoch pri jed-
nctlivgch piesiiach. Najrozsiahlej3f bude
porovnévac{ register samostatnych ples-
flovfch textov, ¢o uf samo sved&l o dl-
hodobej sdstredenej prdci autora na tej-
to vzdcnej pamiatke, ako aj na celom
piesiiovom materidli z 19. storo&ia. Vy-
danfm Slovenskych spevov, zbierky
J. Czupru a malych zbierok M. Suché-
'a a L. Firedyho spristupnil L. Galko
podstatni &asf notovaného piesiiového
materidlu vydaného v 19. storoff.

V saéasnosti m& L. Galko rozpracova-
nd reediciu Safdrikovych Pisni sviétskfch
lidu slovenského v Uh¥ich (I. zv. r. 1823
a II. zv. r. 1827 v PeSti). Nepdjde zasa o
jedncduchd reediciu, ale sdasne o do-
plnenie predstdv o historickfch pod-
m!enkach vzniku tohto prameiia a o no-
vy, historicky podloZeny pohlad na otéz-
ku jeho autorstva.

Vyznamné Zivotné& ' jubileum zastihlo
neiinavného bédatela nad otdzkami hu-
dcbrych pramefiov 19, storola v plnom
pracovnom nasadeni. Zeldme mu do dal-
Sich rokov v3etko najlep3ie a tolko zdra-
via. aby mohol svoje rozpracované témy
priviest do findlnej podoby.

: SONA BURLASOVA
e ;

TR "

BRATISLAVSKE KULTURNE LETO '86

Dni organovej hudby — podujatie, ko-
najice sa v Hudobnej sieni Bratislavské-
ho hradu ako stfast Kultirneho leta, méd
uZ dlhoro&ni tradfciu., Tohto roku to bo-
lo osem koncertov v rozpltf od 12. do
30, augusta (deviaty koncert odpadol
pre ochorenie umelca z Austrédlie). Me-

o Wy |y W

Organistka Anna Zarikové

dzinérodné zastipenie bolo aj tak bo-
haté, bolo ¢o porovnavat, najmé ked v
mladse] kategbrii umelcov sa predsta-
vili vifazl a lauredti medzindrodngch si-
taZi, kym starSiu kategOriu zastupovali
rutinovan! umelci s dlhoroénou Gspesnou
kariérou. Dramaturgickd linia — sidiac
podla konkrétnych programov — bola
rdmcovo vyhranend: Bach alebo ind ba
rokovéd tvorba, ukdZka z vlastne| nérod
nej tvorby'a volny vyber zo svetove)
tvorby [obfas s prihliadnutim na lisztov

ské jubileum). Umelci aplikovali tito
schému dost voIne: u niekoho figurovala
néarodné tvorba len symbolicky, u dal-
Sich vyraznou mierou. Iste nie je ného-
dou, Ze predstavitelia dvoch najvyznam-
nejdich organovych kultir — nemeckej
a francazske] — sa sdstredili vylutne na
vlastni nérodnt tvorbu, kedZe obsa-
huje bohaty zdroj diela z barokovej,
romantickej i modernej epochy.

Pri hodnoten{ prehliadkového cyklu nie
je moZné vyhnif sa vzdjomnym porovnéa-
vaniam, ktoré prdve v komplexnom cel-
ku demon3truji charakteristické &rty.
Posudzovanie interpretdcie v pripade or-
gana je skomplikované d¢isto technicky-
mi danosfami: na rozdiel od inych umel-
cov, pouZfvajacich vlastny néstroj (ne-
plati to o klaviristoch, klaviry st v3ak
¢o do zédkladnych parametrov predsa
len unifikované), organisti hraji na cel-
kom nezndmom néstroji a tasto aZ na
mieste zistia, Ze niektoré skladby nemo-
#u realizovat podla vlastnych predstév.
TaXko potom hodnotit registrdciu, ktoréd
je tasto improvizovand, nadzovd. Na or-
gane nie je moZné dynamicky zvyraziio-
vat jednotlivé hlasy, plasticky vyzdviho-
vaf tému vo vnitornych hlasoch a vi&-
Sinou ani v soprédne, z &oho vznikajd
dohady, ,,&1 umelec cfti hudbu®, & nehra
.strojovo™ a pod. Organista mdZe ohdrit
publikum privalom burdcajdcich zvukov,
ktory sdm osebe ma isty esteticky uaé&l-
nok, i ked sa detaily obsahu stracaji.
Pri hladanf objektivnych kritérif by som
dal prednost takto postavene| otdzke:
Mohli by sme ten-ktory vykon pouZit
ako kvalitnd nahrdvku? Toto hladisko
velmi zjednodusf{ posudzovanie v¢konov
a oslabl subjektivne v¢klady.

Dni organovej hudby otvoril mlady pol-
sky umelec Andrzej Bialko. Po kréatkych
ukéZkach zo starej polskej tvorby (Mi-
kolaj z Krakova a ]. Podbielski} pred-
niesol tri Bachove skladby, dalej na
kontrastné tseky bohatd a vdacni Re-
gerovu § bu—fep. 135b) a Lisztovu
B-A-C-H. (Mimochodom: udivuje, Kotke-
krdat na organovych koncertoch potuje-
me znova a znova tie isté skladby —

- melddif,
- -nie, ohCas len &isté kvinty a kvarty. Aj

Organistka Zsuzsa Elekesovda, MLR

ako keby sa vidSina organistov spolie-
hala len na isty vyber najosvedfenej-
Zich diel.) Bialkova interpretdcia Bacha
bola disciplinovana, vyrovnand, no pred-
sa poOsobila akoby ,oddramatizovane“,
chybal jej umelecky zépal. U Liszta sme
si uvedomili, Ze antagonizmus medzi ro-
mantickou tvorbou a klasicky koncipo-
vanym ndstrojom nie je absoldtny: po-
kial romantické dielo nebaziruje na neu-
stdlych dynamick¢ch 2zmenéch, ale sa
uspokoji s niekolkymi plochami, dobre
vyznie aj na dnednych néstrojoch.
Stereotypn¢ vyber skladieb nemoZno
vycéitat Christophovi Albrechtovi (NDR),
ktory popri dvoch Bachovych opusoch
(BWV 572, 541) interpretoval vié3inou
pre nés nové alebo mélo hrané diela:
Ilenborgha, Bruhnsa, 5tyri Schumannove
figy B-A-C-H, ]. H. Scheina (vo vlastnej
dprave) | vlastna skladbu na motivy Ze-
nevského psaltéria. Ilenborghova sklad-
ba, vychédzajGca zo Stendalskej tabula-
tary z 15. stor. evokovala atmosféru
stredovekych piesni, gregoridnsky rozlet
maximélne jednoduché harmo-

v Schumaninovich—&agach ukézal Al-
brecht, %e si zasliZia vH&Siu pozornost:

s hodne kontrastné aZ dramatické. Sko-
da, Ze v zéaverefnom Bachovom Preld-
diu G dur nasadil nedmerne rychle tem-
po: vysledkom bola virtu6zna brilant-
nosf, no na dkor zrozumitelnosti, (Tejto
chyby sa prédve v znadmych skladbédch
dopustili v3etci interpreti starSej, inak
umelecky zrele] generécie.)

Mlady &esky umelec Josel Popelka za-
radil do prvej &astl svojho programu
zndme diela (Walther, Buxtehude, Bach).
Popri v3etkych kladoch interpretdcie sa
zdalo, Ze mu chyba isty nadhlad, prdd
skladby ho strhdval, v prednese bolo
mélo agogiky a zo v3etkych umelcov
cyklu mal najviac prehreikov proti &is-
tote hry. V Lisztovej Fantdzii ,Ad nos“
zvAdzal boj s néstrojom o adekvatnu
zvukovli realizdciu, ked¥e dany organ
vonkoncom mnestaffi na reprodukciu po-
dobného diela. Zdveretnd mozaika |. Fi-
lasa ako ukd?ka z Ceskef tvorby mala
niekolko zaujimavych dsekov.

Slovenské organové umenie ako jedind
reprezentovala Anna Zarikovd. Na roz-
diel od Inych trochu predimenzovala
ukaZky zo star3ej tvorby slovenskej pro-
veniencie (Zbornfk z Lubenfka, Zbornik
J. P. Ro3kovského, ]. N. Batka). I%lo to-
tiz o cykly sice svieZich, kontrastujdcich,

no 3tylovo viac-menej rovnakych pred-

klasickych, resp. klasicistickfch sklad-
bitiek. Dobre sa vysporiadala s Lisztov§m
B-A-C-H, takisto s bachovskou ¢&asfou
programu, o. i. s Toccatou a figou d mol
a s velkym Prelddiom a fdgou e mol.
Chybitkou krésy v inak disciplinovagom
vykone bola dynamicky preexponovand
chordlovd mel6dia (BWV 622) na tdkor
poetickosti tejto skvostnej skladby, V¢-
kon Zirikovej sa v3ak zaradil medzi naj-
hodnotnej$ie v rdmci cyklu.

Dal3f umelec — dnes vlastne uf je
den 2z najstarSej generdcie plnoaktiv-
nych ¢teskoslovenskych organistov — Ji¥
Ropek zostavil prvi East svojho progra-
mu z diel star¢ych majstrov, no bez Ba-
cha [Titelouze, Schlick, Buxtehude, Cou-
perin, Mozart). Presved&ivo navodil at-
mosféru francizskej i nemeckej baroko-
vej hudby, demon3troval zrely pristup
s umeleckym nadhladom a plasticitou
vyrazu. Kuriozitou tejto casti bola Stra-
hovskd improvizdcia W. A. Mozarta, kto-
ri podla zachovanych tryvkov dokompo-

[Pokrafovanie na 8. str.)
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LPROPILY s il
Sopranistka

ELENA HOLICKOVA

Cesta sopranistky Eleny Halitkovej na operné a kon-
certné p6dium sa zatala dost netradiéne, 5tudiom flau-
ty na bratislavskom konzervatoériu,.ktoré ukonéila v ro-
ku 1972, Jej daldie umelecké ambicie vSak viedli na Vy-
sokit $kolu mizick¢ch umen!, kde pod vedenim nérodnej
umelkyne Maérie KiSofiovej-Hubovej 3tudovala operny a
koncertny spev. UZ polas 3tadif sa predstavila brati-
slavskému publiku na scéne opery SND v mensich dlo-
héch (Fre%o: Martin a Slnko — Pastierik, Verdi: Rigo-
letto — PéZa, Urbanec: Pani tdsvitu — Andrés).

Po ukondeni 3tadia na VSMU v roku 1977 sa stala
elévkou opery SND a prezentovala sa v niekolkych tlo-
hédch (FreSo: Martin a Slnko — Milica, Puccini: Madame
Butterfly — Sesternica, Verdi: Aida.— KiiaZka bohyne
Izidy). Od roku 1979 pdsobf ako sOlistka opery SND.
Elena Holitkova prisla na na3u ndrodn opernt scénu
v tase jej umeleckého vzostupu, kedy stbor disponoval
takymi sOlistami ako M. Hajossyovd, S. Haljakové,
P. Dvorsky a S. Koptak., Silnd konkurencia a tvorivé
druZnd atmosféra nenechali ani novych ¢&lenov, ktorymi
boli aj Elena Holi¢kovd a Peter Mikulds, mimo ume-
leckého diania. Z pripravovanych premiér sezOny 1978-
79 (Cajkovského Eugena Onegina, Suchofiovej Kratiavy,
Paisiellovho Barbiera zo Sevilly, d'Albertovej NiZiny a
Urbancovho Tanca nad platom) dostala mladd soOlistka
prileZitost v troch inscendcidch (Kritiava — Pastierik,
NiZina — Nuri, Tanec nad platom — Adela). Neskor do-
Studovala aj dalsie postavy repertodru (Gershwin: Por-
gy a Bess — Predavatka jahdd, Gounod: Faust a Marga-
réta — Siebel)., Vdaka svojim umeleckym dispozicidm,

Snimka: ]. Vavro

bohatému hlasovému fondu a kultivovanému prejavu si
Elena Holitkova dokézala ziskaf publikum, o ¢om sved-
¢ia aj daldie, stdle ndrotnejsie postavy, ktoré jej boli
v nasledujdcich sez6nach zverené. Z pomerne rozsiahle-
ho operného repertodru sOlistky si dnes zaslaZia pozor-
nost diela klasické, predov3atk¢ym opery W. A. Mozar-
ta. V jednej z nich dostala prileZitost u¥ na po&iatku
svojej kariéry v sezOne 1979-80. Bola to postava Che-

rubfna vo Figarovej svadbe, o dva roky neskdr dloha
Despiny v opere Cosi fan tutte a v sezbne 1983-84 Dona
Anna op#df v Mozartove] opere Don Giovanni. Prednosti
a umelecké kvality sopranistky Eleny Holi¢kovej v3ak
nemoZno lokalizovat len na istG oblast hudobnych 3ty-
lov. Jej zamatovo sfarbeny hlasovy register s ndznakom
dramati¢nosti nasiel uplatnenie aj v inych dielach hu-
dobnodramatickej literatdry. V Borisovi Godunovovi to
bola postava Fiodora, v Elektre SldZka, v Donovi Car-
losovi Tebaldo, v Bohéme Musetta, v Daliborovi Jitka,
v Predanej neveste Marienka, ktorej kredciu ocenila aj
Cteskd kritika pri predstavenf v rdmci znovuotvorenia
Nérodného divadla v Prahe. To je v3ak iba pribliZny
vypodet stvdrnenych postdv, ku ktorym sa radi aj Ho
lickovej ambicia interpretovat pdvodni slovenskid oper-
na tvorbu, Okrem spominanych dloh v operdch B. Ur-
banca a T. FreSu stvédrnila v sezGnach 1983-84 postavu
Apol6nie Trnovskej v Cikkerove| komickej opere Oblie-
hanie Bystrice a v predchddzajicej sez6ne postavu Mi-
leny v Suchoiiovej opere Sviltopluk. V buddcnosti ¢aké
Elenu Holi€kovi daldia nérotnd a zaujimavd floha.
Bratislavskému publiku sa predstavi ako Jentfa v Janaé&-
kove| opere Jej pastorkyiia, ktorej premiéru SND pripra-
vilo na zdver BHS 1986.

Holi¢kove| intepretadn¢ prejav nie je zamerany vy-
sostne na divadlo, aj ked opera tvorila a tvorf{ hlavnd
¢ast jej umeleckych zdujmov. Dispozicie k adekvatnemu
vystihnutiu atmosféry a komorny prejav jej ddvaja 8i-
rokd 3kdlu moZnostf aj v koncertnom speve, ktor§ ani
potas svojich divadelnych povinnosti nikdy nezanedba-
vala. Koncertnej &innosti sa dspe$ne venuje doposial.
V jej repertodri si zastipené diela klasické, romantic-
ké, Ceskd | slovenskd sifasnd tvorba i ndrofné diela
skladatelov 20. storodia.

Ocenenie umeleckych kvalit sopranistky E. Holitkovej
dokumentuje vifazstvo na spevéckej sdtaZi A. Dvofdka
v Karlovych Varoch v roku 1983, kde obsadila prvé
miesto. O rok neskOr jej udelili za angaZovana interpre-
taciu stucasnej slovenske] tvorby Cenu Frica Kafendu.

Elena Holitkovd je spevatka muzikdlne a technicky
na vysokej drovni, ktord robi dobré meno slovenskému
reprodukénému umeniu nielen doma, ale aj za hrani-
caml nadej vlasti, JOZEF SLOVAK

Chceme mat letny operny festival?

Do zéplavy letnych opernych festiva-
lov v juZnej a strednej Eurbpe prispieva
Slovensko zatial iba poskromne. Od roku
1979 maja Zamocké hry zvolenské aj
opernd ¢asf, ktord najm# vo svojich po-
¢iatkoch znamenala obohatenie né3ho
operného Zivota. Priprava podujatia viak
predbeZne leZi skOr na pleciach inicla-
tivnych jednotlivcov. Preto ZHZ nezna-
menaji pre nadu kultdru tolko, kolko
by znamenat mohli, a preto sa tieZ ich
doteraj$i nesporny prinos v S$irSej kul-
tirnej verejnosti celkom nedocefiuje.
Najm# pri stdle zriedkavejdich hostova-
niach zahraniénych spevdkov v nasich
opernych divadlach poskytujd hry na
zvolenskom nédvorf vitani moZnost ume-
leckej konfrontécie.

Operntd ¢ast v tohtoro&nom 13. roé¢ni-
ku ZHZ tvorili dve predstavenia domé-
ceho banskobystrického a dve predsta-
venia ko3ického operného siboru. Opera
DJGT uviedla najprv Cileovan Adrianu Le-
couvreurovii a miesto jej daldej reprizy,
o ktord nejavilo zvolenské publikum pri-
1i% . velky zdujem, zaradila do progra-
mu len neddvno premierovany Loeweho-
Lernerov muzikdl My Fair Lady. Tento
fistupok publiku niesol v sebe aj cenné
poufenie do budicna. Poukézal na to, Ze
kaZdy titul na ZHZ, pokial nie je pre

zvolenské publikum dramaturgickou no-
vinkou, musf byt ozvlditneny adastou at-
raktivnych hosfujacich spevdkov. Zéro-
veil ale tieZ potvrdil, e aj v priesto-
revo stiesnenych pomeroch zvolenského
nadvoria dd sa poniknuf divdkom nie-
len krédsny spev, ale aj plnokrvné di-
vadlo. A ta nielen za taZko splniteIného
predpokladu 3pecifickej pripravy insce-
ndcie pre zédmocké priestory. Riedenie
je uZ v sprdvnej volbe titulu a potom
aj v dostatofnom &asovom limite pre
jeho divadelne G&inné dotvorenie na né-
dvorf zdmku. Z tohto hladiska operna
cast ZHZ eSte nevyuZila vSetky moZnosti
a spolieha sa zatial na vokdlny a¢inok
a pritomnost spevdAckych osobnosti.

Stibor opery 5D v Kosiciach sa pred-
stavil dvoma predstaveniami Verdiho
Aidy. Aj ked rozhodujicim ‘vkladom pre
festivalovy punc tychto predstaveni bo-
la G&ast hostujdcich soélistov, treba oce-
nit aj vykon ko3ického orchestra, vede-
ného skiisenym a taliansku operu dobre
citiacim dirigentom B. Velatom. Menej
sa darilo zborovej zloZke, zo spevé-
kov na seba upozornili J. Somorjai
(Ramfis) a A. Mréizovd (KiaZka), v ba-
letnych scénach pohotovo zaskodéili ¢&le-
novia banskobystrického baletu, V kva-
litativne vyvéZenych kredcidch oboch

veCerov predsa len najvdcSiu pozornost
strhli na seba predstavitelky dlohy Am-
neris. Bratislavskd I. Kirilové, ktord od
tias pOsobenia v KoSiciach urobila ob-
rovsk¢ vykonnostny skok, jednozna&ne
stavala na dramatickom G&inku, ale i
Stylovosti zvlddnutia partu. Oboje do-
kéazala strhujico, Bulharka R. Troevové
otarila nddhernou farbou hlasu najm#
v niZsich polohdch, ale i bezpetnou
technikou a dynamicky i vyrazovo aZ ne-
zvyfajne prepracovanou kreaciou. Svoj
vykon umocnila aj déinnym pohybovo-
mimickym prejavom a pOsobivgm zja-
vom. Jej krajanka R. MaXdrakovéd, spie-
vajaca titulnd dlohu, je umelkyfiou tpl-
ne iného typu — stdpenkyfiou krdsneho
technického spevu, v ktorom sa v3ak
pomerne mélo zrkadlia city a dulevné
stavy interpretovanej postavy. Pocit isté-
ho chladu znésobuje aj statické javisko-
vé stvarnenie. Jej spev si vSak udrZuje
priam unikdtne farebnd jednoliatost a
plynulost, &o posiluje dojem technickejf
suverenity, ale aj istej vyrazovej mo-
noténnosti. V prvom predstaven! A. Sta-
rostovd z opery SND bola modernej3ou,
vyrazovo plastickejSou, citovo zaintere-
sovanejSou a pritom 3tylovou Aidou, ho-
ci jej interpretdcia e3te nie je natolko
zaZitd, ved fju splevala len druhykrat
(a prvy raz po tallansky!). Odli%nf boli
predstavitelia Radamesa. Pra¥sky L. M.
Voditka je estetikou t6nu bliZ3f novodo-
bej Ceskej Skole neZ generécii spevéa-

kov, ktor{ triumfovali na svetovych ja-
viskdch aj v talianskych operdch (Bu-
rian, MafFdk, Kubla). Odviedol viak spo-
Iahlivy vgkon a uplatnil sa najmid v
dramaticky vypétych zborovych scénach.
Ameritan W, Ingle bol ovela lyrickejsim
Radamesom, s vrcholmi vo vstupnej érii
a zdvere opery, technicky vSak neoby-
tajne kvalitngm, preciznym, 3t¢lovym i
vyrazovo bohatym. Devizou rumunského
barytonistu E. Iurascu bol syty, néd-
herne sfarbeny dramaticky fond s tder-
nou vysokou polohou, Na dlohu Amo-
nasra to sta¢ilo vrchovatou mierou. Dru-
hé predstavenie Aidy sa vari najviac pri-
bliZilo drovni pam#tného Trubaddra z
roku 1980,

Dalsf kvalitativny rast ZHZ si Ziada
nielen zabezpedit v predstihu kvalitnych
zahranién¢ch spevdkov, ale aj ich tdrov-
ni adekvédtnu propagéciu, aby sa pred-
stavenia dali vyuZit aj pre medzindrod-
ny cestovny ruch. K uvzndvanému me-
dzindrodnému letnému festivalu e&te
zvolenskym hrdm organiza&ne predsa len
¢o-to chyba. Okrem faktora ®&asového
(priskory termin) aj viac pochopenia
a velkorysosti zo strany kompetentngch
miest urujicich alebo aspoii ovplyviiu-
jacich celkovi koncepciu podujatia. Za-
tial meno ZHZ S&fria do sveta hlavne
kvalitni zahrani&ni spevéci, ktorf sa zo
Zvolena rozchéddzajd na popredné medzi-
ndrodné scény. A to je deviza, ktord ne-
radno premrhat, 5. ALTAN

RECENZUJEME

MUZIKOLOGICKE BILANCIE '88 je nézov uZ tretieho
zbornika, ktor§ — zhriiujic prispevky zo semindrov
konangch pri roznych prileZitostiach — vydal Zviz slo-
venskych skladatelov (zodpovedny redaktor dr. A. Luk-
nédr, vedecky redaktor dr. L. Mokr¢, CSc., redaké&ne
zbornik pripravila dr. T. Ursinyovéd). Obsahom zbornika
je vgber referdtov z muzikologického sympobzia na té-
mu Syntetizujice a diferencujice tendencie v sloven-
ske| muzikol6gii, ktory sa konal v roku 1983 za ges-
torstva Katedry estetiky a vied o umeni FFUK v Brati-
slave a ZSSk a bol venovany muzikologickému dielu
prof. dr. Jozefa Kresdnka, DrSc. a doc. dr. Miroslava
Filipa, CSc.

Autori v#&Siny prispevkov (L. Burlas, L. Chalupka,
S. Burlasovd, ]. VyslouZil, M. Adaméiak, T, Liptdk, A. Fi-
scherovéd, 1. Polediidk, ]. Fuka&, R. Pefman, D. Mudra,
M. Potemrovd, V. Fulka, M. Blahynka, Z. Martindkov4,
A, MG6Zi, ]. Pavlinska, ]. Sykorova) sa venovali zhod-
noteniu, pripadne postihnutiu zdkladn¢ch rysov diela
vyznamného slovenského muzikoléga Jozefa Kresdnka,
ktor¢y dnes uZ, Xial, nie je medzi nami; autori dalsich
prispevkov (]. Kresdnek, A. Spelda, F. Brani%, K. Izdko-
vé, M. Hlavatkovd, F. Turdk, J. MatiSovd, K. Cmorejovd)
si wvytydili ciel osvetlit Ciastkovymi pohladmi prinos
predfasne zosnulého popredného hudobného teoretika
a akustika Miroslava Filipa. Referovali renomovanf i za-
&najici mladi muzikol6govia, ako aj hostia z Ciech a
ka¥dy z nich sa zhostil zvolenej témy s patriénym nad-
hladom { presved&ivosfou. Vytvoril sa tak plasticky ob-
raz dvoch hudobnych vedcov, zndmych svojou &inoro-
dostou a mnohostrannosfou svoje] pOsobnosti.

Aj ked by bolo potrebné pristavif sa pri niektorgych
prispevkoch podrobnejfle a venovat im v#fSiu pozor-
nost Ziada sa hovorif o inom — o potrebnosti a uZi-
tofnost{ vyddvania zbornikov podobného typu nie pri-
leZitosti, ale pravidelne v stdlej edifnej sérii. Ony sa
totiZ niélen dokladom istého stupiia vyvoja muzikolo-
gickej obce, ale aj dokumentom o konanf toho-ktorého
podujatia, &asto zévaZného a podnetného svojim vyzna-
mom a poslanim. Nejde len o spominané sympO6zium,
ktoré sa #asom vyhranilo v sympo6zium mladych, ale aj
o dalsie ,muzikologické bilancie“, stretnutia, semindre

a konferencie, ktorych garantom je €i uZ ZSSk alebo
viacero wsporiadatelskych in3titticii. Nazddvam sa, Ze
zaradenie tychto prispevkov.do periodik ako Hudobny
archiv, Musica viva, Musicologica slovaca nie je préve
$tastnym rieSenfm. Aj ked pozn&me problémy ¢&isto prak-

tického rézu (tlaflarenské kapacity a pod.), riefenie by
sa isto naslo; pomocnd ruku by mohol podaf napriklad
Slovensky hudobng fond, ktory uZ tolko vykonal v pros-
pech slovenského hudobného umenia.

JANA LENGOVA

DONIZETTIHO FAVORITKA
na brnenskej scéne

Brnensk§ operny siibor uzavrel
sez6nu 1985-86 celodtdtnou pre-
miérou u nés méalo znadmej opery
Gaetana Donizettiho Favoritka. Br-
nenskd opera sprdvne zvolila z
troch moZnosti — francazskej ver-
zie a talianskej trojdejstvovej a
Stvordejstvove] verzie — ti pos-
lednid, najspravnejdiu a dnes aj
najéastejdie uvddzant verziu. Ku
oti inscenatorov sliZi, Ze nevyne-
chali baletné ¢fsla, ktoré tasto ne-
ndjdeme ani na svetovych nahrav-
kach tejto opery. Ustrednymi pos-
tavami opery sa: Leonora, favo-
ritka kastflskeho krala Alfonsa XI.
a mnich Fernando, ktory sa za-
miluje do Leondry a opusti kvOli
nej klastor. Stane sa dOstojnikom
kr4la a za chrabrost je odmene-
ny Leonoérinou rukou. Prili¥ nesko-
ro sa dozvie, e Leonbra je ddmou
s minulostou, &o urd¥a jeho Cest
a znova sa vrati do klastora pre-
klinajic ju. Leon6ra ho vyhlada
a prosiac o odpustenie umiera v
jeho nérufi. ReZisérovi Véclavovi
VéEnikovi sa podarilo na jedno-
duchej, ale efektnej scéne hostuji-
ceho vytvarnika Ladislava Vycho-
dila vytvorit pravi romantickq at-
mostéru s pulzom vychédzajicim
z Donizettiho hudby a bez dras-
tickgch zésahov do partitary, s
akymi sa dnes C¢asto stretdvame
na inych scénach pri uvadzanf ta-

lianskych opier. Stylové sa aj kos-
tymy hosfujiceho Josefa Jelinka.
TaZisko pozornosti patri v3ak -
strednej dvojici — Leon6re a Fer-
nandovi. Titulnd dloha patri k naj-
efektne{fm postavdm mezzosopré-
nového talianskeho repertodru.
Jitka Pavlovd po podiatofnej ner-
vozite naplno nechala rozoznief
svoj hlas a s lahkosfou dokézala,
Ze je dnes prvou mezzosopranist-
kou brnenskej opernej scény.
Prekvapenim veCera bol objavny
vfkon Milana VoldFicha v nelah-
kej spinto tlohe Fernanda. Aj ked
jeho hlasovy materidl nie je vel-
kého formétu, udlachtilé a ekono-
mické vedenie hlasu dalo jeho
kredcii vysoky umelecky punc.
Vzorovou bola aj zrozumitelnost
spievaného talianskeho textul Ma-
jestdtnym krdlom bol skdseny Pa-
vel Kamas, obhajujdci kvality pr-
vého &eskoslovenského barytonis-
tu. Sklamanfm bol iba Baldassare
Richarda Novédka, ktorého majes-
tdtny hlas forsirovanim na niekto-
r¢ych miestach partu znel rusivo.
Magde Kloboutkove] a Vladimiro-
vi Krejtikovi sa aj z epiz6dnych
iloh Ines a Gaspara podarilo vy-

tvorit osobitné 3tidie. Velkou mie-
rou sa na fhspechu inscenédcie po-
dielalo aj precizne hudobné na-
Studovanie dirigenta Jifiho Pinka-

Milan Voldfich ako Fernando a
Jitka Pavlovd ako Leonora v br-
nenskej inscendcii Donizettiho Fa-
voritky. Scéna zo 4. dejstva.
Snimka: V. Vaiak

sa, ktorému po neddvnom nastu-
dovani Nabucca uZ nechyba pravé
tallanske brio, tak nevyhnutné
prdve v tejto opere. Moravskym
susedom sa vdaka osobnosti nasho
operného svetobeZnika reZiséra
Véinika znova podarilo dokédzaf,
Ze moZno siahnutf aj po u nds me
ne| znadmych tituloch. Vytvorili
tak jednu =z najzaujimavejsich
opernych produkcif v sezbne
1985-86!

ALEXANDER HANUSKA



K nedoiitej osemdesiatke Dmitrija Sostakoviéa

JEDINE A VYLUCNE WRE’? “M&

»Som velmi nespokojny, lebo si uve-
domujem svoju bezmocnost pri snahe
aspofi Ciastofne vysvetlit jeho osobnost
tak, ako by sa mi Ziadalo...“ Citované
slovd Dmitrija Kabalevského plne vy-
stihuji pocit, ktory sprevadza moje vlast-
né tsilie dopétrat sa podstaty, alebo
aspoii z mbjho aspektu formulovat_to,
#o tvori podstatu umenia Dmitrija Sos-
takovica.

0 Sostakovifovi sa vela napfsalo. Aj
to je trochu handicap. Hovorilo a ho-
vori sa o fiom rodzne. Prvé asociacie,
ktoré sa takmer automaticky vybavuji
v naSom vedomi v sdvislosti s menom
Sostakovi®t, sa chronicky zndme skuto&-
nosti, tykajice sa jeho osobnostného a
umeleckého rastu, spolotensko-politické-
ho zAzemia, ktoré determinovalo jeho
vyvoj, problémov a taZkostf, s ktorymi
tvrdo zépasil. NevSedny talent, génlius,
rusky symfonik par excellence, ¢asto vy-
stavovany tvrd¢m kritikdm, umelec, kon-
cipujici sebakritiky, prekondvajici kri-
zy, vitaziaci v tvorivfch zépasoch. Clo-
vek neobyfajne skromny, hiZevnaty,
dobrotivy, neuroticky, obdareny velkym
zmyslom pre humor, skeptik... Dalo
by sa dlho pokradovat,

Aké je Sostakovitova hudba, ktord vo
svojom tvare u¥ nepodlieha zmendm tak
ako ndzory na fiu? Cim oslovuje sadas-
ného posluchdda, #m ho upidtava, ¢o
mu dava?

Sostakovitova hudba patri k tomu ty-
pu umenia, v ktorom prioritné postave-
nie prislicha ve¢povedi. Idea je rozho-
dujdca, jej realizdcii je podriadeny v§-
ber materidlu i kompoziénych prostried-
kov. Majstrovo zdkladné umelecké vy-
chodisko treba vidiet v jeho potrebe vy-
povedatl o sebe vo vzfahu k svetu, ves-
miru, prirode. Sostakovié tvrdo3ijne usi-
loval vymedzit bod ,ja“ vo svete, sis-
tavne si kladdol zdkladné existen&né otéz-
ky tloveka, tykajice sa jeho bytia, zmys-
lu Zivota, smrti a vytrvalo hladal na ne
odpoved. S4&m bol predchnuty skepsou,
pochybnostami. To v3etko je v jeho hud-
be. Ona je plnd tragizmu, smitku, me-
lanchélie, patosu, ale i neZnosti, elegan-

Dmitrij Sostakovit na prechédzke v Re-
pine roku 1963.

cie, hravosti aZ Santivosti, dfstojnosti,
vaZnosti, emotivneho gesta, bizarného
vysmechu, satiry i trpkej sebair6nie. Je
v nej na jednej strane rezignécia, bla-
divd melodika, kraZiaca okolo stredu,
ktorého akoby sa nechcela dotknif, na
druhej strane birlivA revolta, erupcia
odhodlania. Sostakovié je raz snivy, me-
ditugaci, lyrick§ a inokedy s nadhla-
dom vecny, vysmeidny alebo groteskng.

Sostakovié sa spomenutymi ,vednymi
otdzkami“ zaoberal predovietkym vo
svojich velk¢ch symfonickych opusoch.
V tomto zmysle rozvijal beethovenovski
tradfciu, a to tak po strdnke formovej
ako i obsahovej. Mal i iné vzory, spo-
mefime len Gustava Mahlera, osobnost
Sostakovitovi velmi blizku, ba viac, s
nfm duchovne spriaznend. V tejto si-
vislosti si moZno poloZif otdzku, kam
smeruje vyvoj hudobného procesu v Sos-
takovitovych kompozicidch? Kde vyistu-
ji konflikty, protiredenia dvoch zédklad-
nych poldéh, totiZ smitku a grotesky,
blidivej skepse a tvrdého napredovania,
vé&dnivej vrelosti a sebairb6nie, dotyku

Pohladnica z Istanbulu

Dve hodiny letu z viedenského letiska
Schwechat na palube Austrian Airlines a
u¥ sa spastame zo strany Cierneho mora
k istanbulskym brehom. Na horizonte sa
objavuji svahy architektonickjch arkdd,
terasy celgch komplexov domov, ktoré
st akoby vystrihnuté z cestopisného fil-
mu o tomto meste. Spojovacie tunely nds
navigujid k boxom, kde sa odbavuje col-
nd a pasovd kontrola a uZ &itam svoje
meno na velkom karténe nastoknutom
na akejsi palike. Zoznamujem sa So
svojim sprievodcom mladgm Hasanom
Celengilim a saddme si do auta, ktoré
smeruje do hotela Eresin. Tu budem by-
vat celf tgideni od 14. 7. do 20. 7. 1986.
Zarad'ujeme sa do organizovaného chaosu
nekoneéného labyrintu dut, kde plati len
jedno pravidlo; pravidlo skuto&ného maj-
strovstva, dévtipu a vynaliezavosti. Ide-
me okolo zdlivu Zlaty roh, cez most Ala-
tilrka, potom fzkymi orientdlnymi ulié-
kami s nekonetngm mnoZstvom obcho-
dov so zeleninou, ovocim, rybami, sd-
Slastkami na autd, suvenirmi... Sme v
hoteli. Zadinam konedne v hotelovej izbe
listovat v prospektoch Istanbulského hu-
dobného festivalu, ktory sa kond v diioch
20. 6. — 21. 7. 1986. Citam na strdnkach
programovych bulletinov mend interpre-
tov i telies, o uf majt za sebou svoje
festivalové vystipenie: Lazar Berman,
Vladimir Spivakov, Vdclav Hudeéek,
Vdclav Neumann s Ceskou filharmdniou,
Paul Badura-Skoda, Trioc Amadeus, An-
drej Gavrilov, Mario Maya ' Flamenco
Dance Theatre, Ballet Jazz de Paris, Ja-
pan Folkloric Art Dance Troupe...

Z ostdvajteich koncertov a hudobnigch
podujati som si teda vybral to, o sa da-
lo zabezpedit. A tak som v rdmci Istan-
bulského hudobného festivalu navstivil
tieto podufatia:

— klavirny recitdl mladej tureckej
umelkyne Hulye Tarcanovej (C. Franck:
Prelitidium, chordl a figa; F. Chopin: So-
ndta &. 2; F. Liszt: Sondta h mol),

— Salzburger Mozartsolisten s turec-
kym dirigentom Higmetom Simsekom a
s mladym vynikajacim raktskym violon-
delistom Clemensom Hagenom (okrem
diel W. A, Mozarta odznela na ich kon-
certe i Mald noénd hudba stdasného tu-
reckého 6kladatela U. Usmanbasa a
Aaydnov Violontelovy koncert C dur},

— Uskddar musik Gemiyeti [koncert
starej vokdIno-in§trumentdlnej tureckef
hudby s historickgmi ndstrojmi),

— Theatre d‘arte Cinecitte (muzikdl
Qildiiriisti Piera Benedetta Bertoliho a
Antonia Calendu],

— a napokon Moskovsky balet, ktory
predviedol podla libreta a choreografie
Natalie Kazatkynovej a Vladimira Vasi-

lieva balet. Stvorenie sveta na hudbu An-
dreja Petrova.

Na margo tfjchto koncertov by sa dalo
povedat vela, na vyslovim tu len zopdr
pozndmok. MoZno povedatf, Ze Usmanba-
sova Mald noénd hudba koketuje s neo-
klasicizmom; kantilény st lahké, pre-
vzdu$nené, v meditdcidch je hlbavy a2
tajomny. Neferpd z bohatstva Tudovej
melodiky, ornamentiky, ¢i metro-rytmiky
svojej krajiny, ale vyhladdva univerzdl-
ne platné tvary akoby na elementdrnej-
Som stupni vgvoja melodiky. Musim sa
zmienit aj o starej tureckej hudbe, kto-
rd bola interpretovand v jej archaickej
podobe, Tdto hudba Zije uZ len na kon-
certngjch pddidch, Pravda, pésobi prdve
dnes relaxa&ne, ukludiiujtico svojou me-
lickou wvytrvalostou a zloZitou, boha-
tou rytmickou pulzdciou. Je v nej filo-
zofia pokoja, podut v nej veky a stdro-
&ia. Je to predovietkfm hudba islamské-
ho é&loveka. NuZ a pri stru¢nom refero-
van! o Istanbulskom hudobnom festivale
nemoZno nespomenit balet A. Petrova
Stvorenie sveta. Nemyslim teraz len na
skveltt, vskutku baletnét hudbu, ale i na
choreografiu a vébec na celé pofiatie di-
vadla. Saéinnost pohybu a hudby vyjad-
rovala neobvykle velké mnoZstvo mys-
lienok a pocitov, stavov a ndlad. Asi tak
to vdetko preZivalo aj obecenstvo v amfi-
tedtri, pretoZe ovdcie nemali konca.

Ndviteva koncertov — to nebol jeding
dévod mojej cesty do Istanbulu. Na uni-
nerzite Mimar Sinan som mal diia 18. ji-
la prednddku na tému Novd slovenskd
hudobnd tvorba. Mal som zdroveli moZ-
nost obozndmit sa trochu i s partitira-
mi saéasngch tureckych skladatelov.
KedZe som tu prezentoval diela |. Cik-
kera, E. Suchoiia a 1. Zeljenku, zaujimal
som sa uZ vopred o hodnoty domdcej
tvorby, preto’e Turci podobne ako my,
zadali budovat zdklady svojej hudobnej
moderny a¥ v 20. storofi. Na d&ele ich
prvej umeleckej viny bola tzv. Tureckd
pidtka — Ahmed Adnan Saygun, Cemel
Rasit Rey, Necil Karinc Akses, Ulvi Ce-
mal Erkin a Ferit Almar. Obozndmil som
sa aj s tvorbou dal¥ich generdcii — Bii-
lenda Tarcana, Ukana Usmanbasa ... Tu-
reckd pitka, ako zakladajlica generdcia,
sa vgrazne orientovala na tvorivé vyuZi-
tie idi6bmov tureckej ludovej hudby. Ich
tvorbu ovplyvnil Bart6kov umelecky pri-
klad a taktieZ jeho zberatelskd d&innost
v Anatélii. No a sndd i Hindemithove
kontakty s tureckou kulttrou. V Turec-
ku je napriklad vela Koddlyovgch Zia-
kov a zopdr tureckiych skladatelov 3tu-
dovalo kompoziciu aj v Prahe. Po mojej
informativnej prednd$ke, po prezento-
vani Suchoniovej Fantdzie B-A-C-H, Cik-
kerovgch Spomienok a Slovenskej suity,
Zeljenkovej Elégie a Huslového koncer-
tu, rozpradila sa neformdlna diskusia.
Pritomni — najmd posluchdéi univerzi-
ty — sa zaujimali o tvorivé orientdcie

smrti a trividlnych motivov? Koné&ia kon-
frontdcie v otistujicom katarzis, Vv
uvolitujiicom, povznaSajicom zévere, tak
ako je tomu napr. u Beethovena, Mahle-
ra?

Domnievam sa, Ze nie. Dramaturgia
Sostakovitovej symf6énie je ind, svojska.
Skladatel akoby nechcel v3etko dopove-
dat, uzavriet to, o sa celkom uzavrietf
nedd. V posluchddovi zostdva kus napl-
tia, i ked hudba uZ doznela, zostéva
priestor pre meditciu. Sostakovitova
hudba dospieva k osobitému spdsobu
vyrovnania sa. Majstrova forma zmieru
nemé tradiény charakter katarzis, ktory
zabida a odpdsta, dokdZe sa pozriet na
problematiku z nového kvalitativne iné-
ho zorného uhla pohladu, akoby z iného
sveta, Sostakovié aj pri zmiereni stojf
na zemi uprostred reality a nepodlieha
chiméram. Sostakovi® — &lovek priji-
ma pokorne zékonitosti prirody, ktorej
siéastou je i ¢lovek, akceptuje smrt ako
prirodzeny koniec Iudského bytia. To
viak neznamend, ¥e by Sostakovitov po-
stoj bolo moZné stotoZnif s beznéadejou
alebo pesimizmom. Je pravda, %e skla-
datel &asto prepadéval vlastnej skepse,
ktord bola zakorenend hlboko v jeho
vnitri. Bezvychodiskovosf, hlboky smi-
tok, moZno i strach, do ktorych vyiisto-
vala, sa tporne snaZil prekondvat v tse-
koch scherz6znych. Sostakovidove scher-
z4 spravidla nie sd ,dsmevné“, sklada-
tel v nich maplno rozvija celd svoju
koncentrovand energiu, preto v popre-
df je vidy pohybovy, motoricky element.
Sostakovi¢ hladal vychodisko zo svojich
skeptickgch pohriZeni edte aj v inej
polohe, toti¥ v tvrdej nedGprosnosti, na-
liehavosti. Hudobny priebeh Sostakovito-
vgch skladieb je relativhe maélo &leni-
ty, je ,hranaty“, spomenuté znaky - na
seba tvrdo narédZajd, takZe jednotlivé
plochy sa &asto doslova o seba tra. Je
tomu tak preto, e Sostakovid je vidy
priamo posadnuty tym, pre €o sa roz-
hodne, je obsedantny, je netdprosny voti
sebe 1 inym. Je nekompromisny, vkla-
déd sa do hudby cely, taky, aky je, bez
pretvarky, bez ohladu na to, ako to skon-
¢f. Nie je v hudbe vypo&itavy nie je
alibis